| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

Ackoliv doba, kdy vlajka Spojeného kralovstvi vlala nad
velkou Casti svéta, je jiz pryC, vliv britské kultury na svét
rozhodné neni zanedbatelny. Hudba v kulturnim expor-

tu predstavuje jednu z dulezitych a Uuspésnych polozek.
Ackoliv termin ,tavici kotel“ je jiz asi definitivné spojen

se Spojenymi staty, Velka Britanie, i diky své kolonialni
minulosti, umi také velmi dobre stravit vlivy z nejriiznéjsich
smérU a vysledek pak vyslat do svéta pod znackou ,,Made
in UK®. V tomto Cisle se proto snazime ukazat, jaka hudba
ve Velké Britanii vznikd, co pfijima z jinych zemi a jak to
pretvari k obrazu svému.

Karel Vesely se zaméfil pravé na diivody toho, pro¢ i hudba
Cerpajici ze vSdech moznych koutl svéta se ¢asto nakonec
prosadi jako hudba britska. Vedle otevienosti jinym kulturam
to je také ochota oficialnich mist domaci produkci pod-
porovat a chlubit se s ni. Jako ukazkovy zanr, ktery zacina
ziskavat popularitu, je zvolen dubstep — produkt londynskych
predmésti. Prostredi anglickych primyslovych mést dalo
také vzniknout industrialu, hudbé hluku. O skupiné Throb-
bing Gristle, ktera tomuto sméru dala jméno i tvar, piSe Petr
Ferenc. Britskou reakci na americky minimalizmus na jedné
strané a na, pfedevsim némeckou, Novou hudbu na strané
druhé predstavuji Nova jednoduchost a Nova slozitost,

0 nichz piSe Miroslav Pudlak.

Za hudebnimi sméry vSak je vzdy tfeba hledat vyrazné
osobnosti. Jednou z takovych osobnosti byl nedavno ze-
snuly kytarista Derek Bailey. Ten patfil k hudebnikim, ktefi
v Sedesatych letech zacali davat novou tvar improvizaci

a posunuli ji od jazzu kamsi dal. Podobné ,,dal“ posunul
Philip Jeck pouzivani gramofonu, ktery pfistroj na prehra-
vani desek povysil na hudebni nastroj.

Od brezna pro vas pfipravujeme novy porad nazvany Bio
His Voice. Jak jiz nazev napovida, pujde o projekce hu-
debnich filmd, o nichz se v naSem ¢asopise piSe. V praz-
ském prostoru Roxy NoD muzete 20. bfezna shlédnou
zdznam koncertu norskych Supersilent a 20. dubna pak
operu Fausta Romitelliho An Index of Metals. TéSim se na
setkani na téchto projekcich nebo na nékterém z koncertu
festivalu STIMUL a do té doby vam preji pfijemné &teni.
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Hank Williams lIl.

AZ se na trhu objevi nova verze Windows
nazvana Vista, stoupne rapidné pocet po-
sluchac¢u Roberta Frippa. Tento kytarista,
zakladatel skupiny King Crimson a expe-
rimentator se smyckami ma byt autorem zvu-
kové podmalby opera¢niho systému. Jeho
spolupracovnik Brian Eno se takto podepsal
na Windows 95. Podle videa z natac¢eni se
Frippova kulisa ponese také v étericky ambi-
entnim duchu.

Je otazka, komu to prospgje vice. Vrhnou

se Frippovi fanousci na nova Okna jen kvdli
nému, zacne se o jeho hudbu zajimat vice

lidi, nebo Frippa naopak zavrhnou, protoze se
»SpolCil s Gatesem“? A pak je tu jesté Ctvrty
scéndr, ve kterém se piSe, Ze se nestane vibec
nic. Vétsina lidi nebude patrat po tom, kdo je
autorem znélky, nebot je mozna ani nenapad-
ne, ze takova kraticka znélka ma néjakého
autora, natoz slovutného. Kdo slozil znélku
Branek, bodu, vtefin?

na jedné strané $éfredaktor serveru Pitchfork
media €i hudebnik Beck a na druhé strané Cire
popové hudebnice z Garbage, No Doubt, he-
rec Elijah Wood a dokonce i simulakrum zvané
Elton John... Nominace jednotlivych celebrit jiz
byly zvefejnény, celkovy vitéz je zatim nezna-
my. Cena rozbiji fadu predsudku: Elton John
hlasoval pro Antonyho a Jamieho Lidella, velmi
vybrané chuté ma necekané i Ric Ocasek.

Ale jelikoz uz vime, kdo vSechno posloucha
pisni¢kare Zavise (viz glosar v His Voice 4/05),
neni se co divit...

Sance jednotlivych hudebnikd dikladné zkou-
ma graficky inovovany Stylus Magazine.

editor dvojstrany: Adam Javurek

smyslu a kreativity, vztah klasické hudby
a popkultury a slibuje i ta feSeni.

Byl lofisky rok hudebné silny? Nebo to byl
$patny rok? Pfi pohledu na monitoring hu-
debnich recenzi metacritics.org se zda, Ze
byl celkové primérny, ale chybély mu Legen-
darni A Nezapomenutelné Desky. Stejné jako
v roce 2004 potiebovala loni deska pramér-
nou znamku 83% na to, aby se dostala mezi
nejlepsich tficet alb. Jenze pokud vezmete
celkové statistiky za poslednich pultucet let,
nejlepsi lonska nahravka byla az na 12. misté,
druha se usadila na 20. pficce a tfeti uzavirala
prvni tficitku.

A 0 jaké desky se vlastné jedna? Hudebnim
kritikim se dle ocekavani nejvic libil Sufjan
Stevens (lllinoise, 90%), mirnym prekvapenim
je pak druhé misto My Morning Jacket (Z, 89%),
0 bronz se déli Isolée (Wearemonster, 88%)

a Lightning Bolt (Hypermagic Mountain).

Koncem lonského roku vydalo srbské Cen-
trum novych médii kuda.org knihu Felixe
Staldera Otevrené kultury a povaha siti. Felix
Stalder, jenz vyuc€uje medialni ekonomii, se
v knize zabyva svym oblibenym tématem:
prolinanim technologickych, kulturnich, soci-
alnich, politickych a ekonomickych dynamik.
Ustfednim tématem z pohledu &tenare His
Voice je vliv novych technologii na hudbu

a autorstvi. Stejné jako slavna kniha Free
Culture Lawrence Lessiga je i devadesat
stran Stalderovych esejl k dispozici zdarma
na internetu (pres felix.openflows.org) a je
Sifena pod licenci Creative Commons.

Knihu vydal i Moritz ,,mo.“ Sauer, autor
uspéSného magazinu phlow.net, projektu Ne-
tlabel Catalogue (phlow.de/netlabels) a prispé-
vatel fady ¢asopisu, napfiklad némeckého De:
Bug. Bauer zurocil své zkusenosti z uvedenych
projektt a podélil se o né v knize Webové
stranky pro muzikanty, DJe a Netlabely. Kniha
vy$la koncem loriského roku u prestizniho
nakladatelstvi O’Reilly a na webu music-web-
sites.de, jenz je sam o sobé dobrym doporu-
¢enim pro knihu, je jedna kapitola ke stazeni
jako ochutnavka.

Pribyly i jedny zajimavé nové ceny. Nésledov-
nik Shortlist Music Prize se jmenuje krapet
sebevédomé New Pantheon a ma radikalni
koncept: zadné velké mnozstvi kategorii a ved-
lejSich cen, pantheon se kazdy rok rozroste

o jedno jediné jméno. Vitézem ma byt autor
nejkreativnéjsi a umeélecky nejhodnotné;si
nahravky, jak jinak. Ze soutéze jsou vylouceny
komer&né ,prilis uspésdné” desky s prodejem
nad pul miliony nosi¢u. Dalsi zvlastnosti je
slozeni panelu ,voliteld“. Vitéze bude vybirat
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Hudebni kritik a skladatel Greg Sandow
piSe knihu a vybizi vefejnost, at mu kouka
pres rameno. Nastfely kapitol daval na své
stranky artsjournal.com/greg, ¢tenari mohli
text pfipominkovat a ovliviiovat jeho vy-
slednou podobu. Jenze psani takové knihy
je fehole a Sandow se pfi své publicistic-

ké reality show rozhodl k radikalni zméné:
»Uprimné, nejsem zrovna nad3eny z toho, jak
se kniha vyviji, a myslim, Ze jsem se pou-

Cil, jakym smérem bych se mél ted’ vydat, “
napsal na svém blogu. ,,Od 20. unora za¢nu
knihu znova a od zac¢atku. Budu ortodoxnéj-
Si a jasnéji se zaméfim na klasickou hudbu

a jeji problémy — a na jejich vyreseni. Staré
kapitoly necham online pro kohokoli, koho
by zajimaly, ale nyni se na né koukam jako na
Spatny zacatek, ambiciozni pokus, ze kterého
se vyklubala slepa ulicka.“

Sandow jiz zverejnil osnovu budouci publika-
ce. Zaméli se na Ubytek obecenstva, ubytek
penéz, bezvyraznost uméleckych dél, ztratu

,Lidi délaji fanziny z nejriznéjsich ddvodd. Ja
Jje vZdycky délal predevsim proto, abych mohl
kazat o teéch tfiminutovych zkratkach k nirvané,
které jsem objevil: ‘tyhle absolutné uZasny hud-
bé, kterou musite slySet.”” To jsou pét let stara
slova Mika McGonigala, dlouholetého autora
fanzind. Jenze fanziny v jeho podani nejsou
to, co si mozna pod onim slovem predstavite
(fanzin jako $patné psany a Spatné vytistény
platek, ktery je militantné zahledény do jediné-
ho zanru). McGonigal pred péti lety predstavil
novy “zine” Yeti — Casopis ve formatu knihy

a s CD pfilohou. Projekt se nyni kone¢né do-
Ckal tretiho Cisla.

Na skoro 250 stranach si muzete precist
rozhovory s Devendrou Banhartem, Neko Case
¢i doposud nevydané interview s Williamem

S. Burroughsem i fadu nehudebnich ¢lanku.

K tomu je pfiloZzeno 27 raritnich nebo nikdy
nevydanych skladeb od Banharta, Iron and
Wine &i The Robot Ate Me. Ctvrté &islo Yeti by
navic mélo vyjit dfiv nez po obvyklém mnoha-
mésicovém tichu.

Vlastni CD kompilace se do¢ka i novinar, DJ
a aktivista Oliver Wang, jenz je znadmy pre-
devsim diky svému MP3 blogu Soul Sides.
Jesté pred dvéma lety byly MP3 blogy horka
novinka a nejaktualnéjsi projev hudebné-in-
ternetového aktivismu, dnes se iz dostavaji
do pozice mainstreamu a z jejich autorl jsou
mikrocelebrity. Nic proti tomu. Wang plvod-
né planoval, Zze si kompilaci vytvofi sam, ale
nakonec s nabidkou pfispéchal label Zealous
Records a postaral se mu o vSechny pravni
zalezitosti, produkci a distribuci. A MP3
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blog neMP3 blog, album Zealous Records
Presents Soul Sides Volume One vyjde i na
vinylu. Album raritnich R&B nahravek vyjde
prvni jarni den a ¢éast zisku pljde na konto
The Rhythm And Blues Foundation, ktera
podporuje starnouci muzikanty.

Yoko Ono

hovoru s Yoko Ono, jenz vySel v jeho vé&né
pozoruhodném magazinu.

Interview s Yoko Ono ma nékolik zajimavych
leitmotivd. Jednim z nich je pfedstava, Ze
umeéni neni volba, ale nutnost. ,,Umélecky svét
se stava duleZitéjsim a naléhavéjsim. Uméni je
forma preziti,“ fika slavna performerka a jako
dukaz pfidava svou verzi slavné historky:

,»V Petrohradé byl za valky rozhlasovy DJ, ktery
pustil metronom, protoZe celé mésto bylo ob-
leZeno, bez jidla a bez ni¢eho a lidé zacali byt
letargicti. DJ ptvodné hral vSéechnu moZnou
hudbu a snaZil se lidi rozveselit. Pak ale sam
Zletargictél, zapnul metronom a celé mésto

ho poslouchalo. Tik tak, tik tak. Takhle preZili.
To bylo to, co potfebovali. Ne stepovani, ale
metronom. Umélci jsou metronomem této
spolecnosti.*

glosar |

mohu sahnout, vidim draZky a mohu na né
polozZit jehlu. Samozrejmé jsem ale $tastny
za kaZzdou prodanou a legalné stahnutou
skladbu z katalogu Backgroundu, jelikoZ to
mdj label udrZuje pri Zivoté.“ Neobmékei
ho ani snadna prenositelnost digitalniho
formatu. ,,Myslim, Ze argument pro pou-
Zivani FinalScratch (ten umoziiuje pomoci
specialni gramofonové desky ovladat
digitalni zvukové soubory na pocitaci) na
misto noSeni téZkych krabic s nahravkami,
je chaby. KdyZ jsi DJ, musi$ s tim pocitat.
KdyZ si myslis, Ze nem({Zes$ nosit své na-
hravky, délas to vSechno zbytec¢né. MozZna
bys mél zacit premyslet o hre na flétnu...
To je lehko prenosny nastroj.”

Popularni MP3 magazin tonspion.de, jenz
nabizi odkazy na legalni MP3, rozsifil svUj
zabér o vaZnou hudbu. Jeho databaze zatim
obsahuje jen necelou dvacitku skladeb, ale po-
kud bude tuto rubriku rozvijet stejné svédomité
jako ty ostatni, pocet se brzo znasobi. Mezitim
Tonspion.de nabidl ke staZeni svou dalSi
kompilaci. Tentokrat se zaméf¥il na cover verze
s dal&i davkou ne€ekanych ¢i malo znamych,
a pfitom smysluplnych predélavek (viz gloséar

v minulém &isle His Voice) jako je napfiklad
Lovertits od Peaches v podani jejich spolubyd-
licich Gonzalese a Feist.

Casopis The Wire pripravil s némeckym Bor-
derline Radio (borderline-extra.de) pét poradu
podle ankety The Wire’s 50 Records Of The
Year 2005. Posledni dil byl odvysilan 27. ledna
porady ponecha na patnact tydnl k volnému
poslechu pres internet. PFi poslechu vyrocni
hitparady od takhle renomovaného €asopisu
ma Cloveék az svate¢ni pocit a citi napéti, jaky
hudebni skvost uslysi za chvili.

Jak jsme psali minule, ¢asopis Grooves presel
z tisku do digitalni podoby. Na webu grooves-
-digital.com zverejnil svou novou grafickou
podobu. Doporucujeme k navstévé: zajimavy
obsah se tu snoubi s velmi originalnim tech-
nickym zpracovanim. Web prejima hudebni
ikonografii Zanru. Stranky si spi$ poustite, nez
Ctete — orientujete se podle znamych tlacitek
splay”, ,forward”, ,rewind“ atd. PFi ¢astéjSim
pouzivani se sice bohuzel ukazuje, ze pro
uzivatele je to z riznych duvodu spi$ nestast-
né fedeni, nicméné pokus je to originalni stejné
jako Casopis sam.

Séfredaktor a vydavatel Grooves Sean Portnoy
mimochodem v editorialu pfipomina hlavni
vyhodu nepapirového Casopisu — moznost
mezinarodniho dosahu — a neopomiji ¢tena-

e v CR: , Vite, kde nés najit, a at jste z Ciny,
Brazilie nebo Ceské republiky, mate pristup

k novym ¢&islum ve stejny Cas jako predplatitelé
ve Spojenych statech.”

Redaktor Lidovych novin Petr Vizina rekapi-
tuloval ve svém clanku ,,Konec éry dokonalych
pravodcu“ z 5. ledna vyvoj ¢eského hudebni-
ho tisku a v podstaté dava posledni sbohem
Casopisu Rock & Pop. Ukazuje, jak se zménil
sloh publicistU a jak se zajem ¢tendrl presou-
va na internet a fragmentarizuje. ,, Spise nez
krizi hudebniho tisku tedy prochéazime zménou
diskursu, zpusobu, jakym pisatelé se ctenari
komunikuji,“ piSe v zavéru Petr Vizina. ,,Je tedy
na Ctenari, aby si ‘Uplného priavodce popular-
ni hudbou’, ktery by zaroveri Sel do hloubky,
vnimal souvislosti a jesté k tomu byl zabavny

a pritazlivy, poskladal sam.*

Kolikrat uz jsme Cetli, Ze stéle Zijeme pre-
devsim v patriarchalnim svété, a pfitom tu
Zeny. Ale méalokdo malokdy dodava, pro¢ tomu
tak je. Everett True, $éfredaktor Casopisu Plan
B, to dokazal vtipné za pomoci jediné spojky:
LZeny délaji nejzajimavéjsi uméni, protoZe Zije-
me v patriarchalnim sveéte.” Pronesl to v roz-
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V ¢gisle 19 pfinasi Grooves profil Andyho
Vaze. Ten je mnohem staromilnéjsi nez
webdesignefi a mozna i autofi a Ctenafi
gasopisu. Ze ma rad vinyly (,vZdycky jsem
veril, Ze vinyl je nejlepsi format a mél by byt
chranén a zachranén*), to se dalo doce-

la pfedpokladat. Ale pfekvapivy je jeho
absolutni nezajem o format MP3. ,Nikdy si
je nestahuju, “ fika Vaz. MP3 pfeci jen chybi
dualezity fetiSisticky aspekt. ,Potrebuju ve
svych rukou hmotny produkt, na ktery si

Publicista Jason Gross ale pfipomina, Ze tis-
téné Casopisy a ,stara meédia“ jsou stéle dobra
mista, kam chodit za kvalitni hudebni zurna-
listikou. Séf serveru Perfect Sound Forefer tak
di v ivodu ke svému tradi¢nimu subjektivni-
mu vybéru nejkvalitn&jsi hudebni publicistiky
predeslého roku ,Best Music Scribling Awards,
2005" na webu rockcritics.com. V jeho se-
znamu najdeme odkazy na kvalitni texty ze
v8ech moznych zdroji od NY Times pres blog
slavného publicisty Simona Reynoldse az po
naprosto neznamé weby. Navrch pfidava tucet
odkazu na to, co povazuje za nejhorsi texty

0 hudbé.

w,Jednat s lidmi z nahravaci spolecnosti, to je
jako jednat s lidmi na heroinu. Nikdy neberou
telefon, neudélaji pro vas jedinou véc a doka-
Zou udélat z té nejlehci véci nefesitelny pro-
blém* - Hank Williams lll. v ICE Magazine.
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| aktualne

Odraz pohybu
na tanecni scéneé

Nils Petter Molvar

Text: Lukas Jiricka

Norsky trumpetista Nils Petter Molvaer vnesl revoluéni element do
uvazovani o podobé a hranicich soudobého jazzu tim, ze umné propletl
jazzovy tah svych skladeb s vyboji elektronické taneéni hudby. Pritom-
nou verzi jeho hudebni cesty si mlze ¢eské publikum ovéfit 3. dubna
na po6diu Palace Akropolis.

Jazz tihne k fuzim od svého zrodu a jen s odvahou Ize tvrdit, ze existoval

v jistych etapach své existence v hermeticky ohrani¢ené a Cisté podobé.

Od svych pocatkul se bratfil s blues, v 60. letech zacala éra stale Zivouci
fuze s rockem a od 80. let mdZeme nachazet prvni silné stopy pfimknuti se

k elektronice, at uz v tane€ni i experimentalné&jsi podobé. Zna¢né exkluzivni
pozici si vydobyl legendarni Miles Davis, ktery na své pouti s trubkou oteviral
jazz i do jinych sfér: koketoval s rockem, poté prohloubil spojeni s funkem

a na svych poslednich albech se pfiklonil k tane¢ni hudbé jako takové, a to
v préaci s hip hopem (Doo Bop) &i discem (Tutu). Silny vliv na tuto hudebni
proménu mélo jeho setkani s hudbou dvou soupeficich kral( popu Michaela
Jacksona a Prince. Spole¢né s Davisem, ktery nastoupil cestu k ,artificial-
nim*“ beatdm, vpletl bubenik Max Roach do hiphopovych rytmu jazzova séla,
trumpetista Tomasz Stariko objevoval moznosti abstraktnéjsich elektronic-
kych kolazi (Witkacy: Peyotl) a Louis Sclavis rozbijel klavesovymi plochami
ustalené jazzové struktury (pfelomové album Chine). Tyto pionyrské pokusy
se ukazaly jako nesmirné produktivni, a tak neni divu, Ze na né v minulém
desetileti navazala nové generace odchovana klubovou hudbou — technem,
drum‘n’bassem, ambientem a abstraktni elektronikou. Pro kontext, ze které-
ho se sou€asna podoba elektrojazzu zrodila, je potfeba vyzdvihnout snahy
hudebniku a skupin jako jsou Sex Mob, Erik Truffaz, Pink Freud, Isotope 217,
Julien Lourau a Dave Douglas. Jisté vSak je, ze prolomeni jazzovych sfér
smérem k tane¢ni hudbé by nebylo mozné bez ruptur provedenych Nilsem
Petterem Molveerem, ktery svym novéatorskym gestem dosahl na hudebni
scéné takové pozice, Ze jeho alba Solid Ether a Khmer vydalo osvéd¢ené
vydavatelstvi ECM, ackoliv z jejich dramaturgické fady svym pfiklonem k ta-
necni scéné znacné vybocoval.

Molveer je soucasti scény, jejiz podnétnost jiz byla mnohokrat popisovéna.
Rozvoj severské podoby jazzu za¢al s mirnym zpozdénim az v 60. letech, ale
vehemence, transparentnost a otevfenost norské, Svédské, finské a danské
scény brzy pfinesla své plody. Norsky jazz snad jiz od dob Jana Garbar-

ka sméfuje k melancholickému vyrazu, ktery byl az béhem minulé dekady
roz8ifen i o kontexty jinych nalad, struktur a scén. Netfeba zminovat celou
scénu kolem vydavatelstvi ECM, Jazzland a Rune Grammofon, kde rotuje
orbit trumpetisty Molveera spolupracujiciho s pianistou uchvacenym klubovou
scénou Bugge Wesseltoftem a melancholickou zpévackou Sidsel Endresen
pohybuijici se v oblastech ambientniho jazzu.

Vlastni Molvaerova hra spociva v umném zvlddnuti uméfené a od slozitych sol
oprosténé hry na trubku, kterd si v mnohém zachovava melancholické klima

a tihne k refrénovité a az pévecky melodické strukturaci, coz samo o sobé
jesté neni zarukou jakéhokoliv revoluéniho gesta. Gesto, kterym tento trumpe-
tista vnesl pfevratny pohled na hudbu, spocivéa v jeho otevrenosti a elastické
pfizpusobivosti k pohybu na tane¢ni scéné. Rytmické vzorce vychazejici pre-
vazneé z trip hopu, drum‘n’bassu a deep house v mnohém zastoupily klasickou
jazzovou rytmiku a je v podstaté lhostejné, zda jsou tvofeny programovanim Ci
hrou na Zivé nastroje, jsou konfrontovany s rockovée agresivnim zpasobem hry
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na kytaru, ndnosem sampll a klavesovych ploch. Jiz zminénd prelomova dvo-
jice alb z poloviny 90. let Solid Ether a Khmer zrcadli v té dobé aktualni proudy
elektronické hudby, ale diky jazzovému nadhledu a kompozi¢nimu mistrovstvi
si dodnes uchovava svUj neotfely charakter. Zatimco na Solid Ether se Molveer
solitérsky pousti do sfér prizkumu potencialni komunikace zivé hry s nalo-
menymi elektronickymi beaty a scratchingem a se Sidsel Endersen neopomiji
predstavit subtilni jazzové balady, tak na albu Khmer celou sféru jesté rozsifuje
0 nebanélni vlivy orientalni hudby. Khmer je zarazejicim po€inem ve smyslu
priklonu k orientalni hudbé, ktery vSak nelze zjednoduSené interpretovat jako
odpoveéd na boom world music. Vychodisko je jiné — Molveer pracuje Cisté
~zapadnim“ zpusobem, nepfitakava falSované autenticité, nebot orientalni
kontext je pro néj jen a pouze zdrojem pro melodickou matrici a inspiraci,
ktera je nedogmaticky provadéna v okcidentalnim ramci.

Novéjsi alba np3, zivé Streamer a loriské er pokracuji v nastoupené cesté

k integralnimu propojeni jazzové hry s digitalni a gramofonovou scénou. Do
mantricky repetitivnich drum‘n’bassovych, tézkopadnych trip hopovych be-
att a basovych figur jsou pfidavany smyckované samply hlasl, nad kterymi
se klene melodicka a neagresivni trubka stojici Casto v pfimém kontrastu s di-
gitélni a az agresivni masinérii. Vzdalenost téchto alb k produkci labelu Ninja
Tune je ¢im dal kratsi, ale pfeci jen by nebylo spravné fadit je pfimo do oblasti
acid jazzu, na to stéle jesté jednou nohou tkvi v praci s klasickymi néstroji

i jazzové komplikovanymi vzorci. Molveer je bedlivym pozorovatelem soudo-
bych trendl na tane¢ni scéné, ale téZzko by bylo narknout jej z plagiatorstvi

a epigonstvi. Na to je jeho hudebni universum pfilis originélni a jeho autorsky
podpis okamZité rozpoznatelny. Nukleus propojeni elektroniky a jazzu je
oCividné kvalitné rozvijen i v Zivém provedeni, ¢ehoZ garantem je zaznam

z koncertu Streamer, kde je i vlastni Molvaerova hra podfizena dekonstruktiv-
nimu elektronickému zpracovani a modulaci.

Jaké bude prazské vystoupeni v neortodoxnim kvintetu? Voditkem a napoveé-
dou nam muize byt posledni opus er, na némz slySime ozvuky nejen click'n’cut
scény a mikroloopovych zachvévd, ale také dub ve velmi decentnim a integral-
nim podani. Zije-li klubova taneéni scéna, Molvaer Zije a roste zarovefi s ni. W

27.2.2006 12:49:56



Alexander von
Schlippenbach

.y P S TR o ey r = vt s e
Kdyz jsem se (na rozmezi Sedesatych a'sedmdesatych'let minuleho

stoleti) setkal v Némecku se jménem'pianisty; Alexandravon|Schiip=
penbacha (rodaka z Berlina, rocnik:1938); slychalljsem|(ilod/jazzo-
vych fanouskui) nazory: je to podivin; zachaziis kiavirem|prazvlastnim
zpUsobem, neda se to poslouchat. Takhle dopadaivetsina hudebnik,
ktefi predbéhnou svoji dobu. Néktefizmlknou; upadnouido zapome-
nuti nebo se pfizptisobi méné ¢i vice hlavnimu proudu. Schlippenbach
vytrval: trval si na svém, klavir se mu podaval'stale prirozenéji a posiu-
chadi si nejenom zvykli; za¢ali priibéhem ¢asu poznavat, kolik fantazie,
prekvapivosti, neéekanosti ve hre tohoto podivina je. Prolinani perku-
sivnosti, 0sobité harmonie, pretavenych vliviiimoderni klasiky (Webern,
Schénberg; Stockhausen) a jazzu(Taylor, Monk), temperovani.klaves,
manipulace s pridavnymi retizky a zvonky; v.rannem obdobiii prkynky,
to vytvorilo zcela zvlastni a nenapodobitelny styl, k nemuz prispivalo

i odhodlani zachazet do krajnosti; kam,se pred nim nikdo nevydal.
Pravé na této hranici bylo ziejmé, kolika zptisoby:se ji snazi prekrogit.
Nebyl v tom ani naznak kreci, bral své usili zcela samozigjme; .
prabéhem doby se prece jenom zklidiioval, jak si novy prostor pfisvojil.

Schlippenbach ma za sebou ¢&tyrleté studium kompozice (véetné rozhlasové
a filmové hudby) Musikhochschule v Koliné nad Rynem u Ruda Petzolda

a Bernda Aloise Zimmermanna v¢etné jazzovych seminart Kurta Edelha-
gena a Skolu si pochvaloval: ,Absolvoval jsem tam i vytecnou klavirni vyuku
u Francise Coppietera, ktery sam je vynikajici pianista a kromé toho i baje¢ny
pedagog. V téch letech jsem se hodné naucil.“ Svoji inspiraci nikdy nezata-
juje prave proto, Ze ji nepodléha. O tom svédci i jeho projekt Monk's Casino,
obsahujici sedmdesat Monkovych kompozic.

| prvopocatky vyhovovaly Schlippenbachovu nespoutanému naturelu: byl
¢lenem soubor( Guntera Hampela, Petera Brétzmanna a Manfreda Schoofa,
s nimz zalozil Globe Unity Orchestra, v némz pusobili napfiklad trumpetista
Kenny Wheeler, trombonista Paul Rutherford (nebo Hannes Bauer), saxo-
fonista Ernst-Ludwig Petrowsky, kytarista Derek Bailey, Evan Parker, Peter
Kowald, Peter Brotzmann a dals$i. Globe Unity Orchestra se mohl radit po
bok nejvyspélejsich hudebnich téles ve svétovém méfitku, o Cemz svédci

i Globe Unity 2002. AvSak ani to Schlippenbachovi nepostacovalo. Jeho
soudobych skladatelll. Pravé tento pozadavek naplfioval Berlin Contempo-
rary Jazz Orchestra a jeho nahravky kompozic, které na objednavku souboru
napsali Misha Mengelberg, Kenny Wheeler, Carla Bley a Willem Breuker,

ale samoziejmé i skladeb vlastnich jako na CD The Morlocks.. Alba, ktera
BCJO vydal na FMP, ECM a DIW, patfi ke $pickovym. Mize byt kupodivu,
jak nékdejsi sélovy alchymista zvlada (za pomoci Aki Takase) tak naro¢nou
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aktualneé |

aneb Samozrejmost
prredbihani

Text: Zdenék K. Slaby
praci s témér dvacetic¢lennym kolektivem (v jehoZ obsazeni ¢teme kromé
jinych jména Thomas Heberer, Henry Lowther, Axel Dérner, Ed Thigpen, Rudi
Mabhall), ale v tom je pravé dvojpolovost Alexandra von Schlippenbacha: od
intimni introvertnosti po dimysiné velkokapelové aranzovani a co nejoriginal-
néjsi obsazeni (coz predvidal kupfikladu uz projekt spojeni kvintetu Manfreda
Schoofa s triem Petera Brotzmanna v roce 1966).

Ostatné nabizi se i protiklad dal$i: navaznost na tradici a zaroveri védomé
narudovani této tradice, nekompromisné moderni pojeti, k Cemuz pfispiva
prolinani velkokapelového zvuku s kontrapunktickymi soly. Kdyz se leadra
BCJO zeptal referent Jazz Podia v roce 1969 (tehdy se jesté takové kadro-
vaci otazky vyskytovaly dost ¢asto), zda vykon orchestru povazuje opravdu
za jazz, opacil nevzrusené: ,,CoZpak v ném nehraji jazzovi muzikanti?“ Jako
osvobozoval klavirni hru, tak vymaroval i velké soubory ze zabéhnutosti.

A znéni orchestru? ,Myslim, Ze je dano predevsim samotnym obsazenim...
Brétzmann hraje napfiklad Uplné jinak neZ Dudek a pfijde na to, kterym
impulzdm soubor da prednost.” Coz souvisi s faktem, Ze Schlippenach
nechce své soubory oktrojovat, bere jejich €leny jako partnery: ,,U nas je
platnost kaZzdého jednotlivého hrace stejna a ja dokonce poZaduji, aby co
nejvic prispival vlastnimi napady. To je nas princip. Byl jsem prvni, ktery

s takovym pristupem zacal...“ To sice prohlasil v souvislosti s Globe Unity
(v roce 1978), ale v rizné mire to plati i pro dalsi projekty. Schlippenbach
nikdy nebyl proti ,,privatnim Zertim* at uz ve hfe samé nebo v nazvech (viz
Kaslani pro Karla Valentina), nicméné nesnasi laciny humor, ktery je pro
efekt konstruovan pro odezvu publika. ,Existuje jen velice malo hudebnikd,
ktefi dokazi s takovymi prostfedky pracovat spontanné, jako kupfikladu Han
Bennink a Misha Mengelberg, a proto pravé oni dovedou presvédc¢it.“ Stejné
tak broji proti pdzam, zastirajicim neumételstvi. ,Komu se nedari pfipoutat
posluchace kvalitou své hry, mel by radéji od tohoto obtiZzného umeéni dat
ruce pryc.*”

A jak je to pfi sélové hife samotné? Je mozné se pfi vystoupeni odpoutat od
vlastni vile a ,,propadnout se“ do volnosti hudby? P¥i takovych extrémnich
pfipadech ,,pro mne plati, Ze se mohu vymanit z obvyklého pristupu a od
urcitého bodu presaltova nékam, kde to takfikajic bézi samo (...) Minim tim,
Ze vlastni osobnost a viastni vile je témér vypnuta, Ze to tedy dal hraje samo.
Je to takrka magicky moment. To je pravé ono, co rovnéZ strhne a fascinuje
posluchace, kdyZ k ne¢emu podobnému dojde. Problémy techniky pak ne-
hraji Zadnou roli, vse se odehrava samovolné.” P¥i klaviristovych koncertech
si uvédomujeme, jak rtiznorodé jsou jednotlivé improvizace a jak z této proti-
kladnosti vyvstava umélcav profil. ,,Jako skladatel nemam v umyslu budovat
néjaky program nebo zastavat néjaké urcité smérovani, spise vénuji vetsi
pozornost jednotlivym hudebnim napadim nebo kompozicnim myslenkdm

a chci pfijit co nejpresnéji na stopu svym vnitinim pohnutkam, abych z nich
pak vytvoril vétsi formy.“

Takovy je Alexander von Schlippenbach. Jde o osobnost, ktera spolur€ovala
svobodné pojeti hudby v druhé poloviné dvacatého stoleti a Cini tak i dnes.
Nikoli pouze v némeckém, ale pfinejmensim v celoevropském prostredi. Bez
ného by soucasna hudba byla mnohem chudsi — a to se dé fici pouze o téch
nejoriginalngjsich, nejspontannéjsich a nejprogresivnéjsich hudebnicich. Je
proto vic nez dobre, Ze ho v Praze opét uvitame, a to 26. 3. v Divadle Komedie
na festivalu STIMUL. |
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Postjazzova cesta na samu mez abstrakce

Text: Lukas Jiricka

7. dubna v ramci festivalu STIMUL zavita se svym novym projektem do prazského klubu NoD slavny elektronik, klavirista

a kornetista Rob Mazurek, znamy nejen ze svych skupin Chicago Underground, Isotope 217 a Mandarin Movie, ale také ze

spoluprace s postrockovymi Tortoise ¢i Stereolab.

Hudebnik, malif a multimedialni umélec Rob Mazurek za vice nez deset let
svého pohybu na scéné, kterou spojuji vyboje smérem k jazzu, elektronice,
funku a postrocku, vyrostl v jednoho z nejinspirativnéjsich titant soudobé
avantgardni hudby. Jeho posledni projekt s prostym nazvem Sao Paulo
Underground, ktery tvofi dohromady s bubenikem a elektronikem Mau-
riciem Takarou, pIné navazuje na uskupeni Chicago Underground, které
(lhostejno v jak velké sestave) odhaluje organicky amalgam soudobych jaz-
zovych vybojlu viazenych do ramce abstraktni elektroniky. Rob Mazurek je
Cloveékem, ktery pracuje v paralelnich fadach, kdy soubézné rozviji svij vliv
ve svych projektech ¢i zasahuje do dél spfiznénych hudebnikud. Stézejnim
seskupenim, ze kterého se postupem ¢asu zacala od$tépovat seskupeni
dalsi, jako zminéni postfunkovi Isotope 271 ¢i jazzovi noisefi Mandarin
Movie (viz HV 3/05), je neustale proménlivy soubor Chicago Underground,
ktery dokazuje, Ze New York neni jedinym centrem progresivniho jazzu. Na
rozdil od slavné newyorské downtownové scény, ktera se neustéale $tépi do
tisicu projektl a kde vice nez jinde plati, Ze vSichni hraji se v§emi, Mazurek
zachovavd vérnost svym kli¢ovym spoluhrac¢iim (bubenik Chad Taylor, ba-
sista Noel Kupersmith, tortoisovsky kytarista Jeff Parker, basista Matt Lux),
se kterymi koncentrované ohledava nové moznosti hudebniho vyjadreni.
Samoziejmé&, Ze do novych projektd s nim vstupuiji i novi lidé, ktefi dany
hudebni jazyk ozvlastriuji o jiny pohled, ale zakladni ramec a smérovani
zUstavaji zachovany. Zatimco v newyorské scéné hudebnici (Zorn, Doug-
las, Caine) v mnohem vétsi mife sazeji na klasické nastroje a vyuzivaji-li
elektroniku, pak jen jako koreni a prostfedek kolorizace skladeb, scéna
chicagského okruhu predstavuje hudbu integralnéji zapojujici jak vyboje
soudobé laptopové scény, tak i analogové elektroniky. Mozna, Ze se na
vyuzivany rytmicky jako napt. v technu a ani melodicky, podepsala Mazur-
kova vytvarna zkusenost Cerpajici z odkazu abstraktnich, minimalistickych
¢i informelnich umélcu Rothkova, Pollockova a Prekopova formatu. Mozna,
ze pravé Mazurkovy malby zdobici mnohé z jeho obal(, jsou tim pravym
klicem k uvazovani o hudbé tohoto chicagského umélce, jehoz domovem
se nedavno stalo
brazilské Sao
Paulo. A pravé
nejspis barvy
jako tvarovatelna
hmota, kterou je
mozné michat,
hnist, smésovat

s jinymi materi-
aly a vrstvit pres
sebe, dopomohly
v radikalni pre-
méné hudebniho
jazyka jako tako-
vého. Mazurkova
malifska zkuse-
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nost vykrystalizovala v hudbé, které pravé az malba umoznila pretaveni do
nového tvaru, ¢ehoz dokladem jsou vyte¢na alba Synesthesia, S/T a Cisté
elektronické solové Sweet And Vicious Like Frankenstein. Je-li vibec
mozné n&jakym zplsobem pojmenovat tvar, ke kterému ve své morfologii
tento kornetista a elektronik dospél, je to muzicky tvar, ktery si vzdy pred
sebe vynuti ndlepku post, nebot v sobé obsahuje zakladni zkuSenost se
zmiflovanymi styly, ale také permanentni touhu tyto styly rozbijet, louho-
vat, penetrovat a ni¢it za pomoci jinych kontextd. Zdanliva Cistota ryt-
mické a melodické sekce, kterd ¢erpd z jazzového davisovského odkazu,
ale i rockovych a funkovych pramend, je atakovana a drcena zminénou
elektronikou, ktera méni vychozi material k nepoznani. Nejen Sao Paulo
Underground, ale i Isotope 217 a Chicago Underground jsou exemplar-
nimi dikazy zvukové dekonstrukce, a to ve svém pfitakani otevienému
systému a praci s jednotlivymi styly do okamziku, kdy se zdanliva Cistota
vchézejicich prvkd okamzité zakaluje prvky jinymi. Ano, to je Sikana
okamziku, sila byti v pfitomnosti — i té hudebni. Diky louhu elektroniky se
dostavame az k jistému konci a redukci strukturality. Mazurkova hudeb-

ni dila rozhodné nepatfi k t&ém, ktera jsou vytvarena metodou repetice,
protoze radéji pfijimaji skladbu jako proces a proménlivé dilo, ve kterém
se jakykoliv novy zvuk muze stavat spoustéCem k preznaceni celku, coz je
ve vysledku pfiblizuje k tvorbé Fennesze &i Rehberga a O’Rourka. Tedy to,
co na pocatku vypada jako pulsujici a rytmicky zcela ukotvena pravidelna
skladba, se na svém konci stava ambientni ¢i noiseovou plochou bez
jakéhokoliv rytmu a melodie. Tato hudba zazZiva permanentni dialogicky
otres, ve kterém se proménliva rozmluva odehravéa na dvou urovnich —
hracské a stylové. Otevreni se druhému v ramci dialogu prezentuje jediné,
coz je pohyb v heterogenité a polystylovosti. Ne nadarmo se jedno z alb
jmenuje The Unstable Molecule a dalsi tfeba Possible Cube. Ostatné na-
zvy alb jsou po malb&ch na obalech kli¢em druhym, voditkem k uchopeni
proménlivé a mnohoznaéné Mazurkovy prace, jejiz tézisté, i prese vSechny
zmény a dekonstrukce, se nachdzi v ¢tyruhelniku jazz — elektronika — funk
—rock. MUzeme zminit i postjazz ¢i pulsujici elektroakusticka improvizace.
Jisté v8ak je, Ze Sao Paulo Underground Duo v sobé obsahuje i zkusenost
s brazilskou hudbou - sambou a maracatu, jak jinak nez pervertovanou
laptopovym zpracovanim. |
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Abstract Monarchy Trio

Hledani hudby za jejimi hranicemi

Text: Karel Kouba

Stredoevropské uskupeni Abstract Monarchy Trio, pohybujici se na pomezi volné improvizace a minimalismu, tvofi prosluly rakousky impro-

vizator na étvrtténovou trubku Franz Hautzinger spolu se dvéma klic¢ovymi postavami madarské improvizaéni a konceptualné-performanéni

scény - Zsoltem Kovacsem a Zsoltem Sorésem. V ramci festivalu STIMUL predstavi na svém ¢eském premiérovém koncerté 31. 3. v Experi-

mentalnim prostoru ROXY/NoD debutovou desku Leading/Spirit/Minimalism.

Abstract Monarchy Trio bylo zaloZeno v roce 2000 jako pfilezitostna
sestava tfi spfiznénych hudebnich osobnosti. Trumpetista Franz Haut-
zinger, narozeny roku 1963, zacinal na konci osmdesatych let v pro-
stfedi rakouské jazzové scény. Zpocatku byl ovlivnén modalnim jazzem
Milese Davise a pozdéji free jazzem, pfi¢emz pravé praxe v jazzovych
skupinach (Mihlbacher usw., Nouvelle Cuisine nebo Striped Roses) mu
umoznila dokonale ovladnout techniku hry. Prvnim krokem k radikalizaci
jeho hudby byla zména nastroje — od standardni trubky preSel k trubce
Ctvrttonové a souCasné zacal nahravat s muzikanty z prostredi avant-
gardni hudby a presaht jazzu — napfiklad na albu Speakers Corner
(Extraplatte, 1998) je zachycena jeho spoluprace s jazzovym bubeni-
kem Wolfgangem Reisingerem a multizanrovym kytaristou Martinem
Siewertem; zde se vSak jesté stale jedna o pomérné klidny jazz ve stfihu
vydavatelstvi ECM.

Tvaréi zlom byl ¢aste¢né predznamenan jiz albem Bent (Extraplatte,
1996), na némz je improvizace tii proplétajicich se dechovych néstroju
modulovana samplovanim a doprovazena pouze minimalistickymi per-
kusemi, i kdyZ vyznéni celku bylo stale jeSté jazzové. Po tfileté prestavce
v8ak Hautzinger pfichazi s prelomovou sélovou nahravkou Gomberg
(Grob, 2000), ktera v krystalické podobé prezentuje jeho novy, radikalizo-
vany a na drefi opro$tény zpUsob hry na trubku. Tato proména spociva

v naprostém popreni (nebo chceme-Ili dekonstruovani) tradi¢nich idioma,
které jsou s hrou spojeny, v jejich pfehodnoceni a nalezeni novych vyra-
zovych moznosti, jdoucich za hranice hudby. Hautzinger ve své aktualni
tvorbé rezignuje nejen na melodii, ale dokonce i na tradicni barvu ténu

— zvuk vydavany jeho trubkou zkouma a objevuje to, co se nachazi
skryto za nebo pred konvenc¢ni hrou: Sumy, ruchy, vdechy, preruSova-

ny praskot nebo pouhé profukovani téla nastroje. Toto hudebni gesto,
zavrhujici techniku hry a vzpirajici se jakymkoliv konotacim tradice, se da
celkem opravnéné analogizovat se vznikem ,tabletop guitar” kytarového
revolucionare Keithe Rowea, ktery v poloviné Sedesatych let rezignoval

Franz Hautzinger
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na techniku i ladéni, polozil svou kytaru na stal a podrobil ji sérii vSemoz-
nych preparaci. O této vnitfni spfiznénosti koneckonct svéddii velice
zdarilé spole¢né album A View From The Window (Erstwhile Records,
2003), na némz hraje kromé Rowea a Hautzingera také dalsi experimen-
tujici trumpetista Axel Dérner. Od roku 2000 stihl Hautzinger spolupra-
covat s prednimi postavami svétové improvizované hudby — s kytaris-
tou Derekem Baileyem, s avantgardisty efzeg, s kytaristou Josephem
Suchym a elektronikem Ekkehardem Ehlersem, s Yoshihide Otomem

a Sachiko M, Christianem Fenneszem, Johnem Tilburym, Tonym Oxley-
em a mnoha dalSimi.

Mezi tyto vyznamné osobnosti patfi bezesporu také Hautzingerovi
spoluhraci z Abstract Monarchy Tria — kytarista Zsolt Kovacs a violista
Zsolt Sorés. Tito intermedialni a konceptualni umélci, ktefi se hudebné
i organiza¢né podileji na vétsiné vyznamnych pocint madarské experi-
mentalni a improvizaéni scény (projekty S.K.W., Budapastis, The Lazy
Anarchists, Spiritus Noister — vice viz HV 4/05), maji s Hautzingerem
spole¢ny pfistup k vyuziti hudebnich zdroju: v AMT oba hraji na ampli-
fikované nastroje polozené po roweovsku na stul a kromé nich vyuzivaji
mimo jiné také radio, perkuse, ozvucené objekty nebo kontaktni mikro-
fony. UZ jen néstrojové obsazeni evokuje hudebni tradici, s niz tvorba
AMT vnitfné souvisi a na kterou pfimo i nepfimo navazuji — pfedevsim
avantgardni soubor AMM, ktery stél v poloviné Sedesatych let u zrodu
volné improvizované hudby, musique concrete a v sou¢asnosti napfiklad
okruh amerického labelu Erstwhile Records. Tyto vlivy a koincidence se
v jejich hudbé projevuji — podobné jako v pfipadé sélové tvorby Haut-
zingera - prizkumem oblasti, které se nachazeji za hudbou. V pfipadé
amplifikovanych a preparovanych néstroju ¢i radia jde o ruzné ruchy

a sekundarni ,nehudebni“ zvuky, které jsou v ramci tvorby AMT cile-

né pouzity jako plnopravna slozka hudebniho vyrazu a dokonce ¢asto
povySeny na primarni zvukovy material. Mnohem spiSe nez pomérné
Siroky termin ,,volna improvizace“ hudbu AMT vystihuje termin Edwina
Prévosta meta-hudba. Meta-hudba je ve své vnitfni podstaté improvi-
zovanou hudbou, ale jejim dulezitym aspektem je bezprostredni a pfi-
znané odhaleni zrodu hudebni myslenky — esteticky efekt improvizace
balancuje mezi vzrusujicim napétim hudebni mySlenky a jejim zvukovym
uskute¢nénim v redlném Case. S hudebniky jsme tedy v ramci produkce
spoluu€astniky tvofivého procesu této manipulované nahody, a jsme tak
nedilnou soucasti toho, co na konkrétnim misté v dany okamzik vznikne.

Debutové album AMT Leading/Spirit/Minimalism (HEyeRMEarS Dis-
corbie, 2005) (viz téZ recenzni rubriku tohoto &isla) vyslé po péti letech
vzajemneé spoluprace je velice poutavou nahravkou plnou implozivniho
pnuti pod povrchem hudby, nahlych cézur i abstraktnich minimalistic-
kych ploch plnych barev, pfi¢emz celek vystizné charakterizuje spojeni
»anarcho-buddhist” v ndzvu jedné ze skladeb. O relevantnosti spojeni
téchto dvou zdanlivé protikladnych principu se budeme moci presvédcit
béhem prazského koncertu. |
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Philip Jeck:

Vezmete zvuk na prochazku a uvidite...

Text: Petr Ferenc

Liverpoolsky hudebnik a vytvarnik Philip Jeck je jednou z hvézd vydavatelstvi Touch a je znam predevsim jako kli¢ova postava experimentalni-

ho turntablismu, tj. ,.jiného* pouzivani gramofonti, které jsou nyni v povédomi vétsiny posluchacu spojeny s taneéni hudbou. Jeho improvizo-

vané dekonstrukce obskurnich desek si miizeme nazivo vychutnat 13. dubna v Divadle Archa v ramci festivalu Stimul.

Jeckovym pracovnim nastrojem jsou obstarozni
gramofony, sampler, nékolik kytarovych efekt(,
ekvalizér a hlavné spousta desek. K tém umélec
pfistupuje pomérné nepietnim zpusobem - aby
se jejich zvuk neustéle proménoval, nedava

je do obalu, a vytvari na nich smy¢ky pomoci
papirovych samolepek, o néZ se pfi pfehravani
odrazi jehla. Z vrstveni preskakujicich zvuku
vznikaji skladby, v nichz hraje puvodni zvuk
desek stejnou roli, jako praskani a udery jehly

0 papirové zarazky - jakysi monoténni ,,buben*
charakteristicky pro Jeckuv styl. V sou¢asné
dobé se Jeck, kterému jiz bylo padesat, ocitl

v predni linii urban (Ci progresivni, dekonstru-
ované...) elektroniky bok po boku mladsich
souputnikd, jejichz digitalni clicks & cuts zvuko-
vé mnohdy kopiruji pravé ,,chyby* vznikajici pfi
prehravani poni¢enych desek. S nadsazkou se
da tvrdit, Ze Jeck je mezi nimi tim, kdo je nejvic
sunplugged” — jeho lupance jsou pravé a predi-
vo tichych praskani zcela autentické.

Kromé hudebni €innosti an sich je Jeck rovnéz
autorem mnoha zvukovych instalaci sestavajicich
z mnohdy hojného poctu gramofonl — nejopu-
lentné&jSim dilem je v tomto ohledu projekt Vinyl
Requiem se sto osmdesati gramofony.

Cesta k tomuto svym zplsobem vyvrcholeni
v8ak byla docela klikatd. Coby DJ moc uspéchu
nedobyl, publikum pfi jeho ¢im dal odvaznéjsich
mixech houfné opoustélo parket a nezbyvalo, nez
zacit pracovat jaksi ,do Supliku®.

Kdyz zacal v osmdesatych letech spolupraco-
vat s experimentalnimi tane¢niky (predevsim

s Laurii Booth), zjistil, Ze jeho neortodoxni
pfistup je opét problematicky. Nikoliv z estetic-
kych dlvodu, ale zkratka proto, Ze neustéle se
ménici hudbu plnou nédhod, z&mérné nehli-
danych samovolnych zmén rychlosti lacinych
gramofonu a v8emozné se vyvijejicich ruchu
nelze zahrat dvakrat po sobé stejné a tudiz na
ni nelze nacvicit pevné danou choreografii. Teh-
dy se turntablista Jeck stal rovnéz paskovym
manipulatorem a zakoupil si Ctyfi staré mag-
netofony Usher ze Sedesatych let, které byly
pfiSerné tézké, ale mély Ctyfi rychlosti a bylo
na nich mozné tvofit mnohem delSi smycky
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nez na gramofonech. Primitivni sampler, ktery
Jeck tehdy rovnéz zaclenil do své zbrojnice, v ni
dodnes zustal. Gramofony ale pfi predstave-
nich pouzival i nadale a diky ¢tyfem rokim na
cesté s Laurii pry mohl do detailt vyvinout svou
techniku a styl.

Z mnozstvi dalSich kolaboraci Philipa Jecka
jmenujme na prvnim misté dvé spoluprace na
bazi kapely. Trio s kytaristou a vyrobcem vlastnich
nastroji Maxem Eastleym a bubenikem Paulem
Burwellem pracovalo na Cisté improvizacni bazi.
Skupina Slant, kterou kromé Jecka tvofila hous-
listka Sianed Jones a klarinetista Chris Cheek,

se zabyvala tvorbou pisni a vydala zacatkem
devadesatych let nékolik alb. Jejich pracovnim
postupem bylo skladat pisné z rekonstrukci
nahranych improvizaci, sestavu obcas rozsifovali
o kytaristu, baskytaristu a bubenika. V soucas-
nosti se na deskach a pddiich potkava predevsim
s dal$imi gramofonisty — Otomem Yoshihidem,
Martinem Tétreaultem, jako na albu ze série Invi-
sible Architecture Ci se spfiznénymi duSemi nejen
soucasné progresivni elektroniky. Nejnoveéji v triu
s Jahem Wobblem (ex Public Image Ltd. atd.)

a Jaki Liebezeitem (ex-Can), na spole¢ném albu
Soaked s Jacobem Kierkegaardem prevadsjicim
do zvukové podoby seismologické aktivity nitra
zemé nebo na desce Songs for Europe s Ja-
nekem Schaefferem. Album vzniklo v Istanbulu

a Aténach a zvukovym materidlem mu byly in situ
zakoupené desky se starou tureckou a feckou
hudbou. Polské titulky jsou oslavou objevu, ze

oba dlouhodobi zndmi jsou polovi¢nimi Polaky.
Na prazském koncerté si kromé Jeckova solové-
ho setu budeme moci vyslechnout i spole¢nou
improvizaci s Fenneszem.

Predpokladam, ze kdyz jste byl dité, méli jste
doma gramofon. Jaké desky jste si na ném
prehraval a kdy jste objevil jeho moznosti coby
hudebniho nastroje?

Gramofon jsme méli, pokud si pamatuji, odjakzi-
va. Stryc, ktery s nami bydlel, mél desky Elvise,
Little Richarda a Fatse Domina. Prvni deska,
kterou jsem si koupil, byli Spencer Davis Group.
A poprvé jsem ,jinak“ pouzil gramofon za¢atkem
osmdesatych let, kdyz jsem slySel DJské mixy

z USA. Neovlivnil mé ani tak Grandmaster Flash,
prestoze jeho nahravky mam rad, ale Walter Gib-
bons, Larry Levan a Shep Pettibone, ktefi délali
dlouhé mixy desek s diskem a soulem. Myslim, ze
meéli velky vliv i na to, co délam dnes.

Vas zvuk je ale uplIné jiny. Hiphopova a DJ es-
tetika pro vas nebyly natolik atraktivni, abyste
se stal Ddem?

Neni zas tak uplné jiny. Myslim, Ze pouzivam jiné
elementy desek, nez beaty a chytlavé melodické
linky. Dje, které jsem zminil, mam stéle velmi rad,
zvlasté Waltera Gibbonse a jeho remixy Arthura
Russella, které prekraCovaly hranici mezi klubo-
vou a avantgardni scénou. Gramofon byl mou
cestou k hudbé, kterou povazuji za nejsilngjsi

a emocionalné nejpodmanivéjsi uméleckou formu.
Koupil jsem si druhy gramofon a maly mixpult

a zacal s napodobovanim DJU. Nikdy jsem se
neucil hrat na zadny hudebni nastroj, svym vzde-
lanim jsem vytvarnik.

A nevadi vam, ze si u vydavatelstvi Touch
nemtzete navrhovat obaly alb?

U Touch by bylo mozné pfijit s navrhem obalu,
ale mné se jejich styl libi a nevidim ddvod, pro¢
zkouset néco jiného. Soubor touchovskych CDs
drzi pohromadé svym jednotnym vzhledem, ktery
je zaroven i formou uméleckého vyjadreni.

Kdyz mi pfitelkyné Jona Wozencrofta, ktera je
fotografkou, poslala navrh obalu alba Stoke, byl
jsem nadsen! Nékteré fotografie mlzete pfimo
pfifadit k ur€itym skladbam. Maji pfesné ten
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hudba |

britska

inzerce

zrnity, neostry, odtazity a stary vzhled. Ob¢as to
dokonce ani nejsou celé fotky, jen jejich kousky,
néco sebraného nékde ve vetednictvi. A pfes-
né tak ja pouzivam zvukovy materidl. Kupuiji si
desky ve vetesnictvich a néco k nim pfidavam.
Obvykle je to jen emocionalni reakce na to, co
se Vv jejich zvuku déje. Nestaram se moc o to,
jestli spolu desky ladi nebo jsou v rytmu. Posou-
vam tu citovou stranku véci dal a zesiluji urcité
pocity. Neni deska, ktera by nebyla pouZzitelna.
Mnoho z nich jsou opravdu podivné nahravky,
které nikdy nebyly hity. Nakonec najdu tfeba
deset kopii stejného alba po deseti pencich... Ty
desky v sobé& maji nekonec¢no...

Ovlivnily vas rané gramofonové pokusy dadais-
t a tvlirci musique concréte?

Zpocatku ani ne. K tomuto zvukovému svétu jsem
se dostal az pozdéji, kdyz jsem hral a setkaval

se s lidmi, ktefi se v téchhle vécech vyznali nebo
se na nich néjak podileli. Moje osobni historie
poslechu hudby se témér celd odehrava v ramci
popularni hudby, od rocku pres country, folk, jazz
a soul az k disku.

Co tedy poslouchate ,,po praci?“

Alison Krauss, Franka Sinatru, Destiny’s Child,
Gillian Welch, Madonnino nové CD a Creedence
Clearwater Revival; myslim si, Ze jsou jednou

z nejvic podcefiovanych skupin vibec. Krasné
zvukové krajiny, které vytvareli v ramci obyCejné
rhythm and bluesové struktury, jsou mnohem
lepsi nez napfiklad Grateful Dead. Mozna proto,
Ze CCR byli modré limec¢ky a ne bilé (white collar
- Ufednik, blue collar - manualné pracuijici, pozn.
red.). Arthura Russella jsem jiz zmitoval. Poslou-
cham spoustu hudebnikll z mnoha stylovych
oblasti. Kazda forma muze v zavislosti na umélci
dat vzniknout skvélému vysledku.

Myslim si, Ze gramofonova smy¢ka ma tri
dulezité vlastnosti: a) Ma schopnost zménit
rychlost ¢asu; b) Diky jejimu zacykleni mi-
zeme vhimat zvukové detaily, které by nam
jinak unikly (tedy funguje jako svym zptisobem
zoom); c) Zcela pretvafi rytmus nahrany na
desce. Kterou z moznosti povazujete za nej-
podstatnéjsi pro vas zvuk?

Asi onen ,zoom*“. Kdyz hraji, snazim se ,,vniknout”
do zvuku (nebo zvukd), ktery se zrovna odehrava,
a dale ho rozvadét. Tenhle proces se odehrava
prostym poslechem. Reaguiji na to, co slysim,

a snazim se dat tomu vlastni smysl. Pak bude
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celd véc nejspis smysluplna i pro ostatni poslu-
chace. ZpUsob, kterym vytvarim smycky, narusuje
puvodni rytmus nahravky a tim vznika jiny rytmus,
ktery by ,pfirozen&“ nevznikl. Cas je samoziejmé
relativni v zavislosti na tom, co béhem néj udélate.
NaSe vnimani je zabarveno tim, ¢im se snazime dat
smysl slySenému zvuku.

Je podle vas podobna prace spi$ kompozici
nebo dekonstrukci?

Ja o ni pfemyslim jako o kompozici, ale ta se
samoziejmé muze odehravat prostrednictvim
dekonstrukce nahravek. Rozpadem a michanim
zvukl se kompozice zhmotnuji. Nékdy je to
vysledkem ciré nahody, ale i takovou kompozici
mohu ,,popostr¢it“ smérem k tomu, co povazuiji
za ,spravny zvuk®. V8echny zvuky jsou, myslim
si, stejné dulezité. Kazdy jednotlivy prvek je
Casti kone€ného vysledku, ktery slysite, takze se
vSemi musi byt zachazeno stejné peclivé. Pfilis
neuvazuji nad vyznamem puvodniho zvuku, neni
pro mé tak dulezity jako vysledek. Pod sluncem
té originality nakonec stejné moc neni. A hudbu
podobnou té, kterou délam, uz mozna délal
nékdo prede mnou.

Jak pietné tedy pfristupujete k pouzivanym na-
hravkam? Mate néjaky oblibeny ¢&i ,provéreny*
zvukovy material?

Nesnazim se zachovat puvodni atmosféru des-
ky, ale ono z ni patrné vzdycky néco zlstane.
Spoustu desek, které pouzivam, bych si doma
nepoustél. Vétsinou jsou to vyhozené a posko-
zené desky, které nikdo nechce. Mam desky,
které pouzivam opravdu Casto a které vyhovuji
opétovnému pouzivani v nejriiznéjsich kontex-
tech. Nakonec se ale opotfebuji a odlozim je.
TakZe sbirka vinylQ, které pouzivam, se stale
méni. Pfi kazdém hrani navic pfidam par desek,
které jsem predtim nikdy nepouzil, abych sam
sebe pfi koncerté prekvapil.

Desky, které pouZivam, asi nepoznate, ale myslim
si, Ze podvédomé stimuluji pamét urcitého zvuku.
VSechno jsou to malé uskladnéné kousky paméti.

Ja myslel, ze mate rad opotrebované desky,
a proto je schvalné nedavate do obali.
Mnoho desek se ke mné dostane bez obal( a to,
ze za4dné desky nevracim do obald, je pravda.
Diky tomu se jejich zvuk neustale méni. Historie
téch desek se promita do zvuku, ktery vyluzuiji,
skrz patinu na jejich povrchu. >

e

Im studiu, doplfeny v

P

hudebni doproved Christopha Pajera k filmu =
KRIZNIK POTEMKIN

prazska premiéra
refie Sergej Eisenstein (1925)

30.bfezna 20:00h

nahrany a upraveny v domac

inzerce
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Pokud bych mél vasi tvorbu srovnat s asi nej-
znaméjsim turntablistou dneska Christianem
Marclayem, rekl bych, ze u vas na rozdil od néj
prevazuje zvukovy pristup nad konceptualnim.
Moznych pfistupu je spousta, vlastné stejné
tolik jako lidi, ktefi pracuji s vinyly a gramo-
fony. Christian Marclay byl pro mé jednou

z pavodnich inspiraci. Kdyz jsem ho vidél,
pochopil jsem, Ze moznosti jsou nekonec¢né,
prestoze nase pfistupy se opravdu lisi. M{j je
asi méné konceptualni, coZ ale neznamena,
Ze v ném zadna koncepce neni. Jak uz jsem
fekl, velkou roli v mé praci hraje nahodilost,
konec¢ny vysledek je ale symbiézou nahodi-
losti a védomé prace. Ale uvédomuiji si, Zze
kdyz o tom, co délam, pfemyslim pfili§, mohu
ztratit instinktivni silu vychéazejici z prostého
emocionalniho poslechu. Vezméte zvuk na
prochazku a uvidite, kam vés dovede.

Jaké byly vase zacatky s vystupovanim

a nahravanim? Vase hudba musela na mnohé
pusobit dost neobvykle.

Trvalo dlouho, nez si mé lidé zacali opravdu
vSimat. V podobném stylu jako dnes, pracuji uz
od zac¢atku osmdesatych let. Velkou ¢ast mé
prace tehdy tvofila hudba pro tane¢niky a tanecni
skupiny. Svuj styl jsem vlastné vyvinul s nimi na
cesté. Publikum tanecnich pfedstaveni mou tvor-
bu pfijimalo velmi dobfe. MozZna proto, Ze se pfi
predstaveni mohlo soustfedit i na néco jiného a ze
mu tanecnici poskytli zplsob, jak ,,proniknout” do
mého zvuku. S hudebnim svétem jsem se az do
zaCatku devadesatych let nijak hloubégji nesetkal.
Mé prvni CD vyslo v roce 1995.

Pouzivate i sampler. Neni jeho digitalni es-
tetika v rozporu s difevnim pivabem starych
gramofonu?

Pouzivam Casio SK1, ma velmi lo-fi zvuk, ktery
miluji a ktery, jak se mi zd4, jde skvéle dohro-
mady s mym stylem vytvafeni kompozic - ma
velmi zrnity, skoro az zkresleny zvuk. Pouzivam
ho k samplovani desek, které hraji a k nimz
pfidavam dalsi vrstvy souvisejicich zvukd, at
uz jsou to smyc¢ky nebo harmonie pavodniho
zvuku. Jakmile nahrajete novy zvuk, stary zmizi
- nemUzete si je ukladat. Nikdy nemuzete znovu
ziskat pfesné ten samy zvuk a to mi prave
pfijde vzruSuijici.

Jaky typ gramofonu preferujete a ¢im vam
vyhovuje?

Pouzivam gramofony z padesatych a $edesatych
let kvdli jejich lo-fi zvuku a proto, Ze maiji Ctyfi
rychlosti: 16, 33, 45 a 78. Jejich rychlost otaceni
neni zcela spolehliva a zvuk vinylu se diky tomu
méni v zavislosti na gramofonu, ktery pouziji pro
prehravani.

Vidél jsem stary gramofon Dansette za par
Supu. Koupil jsem ho, protoze mél TAPE vy-

stup, takZe jsem ho mohl zapojit do mixpultu.
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Mél rychlost 78, 45, 33 a 16
otaCek za minutu. Nikdy jsem
nevidél desku s rychlosti 16.
Musel to byt format, ktery se
neujal. Jeho zvuk by diky té
rychlosti asi byl hodné lo-fi.
Zacal jsem prehravat singly

s rychlosti 45 RPM na 16

a néhle tak vstoupil do uplné
nového svéta zvukd. Mam po-
cit, Ze jsem jesté stale zcela
neobjevil, co v8e je mozné
délat s témi ¢tyfmi rychlostmi.
Polepuji desky samolepkami
tak, aby jehla zlstavala na
jednom misté. Nékdy necham
desku pred presko¢enim
chvili hrat, vétSinou opravdu
pomalu. Gramofony upravuji, kdyz je pouzi-
vam pro instalace. Nékteré z mych gramofonu
také maji vlastni ndhodnou plynulou regulaci
rychlosti, protoze jsou defektni. Vzdycky
udélaji néco, co necekam. Pfenoska se
nepohne tim smérem, kterym by méla, zméni
se rychlost atd. Nékteré méni zvuk, kdyz se
pfilis zahteji. A najednou slySite pferuSované
zvukové praskance. A pokud je vadna vloZka
nebo vyviklany nahon, vysledkem jsou krati¢-
ké utrzky zvukda.

Myslite si, ze profesionalni gramofony pro DJe
jsou pro vase hratky s nahodou prili$ perfekt-
ni? Zkousel jste s nimi nékdy pracovat?
Pracoval jsem s nimi a, samozfejmé, jsou dobré

k tomu, k ¢emu jsou urceny, tedy k hrani tane¢ni
hudby. Doma obc¢as profesionalni gramofon
pouziji k vytvoreni néjakého zvuku do skladby, ale
spiSe jen tak pro zménu nebo jako kontrast.

P¥i instalaci Vinyl Requiem jste pouzil hned sto
osmdesat gramofont, ¢imz cela véc ziskala
vyrazny vytvarny akcent. Diky éemu je gramo-
fon coby vizualni objekt tak vdécény? Jak cela
instalace fungovala?

Gramofony jsou skvélym ,platnem* pro dalsi
préaci a jsou to sobéstacné, prfenosné a zvuk
vyluzujici objekty. Co vidi$, to mas. V pfipadé
Vinyl Requiem jsou gramofony fizeny domaci-
mi ¢asovymi spinaci (které vdam v domacnosti
tfeba spoustéji a vypinaji svétla, kdyz jste pryc)
a jsou namontovany na leSeni. Nehraji vSechny
zaroven, ale vytvareji stédle se ménici zvukovou
krajinu tim, jak se zapinaji a vypinaji. VSechny
maji svUj reproduktor a hraji jen jednu ¢ast
desky (néco jako smyc¢ku). Desky jsou stejné,
jako pouzivam pfi koncertech, od kazdého stylu
néco. Mam jich doma kolem stovky a jejich
shanéni mi trvalo nékolik let, vétSinou pochazeji
z prodejl z kufrd aut a z vetesnictvi.

Bylo to néco jako orchestr z gramofont. Jed-
nou z veci, které se mi na tom libily, bylo, Ze
kdyZ najednou znély jen tfi nebo Ctyfi gramo-

fony, mohli jste pfesné lokalizovat znéjici zvuk.
Jako kdyz orchestr najednou prestane hrat

a zni jen housle a klavir. Vznikl vyrazné prosto-
rovy zvukovy dojem. Instalace byla obrovskym
kusem prace a trvalo nékolik let, nez jsme dali
dohromady potfebné penize. Pfedstavili jsme

ji v Londyné, Belgii a Hamburku. Ja jsem se
vzdy objevil jen na patnact minut a predved|
nékolik sol na Sesti gramofonech v popredi. Pak
tam byli tfi dalSi lidé, které jsem naucil ovladat
v8echny gramofony na leSeni — kazdy z nich se
staral o tfi fady. Celd véc méla pomérné striktni
partituru, aby byla synchronizovana s filmem

a projektory. Ty byly natfeny bilou barvou a je-
jich operatofi méli bilé oble€eni, takze to celé
vypadalo jako filmové platno.

Pfi koncertech improvizujete, jak vznikaji vase
alba?

Mastery svych CDs délam doma. Nékdy je
stfiham z koncertnich zaznamd, nékdy nahravam
vrstvy zvuku do Ctyr stop.

Nemél byste chut na vinylu i vydavat? Mozna
by vasi hudbé slusel Iépe.

Tim se néjak netrapim. Ale pokud se objevi
zajimava pfilezitost udélat vinylové vydani v dobré
kvalité, budu jen rad.

Mimochodem, slySel jste o ceském umélci
Milanu Knizakovi? Oznacuje se za otce tzv. de-
struované hudby, ktera - ¢asto nahodné - vznika
prehravanim nejraznéji preparovanych desek.
Jeho prace na tomto poli se datuje do poloviny
Sedesatych let, kdy byl mimo jiné jedinym vycho-
doevropskym ¢lenem hnuti Fluxus.

Ano, na jeho jméno jsem narazil kratce potom,
co jsem zacal pracovat s gramofony. Ale je dost
pravdépodobné, Ze nékdo délal podobné véci

s vinyly jesté dfiv. Ale nezélezi prece tolik na
tom, kdo byl prvni, jako na tom, jakou hudbu
vytvorite.

Modré paséaze pochazeji z www.webinfo.co.uk/
crackedmachine/jeck.htm |
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Blloji spoluhradi sd skladatelia svetového formatu. Co sa
tyka rozdelenia rofll, Martin pracuje so zmutovanym viru-
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som, Dano s trblietajocimi sa drazkami a ja s ozvenami sfér

| JAN DOLESLAV KLADIVO L

E Il

BElo dihom €ase prvy projekt, kde sme sa uvedomele

vzdali wyuZitia Zivych klasickych nastrojov a fudského hla
su v live podobe alebo spevu ako takého, Myslim, e je to
mudre rozhodnutie, lebo u mfAa uZ len pohfad na osobu na-
klafajocu sa k mikrofonu vyvolava napinanie na davenie

MARTIN BURLAS

il

B naZim sa robit iba to. ©o si myslim, Ze mam robit, a ked robim

to, Co si myslim, Ze mam robit, citim sa v tom doma. Ked zistim

#o to, Co robim, by som mal rad3ej nechat tak, snaZim sa s tym
prestat. Verim, Ze sa mi to s dspechom bude darit eSte roky...

| DAMIEL MATE)

www.34.5k

S A EU=>n

wwuw.pronell.cz

‘ hisvoce02_4.indd 11 27.2.2006 12:50:06 ‘



| téma

Hudebni revoluce po britsku

Text: Karel Vesely

Hudebni impresario Malcom McLaren definuje britskost nasledovné: ,Je to zpivani karaoke v barech, jedeni ¢inskych nudli a japonského susi, piti

francouzského vina, noseni kolekci Prada a Nike, tancovani na italsky house, poslouchani Cher, pouzivani Apple Mac, prazdniny na Floridé a Ibize.“ Ma-

nazer Sex Pistols tak britce charakterizuje britskou zalibu v prejimani cizich méd ¢i neschopnost vytvorit si vlastni. Je to pro kulturu obyvatel

britskych ostrovii nevyhoda nebo naopak vyhoda?

Srpnové utoky muslimskych extrémistt donutily britskou vladu pre-
myslet o zavedeni povinné pfisahy po dosazeni osmnacti let, ktera
by vedla k posileni pocitu pfislusnosti k spolecné britské identité.

O jeji povaze ¢i definici se ale dlouhé roky, vcelku bez Uspéchu, de-
batuje. Jeden z moznych defini¢nich pruniku je hrdost Britd na jejich
popularni hudbu. Hork& pravda ovSem je, Ze minimum hudebnich
styll, které poslednich padesat let hybaly Britanii, mélo svuj realny
puvod na Ostrovech. Jesté v roce 1921 ovladali Britové skoro tretinu
celého svéta, avSak zkuSenost multikulturni velmoci nenaucila Brity
jen svoji kulturu vyvazet, ale také nechat se bez problému jinymi kul-
turami inspirovat. V popularni hudbé Britanie pfejimala hudebni vzory
z vnéjsku a pfizpusobovala si je. Jazz ziskal v Britanii podobu skiffle
Ci tzv. trad jazzu, americky rhythm and blues se proménil v northern
soul 70. let a rare groove pozdéjSi epochy, punk ma své korfeny

v garazové hudbé z New Yorku, mistni podoby reggae a ska Cerpaji
ze vzor( v karibské hudbé a klubova kultura 90. let by neexistovala
bez amerického techna &i rané némecké elektroniky krautrocku.
Podobné se vyviji i sou€asna scéna experimentalni elektroniky nebo
urban music. | pfes zminéna fakta je tfeba pfiznat, ze britské hudbé
poslednich let se mimoradné dafi a produkuje vyrazné talenty. Jed-
nim z ddvodu moznd bude, Ze Britové nejsou na své malé hudebni
revoluce jen hrdi, ale dokazi je objevit, pojmenovat a také prodat.

Kdyz Tony Blair nastupoval v roce 1997 do premiérského kresla

v Downing Street 10, vyhlasil svoji kulturni doktrinu Cool Britannia.
Méla za ukol poopravit image Britl jako konzervativnich lidi strani-
cich se zmén. V jejim ramci chtél podpofit mladou britskou kulturu
(coz v té dobé v popularni hudbé& znamenalo skupiny jako Oasis,
Blur nebo Spice Girls). Blair chtél patrné navazat na podobnou kam-
pan Swinging London premiéra Harolda Wilsona z poloviny 60. let,
tedy z nejslavnéjSich ¢asu britského rocku. Pokud sledujeme v po-
pularni hudbé hrdost na britskost interpretdl, pak to neni jen z patrio-
tismu, ale hlavné z pychy na dlouhou hudebni tradici. Ta byla oviem
az na pocatek 60. let a ,,britskou invazi* (Beatles, Rolling Stones)
vzdy ve stinu té americké. Zamorsky trh je spole¢né s japonskym
nejvétsi na svété (americky je zhruba pétinasobné vétsi nez britsky)
a proniknout na néj je snem kazdého britského interpreta popularni
hudby. | to, Ze se to v historii podafilo jen minimu z nich (Beatles,
Pink Floyd, Elton John) a v poslednich letech az na ¢estné vyjimky
(Coldplay) nikomu, utvrzuje Brity v schizofrennim pocitu vyjime&nosti
své hudby, kterou ovSem jinde nechapou.

Britska popularni hudba se muze pochlubit bohatou tradici hudeb-
niho tisku, coz je dulezity vklad. Je normalni, Ze hudebni ¢asopisy
povazuji za povinnost hledat nové talenty a mohutné je propagovat,
coz je typické pro tydenik New Musical Express, ktery je propaga-
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torem mladé rockové subkultury. Vliv, ktery maji tradi¢ni hudebni
Casopisy (pravé NME ¢i Melody Maker), se vyrazné projevil v dobé
britpopové horecky v poloviné 90. let. Zna¢né vagné vymezena
Skatulka vyuzila plodného obdobi mladé rockové generace vymezu-
jici se proti americkému neo-punku a do jednoho pytle pfihodila art-
-rockery Blur &i Pulp s obhroublymi a malo origindlnimi Oasis. Jejich
zdanlivé soupereni (které se vesmés omezovalo na vyroky ¢lenl
kapel vytrzené z kontextu) drzelo ¢tenare v napéti, scénu v pohybu

a stale vysoky prodej ¢asopisl. Po opadnuti této viny na konci 90.
let uz zbylo na trhu misto jen pro jeden Casopis tohoto zaméreni

a Melody Maker (nejstarsi hudebni ¢asopis, zalozeny v roce 1926)
skoncil. NME se zachranil americkym revivalem syrového rocku (od
r. 2002 dodnes), ktery mohutné podporoval. V sou¢asnosti stoji NME
za vinou mladych kytarovych skupin, které ozivuji tradici britského
rocku a zac¢ina se diky nim mluvit o druhém britpopu. Na trhu hu-
debnich tiskovin existuje velka fluktuace, ¢asopis Q propagujici v 90.
letech alternativni rock se v posledni dobé& proménil v periodikum

John Peel
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udrzujici status quo Uspésnych projektt velkych hudebnich vydava-
telstvi. Casopisy zaméfené na mainstreamovou taneéni hudbu zase
skoncily se zaCatkem nového tisicileti, naopak objevila se cela fada
magazinu silici viny urban music.

Nové hudbé se dafi také diky prostoru, ktery ziskava v rozsahlé siti
statnich radii. Az do roku 1988 platil zakon regulujici verejnopravni
stanice a urCujici pocet komeréni hudby v éteru, coz znamenalo nut-
nost soustfedit se také na alternativnéjSi hudebni Zanry. To je dodnes
citit v §ifi hudebniho rozhledu a také tolerance posluchac¢u BBC.
Dulezitou postavou britské povale¢né hudby je John Peel, jehoz
nadzanrové porady na stanicich BBC uvedly do verejnopravniho éte-
ru celou fadu hudebnich novinek, a to jak ze zamofi tak i z britského
undergroundu. Duch volnomysSlenkarské dramaturgie je dodnes
patrny napfiklad na BBC Radio 3, kde se hraje jazz, vazna hudba,
ale také soucasna experimentalni nebo improvizovana hudba. Nové
moznosti pfinesl format digitalniho radia. Tato inovace umoznuje
pridat do schématu dalsi formaty jako napfiklad specializovanou
stanici pro ¢ernou hudbu BBC 1 Xtra nebo alternativni hudbu BBC 6.
Britsk& vlada mladou kulturu podporuje i jinak. Napfiklad organizace
British Council, jejiz naklady pokryva zhruba z 35 procent britské vla-
da, déla poslednich nékolik let vybornou praci v exportu zajimavych
britskych umélcu do celého svéta. Poradani vystoupeni, festivall ¢i
konferenci v neziskovém sektoru experimentalniho uméni je politika,
jejimz vysledkem je Sirokd obeznamenost s mladou britskou kulturou
ve svété.

Velmi dulezitym elementem, ktery ovliviioval vyvoj na hudebni
scéné uz od Sedesatych let, je existence piratskych radii. Tvofi
tavici kotel novych ndpadu a hudebnich scén, funguji na hrané

hisvoce02_4.indd 13
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zakona (Ci spiSe za ni), ale patfi k nejvlivnéjSim podobam miladych
kultur. Za vice nez padesat let piratské stanice zpopularizovaly
desitky hudebnich zanru, které by na oficialnich stanicich nemé-
ly misto, a udrzovaly tak v procesu vysoce dynamicky hudebni
vyvoj. Vliv stanic na hudebni vyvoj ma obsahlou historii, stejné
jako nekoneény boj ufadd s nimi. Jejich nastup se datuje na zaca-
tek Sedesatych let, kdy zacaly vysilat z lodi v pfistavech stanice
jako Radio London a Radio Caroline. Popularita téchto radii byla
obrovska a to hlavné proto, Ze v té dobé& neexistovala radia, ktera
by hréla vyhradné hudbu. V roce 1967 vydala vlada nafizeni,

které tyto pobrezni stanice postavilo mimo zakon. Zaroven ale ve
stejné dobé statni medialni gigant BBC zfidil stanici Radio 1, ktera
prevzala program pirdt a hlavné zaméstnala popularni DJe ze
zakazanych stanic, mezi nimi tfeba i Johna Peela. Kdyz se v 80.
letech vyrojily vysilacky specializujici se na reggae, soul nebo
funk, znovu jen plnily poptavku po ¢erné hudbé. Jejich rozmach
vyvolal v roce 1988 nejvétsi policejni aktivity v boji proti nelegalni-
mu vysilani. Pfesto na prelomu 80. a 90. let stanice jako Kiss FM
pfinesly do Londyna vinu acid house a dal$ich tanec¢nich stylu.

V pribéhu celych devadesatych let kultura piratskych vysilacek
prosadila Zanry jako trance, ragga, jungle, drum‘n‘bass, big beat,
speed garage az po two step. Stylové mapy se ménily podle
toho, jak se ten &i onen styl dostaval do mdédy, pfipadné naopak
pfechazel do mainstreamu a uz nebylo potfeba ho propagovat
nelegalné. Nékteré stanice, jako tfeba Kiss FM, zazadaly o udéleni
legalni licence a staly se béZznymi rozhlasovymi stanicemi.

Stejné jako hudebni styly, které jsou nejcastéji slySet na pirat-
skych vinach, se méni i pocty stanic. Napfiklad internetovy roz-
cestnik londynskych piratskych stanic (http://homepage.ntlworld.
com/pir8radio/) z konce leto$niho ledna registruje zhruba Sedesat
aktivnich frekvenci. Nékteré z nich hraji tfeba jen jednou za mésic,
dalsi mozna znicila policejni razie na konci lofiského roku, aniz by
to stranka zaznamenala, ale scéna hudebnich piratu je porad ziva
a promlouva do hudebniho vyvoje. NejzhavéjSim hudebnim zan-
rem na téchto vinach je dancehall a ragga, coz je stabilné scéna,
ktera ma silny vliv mezi karibskymi pristéhovalci v chudsich ¢as-
ktera se hraje na nejvlivnéjSich vysilackach jako jsou Rinse FM
nebo Raw Flex.

VSe naznacuje, Ze prisla doba multikulturni Britanie. V hudbé uz
tento multikulturalismus existuje davno. Britové si ho umi hyckat,
protoze dobre védi, Ze nové vznika z originalnich kombinaci starého.
Mozna proto z Britanie proudi neutuchajici kreativni sila, ktera inspi-
ruje hudebniky po celém svété. |
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Nova jednoduchost - Nova slozitost
dva slohové extremy v britske hudbe

Text: Miroslav Pudlak

Vratme se na chvili do zaslych ¢asti 2. poloviny 20. stoleti, kdy se jesté psaly déjiny vazné hudby a jednu dobu se dokonce zdalo, Ze vejit do

ucebnic coby vynalezce nového ,ismu“ neni tak nesnadné. Bylo to v bouflivé dobé 60. a 70. let. Vyvoj uméni se jevil jako jednolity proud valici

se kamsi vpied a mnozi se ucili na jeho viné obratné surfovat. Skute¢na avantgarda se vSak ¢asto objevila na necekaném misté a jaksi proti

logice vyvoje. Nasledujici pojednani bude o tom, jak se v jisté dobé kolik avantgardni Stafety dvakrat ocitl v rukou Angli¢ant.

Jesté koncem 50. let tomu v Anglii nic nenasvédcovalo. V britské hudbé
dominoval neoklasicismus reprezentovany jmény Benjamin Britten a
Michael Tippett. V okruhu Darmstadtské avantgardy jména Angli¢ant
nenajdeme. Tzv. Novéa hudba (atondlni, serielni) potom nicméné v Anglii
rychle zdomacnéla v tvorbé velmi dobre etablovanych autorl jako Peter
Maxwell Davies a Harrison Birtwistle. Teprve na zacatku 60. let se vyno-
fila skupina mladych skladatell, ktefi se rozhodli proti konzervativismu
britského hudebniho zZivota vyrukovat s velmi radikalnim experimen-
tatorstvim. Vice nez uhlazena a védatorska avantgarda kontinentalni
Evropy byla pro né inspirativni newyorska scéna: Cage, Wolff, Feldman,
dadaisticko-experimentalni hnuti Fluxus a minimalisté, se kterymi udr-
zovali Casté kontakty.

Ustredni postavou tohoto déni byl Cornelius Cardew (1936 — 1981),
v8estranny a aktivni hudebnik. Koncem 50. let studoval elektronickou
hudbu v Koliné n. R. a pfi tom se stal Stockhausenovym asistentem

pfi préci na projektu skladby Caré. Stockhausen mu pry natolik davéro-
val, Ze mu dokonce svéfil ¢ast praci na vypracovani své partitury. Jako
klavirista, violoncellista a organizator Cardew potom poprvé uved! v An-
glii skladby Stockhausena, Bouleze, ale také Cagea, Wolffa, La Monte
Younga, Rileyho a Rzewského. Hral v improvizacni skupiné AMM,
poradal koncerty a rizné performance, vyucoval skladbu a jeho aktivity
Sedesatych let vyvrcholily v roce 1969, kdy zaloZil spolu s Michaelem
Parsonsem soubor Scratch Orchestra. Hrali v ném mezi jinymi klaviris-
ta John Tilbury a znami skladatelé Brian Eno, Michael Nyman a Howard
Skempton. Téleso hrajici vyhradné experimentalni hudbu vzniklo plvod-
né za ucelem provedeni Cardewovy skladby Paragraph Il z cyklu Great
Learning, ale jeho ¢innost pak trvala az do poloviny 70. let.

Usttednim bodem prvniho obdobi Cardewovy tvorby je cyklus grafickych
partitur pochazejicich z let 1963-1967, vydanych pod nazvem Treatise.
Jsou to grafiky na jednotlivych listech, které pomoci jednoduchych geo-
metrickych prvka evokuji hudebni prabéh, ale nespecifikuji pfesné zptsob
realizace, neobsahuji Zadné vysvétlivky. Autordm podobné ,,grafické”
hudby obvykle neslo o vé&tsi improvizaéni volnost interpretd, ale spise jejich
demokratické zapojeni do procesu tvorby. Namisto diktatury skladatele a
dirigenta je vyty¢en kolektivni ukol: fesit hadanky a vynalézat zpUsoby, jak
obrazky prevést do hudby. Takova situace méla vice motivovat interprety
a umozniovala zapoijit do hry i amatéry a osoby zcela nezasazené (,nezka-
zené”) hudebnim skolenim. To v&e vnaselo do hudebni produkce jistou
kolektivné vybuzenou energii, kterou konvenéné psana hudba postradala.

V roce 1973 Cardew pobyval v Zapadnim Berliné a po navratu do
Anglie se zaujal pro levicovou politiku. Ideove i esteticky se tehdy zcela
odklonil od svych plvodnich vzort (Stockhausen, Cage) a za¢al do nich
naopak tepat. Své kritické ¢lanky pak vydal souborné v knize nazvané
»~Stockhausen slouzi imperialismu®, kde proved! i dukladnou zpétnou
sebekritiku. Ve svém dalsim pusobeni se zasazoval hlavné o politicky
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angazované umeéni. Sam se dokonce stal zakladajicim ¢lenem maois-
ticky orientované strany zvané ,,Revolu¢ni komunisticka strana Britanie
(marxisticko-leninskd)“. Cardew zemfrel tragicky nedaleko svého londyn-
ského domova srazen neznamym fidi€¢em. Mnoho lidi si tehdy myslelo,
Ze jeho zéhadna smrt mohla néjak souviset s jeho politickymi aktivitami.

Od zacatku 70. let zil Cardew ve zvlastnim rozporu. Grafické partitury

a experimentalni produkce Scratch Orchestra mezitim vesly do onéch
jiz zminénych déjin hudby a staly se pfedmétem vysokoSkolského uni-
verzitniho uciva, stejné jako Cardew se zatim stal profesorem skladby

a experimentalni hudby. Kdyz vSak objevil (podle jeho vlastnich slov)
santagonismus mezi uméleckou avantgardou (burzoazni) a politic-

kou avantgardou, kterou je revolu¢ni strana délnické tfidy“, umélecké
inovace jej viceméné prestaly zajimat a vice jej zaméstnaval problém,
jak maze hudba slouzit potfebam revolu¢niho hnuti. Pfitom zavrhl svou
vlastni tvorbu ze 60. let a za¢al zpochybriovat smysl grafické hudby
vubec. V roce 1976 k tomu napsal: ,,Nase lehkomysIné zaliby 60. let ted
jen zbyte¢né zaméstnavaji a matou univerzitni studenty.“ Cardew snil o
noveé hudbg, ktera opusti prostfedi burzoazni ,establishmentové” kultury
a bude ,vychédzet ze Zivota a zapasu lidu“. Jak by méla takova hudba
vypadat, jiz pfesné nedefinoval, ale pozadavek zasadniho zjednoduseni
forem je v jeho prohlasenich pfitomen. Jeho vlastni tvorba tohoto druhé-
ho skladatelského obdobi ma nejblize k minimalismu.

| pres svUj kratky Zivot charismaticky Cardew zanechal hlubokou stopu
v britském hudebnim Zivoté. Svymi estetickymi i politickymi nazory
ovlivnil Siroky okruh svych vrstevniku, a to nejen v Britanii, ale i v USA
(Rzewski). Z jeho generacnich vrstevnikl a mladsich kolegl vze$la sku-
pina skladateld, ktefi v 70. letech citili potfebu reagovat na komplikova-
nost hudby evropské avantgardy hledanim opacného extrému. Vznikl
jev oznaceny hudebni kritikou schematicky jako ,Nova jednoduchost”
(New Simplicity), prestoze se tyka velmi rlznych typu hudby.

TITANIK...

Snad jedinym autorem, u kterého je jednoduchost vyslovené soucasti
umeéleckého programu, je Howard Skempton (1947), ktery pro své
hudebni miniatury voli velmi zakladni material: Cisté kvintakordy a prosté
melodie. Nicméné jisté konstruktivistické principy z Nové hudby se
nezaprou ani u néj. Ve skladbé Waltz (1970) je tfeba urcity serielni prvek
ve vystavbé formy: poradi 16-taktovych melodickych useku je dano
rdznymi permutacemi ¢tyr prvkd.

Gavin Bryars je autorem svébytné verze konceptualniho minimalismu, kde
se jednoduchy tondlni material nekonvenénim zplsobem variuje a elektro-
nicky procesuje. Skladba Sinking of Titanic (1969) jsou variace na melodii,
kterou udajné hralo smyccové kvarteto na palubé Titaniku do posledni
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Michael Nyman

chvile pfed potopenim. Tato melodie se u Bryarse opakuje a postupné se
nofi do zvukové lazné z dlouhych ténl, melodickych Utrzku elektronicky
upravenych zvuk( v hlubokych polohach, az se v ni zcela rozplyne. Jde

o dilo nesmirné emociondlni plsobivosti, stejné jako jina skladba Jesus’
Blood Never Failed me Yet (1971), ktera sleduje podobny ¢asové rozmérny
proces: Bryars nahral na magnetofonovou smyc¢ku neumély zpév tuldka a
k nému dokomponoval jednoduchy akordicky doprovod pro smy&cové na-
stroje, pfi jehoz realizaci se hudebnici musi pfizpUsobit metrickym nepres-
nostem na smy¢ce. Plvab dila je v napéti mezi témito dvéma nesourodymi
hudebnimi svéty. S deformaci umélé hudby pomoci nedokonalé interpreta-
ce si Bryars pohraval v dobé, kdy dirigoval soubor Portsmouth Sinfonia,
coz byl symfonicky orchestr slozeny se samych diletantt a notovych anal-
fabetU. Hraly se notoricky znamé klasické kusy, jako napf. pfedehra z Vilé-
ma Tella apod. Cilem byla slySitelna diskrepance mezi zamérem a efektem.
Znamé skladby zménéné neumélym provedenim bylo nékdy mozné poznat
jen podle rytmickych kontur, nékdy vibec. Toto jsou efektni pfiklady kon-
ceptd, které Ize snadno popsat. Ale Bryars pracoval nejen s ,nalezenou*
hudbou; je autorem i fady pozoruhodnych instrumentélnich skladeb, které
se vyznacuji zvlastni sentimentalitou, klidem a $ifi typu mahlerovského
adagietta a balancuiji s akrobatickou jistotou na hrané kyce.

Nalezena hudba jako material novych kompozic bylo néco, co pfedzna-
menal uz John Cage kratce po vyndlezu magnetofonu. V Anglii se tim
zabyvali napf. Christoper Hobbs a Hugh Shrapnel - vytvareli kolaze a
simultanni kombinace z historickych tonalnich skladeb, uréené pro pas
i pro zivé provedeni. Britsky minimalismus, syrovy a neotesany v po-
rovnani s americkymi klasiky stylu, pfedstavuje Michael Nyman (1944).
Jeho hudba se setkava s velkym ohlasem a byla pouzita i ve filmech
(Peter Greenaway, Jane Campion). Nyman je také muzikolog a hudebni
kritik, ktery pry jako prvni pouzil pojem ,minimal music“, a to v souvis-
losti s hudbou Cornelia Cardewa.

Je vidét, Ze ve skutec€nosti jde o plejadu velmi rozdilnych skladatelskych
osobnosti s riznymi koncepcemi. Pfesto maji néco spole¢ného: bohat-
stvi jejich hudby netkvi ve vnitfni struktufe, ale v napaditych kontextech.
PFitom jim nejde o to zopakovat trik s banalitou na piedestalu. Jedno-
ducha hudba totiz banalni byt nesmi. Jeji smysl se vyjevuje v kontrastu
ke komplikovanosti — tam totiz zpracovani muze kompenzovat nedo-
statek puvodni inspirace, avsak: je-li napad kvalitni, originalni, neotrely,
Ize jej ponechat v syrovém stavu, bez dalSich kompozi¢nich zésahu. V
takovém pripadé umeélec nepredvadi svoje femesiné mistrovstvi, ale dar
inspirace, kterého se mu dostalo ve Stastném okamziku. Neni takovy
dar vic, nez Uporna vile vytvorit néco velmi slozitého? Zda se, Ze jed-
noducha hudba se dotyka néceho velmi podstatného, o ¢em se i pfes
jisté zabrany konvenci chceme dozvidat vic. V tom je zfejmé pfitazlivost
hudby takového Howarda Skemptona nebo Gavina Bryarse.

... IKAROS

Ale zkusme se podivat na véc i z druhé strany barikady. Tvofivy duch
se prece nespokojuje s neumélosti a talentovani lidé se nesmifi s
jednoduchou praci — jakmile se néco naudi, jiz zkou$eji néco nového.
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Jak skladatel, tak poslucha¢ ve svém vyvoji zraji a v mladi obsahnou
vyvoj hudby az po soucasnost (nékdo dojde dale, nékdo zlstane

v poloviné cesty). A tento vyvoj ve svém celku je cestou k vétsi
slozitosti. Alternativa k nému se z tohoto pohledu jevi jako brutélni a
historicky pomijiva vulgarizace. Ale co s argumentem, Ze se prekro-
Cila jista hranice, Ze co je u skladatele slozité, je ve zvuku nestruktu-
rované? Pozor, hudba prece jen neni jazyk, ale komunikaéni systém
svého druhu. Nejde o to, aby byla ,,srozumitelna“. Skryta strukturo-
vanost muze plsobit podvédomeé a slozitost se transformuje v es-
teti¢no. Chyba je jinde. Nékdo fekl: ne hudba, ale publikum se stalo
nesrozumitelnym. Je stale méné lidi, ktefi jsou ochotni vynakladat
usili k pfekonani psychologické bariéry, ktera je oddéluje od posle-
chu naro¢né hudby. A pfiznejme si, Ze ta slavna Nova jednoduchost
uz prestala byt kofenim avantgardnich festivall a stala se vyloZzenou
komerci (Nyman), zatimco slozitost se stava stéle vice esoterickym
hnutim a mozna pravem si narokuje titul avantgardy...

Proto v pfikrém kontrastu vUic¢i simplicistnim prouddm stoji i v samotné
Anglii jina skupina skladateld, ktera dusledné navazala na predesly vyvoj
konstruktivistického proudu moderny, jehoz tendence dotahla do vSech
dusledkud. Hudebni publicistika ji vybavila nalepkou ,,Nova slozitost”
(New Complexity), trochu schematicky jako protiklad k Nové jednodu-
chosti, prfestoze slozitost zde neni ,nova“ ale spiSe extrémni. Ve vSech
pojednanich se docteme, Ze do této Skatulky patfi Michael Finnissy,
James Dillon, Chris Dench, Richard Barrett a zejména pak Brian Fer-
neyhough, ktery nam zde postaci jako pfiklad za vSechny.
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Howard Skempton: Waltz (1970)



Brian Ferneyhough: Etudes Transcendantales

(1982-85)

Brian Ferneyhough (1943) studoval u Berkeleye Lenoxe a Ton de
Leeuwa a kratce také u Klause Hubera, u néhoz studovalo hned nékolik
dal$ich vyznamnych skladatell téze generace a podobné estetické
orientace (Wolfgang Rihm). Znamym se stal jiz v r. 1968, kdy vyhral
skladatelskou soutéz Gaudeamus v Holandsku se skladbou Sonaty

pro smyccové kvarteto. Od poloviny 70. let byl pravidelné lektorem
Darmstadtskych kurzl a také vyhledavanym ucitelem skladby, kterou po
mnoho let vyu€oval na Kalifornské univerzité v San Diegu.

Z Ferneyhoughovych prednasek a analyz vlastnich skladeb se mizeme
dozvédét, na jakych strukturalnich principech je jeho hudba budovana, do
jakych detailti formy se promitaji jeho kompozi¢ni projekty. Z pohledu praxe
je zajimavéjsi jina stranka jeho stylu: to jak nove feSi vztah mezi notaci a jeji
realizaci. Zatimco Cardew a dal$i ,,prostacci“ svou hudbu otvirali interpretim
amatérim nebo pfimo nehudebnikim, Ferneyhough se naopak orientuje
vyhradné na specializované virtuozni interprety soudobé hudby. Nejen to,
nasazuje jim latku podstatné vyse, nez jeho predchuidci, ba dokonce az
tam, kde neni v lidskych (a nastrojovych) moznostech na ni dosédhnout. Jeho
party se ,Cernaji“ drobnymi notami, nepravidelnym rytmickymi hodnotami,
Ctvrttdny, multifoniky, artikulaénimi a dynamickymi znaménky a specialnimi
poznamkami témér pro kazdou notu (a to vSe pokud mozno v rychlém tem-
pu). Pfi tom mu nejde mu jen o to chranit své skladby pred nedouky a malo
motivovanymi jedinci z fad interpretd. Zajimaji ho vyrazové disledky onoho
rozporu mezi notaci kladouci extrémni naroky a realnou interpretaci.

Jako priklad muze poslouzit skladba Cassandra’s Dream Song pro sélo-
vou flétnu, kde v pokynech pro interpreta (kromé celé stranky nota¢nich
vysvétlivek) stru¢né nastifiuje svou koncepci: ,,...Volba notace v tomto
pripadé byla zasadné diktovana snahou definovat kvalitu vysledného zvuku
tak, Ze ji véedomé vztahuji k mife sloZitosti pfitomné v partiture. Noty samy
0 sobé nemaji byt planem pro ,idealni“ provedeni. Notace nepredstavuje
poZadovany vysledek. Jde o to, pokusit se realizovat poZadavky zapisu

v praxi, coZ ma produkovat poZadovanou (ale viastné nezapsatelnou)
zvukovou kvalitu. ,,Krasné®, kultivované provedeni neni cilem — nékteré
kombinace popsanych akci jsou v kazdém pripadé doslova nerealizovatel-
né (napr: nékteré shluky dynamickych znamének), nebo vedou ke komplex-
nim, ¢astecné nepredvidatelnym vysledkdm. Nicméné spravna realizace
by méla vychazet z dusledné snahy reprodukovat tolik detaild, kolik je jen
mozné — jisté odchylky a ,necistoty*, které plynou z prirozenych limitc
samotného nastroje, Ize pfi tom povaZovat za skladatelsky zamér. Interpret
by se v Zadném pripadé nemél pokouset zastfit obtiznost hudby tim, Ze se
uchyli ke kompromistm a nepresnostem (napr: v rytmu), aby docilil vnéj-
Skové uhlazeny vysledek. Naopak, slySitelna (i viditelnd) obtiznost by méla
byt chapana jako integralni strukturalni element kompozice.*

Jinak feCeno, interpret je postaven do stresové situace: ma se s vy-
vinutim maximalniho usili pokusit zahrat nehratelné, aby z velké Casti

v tomto boji prohraval pfimo pred zraky publika. Jeho stres ma byt
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»SlySitelny i viditelny” a ma se prenaset i na posluchace, coz se podili na
vypjaté expresivnim charakteru této hudby. Samozrejmé, takovy kon-
cept funguje nejlépe v sélovych a komornich skladbach, kde vyniknou
interpretacni vykony jednotlivct (na seznamu dél Briana Ferneyhougha
vskutku prevazuji komorni obsazeni).

Zajimavy je také pozdéjsi vyvoj v oboru interpretace tohoto druhu hud-
by. Sélové party, jako je Cassandra’s Dream Song, které byly pred tficeti
lety povazovany za nehratelné, dnes patfi do bézného koncertniho
repertoaru soudobé hudby. Dokonce se na nich uci studenti konzer-
vatofi (ne u nés, samozrejmeé) a u nékterych mame dojem, Ze realizace
notového zapisu je témér stoprocentni.

Nemél by vSak vzniknout dojem, Ze komplikovanost struktury a zvySeni
narokl pro novodobou interpretacni virtuozitu jsou jedinym pfinosem
tohoto autora. Zaposlouchame-li se do nahravek jeho komornich dél,
jako Etudes Transcendantales, Carceri d‘Invenzione I, Prometheus, La
chute d‘Icare (Pad Ikar(v) ve kvalitni interpretaci, zjistime, ze z predi-
va individualizovanych instrumentalnich hlast jsou rafinované utkany
plvabné pestré hudebni plochy, které maji expresivni, dramatické, ale i
lyrické a jemné vyrazové polohy. Staci jen pristoupit na to, Ze jsou zde
detaily nahromadény ve vétsi hustoté, nez jsme zvykli. Ferneyhough se
zapsal do dgjin hudby ne jako revolu¢ni experimentator, ale jako pokra-
Covatel urcité vyvojové linie Nové hudby, ktera v jeho dile jakoby konci:
dosahl totiz jisté meze, za kterou zfejmeé nelze jit dal.

Slozitost a jednoduchost v uméni jsou osidné pojmy. Vypomozme si proto
na zaveér profesorskym poucenim od belgického muzikologa Harryho
Halbreicha, ktery patfi sice k rozhodnym zastancim té spravné (naro¢né

a komplexni) soudobé hudby, (soucasné tonalni autory ¢astuje oznacenim
»New Simpletons* — novi prostacci), v rozhovoru z r. 1990 nicméné fika
toto: ,,SloZitosti se dnes obecné mini takové ty partitury ernajici se miliény
not. To je omezeny pohled na véc. SloZitost (coZ je néco jiného nez kompli-
kovanost) je jisté predpokladem kaZdého velkého uméni, které uspokojuje
nejen smysly a city, ale také mysl. MuzZe se ovsem projevovat v riznych
rovinach. Existuje sloZitost obsaZena v nevyréeném, v ndaznacich (Debus-
sy, Webern, Bachovy houslové sonaty). Je sloZitost v kombinatorice, ale
také v texture samotného zvuku, jakkoli je méné patrna (Scelsi, Radulescu,
Murail, Grisey)...“ Dodejme k tomu snad jen tolik, Ze existuje také slozitost
historickych kontexti a védomych i nevédomych kulturnich asociaci, ze
které se mize zrodit dilo zdanlivé ,,jednoduché”, ale jeho vyznamy jsou
nekonecné komplexni. Naopak — komplikovanym postupem utkané dilo se
muze stat z pohledu recipienta jednoduchym artefaktem, kterého se zmoc-
ni letmym pohledem. Publicistické nélepky (jako ty v ndzvu tohoto textu)
jenom oznacuji jisté umélecké proudy a €ini tak matoucimi slovy — vzdyt uz
jenom slovo ,nova“ prestalo platit pfed mnoha lety. |
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Throbbing Gristle
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Industrialni hudba pro lidi z masa a kosti

Text: Petr Ferenc

Svym osvobozenim hluku navzdy zménili tvar elektronické hudby a Sokovali Britanii jesté pred vypuknutim punkového hnuti. Na rozdil od

rockového kriku délnické mladeze se vSak nestali moédnim hitem, ale skupinou, ktera svym divokym zvukem a Sokujici koncepci utocila proti

popovym mechanismiim a zaroven s predstihem naznacila mnoho hudebnich trendu.

Volny serial, v némz jsme vam b&hem minulych dvou roénikd His Voice
predstavili britskou elektronickou scénu vychazejici z industrialu, pas-
kovych experimentl, dada a psychedelie, dnes uzavira svou prvni radu.
Predstavitele britské tésné propojené avantgardni scény jsme prezentovali
v poradi, které bylo déano tématem Cisla — Nurse With Wound mimo jiné
coby soucast tematického bloku Kolaz, citat, plagiat (2/04), Current 93

v ramci vztahu hudby a nabozenstvi (2/05). Coil, Psychic TV (5/04) a Cech
Aranos (3/05) se dockali publicity v souvislosti s vystoupenim v Praze,
prvni z nich navic ve vztahu k nezavislému filmu a bohuzel i u pfileZitosti
vyroCi smrti zpévaka Jhonna Balance (6/05). Zavr§enim vy¢tu nemuze

byt jiny soubor nez Throbbing Gristle, skupina, z niz podstatna ¢ast vyse
jmenovanych pfimo &i nepfimo vzesla. Stru¢né opakovani predchoziho
déje této témer telenovely: leader Throbbing Gristle Genesis P-Orridge

v sestavé svych Psychic TV angazoval Jhonna Balance (Coil, Current 93)

i Davida Tibeta (Current 93, Nurse With Wound). Peter Christopherson

po obdobi Throbbing Gristle a kratkém pusobeni v Psychic TV spoluza-
klada Coil. Cech Petr Vastl (Aranos) kromé& bohaté sélové tvorby od pli
devadesatych let spolupracuje s Current 93 i Nurse With Wound. Navic
se Throbbing Gristle, Coil i Psychic TV ¢asto setkavaji coby autofi hudby
k filmGm zesnulého reziséra Dereka Jarmana (6/04). Atd. Atd. Jak vidno,
Throbbing Gristle zkratka nemuGzou chybét. Pres dil¢i nazorové a hudebni
rozdily uvnitf scény zvané Skryty rub Anglie (averze Stapleton — P-Orridge)
jsou to oni, kdo ji z velké Casti odstartoval. A zabyvame-li se v His Voice
industrialem, nemGzeme opomenout, Ze to byli pravé Throbbing Gristle,
kdo této hudebni odnoZi dal nazev i notnou porci zéakladnich zvukovych

a estetickych norem.

CONVINCING PEOPLE

Beéhem péti let existence mezi lety 1976 a 1981 britska Ctvefice vydala Ctyfi
studiova alba a odehrala pétatficet improvizovanych koncertl, které byly
postupné vydany nejprve na kazetach, pozdsji i na CD a videu. Sporadické
jednorazové comebacky na poc¢atku tohoto stoleti daly vzniknout vyte€nému
albu TG Now (recenze v HV 4/04); odehralo se i nékolik koncertu, posledni
dva o loriském Silvestru a letoSnim Novém roce v Berling.

Vsichni ¢tyri ¢lenové Throbbing Gristle (Genesis P-Orridge, Peter ,Sleazy“
Christpherson, Cosey Fanni Tutti a Chris Carter) patfili k vytvarné-konceptu-
alistické umélecké skupiné COUM Transmissions. Ta svou ¢innost ukoncila
vystavou Prostitution v londynské galerii ICA. P¥i vernisazi 18. fijna 1976
hréla skupina LSD (pozdéji se proménila ve slavny punkovy band Genera-
tion X), a striptérka Cherry tancila v umélé krvi, kterd na podlaze zUstala po
Throbbing Gristle — nové inkarnaci COUM, jejiz teprve treti koncert celou
akci zahajoval. Skandal byl na svété — média chrlila zpravy o vystavenych
objektech, jako byly Coseyiny kolaze z pornomagazind, v nichz U¢inkovala,
o ,pfipadu” se hovorilo i v parlamentu, kde byli ¢lenové skupiny nazvani
,0dpadky spole¢nosti“. Toto zdéSeni jen o par tydnu predbéhlo Sok, ktery
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vyvolali Sex Pistols. Punkovy boom sice vzniknul pfedevsim z obchodnich
dlvodu (jak znamo, popularni hudba prodava obleceni), reakce verejnosti,
kterou vyvolal vSak byla autenticka.

Cilem Prostitution bylo podle P-Orridge demonstrovat separaci COUM

od uméleckého mainstreamu a businessu a prenést jejich aktivity na pole
hudebnich scén a primyslu, ktery mél byt zkouman ve vSech aspektech.
Tématem vystavy bylo pusobeni médii na lovéka, takze, jak ironicky vzpo-
mina Cosey, se medidlni skandal stal sou¢asti vystavy, na niz bylo prida-
vano mnozstvi tiskovych vystfizkl o vystavenych vystfizcich z tisku. Tésné
po vystavé COUM navstivili Spojené staty, cesta do Kanady jim vSak byla
zamitnuta z davodu ,nezadoucnosti.“ Lepsi reklamu si Throbbing Gristle
nemohli prat.

Legendu o pouzivani nehudebnich nastrojl z finan¢nich ddvodu Throbbing
Gristle sdileji spolec¢né s o néco mladsimi berlinskymi souputniky Einstur-
zende Neubauten. TG v8ak tuto situaci nefeSili pomoci buseni do kovového
odpadu, ale zapojenim podoméacku vytvarenych elektronickych nastroji a co
né: Genesis P-Orridge kromé zpévu hrél na baskytaru a housle. Cosey byla
predevsim kytaristkou, hrala vSak i na kornet. Peter Christopherson a Chris
Carter se zabyvali pasovymi manipulacemi, syntezatory a rytmy, prvni z nich
spole¢né s Cosey obcas tvoril ,trumpetovou sekci®.

Poslouchame-li Throbbing Gristle s odstupem tfi dekad od jejich vzniku,
zjiStujeme v jejich vétSinou improvizovanych skladbach skici a prfedzna-
menani snad vSech stylu, v nichz se industrialni hudba postupem ¢asu
rozplynula, chybi snad jen tzv. neoclassical imitujici orchestralni rozmachlost
romantismu devatenactého stoleti. Skupina kombinuje noise, ambientni

i popové nazvuky, rytmicke jizdy budouciho techna, kolaze nalezenych
pasku i ohlizeni k jemné pisriové psychedelii. Docenénim az po ,ukonéeni
mise” (jak sami fikaji na obalu alba se svym poslednim koncertem v roce
1981), délkou existence a poctem rfadovych alb mohou Throbbing Gristle
pfipominat o deset let starSi Velvet Underground, které ostatné zejména
P-Orridge velmi cti. Z textovych odkazu i ob¢asné koncertni stylizace (video
z peterboroughské Oundle School) je to velmi dobre patrné. A uces Chrise
Cartera ke srovnani s velvetovskym kytaristou Sterlingem Morrisonem laka
na mnoha fotografiich.

INDUSTRIAL INTRODUCTION

Nazev vydavatelstvi Industrial Music ma na svédomi pfitel skupiny,
hudebnik a performer Monte Cazazza. Pivodné se znacka méla jmenovat
Death Factory, odtud prameni obliba pouzivani fotografii z Osvétimi a ,.e-
lektrického loga skupiny, pak skupina dospéla k nazoru, Ze tovarna je
pouze skorapka, v niz se teprve skryva obsah, ktery chce pojmenovavat.
Slogan Industrial music for industrial people spole¢né s P-Orridgovym
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¥ Genesis P-Orridge Chris Carter

komentarem ukazuje, ze TG nebyli pfiznivci ultrapravicovych kone¢nych
feSeni, ale Ze svou Sokujici image zkoumali a naznacovali miru, do niz je
¢lovék manipulovan pop kulturou. Uniformita konformniho spotrebniho
zboZzi vydavaného za uméni a pfitom Uzce zaméreného jednim smérem
bez moznosti odchylek — popova masinérie muze vstiebat témeér jakykoli
zanr (viz rock, hip hop, rave...) a obohatit se jim, tento proces je v§ak
prisné ireversibilni. A protoZe industrialni hudba neni vyhradnim vyna-
lezem TG, ale vytrysknutim dlouho hromadénych tendenci na rliznych
mistech svéta, stoji za to podivat se, jak se vUci pop kulture vyhranovali

socialné-politickych konotaci.

Koketérii s nazi symbolikou se Throbbing Gristle trochu bliZi slovinsti Lai-
bach. V jejich pripadé $lo v prvni fadé o vyhranéni se vici kulisam socialis-
tického realismu, v némz Zili — z rudych hvézd se obracenim naruby staly
kfize, demonstrace ,jedné sily uréujiciho toku dé&jin“ se v opak sebe sama
prehoupla samovolné. Coververze popovych hitl, jichZ Laibach vytvofili
témér nepocitané, ¢asto ukazovaly paralely nevinného $lagru s ideologickym
brainwashingem: stupidni diskotékovka rakouskych Opus Life Is Live se

v laibachovskeé verzi Opus Dei stal zafikanim skupinového ritudlu uhranuté
lbzy, queenovska One Vision (neboli Geburt einer Nation) nedopadla o moc
|épe. Smutnym dlsledkem této estetiky je jeji nehynouci atraktivita, diky niz
vtip celé koncepce (skvéle Citelny napfiklad na laibachovské predélavce celé
beatlesovské desky Let It Be) nepochopila spousta pravicové orientovanych
skupin. Poslouchat laibachovskeé epigony témér vzdy znamena nofit se do
mytl nackovského okultismu.

Berlinsti Einstlirzende Neubauten se vybaveni sbije¢kami a kladivy rozhodli
prokopat k zakladum svého uhran¢ivého mésta — nékdy i doslovné, skrz
podlahu pddia. Jejich hudba evokovala hekticky stavebni ruch a estetiku
permanentni konstrukce a destrukce. V souc¢asné fazi, zda se, skupina
zaklady Uspésné nalezla a svou témér Sansonovou tvorbou misty pfipomina
~pop“ Vymarské republiky a jejich kabaret(l. Reakci na sou¢asné medialni

ikony se Neubauten dusledné zdrzuiji.

Londynané Test Department svou kovovou estetiku odvozuji predevsim
z prostredi tovaren. V jejich podani se nejedna o plsobivé kulisy plné
zvukovych moznosti, ale srdce Anglie tepajici praci mnoha délniku

— mytizovani jejich osudu a antithatcherovska levicovost maji para-
doxné podobné zvukové vysledky, jako pravicové persiflaze Laibach.
Obcasné kriseni hrdé minulosti britskych ostrovl navic vede misty az

k podivnému nacionalismu. Test Dept. svou hudbou mimo jiné podpofili
hornickou stavku, jejiz i¢astnici na oplatku pak vytvofili sbor pro album
Shoulder To Shoulder.
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Australsti SPK, ktefi se ale v samém zacatku svého plsobeni prestéhovali
do Londyna, zase dusledné mapuiji skrytd mista lidské historie. Tu podle
nich psali vzdy vitézové, je tedy tfeba soustredit se na historii porazenych.
SPK svou estetiku postavili na $okujicich svédectvich ze svéta mediciny,
psychiatrie, a drogové manipulace. Popkulturu povazovali za tak zhoubnou,
Ze ji neparafrazovali a dusledné postupovali v intencich své metody lé¢by
Sokem. Jejich vidce, byvaly zaméstnanec psychiatrické kliniky Graeme
Revell je v souasné dobé uspésSnym skladatelem filmové hudby. Jeho dilem
je napriklad soundtrack k filmu Vrana.

Domnivam se, ze industrial, at si o jeho dal$im vyvoji a ¢etnych podzan-
rech myslime cokoliv, je hudbou, kterd vcucnuti popem dodnes odolava.
V jakém poméru jsou v ramci této skutecnosti zasluhy ideové a zvukové,
je téZzko fici. Osobné si myslim, ze v rovnocenném — podivame-li se na
zvukové pribuzné zanry jako clicks’n’cuts ¢i techno, vidime, Ze do koleji
show businessu zapadly celkem hladce, prestoze jejich vyjadfovaci
prostredky jako hluk frekvenci a akustickych chyb &i rytmické ,$amanstvi
primyslovych aglomeraci“ nejsou o tolik odliSné od zvukového arzenalu
industrialista. llustrujicim prikladem mohou byt akustické rytmy pozdnich
Test Dept., mnohdy nerozpoznatelné od techno trackl, P-Orridgovo
angazma pfi rozjezdu rave scény v Americe ¢i pravé Throbbing Gristle

a jejich prskani nedokonalych syntezatort. Jak se zd4, je industrialu role
scerného vzadu“ asi prisita na véky véka.

UNITED

Zpét do sedmdesatych let. Prvnim albem, které Throbbing Gristle vydali

na své znacce, byla v roce 1977 deska The Second Annual Report, ktera

— vzhledem k existenci starsi promokazety - nese katalogové &islo IR0002.
Diky neutésené finanéni situaci skupiny (kterou mnohdy zachrarnoval Uspés-
ny reklamni grafik Christopherson, bez néjz by mnoho nahravek TG nikdy
nespatfilo svétlo svéta) vysla v nakladu 785 kusu, coz byl maximalni pocet
vylisku, které skupina byla schopna zaplatit, a v prostém karténovém obalu
s bilou nélepkou obsahuijici zakladni informace na predni strané. Nalepovani
se ujala sama skupina spole¢né s nerozluénym Cazazzou.

Prvni strana desky obsahovala osm kratkych hlukovych skladeb s nazvy
Slug Bait a Maggot Death - jednalo se o ,,nékolikadilné improvizované
kompozice“ nahrané na raznych mistech, zavérem ¢tvrtého dilu Maggot
Death je hysterické nadavani jakéhosi DJe, které — podle P-Orridge — nepat-
filo skupiné, ale publiku, z néjz pfi vystoupeni vylétla lahev smérem k podiu.
(Od té doby pry TG zazivali pouze kladné reakce, v Eemz autor sleeve-notes
nékolika alb John Savage vidi nepochopeni jejich ,antipfistupu.)
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Druhou stranu desky zabira dvacetiminutovy soundtrack k filmu COUM
Transmission After Cease To Exist. Nazev skladby se odvolava na pisen
Charlese Mansona Cease To Exist, zvukové se jedna o ambient pro decentni
ruchy elektroniky, nahrany pfimo na pas pres jediny mikrofon. Lo-fi pfistup,
improvizace bez opakovani, obéasna nedokoncenost nastinéné koncepce

- to v8e jsou znaky spole¢né véem dalSim album Throbbing Gristle.

Nedlouho po albu vychazi singl United / Zyklon B Zombie. Prvni z dvojice
skladeb méla byt plvodné ,fotbalovou hymnou*, postupem ¢asu se vSak
proménila v jeden ze zakladnich kamenu elektropopu a chvilkovy diskoté-
kovy hit. Zyklon B Zombie byla pfiduSenym kytarovym hlukem inspirovanym
traumatem, které P-Orridge v détstvi utrpél pfi sledovani dokumentu o kon-
centra¢nich taborech. Citace velvetovského divokého love songu / Heard
Her Call My Name zde ziskava mnohem ponurejsi vyznam. Obaly singlt
Throbbing Gristle se po celou dobu jejich existence neodchylily od koncepce
Monte Cazazzy — napéti vznikajiciho z kombinace vétsi a mensi fotografie.
Zatimco United ilustroval kontrast obrazku anonymniho britského sidlisté

s malou fotografii dotykajicich se lidskych tél, Zyklon B Zombie byla ztvarné-
na fotografii muze pod sprchou a detailem plechovky s ,titulnim“ pfipravkem
&eské provenience, uréenym plvodné k hubeni hmyzu. Rekl bych, Ze obaly
singlt Throbbing Gristle odkryvaji estetiku a filosofii skupiny mnohem Iépe,
nez obaly dlouhohrajicich alb.

EXOTICA

O rok mladsi, treti a posledni vyro¢ni zprava (album D.O.A. — The Third
And Final Report Of TG) v pestrém obalu s fotem knihovni¢ky pIné
nejraznéjsich véci skryva podobné barevny obsah - roéni zer napadt od
prehrani nalezené magnetofonové péasky tvofici skladbu IBM (Einstiirzen-
de Neubauten o dva roky pozdéji napad zdokonalili a svou pasku ukradli
v uméleckém muzeu). Druhou pasku TG nalezli pfimo ve svém telefonnim
zaznamniku, nazev Ctyricetivterinové skladby Death Threads (vyhrozovani
smrti) presné ukazuje, co skupiné anonym sdéloval. Album obsahuje i hi-
tovou United, ovSem brutalné zrychlenou na Sestnact sekund. Noiseova
Walls Of Sound byla nahrana na péti riznych mistech a ve vysledku tvori
tfiminutovy homogenni hukot. Albem se ale predevSim nese predzvést
budouciho pouzivani jemnéjsi elektroniky. PUsobivé jsou zejména pisné
Weeping pro ¢tvery echované housle a P-Orridgovo knikéani a napinava
Hamburger Lady (pojednavajici o obéti pozaru) s prvky konkrétni hudby.
Oproti jinym albdm Throbbing Grisle je D.O.A. trochu kazdy pes jina ves,
pro mnoho posluchact v8ak pravé v tom tkvi jeho atraktivita. Dalsi z hy-
men souboru se stal nasledujici singl We Hate You (Little Girls), nékolikrat
utichnuvsi a opét propuknuvsi freneticka smrst.

Sarkasticka popové koketérie Throbbing Gristle naplno propukla na albu 20
Jazz Funk Greats, jak uz ostatné ukazuje zcela stylovy obal - nez se podivate
na druhou stranu, kde ke ¢tyfem usmévavym lidem na zelené louce néco
pfibylo. Album je plné témér chilloutovych rytmU, ob&asnych nazvukl kraft-
werkovskych pipani (Walkabout) a veselych pisni (sexy Cosey v Hot On The
Heels Of Love). Jednim z nejlepSich momentu je Persuasion pro hlas, super-
monoténni baskytaru a Spetku ruch(. Easy listeningové 20 Jazz Funk Greats
je jedinym albem Throbbing Gristle, v némz prevazuje prvek vtipu a ironie.
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THE PROCESS

V této fazi vyvoje se koncertni a studiovy zvuk Throbbing Gristle zacaly
velmi vyrazné odliSovat. Chladny a vyc¢istény zvuk studiovych snimku byl
néc¢im uplné jinym, nez hekticka koncertni vystoupeni plna hluka a vazeb,
v nichZ se zcela improvizované kusy prolinaly s divocejSimi verzemi
albovych skladeb - Persuasion, Hamburger Lady, Convicning People,
dokonce i IBM. Soucasti koncertl byla vysoce vykonna halogenova svét-
la namifena do oci publika, stroboskopy a dvoumetrova zrcadlova sténa
v zadni ¢asti pédia. Pokud nechcete pracné shanét vSech skoro Ctyricet
zaznam(, doporuéuji k seznameni s koncertnim zvukem skupiny komplet
Styf CD Throbbing Gristle Live, ktery vydala — stejné jako mnohé reedice
alb skupiny - firma Mute.

Vzhledem k ob&asnym problémim s nazvucenim a dal$imi aspekty
zivého vystupovani se ¢tvefrice rozhodla prenést koncertni atmosféru do
studia a pro osmnacticlenné pozvané publikum odehrat koncert, ktery
by byl zaroven nahravanim nového alba. Vznikla tak kolekce Heathen
Earth nahrand v sobotu 16. inora 1980 od osmé do devaté hodiny vecer.
imitace koncertniho zvuku skupiny. Zvukarem byl Stan Bingo, ktery nikdy
pfedtim nic podobného nedélal, videozaznam nasnimal podobné zku-
Seny Monte Cazazza. ,,Kdokoliv mtze délat cokoliv, pokud si to spravné
pripravite a zvolite spravné lidi a podminky, diky nimz mohou vzniknout
pouZitelné nebo neobvyklé vysledky. Samotna nase existence je hlubo-
kou polemikou s nahrdvanim, hudbou, nahravacim prdmyslem. Industrial
Records X Record industry. Chcete dal$i napovédu?“, stoji v pfiloze alba.

Pred rozchodem, ktery zachycuje Zivé album Mission Of Dead Souls
pofizené v sanfranciském Kezar Pavilonu 29. kvétna 1981, skupina
vydala jesté EP Discipline se dvéma verzemi titulni skladby v duchu
industrialniho hluku Druhé vyroéni zpravy a dva singly. Snad nejpopo-
véjSimu vystupu historie skupiny Adrenalin / Distant Dreams (Part Two)
predchazela hitovd Something Came Over Me s apokalyptickou Sub-
human na druhé strané. Obal kombinoval hromadu lebek obéti kon-
centracniho tabora s typickym znakem némeckého Zivotniho stylu

— obytnym pfivésem. PfedevSim vSak vznikla kolekce Journey Through
A Body pofizené v bfeznu 1981 v Rimé&. Tato na dlouho posledni studi-
ova nahravka ctvefice vysla az po jejim rozchodu a je rozdélena na pét
skladeb vztahujicich se tematicky k télesné problematice — medicing,
sexu, nasili, narozeni a smrti. Kazda ¢ast byla nahrana béhem jedno-
ho dne a skupina se k ni jiz nevracela. Album vySlo v roce 1981 na
znacce Southern Music (tamtéz vyslo i Mission Of Dead Souls) a mam
pocit, Ze je tim nejlepsim, co Throbbing Gristle ve studiu vyprodu-
kovali. Kolekce ma jednotnou atmosféru, vnitfni dynamiku a aranze,
které misty davaji zapomenout na industrialni hudbu a pfipominaji spis
spontanné vznikajici kolaze.

Pocet alb, ktera vysla po rozchodu TG je uctyhodny. Kromé koncertnich

zaznamd je to tfeba podivné CD Grief slozené z rozhovorl podkreslenych
ruchy a starS$imi nahravkami, aloum remixt Mutant ¢i opulentni box. Pres
vydani skvélého TG Now a nékolik koncertl je ale mise jedné z nejdllezi-
téjSich skupin alternativni hudby viceméné ukoncena. |
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Derek Bailey: Zivot bez kompromist
(Permanentni hudebni revoluce)

Text: Karel Kouba

25. prosince 2005 zemrel ve véku pétasedmdesati let jeden z nejvyznamnéjsich prakopnik teorie i praxe volné improvizované hudby, britsky

kytarista Derek Bailey. Jeho celozivotni dilo je jedineéné v tom ohledu, Ze ilustruje témér pulstolety vyvoj improvizované hudby v nejryzejsi

a zaroven nejradikalné;jsi podobé.

Bailey se narodil 29. ledna 1930 v anglickém primyslovém Sheffieldu.
Ve ¢tyficatych letech se ugil hie na kytaru u George Winga a Johna
Duarta a od roku 1951 se zacal Zivit jako profesionalni kytarista. PUsobil
v nejrliznéjsich hudebnich kontextech — v tane¢nich, estradnich, tele-
viznich nebo studiovych kapelach, které mély s jeho pozdgjsi tvorbou
opravdu jen pramalo spole€ného. Na pocatku Sedesatych let vSak zaloZil
spolu s bubenikem Tonym Oxleyem a basistou Gavinem Bryarsem trio
nazvané Joseph Holbrooke, z jehoz hudebniho vyvoje se d4 dobfe
vysledovat touha po nalezeni nové hudebni fe€i — pomérné bézny jazz

s pravidelnym rytmem a tradi¢nimi melodickymi postupy se postupné
vyvijel vstfic charakteristickému pojeti abstraktni improvizace, oprosténé
od vSech jazzovych klisé.

CAS EXPERIMENTU

Uz béhem této prvni skupinové realizace nékdy v poloviné Sedesatych
let zac¢al Bailey objevovat moznosti svého pozdéjsiho pojeti ,neidioma-
tické improvizace®, coz méla byt v podstaté nesyntakticka (nebo naopak
multisyntaktickd) hudebni mluva, ktera se snazila oprostit od v8ech his-
torii zatizenych a tradici konotujicich vzorcl. Takové pojeti se ale s od-
stupem €asu samoziejmé zda byt ponékud radikalnim, protoZze samotna
volnd improvizace je na schématech jazzové, respektive freejazzové
hudby konce Sedesatych let nepfimo zavisla, a to i pres to, Ze se od ni
snazila oprostit a potlacit ji nekompromisnim anarchistickym gestem.
Tuto koncepci ale zacal Bailey védomé praktikovat a rozvijet az po roce
1966, kdyz se z rodného Sheffieldu odstéhoval do Londyna. Postupné
se seznamil s okruhem experimentujicich jazzovych hudebnikd, ktefi se
spolupodileli na zrodu anglické volné improvizované hudby — pfedevsim
se saxofonistou Evanem Parkerem, bubenikem Johnem Stevensem
nebo trumpetistou Kenny Wheelerem. Spolu s nimi participoval na
vzniku mnoha tehdejSich zasadnich hudebnich uskupeni, zaloZzenych na
kolektivni improvizaci a nachazeni novych pfistupt k tvorbé (Spontane-
ous Music Ensemble, Iskra, The Music Improvisation Company, The
London Jazz Composers Orchestra, Globe Unity Orchestra a dal-
Sich).

ZaCatkem sedmdesatych let zacina Bailey experimentovat s preparo-
vanou devatendctistrunnou kytarou. PrestoZe tuto €innost s odstupem
Casu zleh€oval, je jisté zajimavym pfesahem do instrumentélnich expe-
rimentd a dobovych trendt performacniho uméni. Na béznou amplifiko-
vanou Kytaru pfidal proménlivé mnoZstvi strun a preparoval ji béznymi

i netradi¢nimi zpUsoby (svorkami, papirem, strunami, draty atd.). Perfor-
macni pfesah spociva v jejim pouziti — Bailey na zacatku koncertu pfinesl|
ozvucenou kytaru v pouzdfe ovazaném fetézem a divaci si vyslechli
»soundartovou“ produkci je$té pred tim, nez vibec kytaru vyndal z oba-
lu. Tento nastroj vSak nepouzival dlouho, protoze ovladnuti jeho zvuku
bylo diky volnym strunam a preparaci zaloZzeno pfevazné na nahode,
coz mu zanedlouho prestalo vyhovovat. Oproti kytarovému prikopnikovi
Keithu Roweovi z AMM - ktery ve stejné dobé podobnym zpusobem
pfehodnotil pfistup ke kytare — totiz nepouzival kytaru jako pouhy zvuko-
vy zdroj, ale spiSe se zaméfil na moznosti jejiho ovladani a na rozsireni
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vyrazovych moznosti pfedevsim pomoci dokonalého zvladnuti herni
techniky. Nahodé &i chaosu, jenz je jeho hfe Casto myIné pfipisovan, pak
daval ve své tvorbé vyznit pouze pfilezitostné, vétsSinou prostrednictvim
zpétné vazby (vyrazné napf. na albu String Theory, Paratactile 2000).
Soucasné s rozvijejicimi se hudebnimi aktivitami v roce 1970 Bailey spo-
lu s Tonym Oxleyem a Evanem Parkerem zalozili vydavatelstvi Incus (coz
je latinské oznaceni usni kistky kovadlinky), které bylo vibec prvnim
nezavislym anglickym labelem, vlastnénym muzikanty. Dodnes vydalo
toto vydavatelstvi pfes sto nahravek, prevazné z oblasti improvizované
hudby.

HLEDANi SPOLEENEHO JAZYKA

Mozna i jako reakci na to, Ze se britska scéna volné improvizace zaci-
nala ¢astecné vyCerpavat zevnitf, svazana femeslnymi kliSé a omezena
zdanim vlastni ,,vzneSenosti“ (coz se vyraznéji projevilo v pribéhu deva-
desatych let — Bailey sdm konstatoval, Ze se z tvorby t&chto hudebniku
vytratil ,anarchisticky element”), se Bailey oteviel mnohem Sir§Simu
spektru spoluhrac¢u. Tato ¢innost uz byla pfredznamenana v druhé
poloviné sedmdesatych let jeho souborem Company s proménlivym
obsazenim, ktery byl pozdéji dopInén fadou souvisejicich festivall
Company Week, probihajicich az do poloviny devadesatych let. Na tato
improviza¢ni setkani zval zajimavé osobnosti z nejriiznéjsSich hudebnich
oblasti a s odlisnymi hudebnimi vychodisky, aby je vzajemné konfronto-
val a prave prostrednictvim improvizace je pfimél k nalezeni spole¢ného
hudebniho jazyka.

Pravé v tomto nejistém procesu hledani vzédjemné interakce rozdilnych
osobnosti spociva sila a stabilni originalita Baileyho autorskych i spo-
luautorskych alb, ktera se daji pocitat témér ve stovkach. A¢koliv byla
jeho hra velice vyrazna a nezameénitelné osobita, vzdy se s jistou davkou
skromnosti dokazal v rdmci svych intenci pfizpusobit spoluhragi a zaro-
veri svym hudebnim charismatem obohatit jeho pfistup k hudbé. O této
pluralité a schopnosti otevfit se novym moznostem v ramci nejriiznéj-
Sich kontextu svédci vycet jeho spoluhraéu: mainstreamovy kytarista
Pat Metheny, Thurston Moore ze Sonic Youth, Buckethead, elektronik
Matt Wand, perkusista Edwin Prévost, freejazzmani Anthony Braxton

¢i Peter Brétzmann, John Zorn, bubenik Han Bennink, Joélle Leandre,
Noél Akchoté a mnoho dalSich.

Improvizace byla pro Baileyho vSim: nikdy ze zdsady nekomponoval

a o improvizatorech, ktefi zacinaji pracovat s komponovanymi struk-
turami, se ironicky zminoval jako o zaprodancich, ktefi ,,jsou pro hrst
dolar( schopni proskocit hofici obruc¢i®. | kdyz se proti skladani hudby
tolik ohrazoval, Ize v jeho tvorbé najit jednu vyjimku: desku Pieces for
Guitar (Tzadik, 2002), na které jsou shromazdény archivni zaznamy jeho
rané tvorby z let 1966-1967, z nichZ je nékolik skladeb komponovanych.
Skladatelskym vzorem mu tehdy byl Anton Webern, jehoz hudbou, jak
sam uvadi, nebyl ovlivnény, ale pfimo posedly. A mozna prave we-
bernovska nespojitost, sobéstaéna stru€nost a pfichylnost k dlouhym
intervalovym skokUm by se dala povazovat za dllezity prvek, ktery se
podilel na vyvoji jeho hudebniho mysleni.
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DRUHY DECH

V roce 1980 vydal Bailey knihu Improvisation, Its Nature and Practice in
Music, v niz shrnul své dlouholeté zkuSenosti s improvizovanou hudbou
a zaroven zavedl pomérné diskutovany termin ,neidiomaticka impro-
vizace". V té dobé se zacal Uzce stykat s okruhem mimoevropskych
improvizatorl z New Yorku a Japonska. Na vyzvu publicisty a poradatele
Aquiraxe Aidy se vydal na turné po Japonsku, kde se v praxi seznamil
prestalo dostavat v stagnujici a akademizované evropské improvizované
hudbé - predevsim lehkost pfistupu k materialu, hravost a vtip. Nahral
zde album Duo and Trio Improvizations (Kitty, 1978) a duem s tane¢ni-
kem buté Minem Tanakou Music and Dance (Revenant, 1979) zapocal
intenzivni intermedidlni spolupréaci, ¢imz vSak spoluprace s japonskymi
avantgardnimi umeélci zdaleka neskoncila.

Lasku pro japonskou hudbu totiz Bailey sdilel s newyorskym hudebnikem
a organizatorem Johnem Zornem, s nimz se seznamil b&éhem nahravani
v osmdesatych letech (mj. Improvised Music New York 1981 ¢i Yan-
kees). Ten mél pro vyvoj Baileyho dila pomérné zasadni vyznam v letech
devadesatych, kdyz stal jako producent u zrodu jeho asi nejzvlastnéjsich
a nejpozoruhodnéjsich projektd. Baileymu bylo umoznéno spolupracovat
s 0 generaci mlad$imi muzikanty, ktefi k nému méli vztah zaka a ktefi ve
své hudbé Cerpali z tradice, kterou spoluzalozil, ale zaroven ho podle jeho
vlastnich slov konfrontovali s ,mnohem otevrenéjsi hudbou, ktera tradici
netkvi pouze v jazzu, ale Cerpa také z ostatnich hudebnich oblasti, jako je
rock nebo elektronika®. Tyto spoluprace znamenaly dalSi radikalni posun
vstfic nevyzkouSenému v zrychleném tempu devadesatych let.
Ruznorodost téchto Baileyho projektu Ize zhusténé ilustrovat nékolika
nejdulezitéj$imi hudebnimi projekty. Za zminku stoji zcela urcité spoluprace

s japonskym free-punkovym duem Ruins, s nimz nahral dvé desky: Saisoro
(Tzadik, 1995) a Tohjinbo (Paratactile, 1998). Nutno fici, ze se toto riskantni
setkani iniciované Zornem opravdu podafilo. Eruptivni a rytmicky explicitni
proud energie dua bicich a basy, do néhoz obcas zazni jeCivy vokal bube-
nika Tatsuyi Yoshidy, je podkreslovan kytarou, ktera se dokonce momenty
prizptisobuje hypertrofované rytmice. Uplng odli$né naopak vyznivé Baileyho
spolupréace s titanem japonské avantgardy Keiji Hainem. Na spole¢né desce
Songs (Incus, 2000), ktera je ovlivnéna zenovou filozofii, Haino zpiva svym
charismatickym, misty az fyziologickym zpévem a Bailey ho na amplifikova-
nou kytaru doprovazi sporadickymi tony, které jsou v neustélém dialogu s Ha-
inovym artaudovsky expresivnim vyrazem. Jazzovejsi spolupraci pfedstavuje
deska Harras (Avant, 1995), na niz hraji Bailey se Zornem spole¢né s free-
jazzovym basistou Williamem Parkerem. Podivnému free-funku s rockovym
naprahem se podmariuje na desce Mirakle (Tzadik, 2000), kterou nahral

s rytmickou sekci Ornetta Colemana, Lounge Lizards nebo projektd Jamese
Blood Ulmera - s basistou Jamaaladeenem Tacumou a bubenikem Calvinem
Westonem. Proti celkem ¢itelné a pulsujici funkovo-jazzové rytmice, podtrho-
vané slapuijici baskytarou, se zde Bailey brani Spinavou a hlasitou kytarovou
hrou, zaloZzenou na ¢astém vyuziti zkresleni a feedbacku. Spolupraci s brit-
skym DJem NINJem vnikl Bailey ve svych SestaSedesati letech do prostredi
svéta popularni hudby, kterou ovSem pretavil do svého jedine€¢ného vyrazo-
vého stylu. Na skvélé desce Guitar, drums’n’bass (Avant, 1996) jsou pfedna-
toCené rytmicky prfebuzené drum’n’bassové struktury doprovazeny podobné
hektickou kytarou. Na otézku, jak se dostal k tomuto druhu hudby, odpovédél
v rozhovoru s Peterem Niklasem Wilsonem nasledovné: ,, Tato hudba vznikala,
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Cambridge, John Stevens, Trevor Watts,

Zleva: Paul Rutherford, Bailey, Chris
Evan Parker

kromé jinych mist, také ve Ctvrti, v niz bydlim (Hackney v severozapadnim
Londyné); tehdy se jesté nazyvala jungle a nebo jesté vibec neméla jméno.
Je tu piratska stanice, ktera tuto hudbu vysila, a kdyZ nekdy cvicim spolu
s radiem, prisla mi tato hudba nahodou do cesty a zdala se mi velice Ziva.
(...) byla rychla a bavilo mé hrat spolu s ni.“ Vlysledek je opravdu prekvapivy,
protoze z Cisté taneCni nahravky vznikla dohranim kytary neortodoxni deska,
dokonale integrujici dva zdanlivé nesourodé hudebni svéty. Dvougeneraéni
duo s rakouskym hra€em na ¢tvrttonovou trubku Franzem Hautzingerem
z roku 2001 znamena dalsi pralom do neznamého — Bailey se zde stfidmé
prizpusobuje Hautzingerové tichému zplsobu hry, ktery spociva z vétsi ¢asti
v odstifiovaném foukani vzduchu skrze trubku, v jemnych Sumech a v klo-
kotavych ruchovych zvucich, které na nastroj netypickym pouzitim vytvari.
Zcela posledni Baileyho nahravkou je sélové album Carpal Tunnel (Tzadik,
2005), dokumentuijici jeho boj se syndromem karpalniho tunelu, tedy zanétem
zapésti pravé ruky, ktery omezoval jeji pohyblivost a kompletné mu znemoz-
floval hru trsatkem. Tento zaznam je zajimavy mimo jiné z toho divodu, ze
ackoliv byl Bailey na sklonku Zivota omezen zdravotnim stavem, bral to jako
novou vyzvu. Misto lékafi navrhované operace prehodnotil svij zpisob hry
na kytaru a vyvinul si novy styl, pfi némz se strun dotykal pfevazné palcem
a prostfednikem. | pfes novou techniku je na posledni desce stéle patrny jeho
charakteristicky rukopis.
Baileyho precizni styl, spocivajici v dokonalé technice, drobnokresebné
analyze hudebniho detailu prostého melodie, akordu i rytmu v tradiénim
smyslu, je jedinecny tim, Ze dokaze unikat opakovani i rozvijeni hudeb-
nich motivl a naopak cilené sméruje vstfic konfrontacim se v&im draz-
divym a neznamym. Tak se d& analogicky popsat i Baileyho umélecky
zivot, v némz nikdy neslevoval a v ur€itych, neustale rozvijenych intencich
sméroval neustale vpred, vstfic novym hudebnim horizontdm.
www.shefac.uk/misc/rec/ps/efi/mbailey.html
www.incusrecords.forceS.co.uk Bl

________________________________________________________________________________________|
V roce 1999, po vydani mého sélového alba Gomberg, mi Derek zavolal
a pozval me do Anglie, abychom tam spolu nahrali duetové album. SlySel
jsem o ném mnoho nejriznéjsich historek, mnoho legend. Osobné jsem
jim moc nevéfil a soustredil jsem se pouze na to, byt schopen hrat bok po
boku velkého mistra improvizované hudby, ktery pro mé predstavoval silnou
osobnost s obrovskymi dovednostmi v oblasti hudebniho hledacstvi a se
zasluhami o posunuti kytarové techniky. Muze s velkymi znalostmi hudeb-
nich struktur a forem, s mnoha osobnimi zkuSenostmi se soudobou hudbou.
Mél jsem o ném opravdu vysoké minéni a nebylo pochyb, Ze nahravani
s nim bude velkym pfinosem pro mdj osobni i hudebni Zivot. Pijel jsem do
Londyna a dorazil do studia. Pak priSel on a udélali jsme kratkou zvukovou
zkousku. Pak jsme si povidali o pocasi, kriketu, ¢aji, smlouvach, mali¢kos-
tech, setkanich a také o jeho viethnamském ridici. Poté jsme nahrali pétadva-
cetiminutovy set, ktery byl perfektni. Derekova hudba byla tak Gista a silna.
Byla to opravdu mimoradna hudebni situace. Poznal jsem mistra, kterého
jsem oc¢ekaval. Udélali jsme si pauzu a poté jsme nahrali dalsi set. Nakonec
jsme nahrali néco kolem triasedesati minut, tedy celé CD. Poté se me zeptal,
jestli jsem spokojeny s nahranym materidlem. Odpovédel jsem mu, Ze uz
neni co pfidat. Napoprvé vznikla velice Cista a kratka nahravka, skongili jsme
nahravani, dali si dal$i ¢aj a mné bylo lito, Ze ma Anglie tak Spatny kriketovy
tym.

Franz Hautzinger (pséno pro His Voice)
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Gyoérgy Ligeti

Hudebni iluzionizrnus mezi avantgardou

a postmodernou

Text: Matéj Kratochvil

Schopnost tvorit skuteéné soué¢asnou hudbu a pfitom nezavrhovat dédictvi evropské tradice, vytvaret fascinujici zvukové svéty a pritom se

neuchylovat k lacinym efektiim, nebrat se pfehnané vazné ani po obdrzeni dlouhé fady cen a ¢estnych doktorati. To vSe lIze pripsat k dobru

dél podstatné proménil. Nezménilo se vSak jeho uméni vytvaret hudbu, ktera pulsobi silné jiz na prvni poslech, ale pfi poslechu opakovaném a

dakladnéjSim odhaluje stale néco nového.

Gyorgy Ligeti se narodil 28. kvétna 1923 v malém mésté Dicsészentmar-
ton (dnes Tirnaveni) v Transylvanii — tehdy Madarské, dnes Rumunské.
Pochazel z Zidovskeé rodiny, za druhé svétove valky zahynula vétsina jeho
pribuznych v koncentra¢nich taborech. Studoval na konzervatofi a poté na
hudebni akademii v Budapesti, sbiral a analyzoval lidovou hudbu Madarska
a Rumunska. Od roku 1950 na akademii vyucoval harmonii, kontrapunkt

a analyzu. V roce 1956 nastalo v Madarsku kratké uvolnéni spolecenskych
pomeért ukonéené brutalné potlacenym listopadovym povstanim, a Ligeti

s manzelkou emigroval nejprve do Rakouska a poté do Némecka. Zacal
vstiebavat déni v zéapadni hudbé a stal se, mimo jiné diky pomoci Karlhe-
inze Stockhausena, spolupracovnikem Studia pro elektronickou hudbu
rozhlasu v Koliné nad Rynem. Tam vznikly také jeho prvni kompozice ,,v no-
vém svéteé” — elektronické kusy Glissandi a Artikulation. Elektronicka hudba
se tehdy zdala byt tou pravou cestou do budoucnosti, Ligeti vSak zjistil, ze
zdanlivé neomezené moznosti zvukového studia zase tolik neomezené ne-
jsou, a elektroniku opustil. Nékteré zkusenosti z této prace si vSak prenesl
do svych skladeb instrumentalnich.

Ligeti byva rfazen do kontextu evropské povalecné avantgardy, sam se
vSak prili§ necitil byt jejim prislusnikem. Zapadni povalecnou hudbu zacal
poznavat az po emigraci. Snad i zkusenost se dvéma diktaturami v ném
zasela hlubokou nedlveéru k jakymkoliv dogmatim véetné téch hudebnich.
V padesatych a Sedesatych letech byl takovym dogmatem evropské avant-
gardy serializmus, vyzaduijici racionalni organizaci pokud mozno vSech
sloZzek hudby. Ligeti se sice pohyboval ve strukturach novohudebniho
zivota, prednasel na kurzech, Ucastnil se festivalu, zaroven si ale udrzoval
odstup a nevahal se vyjadfit kriticky. (Kdyz v analyze skladby Structures

la Pierra Bouleze, ikony avantgardy a propagatora absolutniho serializmu,
poukazal na limity takového pfistupu, pfestal s nim Boulez, do té doby
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pratelsky naklonény, na nékolik let mluvit.) Ligeti také asi dvacet let pusobil
jako profesor kompozice v Hamburku, kde odchoval fadu skladateld.

Na Ligetiho skladatelském vyvoji je pozoruhodné, jak se podobné
myslenky vraceji v riznych zvukovych podobach. Jeho styl se nevyviji
plynule, jednotlivé skladby spolu ¢asto v mnoha ohledech silné kontra-
stuji, zaroven jsou vSak zjevné spojeny urcitym charakterem. Abychom
tento zdanlivy rozpor lépe postihli, vydame se nejprve cestou udava-
nou kalendarem, kterou pak ve druhé ¢asti doplnime hledanim toho
nadc¢asového. Koneckonct kombinace logického postupu se zdanlivé
nahodilym cestovanim v ¢ase je snad pravé pro tohoto autora pfihodna.

PO CASOVE OSE: Z VESMIRU DO HISTORIE

Tvorbu Gyorgye Ligetiho ze ¢tyricatych a padesatych let musime vnimat

v kontextu tehdejsi spole¢enské situace v Madarsku. Sanci na verejné
provedeni méla pouze dila vyhovuijici oficialnimu kanonu, ktery byl udavan
hudbou Zoltana Kodalye, podobné jako v ostatnich socialistickych zemich
méla hudba vyristat z lidovych korent. Moderni zapadni sméry, ato i ty
predvalecné (véetné Schonberga), byly tabu a jejich nahravky ¢i noty
nebyly dostupné. V nemilosti byl také Béla Bartok, hudba svétoveé
nejuznavanejsSiho madarského skladatele se v Madarsku témér nehrala.
Ligeti, podobné jako mnoho jeho soucasnikl tedy psal sborové Upravy
lidovych pisni, které byly celkem Uspésné provadény, a vedle nich skladby,
které koncily v Supliku. V nich je citit vliv Bartoka nebo Igora Stravinského.
Za pozornost z tohoto obdobi stoji predevsim dvé z nich: Smyccovy kvartet
»Métamorphoses nocturnes* (1953-54) a cyklus pro klavir Musica ricercata
(1951-52) se hraji dodnes. V jedenacti ¢astech cyklu Musica ricercata se
ukazuje dulezity znak Ligetiho kompozi¢ni prace: urci si viastni pravidla,

z nichz potom hudba logicky vyrasta. V tomto pripadé je to pocet tonu

v jednotlivych ¢astech. V prvni Easti pracuje jen se dvéma tény, ve druhé se
tfemi atd., az jedenacta vyuziva véech dvanacti tént chromatické stupnice.
Sest &4sti z Ricercaty bylo upraveno pro dechové kvinteto a pod nazvem
Sechs Bagatellen se i v souc¢asnosti objevuje v koncertnich programech.

V roce 1960 méla v Koliné premiéru skladba Apparitions, jejiz uspéch byl az
prekvapivé rychly a vSeobecny — u publika i kritikt. To se opakovalo i o rok
pozdéji u Atmospheéres, a Ligeti se tak zaradil mezi nejzadangjsi skladatele.
Diavodem byla bezprostfedni smyslova ucinnost této hudby, kontrastuijici

s intelektualnim chladem velké €asti tehdejsi avantgardni produkce. Masa
zvuku, ktera se jakoby v zastaveném Case pozvolna proménuje a ziskava
stale noveé zvukove barvy. Ligeti tvrdi, Ze pfi vzniku kazdé skladby ma v hlave
nejprve zvukovou predstavu, pro jejiz realizaci pak teprve hleda vhodné
techniky. V Sedesatych letech pro néj byla kli¢ovym slovem ,,mikropolyfonie®.
Polyfonie, tedy vedeni dvou a vice hlast podle urcitych zakonitosti, je v ev-
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ropské hudbé uzivana po staleti, Ligetim vSak byla dovedena do extrému.
Namisto dvou- €i tfihlasého kanonu piSe kanony dvacetihlasé, v nichz nema
posluchac $anci sledovat priibéh jednotlivych hlast a ty se slévaji do jednoli-
té masy zvuku. Harmonie, melodie a rytmus se rozpousteji a hlavni slovo zde
ma zvukova barva a jeji promeny. V Sedesatych letech se zajem o zvukovou
stranku hudby a hledani novych témbrt probouzi i jinde v Evropé, napf.

v Polsku (viz HV 5/2004). V roce 1960 méla premiéru skladba Tren — obétem
Hirosimy Krzysztofa Pendereckého, dilo podobného zvukového Ucinku a po-
dobné nadSené prijimané. Ligeti byl ovSem v tomto sméru napred, protoze
prvni €ast Apparitions napsal jiz v poloving let padesatych.

ReZisér Stanley Kubrick se v roce 1968 rozhodl zahodit jiz hotovou hudbu,
kterou pro jeho film 20017: Vesmirna odyssea napsal Alex North, a sestavil
si soundtrack sam z dél rlznych skladatel(. Vedle Straussu Richarda a Jo-
hanna to byl také Ligeti a jeho skladba Atmosphéres (kromé ni jesté utrzky
z Requiem, Lux aeterna a Aventures, ovSsem pusténé zpomalené), s niz
teprve o sedm let dfive zaznamenal Ligeti uspéch na festivalu v Donaue-
schingenu. Na rozdil od Richarda Strausse, z jehoz Zarathustry zbyla jen
Uvodni fanfara, zazni Atmospheéres celé — doprovazeji sekvenci letu

,»K Jupiteru a dal* plného barevnych vidin a snovych krajin. Ironii je, Ze Kub-
rick Ligetiho nepozadal o svoleni k pouziti hudby a cely pfipad mél dlouhou
a nepfijemnou soudni dohru. (Navzdory tomu pak Kubrick po Ligetiho
tvorbé sahl jesté dvakrat: u filmu Shining a Eyes Wide Shut.)

Ze Ligeti nerad opakuje zab&hnuté modely, dokazuije jiz Requiem
(1963-65) pro dva sbory, séla a orchestr. Zhudebnény jsou tu tfi ¢asti
latinské mse za mrtvé. Valici se masy utkané z mnoha proudu (Kyrie
zacina ,pétihlasou” fugou, jejiz kazdy ,hlas” je slozen ze ¢tyrhlasého
kanonu, jen sbor tedy spléta dvacet hlasu), se stfidaji s misty kontrast-
nimi, s apokalyptickymi vrcholy. V zavére¢né katarzi se nad tichnoucim
orchestrem proplétaji dva sélové Zenské hlasy.

Ze stylu té doby napadné vybocuje dvojice skladeb Aventures a Nouvelles
Aventures (1962-66). Jde o jakasi abstraktni hudebni dramata pro tfi zpé-
vaky a komorni soubor, na nichz je znatelna autorova laska k absurdnimu
dramatu. Nejde o zhudebnéni textu v tradi€nim smyslu. Text neni napsan

v Zadném jazyce, je komponovan jako souc¢ast hudby, pomoci znakt fone-
tické abecedy. Aventures jsou ur€eny pro koncertni provedeni, maji ovSem
nesporny dramaticky i emocionalni naboj, byt nelze mluvit o deji. Postavy
spolu vedou dialogy, hadaji se, sméji, posluchag je vlastné tlacen k tomu,
aby si néjaky déj a obsah sam vymyslel.
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»Jednu dobu mé harmonie, rytmy a intervaly nudily, proto jsem je nicil. Pak
mé zacalo nudit jejich ni¢eni, proto jsem se novym zptsobem k melodickym
modelum vratil.“ Od konce Sedesatych let dochazi u Ligetiho k proméné
stylu. Misto husté spletenych linii plsobicich jako jednolitd masa se objevu-
ji prehlednéjsi struktury a identifikovatelné melodie. Sam Ligeti mluvi o ,ne-
-atonalité“: ve vedeni melodickych linek Ize vycitit ur€ity rad, nejde vSak

o tonalitu v tradiénim smyslu. Také formalni tvar skladeb se méni. Misto
zastaveného €asu a pozvolnych prechodU je hudba ,rozsekangjsi“ a vice
pracuje s kontrastem. Jen zdanlivé ale jde o radikalni prelom v mysleni,
spiSe Ize mluvit o zaostreni. Namisto dvaceti hlast pracuje se Styfmi, opét
si ale pohrava s posluchacem a vytvari zvukové preludy, blizké kresbam M.
C. Eschera nebo hrickam op-artu. Nazornym prikladem muze byt Conti-
nuum pro cembalo (1968). Pri poslechu se zda, Ze slySime promériujici se
rytmy, zatimco zapis prozrazuje neustale stejny rytmus, repetované figury
hrané v rychlém tempu. Vznika podobna situace, jako kdyz se divame na
miizku sloZzenou z mnoha pravidelné rozmisténych bodu. Po ur¢ité dobé

v mfizce zaCiname vidét obrazce, které v ni ve skutecnosti nejsou. Ve stej-
né dobé se podobnym smérem ubira také americky minimalizmus, Ligeti si
toho byl védom a tuto spfiznénost ,,okomentoval® v titulu prostfedni ¢asti
Tri kust pro dva klaviry (1976), ktera se jmenuje Autoportrét s Reichem a Ri-
leym (a Chopin je tu také). Na rozdil od obou zminénych minimalista Ligeti
nesmeérfuje k hypnotickému opakovani — jeho hudba ma dej.

Sedmdesata a osmdesata léta predstavuji v evropské hudbé rozkveét
nejriznégjSich navratt do minulosti, k tonalité a klasickym formam. Jedni
skladatelé berou historii vazné, jini ji cituji s ironii. A¢koliv u Ligetiho ma-
Zzeme nékteré z téchto tendenci pozorovat také, ani nyni nezapada do
zadného skladatelského tabora. V osmdesatych letech jej zaujal zanr ty-
picky pro devatenacté stoleti: klavirni etudy. Ve dvou knihach etud (treti
zatim neni dokonc¢ena) rozvadi své hudebni napady do rdznych sméra,
dulezitou roli zde opét hraji zvukové iluze a napf. polyrytmické inspirace
z africké hudby. Jde o skladby technicky velice naro¢né, zaroven vSak
natolik Iakavé, Ze jde mozna o nejCastéji uvadéné klavirni skladby pova-
le€¢né hudby. Také Zanr koncertu, ktery dnes pUsobi spiSe anachronicky,
stoji Ligetimu za provéreni Zivotnosti. Koncert pro violoncello (1966)
spada jesté do ,atmosférického” obdobi a sélista je tady spiSe jen na-
padnéjsi soucasti souboru. V koncertech pro klavir (1985-88) a housle
(1990-92) jiz je solista exponovanéjsi a také forma je komplikovanéjsi.

A zatimco dfive psal Ligeti skladby jednovété Ci sloZzené ze dvou ¢asti,
oba zminéné koncerty maji pét vét kontrastujicich tempové i naladové.
Ligeti tedy dokazuije, ze staré formy jes$té& mohou ozit, zaroven k nim ale
nechova prehnanou Uctu a pretvafi si je podle potreby.

KONSTANTY: KRASA POROUCHANYCH STROJU

Na prvni poslech je Ligetiho tvorba pomérné heterogenni — postavime-li
vedle sebe husty proud zvuku v Apparitions a komplikované rytmy Kla-
virniho koncertu. Pokud vSak srovname skladby z pocatku jeho kariéry

s témi novejSimi, vidime, jak se skrze né tahnou urcité principy a mys-
lenky, které se neustéle vraceji. V prvni fadé je to zajem o vysledny zvuk,
k jehoz dosazeni je tfeba nalézt vhodnou metodu. Dudlezitym momentem
pfi hledani této metody je zdanlivé paradoxni spojeni dvou momentd:  p
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potreba totalni kontroly nad tim, jak bude hudba znit, a zaroveri laska
k odchylkam a nepresnostem. Chaos a fad v této hudbé spoluplsobi.
Ligeti napfiklad neuznaval aleatorni techniku (tedy zptsob kompozice
nechavajici urcité parametry hry na libovdli interpretd); povazoval ji za
pokryteckou moznost majici za cil budit zdani interpretacni svobody,
pricemz vysledek zni vzdy témér stejné.

Programni hudba, tedy hudba popisujici néjaké mimohudebni jevy nebo
déje, byla Ligetimu vzdy cizi, presto se rdzné nehudebni vlivy do jeho
vyraziva nepfimo dostavaji. Fascinuje ho vytvarné umeéni, fyzikalni jevy,
mechanika. Pravé nazvuky rliznych mechanizmu - tfeba hodinovych
strojkl — najdeme na mnoha mistech. Zajimavé ale nejsou precizné
tikajici Svycarské hodinky jako spiS strojky unavené, zadrhavajici se

a kulhajici. Jiz legendarni skladba Poeme symphonique pro sto metro-
nomu (1962) s takovou myslenkou pracuje: sto metronomu je natazeno
a spusténo v rliznych tempech. Na poc¢atku je necitelny hluk, z néhoz se
postupné zacnou vydélovat nepredvidatelné rytmy vznikajici kombinaci
tikotu strojkd. S tim, jak postupné utichaji, rytmy jsou ,fidsi“, prehledné;jsi
a pomalejsi a konc¢i osamélé tikani nejpomalejSiho metronomu. Predpis
Come un meccanismo di precisione najdeme napfr. ve Smyc¢covém kvar-
tetu ¢. 2 (1968), v Komornim koncertu (1970) zase Movimento preciso

e meccanico. Ruzné rytmy v jednotlivych hlasech se stretavaji tak, ze

z preciznich ¢asti vznika ,kulhajici“ celek.

Jednim z divodu unavy evropské hudby je podle Ligetiho vycerpani
moznosti temperovaného, tedy onoho dnes bézného ladéni. Ladéni
odlisné od tradi¢niho evropského znal Ligeti jiz z dob, kdy zapisoval
lidové pisné v Rumunsku, a diky svému zajmu o hudbu rdznych kultur

i odjinud. SpiSe nez precizné notované mikrointervaly, jimiz se fada
skladatell zabyvala, jej zajima ,,znejisténi* ladéni. Ve skladbé Ramifica-
tions pro dvanact smyccu (1969) je polovina nastroji preladéna o Ctvrt-
ton vySe, nejde vSak o Ctvrttdnovou hudbu. Ligeti totiz pocita s tim, Zze
neni mozné na struné presné stisknout ¢tvrttdn, a proto preladéni slouzi
k dosazeni vétSiho mnozstvi odchylek. Ve varhani skladbé& Harmonien
(1967) predepisuje co nejtissi dynamiku, a tedy co nejslabsi tlak vzdu-
chu, coz zpUsobuje, Ze pistaly znéji podladéné. V jedné ¢asti Houslové-
ho koncertu maji hraci dechové sekce hrat na okariny a zobcové flétny,
tedy nastroje, které Spatné ladi. ,,Nenaladitelnost” je jednim z hlavnich
prvkl také v Koncertu pro lesni roh a orchestr (Hamburg concerto) z roku
2003. Sdlista hrajici na moderni lesni roh je obklopen ¢tyfmi hradi na tzv.
pfirozené rohy, tedy nastroje starsiho typu, které hraji v netemperovaném
ladéni. Vznika tim zvIastni napéti a nove zvukové barvy.

Jsou-li skladby od sedmdesatych let zaméreny vice na harmonii a me-
lodickou cCitelnost, neznamena to rozhodné zadny navrat k romantizmu.
Ve skladbé Melodien (1971) pro orchestr napf. probihaji jednotlivé
melodické hlasy zdanlivé v riznych rychlostech a nejsou doprovazeny

akordy, nybrz ,harmonickymi poli“, jakymisi zvukovymi t&zisti.

| APOKALYPSA MUZE BYT FRASKA

Ve dvacatém stoleti nenajdeme mnoho skladatelt, ktefi by prosluli
smyslem pro humor. Pro Ligetiho je vtip dllezity, a spiSe nez tichy zeno-
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vy usmeév Johna Cage je to ironie nebo humor absurdni a Eerny. Hranice
mezi vtipem a vaznou kompozici vSak u n€j neni ostra: i parodicka
skladba je dikladné prokomponovana a naopak, i ,seriézni“ dila v sobé
mohou skryvat ironicky usklebek. Elektronicka skladba Artikulation
napodobuje lidskou fe¢ a dafi se ji to véetné komickych aspektl. Zmi-
néna kompozice pro sto metronomd muze byt vtipnym happeningem,
kritikou strnulosti sou¢asného koncertniho provozu (podle skladatelova
vlastniho vyjadreni), zaroven ale obsahuje pregnantni formulaci uréitého
hudebniho procesu.

V dobé, kdy slavil uspéchy s Apparitions a Atmospheres, udélal si Ligeti
legraci také ze svého vlastniho stylu. Skladba Fragment je napsana pro
kontrafagot, basovy trombén, kontrabasovou tubu, velky buben, tam-
-tam, harfu, cembalo, klavir a tfi kontrabasy. PouZzity jsou jen tény Es, C,
H, E a v8echny nastroje hraji v nejhlubsi poloze. Z ligetiovské mikropoly-
fonie tak posluchadi slysi jen vréeni jak z podivné tovarny.

Na pomezi tradi¢niho chapani hudby a happeningu stoji Budoucnost
hudby — kolektivni kompozice, ktera zpusobila pozdvizeni na jistém va-
zeném féru v roce 1961, kde mél Ligeti pfednaset. Misto prfednasky se
v8ak publikum dockalo deseti minut mi¢eni, béhem néhoz psal na tabuli
pokyny: ,,crescendo”, ,prosim, nesmat se a nedupat®, ,ticho®, ,,nenech-
te se manipulovat” atd. Po nékolika minutach ticha udajné nasledovalo
pozdvizeni, na jehoz konci byl neuctivy skladatel z pédia odtazen.

Smysl pro humor i absurdno projevil i ve volbé nékterych zhudeb-
nénych textd. V cyklu Nonsense Madrigals (1988-93) se zpivaji texty
Lewise Carrolla, ale také abeceda. Vrchol v tomto sméru predstavuje
opera Le Grand Macabre (1977, revidovana 1996). Predlohou se stala
hra viamského autora Michela de Ghelderode (1898-1962, vlastnim
jménem Adémar-Adolphe-Louis Martens) Ballade de Grand Maca-
bre z roku 1934. Jde vlastné o konec svéta, Posledni soud, ktery se
ov8em zvrhne ve frasku, v niz najdeme sex i politiku. Odehrava se

v imaginarni zemi Brueghellandu, jemuz vladne détinsky princ Go-Go
spolu s Cernym a Bilym ministrem a Séfem tajné policie. Nechybi ani
dva zamilované pary. Nekrotzar, postava predstavujici Smrt, ktery se
vyda v8echny zabit, je nakonec tim jedinym, kdo zemfe. Ligeti napsal
libreto spole€¢né s Michaellem Meschkem a neusiloval o néjakou psy-
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chologii postav, vSe je az komiksové prosté, zaroveri muze mit v§echno dvoji vyznam (Smrt
je moznéa obyc¢ejny podvodnik atd.). V hudbé opery najdeme prvky dosavadni tvorby, pod-
statnd je ale predevsim polystylovost a kfiklavé stfetavani riznych poloh. Prvni dva obrazy
zahajuji pfedehry hrané na automobilové klaksony, tfeti na dverni zvonky. Slysime zvukové
masy z rodu Atmospheres, zavérecné jasani nad smrti Smrti ma formu velké passacaglie.
Vokalni projev saha od koloraturnich arii po mluvené slovo (dialog dvou Ministr, v némz na
sebe chrli nadavky v abecednim poradi, se blizi rapu). ,Mam spiSe sklony k extremismu nez
k naprosté rovnovaze. DuleZité je pro mé prehanéni. (...) Klasicismus jako koncept je pro mé
méné ddlezZity neZ manyrismus. Tim myslim manyrismus kaZzdé doby: manyrismus barokni,
pozdniho stfedovéku nebo helénisticky.

MIMO DOGMATA

P¥i jistém zjednoduSeni se asi od Sedesatych let da pozorovat polarizace evropské hudby do
dvou tabord. Jeden — modernisticky ¢i avantgardni — stale usiluje o hledani novych zpusobu
uchopeni materialu, slovy Pierra Bouleze nalezeni ,,nové hudebni gramatiky“. Druhy pdl — fekné-
me postmoderni — hleda cesty, jak nové pouzit gramatiku, ktera tu jiz je, coz vede k riznym
neo- styllm ¢&i kolazim. Jaké misto mezi témito pdly patii hudbé Gydrgye Ligetiho?

,»Nyni stojime pred ruinou moderni hudby. (...) Atonalni kompozice a vse, co po ni prislo, serialni
hudba a jiné dusledky avantgardismu Sedesatych let — tudy to uZ dal nejde! Stejné tak malo

je pouzitelna ona opacna idea, tedy navrat k modalité nebo tonalité a komponovani v riznych
starych stylech — neo-Vivaldi, neo-Mahler —, jak to déla Arvo Pért nebo John Adams.“ Ackoliv
se 0 obou taborech vyjadtuje kriticky, s obéma jej zaroven urcité znaky spojuji. S modernisty
ma spole¢nou snahu stale hledat nové zpUsoby vyjadreni a uréitou nekompromisnost. Je mu
ovSem cizi jejich dogmatismus, abstraktni konstrukce a snaha o stylovou Cistotu. Na jeho hud-
bé Ize najit i znaky postmoderny. Nikdy se k historii neobracel zady, naopak mnohé osvédcené
formy a zanry — napr. kdnon, passacaglia nebo klavirni koncert — rad vyuziva. | nékolik malo
citaci nebo ,,poklon“ konkrétnim historickym epocham najdeme (Chopinova Sonata b moll skry-
ta ve druhé ze Tri kust pro dva klaviry, Trio pro lesni roh, housle a klavir jako odkaz na Brahm-
sovu skladbu pro totéz obsazeni). Jsou v§ak vzdy dukladné ,rozpustény“ v jeho vlastnim stylu
a nepredstavuiji hlavni prvek skladby. K dobrym mravim postmoderniho autora patfi i inspirace
mimoevropskymi kulturami. Ligetiho folkloristickd zku$enost z Rumunska a Madarska, stejné
jako studium africké nebo jihoamerické hudby se do jeho skladeb otiskly a on sam se k nim
hrdé hlasi. Nejde mu ovSem o exoticky zvuk. Hleda techniky a formy, které poté naplni vlast-

ni hudbou. Seznameni se zplsobem hry xylofonovych a bubenickych soubort Afriky a jejich
vrstvenim rytmu hrélo kli€ovou roli pfi vzniku Klavirniho koncertu i nékterych klavirnich Etud, ani
v jednom pfipadé ale neuslySime ,etnicky“ zvuk.

Takovym pfistupem Ligeti komplikuje Zivot tém, kdo se jeho hudbu snaZi popsat. Jsou odkaza-
ni na formulace jako: ,,navzdory africkym vlivim nezni jeho hudba africky, navzdory historickym
formam nezni historicky a navzdory vyhranénému osobnimu stylu autor nevykrada sebe sama“.
Tim spiSe je ale odménén posluchac¢. Pokud — jak mnozi tvrdi — dorazila evropska vazna hudba
na konec své cesty, maze byt hudba Gydrgye Ligetiho tim nejlepsim shrnutim a zakon&enim.

Doporuéeny poslech:

Lontano, Atmospheéres, Apparitions, San Francisco Polyphony (Teldec, 8461-88263-2)

Hamburg concerto, Double concerto, Ramifications, Requiem (Teldec, 8573-88263-2)

Works for piano: Etudes, Musica Ricercata (Sony, SK 62308)

Le Grand Macabre (Sony, S2K 62312)

Concertos for Cello, Violin, Piano (Deutsche Grammophon 439 808-2) |
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| souéasna kompozice

James Fulkerson

& The Barton Workshop

Text: James Fulkerson, Petr Bakla

James Fulkerson (*1945 v lllinois, USA) je trombonista, skladatel a improvizator, to vSe na Spi¢kové urovni. Fulkersonova ¢innost je hodné

spjata s americkou avantgardou, nicméné jeho zajmem je vlastné veSkera experimentalni a ,nenormalni“ hudba a také tieba takové osobnos-

ti, jako jsou G. Scelsi a H. Goérecki. Netinavny (a optimisticky!) hleda¢ a propagator novych a nevyzkousenych, radikalnich hudebnich svétt,

novator trombénovych technik. V sou¢asnosti zije v Amsterodamu, kde vede ansambl The Barton Workshop. Jejich CD s hudbou A. Luciera

Wind Shadows bylo newyorskym ¢asopisem TimeOut zafazeno mezi deset nejlepSich nahravek vazné hudby roku 2005.

THE BARTON WORKSHOP

The Barton Workshop jsem zalozil v roce 1989, kdyz jsem se prestéhoval
do Holandska. V sedmdesatych letech jsem byl velmi aktivni jako trombo-
nista i skladatel, hodné jsem cestoval, a potfeboval jsem zménu. Né&jaky
¢as jsem ucil kompozici. Nejdfive na Dartington College of Arts, kde jsem
se seznamil s Frankem Denyerem, posléze na University of Nottingham.
Uceni mé sice uspokojovalo, ale potfeba koncertovani a improvizovani zl-
stala. Zivé hrani s sebou vzdy nese riziko, coz pottebuji — &lovék okamzité
pozna, zda uspél nebo ne. Navic jsem vlastné odjakziva hudbu skrze hrani
zkoumal a chtél jsem hrat v ansamblu, hlavné hudbu Cage, Feldmana,
Christiana Wolffa, Alvina Luciera a Jerryho Hunta. , The Barton Workshop*
bylo jméno domu, ve kterém jsem v letech 74-84 Zil v Anglii. Nazev ma
pfidech toho, co mne na hudbé zajima: prace, zkouseni, zkoumani.

(flétna) a Johna Andersona (klarinet), a také Luciu Meeuwsen (sopran) a Taco
Kooistru (cello), které mlj napad zalozit v Amsterodamu novy ansabl velmi
podporovaly (,scéna to potrebuje®). Tito lidé se stali zakladem BW. Posléze
jsem poznal skvélého kontrabasistu Jose Tiemana a mladou houslistku Marieke
Keser. Jelikoz uz vzpomenuty pfitel a kolega Frank Denyer stéle zil v ponékud
vzdaleném Devonu v Anglii, snazil jsem se najit klaviristu v Holandsku. Ale po
par koncertech mi bylo jasné, ze ma-li BW fungovat tak, jak jsem chtél, je Frank
nenahraditelny. Je prvni, s kym se chodim radit. Ma naprosto ostry zptisob mys-
leni, vzdy jasné formulované nazory a o ni¢em nemusi dlouze premyslet. Navic
on sam nalezl v BW idealni laboratof pro svoji hudbu.

Jak vidno, nehledal jsem konkrétni obsazeni, ale lidi, se kterymi jsem chtél
pracovat. (Musim jesté zminit naseho zvukare Roberta Bosche, ktery vzdy
vytéZi maximum z notoricky podfinancovanych podminek k nahravani.)
Kdyz po trech, &tyrech letech prisla cellistka Judith von Swaay namisto
Taco, ansambl se zcela zkonsolidoval. Jelikoz maji vSichni stalé hrani

i jinde, nemusim se stresovat nutnosti hrace ,uzivit“ pouze hranim v BW.
Kromeé toho, Ze vSichni jsou skvélymi hudebniky, zajimé je nové a nezna-
mé - podle slov G. Steinové: ,Kdyz to jde, tak pro¢ to délat”.

CAGE A FELDMAN

Zpocatku jsme hrali hodné Cage, hlavné kvlli nahravani pro Etcetera Re-
cords. Cage pro mé napsal dvé skladby (Ryoaniji a Five®), diky ¢emuz nam
Etcetera dlvérovala. Jednim z mych hlavnich cill bylo hrat dobre Feldmana.
SlySel jsem spoustu provedeni (a dokonce se nékterych ucastnil), kde se

ani nepokouseli hrat Feldmanovu hudbu ve skute¢né tiché dynamice, nutné
k dosazeni neustalé proménlivosti zvuku a relativizaci nastrojovych barey, jak
Feldman chtél. Myslim, Ze Feldman se stale hraje pfevazné Spatné€, podobné
jako Cage, ale malokdo dobré provedeni od Spatného rozezna. V poslednich
letech mé zarazi a privadi k zoufalstvi, kdyz na internetu ¢tu, kolik lidi zamér-
ne ignoruje zapis co se ty¢e tempa, dynamiky apod. a namisto toho vytvareji
svlastni interpretace”. Je hodné hudebnikd, ktefi se ani pofadné nepodivaji
do partitury, aby vibec zjistili, o co skladateli vlastné jde. Vyzkumy ukazaly,
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ze bez ohledu na pouzity notacni systém Ize zachytit jen asi 6% informaci
potfebnych k provedeni néjaké skladby. Z toho vyplyva nékolik véci, zejména:
1) Zalezi na tom, u koho jste studoval a s kym hudbu hrajete.

nemUzeme si dovolit cokoli z toho ignorovat. Teprve na tomto zakladé Ize
uvazovat o néjake interpretaci.

Rikate, Zze Cageova hudba je vétsinou $patné hrana. Ale o Cageovi se
fika, ze provedeni svych skladeb zasadné nekomentoval...

Cage si stézoval na to, jak jeho hudbu hraji - jednim z nejslavnéjsich
prikladl je Kotikovo provedeni Songbooks s Juliem Eastmanem. Ale du-
lezitgjsi je uvédomit si, jak Cage pracoval. Vytvarel skladby jako systémy
pro rozhodovani, na zakladé kterych Ize vytvorit realizaci. Pokud mél on
sam skladbu realizovat, pocinal si jako kterykoli jiny hudebnik, podstatné
ovsem je, ze v respektovani systému byl absolutné dusledny, puntic¢kar-
sky. Pro¢ by tedy kdokoli jiny byt nemél?

Kratce poté, co jsem se prestéhoval do Holandska, jeden z mistnich ansambll
chtél hrat Ryoanji ve verzi s obligatnim komornim souborem (misto bicich).
Vedouci souboru védeél, Ze skladba byla napsana pro mé, a pfisel se poradit.
Zacal s tim, Ze Cage sice chce, aby si kazdy z hra¢u vybral jeden tén pro celou
skladbu, ale oni se rozhodli, Ze by to bylo pro hrace (a publikum) nudné, a ze
tedy kazdy hra¢ mlze prestat, kdykoli chce (tuto moznost partitura nedava)

a opét zacit, kdy chce, s jinym ténem. Take fekl, Ze skladba je skutecné prilis
hluboko (ambitus tromboénového partu je od pedaloveho B, jednu a pul oktavy
dold, ve fff pod rozsahem klaviru) a Ze ji budou transponovat. Namitl jsem, Ze ani
tuto moznost Cage nedava a Ze by tim odstranili velmi dulezity a radikalni aspekt
skladby. Kdyz jsem pfiSel na provedeni, uvédomil jsem si, Ze jsem vlastné sklad-
bu nikdy neslySel, pouze hral, a Ze by to mohla byt zajimava zkuSenost. Po chuvili
mi skladba pfipadala pfili§ dlouha (a nudna), a kdyz jsem se podival na hodinky,
Zjistil jsem, ze uz hraji 8 minut pres predepsané trvani a jsou sotva v plice! Na-
konec provedeni trvalo vice nez dvakrat tak dlouho, nez mélo. Po koncerté jsem
se snazil co nejrychleji utéct, jen aby me dotyCna osoba chytila u dvefi a ptala se
mé, jak se mi to libilo. Rekl jsem, Ze to bylo pfili§ dlouhé, na coz on odpovédél,
ze se ve studiu trochu zapomnéli pfi pfiprave elektronickych partd, ale ze citili,
ze to bude to pravé. Takovy pfistup ke Cageové hudbé je bohuzel pfiznacny

— cokoli je mozné a dovolené. Coz samoziejmé neni pravda.

Jinou véci, kterd mé v posledni dobé popouzi, je, jakym zplsobem hudebni
pramysl| devastuje hudbu Mortona Feldmana. Mimo uz zminéného faktu, ze
malokdo usiluje o adekvatné tichou dynamiku, lidé se pfehrabavaji v krabi-
cich s partiturami a skicami v Sacherové nadaci a davaji ,,premiéry“ skladeb,
které Feldman bezpochyby nechtél publikovat. Je to vazné nekrofilni. Feld-
man mohl za svého zivota nechat vydat cokoli chtél — a tyhle rané skladby
evidentné vydat nechtél. Kdyby jim zélezelo na Feldmanové hudbég, nechali
by tyto véci muzikologlim a nehrdli by je. Je také mnoho pfipadu, kdy si lidé
z Feldmanovy hudby délaji prostfedek k vlastnimu ,,vyjadreni“: odliSna ladéni,
jina tempa. Myslim, Ze nasi zodpovédnosti je to, co skladatel napsal na papir,
zahrat nejlépe jak umime a ne zapis ignorovat a deformovat k obrazu svému.
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Mimochodem, téma Feldman a mikrointervaly se objevuje dost ¢asto. Rad
bych podotknul, Ze kdykoli se hudebnici, se kterymi pravidelné spolu-
pracoval, pfi hrani s temperované naladénymi nastroji (napf. bici, klavir)
odchylili u enharmonicky zaménitelnych ténd od temperovaného ladéni,
Feldman je napominal, Ze hraji fale§né! Enharmonickym zapisem chtél
udrzet hudebnikovu pozornost pfi hrani stale se opakujiciho materia-

lu. Nejenze nahravka Piece for Violin and Piano Paula Zukofského neni
pfesvédcivym argumentem pro tezi, Ze Feldman se zabyval mikrointervaly,
ale v pfipadé Frankfurtského provedeni Piano and Orchestra Feldman
nedovolil rozhlasové vysilani nahravky pravée z téchto davodu.

Jako pro trombonistu je pro mé velkym zklamanim, Ze Morton Feldman uz
nenapsal skladbu pro sélovy trombén — na projektu jsme pracovali asi po
12 - 18 mésicl pred jeho smrti.

LUCIER, WOLFF A DALSI

V roce 1993 jsem pozadal Nika Collinse, aby se stal spoluvedoucim BW;
byl jim po dobu asi jednoho a pul roku, pak se odstéhoval do Berlina.
Jednim z jeho pfinosu — krom toho, Ze jsme hrali jeho hudbu - bylo zinten-
zivnéni pracovnich vztaht s Alvinem Lucierem. Spoluprace se skladateli
je hlavnim zajmem BW a spoluprace s Alvinem vykrystalizovala v jednu
naseho basklarinetisty Johna Andersona jsou pro Lucierovu hudbu velmi
uziteéné. Skladbu In Memoriam Stuart Marshall slozil Alvin v roce 1993,
ale stahl ji, protoze ji povazoval za nehratelnou. Kdyz jsme zacali spolu-
pracovat, pozadal jsem ho, aby skladbu dal Johnovi. Alvin fikal, Ze to ne-
puljde, Ze by musel hrat 1, 2 nebo 3 Hz nad nebo pod frekvenci oscilatoru.
Odpoveédél jsem, Ze John to dokaze, a Ze az pfijede, skladbu mu zahraje.
Coz se stalo. Alvin fekl: ,Jo, ale je to nuda. Co kdybys...“ Za Ctyficet
minut mél Alvin skladbu, jakou vzdycky chtél! Pokazdé, kdy ji slySim na
koncerté, fikam si, ze uz nic dal$iho nemusime hrat.

Christian Wolff ma velky podil na tom, ze BW vyrostl v osobity, originalni
ansambl. V jeho skladbach neni vSechno pfedem uréené a mnohé je tfeba
pro provedeni rozhodnout a dohodnout. Neda se to ale udélat pfedem, je
tfeba experimentovat v pribéhu zkouseni. Po letech zkusenosti s Wolf-
fovou hudbou vsichni ¢lenové BW védi, ze jejich nazory a napady jsou
dilezité a jsou brany vazné. Myslim, Ze na tom, jak hraji, je to znat.
Hodné se vénujete skladatelim Newyorské skoly a hudbé s touto
scénou tak ¢i onak spjaté. Je pro vas ,klasicka evropska avantgarda“
nezajimava?

Hral jsem v Zivoté spoustu hudby, ktera neni experimentalni. ,Klasickou
evropskou avantgardu“ hraje vétsSina ansambl( v Holandsku i jinde na
svété. Pro¢ bychom my, s nasimi zajmy, méli byt sou¢asti toho? Na dru-
hou stranu vlastné i BW zac¢al hudbou ,starych mistri“ — Cage a Feldma-
na. Kromé Wolffa a Luciera spolupracujeme s lidmi, jako je napf. Galina
Ustvolskaja, Jerry Hunt, Jakob Ullmann, Nic Collins, Philip Corner, James
Tenney, Ernstalbrecht Stiebler a také Frank Denyer. To, co nas na skla-
datelich zajima, je jejich pfistup k hudbé. Myslim si také, Ze od ostatnich
soubord s podobnym zamérenim se BW [ii tim, Ze j& a Frank jsme s touto
hudbou ,vyrostli“ a byli jsme vzdy soucasti této scény, zatimco vSechny
ostatni (alespor evropské) soubory maji kulturni distanci ,,od zdroje“.
(Frank v Sedesatych letech zaloZil ansambl Mouth of Hermes, byli prvni,
kdo pozvali Feldmana a pracovali s nim. Frank pak délal doktorat na Wes-
leyan University v Conecticutu, kde vyucuje od 70. let Alvin Lucier.)
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.To work and rework to come close to intentions is not experimental® ©

pro smyccové kvarteto (2004)

Méam jednu pamatnou prihodu z California Institute of the Arts ze sedmde-
satych let. Hral jsem odpoledni koncert a nahle jeden ze ¢lent fakulty, re-
nomovany klavirista Leonid Hambro, vstal a fekl: ,AZ doted jsem si nikdy
neuvédomil, Ze by nékdo mohl hrat novou hudbu se stejnou péci, vhledem
a na takové technické urovni, jako se ja snazim hrat Bacha.” O totéz se
snazime v BW u v8eho, co hrajeme.

IMPROVIZACE

Vypravim pfibéh, snazim se o souvislé, soudrzné vyjadreni — v ¢emz se mys-
lim nijak nelisim od velkych hracu jako je Evan Parker nebo John Coltrane.
Koncertni fada, kterou dvakrat do mesice pofadame v Amsterdamu v Zaal
100, se nazyva Maximum Clarity — jako kontrast k velmi vyrazné praxi skupi-
nové improvizace zde v Holandsku. V Maximum Clarity — a v mém vlastnim
hrani — jde predevsim o otdzku ,Jak Ize premyslet hudbou?“.

SKLADATEL
Coby skladatel jsem velkou ¢ast svého zZivota, podobné jako malifi, pra-
coval kazdodenng, v tom se podobam tfeba pravé Cageovi a Feldmanovi.
Vysledkem je, Ze jsem vytvofil spoustu hudby — vice nez 200 skladeb.
Kdyz jsem zac¢inal komponovat, oba jmenovani vyu€ovali a byli tudiz pro
mé vychozim bodem. Formulovali kompozi¢ni problémy té doby a nabi-
zeli feSeni. Byl jsem velmi ovlivnén zvukovym svétem Varéseho a ranymi
skladbami I. Xenakise a také skladbami Durations Ill od Feldmana a Line
Studies Kennetha Gaburo. Dva roky ze tfi, po které jsem studoval v post-
gradualu na University of lllinois, zde byl Cage jako artist-in-residence.
| dalsi skladatelé, ktefi zde ugili a pfijizdéli sem (Salvatore Martiano,
Lejaren Hiller, K. Gaburo, Ben Johnston, Herbert Briin, Bernard Rands)
byli prvotfidni a v urc¢itém smyslu definovali moje kompozi¢ni zajmy. Diky
nim jsem po $kole vstoupil do profesionalniho Zivota velmi dobre vybaven.
Kratce pred Cagem tu jako artist-in-residence pusobil Harry Partch, méli
jsme vynikajici katedru bicich s tradici stavéni vlastnich nastroji (vétSinou
mikrointervalové ladénych). Rozumélo se samo sebou, Ze hudebnik-
-interpret je nékdo, kdo vita vyzvy, se kterymi ho skladatelé konfrontuiji,
a chape, Ze prave to skladatelé délaji — at uz jde o problémy estetického
a ,dusevniho“ anebo technického razu (nebo oboji). Zalozil jsem tam
improvizaéni skupinu, The Manville Chamber Players, ve které hral Gavin
Bryars na svuj aluminiovy kontrabas. Mél jsem na $kolu Stésti.
Napsal jsem hodné hudby pro experimentalni tanec ve spolupraci s moji
byvalou Zenou Mary O‘Donnell Fulkerson ale i s jinymi, napf. s Rosemary
Butcher nebo s Richardem Alstonem. Psani pro tanec pro mé bylo vzdy
osvobozuijici, totéz potvrzuiji i jini skladatelé, které jsem ke spolupraci
s choreografy povzbuzoval. Také jsem hodné pracoval s experimental-
nimi filmari a videoartisty Grahamem Weinbrenem a Robertou Friedman.
V postgradudlu jsem rok studoval i architektonicky design. Diky tomu jsem
si vypéstoval docela zdravy pfistup k volbé vhodnych notacnich systému
pro tu kterou skladbu. Partitury vidim jako komunikacni systémy.
Nedavno mé kdosi charakterizoval jako skladatele, ktery, jako Feldman, tihne
k psani tichych, jemnych skladeb. Prekvapilo mé to, protoZe pro mé dilo jako
celek to urcité neplati. Kdyz se podivam na skladby jako je Wood, Stone, De-
sert, zjistuji, Ze i kdyz skladba neni sama o sobé hlasita, vyznacuje se jakousi
rozpinavosti a ddvérou ve sva gesta. Rekl bych, e moje hudba &asto vytvafi
dojem velkého prostoru a je hodné zvukové barevna.

Diskografie a dalsi informace viz www.bartonworkshop.org B
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| souéasnad kompozice

Hauke Harder

Text: Boudewijn Buckinx, preklad Petr Bakla

Mluvit o hudbé& Hauke Hardera je riskantni podnik. Neprekvapi, Zze kdyz
prijde fe€ na jeho skladby, on sam mi¢i. Ostatné predstava, ze hudbu je
mozné prevést do slov, byla opusténa jiz davno a myslim si, Ze stavajici
praxe komentard odhalujicich skryté struktury a vyznamy skladeb bude brzy
opusténa téz. Vede totiz k chybnému chapani hudby jako pouhého pravod-
niho jevu, epifenoménu jakési zbytecné intelektualni aktivity. Jediné, co dava
smysl a jak se snad Ize priblizit Zivé skute€nosti, je vypravéni pribéht s dilem
souvisejicich.

Hauke Harder Setfi slovy i co se vlastniho Zivota tyka. Vice ho zajiméa okolni
svét, a stejné jako tvdrci videoartu Chrise Newmana mu jde o detaily,
malickosti (ale u Hardera jsou to detaily jesté mensi). Harder a Newman,
spolu s Johnem Cagem, sdileji hluboky smysl pro realitu. V tomto smyslu ma
Harder ke Cageovi velmi blizko. Ale na rozdil od Cage, ktery svou slavnou
zenovou anekdotu konci slovy ,hory jsou horami®, Harder jde jesté dal a fika,
Ze kopce jsou také horami.

Vyrknuv toto, uz jsem hudbu zkazil. Tak, jako mnoho lidi klade Uspornou
repetitivnost Harderovy hudby do souvislosti s minimalismem, budou ji ted
spojovat s Cageovou filosofii. Dal$i kombinace jsou nasnadé: realisticka kra-
sa Harderovych zvuku vede k Feldmanovi, ryzost jeho hudby zase ke staré
dobré avantgardé. Jisté, tato pfirovnani jsou motivovana dobrym umyslem,
aby kdokoli, kdo kraci po onéch cestach, dosel i k hudbé Harderové. Ale
pozor, ty cesty nejsou rovné az do konce. ,,Ryziho byti v pfitomnosti“ — Pure
presence (Harderova skladba z roku 1995; pozn. PB) — nelze dosahnout po
dlouhé, na udalosti bohaté cesté. Od tficatych let bfemeno paméti ztézklo
prilis. Nechme Cage Cagem a Hardera Harderem.

Mozna se musime podivat vice zblizka: Harder(v fascinujici ucitel Wolfgang
von Schweinitz; vazeny pfitel Ernstalbrecht Stiebler; skladatelsky souputnik
Daniel J. Wolf; jiny pfitel, vizualni umélec Rainer Grodnick. Pribéhy téchto lidi
(a Hardera samotného) davaji smysl jeden druhému, umocriuji se navzajem.
Jmenované spojuje hluboké umélecké presvédceni, silnéjsi, nez by se podle
rozdilnosti osobnich styll a koncepci zdalo. Ve znameni jejich harmonické-
ho namichani (ty styly a koncepce jsou mozna propletené, souvisejici), se
odehravalo Harderovo desetileté prevratné poradani koncertt v ramci Ge-
sellschaft flr akustische Lebenshilfe v Kielu. Historie uméni 20. stoleti si na
umeélecka hnuti a skupiny potrpéla a Spole€nost mohla klidné pfijit s novym
—-ismem. Jenomze dnes uz pfib&hy tohoto typu nepresvédcuiji. Takovy piibéh
by byl nakonec stejné zavadséjici jako ten prvni. Svét se zglobalizoval a z in-
dividui se staly monady. Chce-li uméni existovat v naSem dnesnim svéte,
nemuze uz byt organizovano institucemi ¢i byt zavislé na néjakych hnutich.
Jedinou moznosti spoluprace je spole¢né podnikani se spole¢nym rizikem,
na vlastni pést. Pochopime-li von Schweinitze, mozna nas to privede blize

k Harderovi, ale nic vic.

Zkusme jiné pfibehy. Neasociuje poslech Harderovy hudby zazitek, ktery
skyta hledéni na Siré more, Severni more Harderova rodného kraje? Nevyvo-
lava dojem rozlehlého, nekonecného ticha, ve kterém i nejmensi zasvisténi
vétru v fidkych kfovinach na brehu pasobi hluéné? Po bruselském koncerté
s Harderovou hudbou byli nékteffi lidé nadSeni tim dojmem, jini byli popuzeni.
Jinymi slovy, zatimco néktefi objevovali rozlehly prostor ticha, jiné popouzelo
jejich hlu¢né ego. Skutecné, tato hudba nenabizi to, k Eemu vétsina hudby,
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jak se zda, je ur€ena: k uniku od nesnesitelného vnitfniho ja. Je-li nékdo
nespokojen sam se sebou, nebude spokojen ani s Harderovou hudbou.
Sokratovska pravda, jejiz uvédomeéni si mize bolet. Koneckoncu, hledéni na
more je ¢imsi, cemu se musime ucit, zejména ti z nas, kdo jsou zvykli nechat
se bavit filmy. Hledani cesty k Harderové hudbé muze byt prijemnym zpuso-
bem sebezdokonalovani, ktery by mohl pomoci mnoha lidem. Osobné jsem
presvédcen, Ze tento typ uméni ma etické disledky. Ale nenechme se mylit,
ta cesta nevede k lepSimu chapani hudby Haukeho Hardera. Nemyslim si, ze
by bylo néco Spatného na tom, Cist poezii v posteli proto, aby u toho ¢lovék
usnul, ale povazovat poezii za opiat je zasadni omyl. Stejné tak poezie neni
povzbuzujicim prostfedkem. A nejhorSim omylem je pak jakékoli diskuse

na téma, je-li poezie opiat €i tonikum. Popisovat ¢i verbalizovat Harderovu
hudbu se néhle stava pocinanim velmi riskantnim. NaSe analogie stejné
neobstoji — Harderova hudba neni jako mofre, nepopisuje ani nenapodobuje
more, nezachycuje zazitek z hledéni na more. Ma co do €inéni s hudbou, jak
napovidaji mnohé nazvy skladeb: 76 BPM (1990), 320 BPM ,,Why beats?“
(1991), 112 BPM ,,Einfach eine Mechanik” (1994). Ale ani tudy nevede cesta
ke skutecnému pochopeni, pouze k podobné problematické diskusi, je-li

to hudba objektivisticka Ci subjektivisticka. Ve skutecnosti nema s témito
otéazkami co do Cinéni. Poslouchate-li Harderovy skladby v adekvatnim
rozpolozeni, dostane se vam zéZitku z krasy Cistého zvuku. Myslim, Ze to se
vztahuje i na skladby Harderovych stejné smyslejicich pratel. | kdyzZ jejich
hudba muZze inklinovat k narativnimu utvareni, i jim jde o to, vytvorit situaci,
ve které vynikne zvuk sam.

V tomto smyslu Ize chapat i nazev skladby Painted cakes are real, too
(1998/2000). Krasné zvuky jsou opakovany proto, aby zUstaly zvuky. Opa-
kovanim nevznika pribéh a hudba se komplikuje a rozviji ne kvuli tomu, aby
se posluchag¢ bavil, ale aby bylo mozné zvuk zkoumat a hloubégji se do néj
nofit. Posledni ¢ast skladby tvofena opakovanim jednoho intervalu je jako
zjeveni. Pfipomina pfibéhy, které mél tak rad Cage — v poslednim okamziku
neprichazi stvrzujici zaveér, ale zcela novy, jasny a nesouvisejici vyrok. Hudba
zde zni jako zvonové alikvoty. Celd skladba se stava ¢imsi, co pfipomina
gigantické nebo mikroskopické zkoumani jednoho uderu zvonu. OvSemze
namalovaného zvonu, ktery je také skutecny. |
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Zpocatku celkem nic nenasveédcovalo, Ze z Haukeho Hardera (nar. 1963) bude
nékdy hudebni skladatel. Nevyrustal v hudebnim prostredi ani se neucil hrat na
zadny nastroj. Mél spiSe védeckeé zajmy a rozhodl se studovat fyziku. Teprve
kolem dvaceti let si za¢al hudbu uvédomovat a vyhledavat. Nejprve samozrejmé
rock, ktery k jeho generaci neodmyslitelné patil, ale brzy pro sebe objevil free
jazz. Ten mu otevrel nové obzory a Harder se zakonité dostal k tvorbé soudo-
bych skladatelll. Zejména mu u¢arovala hudba Mortona Feldmana, vyznamnym
impulsem byla ,,vé¢né zngjici“ hudba La Monte Younga. Koupil si klavir a zkou-
Sel naucit se hrat na tromboén. Nakonec u néj zacal zdjem o hudbu prevazovat,
zejména kdyz ,,objevil“ FiSi akustiky a prirozené intervaly harmonického spektra.
Vénoval se zpévu v prirozeném ladéni a zacal komponovat prvni skladby zaloze-
né na Uzkém vybéru ténl. Povzbuzeni se mu dostalo od skladatele Wolfganga
von Schweinitz, ktery mu pomohl proniknout do hudebniho svéta. S galeristou
Norbertem Weberem zaloZil Gesellschatft fiir akustische Lebenshilfe a v roce
1997 spolu vytvorili 24-hodinovy projekt AmbientCity. Podilel se na fadé zvuko-
vych instalaci v Galerii NEMO v Kielu i jinde. Spolupracoval s klaviristkou Hilde-
gard Kleeb a trombonistou Ronaldem Dahindenem. S americkym skladatelem
D. J. Wolfem zalozil v roce 1986 hudebni vydavatelstvi Material Press. Kromé
vlastni tvorby pomaha také pri evropskych provedenich hudby Alvina Luciera.

Il

minsic infinity

03.04.19.30 h

26.05. 1930h

PALAC AKROPOLIS | Kubelikova 27, Prala 3 |
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Skladby Haukeho Hardera se vyznacuji napadnou jednoduchosti a pfimo-
Carosti. Ma v oblibé neménné tempo, které rad definuje v BPM (beats per
minute) — jakoby $lo o techno. Opakuijici se rytmické vzorce jsou mu v8ak
pouze zplUsobem, jak nechat vyznit isté intervaly. Jako nikdy nevstupujeme
do téZe reky, tak ani opakované tény nejsou nikdy stoprocentné stejné a pfi
soustfedéném poslechu dochazi k ne¢ekanému rozsireni vnimani. V kon-
textu soucasné hudby pusobi Harderovy skladby osvézivé. A ackoliv nejsou
psany s néjakym humoristickym zamérem, pusobi nékdy dokonce vesele
- tim, Ze postradaiji jakékoliv psychologické rysy, které by odkazovaly k né-
jakému pesimistickému vyznéni. Kompozice Haukeho Hardera predstavuiji
objektivistické pojeti hudby, které ve své dlslednosti pusobi vyslovené
ocistné a terapeuticky.

Jaroslav Stastny

www.materialpress.com
Skladba Der Geschmack von griinnen Heringen zazni 21. bfezna 2006

na festivalu Expozice nové hudby v Brné. Nasleduijici den bude H. Har-
der spoluti¢inkovat pfi provedeni skladeb Alvina Luciera. |

inzerce

Music ]rfﬁiﬁrﬁuvidi:

www, palacakropolis.cz
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Dieter Schnebel
.Pastor Nové hudby”

Text: Jaroslav Stastny

Loriské pétasedmdesatiny Dietera Schnebela byly v Némecku slaveny jako
kulturni udalost celonarodniho vyznamu. U nas si na jubilea hudebnich sklada-
tell prilis nepotrpime — at jsou nasi nebo cizi... Ostatné jméno Dieter Schnebel
mezi Ceskymi hudebniky nikdy nezdoméacnélo — je snad tento obdivovatel
Janacka pro nés prili§ ,némecky“...? V&nujme alespori nyni trochu pozornosti
tvorbé i osobnosti autora, ktery zvlastnim zpusobem poznamenal vyvoj sou-
dobé hudby nejen v Némecku, ale v mezinarodnim méfitku.

Aby nebylo mylky: ani v Némecku Schnebel nikdy neprorazil na koncertni p6-
dia takovym zplGsobem jako Stockhausen, Kagel, Henze nebo o néco mladsi
Lachenmann (ktery mu ostatné skladatelsky vdéci za mnoho, nebot praveé

od Schnebela prevzal svij charakteristicky pristup ke zvuku!). Schnebelova
hudba nebyla tak ¢asto hrana ani nahravana. Dokonce se da fici, Ze Schnebel
patfi k nejzanedbavanéjsim ze zndmych skladateld. Je to v§ak dano mimo jiné
tim, Ze nikdy nebyl pouze skladatelem: byl také muzikologem a hudebnim pu-
blicistou, ktery vénoval nemalo energie na propagaci svych kolegu (Stockhau-
sen, Kagel, Cage atd.), ale zabyval se i starsi hudbou (Schubert, Schumann,
Mahler, Debussy, Wagner, Verdi, Leo$ Janacek).

Byl ale také pedagogem. Patfil k hlavnim iniciatordm zmén v pojeti hudebni
vychovy a prispél k ni novym repertodrem. Ve svém pedagogickém pusobeni mél
neobycejny dar pfivadét druhé k novému poznavani, podnécovat jejich vlastni tvo-
fivost. Tato jeho vlastnost, projevujici se nakonec i v hudbé, je mozna nejdulezitéjsi:
pusobil jako katalyzator & porodnik pfi vzniku novych myslenek; pomahal svym
nenapadnym a jemnym zplsobem jinym skladatelm, aby nalezli sami sebe ...
Vénoval se i cirkevni hudbé. V této oblasti vytvofil impozantni dilo zalozené

na spojeni sakralni tematiky s tendencemi avantgardni hudby a zaslouzil se

0 nové pojeti duchovni hudby. S tim ostatné souvisi jeho novatorstvi v oblasti
vokalniho projevu a s nim zase experimenty na poli hudebniho divadla.

Dieter Schnebel se narodil 14. 3. 1930 ve schwarzwaldském Lahr/Baden

a hudbé i komponovani se vénoval od détstvi. Az na vysoké Skole jej spoluzak
Heinz-Klaus Metzger seznamil s hudbou Druhé videniské Skoly. Pro Schne-
bela to byl rozhodujici moment prekroceni hranice dosavadnich zkuSenosti,
ktery v ném vyprovokoval tvarci explozi a prived! jej k odliSnému uvazovani

o hudbé. V pribéhu padesatych let tak zacaly vznikat prvni pokusy (cyklus
VERSUCHE) prozkoumavajici osobitym zplsobem terén ¢asové a zvukovée
barevné organizace hudebniho materialu.

Kromé muzikologie v8ak vystudoval na univerzité v Tiibingen také teologii

a fadu let plsobil jako evangelicky farar i jako ucitel nabozenstvi a hudebni
vychovy na rdznych gymnaziich. Jeho pojeti hudebni vychovy bylo velmi
nekonvencéni. Nacvicil se studenty napfiklad Rileyho In C ¢i Prose Collection
Christiana Wolffa ¢i fadu skladeb Johna Cage, kterého dokonce prizval k pfimé
spolupréci. Pfi praci s mladymi lidmi uplatnil i svou skladatelskou vynalézavost:
rozmérny projekt SCHULMUSIK (1973 — dosud) je jakousi sbirkou navodu k ex-
perimentalnimu muzicirovani. Ostatné Schnebel byl vzdy skladatelem Sirokého
zabéru, prabézné zpracovavajicim a rozvijejicim mnozstvi velkych, nékdy spolu
souvisejicich, ale ¢asto i protichddnych skladebnych cykld.

Od samého zacatku své skladatelské drahy se pohyboval v magnetickém poli
mezi tradici a jejim popiranim. Pro néj samotného sehrala roli katalyzatoru
urychlujiciho skladatelsky vyvoj tvorba Johna Cage, od kterého prevzal otevre-
nost vaci ,,nehudebnim® zvukdm a situacim, myslenku vzajemné nezavislych
prabéh, polystylovosti i experimentalni tvoreni zvuku a spajil je s vlastnim
vyrazem a ideovym zazemim.

Glossolalie (1959-60) pro 3—4 recitujici hlasy a 3-4 instrumentalisty odkazuije k bib-
lickému ,mluveni jazyky“ a pfinasi extrémni mnozstvi textového materilu v riiz-
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nych jazycich (véetné duchovni lyriky Julia Zeyera v ¢esting) a tomu odpovidajici
bohatstvi notacnich zplisobu, podnécuijicich doprovazejici hrace k improvizacim.
Ve scénickém provedeni predstavuiji Glossolalie (verze 1961 a 2000) radikalni pojeti
hudebniho divadla. Ve svém hledani novych forem vzniku a provozovani hudby
Schnebel nevahal séhnout k neobvyklym prostredkdm. V ,Koncertu bez orchestru
(Concert sans orchestre pro pianistu a spoludcginkujici obecenstvo, 1964) vtahl

do hry publikum, ve skladbé ki-no pro projektory a posluchace (1963-67) se zase
pouze promitaji na nékolik platen souc¢asné kaligrafické notace, sugeruijici divakim
urcité zvukové aktivity a apelujici na jejich hudebni predstavivost. Kniha MO-NO.
Musik zum Lesen (1969) nachazi svijj cil pfimo ve fantazii ¢tenare. Nostalgie |
(1962) je urcena pro samotného dirigenta; ve velkych cyklech LAUT-GESTEN-LAU-
TE (1981-85) a ZEICHEN-SPRACHE (1986-90) jsou zase spojovany predepsané
pohyby s vokalnim projevem.

Schnebel se soustieduje na formovani samotnych procest utvarejicich zvuk, tedy
nepredepisujicich vysledek, nybrz naznacujicich k nému vedouci cestu - to je
pripad cyklu PRODUKTIONSPROZESSE (1968-dosud), ktery zahrnuje i slavné
vokalné-experimentalni dilo Maulwerke (1968-74), kvlli kterému pozdgji zaklada
soubor Die Maulwerker. Inspiruje se psychologickymi aspekty a ohledava psy-
chofyzické pusobeni ténovych tvart v cyklu PSYCHO-LOGIA (1977-dosud).
Soubézné se zvukovym experimentovanim vsak vznikaji i ponékud konceptualni
Upravy historické hudby (dvé rady RE-VISIONEN, 1970-83 / 1985-89). Od polovi-
ny sedmdesatych let se pokousi vyrovnat s tradici a ,popasovat se” se slavnymi
vzory: vznikaji dila jako B-dur Quintett (1976-77), Lieder ohne Worte (1980-86),
symfonie Thanatos-Eros (1979-82), drobné Utvary (Bagatellen, Inventionen,
Zwischenfugen), bizarni hudebni divadlo v nare¢i podle Johanna Petera Hebela
Jowaegerli (1982-83), ale i vysoce ambiciézni projekty jako velka Mse (Dahlemer
Messe, 1984-87), rozmérny ,,operni fragment s dohrou“ Majakowskis Tod-Toten-
tanz (1989-1997) a celovecerni Sinfonie X (1990-92 / 2004) — prostorové konci-
pované dilo s bohatou vokalni U¢asti, kombinujici zvuk symfonického orchestru

a mnoha pfidavnych soubort s nahravkami zvuku a hlukd okoli. Jakkoliv je
Sinfonie X obsazenim i asové ponékud predimenzovana, predstavuje impozantni
pokus shrnout vydobytky avantgardy druhé plle dvacatého stoleti a skloubit je

s velkou symfonickou tradici.

Tvorba Dietera Schnebela provokuje mnoha tazani. Ne vzdy ji byva napoprvé
rozumeéno, ale ma své oddané privrzence. Je velmi ,némecka“ v tom, Ze se

— at tak ¢i onak (a navzdory vS§em exotickym momentim) — vztahuje k hudebni
tradici, jaké se ustavila prave v némeckém kulturnim okruhu. Jeji dopad je vSak
vyslovené mezinarodni — diky Schnebelovym kompozié¢nim kurzim v Latinské
Americe a Japonsku i diky pestré narodnostni sestavé jeho zaku a pratel. Ve
vyuce byl skvélym psychologem, intuitivné vyuzival prvkd psychoanalyzy, aby
studentim pomohl v hledani vlastnich cest. Rozhodné nikdy nebyl egocen-
tricky zamérenym tvircem, ale osobnosti orientovanou na sluzbu druhym.
Snad souvisi s jeho teologickym vzdélanim a poslanim pastora, Ze se jeho
pusobnost vzdy zaméfovala na praci s lidmi. Na rozdil od jinych avantgardist
své generace se nikdy ani nepokusil o ryze elektronickou hudbu, ktera vylucuje
interpreta a jejiz smysl je pouze ve fixaci urcitého zvukového tvaru. Schnebe-
lovy cile byly vzdy jiné: snazil se vytvorit takové situace, v nichz mize jedinec
uplatnit své schopnosti a zaroven musi prekro€it své navyklé ,,ja“. NerozliSoval,
zda spolupracuje se Spickovymi interprety nebo s amatéry ¢i naprostymi laiky.
Po této strance byla i jeho skladatelska ¢innost vlastné , pastoracni“. Schnebe-
lovym hlavnim zajmem — a nejen skladatelskym —, je innost podporuijici rozvoj
lidského spolecenstvi. Po odchodu do penze (z berlinské Hochschule der
Kinste) zacal opét plsobit jako kazatel. |
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Strotter Inst.
Strucny katalog
stratéga ohlizeni

Text: Petr Ferenc

Slovo Strotter v desetileti pfed druhou svétovou valkou oznac¢ovalo
¢lovéka, ktery v kanalizaci lovil usazeny tuk a prodaval jej mydlarnam.
Tak, jako strottefi stali na okraji spole¢nosti, chce Svycarsky turnta-
blista, tviirce zvukovych instalaci, vytvarnik a architekt Christoph Hess,
pracujici pod pseudonymem Strotter Inst., stat na okraji hudby a uméni

a pracovat s tim, co ostatni vyhodi.

»-..ale vsadim se, Ze nikdo z nich k tomu nepotrebuje tolik
umelohmotnych Spejli a zavarovacich gumicek!”

lvan Wernisch — Pekarova no¢ni ntse

SvUj sou¢asny zvuk a pfistup ke gramofonu coby hudebnimu néastroji Hess
vyvinul po deseti letech prace se smyc¢kami a deskami (je mj. ¢lenem ,elek-
tro-bruitistické“ hudebni skupiny Herpes O DeLuxe). Jeho cilem je vytvaret
hudbu, ktera by vznikala pouze za pouziti gramofonu, ovSem bez vyuziti
desek a jinych forem zvukové recyklace — zvuky nahrané nékym jinym ve
Strotterové produkci nemaji misto. Ne, ze by vinylové alba nepouzival vibec,
jsou v8ak jen ,platformou* pro dal$i manipulaci, zvuk na nich zachyceny
Hesse nezajima. Jeho prace se fidi ,strategii zlstavani vzadu“, coz znamena
ohlizet se k idejim avantgardy a zjitovat, které z nich jsou zcela sou¢asné,
které relevantni, zbyte¢né €i dokonce hloupé. Posléze se pokusit oZivit ty
stale platné anachronickymi technikami, zatimco ostatni tvirci se utapéji

v okouzleni moZnostmi nejnovéjSich zvukovych hracek.

Hessovym nastrojem a zarovefi vizualné pusobivou instalaci (dvojznaéna
zkratka Inst. mGze znamenat jak instrument tak instalaci) je pét femin-
kem pohanénych a notné preparovanych gramofont Svycarské znacky
Lenco (v USA se prodavaly coby Bogen, v Britanii zase pod zna¢kou
Goldring), pomoci nichz tvori své zvuky a rytmické struktury. ,Rotaéni
minimalismus*® Strottera je postaven na dvou dominantnich zvukovych
zdrojich. Prvnim z nich je praskani jehly narazejici do papirovych samo-
lepek — smyc&ek, Sumici po obrouSeném povrchu desky ¢i snimajici po-
vrchy jinych nez vinylovych kotou¢l, napfiklad obalt desek i kvétinace.
Vynalezem, ktery do Strotterova analogového turntablismu vnasi element
zivé hudby (hrané na hudebni nastroje) je jeho pfeména gramofonu

v jakousi ,baskytaru®, jejiz struny jsou tvofeny gumic¢kami napnutymi nad
talif gramofonu. Rozezniva je ,trsatko“ z kousku plastu uchyceného na
talifi, snima jehla gramofonu, ktera je na né polozena. Prijemny mékky

zvuk v rGznych vySkach opravdu nejvice pfipomind urputna baskytarova
ostinata experimentalniho hardcoru. Diky zapojeni péti gramofonu tak
vznikaji bohaté rytmické struktury.

Hess(v neotesany zvuk mizeme slySet na jeho zatim jediném dlouhohrajicim
CD Monstranz, které vydala znacka Everest Records v loriském roce. Tucet
skladeb je rozkro¢en mezi tfemi médii — deskou, kompaktnim diskem a MP3.
Uvodni skladba je vylisovana do flexi desky zasazené do obalu digipacku a po-
moci stfedového kotoucku na SP desky Ize prehrat na gramofonu. Zavére¢nou,
dvanactou kompozici Ize stahnout z internetu — adresu se dozvite na obalu
desky. Desitka skladeb mezi prvni (jiz na CD odpovida dlouhé ticho) a dvanac-
tou je rozprostiena okolo centrdlni, pllhodinové instalace z gumicek, jinde zvuky
prehravanych struktur pfipominaji kfik zvéfe nebo se pokouseji o para-piser

z drnkéni a Sumu. Pres pfedem uréena konceptualni vychodiska a nepiitomnost
vizualni stranky se jednd o chytlavé, energickeé dilo k tanci i poslechu.

Vizudlni stranku své prace Hess povazuje za stejné dullezitou, jako stranku
zvukovou. PFi vystupovani svou hru sniméa kamerami a promita za sebe na
platno. Jeho zvuk je totiz diky pouzivani zamérné primitivnich technik velmi
dobre ,viditelny“. Pfedevsim ale pomoci gramofont a desek vytvafi sound-
-artové instalace, které jsou co do pouzitého materialu velmi podobné jeho
hudebni tvorbé, ¢asto v8ak vyuzivaji spontanniho pohybu zavésnych objektu.
Instalace Urballet (2002) vychazi z rytmického pohybu, ktery vznika otace-
nim talife gramofonu zavéSeného na strunach rtizné délky uvnitf vertikalniho
igelitového pouzdra, jeZ se diky chvéni gramofonu lehce pohybuje. Uvnitf
pouzdra je i reproduktor, ktery pravidelné ruchy hry na gumovy pasek zesiluje
a uvadi tak do pohybu zavéSenou Zarovku, kterd uvnitf pravidelné pulsujiciho
pouzdra chaoticky tanci. Gebresten (2005) pracuje s dvojici zavéSenych gra-
mofonu. Zatimco jeden jiz tradié¢né vytvari ,gumickovy” rytmus, druhy svym
talifem nuti k tanci téZkou vojenskou botu nad nim zavéSenou. Takto vyvolané
skopance“ rozpohybuiji celou gramofonovou houpaéku, z niz visi pfenoska
bez raminka, ktera se volné pohybuje po desce poloZené na podlaze - coz
je trik k vytvoreni nahodného zvuku, ktery Strotter pouziva ¢asto a rad, na-
priklad v o rok starsi instalaci Bruchfeld. V ni je pfenoska k raminku pfipojena
metrovymi draty a polozena rovnéz na desce lezici na podlaze. Vznikajici
zvuk je seismografem déni o patro vys, kde volné raminko skace po preparo-
vané gumové podlozZce otacejici se na talifi gramofonu. A trochu odjinud: pét
let stara instalace Moderamen vyuziva dvou gramofon(, mezi jejichZ kotougi
je napnuty filmovy pas, prochazejici projektorem. Pas jednak synchronizuje
rychlost obou talif( (podobny pfevod pouziva Hess i pfi koncertovani), takze
jejich gumoveé struny jsou v rytmu, jednak pomoci projektoru vytvari barevna
pole promitana na zed.

Jak je vidét, ve Strotterové podani neni turntablismus postmoderni hfickou se
zanry, jejich kfizenim a redefinici citovanych hudebnich styld, ale soustfedéna
snaha o vyuziti gramofonu nejen jako ,,nedokonalého“ hudebniho nastroje
prehravajiciho pfedem nastaveny zvuk, ale ,nadinstrumentu — zvukového
objektu schopného doslova samostatného a zvukové sobéstatného Zivota,
ktery mu jeho stvofitel mnohdy jen kratce vdechne.

www.strotterorg B
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Zvukové hry Vladimira Tarasova

Text: Vitézslav Mikes

Podzim roku 2002, Frankfurtsky knizni veletrh. Po patnacti letech se na jednom pédiu opét schazi klavirista Vjaceslav Ganélin, saxofonista

a klarinetista Vladimir Cekasin a bubenik Vladimir Tarasov, tedy slavné Ganélin trio nazyvané téz GTC. Nasledovalo jesté par koncertd a dost.

,Udélali jsme vSe, co jsme udélat méli,“ rfika Tarasov v kavarné vilniuského Centra soudobého vytvarného uméni. Misto naseho setkani bylo

zvoleno vice nez symbolicky. Prosluly bubenik, ktery jako jediny z Tria zGstal usazeny ve Vilniusu, se totiZ od devadesatych let vénuje i vizualni-

mu uméni.

Narodil jste se v Rusku, dlouhou dobu
zijete v Litvé, Casto jste na cestach. Kde je
vas domov? A kym se citite byt - Rusem,
Litevcem, kosmopolitou?

Mym domovem je misto, kde pravé pracuiji.
Hlavné samozrejmé ve Vilniusu, kde mam
utulné rodinné zazemi a studio. Ale zvykl jsem

si i na zivot po hotelich. A k otazce narodnosti:

jsem &lovékem ruskeé kultury (nikoli sovétskeé,
to zasadné odlisuji), ktera mé vychovala,

a jsem za to rad, protoze mi to v lecCems
pomaha. Umélec — mohu-li se za néj oznacit
— jsem vS8ak litevsky. Za kosmopolitu se v zad-
ném pfipadé nepovazuiji.

Litva je prece jen mala zemé. Necitite se tu
z tvarcéiho hlediska omezeny?

Pfiznam se, Ze jistou omezenost tu v posled-
nich letech stale vice pocituji. Dfive tomu

tak nebylo. Je to asi pfirozeny problém malé
zemé: v Litvé zacalo fungovat déleni na ,,své“
a ,cizi“. A ja se stal ,cizim®“. Nezdlezi tu pfitom
na narodnosti, nejde o to, jestli jsem Litevec
nebo Rus, ale nepatfim do ,kruhu kolem kory-
ta“. V Litvé stéle preziva mysleni homo sovie-
ticus, prestoze se tu zdUrazfiuje antikomunis-
tické citéni. Ti, co jsou u moci, maji mentalitu
komous$u a obklopuji se umélci, ktefi jim lezou
do zadku. To je ten systém ,,svych®. Funguje
to jako u Orwella: na kulturu se vynaklada
nékolik litd, da se tém, oném, a kdyz nahodou
néco zbude, dostane se i na takové lidi jako
jsou Cekasin nebo Tarasov. Je to normalni,
specificky problém malé zemé, ktery vychazi
z historického hlediska. Nestézuji si, jenom
konstatuji. Mezi lidmi jako takovymi se tu
»Cizim“ necitim byt. Na mé koncerty a vystavy
organizované zde v Litvé jich chodi spousta.
Mrzi mé vSak, ze ackoli jsem Casto zvan do
zahranici, témér nikdy jako litevsky umélec.
Ale tu zemi jinak upfimné zboznuji. Véfim, ze
ji Ceka s pfichodem dalSich generaci optimis-
ticka budoucnost. Bohuzel, uméni nemuze
existovat bez moci (hemam na mysli komeréni
kulturu, ktera je nezavisla na dotacich). Zatim
ale spis plati, Ze kultura nema moc a moc
nema kulturu. A netyké se to vyhradné Litvy...
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Patnact let byla vase tvarcéi ¢innost spja-
ta s Ganélinovym triem, coz byla skupina

v tehdejsSim kontextu sovétského jazzu
zcela netypicka. Jak na tuto etapu s odstu-

pem céasu pohlizite?

To bylo Trio, které nemélo nic spole€ného se
sovétskou nomenklaturou. Vzeslo pIné z ruské
kultury. To je jeden aspekt véci. Na druhou
stranu jsme se mohli dat dohromady prave
jenom v Litvé. Moskva se na ni a vubec na
Pobalti divala skrz prsty. Dovolovala pobalt-
skym zemim o néco vic nez tfeba Gruzii,
Azerbajdzanu a podobné, dopravala jim moz-
nost zahrat si tak trochu na demokracii. Byla
naivni, myslela si, Zze vzdycky mize pfitahnout
kohoutek (nastésti propasla osudovy okamzik;
jak znamo, déni v Pobalti vyvolalo proces
perestrojky a nasledné vedlo k nezavislos-

]
Vladimir Tarasov se narodil v roce 1947
v Archangelsku. Na bici nastroje se ucil
hrat jako samouk. Od druhé poloviny
$edesatych let Zije v Litvé. Clen legen-
darniho Ganélinova tria (1971-86), byvaly
koncertni mistr sekce bicich nastroju
v Litevském narodnim symfonickém
orchestru, dosud vystupuje sélové nebo
v riznych hudebnich sestavach, spolu-
pracuje s osobnostmi z riznych umélec-
kych sfér, piSe i hudbu k divadlu a filmu.
Pusobi také jako pedagog. Od pocatku
devadesatych let se vénuje tvorbé insta-
laci — své sélové nebo spolec¢né prace
s dalSimi autory (llja Kabakov, Sarah Flo-
hr ad.) prezentoval na ¢etnych mistech
v Evropé a v Americe. V roce 1994 napsal
memoarovou knihu Trio, ktera ptivod-
né vysla v Litvé (Baltos lankos, 1998)
a nedavno i v Rusku (Novoje litératurnoje

obozrenije, 2004).

ti). Jsem si jist, Ze kdyby nase Trio vzniklo

v Moskvé nebo v Petrohradé, bud by nas za-
davili na samém pocatku, nebo by nas donutili
hrat sovétské pisné. Nebyli jsme samozrfejmé
disidenti. Vyhodou bylo, Ze jsme ve skladbach
nepouzivali slova. Méli jsme v3ak zvuk, ktery
se pro mnohé lidi stal douSkem svobody.
Myslim, Ze i my jsme tak trochu pfispéli ke
zni¢eni toho ohavného bolSevického systému.
Vice se o tom rozepisuji ve své knize Trio.

V soucéasné dobé vsichni byvali ¢lenové
Ganélinova tria ziji na riznych mistech:
Ganélin v Izraeli, Cekasin stfidavé v Litvé,
Némecku a Rusku, vy jste ztstal ve Vilniu-
su. Jste stale v kontaktu?

Intenzivné v kontaktu nejsme. Ani v dobé Ga-
nélinova tria jsme k sob& neméli az tak blizko.
Kamaradili jsme se, ale blizkymi prateli jsme
nebyli. Kazdy se pohyboval ve svém okruhu
pratel: Ganélin si rozumél hlavné s herci, pro-
toze v té dobé pracoval ve vilniuském Ruském
ginohernim divadle, Cekasin »paril“ s rock-
Oovou a jazzovou smetankou a ja se pratelil
prevazné s vytvarniky a basniky. Kazdy tak do
Tria prinaSel informace a zkusenosti z danych
prostredi, a ty se pak podnétnym zpuisobem
transformovaly v nasi spole¢né tvorbé.

Pred par lety jste se ale prece jen sesli zno-
vu na jednom pédiu - na kniznim veletrhu
ve Frankfurtu. Bylo to ojedinélé setkani
tohoto druhu?

To setkani po tolika letech zacalo tim, ze

v roce 2002 jsem dostal nabidku organizovat
kulturni program litevské sekce na frankfurt-
ském veletrhu. Zamyslel jsem usporadat tam
jazzovy minifestival. Pak za mnou pfiSel muj
kamarad Saulius Zukas, redaktor knizniho
vydavatelstvi Baltos lankos, s tim, Ze by bylo
skvélé, kdyby se tam znovu seslo Ganélin
trio. Zavolal jsem Ganélinovi a Cekasinovi, vy-
stoupili jsme a vySel z toho nadmiru podareny
koncert (Jeho zaznam vydala firma Leo Re-
cords pod nazvem 15-Year Reunion. — Pozn.
V. M.). Do té doby jsme nehrdli patnact let,
pred vystoupenim jsme neméli ani zkou$ku,

27.2.2006 12:50:26



ale dokazali jsme se vcitit do toho, co jsme
prozivali kdysi. Nasledovaly pak jesté dva
koncerty ve vilniuskeé filharmonii, jeden v Italii
v ramci Europe Jazz Festival a Ctyfi vystou-
peni v Londyné. Vic uz spolu hrat nebudeme.
Je to definitivni rozhodnuti. VSichni jsme
zaneprazdnéni, a krome toho myslim, Ze jsme
udélali vSe, co jsme udélat méli.

Ganélin trio se stalo oporou pro soudoby li-
tevsky jazz (i kdyz svym vlivem samozrejmé
zdaleka presahlo hranice Litvy) a vychovalo
tu fadu skvélych hudebnikt. Jsou mezi nimi
takovi, ktefi by vam byli z tviiréiho pohledu
obzvlast blizci? A jakymi cestami se podle
vas v dnesni dobé ubira litevsky jazz?

Mezi litevskymi jazzovymi hudebniky jsou

taci, ktefi mi jsou blizci a s nimiz i spolupra-
cuji. Treba na chystany avignonsky festival,
kde vystoupim s velkym orchestrem, pojedu

s trombonistou Skirmantasem Sasnauska-
sem a saxofonistou Liudasem Mockinasem.
Musim se v$ak priznat, Ze obecné muj vztah

k naSemu litevskému jazzu je spiSe opatrny. Si-
tuace s jazzem je tu svym zpUsobem tragicka,
prestoze se pravidelné konaji festivaly, vyrostla
skvéla jazzova generace (mimo dvé uvedena
jména Ize pfipomenout tfeba Vitase Labutise,
Petrase VyS$niauskase, Valerijuse Ramosku ad.)
a kazdy rok absolvuje akademii fada dalSich
velice dobrych muzikantu. Problém vsak je, ze
jim chybi scéna. Nemame v podstaté zadny
opravdu jazzovy klub, jakych dfiv bylo celkem
dost. A jakmile zacne hudebnik hrat v restaura-
ci nebo na recepcich, znamena to pro néj ko-
nec, protoze jazz je zplsob mysleni... Problém
neni v muzikantech, ale — opét se dostavam

k politice — v lidech, ktefi ve svych rukou drzi
moc. Pamatuiji si, jak jedna byvala ministryné
kultury prohlésila, Ze jazz nepatfi mezi litevské
kulturni priority. A jeSté jeden pfiklad: chtél
jsem pfi filharmonii zalozit jazzovy orchestr,
psal jsem kvuli tomu na ministerstvo dopis, ale
bez odpovédi.

Zustava na muzikantech, jak se s danou situaci
poperou. Mozna to v jistém smeéru maji kom-
plikovangjsi, nez jsme méli my. Pfed nami stal
objekt, ktery jsme neprijimali — sovétska moc.
Byli jsme odfiznuti témér od vSeho, a tak jsme
veskeré Usili vkladali do hrani. Ted tu je néco
jako svoboda, ale svoboda to pravé vibec neni.
V pfipadé svobody jde prece hlavné o vnitini
stav Clovéka, a toho se momentalné nedostava.
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Patfite k umélciim mnoha tvari, vénujete se
raznym uméleckym aktivitam. Nasel byste
ve své kariéife konkrétni mezniky, které vas
posunuly dal nebo udaly jiny smér?

Prvni takovy osudovy meznik je ponékud
paradoxni: jediné, za co totiz mohu podékovat
komunistam, je to, ze mé v roce 1972 nepus-
tili do Francie. Zval mé tam tehdy profesor
Jean Batigne, svého Casu jeden z nejlepsich
evropskych perkusionistl a ¢len Les Percus-
sions de Strasbourg. Kdybych odjel, byl bych
dnes mozna koncertnim mistrem v néjakém
francouzském orchestru (smich). Ale nevzniklo
by Ganélin trio. To je ironie osudu.

Dal&i meznik souvisi s mou naturou. Jazzem
se ve své dobé uzivit nedalo, ale hrat v restau-
racich nebo po estradach, abych si vydélal na
Zivobyti, jsem nechtél. Rad délam to, co mé
bavi. Sel jsem tedy bubnovat do vilniuského
symfonického orchestru, kde jsem stravil fadu
let. Prace v symfonickém orchestru zménila
mé hudebni mysleni, protoze jsem nehral jen
klasiku, ale i soudobou vaznou hudbu, praktic-
Ky jsem se seznamoval s hudbou Johna Cage,
Karlheinze Stockhausena a dalSich.

Jiny rozmér mi poskytly i performance. Ta vu-
bec prvni vznikla nékdy pred 28 lety ve studiu
malife llji Kabakova, ktery ted Zije v Americe.
Hral jsem tam na rizné hrnce a vznikla z toho
nahravka Olgo Georgijevno, uz se vam to varf
vénovana sovétské komunalni kuchyni. Pozdéji
jsem spolupracoval s basniky jako je Dmitrij
Prigov, Andrej Bitov nebo Lev Rubinstejn.
Konec¢né poslednich zhruba patnact let se vé-
nuji vizualnimu umeéni. Pomaha mi to udrzovat
rovnovahu. Neni to tak napadna zména, jako
kdybych dnes hral hudbu a zitra Sel pracovat do
tovarny. Kromeé toho, vystavy svych instalaci ani
nenazyvam vystavami, ale ,,zvukovymi hra-

mi“. Stale se citim byt bubenikem. At zasahuiji
kamkoli, vzdy postupuiji jako bubenik. Zdtraznil
bych v§ak jeden moment naznaceny v pred-
chozi odpovédi. Mam strach z rutiny. Plvab

v uméni (nejen v jazzu) spociva ve vnitfnim sta-
vu. Jakmile jde uz jenom o tu pravidelnou praci,
vnitfni stav mizi. Proto pfechazim do jinych
rovin, abych se tomu vyhnul.

Co vas vlastné privedlo k tomu, Ze jste se
zacal intenzivné vénovat instalacim?
Naznacil jsem, Ze hodné ¢asu jsem travil

u pratel v ateliérech. Zvykl jsem si, ze m{j
zivot plyne v obklopeni jejich obrazu, insta-
laci, grafik nebo soch. Hlavni podnét prisel
od llji Kabakova. Své sily jsme poprvé spojili
pfi tvorbé instalace Red Wagon zasvéce-

né gulagu. To bylo v roce 1991 na vystavé

v Kunsthalle v Disseldorfu. K tomu vagénu
jsme pouzili ruské pisné 30. let a dokonale
to ladilo. Instalace je ted natrvalo umisténa
ve wiesbadenském muzeu. Myslel jsem si,
Ze to byla jedina moje aktivita na daném poli.
Kabakov mi ale o rok pozdéji nabidnul dalsi
moznost spoluprace, tentokrat na instala-

ci Incident v muzeu aneb Vodni hudba pro
newyorskou galerii Ronalda Feldmana. Pak
uz jsem u toho zustal, s Kabakovem jsme
tvorili tfeba pro Pompidou, muzeum v Chi-
cagu nebo pro Musikunterwasser v Kielu.
Zjistil jsem, Ze v instalacich si mohu dovolit
vic nez na koncerté. Kdyz hrajes, jsi na scéné
v pfimém kontaktu s publikem, zatimco
instalaci udélas a odejdes. Ona pak sama
funguje. Stimuluje mé to k né¢emu novému.
Rekl bych to tak, ze jsem se jako skladatel

a hudebnik realizoval v instalacich. Zazname-
nal jsem ale i opacny efekt, kdy meé instalace
inspirovaly v hudbé. Vytvofil jsem instalaci
Kjoto, ktera mi pak napovédéla, jak mam
udélat skladbu...

...V této souvislosti a v ndvaznosti na Litvu
nemohu nevzpomenout jméno skladatele

a malife Mikalojuse Konstantinase Ciurlio-
nise (1875-1911), ktery se dokazal uplatnit
vyvazenym zplsobem v obou uméleckych
sférach a nechaval je vzajemné prostupo-
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Tibetsky bubenik

vat. V jednom z vasich rozhovortl jsem za-
registroval, Ze jste této osobnosti zasvétil
také jednu instalaci...

Ano, mate pravdu, ale ten projekt nebyl dosud
realizovan. Zamyslel jsem vytvofit fontanu
podle Ciurlionisova obrazu Aukuras (Obéti$t&)
a chtél jsem ji umistit na Radni€nim namésti
ve Vilniusu. VSechno jsem si pfesné propoci-
tal. Fontana méla stat na takovém misté, aby
byla vidét ze vSech uli¢ek, které na nameésti
vedou. Ztroskotalo to vSak na tom, Ze se do
véci zaCaly michat otazky obchodu a reklamy,
a tak jsem ustoupil. Fontana ale mozna pfece
jen stat bude, nikoli vSak ve Vilniusu, ale v Pe-
trohradé. Zminény efekt by to sice nemélo,
protoZe by se tam nachazela v parku, ale i tak
by mé potésilo, kdyby k realizaci doslo. Ko-
neckoncu, Ciurlionisovy vazby na Petrohrad
jsou velice silné.

Jaké ma instalace moznosti, aby prezila
svého tvirce?

To jste se trefil do bolavé otazky. Je to pro-
blém, ktery s Kabakovem &asto diskutujeme.
Instalace, to jsou néjaké véci v kouté, k nimz
prijde umélec, vdechne jim Zivot a néco

z nich vytvori. Ony pak funguji ve specifické
atmosfére. Na podzim se konala ve Vilniusu,

Pttt Sttt
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Zvonecky sv. Kazimirovi

v Palaci Radziwittl, retrospektiva mych insta-
laci. Jsou tam prihodné prostory, anfilady, diky
jejichz prechodum si instalace neprekazeji, ale
naopak vznika akusticko-vizualni symfonie.
Ale obecné Ize prohlasit, Ze Zivot instalaci je
kratky. Lze je ulozit do muzea, vyfotografo-
vat, nafilmovat. Ja si vSechny své instalace
dokumentuiji.

V pripadé jedné vasi instalace bych si vSak
troufal hovofit o nesmrtelnosti. Mizeme ji
nalézt v kostele sv. Kazimira ve Vilniusu.
Mohl byste ji priblizit? Vznikla na zakladé
néjakého vaseho osobniho vztahu k tomuto
mistu?

K tomuto kostelu mé opravdu poji mnohé. Mi
pratelé, opat Jonas Boruta, dnes druhy ¢lovék
v litevské katolické hierarchii, a varhanik Leo-
poldas Digrys vidéli mé spole¢né prace s Ka-
bakovem, a tak mé oslovili, zda bych nechtél

|

pro kostel sv. Kazimira vytvofit také néjakou
instalaci. Mimochodem, béhem sovétského
obdobi se z tohoto kostela stalo muzeum ate-
izmu... Byly odsud odvezeny i zvony a tézko
fict, co se s nimi stalo; asi byly roztaveny na
tanky... Kdyz jsem pusobil v symfonickém
orchestru, chodil jsem kolem tohoto kostela
denné do prace. Bez zvonu mi pripadal jako
bez oci. Jakmile jsem tedy dostal tu nabid-
ku, vytvofil jsem dva patnactihlasé zvony.
Nejsou to typické zvony, které by kazdou
hodinu vyzvanély. Jsou rozeznivany narazem
vétru. A zdmérné jsem je nenazval Zvonecky
svatého Kazimira, ale svatému Kazimirovi.
Patfi pravé jemu. Z kolemjdoucich se pak
stavaji svédci, ktefi poslouchaji, co ty zvonky
sv. Kazimirovi pravé vyzvangji. Instalace byla
i posvécena. Kromeé toho v tomto kostele také
rad vystupuiji jako interpret, pfijemné se mi

v ném hraje. Musim v3ak fict, Ze se obecné

v kostele nebo v chramu citim velice dobre.
Nezdlezi pfitom na naboZenstvi. Je to vlastné
misto, které je samo o sobé idealni instalace.
VSe je tam dokonale propocitano a vyvazeno
— zvuk, svétlo...

P¥i svych vystoupenich si ¢asto pohravate
s tichymi zvuky a tichem vibec. Daraz na
tyto komponenty kladete i v instalacich
(napriklad Susténi papiru, kapani vody, bzu-
éeni much atd.). Lze to povazovat za vas
tichy protest proti hluku dnesni doby?

Ne, to je ryze kompozi¢ni zpUisob mysleni,

i kdyZ je to paradox, protoze bubenik byva
vétSinou pokladan za ,toho hlasitého®. Ticho
je v8ak také hudba. Dulezity je ten ¢€i onen
zvuk, ale velkou roli hraje i vzdalenost mezi
jejich zaznénim. Ticho je pokracovanim zvuku,
ktery zaznél, ma i barvu tohoto zvuku. Zalezi
pak pfedevsim na kvalité viemu. Vposloucha-
vame se do nuanci a pak prechazime k dal-
Simu zvuku. Pauza, to je velka véc. | pauza

je zvuk. Poslouchat pauzu, a hlavné umét ji
poslouchat a vnimat, to je velké uméni.
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Pusobite velice pratelsky. Pratelsky ton,
alespon jak se mi to jevi, se ¢asto promi-
ta i do vasi tvorby. Nemylim se? Neu-
mim si vas predstavit jako skandalniho
umélce...

Mate a nemate pravdu. Vlastné ani dost
dobre nechapu, kdo je skandalni umélec

a co je skandal v uméni. Pro mé je skandal,
kdyz nékdo pfijde do muzea a zni¢i tam Zi-
letkou obraz Veronese. V uméni je v§e moz-
né, jak jsem uz fekl, zalezi na vnitfnim stavu,
vnitfni svobodé. Podle mne neexistuji ani
skandalni témata. Samozrejmé, od détstvi
jsem veden ke slusnému Zivotu. Nepiji, ne-
koufim, nenadavam... Ale neni to kvuli tomu,
ze se chci tvarit jako zdvofily a inteligentni
¢lovék, mam to prosté v sobé&. Vnitfni pod-
stata se pak odrazi i v mé praci. Uznavam,
Nemyslim si ale, Ze bych byl tak ,,vyzehle-
ny“. ,VyZzehlené“ tfeba urcité nejsou mnohé
socialné angazované prace, na kterych jsme
délali s Kabakovem. Anebo moje s6lova
instalace New York New York, ktera vznikla
dva roky pred jedenactym zafim: Brooklyn,
pokoj emigranta vytapetovany americkymi
momentkami, z okna pokoje je vidét skutec-
ny New York, dvoj¢ata, ktera uz neexistuiji.
Probiha telefonni rozhovor. Emigrant, ktery
si Ameriku idealizuje, najednou musi snaset
tvrdé otdzky typu ,.co tu délate?”, ,jak dlou-
ho jste v USA?“, ,odkud ziskavate penize?*“
a podobné. A do toho v8eho bézi pisen
Franka Sinatry New York New York... Vidite,
a mnozi si mysleli, Ze ta instalace vznikla po
jedenactém zari. Podobné ladénd je i prace
Ach so..., kterou jsem predstavil v Berling

a ve Stuttgartu.

Béhem své kariéry jste nékolikrat jako
interpret navstivil tehdejsi Ceskoslovensko.
Zanechaly ve vas tyto navstévy dosud zivé
vzpominky?

Samozifejmé, radd na né vzpominam. K tém
néavstévam se vaze fada vzpominek,
prijemnych a tfeba i tragikomickych - ve
své knize uvadim napfiklad situaci kolem
vydéani desky Ganélin tria Ancora Da Capo,
ktera méla vyjit na zna¢ce Supraphon.
Ceskoslovensti komunisti ji v8ak tenkrat
zakazali, protoze jim pfipadala pfilis avant-
gardni. Ano, ¢eskoslovensti komunisti
nepovolili vydat skupinu z hnizda komu-
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nismu, ze Sovétského svazu... (Supraphon
desku nakonec prece jen vydal, ale az
v roce 1986. — pozn. V. M.)

Ale pfipomenu i jiny zazitek. V roce 1974
jsem prijel do Ceskoslovenska, a protoze
jsem mé&l nadteného Svejka, vydal jsem se
do hospody spojené s touto postavou. Jak
uz jsem rekl, nepiji alkohol, nikdy v zZivo-

t& jsem ho nepil, ani pivo. Zajimalo mé to
hlavné z kulturniho hlediska. Posadim se ke
stolu, pfijde ¢isnik a pta se: ,Co si prejete?”
»Minerdlku,” odpovidam. ,Mineralku?!?“ A ja
najednou pochopil, Ze néco nehraje, uvé-
domil jsem si, Ze tu maji jen pivo. Jenomze
¢isnik se pta dal: ,,S bublinkami nebo bez?*“
»S bublinkami,“ fikam. Cignik kyvnul hlavou,
utrousil ,,OK" a pak jsem ho vidél z okna, jak
jde naproti koupit lahev mineralky. To svéd¢i
o velké kulturni urovni. Kdyby k takové
situaci doslo tady v Litvé, vynadali by mi

a vyhodili by mé z lokalu ven...

www.vladimirtarasov.com

Vybér z instalaci Vladimira Tarasova

Solové projekty:

Vodni hudba (Staedische Galerie, Iserlon, 1994)
Zvonecky sv. Kazimirovi (Kostel sv. Kazimira, Vilnius,
1997)

Nokturno pro papir (Leopold Hoesch Museum, Duren,
1998)

Ach so... (Giedre Bartelt Gallery, Berlin, 1999)
Adventni vénec (vilniuské kostely, 2000-01)

New York-New York (Barrick Museum, Las Vegas,
2002)

Sechina (Galerie Lietuvos Aidas, Vilnius, 2003)
Kjoto (Litevské muzeum umeéni, Vilnius, 2005)

TB-1 (Narodni centrum soudobého uméni, Moskva,
2005)

S lljou Kabakovem:

Rudy vagon (Kunsthalle, Dusseldorf, 1991)

Incident v muzeu aneb Vodni hudba (Ronald Feldman
Gallery, New York, 1993)

Cerveny pavilon (La Biennale de Venizia, Benatky,
1993)

Hudba na vodé (Schloss Salzau, Kiel, 1996)

Retrospektivni vystavy (Zvukové hry)
2003 - Statni ruské muzeum, Sankt-Petérburg
2005 - Litevské muzeum uméni, Radvily rdmai, 2005 B
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19.-23. bfezna 2006

Loutkové divadlo Radost
Bratislavskd 32, Brno

ﬂE‘dé"E 19, h:h!zna 2'“!5, 19.30 |foyer, weliy il
Z ANTIKY DO AFRIKY

Yeastimie Pesea / Marmin Smowa

Tomis OnDROSER

Camerata Brunae

Afro Break

Scéna a kostymy: Hana Kubesova

pondéli 20, bfezna 2006, 19.30 (v un
PARMIK Z VYSOKYCH HOR

STerann Wittwen, Jan-Bas BoiLew, Sam Havoen
Hermann Meier, Rurk CRAWFORD...
Steamboat Switzerland

Gtery 21. brezna 2006, 19.30 ey
KDYZ DVA DELAJI TOTEZ...

Hauke Hanoen f Paver Zemex

MOENS Praha

stieda 22, biezna 2006, 19.30 vy
NAROZENINY PODIVUHODNEHO
KOUZELNIKA

ALvan Lucier

Alvin Lucier - svukové abjekty

Charles Curtis - vicloncelln

Hauke Harder - zvukové objekty

Wioupeni bylo umodnéno 3 podpomu Amesiitd smbasidy v Prame
& Lich Mtk wre Bimo

Etvrtek 23, biezna 2006, 19.30 e
EXPERIMENT V INDICKE KUCHYNI
Joun Cace

Amelia Cuni - zpév

Werner Durand - drones

Ray Kaczynski - bici

Francesco Sanesi - bici

Jerdng progidess & démibujieh rpheairag

pozice
ove
udby

ARLRONCERT, spod. £ .o, Uvag 39, 600 06 Bm
e == tel: +420 $43 430551, fae +420 543 420950,
KONCErT = e-mmull sngankoncerios

www, enhuez wwwi.mhi-bmo.cz L arskoncert.cz

His Voice 02/2006 35

27.2.2006 12:50:34



Satoko Fujii

Satoko Fuijii (1958) sama o sobé vypravi, Ze byla velice plaché a stydlivé
dité a absolutné nesnasela Skolku, tak si ji maminka musela vzit domu
a tam ji poustéla ,,dramatickou® hudbu - tedy predevsim opery, ale také
tieba tango. Kdyz ji byly ,,uz“ étyfi, maminka se rozhodla posilat ji na
hodiny klaviru, aby se trochu ,otrkala“. Satoko si sice nenasla kamarady,
zato v sobé objevila izasnou véc. Schopnost improvizovat. Postupem
¢asu vsak ,,diky“ klasickému vzdélani zac¢ala tento dar ztracet a jednoho
dne zjistila, Zze se citi jako dobfe vycviéeny pes, ktery déla jen to, co je
mu fe€eno. Ve dvaceti usoudila, ze je potreba tuto cestu opustit a najit
sama sebe. Nové zacatky vSak nebyly zrovna jednoduché a musela se
zivit ledas¢im, od sbéru starého papiru po hrani v hotelovych barech.

V roce 1985 vSak byla pfijata na bostonskou Berklee College of Music.

AMERICKE ZKUSENOSTI

Studium na prestizni $kole ji vS§ak zdaleka neuspokojovalo. Jeji hodno-
ceni je jednoznacné: , Berklee vyrabi kraftsmany, ne umélce. Je to velky
institut, kde na nic neni ¢as. SnaZila jsem se byt dobrou be-bopovou
hrackou, ale pak jsem pochopila, Ze to neni moje hudba.” Nicméné

Skolu dokon¢ila v roce 1987 diplomem Magna Cum Laude a ur¢ité nové
poznatky zde prece jen ziskala. Po navratu do Japonska kromé vystupo-
vani pracovala jako ugitelka a skladala hudbu pro televizi a softwarové
spole¢nosti. V roce 1993 se do USA vratila na New England Conserva-
tory of Music, ktera byla presné jeji parketou. A¢koliv je tato $kola pét
minut chize od Berklee, atmosféra je zde zcela jina. Byl tu prostor pro
studium improvizace a pro vzajemny kreativni dialog studentt a pedago-
tence natocila v letech 1994 a 1995 svuj debut Something About Water
(1996, reedice 2004 Libra Records).

Podstatné bylo vSak také setkani s vyraznymi predstaviteli newyorského
downtownu - basistou Markem Dresserem a bubenikem Jimem Blackem,
s nimiz vytvorila takzvané newyorskeé trio. Jejich spoluprace od alba
Looking Out Of The Window (1997 Nippon Crown) pfes vysoce hodno-
cené Toward, To West (1998, 2000 Enja Records) az po zatim nejnovéjsi
lllusion Suite (2004 Libra Records) nabyva stéle iluminativnéjsiho vyrazu.
Vzajemna souhra zde zdaleka presahuje pouhou profesionalitu a vzajem-
nou interaktivnost hudebnikd a dostava se do jakychsi meziprostoru, coz
nejlépe dokumentuje skladba An Insane Scheme, ktera je prinikem lyriky
a organické disharmonie.

Zvlastni kapitolou je CD Kitsune-bi (1999 Tzadik) vydané na Zornové labelu
v ramci série Nové Japonsko. Fujii zde opét sekunduiji Dresser s Blackem

a navic saxofonista Sachi Hayasaka, ale ti jsou zde ,pouze” v roli kongeni-
alnich sidemand, ktefi dokresluji esprit vycizelovanych kompozic v duchu
»nové hudby“. Svym zplsobem je strukturalné obdobné i aloum April
Shower (2001 Buzz Records), na némz se podilela dalsi postava z newyor-
ské scény — houslista Mark Feldman, ktery tu ovS§em vice zasahuje do dé&je
samotného. Misty si v8ak skladatelka vystaci sama &i v duetu klaves a strun
klaviru. April Shower odkazuje az nékam k obdobi romantismu ¢i klasizujici-
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mu pojeti viibec. To ovéem nebrani tomu, aby autorka dala ob¢as prichod
i svym avantgardnim ekapadam.V obou nahravkach Fuijii znovu prekracuje
svUj prakticky neprekrocitelny stin.

KOMORNI TVORBA VERSUS BIG BANDY

Kratce po prvotiné vydala Fujii aloum Indications (1996, reedice 2004 Libra
Records), tentokrat Cisté sélovy pocin, kde se objevuiji i parafraze détskych
japonskych pisni. Je to sonda do jeji minulosti a zarover rozprostreni poten-
cidlnich vybojl. Na tento opus navazala o osm let pozdéji albem s pfiznac-
nym nazvem Sketches (2004 Libra Records), ktery vychazi z jejich dopoled-
nich improvizaci. Vysledné dilo natocila v jednom zatahu béhem dvou hodin
a dokdzala tak zurocit svUj systém zapominani a rozpominani se. Vysledek
je fenomenalni a poslucha¢ ma pocit, ze nenasloucha pouhym ,,rtdam*, ale
bravurné promyslenym naladotvornym skladbam.

Ackoliv Satoko Fuijii dodnes plsobi velmi kfehce a pokorné (mimo pédium
snad az neprubojné), byla schopna ukogirovat velmi zahy po absolutoriu na
New England Conservatory i svij prvni patnacti¢lenny orchestr. Album South
Wind (1997 Leo Records Laboratory, reedice 2004 Libra Records) otvira signi-
fikantné skladba Jet Lag (tedy termin pro stav po prelétani kontinentd a ¢aso-
vych pasem). V ndzvech skladeb Fuijii se vlastné velmi ¢asto objevuji svétové
strany ¢i ro¢ni obdobi. Pro umélkyni je determinujici pranik ¢asem a prostorem
v jejich nejrliznéjsich kombinacich. Jakymsi stfedobodem jejich bigbandovych
aktivit je 2CD Double Take (Ewe Records 2000) rozdélené do dvou ¢asti, kde na
prvnim ,,vychodnim® disku ,,diriguje” své krajany v etno-jazzové smrsti s fadou
drobnokresebnych momentd. A opét neni nahodou, Ze fada hra€t ma ve svém
instrumentari uvedeny i hracky. Zcela specifickou polohu zde prezentuje sklad-
ba Okesa-Yansado z pera trumpetisty (@ manzela Satoko Fuijii) Natsuki Tamury
s vokalnim intrem. Celkovy vysledek ¢asto evokuje i postupy legendarniho
souboru Sun Ra Arkestra v novém a geograficky ¢i kosmologicky odlisném
kontextu. Ostatné je asi ne zcela ndhodou treti ¢ast suity Ruin pojmenovana
The Outer Space. ,,Zapadni“ podoba orchestru pojima Ruin ponékud aka-
demict&ji a prisnéji, ale na druhou stranu zase sofistikovanéji, ¢imz ji dodava
zcela novy intelektualni rozmér. Satoko Fuijii na konci druhého disku dava opét
prostor i skladbam svého manzela. Za zminku stoji zejména vzpominka na
Takamurovy zacatky ve skladbé Tobifundo. VSe je navic dopinéno adekvatnim
scratchingem DJe Firehorse. Fujii zde naopak dava svym americkym koleglim
Exile. V orchestralnich projektech oznagenych east ¢i west pokracovala ban-
dleaderka i nadéle. Mezi naprosté skvosty patfi dal$i jiz podle ndzvu nad€asové
CD Future Of The Past (2003 Enja Records), kde vedle témér vSudypiitomného
Takamury dostava piileZitost i véhlasny trumpetista Herb Robertson. UpIng
jinou polohu pak nabizi album Before The Dawn (2003 Libra Records), byt je
tvodni skladba Pakonya totozna se ,,vzpominkami na budoucnost®.
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Natsuki Tamura

VULKANICKE ,VY A STREDNi® POLOHY

Bezesporu je potreba pfipomenout i CD Toh-Kichi (Victo 2002), které
bylo nahrano na festivalu Victoriaville, kde Fujii vystoupila s pro-
tagonistou kapely Ruins Tatsyuou Yoshidou. Dramatické souboje
piana a bicich spojené s vykfiky obou aktéru jsou zase dalsi stran-
kou osobité autorky a interpretky. Tatsuya Yoshida se ostatné stal
souputnikem i v jejich kvartetech, které otevira opus Vulcan (Libra
Records 2001), kde je opét zu¢astnén Tamura a basu tvrdi Takeharu
Hayakawa. Uvodni kus The Sun Is A Moonlight Night zagina mohut-
nym vokalnim intrem témérf ve stylu tuvanskych hlasovych orgii, které
se lamou do osvédcenych jazzovych postupu, aby se opét vzapéti
zbortily do avantgadnich antiklisé a pak eskalovaly do harmonické
nirvany. Nasledna alba Fujiina kvarteta pfinaseji ob¢asné ,recyklova-
né“ skladby z jinych opusu, ale vzdy nabizeji_nova a nova prekvape-
ni. Mistrovskym kusem je i nejnovéjsi opus Angelona (Libra Records
2005), ktery jde od pfipominky coltraneovského Ascencion s ndzvem
An Alligator In Your Wallet pres cool jazzovou no¢ni Collage az po
témeér jazzrockové A Journey To The West.

OvSem mame tu jesté jednu odbocku. A tou je Satoko Fujii Sextet

a album Past Life. Op&tovné hledani (ne)ztraceného &asu. Usttedni
manzelskou dvojici zde doplfiuji jiz zminovany saxofonista Sachi Hay-
saka, trombonista Taisei Aoki, basista Toshiki Nagata a bubenik Nobuo
Fujii. Nazev CD neni ndhodny. Najdeme tu i fenomenalni verzi Tamurovy
skladby Okesa — Yan-Sado ¢&i japonskou parafrazi The Sun Was Yellow
z alba Looking Out Of The Window. Satoko Fujii se vSak nikdy neopaku-
je a nova aranzma jejich skladeb vzdy pfinasSeji novy pozitek.

ZIVOT SVETOBEZNICE

Pracovni rok Satoko Fuijii je v sougasnosti rozdélen do dvou &asti. Ctyi
meésice travi na cestach, kde poveétsinou hraje a obCas i nahrava. Kromeé
Ameriky se pohybuje vétSinou v Britanii, Francii, ale také v Polsku.

V rodné zemi je jeji denni rezim zhruba takovyto: Mezi 7:00 a 7:30 vstava,
pak se nasnida a od 9:30 cca tficet minut improvizuje. Dalsi hodinu skla-
da a pak se vénuje cviceni jiz hotovych skladeb. Spoustu ¢asu ji oviem
v odpolednich hodinach vezme i agenda okolo firmy Libra Records, ktera
byla zalozena, aby se jeji desky dostaly za pfiméfenou cenu i mimo okruh
japonskych posluchacu.

,Cesi a Poléci asi maji radéji japonsky hardcore, coZ jé zrovna nehraji. Ale co
ja viastné hraji? Asi jazz. Ale nékteri lidé si mysli, Ze to neni jazz.“

Nicméné by bylo pfinejmensim zasluzné predvést zdejSimu publiku Satoko
Fuijii s jakoukoliv formaci. Svou dokonalou flexibilitu dokazala mimo jiné

s americkou houslistkou Carlou Kihlstedt nedavno v rakouském Welsu (viz
His Voice 1/06).

Jeji krédo zni takto: ,,Svoji hudbu bych chtéla vénovat tém muzikantum, kteri
hledali nebo hledaji své viastni vyjadreni bez obav z toho, co tim riskuji.“ B
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Trumpetista, skladatel a improvizator Natsuki Tamura (1951) je jednou

z nejvyznamnéjSich postav sou¢asné japonské jazzové scény. Jeho
svobodné prochazeni hudebnimi strukturami, inovativni uzivani tradiéni
matérie z néj déla inspirativniho &lena jakéhokoliv télesa. Ze je originalnim
zjevem na poli jazzové improvizace, bylo ¢astokrat ocenéno prestiznimi
casopisy jako Coda ¢i Swing Journal. Jeho hrani byva pfirovnavano k me-
lancholickému lyricismu Milese Davise v kombinaci s vybojnymi techni-
kami Wadady Leo Smithe a v neposledni fadé i k uméni Lestera Bowieho.

Pro mé je Tamura predevsim vypravééem.

S trumpetou Tamura zacal ve Skolni kapele. V letech 1973 — 1982 vystu-
poval v mnoha televiznich poradech (The Best Ten, Music Fair, Kirameku
Music. S kratkym intermezzem v Japonsku, kde vyucoval na nékolika
Skolach, pokracuje ve studiu na New England Conservatory of Music. Na
pocatku let devadesatych vystupuje se svym kvartetem Tobifundo, ale
mezinarodniho Uspéchu se mu dostava az spole¢nym albem s pianist-
kou Satoko Fujii How Many (Leo Lab 1997) a s6lovym A Song for Jyaki
(Leo Lab 1997, 1998).

MANZELSKE ETUDY

Souznéni Tamurovy trumpety a klaviru Satoko Fuijii je az zavidénihodné.
Senzibilita, empatie na kazdé z misek vah, prosté spojité nadoby. Nejde
v8ak o néjaké nasladlé mazleni, naopak. V poklidnéjsich pasazich, jako
je tomu v Who Are We?, je klid prodchnut tak silnym, az ritualné medi-
tativnim napétim, Ze hned nasleduijici titulni How Many divokym rejem
plsobi spise jako osvobozujici katarze z naléhavého ponoru do sebe
sama. Ac¢koli disk uvadi jako skladatele svorné po sedmi kusech kazdého
z interpretu, nasi jistotu, Ze jde o kompozice, nabourava pfi poslechu
neodolatelny pocit dvou paralelnich improvizaénich sol.

Manzelské etudy potvrzujici kongenialni souhru najdeme i na albu
Clouds vydaném na vlastni znaéce Libra Records v roce 2002. Sest
nadherné provokativnich kompozic, ob¢&as zahalenych humornymi
improvizacemi (zfejmé manzelské skadleni), jsou skladbami tézko
zachytitelnymi pomoci popisnych termint jako avantgardni rock, free-
-jazz, downtown aj. Tamura vyuziva bruéeni, duseni, skieky, laviruje na
udrzitelnosti jednoho ténu, experimentuje s novymi technikami a pfi
tom v§em dokdaze velmi citlivé vnimat hru své manzelky. Jejich souhra
je obzvlast fascinujici pfi témér neslysitelném hrani na vnitfnosti
klaviru za ,pfifukovani“ trumpety, jako je tomu v Sestnactiminutové
Cumulonimbus. Tézko uvéfit jeho vlastnim slovim, Ze spolu vibec ne-
cvici: ,,Ja vlastné vabec necvicim, jsem Spatny hrac. Obcas, kdyZ vidim
v televizi néjakého dobrého trumpetistu, vezmu do ruky trubku a jako

v zrcadle napodobuji jeho techniku.“

Tamura netvori dueta jen se svou Zenou. Na desce White & Blue (Buzz 2000)
ho najdeme hned se dvéma bubeniky, Jimem Blackem a Aaronem Alexan-

derem, z nichZ s kazdym nahral po péti kusech. >
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Tamura jako vypravéc¢ zprostfedkovava posluchacim zhustény pribéh
jazzové trumpety odkazujici na jiz zminované ikony jako Bowie, Leo Smith
i Freddie Hubbard, ale i mytologické pfibé&hy, nejen z japonskych tradic.
Ty jsou nejzretelngii Sitelné na jeho sélovych albech. Caste&né i v prvoting
A Song for Jyaki, kde jiz samotné nazvy nékterych skladeb ndam naznacuiji
svét, z néjz Tamura ¢erpd (napt. hned Uvodni Kappa - ,,lidumilny* vodnik,
ktery kdyz stahne ¢lovéka nebo koné do vody, vysaje z néj krev), a jed-
noznacné pak na imaginativnim albu Ko Ko Ko Ke (NatSat 2004). Prvni
so6lovka snovy svét spiSe naznacuje — Tamura zde experimentuje s vyso-
kymi tény, ale nechybi drones ani nahallovana echa. Naprosto ukazkovou
kombinaci hlubokych, mrucivych tént a zbésilych do vysin se tahnoucich
vystrelkl najdeme v Blackhole a Yan-Sado.

Ko Ko Ko Ke uz je mytickou krajinou par excellence. Tamurtv hlas je zde
rovnocennym partnerem nezvykle jemné trumpeté. Nepredstavujme si v8ak
pisné v klasickém smyslu. Tamura pouziva vlastni jazyk. Nejde o promysleny
kalkul a la Magma, ale o samovolné plynuti zvuku, ktery nevznika volnim aktem,
rodi se nékde za a Tamurova Usta se stavaji membranou k vyjadreni tohoto
neuchopitelného. Tamura fika: ,, Tato slova se objevila v mé mysli bez jakéhoko-
liv mySleni... prosté se odnékud zjevila.“ Nékteré nazvy jako Mekina i Epura
zdanlivé néco pripominaji, ¢imz si ,,koleduiji“ o racionalni uchopeni, ale je nutné
odolat pokuseni zasahovat. Pfipomenout si zde amidovskou formulku namu-
-Amida-bucu, jez by méla spontanné kanout z Ust véficich dnes nejpocetnéjsi
gkoly japonského buddhismu Dz6do $indu (Prava skola Cisté zemé), neni od

a skladby jako Shamisen a Taiko nas v oblasti tradice udrzuji. Intimni poetika

a primitivni vyjadrovaci forma jsou dokonalym vehikulem do doby, kdy se kra-
jinou rakosi prohanél z nebes vyhnany nezbedny Susanoo. Zneklidiuijici prvek
najdeme v provokativnim kousku Peng, kde Tamurou vydavané zvuky ,,bis-bis-
-bis todo-todo ping-ping“ evokuji akusticky zaznam z kulickové herny pacinko.

HOROR

Tretim vrcholem pomysiného trojuhelniku, ktery vSak zdaleka nevycerpava
kl bych, Ze do sou€asného déni na japonské scéné pIné zapada. Radikalni
ticho i radikalni hluk.

Tak, jako je Tamura platnym ¢lenem kazdého projektu Satoko Fuiii, je i ona
neodmyslitelnou soucasti jeho projektd. Jednim z nich je Natsuki Tamura
Quartet, kde kromé manzelské dvojice (Fujii zde ovlada syntezatory) hraji
kytarista Takayuki Kato a na bici Takaaki Masuko (na albu Hada Hada), resp.
Ryojiro Furusawa (na albu Exit).

Kvartetovymi po€iny samoziejmeé probleskuji mytické krajiny, jak je zname ze
solovych alb, nicméné dynamika a napéti pfipomina spise italské horory, kdy
v téch nejexaltovanéjSich pasazich se na scénu dostava néco z newyorskeé-
ho downtownu a néco z japonské avantgardy v duchu skupiny Ruins. Treba
ve skladbé Utage (banket) umociiuje atmosféru hororového mejdanu zvuk
syntezatorovych varhan a amplifikovana trumpeta. | pfes prvotni, pfedevsim
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hlukovy dojem, nabyvéa deska po nékolikerém poslechu podobu zvukoma-
lebnych struktur free-jazzovych improvizaci. Ne nadarmo se album jmenuje
Hada Hada — nazev odkazuje ke dvéma moznym prekladovym rovinam jed-
noho znaku: 1. kiize, télo, textura, struktura a 2. temperament, nachylnost.

Byva-li Tamurova hra srovnavana s hrou Wadady Leo Smithe, pak tato des-
ka ke srovnani pfimo vybizi. Vezméte si excelentni trio Susie Ibarra — John
Zorn - Leo Smith na nahravce z oslavy Zornovych padesatin (Tzadik 2004)
a ,néco“ z ngj uslysite i na Hada Hada (Libra 2003), jednom z nejhutnéjsich
Tamurovych alb.

Oproti tomu je Exit (Libra 2003) mnohem vstficnéjsi k uchu posluchace.

To v8ak neznamena, Ze by zmizela hutnost. Dynamika z Hada Hada zde
metamorfovala do hlubin, Tamura svou trumpetu dusi, klavesy chvilemi
pfipominaji ozvuky psychedelie sedmdesatych let, rytmika obcas mizi ze
scény Uplné (hlavné v Eliminate), aby pozdéji, po hlubinnych zkuSenostech,
opét probublala na povrch. Narodni folklér i humorné aluze na souc¢asné
pretechnizované Japonsko jsou citit hlavné na zaveér alba v titulni Exit, kde
si uzijeme i televiznich sci-fi klaves, Tamurova kloktani, néco primitivnich
melodii a la Family Frost atd.

Kromé vySe zminénych pocind ma Tamura na konté ¢etna vystoupeni

s orchestry jako World Sharps Orchestra, New Herd Orchestra, Music
Magic Orchestra a v neposledni fadé Satoko Fuijii NY Orchestra a stejné
tak jeji Japanese Big Band. Na otéazku, jaky vidi rozdil mezi americkymi

¢i evropskymi a japonskymi spoluhradi, fika (obdobné jako jeho Zena):
~Japonsti muzikanti jsou soutéZivéjsi, dravejsi, snadnéji se rozohni, rezignu-
ji... a dokazou hrat destruktivnéjsi hudbu. Citim z nich vétsi pfimocarost nez
z evropskych &i americkych hudebnikd. Ti se vétSinou pri improvizacich od
zacatku snaZi sejit se souputnikem a vlastné nalézt jakousi harmonii. Japonci
to délaji presné obracené.“ Destruktivni hrou (nemusi jit vzdy o hardcore),
skrze sebe-dekonstrukci, ze sebe vydaji veSkerou osobitost a diky tomu, Ze
ji takhle vystavuji, odevzdavaji se a souhra pfichazi spontanné.

Tamurdv nezmérny tvuréi potencial neunikl poradateltim mnoha jazzovych fes-
tivall po celém svété (San Francisco, Vancouver, Kobe, Moers Festival v Né-
mecku aj.), ani Larry Ochsovi. Ten si jej i Satoko Fujii pozval nejen v roce 2002
na oslavu pétadvacetin Rova Saxophone Quartet, kdy v uskupeni Orkestrova
nahrali desku An Alligator In Your Wallet (Ewe 2004), ale i loni do podzimniho
Welsu (viz HV 1/06), kde jsme ho kromé Coltraneovy skladby Ascension v po-
dani hvézdami naplnénych Orkestrova mohli vidét i v sestavé Ochs — Tamura
— Chris Brown — Le Quan Ninh. Prestoze podnikl v roce 2005 turné po Evropég,
kdy stihnul vystoupit i v polském Krakove, byla jeho ucast na ,jatecnim*
festivalu v hornorakouském Welsu zatim nejblize za humny, nebot Cecham se
Tamura ,,uspéSne“ vyhnul. V prosinci jiz vSak hraje v tokijském klubu Pit Inn,
kde kromé svych stalych spoluhracd vystoupil i s kytaristou Elliotem Sharpem,
v sestavé, ktera dala vzniknout desce In The Tank (Libra 2005).

Doufejme, Ze po svétovych Spickach improvizace, jakymi jsou Peter Brétzmann
¢i Mikotaj Trzaska, které jsme mohli vidét v ramci pribézného festivalu Stimul,

nékdo naSinci umozni zazit i dalsi hvézdu, kterou Natsuki Tamura bezesporu je.

www2s biglobe.ne.jp/~Libra/ |
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Luxusné vypadajici dvojdisk Véci, ktery vydala znacka Wolf Records, predstavuje jedenaosmdesat skladeb Jifiho Bulise, zesnulého skladatele

¢inného zejména v okruhu moravskych divadel Na Provazku a HaDivadla. Z dosud vydanych bulisovskych vybért je tedy rozhodné nejopulent-

néjsi, jeho dramaturgie zaroven vzbouzi nejvic rozpaku.

Jifi Bulis (narozen 1946 v Chomutové, zemfrel pfi autonehodé v roce
1993) studoval hudebni vychovu na pedagogické fakulté brnénské
univerzity a skladbu u Miroslava I$tvana na JAMU. Svou hudebni drahu
v8ak zasvétil predevsim divadlu, filmu a televizi a pisfiové tvorbé. S di-
vadly malych forem zacal koketovat jiz coby teenager v chomutovském
Divadle v podloubi (kabaret Rize a dvé kosti stehenni), v roce 1973
zacal spolupracovat s Divadlem Na provazku. Napsal hudbu mimo jiné
pro predstaveni Boleslava Polivky Am a Ea, Pépe, Pezza versus Corba,
Seance, Terapie, Troseénik, Posledni le¢ a Sasek a kralovna, spolu-
pracoval i s prost&jovskym HaDivadlem, prazskym Cinohernim klubem
a gottwaldovskym Divadlem pracuijicich. Pro televizi napsal hudbu

k desitkdm inscenaci, mimo jiné k nékolika epizodam cyklu Bakalafi

a k filmu Fera FeniCe Zvlastni bytosti.

Slysis letét sané

Slysis letét sané

Ach, jaka to radost zmizet s kraskou
V Sirych dalkach plané

S ¢im si dnes jméno Jifiho Bulise spojujeme asi nejvice, je jeho pisfiova
tvorba. Napsal stovky pisni, divadelnich i tzv. ,volnych®, ¢asto zhudeb-
fujicich poezii, nékdy otextovanych samotnym skladatelem. Mély formu
rozevlatych $ansonu i velejemnych miniatur a nejlépe znély v autorském
podani, s pianem a charakteristickym ,,nezpévackym“ hlasem s nékolika
zfetelnymi vadami vyslovnosti. Diky pisnim ziskal Bulis — skladatel pracu-
jici na seridznich zakdzkach — druhou tvar moudrého a citlivého svéta-

ka. V roce 1979 vlastnim nékladem vydal EP desku Cernd riiZe s $esti
zhudebnénymi basnémi Sergeje Jesenina, jejichz preklady (z pera Jana
Zabrany) si upravil a mnohdy zkratil az do podoby jediného obrazu &i
fragmentarniho naznaku. O devét let pozdéji vydal Panton desku Jiff Bulis
— Pisnicky pro HaDivadlo, obsahujici tfi skladby, které si Bulis slozil a otex-
toval v obdobi po smrti své zeny (mj. excelentni a mrazivé Jedno jméno)

a Seifertav Destnik z Piccadilly. Vly$e zminéné skladby spatfily svétlo svéta
i na CD Tiché pisné (1998 Sony Music Bonton) soustredujici se predevsim
na skladby interpretované pfimo Bulisem, o malo starsi CD Hosté na
Zemi (1998 HaDivadlo) pfinasi verze pisni v podani herct prostéjovského
souboru. Mimochodem, Tiché pisné byly ¢asopisem Rock & Pop vysoce
cenény v ramci ,kritické“ ¢asti ankety Deska desek devaté dekady.

Ja jmenuji se AneZka
Ma matinka je nebozka
| tatinek nas opustil

K smrti se upil

Novy bulisovsky sbér je rozdélen na dvé ¢asti — V&ci zpivané a Vé-

ci hrané. Tim jeho dramaturgie viceméné konci. Snimky jsou fazeny
podle svévolného a nepfili§ rozpoznatelného klice, kompilator a Bulistv
o generaci mladsi pfiznivce Vuk Kraténa chtél z dosud nevydaného
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skladatelova odkazu evidentné vydat co nejvic, coz odlvodriuje rapidné
se zhorsujici kvalitou pasku, na nichz byl materidl zachovan. Problém je,
ze kromé dvou sleeve notes (ta od Arnosta Goldflama je dost podob-
na jeho textu z bookletu Tichych pisni) a Zivotopisné poznamky obal
CD neobsahuje pfili§ informaci o puvodu skladeb. Za autora hudby

je Bulis povazovan jaksi generalné, prestoze na albu zazni i skladby,
které neslozil, ale jen zpiva &i v nich hraje na klavir (Nepojdem od teba
— verze pisné z Balady pro banditu). Neuvedeni autort textd povazuiji
za neodpustitelny amatérismus v praci kompilatora a producenta alba.
Udaje o dobé vzniku &i hfe, pro niz byl kus uréen, jsou na ,pisfiovém®
CD uvedeny tak u poloviny skladeb. Vzhledem k povaze Bulisovych
pisni pak muzeme jen marné desifrovat, zda se jedna o skladbu pro
divadlo ¢&i o privatni tvorbu. Ze spousty polozek je citit jejich pfilezitost-
nost &i juvenilnost, pokud tedy mély i ony spatfit svétlo svéta, povazo-
val bych za nejvhodné;jsi strategii chronologické razeni a vy&erpavajici
informace o kazdé skladbé. Lapsu je spousta — u tfi skladeb je zminéno
uvedeni na Tichych pisnich resp. Hostech na Zemi, ve skute¢nosti se
ve dvou pfipadech jedna o UplIné jiné verze — instrumentalky s vokalem
Mirky Krivankové. U nékolika pisni chybi daje o zpévakovi. O tom, ze
miniatura Byt za Saska pochazi z jedné z nejpopuldrnéjsich televiznich
pohadek, se rovnéz diskrétné mici.

Vam patfi svét
Ale milenct a déti
Slusnejch lidi

Je vZdycky vic

Péknych chvilek nam ale 2CD nachysta pozehnané. Od bizarnich az po
ty pIné charakteristické bulisovské poezie. Mezi prvni Ize radit podstat-
nou ¢ast disku 2 s kratkymi Useky televizni a divadelni hudby - val&icky,
nokturna, foxtroty i miniatury o zvirfatkach nesou zretelny otisk doby

a Ucelu vzniku, ale po odpoutani od televizni skute¢nosti se nakonec
pfijemné pobavime jejich rafinovanou prostotou — idealni easy listening.
Patnact pisni¢ek z kabaretu RlZe a dvé kosti stehenni je dokonalou
ptipominkou viny malych divadelnich scén, ktera zachvatila Ceskoslo-
vensko v Sedesatych letech. Lpéni na kdnonech médniho stylu a neo-
hraband imitace semaforské poetiky po letech mile osvézi — stejné jako
orchestrélky z Bakalard. (VSichni mrtvi jsou soucasnici, fekl by mozna
kapitan Nemo.) Malych klenotu je také cela prehrsel. Jmenujme divadel-
ni Tak touhle dobou dédek a Ja jmenuji se AneZka (z jakého predstaveni
asi jsou?) &i privatissima Co bylo drive je davno pry¢ a nastvany protest-
song Svét patri Vam.

S kvalitngji odvedenou dramaturgickou a kompilatorskou praci by Véci
byly skvélym vydavatelskym pocinem, takto se trochu odsuzuji do role
apendixu ke stars$im vybérim a nejsou pfili§ schopné stat na vlastnich
nohou. K jejich poslechu a zkoumani se asi odhodla pouze informovany
fanda, pro bulisovského novacka je album neproniknutelné. |
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V minulém Cisle His Voice jsme se mohli docist, jak sloZity a strastiplny Zivot maji Zadatelé o grant na Eeském Ministerstvu kultury. A to zejména nékolik

hodin pred ptinoci v den uzavérky k podani grantu. Ja sém jsem byl jednou ve své pridrzlé snaze predbéhnout asi dvé sté poctivé frontujicich osob

doslova fyzicky insultovan dvéma zurivymi muzi stfedniho véku. Pravdépodobné takto zavodili s pulnoci poprvé. Evidentné za sebou neméli pravidelny

trénink stani ve fronté za velice nepriznivych ¢asovych podminek a s mozZnymi fatalnimi nasledky, ktery patri k zakladni vybavé kaZzdého spravného produkcniho.

Ten den cisté nahodou kolidovala uzavérka jedné mensi kulturu podporujici nadace s uzavérkou prihlasek na ddlkové studium na vysokych Skolach.

Zkompletovani grantové zadosti vSak nezabere osob8, ktera uz takto grant né-
kdy podala, vic nez onen den uzavérky. Navic formulére, byt se na prvni pohled
mohou zdat komplikované, pfi druhém ohledani a soustfedéném vyplriovani
Fadek po radku zase tak nesrozumitelné nejsou a je b&znou praxi, Ze si je v Ce-
chéach vyplfiuji i umélci sami. A i pfes vSechny nadavky na zakorenénost zvyku
Rakouska-Uherska na nasich sou€asnych uradech je tfeba fict, Zze papirovani

a komunikace s byrokracii zabira pfi organizaci nezavislého uméleckého projek-
tu minimum ¢asu. Na rozdil od samotného tvaréiho procesu a organizace jeho
provozu a propagace. Jsou v§ak zemé, jako napfiklad Spojené kralovstvi Jeji
Vysosti krélovny Alzbéty II, kde k naprostému zdéSeni vSech zaangazovanych
bézi praxe Uplné jina. Zemé, kde témér bez nadsazky rfeceno obycejny smrtel-
nik, aniz by na univerzité vystudoval alespori bakalarsky stuper se zamérenim
na kulturni administraci, neni schopen grant sdm podat. Zemé, kde pouhy
navod, jak grantovou zadost vyplnit, ma dvacet dvé strany a je piny odkazl na
doplhujici informace na webovych strankach darce. Zemé, kde prilohou k poda-
ni grantu je tfilety business plan. A oficialni manudl k sestaveni business planu
ma stran dokonce sedmdesat osm. Mira byrokratizace v organizaci kultury vSak
neni to nejhorsi. Nejhorsi jsou politické pozadavky na samotnou umeéleckou
tvorbu. Kde to v8echno zagalo?

L’ART POUR LA SOCIETE

Pie se rok 1997. Tony Blair, tehdy plny nadSeni a Usmévu na véechny stra-

ny, bez Sedivych skrani a o poznani stihlejsi nez dnes, prebird s New Labour
vladu nad Velkou Britanii. V&echno bude jinak. Zemé bude skute¢né fizena
podle schvaleného programového prohlaseni. Jedina penny z penéz dariovych
poplatnikt nebude utracena nadarmo. Statni dotace se budou udélovat pouze
na projekty prispivajici k naplnénych viadnich cill. Prijemci dotaci budou bez
diskuze povinni vykazovat skrze produkci nejrtiznéjsich vykonnostnich ukazatell
(performing indicators), zejména kvantitativnich, nakolik k naplnéni cilt prispéli.
A samozrejmé, narok na dotaci na dalsi rok maji jen ti, co si excelentné vedli

v roce predchozim. To se nevyhnulo ani kultufe. DCMS (Department of Culture,
Media and Sport), obdoba naseho Ministerstva kultury, se hned od za¢atku
zapojuje jako rovnopravny hra¢ s ostatnimi ministerstvy. Neexistuje, aby granty
a dotace byly udélovany na zékladé tzv. Arm’s lenght principle. V Cechéch by se
feklo grantovy okruh Akropolis &i ja na brachu, bracha na mé. Ba co vic, odted
uz nejde délat umeéni, byt sebelepsi, pouze pro uméni. Uméni musi byt prospés-
né spolecnosti, a to v souladu s vliadnimi cili. Prospésnost musi byt fadné zmé-
fena, dokézana, zdokumentovana a prezentovana. Shromazdovani dat ze vSech
oblasti kulturniho Zivota a produkovani kulturnich statistik o dopadech kulturniho
sektoru na spole¢nost se tak stalo kli€ovou politickou aktivitou DCMS.

Avsak zmérit spole¢enskou prospésnost uméleckého dila zvlast v kratkodobém
ramci Ctyrletého volebniho obdobi pouze na zékladé jeho imanentnich (intrinsic)

umeéleckych hodnot nelze. Tim nabira novou dynamiku trend zapocaty hluboko
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v 80. letech, v éfe Zelezné lady. Cim d4l vice je argumentovéno hodnotami
vedlejsimi (non intrinsic), které sice ke kultufe a uméni také nezpochybnitelné
patfi, avSak s uménim samotnym nemaji moc co délat. Jsou pouze prijemnym
vedlejsim produktem. A tak se zacina vykazovat, kolik pracovnich mist vytvori
ten ktery hudebni festival. O kolik se v dobé jeho trvani zvysi zisky mistnim
obchodnikidm, coz zase nasledné zvysi i prijmy mistnich dariovych vybéréich.
Hojné se operuje i se socidlnim potencidlem uméni, s moznostmi jeho pozitiv-
niho dopadu na spole¢nost a s moznosti méfitelného zvySovani kvality Zivota
skrze kulturu. V&fi se, Ze budou-li problematické skupiny ob&anli vodény do
galerii a budou-li tam pozorovat krasné obrazy, stanou se tak lepsimi. A snizi se
jejich kriminalita. Budou-li do galerii vodéni mladi, prestanou je zajimat drogy

a klidné propluiji nastrahami dospivani. Dliraz se klade na komunitni projekty na
mistni Urovni, které sice neaspiruiji na to byt umélecky excelentni i inovativni,
nicméné pracuji s ohrozenymi a z vétSinové spole¢nosti vylou¢enymi skupinami.
Byt bilym heterosexudlnim umélcem a jesté k tomu muzem s dobrym vzdélanim
a s rodi¢i pevné zakotvenymi ve stredni tfidé za¢ina byt z politického hlediska
velice nepopulérni. Tim vic, ¢im je uméni takového umélce elitnéjsi a srozumitel-
né pouze Uzkému okruhu zasvécenc(.

HON NA NEW AUDIENCES

Skrze grantovou politiku a skrze smlouvy o statnich prispévcich s nezavislym
Arts Council Velké Britanie zacina viada diktovat umélcim co tvofit. Vznika
nespocet projektl s télesné postizenymi. Kazdy symfonicky orchestr ma na-
jednou bujici oddéleni vzdélavacich projektl pro mladez. Planuji se divadelni
turné po britskych véznicich. Projekty podporujici uvédoméni si vlastni iden-
tity u tzv. Black and Minority Ethnics (BME) jsou pfi rozhodovani o pridéleni
grantu preferovany. Marketingova oddéleni kulturnich organizaci poradaji
hony na tzv. New Audiences, tedy predevsim BME, socialné deprivované
skupiny, ohroZzenou mladez a télesné a mentalné postizené. Narodni galerie
a instituce obdobného ranku rusi vybér vstupného. Odstrariuiji tak bariéry,
aby i ti, co by si to za normalnich okolnosti dovolit nemohli, za kulturou pfisli.

Samoziejmé, jde o Uzasné pociny, které si zaslouZi chvalu a nasledovani.

Je velice demokratické davat skrze uméni Sance i tém, ktefi je diky chybam
jinde, napriklad diky tfidné naprosto rozdélenému vzdélavacim systému,
ztratili. Jako rajska hudba zni vize kulturné-socidlniho inzenyrstvi o kvalit-
néjsim zivoté zlepSenych lidi a spole¢nosti bez tfidniho napéti. Jenomze.
Uméilci, producenti, manazefi, produkéni, kulturni organizace a dal$i védi, Zze
pokud jejich uméni nebude dle vladnich predstav o spole¢enské zasluz-
nosti uméni, tak nebudou ani penize z Arts Council. A tak se vSichni snazi.
Korektné, pékné po anglicku a s velkym dlrazem na formalni stranku celé
véci. Dramaturgie se sestavuji v souladu s vyhlaSenymi viadnimi cili. Sbiraji
se data, vykazuiji se vysledky a pouziva se oficialni slovnik. V ramci tzv.
politiky rovnych pfileZitosti jsou zaméstnavani prislusnici New Audiences a ti
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se dostdvaji i do statutarnich organu kulturnich instituci. V grantové zadosti
totiz existuje oddil, kde musite podrobné referovat o etnickém plvodu ¢lenl
vaseho nejvyssiho vedeni. A kdo by si dovolil takto lehkovazné ztratit body?

OZEHAVE POLITIKUM

Cas b&zi. Data se kupi, statistiky rostou. Je vefejnym tajemstvim, ze
program New Audiences byl velkym propadakem. Nefungoval. Efekt
zru$eni placeného vstupného do velkych galerii byl pouze ten, ze stfedni
tfida, ktera chodila uz pred zrusenim, zacala chodit vice. Z New Audi-
ences nepriSel témeér nikdo. Presto jsou pracovnici kulturnich organizaci
najednou mistry vykonnostnich ukazateld. O uméni uz se témér nemluvi.
Za to se neustdle skloriuji slova jako kulturni diverzita, socialni exkluze &i
ekonomickd regenerace a produkuji se tabulky navstévnosti, nakladu na
uzivatele a podobné. Kulturni statistika se etabluje jako univerzitni disci-
plina a tym badatelt v kulturnich statistikach vydava knihu s ndzvem The
UK Cultural Sector. Jsou v ni sebrany vSechny vyprodukované vykon-
nostni ukazatele z celé zemé a podrobeny dikladné analyze. Vysledek?
Rano pred tiskovou konferenci k vydani knihy méa Sara Selwood, vedouci
badatelského tymu, nepfijemny telefonat od vysoce postaveného ured-
nika z DCMS. Je ji vpodstaté nakazano, aby tiskovou konferenci zrusila
a aby se postarala o to, aby kniha méla minimalni publicitu. Kniha je totiz
velmi silnym védeckym dikazem, Ze veskeré Sileni po vykonnostnich
ukazatelich a jejich pomérovani s vyhlaSenymi cili je pouhym fale$nickym
cviéenim. Ze interpretace sebranych dat je na statni trovni metodologic-
Ky chybnd, Ze prani je otcem myslenky a veskera argumentace s pomoci
sebranych dat je vedena v podstaté velice demagogicky a jen tak, aby
obhajovala statni kulturni politiku. Ze nelze nalézt korelaci mezi miliarda-
mi liber viozenymi do kultury a jakymikoliv trendy ve spole¢nosti. Kulturni
statistika se stala ozehavym politikem. Tiskova konference se i tak
konala, tym badatelt se ze svéta zatim nevypaiil. O telefonatu a natlacich
z DCMS, které nasledovaly, vSak Sara Selwood na svych prednaskach
verejné referuje jako o stalinskych praktikach. Frustrace celého kulturniho
sektoru trva, zato hlasy po preorientovani se zpét na imanentni hodnoty
kultury a umeéni stéle sili a jejich ozvény Ize slySet i v zoufalych provola-
nich britské ministryné kultury. Tak se ¢eka na volby a ¢ekani je vyplnéno
meditacemi nad tim, zda-li zménu vladnouci strany a s ni o¢ekavanou
zménu politiky financovani kultury zaradit ve SWOT analyze business
pléanu pod pismenko O &i T (viz vysvétlivku).

SEX, DROGY A CESKA KULTURNi POLITIKA

Nakonec se je$t& na chvili presurime do Ceské republiky. Uz z preambule &tvrté
verze Koncepce Ucinnéjsi podpory uméni 2007 — 2013 z 5. zafi 2005 je vice

nez zfejmé, Ze socialni rétorika zakotvila i v kulturné politickych vodach naseho
statu. Priklad Velké Britanie vSak jasné ukazuje, ze opravdovy vliv uméni jakozto
prevence pred socidlné patologickymi jevy nelze metodologicky uspokojivé
dokazat. Do statistiky neni mozné zahrnout zndsilnéni, které se nestalo, protoze
potencialni nasilnik(ce) byl(a) zrovna na vytvarném kurzu. Ani zavislost ado-
lescenta na tvrdych drogéch, ktera nenastala, protoze si mezi pfipalovanim
jointll pfislusny adolescent mixoval na gramce misto toho, aby jen tak Sumél
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do blba. Clovéku s respektu hodnym kulturnim kapitalem samoziejmé neni
tfeba vysvétlovat, pro¢ jsou kultura a uméni dobré samy o sobé a pro¢ jsou
nezbytnym prvkem kazdé rozvinuté a funguijici spole¢nosti i ekonomiky. Bohuzel
dlouhodoba marginalizace kultury v na&i zemi poukazuje minimainé na to, ze
nase politické reprezentace priliSnym kulturnim kapitalem nevladnou. Tudiz je
tfeba hledat spole¢nou fec, které by rozumély obé strany. Hledani takové ter-
minologie probiha po celém zapadnim svété. Prozatim budiz pouze vysloveno
prani, aby se ohanéni socidlnimi benefity a viibec vedlejSimi hodnotami kultury
nestalo v ¢eské kulturni politice zavedenou normou. Jak bylo ukazano, takova
norma muze velice jednoduse sklouznout pouze k provolavani slavy cisafovym
novym Satlim. Prani, aby umélecka dila a projekty vznikaly v nasi zemi stale

ze spontanni potreby tvofit, a ne ze zistnych duivodu, Ze kdyz udélam projekt

s mentalné postizenymi, urcité na néj dostanu tuény grant. A aby tak ¢esti neza-
visli produkéni mohli i naddle zUstat pouze mistry deadlinti a nemuseli do svého
portfolia zafazovat navic mistrak ve vykonnostnich ukazatelich.

autor studuje na Katedre kulturni politiky a managementu
na City University London |
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KodeS & Space Ape

O dalsi krok vpred -

Z taviciho kotle londynského elektronického undergroundu se vynofila jedna nova scéna. Vyuziva neutuchajici sily raveového kontinua zapo-

¢atého na kraji 90. let, které nastartovalo prekotnou evoluci v podzemi britské metropole a zaroven ¢erpa z dlouhodobé vyznamného spodniho

proudu tradice jamajské hudby v nékterych &astech Londyna s poéetnou karibskou komunitou. Rika se mu dubstep, o jeho slavu se staraji mistni

piratska radia a do svéta ho Sifi internetové blogy.

Dubstep je mlad$im sourozencem vychodolondynské scény grime, ktera

se stala diky jméndm jako Dizzee Rascal nebo Wiley synonymem vzristu
postavena na kombinaci rapu a sofistikovanych rytmu britského stylu garage
ale zaGala posledni rok stagnovat a jeji misto na piratskych vysilackach zaci-
na prebirat pravé dubstep. Témér vyhradné instrumentalni podoba pomalych
breakbeatt byla zhavym artiklem posledniho Iéta a v novém roce pfichazi jeji
Cas, kdy se z ilegdlnich frekvenci a bezejmennych vinylu stéhuje na oficialni
nahravky distribuované po celém svété.

Termin dubstep poprvé pouzil Steve Goodman v ¢asopise XLR8R v roce
2002, aby popsal hudbu, kterou produkovali producenti Horsepower Produ-
ctions (Benny ill), Nassis a Lev Jnr) a jejich kolegové vydavajici na jiholon-
dynském labelu Tempa Recordings. Charakteristickym zvukem nového stylu
byly pomalé zakourené breakbeaty a vyrazna pulzujici basova linka nezakry-
vajici inspiraci jamajskym dubem &i dancehallem. Vinyly z Tempa Rec. byly
stejné syrové a agresivni jako grimeové instrumentalky, ale zarover o néco
ward>> a croydonskym labelem Big Apple si zaslouzila svoji vlastni Skatulku.
V inflaci jmen, jimiz se popisuji subZanry garageové scény (sublow, eski,
8bar), se udrzel dubstep (a alternativy yardcore, hyperdub, forward sound
neprezily). Novy néazev byl potvrzen poté, co na labelu Tempa vySel inaugu-
raéni mix DJ Hatcha Presents Dubstep Allstars Volume 1.

Srdcem dubstepové horecky je jizni Londyn. Presnéji nejjiznéjsi obvod tzv.
Velkého Londyna - Croydon, kde se koncentruje hned nékolik dubstepo-
vych producentl. Své studio zde méa garageovy még EI-B, jehoz temny
track Ghost z roku 1999 patfi k jednomu z milnikd Zanru, i jeho kolega Jay
Da Flex, ktery tuto skladbu zahral pred lety pfi oteviraci noci Forward>>,
tehdy jesté v klubu The Velvet Room v londynském Soho. Najdete zde také
kohortu DJU kolem dnes uz neexistujiciho vydavatelstvi Big Apple v Cele
se jmény jako Hatcha, Menta, Skream a Benga. Ve stejném misté pusobi
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i skupina promotérti Ammunition a zminéna trojka Horsepower Productions.
Dubstepova scéna opravdu zatim pfipomina komunitu podobné smyslejicich
hudebnikd. Jak by fekli Britové, néco je tam ve vodé. Jiholondynska ¢ast
Croydon ma své zvlastni kouzlo, tfebas je to kouzlo negativni. ,,Je to temny
méstsky vied,“ popisuje obvod v roce 2002 v ¢asopise Deuce Steve Good-
man. ,,Zni to tak, jak vypada Croydon,“ popisuje Simon Reynolds v roce 2003
Plastikmanovu apokalyptickou hymnu Hard Graf. Z podobné bezuté$nych
mist nekone¢nych sidlist vychodniho Londyna jako Bow, Limehouse a Hack-
ney vzeslo jeho dvojce grime, o o nic vice vabném Croydonu se uz zac¢ina
mluvit jako 0 novém Detroitu — mésté tovaren, kde se zrodilo v 80. letech
techno. Croydon ma vyhodné postaveni v kulturni geografii Londyna — jen
osm kilometrt od ¢&tvrti Brixton, ktera byva nazyvana ,duse ¢erné Britanie“.
Je to oblast s velkou koncentraci pfistéhovalcl z karibské oblasti (ale také
napfiklad Indt), diky €emuz se Brixton stal londynskym ,reggae town“. Klu-
by, piratskd radia nebo malé labely zde udrzuji nazZivu tradici reggae a jeho
zvukovych mutaci i v novém tisicileti a je téZké ji ignorovat. Silny vliv dubu je
to, co dubstep odliSuje od dalSich garageovych mutaci. Nakonec, v Brixtonu
v klubu Bug Bar hraval v rdmci Hyperdub Sessions jeden z prvnich dub-
stepovych propagatort DJ Kode9 a aktudlné se tam kond druhy nejdulezi-
t&jsi dubstepovy vecirek — v klubu 3rd Base se jednou za dva mésice sejdou
fanou$ci nového stylu u pfilezitosti noci DMZ.

Vratme se k Reynoldsovi a jeho popisu Hard Graf, ktery vySel v ¢asopise
The Wire loni v dubnu. Skladbu charakterizuje jako ,,...plnou fincicich beatd,
podprahového klokotani, désivych ozvén a rozbitych perkusi“. Dubstep se
opravdu vyziva v ponurych naladach méstské hniloby, ostatné jeho kmo-

tfi jsou také vesmeés patfi¢né sklicujici ozvuky méstské temnoty. Jedna

se o belgické industrialni techno zacatku 90. let (projekt 80 Aum), temné

a militantni podZanry drum‘n‘bassu techstep a neurofunk poloviny 90.let
(producent Ed Rush a label No U Turn) a némecké undergroundové dub-
-techno (Si Begg). Darwinisticky vzato lezi dubstep na pfimé linii evoluce
breakbeatU, ktera za¢ina v jamajském ragga a americkém hip hopu, pak

uz pokracuje na britskych ostrovech s jungle, drum‘n‘bassem, pokracuje
speed garage, 2step garage, UK garage a grime. ,,Dubstep je pro DJe, ne
pro rappery,“ charakterizuje na svych strankach dubstep odborny DJsky
¢asopis RWD a narazi na rozdil mezi nim a grimeovou scénou. A¢koliv nékdy
byva dubstep povazovan za grime bez rappera, jeho pocatky sahaji hloubéji
do minulosti nez jen ke zrodu medializované vychodolondynské scény. Daly
by se najit v dobé, kdy DJ EZ propagoval na klubovych vecircich napad DJ
Zinca zpomalit garagovy breakbeat ve skladbé 7138 Trek. Skladby Stone
Cold od Groove Chronicles, Ghost EI-B a Cha Plastikmana jsou povazovany
za stavebni kameny zanru, ackoliv napfiklad posledné jmenovany producent
svoji spojitost s dubstepem striktné odmita. Pak se na scéné objevila agilni
trojka Digital Mystikz. Coki a Mala produkujici pod zkratkou DMZ a Loefah
(také label Ital) jsou z Brixtonu a pfinesli do dubstepu reggae. Dnes se pod
dubstepem rozumi charakteristicky beat, ktery striktné vzato neni breakbea-
tem, spiSe halfbeatem. Pomaly valivy rytmus a dvojnasobné zrychlena basa
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vytvari hudebné zajimavy kontrast, prvky reggae jesté zesiluje Casté pouziti
reverbU a echa. V&e doplfiuji kratké utrzky lidskych hlasu, které zlstavaji je-
dinym neumélym elementem. Vysledek je maximalné plsobivy na tane¢nim
parketu a zérover dostateCné inteligentni pro sluchatkovy poslech.

Zatimco Hatchlv mix Dubstep Allstars Volume 1 byl v 1ét& 2003 zélezi-
tosti jen pro Uzce specializovanou skupinu posluchact (stejné jako jeho
prazsky koncert ve stejném 1ét8), mezinarodniho ohlasu se scéna dockala
po sérii dvou desek na znacce Rephlex (tedy souc¢ast dllezitého progre-
sivniho labelu Warp). Snad z neznalosti, snad ze snahy o vétsi prodeje
nazval $éf Rephlex Grant Wilson-Claridge vybéry Grime | a Grime Il. Je
na ném zastoupen pultucet nejvyznamnéjsich dubstepovych producentu
té doby (Plastikman, Mark One a Slaughter Mob na prvni, Kode 9, Loefah
a Digital Mystikz na druhé), le¢ pohfichu ne svymi nejlepsimi skladba-

mi. Kolekce ale splnily svuj ucel, kdyz upoutaly dostateénou pozornost
hudebnich médii. O dubstepovou scénu se zacaly zajimat specializované
bloggefi pfimo ze srdce temnoty — Croydonu. Mezi nejlepsi patfi Martin
Clark z www.blackdownsoundboy.blogspot.com, ktery publikuje pravidelné
zpravy The Month in Grime/Dubstep v internetovém hudebnim ¢asopise
Pitchfork. Svj blog ale maji i producenti Kode9, Loefah nebo Vex’d. Velkym
plusem je, Ze na svych strankach €asto zverejiuji zaznamy svych vystoupeni
ve formatu mp3, a tak krok s dubstepovym vyvojem muze drzet v pod-

staté kdokoliv s internetovym pfipojenim, aniz by nékdy zavital na néktery

z dubstepovych vecirkd. Diky tomu nezlstava dubstep jen zalezitosti jiholon-
dynskych lokalit. Dubstepové vecirky hlasi Lisabon, Sao Paulo, Baltimore,
Sydney, Bukurest a také Praha. Doméci ohlas se soustfedi do klubu Wakata,
kde maiji pravidelné vecirky DJ Priapus a jeho kolega E.S.P. Ti také stoji za
loriskym koncertem jednoho z praotct DJe Kode9, ktery zahral v Akropoli.

Féaze prestupu z vinyll na kompakty prave prichazi a loni jsme se doc¢kali
kromé celé fady vinylovych singlu i dalSich oficialnich CD vydani (coz je v hi-
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erarchii klubové scény néco jako prestup do profesionalni ligy u fotbalist().
Velké pozornosti se t&Sil druhy dil Dubstep Allstars, ktery mixoval DJ Young-
sta (dubstepovy producent, ktery ale produkoval tfeba hitovy singl Dizzee
Rascala Stand Up Tall). Vedle ¢asto idylického, az étericky tane¢niho prvniho
Hatchova dilu Dubstep Allstars zni dil druhy jako pozdrav z bezutéSné bu-
doucnosti, kde stroje definitivné ovladly zemsky povrch. Scéna se radikalizu-
je a pritvrzuje, coz byl mozna divod, pro¢ nikterak neagresivni LP Horse-
power Productions nazvané provokativné To The Rescue (samozfejmé citat
z Boba Marleye) nenaslo pfili§ posluchacd. | na jeho ukor odborné ¢asopisy
psaly o dlouhohrajicim debutu producentské dvojice Vex‘d Degenerate (viz
recenze HV 4/05). Vex‘d svym dlouhohrajicim albem pfipomnéli, jak silny je
vliv drum‘n‘bassu a breakbeatu na sou¢asné garage a spole¢né s producen-
ty jako DJ Distance, Search & Destroy a Toasty si vyslouZzili novou nalepku

— breakstep. Vedle Degenerate je doporu¢enym povinnym poslechem pro
breakstepové vyznavace LP Our Sound na Destructive Recordings.

Dnes dubstep ovlada bezmala polovinu ¢asu nejvlivnéjsiho piratského radia
Rinse FM, na jehoz frekvencich Ize zaslechnout vSechna nejvyznamnéjsi
jména scény. Znacny prostor dostava dubstep i na digitalni stanici BBC

1 Xtra, ktera se soustfedi na nové vyhonky britské urban scény, a v pofadu
BBC 1 Breezeblock. Za velkym prtlomem do oficidlnich médii stoji kromé
alba Vex’d takeé singl Request Line / | devatenactiletého producenta jménem
Skream. Hlavné prvné jmenovana, kompletné instrumentalni skladba s pre-
kvapivymi pfechody v toninach se stala zatim nejvétsim ,hitem* dubstepové
hore¢ky. Samoziejmé Ze jen v undergroundovych kruzich, kde se dockala
prekvapivé naklonnosti od grimeovych DJu. Skreamovy produkce jsou ze
soucasného dubstepu jednoznaéné nejkomplikovanéjsi a nejprogresivnéj-
§i. Jeho série Skreamism, stejné jako pfipravované letni album patfi mezi
nejnapjatéji oCekavané pociny tohoto roku. K nim si jeSté pfidejme treti dil
série Dubstep Allstars od Kode9 nebo dlouho slibované a odkladané album
Boxcuttera. |

Doporuéené nahravky:

DJ Hatcha Presents Dubstep Allstars Volume | (Tempa)
DJ Youngsta — Dubstep Allstars Volume Il (Tempa)

VA - Grime |, Grime Il (Rephlex)

Vex‘d — Degenerate (Planet Mu)

Skream — Request Line / | (Tempa)

Digital Mystikz — Pathways EP (DM2)

Digital Mystikz — Neverland/Stuck (DM2)

Mp3 mixy:
http://dubstep.blogspot.com/2005/11/current-mixes.html

Doporucené informacni zdroje:

blogy: www.dubstep.blogspot.com, www.gutterbreakz.blogspot.com,
www.blackdownsoundboy.blogspot.com

www.rinsefm.com, www.subfm.com — piratskéa radia s moznosti online
poslechu

Ceské odkazy:
http://www.webpark.cz/audio-virus/?X - DJ E.S.P. & Priapus

http://www.wakata.cz/
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Lidsky duch nesna

N A

Si chaos

Lidsky duch nesnasi chaos, protoze si jej nedovede predstavit jako néco
prvotniho, pie Aragon v PafiZzském venkovanovi. Filosofie a uméni dvacatého
stoleti (Bergson se svou koncepci chaosu jakozto ,,.zklamaného o¢ekavani“
je jen jednim pfikladem mezi mnoha jinymi) tento Aragontv postreh, zd4 se,
jen potvrzuje, alespon na jisté rovin€. Tvrzeni, Ze otazka napéti mezi fadem Ci
hierarchii na jedné strané a chaosem ¢i indeterminaci na strané druhé je pro
hudbu dvacatého stoleti né¢im zcela zasadnim, dnes uz muze znit jako locus
communis.

Proces postupné dezintegrace urcité hodnotové hierarchie, dané jednotou

a pevnym fadem tonalniho systému, zacina pochopitelné mnohem dfive nez
u onoho explicitniho gesta, jez uskute¢nil Schénberg a jeho zaci. Jestlize
Adorno kdysi tvrdil, Ze chapat Beethovena znamena chapat tonalitu, mél tim
nepochybné na mysli, Ze Beethovenova hudba predstavuje urcité ztélesné-
ni zmifiované hierarchie, ale do znacné miry take jiz i jeji zavrSeni. Zejména
Wagner se zahy vyda cestou, ktera bude ohlasovat celou fadu pozdéjSich
transformaci. Gesamtkunstwerk, o kterém tentyz Adorno mluvi se zna¢nou
davkou ironie, ale také s nemalym obdivem jako o ,,diletantismu dovedeném
ke genialité“, bude neproblematickou tonalitu a s ni ¢astecné spjaty koncept
pevné strukturace hudebniho ¢asu zpochybnovat hned na nékolika rovinach,

o kterych neni od véci se zminit:

1) Leitmotiv — Gyorgy Luké&cs, ktery v souvislosti s wagnerovskym leitmotivem
mluvi o ,nadbyte¢né urcitosti“, mé pravdu jen ¢astecne. Na pfikladu pozdnich
Wagnerovych dél - Tristana, Tetralogie €i Parsifala — by bylo snadno mozné
ukazat pravy opak, totiz ze leitmotiv zde nehraje roli simplifikace, ale slouzi
naopak ke komplikaci hudebni struktury. V Prstenu Nibelungt napocitame
priblizné devadesat rytmicko-melodickych figur, které maji charakter leitmotivd
a které jiz neoznaluiji pouze osoby, ale i mista, abstrakta nebo prfedméty (svij
leitmotiv méa napfiklad Niebelheim, Siegrieduv lesni roh, objevuje se zde i me-
lodicka figura doprovazejici motiv odmitnuti lasky atd.). V tomto smyslu Ize jen
téZko mluvit o leitmotivu jako o prostfedku vedoucim k nadbyte¢né urcitosti,

a to tim spiSe, Ze leitmotiv zdaleka neni jen néjaka rytmicko-melodicka fraze,
jejiz opakovani by charakterizovalo néjakou postavu €i véc; kromé opakovani je
tu jeSté jeden aspekt, na ktery se velice Casto zapomina — J.-J. Nattiez ve své
skvélé knize o Wagnerové Tetralogii charakterizuje leitmotiv (s pomoci deleu-
zovské terminologie) jako ,,diferenci v opakovani®. Pravé diference je pro leit-
motiv stejné konstitutivni jako opakovani; leitmotiv se zajisté opakuje, ale takika
nikdy se neopakuje stejné. Toto napéti mezi diferenci a opakovanim nebo mezi
—mame-li pro zménu pouzit vyrazu P. Bouleze - rozpoznanim a objevenim déla
z opakujici se hudebni fraze leitmotiv. A to nemluvim o tom, Ze leitmotivy se

li8i tempem a orchestraci v zavislosti na osobé nebo situaci, k niz se vztahuiji
(scény odehravajici se v horach jsou doprovéazeny leitmotivy vyznacuijicimi se
jasnéjsim témbrem, leitmotivy Niebelheimu jsou naopak temné;jsi). Debussyho
kritika leitmotivu, pokladajici - podobné jako Luk&cs - tento hudebni proste-
dek jen za jakousi ,znacku® poukazuijici na pfichod ,své“ postavy, je proto
opravnéna jen z&asti. V Tetralogii je pouzivani leitmotivd natolik komplikované,
ze s takovymto pojetim (leitmotiv jako prostfedek zjednoduseni celého dila) ani
zdaleka nemuZzeme vystacit. Leitmotiv se vyviji spole¢né s dilem, nefunguje
jako nastroj zpfehlednéni, sam se stévé jakousi ,,melodickou krajinou®, uréujici
rytmicko-melodickou pulsaci hudebniho proudu samého.

2) Nekone¢na melodie - zrueni prehledné strukturace dila, ke kterému Wagner
dospiva pravé diky nekone¢né melodii, v mnohém predstavuje pocatek cesty,
ktera vyustila az v Schénberglv atonalismus. Pravé nekone¢na melodie, jakési
plynulé hudebni devenir, jak by snad fekl Deleuze, totiz zékonité vede k opus-
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téni myslenky hudebniho ¢asu coby schématu, které je tfeba zaplnit (sonatova
¢i symfonickéa forma atd.), a kromé toho je neméné zékonité spjata s chroma-
tismem a uvolfiovanim tonalnich vazeb. Jisty americky kritik mluvi v souvis-
losti s Tristanem, tedy operou, jeZ je v tomto ohledu zfejmé nejradikalnéjSim
Wagnerovym dilem, o ,,vzdouvajicim se mofi bezténinovosti®. Primarnim rysem
melodického toku potom jiz neni pohyb ,,od né¢eho k né¢emu®, nybrz jeho
dynamicnost a nestalost sama. Nebylo by snad pfehnané tvrdit, Ze napfiklad
skladatelé Druhé videriské Skoly od Wagnera nepfebiraji ani tak hotové hudebni
koncepty (mira Wagnerova vlivu na Schonberga je ostatné vzhledem k charak-
teru jim uskute¢néné hudebni reformy sama o sebe velmi téZko stanovitelnd)
jako spiSe rezignaci na pevné danou ¢asovou strukturaci dila, ktera se odrazi

v neustalych fluktuacich a v ,neukoncenosti“ hudebni struktury.

3) Pouzivani témbru jako jednoho ze zékladnich vyrazovych prostredki
hudebni kompozice: Adorno zcela nélezité tvrdi, Ze jestlize leitmotiv i nekone¢-
na melodie v jisté podobé existovaly jiz pfed Wagnerem, témbr predstavuje
skute¢ny Wagner(yv ,,objev“. Jde ostatné o velice dulezZity (byt samoziejmé

ne jediny) prostfedek, s jehoz pomoci Wagner vnasi do opakovani leitmoti-

vu prvek diference. Hlubsim zakladem pro uvedeni problematiky témbru do
hudebni kompozice — coz ovSem stejnou mérou plati i pro nekone¢nou melodii
- je pfedevsim Wagnerova snaha o setrvalé zkoumani vazeb mezi hudbou

a mluvenym slovem. Zde tkvi bezpochyby jeden z nejzasadnéjsich rozdild mezi
wagnerovskou operou a opernim dramatem, jak ho chapala italska Skola. Wag-
ner nevaha charakterizovat orchestr v italské opere - s jeji vSeobecné znamou
zélibou v pfiznavkovém doprovodu - jako ,,obrovskou kytaru®, slouzici pouze

k doprovézeni melodické linie tvofené zpévem. Wagnerova hudba (a to opét
zejména v Tristanovi) se naopak vyviji spole¢né se slovem - nezapominejme,

ze Wagner si psal libreta sém -, hleda sty¢né body s fe€i a v mnoha ohledech
prebira rytmus, intonaci i melodii mluveného projevu. Vysledkem bude zruSeni
dusledného rozliSovani mezi arif a recitativem, zavedeni sprechgesangu a také
soustavné vyuzivani témbru, ktery pfi mluveni hraje vyzna¢nou roli. V souvislost
se sprechgesangem (schonbergovsky sprechstimme bude predstavovat jeho
radikalizaci) se otazka vztahu mezi fadem a non-fddem nabizi zcela explicitné:
mame zde dvé formy fadu — mluvenou fe¢ a zpév -, které se setrvale stretavaji
nikoli jako néjaké prolinani, ale daleko spiSe jako neustélé ,pfeskakovani mezi
nimi, pfi¢emz vysledkem tohoto stfetavani je velmi vyrazny dojem jakéhosi non-
-fadu (Schonberguv Mésicni pierrot dojde timto smérem jesté mnohem dale),
zalozeny, jak uz bylo fe¢eno, pravé na zruSeni jasné dichotomie drie/recitativ.
Témito nékolika struCnymi — pfili§ struCnymi! — pozndmkami se pochopitelné
cela problematika wagnerovské invence ani zdaleka nevyCerpava. Wagner zde
navic hraje pouze roli jakéhosi exempla, které nema nez zddraznit nésledujici
ocividny, ale velmi ¢asto opomijeny fakt: jakkoli se schénbergovska atonalni re-
forma, spocivajici ve zruSeni hierarchického rozdilu mezi palténovymi a celotéd-
novymi intervaly, mlze jevit jako zcela prevratna, je hluboce zakorenéna v jisté
hudebni tradici (a Wagner tu nepochybné predstavuje jeden z nejvyraznéjsich
vlivl). Radikélnost Schénbergova pfistupu byla mnohdy az pfili§ zdGrazrovana
a vliv jinych skladatell byl u n&j zcela zanedban. Jesté vyraznéji se to projevuje
v pfipadé A. Weberna, jehoZ kompozice se v ramci tvorby Druhé videriské Skoly
zdaji byt ,,nejradikalngjsi“: jiz zminovany René Leibowitz upozorfiuje na to (a ma
pfitom nepochybné na mysli zejména Boulezovy interpretace Webernovych
deél), ze u Weberna se kladl prili$ velky dlraz na onu ,dialektiku zvuku a ticha“,
s niz si vétsina posluchact Webernovu hudbu spojuje, a Ze se zapomina na jiny
vyrazny aspekt jeho skladeb, totiz na pozoruhodny zplsob tvoreni melodickych
frazi, ktery se v této dialektice jakoby rozpousti.
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Je tedy tfeba mit na paméti skutecnost, ze atonalismus a pozdéji i kompozice
s dvanacti tony se do zna¢né miry ,,zrodily z nutnosti“ a nelze je vykladat jako
néjaké nihilistické gesto, k ¢emuz maji mnozi muzikologové konzervativniho
razeni stale jesté tendenci. Sdm Schdnberg si byl této nutnosti ostatné dobre
védom: kdyZ se ho kdosi zeptal, jestli je skute¢né ten slavny skladatel A. S.,
bez vahani odpovédél: ,,Nékdo to byt musel, a protoZe to nikdo byt nechtél, tak
jsem se na to dal.“ Uz jen prosty poslech Schénbergovych, Bergovych a We-
bernovych dél nas musi presvédCit o tom, Ze to nejposlednéjsi, za co bychom
mohli atonalitu a dodekafonii pokladat, je pokus zrusit stavajici formu radu
(tonality) néjakym non-fadem, a nasledkem toho pokus zbavit se skladatelské
odpovédnosti. Stejné pochybné plsobi i opa¢ny argument, totiz Zze kompozice
s dvandcti tény vzhledem k dlslednosti svého postupu (napt. nutnost pouzit
v8echny tény bez opakovani) omezuje svobodu skladatele. Nikdo to nevyjadfil
|épe nez Thomas Mann v Doktoru Faustovi: kdyz skladatel Adrian Leverkihn
vysvétluje svou predstavu nové kompozicni metody, kterd neni v podstaté
ni¢im jinym - jak Thomas Mann sém zd(razfiuje v poznamce — nez metodou
Schénbergovou, dostane se mu od vypravéce praveé této namitky: ,, Tomu by
se véru mohlo fikat racionalni organizace celku. Byla by tim ziskana mimoradna
scelenost a souhlasnost, jakasi astronomicka zakonitost. Ale, pfedstavim-Ii si
to, to neménné odehravani jakési intervaloveé fady, i kdyby byla seberozmanitéji
postavena a rytmizovana, zpusobilo by asi nezbytné zlé ochuzeni a vyvojové
utkvéni hudby. — Pravdépodobné, odpovedél s usmévem, ktery zvéstoval,

Ze byl na tu namitku pfipraven.” Po tomto usmévavém ,pravdépodobné®
Leverklihn vylozi rizné moznosti, jak pracovat s chromatickou fadou (obrat,
raCi pohyb atd.) a na dal$i namitku, podle niz by toto ,komponovani pred
komponovanim“ pfece jen ubiralo skladateli svobodu, odpovi velmi prosté a

- jak nasledujici vyvoj nevyvratné prokazal — nalezité: skladatel bude ,vazan
fadovou vazbou, kterou si schystal sém, tedy volny.*

Nezapominejme ostatné, Ze na pozadi této kompozi¢ni techniky se zrodily

i pokusy vyznacuijici se jesté i jakousi ,suplementarni“ formalini prisnosti:

val). Atonalita Berga daleko spie zajima ve vztahu k tonalité a ve vétsiné dél
z jeho ,atonalniho® obdobi se atonalita stfida nebo proling s tonalitou - tak je
tomu napfiklad v Lyrické suité pro smyccoveé kvarteto. Vojcek je pozoruhodny
mimo jiné velmi prfesnym formalnim usporadanim — je rozdélen do tfi aktd,

z nichZ kazdy se sestava z péti scén a scény v kazdém aktu jsou propojeny
orchestralnimi mezihrami. Prvni akt je pojat jako ,,suita“, druhy jako ,symfo-
nie“, pficemz i hudba v kazdé scéné sleduje strukturu néjaké tradiCni hudebni
formy (sonata, fuga, scherzo, rondo...). Kdyz Pierre Boulez upozorfiuje na
vyraznou shodu mezi Vojckem a formalni konstrukci Joyceova Odyssea, neni
toto pfirovnani nijak pfitazené za vlasy.

Neni zfejmé nelogické, Ze dalSi kompozi¢ni techniky, které na Druhou viden-
skou 8kolu vice ¢i méné explicitné navazovaly, se nesly na jedné strané —a to
mnohdy v ramci tvorby jednoho a téhoZ skladatele — ve znameni jesté véetsi
formalni pfisnosti, ovéem na strané druhé také ve znameni toho, co by mohlo
pfipominat jeji opak, totiz pfipousténi urcité formy indeterminace. Boulez se
jiz od Druhé klavirni sonaty vydava cestou integrainiho serialismu, v némz jsou
jednoznacné predem urCeny i rytmické a dynamické charakteristiky téno-
vého materialu. Mohlo by se dokonce zdat — zejména poté, co Boulez své
postupy (napfiklad ve Strukturach | pro dva klaviry) jesté zpfisnil a vyhrotil —,
Ze takova hudba se jiz piSe zcela sama (néco takového Schénbergovi a jeho
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Z&kam pochopitelné nikdy nepfislo na mysl), Ze se ,automaticky” produkuje
dedukci na zékladé mechanického ¢teni numerickych tabulek, umozriujicich
stanovit vSechny charakteristiky tonu. | tady by v8ak bylo myIné se domnivat,
Ze jde o negaci jakékoli svobodné volby ze strany skladatele, jednak proto, Ze
vychodisko — charakter numerickych tabulek a Skalu moZnosti, které budou
vymezovat rytmus, vySku tonu i jeho intenzitu — nestanovuje nikdo jiny nez
pravé skladatel, a jednak proto, Ze urcité aspekty serialni kompozice stéle
jesté zaviseji na skladatelové intuici: ve Strukturach | je to napriklad tempo

a pocet tonovych fad pouzivanych v daném momentu.

Na strané druhé se serialismus, jak znamo, velmi zahy zacal proménovat

v opacnou tendenci, uvolfiujici prostor pro ur€itou zénu indeterminace. Jestlize
v americkém indeterminismu (Cage, Feldman a dal$i) se prace s nahodilos-

ti tyka kompozi¢niho procesu, v evropské aleatorni hudbé — na kterou se

zde kvUli Uspornosti omezime — se nahodilost tyka procesu reprodukcniho.
Stockhausentyv 11. klavirni kus se napfiklad sestdva z devatendacti segment,
které ma interpret za Ukol fadit za sebou podle svych nahodilych popudu.
Opakovat muze teprve tehdy, kdyZ zahraje — v jakémkoli pofadi — v&ech deva-
tenact segment, které se pred nim nalézaji na jediné strance, a celd skladba
ma skoncit, jakmile jakykoli segment zazni tfikrat.

Timto zplsobem by se dalo pokracovat takika donekone¢na. Dllezité zde je,
Ze vysledkem v&ech té&chto prevratnych zmén (z nichz jsme tu mohli uvést jen
nepatrnou ¢ast) neni zadna sterilita ¢i vyvojové ustrnuti, jak by se bylo mozno
obdvat. Vyustily naopak do pozoruhodné proliferace rdznych — a mnohdy
zdanlivé protikladnych — gest, ve kterych se stfetdva dlsledna formalnost (se-
rialismus), rizné formy indeterminace (Cage nebo evropska aleatorni hudba)
nebo postupy slu€ujici obé moznosti (Lutoslawski, Xenakisova stochasticka
hudba aj.). Nachazime se vskutku mezi fadem a chaosem (deleuzovsky ter-
min chaosmos zde dozajista nabyva nového smyslu), a to na v&ech rovinach.
Jedind otazka, ktera se zde neodbytné vraci, se tyké faktu, Ze tato hudba

- navzdory své neobyCejné bohatosti a invenci - je a pravdépodobné jednou
provzdy bude poslucha¢sky nevdécna (a jisté neni prfehnané fici, Zze verejnost
ji pfijima s mnohem vétSimi obtiZzemi nez soubézné pokusy v literatufe &i vy-
tvarném uméni). Jednim z ddvodu je jisté to, co velmi presné vyjadril Foucault
¢im vice se jeji rukopis osvobozuje od vSech schémat, signald, zfetelnych
odkazu na repetitivni strukturu... Souc¢asna hudba posluchaci nabizi pouze
vnejsi tvar svého rukopisu.“ U kofene vSudypfitomného dojmu chaotiCnosti
—atoiv pfipadech, Ze se za timto zdanlivym non-fadem mnohdy skryva
velmi dlsledny kompoziéni fad —, jaky musi poslucha¢ tvari v tvar takovym-
to kompozicim nutné pocitovat, nepochybné stoji prave tato vnéjSkovost
hudebniho rukopisu, zplsobujici, ze kompozice sama je jen jakymsi ,vrchol-
kem ledovce”. Aragon(v vyrok o chaosu, jehoZ pouhé predstava — navzdory
moudrym ,postmodernim® fe€¢em o relativité a dezintegraci vSech pevnych
struktur a ,velkych pfibéh(“ — v lidské dusi vyvolava silné alergické reakce,
se zde navraci s neobyCejnou intenzitou. Na konci stoji otazka ¢i otazky: Neni
(tfebas jen velmi zbézny) pohled na dé&jiny hudby 20. stoleti nakonec velmi
vymluvnym dokladem toho, Ze jsme se pfi vyhlaSovani vSech téchto ,koncu“
ponékud unahlili, ze jsme se mozna pfilis rychle nechali osInit né¢im, co se
jevi jako prevratné (pfili$ prevratné, podezrele prevratné) zmény v naSem cha-
pani svéta? Co kdyz jsou vSechny pevné struktury a vdechny velké pribéhy
silnéjsi nez kdy jindy; co kdyz jim vyhlaseni jejich konce naopak dodalo silu?
Co kdyz lidska duse stéle jesté nesnasi chaos? A konecné: Neni tento strach
z chaosu preceriovan? |
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Zraly Touch

Produkci znacky nikdy nebylo mozné jasné definovat, vzdy byla maxi-
malné oteviena a nad$ené absorbovala ¢erstvé zavany ze v§ech sméru.
Spole¢nym jmenovatelem nahravek tak zistava jen osobitost tvircl, bez
ohledu na jejich stylové nebo zvukové zaméfeni (v katalogu se vedle sebe
bez rozpord snasi nahravky namiluv tropického ptactva nebo gejzirového
viteni, hratky se strunami i extrémni sinusoidni experimenty), a diraz na
kvalitu. ,Jednotlivé polozky naseho katalogu nevnimam jako individualni,
izolované existujici dila,” svéfil se Jon prostfednictvim e-mailu, ,vZdycky
Jsme se totiz snazili o budovani nééeho kontinualniho a navzajem pro-
pojeného. Konkrétné mam v tomto kontextu na mysli napriklad relativni
blizkost tvorby Ryoji Ikedy a Chrise Watsona, vztah mezi zachazenim

s kytarou Fennesze a Orena Ambarchiho, srovnani melodiénosti Bios-
phere s drsnéjsimi atmosférami Miky Vainia... NaSi produkci chdpu jako
plynulou konverzaci, kterou se snad podarilo zachytit i na kompilaci, ktera
doprovazi ¢asopis HIS Voice.” Touch je dnes v pIné sile. Vedle nejnovéj-
Sich vyliskl (desku Dropsonde od Biosphere a dvd Liquid Music vzeslé ze
spoluprace Fennesz/Wozencroft letos doplni novinky od Philla Niblocka,
Jacoba Kierkegaarda, Fennesze, Orena Ambarchiho atd.) a planovanych
reedici (prvni s6loalbum Chrise Watsona a starsi kusy Biosphere) pokra-
Cuje projekt TouchRadio, ktery volné nabizi k poslechu zajimavy zvukovy
material (nejcerstvéji pfispévek od Leifa Ingeho, zaznam diskusniho
panelu z festivalu v Roskilde a dale material od Stephana Mathieu atd.),
a k 25. vyroCi se chysta cela fada koncertu a jinych akci (sledujte stranky
www.touchmusic.org.uk). Jon Wozencroft v§ak na pozici labelu v sou-
Casném, tak prekotnym vyvojem poznamenaném hudebnim svété nahlizi
s jasnou hlavou a potfebnou davkou sebereflexe: ,V posledni dobé sili

inzerce
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Text: Hynek Dedeciusg.
— —

proces devaluace hudby, cozZ klade vy$$i naroky na nasi snahu udrzet si
stejny stuperi odhodlani a neupoustét od vytycéenych cil(i. Nejde jen o to
byt vasnivym milovnikem hudby, téch je porad spousta, ale spise neztra-
cet vizi, Ze existuje vzajemné propojeni mezi ,popovym*a ,experimen-
talnim* (napf. formou vcleriovani ,obtiznosti“ do popovych forem) nebo
mezi analogovym a digitalnim svétem, neopoustét myS$lenku ,nezavislosti*
(ostatni nam blizké malé znacky budto zmizely anebo byly pohiceny vel-
kymi firmami) a stale se snaZit délat véci lépe/jinak nez ti s neomezenymi
zdroji. Tato nezavislost plyne mj. z pfisnosti, se kterou jsme si sami sobé
nikdy nedovolili fungovat jako ¢isté obchodni spole¢nost, i kdyz jsme se

o tuto stranku véci vZzdycky peclivé starali, a nikdy nedbali na diktat trhu,
co se tyce frekvence vydavani desek apod. Snazime se udrzovat uréitou
latku, standard a zaroveri kriticky nazor na déni kolem. JenZe zptisob,
Jjakym sleduje$, zda je tento standard dobry/tispésny/progresivni, je sa-
mozrfejmé velice subjektivni a zaloZeny predev§im na emocich, coz plati
dvojnasob, pokud se namisto pfibliZovani se mainstreamu snazis$ stale
dusledneji kracet svou viastni cestou. Nemizes od lidi vyZadovat, aby
»Souhlasili“ s tim, co délas. Navic dialog s publikem v digitalnim véku neni
nutné jednodu$si, spiSe naopak. Dnesni publikum je mnohem polarizova-
néjsi nez tomu bylo v naSich zacatcich. Dostupnost hudby je pro vétSinu
staje Touch je anebo brzy bude dostupna i v elektronickych formatech pro-
stfednictvim iTunes a dal$ich ,nehmotnych” prodejcl, budoucnost znacky
vSak lezi tak trochu i v naSich rukach. Pro¢€ ji nepodpofit tfebas ucasti na
vystoupeni Christiana Fennesze a Phillipa Jecka v ramci koncertni série
STIMUL 13. dubna v Divadle Archa? |

il
————
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Vstric komunismu forem

Chvalyhodnou vlastnosti soudobého francouzského mysleni je jeho otevienost viiéi interdisciplinarnim

a komparativnim presahiim a je pomérné lhostejné, zda se tento rys promita do filosofie, kunsthistorie,
psychologie ¢i historiografie. Francouzské mysleni, které se stalo ve druhé poloviné 20. stoleti vlivnéjSim nez
které jiné, je bytostné spjato s prekracovanim hranic a ,,znecistovanim* jednotlivych obort jinymi. Produk-
tivnost stalych presaht je v této kultufe ohromujici a pIné koresponduije i s tim, ¢im se zabyva ve svém dile

Nicolas Bourriaud - teoretik, kunsthistorik a jeden z feditelti Palais de Tokyo v Pafizi.

Utly svazek Postprodukce, jehoz akéni radius je vymezen polem soudobé
teorie uméni s duraznym pfiklonem k Zivoucim hudebnim fenoméndm (od
remixu az k mp3), je napsan za pomoci teoretické vybavy vyuzivajici po-
stupy nejen uménovédné, ale i sociologické a filosofické. Tento mnohostén
riznych teoretickych modult a fokusU je az diky své zvySené komplexité
schopen popsat ty jevy uméni, u kterych tradi¢ni a jednooborové mysleni
selhava. Bourriaud pfi své analyze jevu nazvaného postprodukce saha
jesteé déle — az k lacanovskym strukturalné psychoanalytickym a althusse-
rovsko-bataillovskym ekonomickym teoriim, jez maiji své koreny v hegeli-
anském ¢&i postmarxistickém ekonomickém mysleni, a které ndm nastiriuji
dany jev i z jinych perspektiv. Postprodukci je zde mysSlena ta tendence
soucasného vytvarného uméni a hudby, ktera vyuziva materidl ¢i struk-
tury jiz stvorené ke své vlastni tvorbég, strategii a dekonstrukci. Tento jev,
zalozeny na vztahovych modelech, v piné mife narusuje tradi¢ni dichotomii
mezi tvorbou a konzumaci tim, Ze je slu€uje do organického celku. Je zcela
patrné, Ze Bourriaud hovofi o uméni v dobé, jiz vévodi anarchistické gesto
sméfrujici ke smazani copyrightu, v dobé, ve které se narusuje vnimani
originality jako takové, nebot uméni si jiz cele pfivlastnilo strategie jiné a ne-
nasytné pozirajici vée hotové, v dobé, které dominuje sdileni véeho v uméni
myslitelného. Moznosti vyjadreni prameni z dekontextualizace jiz daného

a hotového. Tento model, ktery rusi pasivitu na strané prijemce a aktivitu
na strané tvlrce, navazuje na odkaz teoretikl intertextuality (napt. Julia
Kristeva, Roland Barthes), ktefi citace, nové vyznaceni a fetézeni stavajicich
kontextl a struktur pfiznavaji jako postoj vlastni nasi kulture jiz odnepaméti.
Samoziejmé, Ze v souc¢asném umeéni, kterému vévodi postava dydzeje

a remixéra, dochazi k dovedeni téchto uméleckych strategii, pro néz jiz
autenticita a podpis zacinaji byt prazdnymi pojmy, az k hranicim Uplnosti.

Diky naSemu jinému pohledu na zminéné jevy se stavame ,ndjemniky ve
svété kultury“ a obyvateli ,trzisté jako kolektivni formy, chaotického usku-
peni, které neni zavislé na autorité jediného autora.” Dila, ktera jsou tvorena
v souc¢asnosti, navazuiji na ikonoklasticky odkaz Marcela Duchampa, jenz

s objevem ready mades v¢lenil hotové artefakty do nového uméleckého
obéhu, a tim radikalné podryl mysleni o vlastnictvi forem vibec a autor(
jako takovych. Toto ,,odklanéni se“ od jesté v modernismu pomérné siiné
izolované chapaného typu vlastnictvi dila a narokovani si jeho originality se
déje ve smyslu tvorby nikoliv jako vnitfni potreby, ale jako vytvareni produk-
tu vzniklého na zékladé studia dél a vyrobku obihajicich na funkénim trhu.

Bourriaud v knize odhaluje, nakolik se lévi-straussovska dialektika syrové-
ho (zachovani materialu) a vareného (proména materialu) zménila v tavbé
soucasného umeéni, které radéji vice vari nez pracuje s nezménénymi
vlastnostmi syrovych elementt. Odklansjici ¢i odvratné tendence v uméni
v8ak nelze chapat (jak se to mnohdy nepravem stava dekonstrukci) ve
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smyslu destruktivnim a primarné negativnim. Cely efekt je jiny. Soudobé
umeéni neni negaci stylu, ale stylem negace, odhalenim hranic a demas-
kovanim strukturalnich postupt. Jiné pouziti dila jesté neznamenad jeho
znasilnéni, ale spiSe pokus o jeho pfeznaceni, nové vymezeni a redefinici.
Pozice rozhodovani se k uchopeni jiz stvofeného neni ni¢im jinym nez

— barthesovsky fe¢eno — nulovym stupném postprodukce, jejimz vysled-
kem je dilo prekonavajici i ty nejodvaznéjsi sny avantgardnich (ve smyslu
dobovém) umélcq, ktefi stale jesté pracovali s umyslem odmitnuti pfedcho-
ziho, s umyslem agresivniho odtrzeni se od tradic. Soudobé uméni, které
sahad po jakychkoli kulturnich kédech, oproti tomu vyuziva vSe dosazitelné,
Ihostejno zda barokni i konstruktivistické. Zde vSak Bourriaud ne zcela
pfiznava produktivitu objeviim technik kolazi, ambalazi a asamblazi, které
se, stejné jako samply &i dydzejské pousténi desek a kompaktnich diskd,
automaticky viazuiji do kontextu funguijiciho retézce.

Bourriaud ukazuje, nakolik se negativni avantgardistické odmitani pred-
choziho vy&erpalo, aniz by v ném samém vidél zarodek postmoderniho
anarchistického uvazovani. Sam vSak ukazuje, kde jsou hranice dila — dilo
je vysekem v fetézci, osnovou s davkou suverenity, lokalizovatelnym
polem, a to s tim rozSifujicim pfitakanim k moznostem jeho nového vyuziti,
kde spotreba je zaroven vyrobou. Komunismus forem, tvrdi Bourriaud,
nastava v momentg, kdy pouziti pfedméti znamena uz jejich interpretaci.
Sam nenaklada s teoretickymi modely jinak, nebot koreny jeho mysleni jsou
vystopovatelné v odkazu dél zminénych mysliteld, ale i Foucaulta, Deleuze
a Baudrillarda. Na pfikladu DJingu a remixovani ukazuje jejich pozitivni vliv
v reakci na inflaci dél, na nadprodukci hudby. Postava dydzeje je interpre-
tovana jako postava subversivni, kterd zasahuje az ke sféram politického
aktu, a to tim, Ze pracuje ekologicky s pouhym vyuZitim katalogu dél a spo-
le¢enskych struktur jiz stvorfenych. DJing, remixovani a samplovani jsou
rozsirenim divergentnich narativnich linii, které sméfuji dale od plvodnich
produktu. Kultura se v této optice stava jen nekone¢nym palimpsestem.

Sit uméleckych dél je spletena z volné kombinovatelnych uzll. Postpro-
dukce nam umozriuje vymanit se z pfili§ vymezené pozice interpretd, a tim
dovoluje vyuZivat v&e existujici pro vlastni zdméry a cile. Ne nadarmo je zde
citovan Louis Althusser: ,,Opravdova kritika je kritikou existujici skute¢nosti
pravé prostfednictvim ji samé.“

Prestoze se ndm mnoha vychodiska mohou zdat pfili§ ovlivnéna marxismem
a jisté jevy diky kritickému pohledu na sféru politiky a ekonomie ponékud hy-
pertrofované a nadinterpretované, nezbyva nez Bourriaudovu knihu doporu-

Cit jako vhodny Kli¢ k labyrintu uméleckych znakd, ve kterém jsme odsouzeni
existovat. Nastésti si tento labyrint mizeme uzpusobit svym strategiim

a zamérlm, stejné jako kompletné preznacit vSechny jeho stezky. |
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FAUSTO ROMITELLI

/ PAOLO PACHINI:

AN INDEX OF METALS

Text: Vitézslav Mikes

Cypres Records (www.cypres-records.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Gramofonova jehla kolisavé vjizdi do klavesového deliria z tvodu pinkfloydovské Shine On You Crazy
Diamond, v mziku se vSak stejné nejisté zastavuje. Pauza. Znovu tyz fragment, nepatrné prodiouzeny,

a opét pauza, ta naopak kratsi... Nepfima imeérnost se zintenziviiuje, aby se postupné proménila v dy-
namicky silici entropickou zvukovou masu (ustici do neprijemné bodavého vysokého ténu. Jako by lesk
Blaznivého diamantu poznamenal zasah $tétcem Francise Bacona. An Index of Metals zacina, ,,parni
pistala zapiskala, plachtovi je nastaveno po vétru a my mame pred oby¢ejnymi cestovateli vzacnou
vyhodu, Ze nevime, kam jedeme,“ abych pouzil citat z Baudelairovy Basné o hasisi.

Videooperu An Index of Metals pro sopran, ansambl, elektroniku a vi-
deoprojekci na tfech platnech vytvorili v roce 2003 z podnétu Fondation
Royaumont skladatel Fausto Romitelli, Paolo Pachini — spolu s Leonar-
dem Romolim autor vizualni slozky — a spisovatelka Kenka Lekovich.
Okolnosti vzniku dila provazi stinny moment: opera totiz definitivné
uzavrela tvorbu Romitelliho (1963-2004), ktery nékolik mésicl po jejim
prvnim uvedeni v pouhych jedenactyficeti letech zemfel.

Romitelli po studiich kompozice v Milané a Siené pUsobil v Parizi, kde
se zabyval moznostmi vyuziti technologii v hudbé a formoval se pod vli-
vem francouzskych spektralistd. Ziskal tak Uzky vztah k praci s kvalitami
zvuku (Casto byva citovano jeho motto, ze ,zvuk je material uréeny k na-
slednému opracovani*), ale diapason svych vyjadfovacich prostredku
zacal vyrazné rozsifovat i o ,neakademické” podnéty. Meznikem v jeho
tvorbé se v tomto ohledu stal triptych Professor Bad Trip (1998-2000; na
znacce Cypres vySel v roce 2003), tematicky inspirovany ,.blouznivymi“
texty Henriho Michauxe a ovlivnény prvky psychedelického rocku.

Opera An Index of Metals na tento opus programoveé — v hudebni i te-
matické roviné — navazuje. Kenka Lekovich predlozila Romitellimu ke
zhudebnéni libreto v podobé tfi basni, Hellucination I-1ll, z nichz v prvni
(s podtitulem Drowningirl) zachytila Er-formou pohnuti mysli Tonouci
divky ze stejnojmenného monumentalizovaného komiksového frag-
mentu Leo Lichtensteina; v nasledujici Risingirl vyjadfila v prvni osobé
singularu vycitavy afekt v ,,kovové” abstraktnim havu; kone¢né do
Earpiercinbells koncentrovala eruptivni smrst slovesnych tvard, jejichz
spole¢nym jmenovatelem je agrese (corrupting / infecting / transfixing
/ .../ strike / hit atd.). Jako leitmotiv prochéazeji textem kovy a predméty
¢i destruktivni jevy (v€etné hluku) s nimi spjaté, které jsou chapany jako
metafora plvodce silné stisnénych vnitinich stavl ¢lovéka.

Romitelli jen zdanlivé navazal na tradici monodramatu, jak ji ve dvacatém
stoleti reprezentuiji napfiklad Erwartung Arnolda Schénberga nebo La Voix
Humaine Francise Poulence, novéji pak tfeba One Michela van der Aa.
Pristoupil k zanru opery jako k archetypu, na jehoz zékladech vystavél své
pojeti, po formalni strance inklinujici spiSe k Utvaru jakési prokomponované
suity. Padesatiminutovou plochu An Index of Metals Romitelli koncipoval do
dvandcti ¢asti navazuijicich attaca. Ve vySe popsané Introdukci letmo naznadil
funkci operni predehry, nikoli vSak ve smyslu ,,dramatu v kostce® a expono-
vani témat, ale uvedeni do zpUsobu, jakym bude v pribéhu dila zachazet se
zvukem — na $iroké $kale mezi jeho pokfivenim a Uplnou destrukci. Vokalni
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Lzl remsietl | panin [Hecsing

partie jsou prolozeny ¢tyfmi intermezzy a jednou quasi baletni ,,scénou”
(Adagio), které zajistuji kontinuitu neustavajiciho pohybu jako vyznamného
faktoru celé skladby. Vzpomnél jsem si na vyrok Vadima Maslennikova, hlavni
postavy Agejevova Romanku s kokainem: ,Hudba je zvukové vyjadreni pocitu
pohybu a zaroven pohybu pocitu.“ Pfesné sem zapada. V textu Romitelli sle-
doval predevsim vyjadreni emoci pfi pomoci jazykovych prostfedku, méné uz
obsahovych. Z tohoto pohledu neni tfeba do podrobnosti vnimat obsah slov,
protoze hudba ,,0slovuje” posluchac¢e mnohem vystiznéji: je nabita nepolevu-
jici energii, sugestivni agresi (ostré vpady elektroniky, basové nebo ,hendri-
ve zvukovych a dynamickych vinach, nabyvajicich a zase slabnoucich, nah-
lych i stuphovitych, na sebe navazuijicich i polyfonné vrstvenych, vytvarenych
jak v roviné kompozi¢nich detailt (€asto vyuzivana glissanda, arpeggia), tak

i delSich celkl (napfiklad v Uvodni sloce Drowningirl hypnotizujici diatonicka
spisen” proplétajici se s pozvolnym sekvencovitym sestupem glissandovych
vrcholi struénym Finale a na néj nepredvidané navazujici noiseovou Caden-
zou, jejiz neoCekavany stop-time — sam o sobé silny moment — dodava opere
s ohledem na skladatelovo umrti dal$i rozmér.

V obrazové slozce jeji tvlrci idajné pracovali vyhradné s redlnou materii,
kterou bud' zadbérem na detail a riznym vystavovanim svétlim ,rozostfili“,
nebo tu vice, tu méné pocitatem upravili (kaleidoskopické hratky apod.).
Sotva Ize film chéapat jako deskriptivniho tlumoc¢nika hudby nebo textu:
dullezity je v ném opét nepretrzity pohyb, ktery vytvari kontrapunkt k pohy-
bu hudby, fid¢eji sleduje jeji rytmus (roztanéené mlécné skvrny na cerném
pozadi v Adagiu). Originalni snimek na tfech obrazovkach poskladanych
vedle sebe vynikne na vétsSim platné, pro domaci pousténi se Iépe hodi jeho
televizni varianta s obrazovkou jedinou.

An Index of Metals je dilem, které pohlti jako celek. Pfi jeho opakova-
nych sledovanich se v8ak ukaze, Ze nejvétsi pozornost pouta sama

0 sobé nosna Romitelliho hudba, podtrzena navic provedenim belgické-
ho souboru Ictus a francouzské sopranistky Donatienne Michel-Dansac.
| proto oceriuji, Ze digipack kromé DVD obsahuje také audio nahravku,
ktera dava moznost vytvaret si i vlastni ,peklocinace”.

Digipack obsahuje: audio CD, oboustranné DVD (PAL / NTSC)

Jazyk: angli¢tina

Titulky: Zadné

Zvuk: 5.1 Surround, Stereo ||
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Jéhann Jéhannsson: Dis
12 Ténar (www.smekkleysa.net)
The Worker's Institute (www.workersinstitute.com)

Reykjavik téchto dni musi byt zvlaStni misto: kfehce intimni i rozevlaté energické, na-
vrch spontdnni a roztrzité, vespod tlumené prisvitnou mih ou melancholie. Takové
charakteristiky Clovéku postupné vytanou na mysli pfi poslechu alba Dis, na némz
vynikajici islandsky skladatel a instrumentalista Johann Johannsson vychdazi z mate-
ridlu, ktery zkomponoval pro stejnojmenny film reZisérské debutantky (a absolventky
prazské FAMU) Siljy Hauksdottir.

Johannssonova novinka je od pocatku napadna tim, Ze se disledné odchyluje od
zvuku predchozich dvou titulli, pohybuijicich se v lavovém poli moderni vazné hud-
by. Vskutku, tentokrét ani stopy po ¢arokrasné souhfe smyccl, zvonkoher a klaviru
z prvotiny Englabdrn (2002), Zadné repetitivni Zestové mikrovariace utkané z prostoru
(Virdulegu Forsetar, 2004); deska postavend na muzice, jejiz hlavni funkci je adekvatné
slouzit obrazu, ma pfece jen jiné zakonitosti nez miniatury brou$ené do kontrastni
divadelni akce nebo majestétni ,,zvukova instalace”. Pfesto nové deska disponuje tim
nejpodstatnéjSim — zfetelnym rukopisem svého autora, jenz si zcela suverénné vySla-
pava soukromou cestu napfi¢ pfelidnénou mapou soucasné hudby. Na Dis se opét
projevuje Johannsson(iv Sesty smysl pro Sirokodeché, rozvolnéné vnitini klima pisni,
jednoduché, maximdlné ucinné aranZma a také kreativni schopnost uvafit na ploSe
alba jeden motiv na sto zptisob(. Na Islandu neni kam spéchat a v krajiné beze stromd
je odevSad vidét daleko.

Od avodni Bankok Nordusins, jejiz motiv se v ambientngjSi poloze navraci v desété
Ljosrit, se jako posluchaci courdme v travinach posmutnélého syntezatorového popu,
teplo jednotlivych instrumentalek obalenych akustickymi kytarami, zvonkohrou a domi-
nantnim cukrkandlovym klavirem. Obcas se jako nendpadné usti ledovcové feky zjevi
zvukové kapky v podobg glitchovych zadrhavek (Sumavéi a Zvykackova ukolébavka Jd,
Hemmi Minn) nebo o Zivou bici slozku posilené retro-vypady elektrické kytary (hymnic-
kd 70 Rokkstig &i Effripides og Nedripidel), kterou obsluhuje Jéhannsson(v kolega z je-
jich domovské kapely Kitchen Motors, Hilmar Jensson. OZiveni v podobé hostuijicich
muzikant(i — kamaradti z rozliénych islandskych rockovych skupin — se rovnéz vyrazné
promitlo do zfejmé nejevokativnéjsi skladby Onéfnt, hravého kinematického swingu, pfi
némz se pohyblivé obrazy asociativné vynofuji rovnou pred oCima.

Na Zadnou z plivabnych melodii skladatel nevyéerpa vice not, nez daji prsty jedné ruky
a s potéSenim je navrch preléva jemnou glazurou naivity. Idedlnim pFikladem pravé
vyfteného pak jest titulni Dis (jméno divky — hlavni hrdinky snimku), oblepena medo-
vym vokalem populdrni islandské zpévacky Ragheidur Grondal, ktera spolu s variaci
na ustfedni klavirni téma v zavére€né Flugeldar I/ album zasnéné uzavira.

,Chtél jsem zachytit zeitgeist Reykjaviku pocatku 21. stoleti“, fika Johannsson
na adresu svého nového opusu. Koufova zatoka, jak zni doslovny preklad jména
hlavniho mésta sope¢ného ostrova, zda se byt v této souvislosti az prekvapivé
typickym méstem své doby. Nové doby, kterd se neustédle nostalgicky ohliZi po
vSem minulém. AlesS Stuchly

Philippe Boesmans: Julie
Cypres Records (www.cypres-records.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Belgican Philippe Boesmans (1936) se v poslednim desetileti — aZ po své Sedesatce
— stal vyhleddvanym a uznavanym opernim skladatelem, a to pfedevsim diky dvéma
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operam: Reigen (Rej) podle stejnojmenného dramatu Arthura Schnitzlera a Winter-
mérchen podle Zimni pohddky Williama Shakespeara (vy$lo u Deutsche Grammophon
v edici 20/21). | pro svou posledni operu si Boesmans vybral dilo z kdnonu svétové
dramaticke literatury: Strindbergovu Slecnu Julii. Radf se tak k dlouhé Fadé autordi 20.
(i 21.) stoleti, ktefi své opery stavi nikoli na originalnich libretech, ale na osvédcenych
literarnich pfedlohach.

Boesmansovou domovskou scénou, ktera zastituje kazdy jeho novy operni projekt, je
bruselské divadlo La Monnaie, sidlo belgické narodni opery znamé svym otevienym
postojem k soucasné tvorbé. Je zjevné, Ze k Boesmansovu mezinarodnimu spéchu
znacnou mérou prispiva i tato velkorysa domaci podpora.

Boesmansovy opery jsou svou koncepci v zasadé velmi tradicni. Na rozdil od takového
Petera E6tvise, ktery ve svych Trech sestrch Cechovovo drama doslova dekonstruo-
val a do hlavnich Zenskych roli se odvazil obsadit kontratenory, pfistupuje Boesmans
ke svym literarnim pfedloham znacné pietné, zhudebriuje je v podstaté od zacatku do
konce (samoziejmé se Skrty vynucenymi relativni ispornosti operniho libreta), a v ro-
viné textu a dramaturgie se pfili§ nesnazi o jejich aktualizaci. Strindbergovo klasicky
stfizené drama (jednota mista, Casu a déje) o milostné aféfe Slechtické dcerky Julie
s komornikem jejiho otce, jejiz spoleCenskd nednosnost dozene Julii k sebevrazdg,
z hlediska souc¢asného divdka pisobi aZ odtazité. Do centra pozornosti se tak dostava
Boesmansova barevna a proménliva partitura, ktera je schopna pruzné sledovat emo-
cionalni eskapady hlavnich hrdin(i. Boesmans, ktery kdysi vySel ze serialismu, se ve
svych operach dopracoval ke svébytnému eklektickému stylu schopnému evokovat
citatli, ale spi§ s pomoci jemnych ohlasi a nazvukd. Vysledkem je pfijemna a zabavna
opera k poslechu, kterd ovSem v jinych ohledech intelekt ani predstavivost pfili§ nes-
timuluje, coz je z mého pohledu ponékud zklamani. Operni text by podle mne nemél
byt jen zaminkou ke kompozici ¢i hudebni inspiraci — potencial opery jako zanru je
pravé v tom, Ze je schopné zprostiedkovat nejen hudebni, ale i mimohudebni obsahy
a prozitky, a spolupracovat s ostatnimi uméleckymi formami. Moc by mé zajimalo, jak
si s jevistni podobou dila poradil Boesmansiv staly spolupracovnik, znamy Svycarsky
rezisér Luc Bondy. Tereza Havelkova

Nickendes Perigras: Meat Hat
Konnex (www.konnex-records.de)

Dusi berlinského tria Nickendes Perlgras je klarinetista a hra¢ na saxofon Michael
Thieke, ¢len mnoha riiznorodych soucasnych seskupeni (Hotelgdste, Unununium,
Schwimmer, Dok Wallach, The Clarinet Trio, TGW a dal$i). Sestavu doplfiuji trumpe-
tista Michael Anderson a bubenik Eric Schaefer, lidr kvinteta Demontage (v niZ Thieke
a Anderson hraji také). Jejich druhé aloum Meat Hat pfin&Si hudbu pro usi vycvicené
poslechem labelli jako Creative Sources nebo Leo Records.

Nickendes Perlgras hraji zajimavé minimalistické kompozice, a to s obdivuhodnym
technickym mistrovstvim. Zaujaly mé hlavné bici, které jsou robustnéjsi, nez byva
u jazzového tria bézné. Schaefer je mistr pfekvapeni a jeho rytmy se bravurné vyhybaji
stylovym Klisé. Velkou péCi navic vénuje zvukové strance nastroje — coz se ostatné da
prohlasit o vSech tfech hracich: nékteré zvuky uprostfed napaditych improvizaci jsou
natolik zahadné, Ze si poslucha¢ téméF netroufa odhadnout, jaky nastroj je viastné
vyluzuje.

Hudba Thieka a spol. je mimofadné proménlivé a pfijlemné nepfedvidatelna. TéZko by-
chom k ni hledali paralely — vyjma snad Douglasova Tiny Bell Tria, pfimhoufime-li obé
oci. Kritika hovofi o humoru skladeb a z poslechu je ziejmé, Ze Nickendes Perlgras se
pfi nataceni bavili opravdu dobfe (vtipné maji i nazvy —k mym oblibenym patii Hurrah,
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die Butter ist schon wieder alle a An Analysis of the Forces Required to Drag Sheep
over Various Surfaces). Bizarni legrace je ale na Meat Hat mozna aZ trochu moc. Situ-
aci skvéle vystihl recenzent stranky All About Jazz, kdyZ napsal, Ze deska se nakonec
zvrhne do néceho, co pfipomina vtip pro zasvécené. Na druhou stranu nelze nepfiznat,
7e NP si vytvofili svébytny styl, ve kterém se pohybuiji s naprostou suverenitou.

Cesky posluchat, ktery pfivoni k dynamické scéné soucasného Berlina a nasledné se
poohlédne na domdci teritorium, si mlZe jen postesknout. Je aZ zarazejici, s jakou
samoziejmosti se ndm v klubech a na CD nabizi viceméné jen to, co ,leti uz padesat
let. Projekty, jako je ten Thiekdv, pfitom vyvraceji pfedstavu, Ze pfiméfené originalni
jazz Ize péstovat pouze v newyorském downtownu. Tomas Marvan

Ruzni: Check the Water
Leaf Label (www.theleaflabel.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Londynsky label Leaf slavil loni v listopadu deset let svého plisobeni. Pi této prilezi-
tosti usporadal sérii koncertil a vydal kompilaéni 2CD Check the Water. Bezmala tfi
desitky skladeb slouZi jako diikaz dileZitosti tohoto labelu pro sou¢asnou experimen-
talni elektroniku.

Leaf zaloZil v roce 1995 Tony Morley, tehdy zaméstnanec jiného dilezitého vyda-
vatelstvi 4AD (to loni oslavilo uz Ctvristoleti své existence). Ve svych pocétcich
se soustiedil na experimentéaini drum’n’bass a ambient. Podle legendy Leaf Label
vznikl proto, aby Morley mohl vydat prvni EP Grahama Suttona (lena Bark Psy-
chosis) a jeho breakbeatového projektu Boymerang, které ostatni vydavatelstvi
odmitla. Skladba The Don, ktera prvni CD kompilace otevird, je dnes uz klasikou.
A ambientni série /nvisible Soundtracks byla od zaatku vlajkovou lodi labelu,
kdyZ do dne$ni doby vySlo uz pét jejich dilGi. Postupem ¢asu ovSem Morley vy-
daval zajimavé projekty bez ohledu na Zanry; proto Check the Water pisobi ma-
ximalné eklekticky. Najdete na ném broken beat a jazzem ovlivnénou elektroniku
(mimochodem, v jedné kolekci Leaf uved| Kieran Hebden poprvé svij projekt Four
Tet), abstraktni hip hop (Gripper, Boom Bip), moderni podoby ambientu (Susumu
Yokota, Coleen), post-rocku (Clue To Kalo) & post-jazzu (Triosk, Icarus). Ska-
tulkovani ovSem jednotlivym ,listkdim® Skodi, Leaf se vZdy povznasel nad Zanry
a trendy spiSe urcoval, nez aby se na nich vezl.

Labelu se mimofadné dafi posledni tfi roky. Proto druhé CD vénované le-
tdm 2002-2005 obsahuje interprety, ktefi budou pravdépodobné znami
i v §irS§im hudebnim kontextu. V této dobé Leaf urCoval na scéné avantgardni
elektroniky tempo a chrlil jeden velky objev za druhym: at uz to byl Mexi-
¢an Murcof (recenzi na jeho nové album viz nize), Déanové Efterklang (ktefi
u nés loni vystupovali) nebo Dan Snaith alias Manitoba s albem Up In Fla-
mes, které zvedlo vinu folkotroniky. Snaith nyni vydavé pod novym jménem
Caribou a na vybéru najdete jeho skladbu Tits & Ass: The Great Canadian
Weekend, ktera plvodné vySla jen jako b-strana singlu. Podobné se na CD
poprvé objevuje i alternativni mix A Grain of Sand projektu The Sons of Si-
lence. Pokud nékdy Leafu byva vycCitano, Ze v ramci avantgardni elektroniky
nahravkou zvukového konstruktéra Richarda Thomase, ktery svoji skladbu
Pienso Que sestavil Zivé z vlastnoruéné vyrobenych ndstrojii. Leaf samo-
zfejmé neusina na vaviinech, ke konci druhého disku nabizi své nové obje-
vy Volcano! a Sutekh. Vybér, jehoZ podtitul zni ,prvnich deset let labelu The
Leaf“, hledi hrdé do budoucnosti. Dopliikem kolekce je i remixové shirka
Born Again: Collected Remixes 1999-2005. Karel Vesely

50 His Voice 02/2006

hisvoce02_4.indd 50

*RERDSTICHON - WORTE:

Murcof: Remembranza

Leaf Label (www.theleaflabel.com)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jsou to jiz téméF Ctyfi roky, co na indielektronické scéné pfiSel mocny zasah z té
nejméné ocekavané strany. Tehdy se zjevil Fernando Corona alias Murcof z mexické
Tijuany, vysypal z rukdvu album Martes a zvitézil. Nastésti pro vSechny milovniky
chladné, elegantni elektroniky nezmizel a po sérii EP, dvandctipalcovych vinylii,
fadé remix( (mimo jiné Kronos Quartetu, Milese Davise a dalSich) a desce boc-
niho alter ega Terrestre pfichazi s nasledovnikem jménem Remembranza. Cim to
tenkrat Fernando uchvatil? Jeho Gisté pojeti chladné poSkrabané elektroniky je ve-
lejemné Spikovano vytazky z klasické hudby. Zadumané smycce, klavir a harfa jsou
zé&kladni melodickou stavebni hmotou drtivé vétSiny kompozic. Neni tomu jinak
ani na novém albu, které obsahuje celkem Sest pInohodnotnych skladeb a tfi spiSe
atmosférické predély. Hned na zaCatku alba se ocitdme v opu$téné vysokoSkolské
Citarné z prvni poloviny minulého stoleti. Stoly a Zidle zde uSlechtile vrZou, ticho se
da krajet, Zivot se zastavil a my miZeme pfimo nahmatat genius loci ,starych dob-
rych ¢as(i“. Pomalé tahy smyccového télesa, které zvolna pluji prostorem, pohani
click'n’cut rytmika s dal$im Sustotem a pipanim dobfe ukrytych hi-tech switch(i
a fotobunék. Symbidza probihd v ryze gentlemanském duchu. Nikdo nema potiebu
nékoho porazet. Necekejte napnuté svaly a agresi nemilosrdné tepajici technologie:
pokud samplujete Arvo Pérta nebo Henryka Gdreckého a kolazim jejich hudby date
zésadni roli v celém déjstvi, k nicemu takovému dojit nem(ize. Nakonec pfi posle-
chu zjistite, Ze vnitfnim zrakem hledite daleko za obzor, na zimni hvézdnou oblohu
nebo bloudite okem po detailech starych zazloutlych fotografii z dédova alba. Staré
se potkdva s novym tak samozfejmé, ze ¢as nema Sanci zlovéstné vycenit zuby.
A o to pfece u tohoto druhu hudby Slo vZdycky, ne? Pavel Zelinka

Unsuk Chin: Akrostichon-Wortspiel

Deutsche Grammophon (www.deutschegrammophon.com)
Distribuce: Universal Music (www.universal.cz)

Hao-Fu Zhang: Qin-Xiao

Cypres Records (www.cypres-records.com)

Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Podobné jako se ameriCti a evropsti skladatelé nechali okouzlit hudbou Orientu, naSla
v zemich Asie znaénou odezvu vazna hudba evropské tradice. Tak jako se zapadni tv(ir-
ci jezdi ucit k hudebnim mistrim Viychodu, hldsi se adepti kompozice z asijskych zemi
na evropské a americké univerzity. Viysledky se réizni podle toho, v jakou konfiguraci
se prvky obou kultur sloZi.

Korejska skladatelka Unsuk Chin se narodila v roce 1961. Po studiu v Soulu odeSla
v osmdesatych letech do Evropy, kde se stala Zatkou Gy6rgye Ligetiho (viz s. 22). Vliv
této vyrazné osobnosti (Ci spfiznéni dusi) Ize misty v jejich skladbach slySet. Titulni
kompozice (z let 1991-93) je napsana pro sopran a orchestr a pracuje s vyriatky z tex-
th Lewise Carolla (Za zrcadlem) a Michaela Endeho (Nekonecny pribéh). Texty jsou
ov8em rozkouskovany, jde predevsim o slabiky, Utrzky slov a jednotlivé zvuky. Pivod-
ni obsah textu se ztraci, vysledek ale hravost svych literarnich pfedloh odrazi. Podob-
né jako pravé Ligeti ve skladbé z Sedesatych let, v Aventures, zbavuje i Unsuk Chin
slova jejich plivodniho vyznamu, ale ponechdva jim emoce a dramaticky naboj. Dilo
ma spad a pohybuje se po pestré paleté nalad, na Gemz ma zasluhu také zpévacka Piia
Komsi. Ve Fantaisie mécanique pro pét nastrojli (1994-97) se autorka (idajné snaZila
v pfesné prokomponované struktufe vzbudit dojem improvizované hudby. Ke slovu tu
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prichazeji kombinace vrstev riiznych rytmi, které se v zavéru spojuji do husté spletené
sité. Dojem improvizace se ale nedostavuje a skladba plisobi navzdory rytmickému
tepu a dynamickym skokiim spiSe zdlouhavé. Jde vSak jen o jedno slabi misto. O to
vice zaplsobi nasledujici Xi pro elektroniku a komorni soubor (1997-98). Jejim zakla-
dem jsou nahrané zvuky dechu, jejichZz pomalé nabéhy a ztiSovani udavaji tep. K tomu
se pridavaji zvuky nastrojil, které rytmus tu posiluiji, tu jdou proti nému. Ve druhé ¢asti
jsou zvuky zpracovavany pomoci granularniho samplingu (zvuk je rozdélen na kratické
zlomky, které jsou dokola pfehravany) a toto rozdrobeni kopiruji i akustické nastroje.
Postupné se fragmenty opét spojuji a prodluzuji, aby se na konci vratil rytmus dechu.
Double Concerto (2002) pro klavir, bici a ansambl obraci naruby koncepci koncertant-
ni hudby, v niZ sélista virtu6zné rozviji témata, ktera mu predklada orchestr. Zde jsou
solisté iniciatory hudebnich mySlenek, zatimco nastroje v ,,doprovodném® souboru je
rozvijeji. Priibéh hudby tedy pfipomina fadu rozevirajicich se véjitl. Kratké motivky
z pod rukou solistil utikaji do orchestru, kde se proméfuiji a vrstvi. Diky instrumentaci
pisobi skladba impresionisticky a snové.

Pokud Ize v nétem hledat diikaz korejskych kofen(i Unsuk Chin, je to pfedevsim barva
zvuku. AG piSe pro evropské nastroje a soubory, snazi se z nich dostat tony blizké
vychodoasijské estetice — ostré, syrovéjsi a priraznéj$i. Obgas vyZzaduje netradiéni
preladéni a nezvyklé techniky hry. Ensemble Intercontemporain, ktery diriguji Kazushi
Ono, David Robertson a Stefan Asbury, je k tomu idealnim télesem.

Rozdil mezi hudbou Unsuk Chin a ¢inského rodaka Hao-Fu Zhanga (1952) vystihuji
jiz obaly jejich CD. Akrostichon-Wortspiel pokryvaji fady digitdlnich pismen a Gislic
ve stylu filmu Matrix, Zhangovo album Qin-Xiao nabizi jakysi stary Cinsky dfevoryt
— 0samélého rybare na lodce uprostfed jezera €i mofe. Unsuk Chin bere formy pova-
letné evropské hudby a obohacuije je nezvyklym zvukem; Zhang, ktery také studoval
v Evropg, mimo jiné u Edisona Dénisova, tihne spiSe ke klenutym melodickym oblou-
kiim odkazujicim nékam k expresionismu. Tém ovS§em doddva napéti osobitym citem
pro €as a ticho, tedy také ¢imsi, co byva vnimano jako typické pro hudbu vychodni
Asie. Na CD najdeme smyccové kvartety ¢. 2 a 3 a titulni skladbu, v niZ se ke kvartetu
(Quatuor Danel) pfidava klarinet (Jean-Michel Charlier). Stylové jsou si vSechna tfi dila
pomérné blizka. Neni to hudba, kterd by na sebe strhavala pozornost dynamickymi
skoky, nejde ovSem ani o kulisu k meditaci. Krouzi kolem tonality, do niz ale nikdy
nevkrodi, pouze ji naznacuje. Zapadni a vychodni se tu potkava v rliznych podobéch.
Struktura prvni véty Druhého kvartetu je odvozena ze struktury zahrad Letniho palace
v Pekingu, véta nasledujici ma podobu passacaglie, dédictvi evropského baroka. Za-
kladem Tretiho kvartetu jsou lidové pisné z oblasti Qing Hai, které Zhang opét vsadil do
tradicni evropské formy — fugy. V kvintetu pro smycce a klarinet pfedstavuji inspiraci
tradicni Cinské ndstroje: strunny qin a bambusova flétna xiao, které skladbé daly jmé-
no. Jejich zvuk hraci napodobuiji a spojuji s ,,normalni* hrou. Matéj Kratochvil

Aktual: Déti bolsevizmu
Guerilla Records (www.guerilla.cz)

Po maridnskolazeriské skupiné, ktera pod vedenim Milana KniZdka na pfelomu Sede-
satych a sedmdesatych let kombinovala beat s hlukovymi prvky, nerockovymi nastro-
ji, zapojovani nehudebniki, postupy nové hudby a fluxovskou hravosti, zbylo pramélo
nahravek ne zrovna Spickové kvality. V roce 2003 je vydala jiz neexistujici znacka Anne
Records pod nazvem nejslavnéjsi aktualovskeé pisné Atentat na kulturu.

PFitomné album je kolekci Sestnécti pisni, které se na archivnich nahravkach nedocho-
valy a které Knizak na jafe 2005 znovu natoCil s doprovodnou skupinou, jejiz sestava
nema s pdvodnim Aktualem viibec nic spoleéného — ,plivodni muzikanti nejsou k dis-
pozici, anebo uz neuméji hrat.” ,AndroSskou” sekci nového Aktualu tvofi kytarista
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Otakar ,Alfréd“ Michl (ex-DG 307, Uméla hmota) a bubenik Jan ,Dlouhan” Kucera
(ex-Uméla hmota). ,,Popovou® sekci reprezentuje slavny textar a byvaly kytarista Tuc-
nak( Zdenék Rytif a klavesista a zpévak VaSek Vasak, spolupracovnici znami jiz z Kni-
Zakova sdlového dvojalba Obfad horici mysli (1992). Kontroverzni sestavu dopliiuje
baskytarista Pavel Porkert a bubenik Jaroslav ,Ermno* Sedivy (ex-Flamengo, Life After
Life atd.). Knizak kromé zpévu hraje na harmoniku, sud, pisfaly, kytaru se smyccem,
mfize, housle, klavesy, tibetsky gong a plechovku se sklem, zazni i buldozer (Va$éak)
a shijecka (RytiF). Rockovy instrumentar vSak hraje prim.

Kouzlo KniZakovych textli, ovlivnénych dobou a mistem vzniku, nevyvanulo, ale
presunulo se smérem k lehce nostalgické Cistoté. Vizionarské songy (Apostolo-
vé, Mésto Aktudli, Zastavte vSechny vdlky) bez patosu vypovidaji o konci jednoho
snu, socrealistické parodie (Déti bolSevizmu, Bolsevicky bozi, Miluju tebe a Leni-
na) jsou stale k smichu, i kdyZ méné kfeCovitému, zpola ironicky drogovy hymnus
Narkomanova milostnd piseri téméF rozngzni. Rizny beat, voiceband, ohlasy mars(
a lidovek (zejména ve skvélé G/ G/ GI) i hlukovéjsi opusy (Chunk of Meat) kone€né
znéji zvukové i intonacné Cisté a na mysl se vkrada otazka, zda apokalyptickd po-
vést marienbadské derky nepramenila jen z hracské nejistoty pfekryvané hlukem.
Rekonstruovany Aktual, i kdyZz odhlédneme od kontextu minulého a souCasného
Zivota pisni, se jevi veskrze vesele, nadéjepIné, pestie a entuziasticky. ,Z Maridn-
skych Lazni, z brénic a dasni zazniva radostny smich...” Petr Ferenc

Phil Minton / Roger Turner: Ammo
Leo Records (www.leorecords.com)
Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

Britsky vokalni improvizator Phil Minton patfi vedle Jaapa Blonka, Paula Duttona,
Koichi Makigamiho nebo Davida Mosse mezi nejpozoruhodnéjsi soucasné hledace
v oblasti extrémnich moznosti hlasového vyrazu. Kromé mnoha jednorazovych pro-
jektl je Minton hudebné svazan predevsim s pianistou Veryanem Westonem, Bobem
Ostertagem nebo skupinou Roof respektive 4 Walls. K nejdéle trvajicim a nejplodnéj-
§im spolupracim patfi spojeni s canterburskym perkusistou Rogerem Turnerem (mj.
¢len Konk Pack), s nimz se Minton poprvé seSel na po¢atku osmdesatych let. V ramci
edice Golden Years of New Jazz vydavatelstvi Leo Records vySla reedice jejich prvniho
alba Ammo, vydaného poprvé roku 1984. S jazzem ma vSak tato nahravka spole¢né
jen rané hudebni zkuSenosti obou protagonisti; materidl desky se nese plné v duchu
volné improvizované hudby. Leo Feigin ve vydavatelské anotaci piSe: toto album v do-
bé svého vydani ,,vydésilo spoustu lidi.

Oba hragi disponuiji i pfes minimaini prostfedky velice dynamickou a expresivni pl-
nosti hudebniho projevu. Hlasivkové a stni poryvy, na jejichz zvukovém pozadi misty
pozname aluze na pivodni Mintonlv hudebni nastroj — trubku, kongenidiné koreluji
s Turnerovou proménlivou hrou. Jeho perkusni arzenal je opravdu Siroky — od béz-
nych bubn( a ¢inell po plechovky a nejrliznéjSi nalezené predméty, na néZ hraje jak
paliCkami, tak tfeba i smyccem. Minton zde oproti pozdéjSim nahravkam k vytvareni
zvukil vyuZiva nejen hlasivky, ale experimentuje také napfiklad se zuboretnym &i pouze
retnym piskanim a sykotem (Rubbed And Told), jehoZ extremizovanou verzi mizeme
v soucCasnosti slySet napfiklad u japonskeé ,,vokalistky“ Ami Yoshidy. TéméF naivistické
popévky (Ammo) stfida chrceni, vyti, bublavy jekot nebo dusivy démonicky smich
(Urgent).

Expresivni munice alba Ammo je i po vice neZ dvaceti letech od nahrani stale
velice vybusna; da se fici, Ze reedice opraSuje nejen prevratny pocin v oblasti

ce téchto hudebniki. Karel Kouba
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Biosphere: Dropsonde

Touch (www.touchmusic.org.uk]
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
Vliadislav Delay: The Four Quarters
Huume (www.huumerecordings.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dva zkuSeni seversti ,samorosti“, dalo by se fici. KdyZ v8ak dikladngji zavrtame do
aktualni miry jejich ,,samordstu” na ¢erstvych nosicich, dojdeme k ponékud prekva-
pivému zjisténi, Ze kosmopolita a ,,dité"“ scény clicks'n’cuts Delay (tusim, Ze stale po-
byva v berlinském kulturnim kotli) momentainé své s6lové snazeni izoluje mnohem
dislednéji neZ jinak touto vlastnosti prosluly poldrni zakuklenec Geir Jenssen aka
Biosphere.

Dropsonde navzdory ¢etnym ohlasim nepfinaSi Zadny podstatny zvrat v plynulém
sledu Norovych alb, jejichz kvalitativni vyrovnanost jiz léta drzi Jenssena v ambientni
Spicce. Ta charakteristickd neagresivné potemnéla atmosféra oSlehana mrazivym vét-
rem (viz Warmed by the Driff) ziistava pfitomna i nadale a nepolevuje ani piisobivost
kompozic. Definice ochranné zndmky Biosphere se vSak presto lehce droli. Vyléza,
rozhliZi se a hleda, dnes vice nez kdy jindy, jako by ho pud tlacil ddl, ale pfitom pofad-
né nevédél, kterym smérem se vydat. ZajiStén dozvuky minulosti proto zkousi riizné
smeéry, vstoupit na UpIné novou plidu ale odvahu nemad. Voli proto cestu jemného
obohacovani z okoli. Nejvice povyku Jenssen vzbuzuje — pfevazné jazzovou — rytmi-
kou (zmifiovan byva Miles Davis), kterd velmi pfijemné a funkcné, i kdyZ zcela v duchu
minimalisticky repetitivniho zaméfeni autora, energizuje vétSinu nalad na desce, aniz
na. S touto pfimési pracuje velmi vynalézavé: zatimco ve zdanlivé pokojné skladbé
Daphnis 26, kde Jenssen umné skryté popousti uzdu své techno pfirozenosti, mu na-
pfiklad pomaha dosahnout az tribal trance koncin, u Fall In Fall Out ukusuje jemnosti
Jana Jelineka/Triosk. Dalsi, i kdyZ mozna ne tak zjevnou, novinkou jsou tu pro Bios-
phere netypické (a z globalniho pohledu nijak zvlast inovativni) ,laptopové* hratky se
smyCkami, které vyplouvaji na povrch v kusech jako napf. Arafura a naprosto viadnou
nadherné proslunéné skladbé Sherbrooke sestavajici prakticky vyhradné z vrstvenych
~mikrosmyckomotiv{i“ (a la Kéhn). Ano, i toto je dneSni Biosphere. Navzdory predché-
zejicim sloviim v8ak na albu (jehoZ vyrazné kratSi vinylova verze vysla uz koncem lofi-
ského roku) nenajdeme znamky tviréi krize. Dropsonde piisobi svéZe a pestre, kazdy
kus je dobrouSen k dokonalosti. Biosphere prosté jen otevira okna.

Naproti tomu Fin Vladislav Delay zevnitf pfibiji okenice. Nofi se do své vize osobité-
ho prolnuti elektroniky a dubu a bez skrupuli se oprotuje od jakychkoli paralel. The
Four Quarters je nesouvisly proud znepokojivé neuchopitelného, abstraktni sound-
track k neexistujicimu Gtvaru. Zadny ze &ty¥ &tvrthodinowych kusti neaspiruje na uce-
lenou formu, natoZ pak identifikovatelny budovatelsky vyvoj nebo cosi jako melodicky
zaklad. Skladby nemaji hlavni motiv ani smér, jedna se o fluidni ,audiospleti“, kte-
ré volné a neusporadané plynou a bez vyCitek zapominaji na svou vlastni minulost.
V mistech, kdy pfeci jen dojde na stopy pravidelnéjSiho vyvoje Ci vice nez minutové
zpracovani téhoz prvku, se autor zfejmé pozapomnél a v okamziku procitnuti pfed-
vidatelnost hbité zatrhne zevrubnou zménou. Cilené brani rozvoji néceho trvalejSiho
a Skadli tak posluchaCovu trpélivost a viemy neustalymi, avSak v podstaté nevyraz-
nymi zvraty. Vlydrz a snaha o vniknuti do déje se vSak vyplati — zpocatku neurcitou
odménou (a stéblem pro tonouciho) je napfiklad posledni tfetina zavérecné skladby
s (zasnou basovou gradaci, pfipadné zasekla repetice v (vodnim kusu (od 11. mi-
nuty), anebo prekvapivy mikrofunk s nefalSovanym tleskanim (od 5. minuty tfeti
kompozice). | pfes svou nezpochybnitelnou originalitu deska vyrazné ¢pi odkazem
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jamajské hudby a zvukovy rejstiik (charakterizovany vyraznymi basy, hojnym echo-
vanim a dokonce i chvilkovymi houpavymi naznaky) nepisobi nijak cizorodé. Delay
vSak tyto ingredience bez milosti rozsekdva a z toulavych beatl pfede désivé klopyta-
jici neforemné pseudorytmy. Zvuky se nekontrolovatelné vrstvi, misi, prerusuiji a na-
hrazuji a vam pfi tom zoufalém orientaénim poslechu dost mozna vytane na mysli, ze
Delay je opravdovy novodoby Mad Professor. Hynek Dedecius

Trzaska / Wirkus: Noc

Kilogram Records (www.kilogram.pl)

Oles / Trzaska / Ole$ / Jean-Luc Capozzo: Suite For Trio+
Fenommedia (www.fenommedia.pl)

Dvé z ianusovskych tvafi polského saxofonisty a basklarinetisty Mikotaje Trzasky. Co
album, to jiny pFistup nejen k nastroji, ale i k hudbé samotné.

Trzaska se nam predstavil se svym North Quartetem na podzimnim vystoupeni v ramci
festivalu Stimul, kde dokazal své obdivuhodné hracské kvality. Kromé tohoto souboru
piisobi i v dalSich paralelnich projektech (toskot, Bassisters Orchestra, Andruchoid,
Ole$ / Trzaska / Ole$) a prezentuje se i jako tvirce divadelni hudby.

Pravé divadelni hudba je obsaZzena na albu Noc, které Trzaska nahral s némeckym elek-
tronikem a bubenikem polského plvodu Paulem Wirkusem pro diisseldorfskou diva-
delni verzi stejnojmenné hry slavného spisovatele Andrzeje Stasiuka v rezii Mikotaje
Grabowského. Zname-li do této doby Trzaskovu tvorbu jako svébytnou evropskou od-
zptisobem hry na zminény saxofon a basklarinet, ale i harmoniku a flétnu, nebot se
daleko vice blizi hudbé Paula Wirkuse s jeho charakteristickym sklonem k abstraktnéj-
$i elektronické praci a zalibé v drones. Album Noc je svym zpiisobem albem ambient-
nim, a to ve smyslu pfitakani sluzebnosti divadelnimu tvaru a zd(iraznéni melancholic-
kého klimatu celé hry s neukvapenym no¢nim tempem. Wirkusova hudebni sloZka se
zde projevuje v elektronické i akustické podobé. Elektronicky element je prezentovan
pomalymi basovymi pulsy ¢i jemné zvonivymi a Selestivymi ruchy, o kterych Ize (diky
jejich minimainé vrstvenému a maximalné omezenému zvukovému rejstfiku) hovofit
jako o obdobé navratu k jednoduchosti a elektroprimitivismu (ovSem na jiné Grovni
neZ stricte techno). Prvek akusticky je zde zastoupen ve stfidmé a velmi jednoduché
hfe na bici, prosté vSech jazzovych zaludnosti a zakrutd. Wirkus na nahravce vytvari
rytmické struktury, které se stavaji podkladem pro improvizaci na dechové néstroje.
PrestoZe Trzaskidv hudebni jazyk je vzhledem k rozpéti od jazzovych balad aZ k roc-
ku a radikdlni free improvizaci velice pruzny, zde se setkdvame s polohou, kterd ho
odhaluje z jiné stranky. Trzaska postupuje stejnou cestou jako jeho spoluhrac, a to
cestou redukce. Namisto ofekavanych slozité strukturovanych sol pfes sebe vrstvi
rovné ,,atmosferické plochy, které jsou mnohdy prosté zmén tempa a divokych zakru-
tl a meandr(i. Skrze sviij ndstroj ¢asto jen dyché a aZ nasledné pridava hudebni a ryze
muzikantské prvky. Méni-li se charakter jednotlivych vytvori, déje se tak v medita-
tivnim ambientnim tempu, kdy jsme schopni detailné sledovat volny pohyb v ramci
plynuti nékolika paralelnich zvukovych sloZek. Svym zplisobem Ize Noc nazvat albem
dvoji redukce. Prvni redukce se déje ve smyslu podFizenosti divadelnimu tvaru, reduk-
ce druhd v duchu maximalniho omezeni ko3atosti pestrého hudebniho jazyka Trzasky
a Wirkuse. Potvrzuje se tu, Ze méné je nékdy vice. A na divadle obzvlast.

Druhd tvar Mikofaje Trzasky je tvafi nadmiru sloZitou. Svoji sofistikovanou podobu
odhaluje pfevazné v momentech zfeknuti se komponovaného tvaru a je tvéii naslou-
chajici hie spoluhraci ve spole¢né improvizaci. Tato sloZitost probihd v momentech
vzajemného byti hudebnikil ted’ a tady. Nahravka Suite For Trio+ je v pofadi étvrtym
(a nejspiSe i poslednim) opusem tria Ole$ / Trzaska / Ole$ s hostujicim trumpetistou
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Jean-Luc Capozzem, ktery je zndmy ze spoluprdce s Louisem Sclavisem. Perkusista
Bartomiej Ole$ a kontrabasista Marcin Ole$ jsou slavnou sourozeneckou dvojici, ktera
si postupné dobyva popularitu na evropské scéné svou verzi komorniho free jazzu, Ge-
hoz dlikazem je mnoho nahravek, z nichZ se spoluprace s Trzaskou jevi jako nejsilnéjsi.
0d aspésné predchozi trojice alb se Suite For Trio+ liSi skute¢né jen malo, a to vlastné
jen doplnénim trumpetisty Capozza do Ctyfsténného telepatického tvaru. Sila kvartetu
tkvi pfevazné v mistrovské komunikaci mezi jednotlivymi hraci, ktefi instinktivné im-
provizuji a jsou schopni v jediném okamziku proménit nejen tempo, ale i barvu zvuku
celku. Studiovou nahravku, ktera téZi predevSim z odkazu free jazzové avantgardy 60.
let, Ize charakterizovat jako dilo, které si podmariuje jak divoké tvary (hudebni odpo-
ved na vytvarny informel), tak i baladické a melodické odnoZe improvizovaného jazzu.
Diraz je také kladen na izolované vyznéni jednotlivych nastroji v meditativnich a ztiSe-
nych pasazich, které je témer vzdy prebito inverznim a surové slozitym propletencem
souhry vSech &tyf hudebnikii v rychlém sledu promén temp a frazi. Trzaskdv kvartet
dokazuje potencial Zivotnosti akustického jazzu, nebot umi vytéZit ze hry maximum
v hraéskeé invenci jako takové i ve zvuku jednotlivych nastroj. Lukas Jifitka

In the Country: This Was the Pace of My Heartbeat
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient (www.ambient.cz)

This Was the Pace of My Heartbeat je ,prvni jazzovou nahravkou® od Rune Gram-
mofon, coZ nutné znamena velka ocekavani a zaroven pfislib dalSiho ze soucasnych
pokus( oZivit tak trochu ospalou tradici. Norské trio In the Country vede Morten Qve-
nild, vSestranné nadany pianista, ktery ,pfeskoCil jarrettovskou Skolu“ (jako hrace
i skladatele ho zndme z Jaga Jazzist, pfipadné z Shining). Trio hraje od roku 2003, kdy
se ke Qvenvildovi pFidali basista Roger Arntzen a bubenik Pal Hausken. Budiz tu také
zminéno, Ze album produkoval Arve Henriksen (Supersilent).

This Was the Pace of My Heartbeat obsahuje kromé plvodnich Qvenvildovych kom-
pozic i coververzi country balady /n My Time of Need Ryana Adamse a pozoruhodnou
verzi arie Laschia Ch’ io Pianga z Handelovy opery Rinaldo. Album vyte¢né drZi pohro-
madé diky Qvenvildovu aZz obsedantnimu zaujeti melodii a jeho smyslu pro kombinaci
kiehkého lyrismu s néCim, cemu Angli¢ané fikaji ,,solemnity” (Ceské slovo ,vaznost*
by tu plsobilo dost kulhavé); vysledkem je zvla$tni hymnicnost, ktera vrcholi v pred-
posledni skladbé (Viggo) sborovym zpévem. Zaujetim melodii mam na mysli to, jak
hraci Gasto — prevazné v extrémné pomalém, nékdy téméF statickém tempu — dekon-
struuji melodickou linku, jako kdyby ji rozebirali na ponku, aby ji pak zase bez spé-
chu skladali dohromady. Kompozi¢ni postup za mnohé vdéci dobré znalosti moderni
klasiky. Qvenvild sdm zmifiuje Mortona Feldmana a Oliviera Messiaena (toho citime
tfeba v Beaver Creek, kde se melodie vynofuje z jakéhosi podprahového melodického
Urstoffu). Jsme-li u moZnych inspiraénich zdroji, na poli jazzu samotného osobné ne-
vidim nic, co by se dalo s Qvenvildovym pfistupem srovnavat, ale pro pofadek aspori
uvedu, Ze kritika obCas odkazuje na Paula Bleye ¢i norské trio Torda Gustavsena.
Improvizace, kterd ma na albu také urcity prostor, je opét pfisné ve sluzbach rozvijeni
melodického leitmotivu. Piano ma sice stale hlavni slovo, ale vykony Qvenvildovych
spoluhragl by se rozhodné nemély opomijet — napfiklad Hausken, prestoze se vétSi-
nou projevuje svym cinkanim do kousk{ plechu a dfeva jako ryzi minimalista, dokaze
v mziku obratit a dodat skladbé silnou gradaci.

In the Country nejsou tak posluchacsky vdécni jako nékteré jiné soucasné projek-
ty, které se amyslIné pohybuiji na hrané jazzu, klasiky a inteligentniho popu. Diky své
zajimavosti a originalité, odzbrojujici Cistoté a houzZevnatosti se vS8ak mezi nimi urci-
té neztrati. Tomas Marvan
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So Percussion: So Percussion
So Percussion: Steve Reich — Drumming
Cantaloupe Music (www.cantaloupemusic.com)

Soubor So Percussion oslnil jiz svym debutem z roku 2004, kde se objevily opusy
kmenovych skladateldl sdruzeni Bang on a Can — Evana Ziporyna a Davida Lan-
ga. V Ziporynové gamelanovou hudbou ovlivnéné Melody Competition (pivodné
zkomponované na objednavku nékdejSiho perkusionisty Bang on a Can All-Stars
Stevena Schicka) zakladni ¢tyiclennou sestavu doplnili je$té dva hosté. Barvité se
rozvijejici hra s filigranskymi melodiemi tu dostava rozmér jakéhosi ultrajemné-
ho souboje, ¢i spiSe vzajemného ofukavani. Je to kaleidoskopicky Gtvar, ktery se
chvilemi propada sam do sebe, aby vzapéti vybouchnul do stfipkovitych paprskil
a ve findle se vytratil do nicoty. Langovy tfidilné ,takzvané zakony pfirody*, Sité
kvartetu pfimo na télo, jasné dokazuji autorovu adoraci minimalismu a zaroven
skvély cit pro rytmické nastroje, ktery jednoznacné prokazal jiz jeho fenomenaini
kousek The Anvil Chorus (v Americe vyte€né vyvedeny jiz zmifiovanym Schickem;
u nds ho neméné skvostné hral Tomas OndriiSek). Paklize Ziporyn vychazi z world
music indonéskych narodd, Lang jde zejména v prvni ¢asti své suity jesté hloubé-
ji, na samou drefi véci, a jakoby se navraci k prapodstaté hudby viibec. Perlou je
pak druha ,zvoniva“ ¢ast, kde se ocitdme v astralnim prostoru lidské duse, ktery
po paté minuté roztfiSti kontrapunktické nervni dunéni bubn(. Treti véta nabizi
katarzi a zklidnéni v podobé cinkavé nirvany.

Na svou prvotinu So Percussion celkem logicky navazali minimalistickou klasikou par
excellence Drumming od Steva Reicha, které vznikala v letech 1970-71. Reichova tvor-
ba oproti nékterym dillim jeho souputnika Philipa Glasse netrpi ani dnes vy¢pélosti Ci
priliSnou schematinosti. Ma v sobé sice urcité matematické vzorce, ale pravé v podani
So Percussion zni aZz neuvéfitelné lidsky, cemuz bezesporu napomahaji i hostujici voka-
listé Rebecca Armstrong a Jay Clayton nebo témér nendpadny hra¢ na pikolu Erin Les-
ser. Zakladni kadr souboru ziistava stejny — Douglas Perkins, Adam Sliwinski a Jason
Treuting. Jenom Todda Meehana nahradil producent prvniho alba Lawson White, ktery
svym citlivym nadhledem vtiskl této bubenické seanci opét izasnou atmosféru. Drum-
ming vas mUZe svou zdanlivou monotonnosti uspavat, ale na druhou stranu dokdaze
v posluchagi vyvolat rezonanci s jeho vnitfnim biologickym pulsovanim. Zdaleka to neni
jen rozséhla etuda €i rytmické cviceni. Je to nahravka s vnitfnim rozmérem, ktery vy-
chutnate az ve chvili, kdy se naladite na stejnou vinu. Petr Slaby

mindMap: Gran-ahua
Ambsine (www.ambsine.sk]
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Slovenska nekomercni elektronika zaziva v poslednich letech nebyvaly rozkvét, ktery
kontrastuje s nasi domaci scénou. Vynikajici albové poCiny Abuse, Poo (viz recen-
zi v minulém Cisle HV) nebo Double Affair korunuje druhé album skupiny mindMap
Gran-ahua. Bratislavské uskupeni pochazejici plivodné z Banské Bystrice na ném skla-
da poctu mrazivé naladé slovenskych hor a horskych fek (Gran-ahua je starogerman-
ské jméno pro feku Hron). Album vydala firma Ambsine, ktera se uvedla obséhlou
antologii slovenského a ¢eského ambientu.

mindMap pfed dvéma lety debutovali s CDR _Plochy_ na malém italském labe-
lu Afe Records (chysta se i remixova verze desky) a nebyl to jediny zahrani¢ni
spéch. Loni se skladba Gerlach (najdete ji na novém album) objevila na vybéru
Megasoft Office 2005 proslulého francouzského labelu F-communications Lau-
renta Garniera. Gran-ahua se nese podobné jako jejich debut ve vinach elektronic-
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| recenze CD

kého downtempa, tentokrat ov§em pfina$i méné drum’n’bassovych rytmi (az na
posledni skladbu Viny); naopak o slovo se hlasi pomalé, rozmazané plochy dubu.
Novinkou jsou také ,zivé“ zvuky kytar a fléten (pfinos dvou novych ¢lenek kapely
Petry MusSkové a Jely SpiSiakové). Poznavacim znakem je pak étericky vokal by-
valé folkové zpévaCky Dany Mazalové, kterd zpiva uméle vytvofenym jazykem (zda
se, Ze je stvoreny nahodnym pfehazovanim slabik existujicich slovenskych a an-
glickych slov). Skladby nemaji nijak sloZité aranZe, zvukové plochy vak vytvareji
snovou naladu. V ¢isté ambientnich skladbach (Azilia — ¢dst prvd) prokazuji Emil
Matko a Igor llia$ cit pro dosaZeni maximélniho efektu minimalnimi prostiedky.
Skladby s vyraznou rytmickou linkou (Skrim, Krida) pfipominaji bristolsky triphop
pfed deseti lety, coz skupiné ubird na originalité. Vrcholem desky je patrné dvoj-
skladba Azilia, kde je v prvni snivé poloviné beat nahrazen lidskym hlasem, druha
¢ast se proméni do potemnélé suity pomalych rytm(i. Zavére¢na remixova verze
skladby Eman z pfedchoziho alba (EauDeToilette) odhaluje popovéjsi tvaf mind-
Map, kterd pfipomina tfeba ¢eské EOST. Karel Vesely

Aranos: And Soon Coffin Sings
Pieros (www.brainwashed.com/aranos)
Hasegawa Shizuo: Gene Packs
PS.F. Records (http://psfrecords.com)

...aneb Dvé alba operujici na pomezi pfevazné akustického ambientu a drones, obé
o tfech skladbéch, obé z ostrovd.

Multiinstrumentalista, zpévak a producent ¢eského plvodu Aranos (profil v HV
3/05) Zije od konce devadesatych let v Irsku, Cile spolupracuje s britskou psyche-
delicko-elektronickou scénou (Nurse With Wound, Current 93) a v Praze se pred-
stavil loni v fijnu na priibéZném festivalu Stimul. Svou hudebni tvorbou osciluje
mezi dvéma pdly — samorostlymi pisnémi a jimavym ambientem. Novinka, kterou
si jiz tradicné vydal na vlastni znaCce coby CDR a v obalu s originalni grafikou,
svym zvukem upomina ke dvéma star§im majstrStykim: tklivé houslovému albu
Transfixiatio a lofiskému Bering Sea pro smytcem hrané gongy. Trojice navazu-
jicich skladeb s geometricky se prodluzujici stopazi deset, dvacet a CtyFicet mi-
nut zacind téméF neuchopitelnym houslovym oparem, zhoustne pouzitim klapani
dfivek, kovového tfeni, cinkani, piskani a jinych ruchil a prehoupne se ve skfi-
pavou skrumaz s dominujicim daxofonem — nastrojem, ktery vynalezl a proslavil
némecky jazzovy kytarista Hans Reichel. Jedna se o dfevénou destiCku hranou
smyccem, jejiz elektronicky snimany zvuk vydava témér lidské zvuky — brudi, kvili,
zajika se... Zavérecnych dvacet minut alba patfi kovovému pulsu tibetskych mis.
And Soon Coffin Sings sice trochu postrada jednolitost dvou zminénych alb, su-
gestivni atmosféru kiehkosti i pitvorného mrazeni vSak zprostfedkuje dokonale.
A pokud povaZujete ambient za vyhradné elektronicky Zanr, zplisobi vam patrné
nemaly Sok.

Japonska dvojice improvizatorii Hirotomo Hasegawa a Schizuo Uchida, pouZivaji-
ci zpév, hoboji podobny nastroj hichiriki, baskytaru a nékolik tradi¢nich japonskych
nastroji, na Ctyficetiminutovém Zivém zdznamu nejprve komunikuje prostrednic-
tvim kratkych zvukovych Gtrzk( a hluk(, pozdéji se shodne na tahlé, skoro blueso-
vé ,pisni“, dvé tretiny alba (zavérecny plilhodinovy track) vSak tvofi hutny drone,
stirajici rozdil mezi elektrickym a akustickym. Temna barva zvuku, hluboky hrdelni
zpév, chvéjici se jedovata stébla skfipavych alikvot i ob&asné chvilky Ciré hlukovos-
ti vykresluji dojem odtazitého svéta tajemnych orientdlnich souvislosti, gré zvuku
vSak stejné tak evokuje Dream Syndicate, newyorské vérozvésty intervalového mi-
nimalismu ranych Sedesatych let. Petr Ferenc
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Buck 65: This Right Here Is Buck 65

V2 (www.v2music.com)

Buck 65: Secret House Against the World
Warner Music Canada (www.warnermusic.ca)

Richard Terfry, rodak z chladného venkova Mount Uniacke v Novém Skotsku, si uz
vice jak dekadu stavi svij soukromy diim osobniho hudebniho vyrazu z materie zdan-
livé tak nesourodé, Ze ziistava i v Gasech, kdy Zanrové koktejly davno ztratily sviij pi-
vodni Smak, absolutnim origindlem. Z&klady jeho tajné pevnosti tvofi hiphopové beaty
proménlivého objemu, které jsou na obou loni vydanych albech rozvijeny architekto-
nicky skvéle feSenymi vrstvami country-folkového instrumentare. Samotné prostory
pak vypliiuje Richardilv hluboko posazenym hlasem umocnény sugestivni projev:
napll MC, napil folkovy vypravéc, fatalista samouk. Kanadsky ,,dolar p&taSedesat”,
pan Buck 65.

Bé&hem devadesatych let baseballovy fanouSek i praktik Terfry vyprodukoval né-
kolik rytmicky zadymanych kazet a vinyli (pozoruhodny cyklus nahravek pod ti-
tulem Language Arts), diky nimZ doséhl kyZené mety — spoluprace se slavnym
hiphopovym sdruzenim Anticon a jeho bo¢nim projektem Sixtoo. Stal se bilym
pfedstavitelem jakési nové avantgardy amerického undergroundového hip hopu,
a presto musel na SirSi distribuci své hudby ¢ekat az do lofiského roku. This Right
Here Is... je vlastné pro americky trh uréenou kompilaci nékolika skladeb z velmi
zdafilych alb Square (2002) a Talkin’ Honky Blues (2003), starSich pisni pfepra-
covanych do Buckova soucasného, folkem napusténého soundu a exkluzivniho
materialu, dfive dosaZitelného jen on-line ¢i na b-stranach singld. Terfry se na ni
prezentuje v pIné sile — jako mistr oralni tradice i jako hudebni solitér implantujici
hip hopu kiZi Zivych néstrojli, a pfestoze ¢erpa z mnoha zdroji, vydéava ze sebe
tvorbu skutecné ,od pramene®. Z jednoho koutu na posluchace shlizi ¢erné odg-
ny Johnny Cash, v druhém rohu Ceka Selma s rysy Toma Waitse, jindy Buck 65
explicitné odkaze tfeba k imaginaci Davida Lynche. Peddalova steelova kytara vzdy
pfipravend nesentimentalné dojmout (vyte¢na Gvodni Bandits a predevsim nasle-
dujici Bachelor of Science), dialogy flétny a marimb (Cries a Girl), rytmicky vyu-
Zité zasmycCkované vyhravky bendza doplnéné autorovym scratchovanim (Wicked
and Weird) i bluesové akordy Spanélky (Centaur), to vSe patfi spolu s chytrou
hrou na baskytaru k zékladni barevné Skale této vyjimetné desky. Autobiogra-
fickou asociativni poezii v rytmicky houpavé Roses and Bluejays, pojednavajici
0 Richardové vztahu k otci, emocionalné stinuje pizzicato smy¢&cti a intimni doteky
xylofonu — vrcholny okamzZik.

Zatim poslednitadova deska Secret House Against The Worldbedlivé sleduje stopy Buc-
kovych predchozich krokil, aniz by je ovéem jakkoli konzervovala. Autenticky smutek se
tu opét Sifi velmi duchaplnou, rozvaznou cestou a pomoci SirSiho rejstriku zvukového
spektra (syntezatorové predeni viny kupfikladu v Corrugated Tin Fagade). UZ ve vtahu-
jicim Roughhouse Blues se dostane véru ,,cashovsky“ ke slovu doprovodny klavir, za-
timco singl Devil’s Eyes je smycci parané tango, k némuz skrze vokodér intonujici Terfry
pribira jeSté Zensky vokal. S vyjimkou dvou skladeb (Kennedy Killed the Hat a Blanc-
-Bec), jejichZ zafazeni na album se mi jevi byt pro jejich monoténni agresivitu spiSe
omylem, neskyta Buckova novinka mnoho pfileZitosti ke kritice. Citové devastacni The
Floor, z podstatné Casti postavena na dvou opakujicich se akordech klaviru a motivku
teskné marimby, je toho nejpresvédgivéjSim dlikazem: Terfryho soustfedéné zarikavani
dlsledné zatemni oblohu jen proto, aby olovéné mraky, které se stahuiji kolem domu,
byly nahle rozehnany vichrem az symfonické razance. This Right Here Is Buck 65. Tra-
per slova, ktery misto koZeSin lovi z nepfatelského svéta citlivé duse, ochotné naslou-
chat jeho prazvlastnim litaniim. Ale$ Stuchly

27.2.2006 12:50:54



L

Iva Bittova & Javas: The Party
Indies Records (www.indiesrec.cz)

Album The Party si bude velice sloZité hledat svého adre-
sata. Pro puritanské zastance tvorby nekorunované kra-
lovny Eeské alternativni hudby bude nejspi$ zklaméanim,
nebot neobvykly hlasovy projev Ivy Bittové, oscilujici
mnohdy mezi amébickou sloZitosti a rozpustilym trylko-
vanim, je zde redukovan na atmosférické vzdychani a tri-
vialni melodické linky. Pro pfiznivce taneéni hudby bude
album zase pfili§ jednoduchou verzi mixu dubu, house
a funku, nebot DJ Javas nepatii k uréujicim osobnos-
tem Ceské podoby této scény, ve které se i inteligentni
tvorba dokaze prosadit (napfiklad predlofisky mix vé-
hlasného DJ Spookyho v Radosti). S napétim oCekava-
ny kontakt vy Bittové s pro ni nezvyklou hudebni oblasti
je tak zklaméanim. Velkoméstsky anonymni disco hudba
tu Gspésné pohrbila lelekovicky original. LJ

Andrew Pekler: Strings + Feedback
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Pekler zde upousti od dubové podbarvenych kompozic
(u Scape) ve prospéch nezvykle formovanych mixaznich
vyletli do avantgardnich ambientnich krajti. Uziva k tomu
samply z praci Mortona Feldmana z 50. let, které zpra-
covava v nelehko stravitelné a misty nemalo straSidelné
zvukové kolaze prosté ¢asovych, kompozi€nich i stylovych
asociaci. Z jeho potemnélého experimentovani vyplouvaji
prapodivné oteviené kusy neurcitého obsahu, které udo-
lavaji tisnivou atmosférou zesilovanou jejich nerozlustitel-
nosti. Pekler musi byt velmi zvlaStni soused. HD

Pavel Richter: The Fourth Wish
NM Code (www.richtigmusic.cz)

Po predlofiském albu Deadline pfichézi kytarista a zvu-
kovy experimentator Pavel Richter (viz ¢lanek v minu-
Iém Cisle HV) s dechafem Bharatou RajnoSkem s dalSi
porci divadelni hudby. Pomérné skoupy obal alba nam
sdéli, Ze se jedné o ,hudbu k divadelnej hre Caspar Es-
ter — Toaletdrka (Stvrté Zelanie)*. Oproti konzistentnimu,
atmosférickému a misty nervné temnému Deadline (re-
cenze v HV 4/04), které bez problému obstoji oddélené
od divadelni sloZky, je novinka spiSe shirkou hudebnich
ploch riiznych nélad a zvukovych barev bez jednotici
stylové linie. Pfevazuje optimisticky ton, kolovratkova
hravost, jemny jazz i néco elektronickych rytmi. Zave-
recnd dvojice skladeb — jimava Zvony, iba zvony (na-
vzdory ndzvu s krdsnym saxofonovym partem) a bizarné
sarkasticka Estrada obscura — znéji nejlépe. PF
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Andrey Kiritchenko: True Delusion
Nexsound (www.nexsound.org)

SPEKK (www.spekk.net)
Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

...Vladimir Vaclavek sedi po dlouhém nahravacim dni
doma ve studiu. Je veCer. Hlava je$té zpracovava ce-
lodenni stres a permanentni soustfedéni. Vybuzeny or-
ganizmus nedovoli ¢lovéku jit spat. A tak tam Vladimir
dli uprostfed studia pIného néstrojil a jen tak si brnka
u otevieného okna, duchem v jiném Casoprostoru.
KdyZ po néjaké dobé vypina vSechny pfistroje, zji$tu-
je, Zze nedopatfenim nezrus$il nahravani. Zaposloucha
se do svych bezdétnych hratek a zasnéné atmosféry
pronikajici do celé nahravky a béhem okamziku se rodi
idea nové desky, kde spiSe nez o pisné pljde o pod-
védomé snéni s akustickymi nastroji na dosah ruky...
...konec pfibéhu, ktery mé napad| pfi poslechu nové des-
ky vS§euméla a hudebniho workoholika Andreje Kirienka.
Album je z jedné poloviny meditaci na Spanélku, z druhé
pak na klavir. Akustickou hru doplfiuje elektroakustické
neodbytné arytmické smeti, které odevSad vykukuje jak
chobotnicky z tfetiho patra. True Delusion — tot priivod-
ce pfedevSim pro tiché no¢ni rozjimani. Pz

Dub Tractor: Hideout
City Centre Offices (www.city-centre-offices.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dénsky Anders Remmer (mj. Systém 3) pfichézi s jed-
nim z nejzajimavéjSich a nejsvébytnéjSich indietro-
nickych vytvor posledni doby. Popové pfistupnosti
s obCasnym, ale nosnym a ndpadité efektovanym
repetitivnim vokalem a silnymi melodickymi motivy
zdatné sekunduje propracovand zvukova struktura
plnd digitélnich drobkid a Sum{. Remmer tentokrat
vice spoléhd na viid¢i (bas)kytary, kterymi vSak jen
zu$lechtuje organic¢nost svych typickych downtempo-
vych dubvariaci. Chytfe vyvedena a veskrze pozitivni
spojnice mezi 4AD a Mille Plateaux. HD

CO Caspar: Fra de skjulte / From The Secrecy
Epileptic Recordings (www.cocaspar.net)

Cervenogerny picture vinyl je daldim pokradovanim
Casparovy série nahravek (viz recenzi v HV 6/05) pofize-
nych v zelezném ¢lunu, ktery je ukryt v jeskyni norského
fjordu jako poztistatek druhé svétové valky. Jak presné
nahravka vznikd a nakolik je elektronicky modulovéna,
je zahadou. Pevné zvukové voditko se za celou dobu ne-
objevi, pocit kovu, vody a dozvuku jeskyné je mozna jen
posluchaovou autosugesci. Znepokojiva, ale vzneSena

hudba na hranici ambientu, site-specific performance
a terénnich nahrdvek sestdva z nékolika tdert, tahlych
posuvi a tfeni Sumicich zvukovych ker. PF

Abstract Monarchy Trio: Leading / Spirit /
Minimalism
HEyeRMEarS Discorbie (www.k2ic.sk)

Neobvyklost — v tomto jediném slové je vyjadfena napli
slovenské znacky HEyeRMEarS bez ohledu na sméro-
vani hudebnikl (viz z posledni doby napfiklad soubor
Budapastis, skladatel Evgeny Irshai, trio Laura Kavan-
augh / lan Birse / Zsolt Sorés, ale také houslovy még
Jon Rose, jednou za asistence Kaffe Mathews). A do-
dat bychom mohli: zvukové zkoumani. Ale také: hu-
debni mapovani trojuhelniku Slovensko — Madarsko
— Rakousko, kterazto oblast ma v lecéems sty¢né body.
V pfipadé Abstract Monarchy Trio (Ze by $lo o znovu-
nastoleni monarchie, jez mé i v Cechach své zavilé pfi-
znivce?) jde o sprezeni madarsko-rakouské, konkrétné
0 Zsolta Sorose (viola, perkuse, rugophon, objekty
atd.), Zsolta Kovéacse (kytara, perkuse, rozhlas atd.)
a Franze Hautzingera (Ctvrttonova trubka). Svij projev
na albu Leading / Spirit / Minimalism sami oznacuji jako
meta-improvizaci a pojmy jako supersense, intemperate
astrology, aural nirvana, anarcho-buddhist nebo ecto-
plasm upfeshuji jejich zaméfeni. S tim souvisi i jejich
projev, vyvérajici odkudsi z tajemna a pfedouci si své
potichlé poselstvi v jakémsi ultra-minimalismu. PFi po-
slechu kompaktu se nam hudba této ad absurdum spoji-
té trojice jevi jako puritdnska koncentrovanost, zvukova
spofivost, az skrblictvi, intimni meditativnost, az zaSif-
rovanost, nicméné vysledny dojem je napéti, ocekava-
ni, kontemplace, ponofeni. Album Abstract Monarchy
Tria plné patfi do programu HEyeRMEars Discorbie
— je v pozitivnim smyslu neobvyklé. ZKS

Christian Wallumrad Ensemble: A Year From Easter
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Ctvefice hudebnikii, ktefi jiz patfi k inventafi norské jaz-
zové scény, se seSla tentokrate pod taktovkou klaviristy
a autora vétSiny skladeb Christiana Wallumrgda. Jazz se
tu drobi do minimalistickych figurek nebo natahuje do
dlouhych toni, vSe je velice tiché a klidné. Zvuk se pohy-
buje ve vy$Sich polohdch, dtleZitou roli hraje syceni de-
chu v trubce Arve Henriksena i Susténi smy¢ce po stru-
nach hardangerskych housli Nilse @klanda. Bubenik Per
Oddvar Johansen neudava rytmus, ale pfispiva opatrné
davkovanymi adery ke zvukomalbé. Vhodné jako dopro-
vod k zimnimu ¢ekani na dalSi Velikonoce. MK
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nad Labem: Knihkupectvi UJEP, Brnénska 2, 400 96 Usti nad Labem, Litoméfice:
Music Shop, Okruzni 146/6, 412 01, Litomérice

Bio His Voice

Kazdy mésic hudebni kino His Voice

v Experimentainim prostoru Roxy/NoD Praha.
Vstup zdarmal!

20. 3., 20:00 - Supersilent 7
20. 4., 20:00 - Fausto Romitelli:
An Index Of Metals

casopis o jiné hudbg

“VOICE

tasopis o jiné hudbé

“VOICE

Usi navrch hlavy

na Radiu Akropolis

Kazdou sobotu od 19:00 www.radioakropolis.cz
Hudba, o niz si v His Voice mlzete precist, ale malokde je ke slySeni.
Redaktori asopisu pro vas kazdy tyden pfipravuji hodinovy prulet napfic¢ zanry.

RADIOAKROPOLIS

Zakladni cena Q 330K¢, studenti / dichodci @ 240 K¢ za nasledujicich Sest Cisel.

Titul: Jméno: PFijmeni:

Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Tel: Email:

Platbu provedu:
U sloZenkou A (na zakladé ddajti ze slozenky A, kterou od nas obdrzite, Ize platit pfevodem)
Q fakturou, v tom pfipadé uved'te 1CO DIC .

hisvoce02_4.indd 56

Adresa pro zasilani (jen pokud se li$i od vySe uvedené adresy)

Titul: Jméno: Pfijmeni:

Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Objednavky pfijima jménem vydavatele firma SEND Predplatné, P.0.Box 141, 140 21 Praha 4,
tel.: 225 985 225, fax: 267 211 305, SMS: 605 202 115, E-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz.
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