| editorial

Vazeni a mili ¢tenafri,

Psat o absurdité v hudbé je mozna samo o sobé dost
absurdni snaha. To, co bylo pfed par lety nemyslitelné,
je dnes pfijatelné a zitra mozna bude normou. Jak ¢asto
v naSem Casopise piSeme o umélcich tvoficich hudbu
ze Sumu a ruch, a pfitom to neni tak davno, co byly
Uvahy o hudbé hlukd vyhrazeny nékolika ,excentrikam®.
Mapovani absurdit muze ukazat, jak se méni nase cha-
pani hudby. Kdyz John Cage pfiSel se skladbou, ktera
neobsahuje zadné tony, zdalo se, Ze jde o neopakova-
telny vystrelek. Jak se v8ak muzete presvédcit v tomto
Cisle, pokusy o ,hudbu bez zvuku“ se objevuji i nadéle,
mohou se od sebe dost liSit a nékdy dokonce stoji za
»poslech®.

Mozné Castéji nez v hudbé samotné mizeme na ab-
surdity narazit v déni kolem hudby. Dosahovani a preko-
navani rekordd v ¢emkoliv je jednou z nejoblibenéjSich
lidskych &innosti a hudbé se nevyhyba. Jisty Némec
napfiklad ujel na kole pozadu pres $edesat kilometr(
za pét hodin a jesté pfi tom hral na housle. Absurdni (a
ne vzdy to znamena humorné) situace vznikaji v oblasti
autorskych prav. Pravé odsud Cerpa material ke své
tvorbé skupina Negativland — a to i za cenu, Ze za svou
produkci bude hnana pred soud.

Nejen absurditou Ziv je Clovék, a tak v tomto Cisle
najdete i dostatek material ,,normalnich“. Z nich bych
rad vyzdvihl profil skladatele Mortona Feldmana, jehoz
leto$ni jubileum (dozil by se osmdesati let) zUstalo ve
stinu jistého rakouského svobodného zednare.

Pfeji vam pfijemné jarni dny, stravené se zajimavou
hudbou a tésim se na setkani tfeba v klubu Roxy/NoD,
kde bude pokracovat série Bio His Voice. Tentokrat
uvidite dokument o Gustavu Mahlerovi s hudbou Uriho
Caina (15. 5.) a operu Kaaji Saariaho L‘Amour de loin
(12. 6.).

bl

Matéj Kratochvil
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Pod nazvem Frankfurter Ahnung vy-
dal britsky ,,kritik v polednich pauzach” Ben
Watson jakysi multimedialni Salddv zapisnik.
Watsona zname jako autora knih o Dereku
Baileym a Zappovi &i jako publicistu z Wireu.
Letmy pohled na jeho zvichfené webové stran-
ky Militant Esthetix potvrdi zalibu v kolazich,
avantgardé a anarchokomunismu. Brozura
vedle basni, komikst a manifestu prinasi
i zpravy o hudebnicich na pfilozeném kom-
paktu. Hodné volné pojaty mixtape zahrnuje
volnou improvizaci, hippiesovské tulaky, davno
zapomenuté svérazy, fonickou poezii a dalsi
zvuky, jez odolavaji dobé, kdy ,slovo avant se
vyprodalo jako reklamni tahak“. Britsky Sonic
Arts Network touhle esteticky i politicky
nekonvencéni publikaci zahajil fadu CD/knih, jez
ma pokazdé sestavit nékdo vypeceny.

V knize o Rough Trade bude mit své misto
i skotsky muzikant, basnik a humorista Ivor
Cutler, ktery zemfrel 3. bfezna ve véku 83
let. Cutler se objevil v beatlesovském filmu
Magical Mystery Tour, hral na harmonium
a zpival spolu s Robertem Wyattem. Jeho alba
produkovali George Martin, David Toop a Ste-
ve Beresford. Byl velky oblibenec Johna Peela,
coz mu pomohlo najit cestu k SirSimu publiku.
Napsal spoustu knih pro déti, z nichz pro pred-
stavu uvadime nazvy aspon Ctyr: Herbert The
Chicken, Herbert The Elephant, Herbert The
Questionmark, Herbert The Herbert!

editor dvojstrany: Adam Javuarek

Beastie Boys

Ze dokazal vytecné zachytit energii koncertu,“
vysvétlil Adam Yauch historii vzniku videa.
,, Vétsina hudebnich filmd — zviasté ty moderni,
co mizete vidét na VH1 a MTV — podle mé
neumi zachytit energii, ktera je v klubu pfi kon-
certé. A tenhle kratky klip to v sobé mél.*
Kazdého mimochodem napadne stejna
mysSlenka: jestlipak dostali nazpét vSech pade-
sat kamer? Dostali. ,,Vzali jsme si jako zastavu
jejich ridi¢ské prukazy,“ fekl Guardianu lisak
Yauch. A pokud vas napadla ta druha zasadni
otazka... Ano, se zapnutou videokamerou se
chodilo i na toalety. Néktefi predali kameru ka-
maradovi, jini si s tim hlavu nelamali. | takovy
z&bér je soucasti DVD, jez vyjde v Cervenci.

Matthew Herbert i Beastie Boys maji jedno
spole¢né: svuj chlivek na webu MySpace.
MySpace.com je komunikaéni prostor, kde si
muze kdokoli zalozit zapisnik, sdilet fotografie,
seznamovat se ¢i chatovat. Sluzbu vyuziva se-
dmdesat miliont lidi a milion kapel. Ty zde maji
své profily a par vybranych pisni k prehrani.
Web na MySpace maji vSichni DJs britského

Novou knizni edici Labels Unlimited
(ve vydavatelstvi Black Dog), vénovanou
pochopitelné monografiim labell, zahajil
svazek s vymluvnym nazvem Warp. Je to
docela dobra ukazka, nakolik ,navazno“ Ize
psat o popkultufe nedavnych let (Aphex Twin
a vyvoj elektronické scény 90. let, Nighma-
res On Wax a promény zanru jako je soul,
individualisté Squarepusher ¢i Boards of
Canada) a nebyt u toho kre€ovité seriézni ani
popove nihilisticky. Obsaznéa barevna kniha
nabizi vedle kapitol o epochach a hudebni-
cich (Autechre, Plaid, Broadcast, !!!) hovory
s vydavateli i dvornim grafikem Adrianem
Shaugnessym, pfipominaji i dobové reakce
kritik ¢i marketingové zaméry. Druhy svazek
edice, vénovany letos tficetiletym Rough
Trade (a tedy albim Roberta Wyatta, The
Fall, Raincoats ¢i Arthura Russella), vyjde
v lété. Autor bude tentyz jako u Warpu — Rob
Young, editor Wireu.

A Matthew Herbert, kdyz jsme u toho, vam
dal $anci podilet se na jeho novém, pry vibec
nejpristupnéjsim albu — vyuzili jste? Po nékolik
mésicu fungoval telefonni zaznamnik, kam se
dalo zavolat a zanechat jakykoli zvuk — orga-
nicky, mechanicky, vyluzeny vlastnim télem
¢i hudebnim nastrojem... Soucasné s albem
Scale vyjde v kvétnu i album jeho Zeny Dani Si-
ciliano, spole¢né budou také koncertovat. Jen
Herbert je vSak zatim zakladatelem a obCanem
utopického statu Country X, coz je dalsi z jeho
reakci na globalni spoleCensko-politické klima.

Radio 1, najdete zde M. Warda, The Dresden
Dolls, Sonic Youth, Wolf Parade, kohokoli.

Na konferenci CTIA Wireless méla premiéru
sluzba, ktera je dostupna jen hrstce vybranych
shepodepsanych” (tj. bez profesionalni nahra-
vaci smlouvy) skupin z MySpace, ale ¢asem
bude pfistupnd i dalsim soubordm. Sluzba
umoznuje kapelam vytvofit si ze své pisné vy-
zvanéci melodii a prodavat ji. Ma to byt jeden
ze zakladnich zpUsobd, jak si budou hudebnici
pfivydélavat a zaroven Sifit svou slavu.

»Vyzvanéci melodie? MP3ky? Beethoven by
byl pysny,“ zni titulek ¢lanku Sarah Jonesové
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Jinou moznost, jak ovlivnit vytvor svych
oblibenych hudebnikd, méli fanousci hip-ho-
povych veteran( Beastie Boys. V fijnu 2004
dostala pred koncertem na Madison Square
Garden padesatka fanouskl staré, malé vi-
deokamery a k tomu jednoduchy ukol: natocit
cokoli, co nato it chtéji. Podminka byla jedina:
nesSahat na ,stop“ a neustale nahravat. Vy-
sledkem je film Awesome; | Fuckin‘ Shot That!,
z néjz dle britského Guardianu ,,¢isi svéZest,
energie a humor*.

»Koukal jsem na nas web a vidim, Ze tam
nékdo nahral kratké zrnité pulminutové video
z mobilu, jak vybihame na jevisté. A ja si fikal,

ve Scotsmanu. Autorka popisuje, jak se svét
vazné hudby uci pouzivat nové technologie

a trendy. Tvrdi, Ze neexistuje omluva pro to,
aby orchestr neposkytoval utrzky svych skla-
deb jako vyzvanéci melodie. Royal Scottish
National Orchestra umoznuje navstévnikim
svych stranek stahovat si skladby, vytvaret
kompilace, nabizi podcasty a dalsi vymoze-
nosti, $éf nahravaci odnoze London Sympho-
ny Orchestra Chaz Jenkins si zase vychvaluje
vyzvanéci melodie a vyuziti SMS (upozorfiuji
tak studenty na odpadlé rezervace). Mluvéi
RSNO Daniel Pollit se pyfi: ,,Jsme prvni velky

orchestr, ktery nabizi zéznamy koncert( ke
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staZeni. KaZdy navstévnik dostane na koncerté
pristupové heslo k zaheslovanému webu. Ctvr-
tina z nich si tam pak vystoupeni opravdu stah-
ne.”“ Jenkins se zas pys$ni tim, Zze LSO je prvni
orchestr, ktery se dostal do nabidky iTunes.

A nasleduji dalsi. Warner Classics spustil
internetovy archiv, na némz si lze objednat
zatim jen ze tfi set tituld, ale vyhledové bude
dostupnych 25.000 nahravek. Warner se ne-
chal inspirovat mensimi labely a pokusy, jakym
bylo zverejriovani Beethovenovych symfonii
na Radio 3. Zaroven néktera velka vydavatel-
stvi a distribucni sité scénu s vaznou hudbou
opousteji, coz dle deniku Guardian nuti jiné
¢lanky retézce, aby se zapojily do hry. ,,Své
vlastni nahravaci firmy a weby s moZnosti pro-
deje desek spoustéji orchestry, dirigenti, solisté
i koncertni saly.*

Uspéch vazné hudby na internetu nejde do
hlavy ani Charlotte Higginsové z téhoz listu.
Mezi prodanymi CD pfipada na klasiku jen tfi
az Ctyri procenta, ale na iTunes je to 12 %.
Jak je mozné, Ze si ty dva svéty tak rozumi,
kdyz — jak Higginsova sziravé pfipomina — tato
subkultura sotva zvladla odklon od éry vinylu?
Jednoznacnou odpovéd nam nenabizi, ale
nékolik davodu pfipomind: kamenné obchody
tuto hudbu z ¢asti odepsaly, specializované
nezfidka zanikly. Internet je navic uspésna
siréna pro nahodné posluchace vazné hudby
a vyhody ma i pro tvrdé jadro (MP3 jesté nikdy
nikdo nevyprodal).

Nevyhodou je, Ze internetové prodejny
jsou Sité na miru popularni hudbé. Systém
“co skladba, to libra” funguje u pisnicek, ale
u mnohaminutovych dél je krapet nevyhodna.
Alternativni prodejny to fesi jinak: prikopnicky
web Chandos prodava kazdych zapocatych
pét minut za Ctyficet penci.

Matthew Herbert

nadsené zkuSenosti
maji s podcastingem,
tj. automatickym
stahovanim novych
nahravek (rozhlaso-
vych poradu atp.) do
MP3 pfehravace.
Nadseni z podcas-
t0 v8ak zchlazuje Forrester Research, jehoz
vyzkum tvrdi, Ze tuto sluzbu bude za Ctyfi
roky pouzivat stale velmi malo lidi. Ale jesté
ze Zijeme v dobg, kdy si vzdy mlzeme najit
informacni zdroj, ktery bude pochlebovat na-
Semu vidéni svéta a nasim tuzbam: jina studie
od BMRB naopak tvrdi, Ze podcasty bude
poslouchat do pul roku témér osm milionu
Brit(. V Americe si podcasting vyzkousely jen
tfi procenta lidi, pficemz pravidelné ho uziva
jen sedm set tisic uzivatelU.

Jenze i kdyzZ se pofadné nevi, zda se
podcasting rozsifi a jak moc se vyuziva, uz je
to holt novy a vzrusujici trend, ktery na sebe
navaluje jeden popkulturni aspekt za druhym.
Treba specializovany ¢asopis. Od Unora vy-
chazi ve formatu PDF mési¢nik Podcast User
(podcastusermagazine.com).

glosar |

skryva DJ Danger Mouse a zpévak Cee-Lo),
aniz by jakykoli singl vydal. Do ZebfiCku

se totiz nové zapocitavaji zakoupené MP3

a Gnarls dokazal vyhrat pouze diky nim.
Skladba se mimochodem jmenuje Crazy, coz
je detail ziskavajici na Stavnatosti pfi Cteni
¢lanku o hudebnich rekordech v tomto Cisle
His Voice.

Podcasting je navic dalSi demokratizujici
prvek v médiich. Uz dfive si mohl kazdy udélat
svUj jednoduchy porad, ale nemél ho jak zpfi-
stupnit poslucha¢dm. Podcasting pomaha sifit
amatérské porady pfimo do iPodu poslucha-
¢0. ,Radia se obavaji, Ze jejich trh smete vina
amatérskych rozhlasu,“ piSe reportér na webu
BBC. Obavy jsou sice zbyte¢né (a ojedinélé),
ale pokud se chcete k té vIné pfidat, tak napfi-
klad publika¢ni systém bloguje.cz vytvareni
podcastlt nové umoznuije.

Hudebni svét uz je tedy pfipraveny na dalSi
logicky krok: britsko-italska skupina Planet
Funk v kvétnu vydava svUj singl pouze pro
mobilni telefony. Od zminéné kapely je to
predevsim ucelovy marketingovy tah, ale jinak
to neni nesmysiny napad. Ceny za stahovani
mp3ek do mobilu klesaji, mobilni telefony toho
umi stale vic, tudiz stahovani skladeb do mobi-
10 bude bézna cesta, jak si pofizovat hudbu.

Clanek se téz zmituje o The Philharmo-
nia Orchestra, jehoz koncert prfenaseny po
internetu sledovalo 600.000 lidi. Podobné
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Jiny milnik padl za¢atkem dubna, kdyz na
vrcholku britské singlové hitparady stanul
Gnarls Barkley (za neexistujici osobou se

Na povolani hudebniho publicisty existuiji
dva pohledy. Podle prvniho je to sportovni
disciplina jako skoky na lyzich: ¢lovék muze
kolem osmnacti let zazafit, pak si musi rychle
uzivat a ve tficeti uz je to veteran, odepsany
a zastaraly model. Podle druhého je hudebni
kritika slozitda mentalni Cinnost, ktera vyZaduje
vyzralost, seCtélost a zkuSenost. Jisté je, Zze
zhoubnou nemoci publicistl je nechut hledat
nové kapely a trendy. Definitivou je pak véta:

,» Tohle uz neni pro mé.“ Jak odhalit prvni pfi-
znaky této zhoubné choroby?

Diky sluzbé Last.fm (Spicluje, co poslou-
chate, vytvafi statistiky a zebficky a zpfistup-
fuje je ostatnim; automaticky doporucuje
nové hudebniky; vytvari personalizované
radio — viz minulé glosére) se jeden takovy
ustrnulomér objevil. Po ro€nim pouzivani
jsou statistiky pomérné reprezentativni a uzi-
vatel (v tomto pfipadé editor této dvojstrany)
vidi: za posledni rok si pustil 11762 pisni. Na
stovku nej¢astéji poslouchanych hudebniku
pripada 65,69 % skladeb. Cim vy$si procen-
to, tim vice se posluchac toc¢i v kruhu. Na
desitku nejvétSich favoritl pfipadalo 22,8 %
pisni. Totéz Ize analyzovat u konkrétnich
skladeb. V 16,55 % pfipadu patfila pusténa
skladba mezi stovku nej. Top-ten ma podil
necela tfi procenta.

Vypada to jako mix vtipu a technofasismu,
ale vypovidaci hodnota je evidentni. Uz chybi
jen stanovit hranici, kde lezi bod ustrnuti, a pak
posluchaci pfi pfestupku odebrat publicisticky
fidi¢ak. Zminény pfipad je na hrané — zpévak
Ememvoodoopdka Bourek sluzbu vyuziva téz
a je evidentné vétsi vyzkumnik: s nepraktickym
pousténim stovky nejoblibenéjsich pisni ztraci
méné ¢asu (11,45 %; top ten: 1,5 %). NaSe-
ho vyzkumného kralika zachrani od utraceni
jen konfrontace s typickymi posluchaci - ti si
Casto vystaci jen se stovkou muzikantl vibec
a nejoblibenéjsi desitka u nich tvofi polovinu
domaci diskotéky.

His Voice 03/2006 3

1.5.2006 22:20:43



| aktualné

Romantik na hrane

Text: Mateéj Kratochuvil

Balancovani na hrang krasy a kyée miize byt provozovano riznymi zpisoby. Mize byt spojeno s ironii a pomrkavanim na posluchace,

Kieré autorovi zarucuje bazpadny odsiup a argumant proti pfipadné kritice. Hiedani rovnovahy baz ironie, s rizikem padu vyzaduje znac-

nou daviu upfimnosti, snad az naivity. Takovou upfimnost miiZzeme sly3et i v hudb2 francouzského hudebnika Sylvaina Chauveaua, kiery

vystoupi 26. kvéina v palaci Akropolis v ramci koncerini facy Music Infinity.

Letos pétatricetilety Pafizan zac¢inal jako zpévak a kytarista v riznych
rockovych skupinach a nikdy nepocitil potfebu hudebniho vzdélani. Rad
pfipomina, Ze nezna noty a ani nevi, kde je ktery ton na klaviru. Pfesto
za klavir rad useda a hleda na ném svou verzi hudebni krasy. Je to krasa
jednoduchych harmonii a minimalistickych repetic; ma spole¢né koreny
tfeba s hudbou Michaela Nymana, coz muze znit jako varovani. Tam,
kde se uspésny Angli¢an vzpina k romantickym gradacim a velkym ges-
tdm, drzi Francouz své jednoduché akordy stéle jen kousek nad uplnym
tichem a nelibuje si ve velkolepém zvuku. VSe je zjednoduseno a také
zpomaleno - ticho mezi tény hraje dulezitou roli.

Chauveau vydal prvni sélovou desku, nazvanou Le Livre Noir du
Capitalisme, v roce 2000 na zna¢ce Noise Museum. Popsana verze
melodického minimalismu v podani klaviru a ob&asnych dalSich nastroju
(akordeon, smycce, hlas beze slov) se tu spojuje s elektronikou. Ambi-
entni prodlevy, terénni nahravky nebo digitalni cvakani a lupani harmonii
akustickych zvukUd nenarusuji, ale spiSe zduraznuiji. Ve stejném duchu se
nesou i nasledujici desky Nocturne Impalpable (2001, Les Disques du
Soleil et de I'’Acier) a Un Autre Décembre. (2003, Fat Cat Records). Hud-
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ba pro film reziséra Thomase de Thiera Des Plumes dans la Téte také
spojuje akustické nastroje s Sumivym ambientem, vice tu ale vystupuje
dalsi znak Chauveauvy hudby: stru¢nost. Jeho skladby jsou mnohdy
miniatury a opakovani skonci vétSinou chvili pred tim, nez zacne nudit.
V lorfiském roce vysla (opét na Les Disques du Soleil) deska Down
to the Bone s podtitulem An Acoustic Tribute to Depeche Mode, ktera
predstavuje krok jinam. V jedenacti bodech tu Chauveau svléka pisné
syntezatorovych romantik( na melodickou kost a davé jim novy kabatek
v podobé akustickych nastroju souboru Ensemble Nocturne. Sam se
predstavi jako zpévak. Deska prinasi dvé pfijemna prekvapeni: melo-
die obstoji i bez elektronickych barvi¢ek (pro presnost: deska neni tak
docela akusticka, na nékolika mistech to v pozadi digitalné pobublava
nebo zkresluje) a hlavné tu nikde neslySime snahu ,,zpivat jako Gahan*“.
Chauveau zpiva tak, jak komponuje: bez afektu a vypjatych emoci.
Sylvaina Chauveaua ke spolupraci pozvali mimo jiné Christian
Fennesz nebo Islandané Sigur Rés. S nimi sdili snahu spojit zvukové
»pokusnictvi“ se slabosti pro melodii a melancholickou naladu. Zda je to
krasa i ky¢, to musi rozhodnout kazdy poslucha¢ sam. |
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CURRENT 93

- prvni po Sesti letech. A pfi té pfilezitosti se vydava na turné. Nedlouhé sice, ale prvni, které-

mu se tak da Fikat. 27. kvétna navstivi i Prahu.

Current 93 (podrobny profil v HV 2/2005) poslednich let se vyzna&uiji pro-
ménlivou sestavou Tibetovych blizkych pratel, sporadickou koncertni ¢innosti,
ktera déla z kazdého vystoupeni témér kultovni udalost (témér vzdy doku-
mentovanou Zivym albem) a — coz souvisi i s pfedchozim bodem — mohutnou
diskografii. Mezi poslednimi dvéma rfadovymi alby (Sleep Has His House z roku
2000 a novinkou Black Ships Ate The Sky) stihla vyjit cela spousta desek: kro-
mé koncertnich i kolaborace s Nurse With Wound Bright Yellow Moon, remixy
starého alba In Menstrual Night s ndzvem How He Loved The Moon, vénované
zesnulému Jhonnu Balancovi (Coil) a nedavné best of Judas As Black Moth.

Jak se zda z prohlaseni, ktera Tibet vypousti na svou stranku www.durtro.
com, pfedchazelo vzniku novinky vleklé obdobi osobni, umélecké i existenc-
ni nejistoty a Cetnych zmén. Kromé shatku a drazby domu, v némz tdajné
zakopal master nikdy nevydaného dvojalba Current 93, uvazoval Tibet 0 zméné
pseudonymu (nyni si trochu kostrbaté fika David Michael Late Tibet) a snazil se
jesté hloubgji ponofit do hledani neokazalého, perfektné Cistého tvaru umélecké
vypovédi. Jako by ho neustdle pronasledovalo prokleti dvojakosti zavedené
znacky, jiz se jeho skupina nepochybné stala, a hnalo ho vstfic stylovym zmé-
nam i redefinicim vlastni osoby. Po konci experiment( s paskovymi manipula-
cemi hororového vyznéni Tibet spole¢né s Douglasem Piercem (Death In June)
vynalezli neofolk. Po rozdélenti jejich dvojice diky nazorovym stfetlim nad ultra-
pravicovou mystikou, kterou neofolk absorboval a ktera jej proménila v pomérné
odpudivou zaleZitost, Tibet sice zlstal vérny folkovému obsazeni, upnul se viak
mnohem vice ke kofendm zanru jako ke krystalicky Cistému cili. Na vrcholnych
albech Thunder Perfect Mind, Of Ruine Or Some Blazing Starre a All The Pretty
Little Horses vSak nezapomnél ani na sva predchozi pole plisobnosti — dvojice
EPs tvoricich trilogii s All The Pretty Little Horses je skvostnou ukazkou kombi-
nace folku, jemné retroromantiky a decentni prace s elektronikou.

Dvojzna¢nost, v niz se David Tibet hledaje Davida Tibeta pohybuije, objevi-
me i v pfistupu k ¢lenské zakladné Current 93. Tibet se jakoby drzi zpét, skryva
se za znacku skupiny, ta ale ve skute¢nosti skupinou neni. V ramci umélecky
pravdivé projekce Tibetova Zivota do jeho tvorby je nutné, aby sestavu Current
93 tvoiili vyhradné blizci pratelé, s nimiz ho poji vzajemna Ucta, naklonnost
a obdiv. V ramci takovych dlouholetych vztah(l mlze textar Tibet klast sva slo-
va do mnoZzstvi Ust podle kli¢e, ktery dokonale zna jen on séam, predat zna¢nou
Gast péveckych partd lidem, o nichZ se srdcem v dlani napie, Ze jsou skvélymi
zpévaky a inspirujicimi osobnostmi, zarover vSéak ma dokonalou supervizi a, a¢
je sam nehudebnik, fidi vysledny tvar a vykukuje zpoza kazdého slova i tonu.
Alba sdruzeni Current 93 jsou, pres folkovou neokézalost, predevsim diva-
delnimi kusy, jejichz hlavni herec a reZisér obsadil mnozstvi dal$ich vyraznych
osobnosti — aby se za nimi tak trochu skryl i aby zvyraznily kone¢ny tvar dila.
Skupinu spolupracovniku a ¢lenu Ize rozdélit na dlouholeté souputniky (Steven
Stapleton, Michael Cashmore, Joolie Wood), Tibetovy vzory (pisnickar Simon
Finn, spisovatel Thomas Ligotti) i oblibence z fad mladsich skupin (Six Organs
Of Admittance) a osoby dulezité pro vyvoj estetiky skupiny. Tak je coby ¢len
uvadén napriklad Isidore Ducasse — Comte de Lautréamont, jehoz Maldoror byl
maskotem ranych let skupiny - &i dokonce Godkrist.

A at si o Tibetové nezakryté proklamované vite klopytajici pres crowleyov-
skou magii, buddhismus, gnosi az k pomérné tradi¢nimu katolictvi myslime
cokoliv, nejvyraznéjsim rysem soucasnych Current 93 zUstava Upénlivost
a hledani, tématem pisni denikové zdznamy kontemplaci, vizi a otazek. Tam lezi
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Personalné volna skupina kolem basnika a zpévaka Davida Tibeta ma nové fadové album

aktualneé |

kouzlo, které z Davida
Tibeta ucinilo jednu

z nejpozoruhodnéjsich
postav souc¢asného
pisnic¢karstvi, autora,
ktery prekonal potrebu
efektniho kiiku. Cést
publika jeho promeény
prijima, ¢ast ho opustila,
¢ast nepochopila a stéle
oddané navstévuje
koncerty neofolkovych
mystikd, jimiz C93 davno
nejsou.

Novinka Black Ships
Ate The Sky svym
rozsahem a poétem
zU¢astnénych upomi-
na k Thunder Perfect
Mind. Jeho konceptualni
zaméreni nejlépe ilustruje
pisen Idumea, ktera se
v rGznych verzich s lehce
pozménénym textem
a aranzemi, objevuje hned osmkrat. Jednou ji zazpiva sém Tibet, v ostatnich
pripadech hosté: sladkobolny Marc Aimond, chraptici bard Bonnie ,,Prince”
Billy (viz str. 53), transvestit Baby Dee (hrajici na albu i na harfu), androgyn
Antony, ¢erstvy objev hudebniho tisku, jemuz ovsem Tibet vydal prvni album jiz
pred drahné lety, Tibetova manzelka a duse projektu Pantaleimon Andria De-
gens atd. Z hostt jmenujme jesté Cosey Fanni Tutti, byvalou ¢lenku Throbbing
Gristle (viz minulé ¢islo). Prevazuijici vizi jsou €erné lodé zjevuijici se na obloze
a prinasejici neblahé zvésti a zmény — Tibet v pisnich vzpomina, kdy je spatfil
jako dité, dési se jejich znovuobjeveni atd. Ze starSich motiva se vraceji ozvény
nenavisti k internetu (www = 666, fika Tibet) &i marnosti pozemskych statkd
(This Autistic Imperium Is Nihil Reich) - bohuZzel, nemam v dobé psani tohoto
¢lanku k dispozici textovou pfilohu alba.

Hudba, kterou Tibet a spol. vytvorili, je asi tim nejkonzervativnéjsim, co
Current 93 kdy vydali. Zpév je doplnén obligatni kytarou kouzlici jednodu-
ché, stéle se opakuijici figury z vybrnkavani a rozlozenych akordl, podmalbu
obstaravaji smy¢ce ¢i harmonium. Na par minut se ozve decentni drone, jedna
pisen je a capella (Antonyho hlas v ni bubla zkreslen vokodérem), titulni piseri
se vymyka hluénou a Stiplavé zkreslenou elektrickou kytarou, ktera s primitivni
punkovou Upornosti (jediny akord a tder na prvni donekonecna) Zene vpred
Tibetav kiik. Madm-li ndladu alba shrnout do jedné véty, bude mluvit o nendpad-
nosti, jiz prosvita vyvazenost i monumentalita prasvitnych forem. V jiz naznace-
né rfadé Thunder Perfect Mind, Of Ruine Or Some Blazing Starre, All The Pretty
Little Horses jsou Cerné lodé dal$im dustojnym &lenem.

Vice o pripravovaném vystoupeni se dozvite na www.neosfera.cz/c93. Ne-
nechte si koncert v kostele svatého Simona a Judy uijit, Current 93 se na mista
¢ind vétsinou nevraceji. |
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STEREOLAB

»Skutecny Zivot ztélesriujici nejnadhernéjsi triumf principu slasti zvitézi nad zbabélou prolhanosti buroZoazni / kfestanské civilizace.“

Svym levi¢actvim obalenym do zpévného havu mohou pfipominat
Chumbawambu, akorat méné halekaji. Sviidnym francouzskym espritem,
nevinnym Zenskym vokalem, retro estetikou a zasnénymi nazvuky lounge
se zdanlivé veleriuji do fady melancholické pop music uplynulé dekady.
MiSenim zvuku analogovych syntezatorl a oscilatord s minimalistickym
rockovym zékladem davaji najevo své okouzleni krautrockem, nikdy ale ne-
sklouznou k pouhému hlu¢eni. Kombinaci vy$e uvedeného se stali proroky
postrockové viny a ikonou, jiz pred nékolika lety anketa jakéhosi hudebniho
Casopisu prisoudila misto mezi ,padesati rockovymi skupinami s nejvétsim
vlivem*“. Na poc¢atku bylo setkani autora hudby Tima Ganea a zpévacky
a autorky text( Laetitie Sadier. Po rozpadu Ganeovy skupiny McCarthy se
par rozhodl zaloZit novy soubor, pokraduijici v tom, co McCarthy jen naznaci-
li. Jiz ndzev Stereolab, oznacujici druh masteringu pouZzivany v nahravacich
studiich v padesatych letech, ukazoval k zaméfeni na hudebni oblasti,
které nezavisly rock az dosud pomijel: latinské rytmy, lounge pop, ohlasy
filmovych soundtracku... Jejich chytlavost zastinila i chlad elektronickych
experimentU a nastvanost marxistickych textu a Stereolab jsou dodnes
povazovani predevsim za ,sluni¢ka“. llustraci budiz zarazeni jedné jejich
skladby na kyc¢ovitou fadu vybért bubblegumové dance music Café del
Mar - preslazenou trest toho horsiho, co se v hudbé v devadesatych letech
uddlo. V&fim, Ze skupina si ironii tohoto setkani velmi dobre uvédomovala.

Prvni alba skupiny (singlovy vybér Switched On Stereolab, fadova
Peng!) jesté nesla ,nezavisly“ zvukovy punc — typicky rychld Ganeova
kytara a rozverné vokaly Sadierové byly kromé rytmiky doplnény mo-
noténnim bzukotem syntezatorll Moog a varhan Farfisa a ¢iSela z nich
agresivita a zvukova ,$pinavost”. Prilomova deska Transient Random-
-Noise Bursts With Announcements z roku 1993 jiz pracuje s rafinova-
né&jSimi ingrediencemi. Pribyla vokalistka Mary Hansen (obstaravajici
druhé hlasy vétSinou ve formé sladkych tralala) a multiinstrumentalista
Sean O’Hagan, ¢len skupiny High Llamas, ktery ma u Stereolab funkci
stalého hosta. Zvuk skupiny se posunul smérem k okouzleni pop
music padesatych a Sedesatych let, zfetelné jsou ohlasy legendarniho
producenta Phila Spectora a jeho wall of sound — nahravani popovych
singlt prevazné divéich skupin s vyuzitim dimysiného vrstveni elektric-
kych kytar a orchestru do hutné kombinace, jiz zatim nikdo dokonale
nenapodobil, a¢ se o to kdekdo pokousel. Po vydani alba se Stereolab
stali atrakci nezavislého rocku. Zalozili vlastni vydavatelstvi Duophonic
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Surrealchemist

a spolupracovali na nahravkach tak rozdilnych hudebnikud jako Sonic
Youth, Pavement, Blur ¢i Nurse With Wound.

Na dvojici alb Mars Audiac Quintet (1994) a Emperor Tomato Ketchup
(1996) jiz tak pocetny nastrojovy park zavrsila hostujici dechova sekce a ma-
rimba. Obé desky maji neobycejny hitovy potencial, prvni z nich obohaceny
i 0 kiehkou baladi¢nost (Des étoiles électroniques), jednotlivé nastroje a zpév
se na nich navic skvéle podporuiji a zpevriuiji tak konstrukci i konzistenci skla-
deb. Minimalistické rytmy jsou zahustovany klavesovymi drones, rytmicky
odsekavané kytarové party svou barvou zvuku slouzi syntezatorm a propuj-
Suji jim zivéjsi vyraz, motivy dechové sekce svou harmonii vyvéraji z klave-
sovych ploch, zatimco melodikou doplfiuji dvojhlasy zpév, ktery kromé sdé-
lovani textd mé i podplrné melodicko-hamonickou funkci. Zvuk Stereolab
v tomto vrcholném obdobi zlstava u monoliticnosti ranéjSich praci, ke slovu
se ale dostdavaji i ndzvuky funky a lounge-jazzu. Rovnovaha obou misek vah,
do nichz Gane a spol. nabiraji své inspirace, je v té dobé zcela idedlni, sklad-
by Three-Dee Melodie, Ping Pong &i Cybelle’s Reverie se stavaiji hity.

Album Dots And Loops (1997) a jeho nasledovnici se priklanéji na ek-
lektictejsi, zivejsi a kfehci stranu. Jazzové a funky prvky jsou zvyraznény,
nekompromisni minimalismus rytmU je rozdroben, dechové nastroje prebiraji
vedeni nad elektronikou, s niz pifi nahravani vypomahal Jan St. Werner
z némeckych Mouse On Mars. P¥i poslechu vycizelované desky Cobra And
Phases Group Play Voltage In The Milky Night (1999) se za¢ina vkradat pocit
rozbredlosti. Krokem jinam je v roce 2001 vynikajici deska Sound Dust (re-
cenze HV 6/01) priklanéjici se ke Spinavéjsimu, rockovéji orientovanému zvu-
ku. Za vydatného pfispéni hostl zvuénych jmen (Rob Mazurek a opét John
McEntire a Jim O’Rourke, ktefi se mihli jiz na Cobre) vznikla kolekce pina
energie a entuziasmu i novych zvukovych hledani — countryové banjo v singlu
Captain Easychord, MazurkUv kornet ¢i honky tonk klavir jsou v instrumentafi
skupiny novinkami. Novy rozlet zbrzdila tragicka smrt zpévacky Mary Hansen
v prosinci 2002 pfi cyklistické nehodé. Stereolab se tehdy jakoby vratili o né-
co zpét a ze Sound Dust se tak stal osamoceny vylet. Nasleduijici desky jsou
ze v8eho nejvic obrazem ndvratu k osvédcenym jistotdm obdobi Emperor
Tomato Ketchup. Nejnovéjsi aloum Fab Four Suture, CD kolekce sestavena
z obsahu ¢ty limitovanych vinylovych EPs (podobné vybéry u Stereolab
vétSinou znadi vétsi pestrost, viz 2CD Alluminum Tunes), skupinu zastihuje ve
Ctyr€lenné sestaveé a je ramovéano dvojdilnou instrumentélkou Kyberneticka
Babicka inspirovanou slavnym animovanym filmem Jifiho Trnky z roku 1962.

Pisné Stereolab na sebe
znovu vzaly jednodu-
chou rytmickou podobu
a pfimocaré aranze,
dechy a marimba byly
upozadény. V kontextu
tvorby Ganea a spol. se
sice jedna o retro, je ale
plvabné protkano lehce
ironickou naivitou a piné
znovuobjevené chyt-
lavosti. Presvédcte se
17.5. v prazském Palaci
Akropolis.
www.stereolab.co.uk B
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Text: Ales Stuchly

Newyorsky Brooklyn jako by se v poslednich letech proménil v pestrou, takika totoznym genotypem vybavenou lihen kapel, jez se rozhodly

resuscitovat syrovy punkovy naprah z chytlavé tanecnich pozic. U zrodu této scény, ktera posluchaci zprostiedkovava jak zahlcujici pocit pfi-

mocaré energie, tak i dotek drazdivé avantgardy, stalo vedle skupin typu vystfednich trance-saxofonovych haleka¢ti The Rapture ¢i infekéni

sexualni dravosti i originalnim jemnocitem obdarenych Yeah Yeah Yeahs také trio Liars. Jejich debut They Threw Us All in a Trench and Stuck

a Monument on Top byl zejména pro svou invenci mirnym zjevenim a zaroven posledni nahravkou této kapely, kterou bylo mozno celkem bez

vycitek prelepit ceduli s €itelnou Zzanrovou pfislusnosti: dance-punk, art-rock, punk funk, berte s nadSenim nebo nechte lezet ve Skarpé.

S kazdym dal$im poc¢inem Liars davala
pismenka na pfelepce stale mensi smysl
— exkurze do noiseovych vod hystericky
rozbourenych temnymi bubenickymi party
na druhé desce They Were Wrong So We
Drowned zvedla vinu kritické nevole a nutno
uznat, Ze i pfes veskerou ocenitelnou odvahu
k netradi¢nimu experimentu, Liars ve své
hektické studii Carodéjnictvi muzikantsky
spiSe utonuli. Novinkovy konceptualni opus
nazvany Drum’s Not Dead uz trojice Angus
Andrew (zpév), bubenik Julian Gross a ky-
tarista Aaron Hemphill nahrala v metropoli
hudebni Evropy, krautrockovou zku$enosti
prodchnutém Berliné.

Rozvibrovana, nervozni kytarova sténa, do
niz vytloukéa otvory pravidelny kvazi vojensky
rytmus bicich otevira album, jeZ je v narativ-
ni roviné dialogem mezi dvéma postavami
predstavujicimi charakterové i univerzalné
myslenkové antipody. Drum (Andrewovo snivé
falsetto, lehce asociujici manyru Thoma Yorka
z Radiohead) reprezentuje vyvoj, spontanni kreativitu a instinktivnost,
zatimco jeho protéjSek zvany Mt. Heart Attack (hluboko posazeny vokal)
je antropomorfizaci pesimismu, tvarci stagnace a paralyzujiciho strachu.
Druha skladba v poradi, Let’s Not Wrestle Mt. Heart Attack (s vyjimkou
narkoticke, vtipné nazvané miniatury /It Fit When | Was a Kid maji vSech-
ny pisné v nazvu jednu nebo druhou z Ustfednich figur) uvozena tahlym
vykfikem, jehoZ ozvéna jako by se odrazela od Stitu hory, pfipomina za-
pas: dezorientujici rytmika bicich, naechovany levitujici hlasek a cirkular-
ka elektrické kytary krajejici posluchacovy emoce na platky. Nasledujici
A Visit from Drum patfi k dobytym vrcholim desky a zlstava prototypem
nejsilngjSich mist nahravky. Pribézné zdvojované bici upominajici na
mystické indianskeé ritudly kolorované jednoduchymi, rozvazbenymi akor-
dy kytary a projev australského rodédka Andrewa Splhajici na K2 svych
hlasovych moznosti. Opiaty v koncentrované muzické formé.

Pusobivé az na hranici sugesce jsou i dialogické sladby, v nichz se
obé postavy-principy setkavaji v kosmu tvofeném ambientnimi doteky
klaves, jemnym predenim basy a kytary a elektrickymi zablesky ¢inell
(The Wrong Coat for You Mt. Heart Attack nebo Drum Gets a Glimpse).
Halucinogenni smycka, drze odsekavajici kytara a ruchova smés pisné
Hold You, Drum volné pfechazi do jediné Cisté instrumentalni mezihry
(sestup do podvédomi za asistence pali¢ek evokuijicich tikot hodinek na-
zvany Its All Blooming Now Mt. Heart Attack), jenz je tichem pred vprav-
dé ,infarktovou® boufi. Surova, agresivni hmota tracku Drum and The
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Uncomfortable Can ohlodava z obéti svou rytmicky krvela¢nou tlamou

a rozzufenym vazbenim posledni kousky masa, nikdy ovSem neupada
do prvoplanovitosti ¢i bezuc¢elné hlukariny. Jeho sila (a uhelny kamen
celého vyte¢ného alba) spociva predevsim ve slouc¢eni dvou zdroju:
hluboko v mysli zakleté primarni energie a srozumitelného literarnino
mytu, jez Usti ve hrubé tesany a pfitom okouzlujici experimentalni tvar,
vzpirajici se snadnému zarazeni. Koda celého prib&hu, The Other Side of
Mt. Heart Attack je pak nadherné baladickym pohledem na odvracenou,
dosud nezjevenou stranu alba. Skrze Andrewovy rty protéka za hladi-
vého doprovodu kytary, klaviru a tamburiny jemny pramen ne¢ekaného
sentimentu a utésSnych ujisténi: / won‘t run far / | can always be found... If
you want me to stay / | will stay by your side. A nevypada to, ze by lhal.

K albu je rovnéz pfilozeno DVD, obsahuijici tfi rozlicné vizudlni inter-
pretace (tedy pfisné vzato Sestatficet videoklipl) konceptualniho libreta:
Drum’s Not Bread od bubenika Juliana Grosse, pro néhoz je vyluzovani
rytmu denni chleba, poskladané ze studiovych a pfi Zivém vystoupeni
pofizenych zabéru; z hlediska vSednodenni existence mékkysu podnétny
minimalisticky opus The Helix Aspersa (Hlemyzd jihoevropsky) frontmana
Anguse Andrewa a nakonec filmové napadita vize By Your Side rezisé-
ra Markuse Wambsgansse (najdeme jej kupfikladu na sérii klipt Warp
Visions), pohravajici si s nasvicenim zabéru a jejich rychlosti. BEhem
|éta mUzZzete Liars vidét na festivalech All Tommorrows Parties v Londyné
nebo Soénar v Barceloné. |
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NEGATIVLAND

Text: Jason Gross
Preklad: Petr Ferenc

Americka skupina Negativliand je vysoce konceptualni zalezZitosti a ,,divokym* vyzkumnym ustavem medialnich studii zaroven. Vznikla koncem

sedmdesatych let v San Franciscu ( jeji nazev i nazev jejich vydavatestvi Seeland byl inspirovan krautrockovymi ikonami Neu!) kolem Marka

Hoslera, Richarda Lyonse a Davida Willise (znamého i pod znackou Weatherman). Alba skupiny jsou hudbou jen zpola - pomoci paskovych

manipulaci a fragmenti podobnych rozhlasovym poradiim Negativland odhaluji zadrhele a zakonitosti medialni manipulace. Jsou toho nazo-

rum, Ze témér jakakoli informace, kterou soudasny &lovék prijme, je vzapéti zpochybnéna mnozstvim jinych, protichtidnych sdéleni. Zijeme tak

v absurdnim svété, ktery je stravovan skepticismem a v némz neni mozné najit vychodisko v podobé nezvratné pravdy, nebot pravdou je vse

- i kdyZ casto jen na prislovec¢nych 15 minut. Satiricky zptsob, jimzZ Negativiand reaguji na svéraz medialniho svéta, je trnem v oku mnohym

predstaviteliim pop kultury a businessu. Jestlize v pripadé Pepsi Coly méli vtipalci docela Stésti a v pripadé falesné tiskové zpravy o ritualni

vrazdé dokazali, Ze cisaF je nahy, singl U2 (1991) tvarici se jako dlouho o¢ekavané album popovych gigantd, je dodnes predmétem soudnich

tahanic a vyslouzil skupiné povést pionyrt v oblasti alternativnich Feseni autorskych prav a obhdjcu umélecké svobody. O svété, kterému na-

stavuji pokfivené zrcadlo, hovofil Don Joyce.

Nejste v Negativland od samého zacatku.
Co vas na nich oslovilo a prfimélo pridat
se k nim? Jaké tehdy byly motivace a cile
skupiny?

S Negativland jsem se zapletl prostred-
nictvim svého rozhlasového poradu Over
The Edge v obdobi jejich tretiho alba A Big
10-8 Place (1983). Na ¢tvrtém, Escape From
Noise (1987), jsem se podilel coby studiovy
host. Ale jesté driv skupina chodila na ma
show a zivé je do éteru mixovala zpuso-
bem, kterému se dnes fika collage mode
of broadcasting. Do té doby jsem byl uplné
obyc¢ejnym disjockeyem, ktery pravé prestal
s malovanim a détinsky se zamiloval do
radia. Poustél jsem jako kdokoliv jiny, jednu
desku za druhou, trochu neobvyklé zanro-
vé kombinace, ale nic, co by se opravdu
lisilo. Instinktivni pfistup Negativland, kteri
k vysilacimu studiu pristupovali jako k mixaz-
nimu pultu, byl odhalenim néc¢eho, s ¢im
bych sam nikdy nepfisel, prestoze jsem mél
vagni predstavu, ze radio by také mohlo byt
umeénim. Ale ani jejich cile tehdy nebyly jesté
zcela jasné, maloco se planovalo, promyslelo
nebo diskutovalo. Zkratka se objevili a zacali
jsme. Nase vnimavost a senzibilita se setkaly
ve Stastné konstelaci. Pokud jsme na zacat-
ku méli néjaky hlavni cil, byl to humor. Chtéli
jsme se bavit a pritom byt zabavni. Humor
v8echno preklene a je zarover prostiedkem
i vysledkem. Je tim nejvétsSim motivatorem,
protoze uspésné odolava ,vykladim® v§eho
druhu. Byl jsem si védom, Ze provadime
seriézni prehodnoceni role, ktera se od radia
ocekavala (a stale o¢ekava). Uz tehdy jsme
samplovali ze v§ech médii. ,Komponovali*
jsme podle chaotickych kli¢t, ale stale jsme
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si uvédomovali obsah a vyznam pouzitého
materialu. Zacali jsme editovat nalezené pas-
ky tak, aby sdélovaly véci, které nikdy nebyly
zamysleny atd. Zpétné vidéno to vse vypada
velice seriézné, ale mozna jsme se jen snazili
o poradny radiovy zert. Kdo vi? Tento ,tré-
nink“ (podniceny mym zajmem a zku$enost-
mi s rozhlasovou produkci, magnetogony
atd.) mi pak umoznil hladce zapadnout do
studiové ¢asti prace Negativland.

Vidite Negativland jako kapelu, ktera ma
za nastroje samply a utrzky zvukt?

My michame nalezené dialogy s origi-
nalni nebo manipulovanou hudbou a zvuky.
Nékdy je tento dialog ,hran“ jako instrument
a nékdy ne. Vlastné nevim, jak fikat tomu, co
délame. Co se tyce hudby, az pfili§ pracuje-
me s obsahem, na druhé strané jsme az moc
muzikalni na kategorii mluvené slovo...

Jak Negativland komponuiji své skladby?
Mate pocatecni ideu, kterou pak dotvarite
nalezenym materialem na dané téma?

To je rizné, ale vétSinou je na zacatku
zvukovy material, na ktery narazime a ktery
inspiruje vS$e ostatni, co je potrfeba k dokon-
¢eni skladby. Inspirace, zda se, vzdy pfichazi
z mist, kde se nachazi dostupny material. Asi
nikdy jsme nevyhledavali material, ktery by
ilustroval néco, co jsme si jen tak vymysileli.
Jsme impresionisté, mozna vic ovlivnéni
smérem zvenci dovnitf nez naopak a lehce
kolébani okolnim svétem. Pracujeme z riz-
nych koutU svéta, takze si véci predavame
tam a zpatky postou. Mark prinese a nahraje
nejvic hudebnich napadl a pak se sejdeme,
abychom vS§e smichali, sestfihali atd.

Jednim ze stalych témat Negativiand je
hrani si s médii. Prikladem je pribéh alba
Helter Stupid nebo informace na vasich
strankach, ze se skupina rozpadla. Co je
v pozadi téchto medialnich ,,senzaci?“
No, a budete vérit tomu, co vam ted reknu?
Vidite, a o to jde. Na tom stoji cely koncept
turné TRUE/FALSE. To je cely nas dnesni inte-
lektualni zivot. Témér kazda informace, na niz
bé&hem dne narazime, je pouhou Suskandou
médii, a témér kazdy nazor, ktery vyslovime,
je derivatem toho, co nam rekl néjaky stroj,
a nikdo z nds nemuze osobné ovérit absolut-
ni pravdivost Zadného z nich. Jsme stéle jen
atakovani vzajemné se negujicimi protiklady,
analyzami a znovu a znovu formulovanymi
prohlasenimi o tom, jak v urc¢itém bodé se uz
neda spoléhat vibec na nic. Pak si muzete
zacdit myslet, Ze vSe, co vite a znate, je Spatné,
nebo brzy bude. Od zprav pres védu, zdravi...
doplrite si sami, ,pravda“ trva jen velmi kratkou
chvili pred tim, nez je odhalena jako omyl.
Nebo naopak. V kazdodenni prilivové viné
»dulezitych® informaci se nakonec naucime, ze
nelze vérit zadné z nich. VSe je okaté nacpano
zaujatosti, agendou, propagaci a podprahovy-
mi motivy a jednotlivec uz nemuize rozeznat,
co je pravda a co neni, protoze jeho dusevni
bohatstvi a zasady uz davno nejsou zakore-
nény ve zkusenostech z redlného svéta, ale
ve zkuSenostech z vystupu médii - v malém
prostoru mezi o¢ima a obrazovkou. Nic se
nam nedéje, vse se déje pro nas. Deska Helter
Stupid byla prvni hou s timto zji§ténim formou
evidentné (jak jsme si mysleli) faleSné tisko-
vé zpravy o tom, Ze nepojedeme na turné,
protoze nase pisen Christianity Is Stupid byla
duvodem k vrazdeé rodicu, které se dopustil
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teenager kdesi v Minnesoté. Chytilo se toho
nékolik médii, ktera pretfasala, jak mize hudba
dohnat déti k zabijeni, a my jsme si mysleli, Zze
se nejedna o nic vic nez o parodii na Zurnalis-
mus lovici senzace za kazdou cenu. Brzy jsme
ale zjistili, Ze pfibéh je bran naprosto vazné,
prikraslen, aby odpovidal tomu, co se tehdy
chtélo, a nejen Zze mu v8echny noviny véfily,
jesté ho od sebe kopirovaly a Sifily dal. Mluvilo
se o tom v rozhlase, v Easopisech a nakonec
prisli z lokalnich televiznich zprav udélat s nami
rozhovor. Tohle vS§echno se mohlo kdykoliv za-
stavit. Stacilo, aby kdokoliv z novinara zavolal
do Minnesoty a zjistil si fakta. Nikdo to neu-
délal. Takze jsme zjistili, Ze novinari neovéruii
informace, ale jednoduse kanibalizuji ostatni
zdroje a prepisuiji a pretiskuji véci, o nichz
nezjistuji, jestli se doopravdy staly. Jestli je
néjaké sousto dostatec¢né stavnaté a oni o né
stoji, nehraje pravda roli. Do jaké miry takto
vznika zpravodajstvi? Co myslite? Chceme fici,
ze jsme se vSichni stali obétmi preinformované
spole¢nosti, v niz je vSe podezrelé a ,pravda“
se denné méni. Sledoval jste média? A myslite
si ted, Ze je Cokolada zdrava nebo nezdrava?
A vejce? Lék, ktery prave stahli z trhu - nebyl
donedavna perfektni? Mame pasku, na niz sta-
le opakujeme: ,,Cim vice sledujeme televizi, tim
tento fenomén vysrouboval jako nikdo pred-
tim. Takze nakonec budeme véfit jen tomu,
¢emu chceme, co se nam libi a co sedi nasim
soukromym ideologiim. Skute¢nost se do toho
malokdy promitne. Mozna vas mizeme tak
trochu vratit na zem tim, Zze vam ukazeme, jak
snadno ze sebe nechate délat hlupaky a jak

je zaplava podezrelych informaci neuzite¢na.
Zivot pujde dal a d4 se prozit pouze za pouZiti
selského rozumu, at je vaSe televize zapnuta
nebo ne. Ale potreba ,,byt informovan* je zvy-
kem, kterého je t&zké se zbavit. A pochopitelné
- néco JE pravda a to nés drzi u pfijimacu.
Tohle je kriticky paradox moderniho vnimani,
ktery se bude nezadrzitelné fitit celym stoletim.
Nejlepsi moznou obranou je poznani. A pro-
totZze umeéni je formou poznavani, mize byt

i zpUsobem sebeobrany.

Znepokojuje vas, ze se vase aktivity
obcas obraceji proti vam? Vim, ze Mark
si Gasto stéZzoval na mnozstvi telefonatt
a e-mailli tykajicich se rozpadu skupiny
inzerovaného na vasich strankach.
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VSechno je voda na na$ mlyn. Jsem si
jisty, ze at se stane cokoliv, budeme to umét
vyuzit.

Snazi se Negativland schvalné zacinat
boje se spoleénostmi a korporacemi?

Ne, my rozpoutavame boj s koncepcemi,
ne se spole¢nostmi. Jen se stava, ze spo-
le¢nosti, které si mysli, ze maji na nékterou
koncepci patent, si to ob¢as berou az moc
osobné. Pepsi k nam byla velmi mila, diky.
Védéli o naSem albu Dispepsi, poslechli si
ho, rekli: ,No, Beck to zrovna neni“ a nechali
nas byt jako nékoho, koho Ize ignorovat.
Nebo jako reklamu zdarma, jeden nikdy nevi.

A jak jste se poucili z incidentu U2?

Z toho tedy poradné! Ale uz je to stary
pribéh a nebavi mé o ném mluvit, takze vas
zkratka odkazi ke knize a CD Negativland
The Letter U And The Numeral 2, kde najdete
kompletni pribéh toho, jak se skupina potka-

ad absurdum |

la s kriminalnickou hudbou velkého svéta.
Jesté je toho na tomto poli potfeba spoustu
vyresit, jak ve struénosti shrnuje naSe motto
Fair Use For Collage.

Vsimli jste si, jak U2 samotni adaptovali
nékteré myslenky Negativland do koncep-
ce svého turné Zoo-TV?

No, méli tam dobré napady, nejen nase.
Kazdy by mél mit svobodu pouzit cizi myslen-
Ky v kontextu uméleckeé tvorby. Slovnik nedefi-
nuje umeéni jako business, presto byly vsechny
umélecké proudy béhem minulého stoleti kolo-
nizovany zakony komerce. Nyni, v dobé korist-
nické technologie, jsou tyto vlastnické zakony
hrozbou pro uméleckou integritu a budoucnost
uméni. Prvni obéti byla kolédz, prestoze se
uméleckou formu dvacatého stoleti. Uplné
jsme ztratili védomi toho, Ze uméni vzdy bylo
a meélo by nadale byt sdileno, znovu a zno-
vu pouzivano a redefinovano spolec¢nosti,
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| téma

ktera je vytvorila, ne majetkem imunnim vici
recyklaci a znovupouziti jakéhokoli druhu.
Jak mrtvé a nepouzitelné uméni chceme?
Vzdyt je to v rozporu se samotnou podsta-
tou lidského umeéni, které vzdy bylo hluboce
a kouzelné zaloZzeno na kradezi od pouhého
opiceni se az do souc€asnosti. Tak jsme se
prece dostali tam, kde nyni jsme, a pokud
ztratime schopnost pretvaret to, co nas
ovliviiuje, nemame zadnou budoucnost. Pro-
minte, ,majitelé kultury®, Ze vas tak strasim,
jedeme dal...

Dilezitou soucéasti prace Negativiand je
zpusob, jakym reflektujete média a novi-
nové zpravy. Jak byste popsal stanovisko
skupiny k této problematice? Jste analy-
ticti, kriticti, satiricti...?

Kombinace vSech pfistupu. Ale nemyslim
si, ze se jen hrabeme v médiich. Jen se tu
a tam vyskytne néco pouzitelného.

Média se v souc¢asnosti obraceji sama
k sobé, témér postmodernisticky zve-
rejnuji ¢lanky a analyzy svého plisobeni
a dopadu. Ztézuje to néjak vasi praci?
Tento faktor opravdu vse trochu kompliku-
je, ale ne nezajimavé. VSimat si, jak pfede-
vS8im reklama vyuzila popularitu skepticismu
v ramci svych vlastnich sdéleni, a jak se to
v8echno stava podivnym zrcadlovym salem,
se napriklad promitlo do mych zajmda, které
se od specifik reklamniho pramyslu presunu-
ly k vSeobecnéjSimu uvazovani nad PRAVDI-
VYM / NEPRAVDIVYM.

Jste ovlivnéni dilem Marshalla McLuhana
nebo Noama Chomskyho? Citite souna-
lezitost s McLuhanovou teorii horkych

a studenych médii?

Mnohem vic s McLuhanem nez s Chom-
skym. McLuhan nema zadny ocividny poli-
ticky program, coz je pfistup ke spole¢nosti,
ktery sdilim (volam a radim: Zzadnou ideolo-
gii!). A jeho prace je mnohem provokativnéj-
§i. Horka nebo studena? Samoziejmé, az na
to, Ze se mi porad plete, ktera jsou ktera.

Prestoze neznam zadnou jinou skupinu,
ktera by délala to, co vy, napada mé né-
kolik jmen, u nichz Ize vysledovat podob-
nost. Napriklad Residents. Jejich postoj
béhem celé kariéry byl zGstat v anonymité
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a volné pracovat s riznymi médii. Jsou
pro vas spriznénymi dusemi? Myslite si,
Ze pracuji na podobném poli jako Negativ-
land?

To nevim, takové véci by asi mél posoudit
nékdo jiny. Rekl bych, Ze nékdy ano, nékdy
ne. Jednou jsme spolupracovali na show
Residents a v8echny je poznali, ale pak jsme
néjak ztratili kontakt. Myslim si, Ze jsme
prosté dvé z mnoha podivnych entit, které
vic, nez cokoliv jiného, definuji hudebni déni
kolem sanfranciské zatoky.

Tak jinak. Jaké skupiny nebo umélce
v soucasnosti obdivujete?

Johna Zorna, No Doubt, People Like Us,
Otoma Yoshihida, Stockhausena atd. atd. Ja
tyhle top ten zalezitosti nemam rad, proto-
ze jsou vSechny faleSné a nenesou zadny
vyznam. Kdo by stal o hudebni svét reduko-
vany na nékolik jmen a moznosti, kdyz tim
nejuzasnéjsim v hudebnim svété je rldznoro-
dost a mnohost? Mam rad spoustu hudby ve
spousté ruznych ¢asu, prostoru, souvislosti.
Kdyz o tom ale mluvim, malem bych zapo-
mel, Ze uz vlastné hudbu skoro neposlou-
cham jen tak pro radost, ale napfiklad - ve
velkém mnozstvi - kvali svému rozhlasovému
poradu. Jestli to chcete védét, mam ted
z hudby pocit nudy, protoze si myslim, ze
vSe, co bylo mozné, uz bylo udélano. Hudba
je mrtva - to je maj slogan, s nimz ¢elim
nevyhnutelnostem 21. stoleti.

Dlouho se zdalo, ze Negativland vydavaji

rozhlasové porady, ne hudebni alba, ktera
by byla sobésta¢nou entitou. Méli jste

k tomu néjaky dlivod? Jak se vam praco-

valo s médiem radia?

Ted budu opravdu mluvit jen sam za
sebe. Radio je mym nejoblibené&jSim
médiem, je mnohem zabavnéjsi a vice
uspokojujici nez studiova prace na des-
kach. Kazdotydenni prace v radiu pfinasi
spoustu syrového materialu a my z néj
sestfihavame to nejlepsi. Nahravani alb
nam obvykle zabere roky, takze radiem
taky nékdy utloukame ¢as. Studiova prace
je pro mé neuvéfitelné pomalou a nezaziv-
nou obdobou pravidelné, ¢asté, uzkoprofi-
lové, relativné spontanni a ¢asové kreativni
¢innosti v radiu. Radio je to misto, kde
mohu doopravdy volné experimentovat

s myslenkami, které dostanu na deskach,
a mohu byt v Zivé interakci s publikem,
aniz by mé vidélo. To je uzasné, spousta
zabavy a mohu pracovat s ¢asem tak, jak
to na deskach neni mozné. Nahravani alb
je ale zase uplné jiny druh prace, precizni
a promysleny. Musite mit pod kontrolou
kazdy detail (coz v radiu Uplné nejde), coz
mi vyhovuje, ale v okamziku, kdy shromaz-
dite material a musite s nim dal pracovat,
uplné vas prestane bavit, je vam z négj
nanic, protoze jste ho slySeli uz tolikrat...
A jen Cekate, jestli ten material vyjde, téSite
se na budoucnost; bez radia bych to vzdal.
Nelibil se vam porad tento tyden? Jémine,
musim pfisti tyden udélat lepsi...

Je vase prace tézsi s tim, jak nas média
stale vice otupuji ze stale vice zdroju?
Lidé jsou ¢im dal vic zmateni rychlosti
technologii a média mnohdy pouzivaji
podobné prostredky, jako vy.

Znovu narazite na vyse diskutovanou
skute¢nost, Ze sou€asna média absorbuiji
a analyzuji sebe sama. Idea turné TRUE/FAL-
SE tkvi prfedevsim v popisu zmateni kolem
meédii. Ale my jsme také média! VSe, v co
doufame, je dostat se do hlavniho proudu
a navrhnout nékolik perspektiv, zakotvenych
v modernim noise, z nezavislych a zabav-
né-kritickych pozic. A jaky dopad to ma?
No, ve vétSim méfitku asi skoro zadny, ale
pocitam, ze tak désivé oddanou postu od
fanouskd nema kazda skupina. Takze zasah-
neme malo lidi, ale zato poradné - staneme
se pro né dulezitou soucasti kultury.

Jak vnimate internet coby médium pro
praci kapely? Otvira moznosti, které jste
si dfiv nedovedli predstavit?

Ano, tyhle moznosti neustéle sledujeme,
ale ten zatraceny internet je na celodenni
uvazek, pokud to mate délat porfadné. Je
téZké obétovat internetu tolik pracovniho
casu. Mame skvélého webmastera, ale aby
stranka splnila svuj uc¢el, méla by vychazet
z novych koncepci, vlastnich jen internetu.

A na to jsme pfili§ rozptyleni po svété i jinymi
aktivitami.
www.negativland.com

S laskavym svolenim Perfect Sound Forever
www. furious.com/perfect/index.html |
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Hudba s rekordy na kordy

»Pro kazdého je dulezité délat véci, které nikdo predtim neudélal. Je tak smutné, Ze ne kaZdy to jesté pochopil. To prijde.*

Ty tam jsou doby, kdy se véfilo, Zze skutecnost je poznatelna a po-
psatelnd, a kdy detektiv odhalil zlo€ince uz podle tvaru lebky. Kazdy
vyvoj byl vpred, védy byly exaktni a objektivita dosazitelna.

Dnes$ni doba nas od takovych uklidiiujicich hratek po pravu opros-
tila a nahradila je postmodernitou, intersubjektivitou, relativismem,
cynismem a jeho horsi variantou: kvalitativni analyzou. Z mirumi-
lovnych dob pozitivismu nam zustalo nékolik roztomilych ostatk(

a jednim z nich je obskurni zaliba ve statistice. Jejim Utoc¢istém jsou
zbozsténi Cisel s touhou vitézit a potfebou se bavit, je Guinnessova
kniha rekordu.

Tato publikace se stala rychle po svém vzniku v roce 1955 extrémné
popularni. Dnes sama drzi jeden rekord v prodejnosti. A nic naplat, tak
slavna kniha ma holt vétsi vliv nez cela knihovna kompletnich vydani
Wirll, De:Bugl, Musicsu, His Voicu a Groovesu dohromady.

Guinnessova sbirka nej-cokoli vykonU se napfiklad do zna¢né
miry postarala o svétovou proslulost Johna Cage. Lze debatovat,
kolik lidi, ktefi se jinak o soudobou hudbu nezajimaji, by Cage
znalo, kdyby neslozil 4°33”. Zna¢nou medidlni proslulost by samo-
zfejmé mél i bez Guinnesse, ale celkovych sto milionu vytiska ve
skoro Ctyfriceti jazycich je prosté neprehlédnutelna reklama. Cage
ma navic své miste¢ko dobre ohlidané. Zatimco autor nejdelsi
skladby se bude vzdycky strachovat, kdy se objevi nékdo, kdo
nato¢i skladbu je$té o notu otravnéjsi, sélo pro ticho si uhaji svuj
poc&tem not“ navéky. Lze se mu sice snadno vyrovnat, ale pokud
nékdo neslozi skladbu, jez se sklada z ticha a navic pohlcuje okol-
ni hluk, nikdo ho neprekona.

Ani to nemusi znamenat uspéch. Na guinnessovském webu je na-
fizeni zhruba tohoto znéni: Opravdu se uz nebudeme zabyvat nejkrat-
Si basni. Je vds mnoho, kdo tvrdite, Ze jste napsali ,basen* sloZzenou
leda tak z te¢ky za chybéjici vétou... Takze ani Liny basnik Bennyho
Andersena (praveé ona tec¢ka) a jeho zhudebnéni Janem Burianem se
mezi vyvolené neprobojuje.

OBSKURNIi POJETi HUDBY DLE PANA GUINNESSE

Svét hudebnich rekordu je plny zajimavé absurdnich pribéhd.
Jeden z nich mdzeme tusit pod kolonkou ,nejdelsi potlesk®. Placido
Domingo se ve Videriské statni opere dockal osmdesatiminutového
potlesku a sto a jedné opony. Jenze ma velkého konkurenta v Lu-
cianu Pavarottim. Tomu divaci v Némecké opere v Berliné tleskali
o tfinact minut krat$i dobu, le¢ opon vidéli o ¢tyriasedesat vice. Jak
se takova véc mohla stat? Jedna z moznosti je, ze ve Vidni maji li-
néjsi oponare. Pokud Domingo patfi mezi ¢tenare Guinnessovy knihy
rekordu, jisté pozadoval jejich okamzité propusténi.

Mozné jsou v tom oponari nevinné a za vS§e mlze vétsi jevisté
a delsi opona. Mélokteré divadlo ale disponuje dostate¢né velkym
orchestris§tém na to, aby tam mohl vystoupit velesoubor s rekordma-
ny svych kategorii: klavirem dlouhym 3,55 m, kontrabasovou tubou
2,28 m dlouhou, kontrabasem vysokym 4,26 m, kytarou dlouhou
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Max Tundra

11,63 m, bubnem o priméru 3,96 m a dalsimi velikany. Takovy an-
sambl by byl ostatné obzvlast drahy, nebot by musel zaméstnavat
nékolik stéhovackych firem jako ,,bednaky“ a platit najem za stadion,
kam by se snad poskladal pfi zkouskach.

Dostatek mista je vlibec problém. Hlavné pokud jde o misto
pracovni. Lidé maji pfili§ pfizemni predstavu o tom, kolik mize byt
v orchestru prvnich housli. Muzikanti-kariéristé proto museli milovat
Johanna Strausse ml., ktery fidil orchestr o ¢tyfech stech prvnich
houslich. Naopak uhlavnim nepfitelem hudebnich odborl a potenci-
alnim stavkokazem je Jifi Korynta, ktery béhem 58 minut vystridal 28
nastroju, a to mu bylo teprve 15 let.

TOHLE DOMA NEZKOUSEJTE

Touha po rekordech je velmi silna a mize prerast v posedlost.
Napriklad Max Tundra slozil skladbu Song for Alan R. Splet (B-
-strana singlu Cakes) z tisice rlznych samplld. Kdyz se ho redak-
tofi francouzského ¢asopisu D-I-R-T-Y zeptali na historii skladby,
odpovédsl: ,Rikal jsem si, Ze to bude sranda. Chtél jsem vytvorit
svétovy rekord. Zabralo mi to néjakych devét mésict a pritom
skladba trvd méné nez minutu. PRO KAZDEHO je dulezité délat
véci, které nikdo predtim neudélal. Je tak smutné, Ze ne kazdy to
jesté pochopil. To prijde.“

Erik Satie: Vexations
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Max Tundra

Hon za rekordy muze dopadnout rlzné. V lepSim pfipadé
ztratite tfi &tvrté roku kvuli par vtefinam skladby (to kral produkti-
vity, Georg Philipp Telemann, by béhem deviti mé&sicu slozil dle
propoc¢tl 9 kompletnich msi, 59 msi , pro zvlastni pfilezitosti“, 30
oper a 488 orchestralnich suit, koncertnich a komornich skladeb),
v horsim pfipadé muzete riskovat zdravi. Vydavatelé knihy brzo
zjistili, ze lidé se nezastavi pfed ni¢im. Kniha se radégji rozloucila
s fadou kolonek. Oddechly si ko¢ky, z nichz chtéli udélat majite-
Ié ty nejtlustsi na svété, ubylo nehod pfi polykani noza a volném
potapéni.

Konec byl i s rekordy o nejhlasitéjsSi kapelu. Tento rekord ma
v jistych subkulturach svou velkou vahu (nejhlasitéjsi, nejrychlejsi,
nejdrsnéjsi = nejlepsi). Zatimco zdravi $kodliva uroven hluku je
kolem 85 dB, hudebni koncert saha ke 120 dB. Rekord dlouho
drzeli The Who (126 dB) — a tim oficialni pfibéh konc&i. Man-O-War
se v roce 1994 radovali z hluku tésné pod 130 dB, ale u Guinne-
ssu narazili. Komitétu vadila malichernost, Ze pobyt v takovém
hluku maze vést k velmi zdvaznému poskozeni sluchu béhem
225 vterin. V tomto pfipadé je ale lakadlo tak silné, Ze ani zakazy
nezastavily dal$i pokusy. Pred Sesti lety byl neoficialni rekord na
meté 131,7 dB.

Jesté Ze na zminénych koncertech nebyl €insky masér Ma Hon-
Tleskat dokaze se silou 97,7 dB. Na za¢atku stalo zranéni bederniho
obratle pred patnacti lety. Brzy zjistil, Ze hodinové cviceni tleskani
mu pomaha v boji proti depresim. V budoucnu hodl& svou disciplinu
vyucovat. Malo popularni muzikanti by si absolventy mohli objedna-
vat na koncerty jako tvori¢e nadSené kulisy.

KDYZ SE PRiDAVEK PROTAHNE

Dalsi riskantni vyzvou jsou rekordy spjaté s vydrzi. Posledni dobou
se nejvétsi prestizi téSi nejdelsSi DJsky set. V roce 2002 vytvoril
rekord Martin Boss, jenz stal za gramofony 74 hodin. Boj ma pfisna
pravidla — u€astnik pokusu o rekord ma napfriklad povolenu pouze
Ctvrthodinovou pauzu jednou za osm hodin.

V nésledujicich mésicich se do boje pustili dalsi odvazlivci, ale
usnuli pfed vavriny. Do souboje se vrhl malajsky DJ Maverick Teh.
Pétapadesat minut pred vytouzenou metou osmdesati hodin zkola-
boval. Podle BBC byl dehydratovan, Teh tvrdi, zZe jen usnul. ,,Upa-

dl jsem do hlubokého spanku. Tedy abych byl presnéjsi: do velmi
zvuéného a hlubokého spanku. Doktor se pak smal, pro¢ jim néjaky
chrapajici chlap zabira I(zko.“

Hodnota rekordu se ménila loni, kdy DJ Genix vydrzel hrat 84 ho-
din. ,,Posledni den uz jsem nevedél, kde to jsem. UZ jsem ani netusil,
jak pouZivat svoji techniku,“ nechal se slySet Genix. O novém pokusu
nechce ani slySet. Ale vzdycky se najde nékdo jiny. Tentokrat je to DJ
Promo a o stohodinovy rekord se pokusi v ¢ervnu.

Rekord ve zvlastni kategorii drzi DJ jednoho klubu ve Winnipe-
gu. Pred necelymi ¢tyfmi lety se tam ztratil a nalezen byl o &trnact
meésicl pozdéji za zdi. Az zdkaz koureni vycistil ovzdusi a trvajici
zapach upozornil majitele na nechténého rekordmana a poeovsky
tragického hrdinu.
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Vydrz dydzejl je pozoruhodnd. Ostatni nastroje jsou na tom huire.
Pianista Christian Calcatelli drzi rekord v kategorii nonstop online
produkce o hodnoté 60 hodin a jedné minuty navrch. Brita Genixe
a ltala Calcatelliho by mohla na spoleéném nekone¢ném koncerté
doprovodit indicka houslistka Athira, ktera dokazala hrat 32 hodin,
a tfeba gruzinsky kytarista Temur Kvitelashvili, jenz zvladl produkci
trvajici 27 hodin, pri¢emz pohrdl povolenymi pauzami.

Pro takovy extremismus by mél jisté pochopeni zkuSeny guinnessov-
sky borec John Cage, jenz uvedl kompletni Vexations Erika Satieho.
Kratky motiv se opakoval 840krat a celé predstaveni trvalo 18 hodin
a 40 minut. New York Times tehdy museli nasadit osm hudebnich kriti-
kud. PFi prvnim australském provedeni absolvoval pianista Peter Evans
595 repetic, pak nahle vstal a odeSel. Z partitury mu zacala vyskakovat
zvér a jiné vidiny. ,Kazdy, kdo to hodla hrat, tak ¢ini na vlastni nebezpe-
¢il”“ napsal poté Evans.

NECHTENE REKORDY

Existuji i rekordy, o které nikdo nestoji. Guinnessovi napfiklad sebrali
odvahu a troufli si oznacit nejhorsi zpévacku. Byla ji sopranistka
Florence Foster Jenkinsova (1868-1944), u niz se spojila absence
soudnosti s prachbidnym citem pro rytmus, $patnym hlasem a vibec
mizivym talentem. Na Wikipedii je ukazka z jeji Kouzelné flétny. Oprav-
nénost volby sice nevyvraci (je to Uzasné Spatné), ale v dobé televiznich
karaoke uz ¢lovéka podobné zoufalstvi neSokuje.

Pomoci logického usudku bychom mohli odhalit i nejhiife nato¢e-
nou pisen. Yesterday od Beatles zfejmé shledalo tfi tisice hudebniku
natolik odflaknutou, Ze ji radéji natocili po svém.

Nejhloupéjsi skupinou jsou pak Blur. Jejich Song 2 se stala 2.
pisni na albu, 2. singlem z alba, trva 2 minuty a v zebri¢ku skoncila na
2. misté. Evidentné ji tedy méli pojmenovat Song 1. Dobfre jim rozumi
jakysi Sash, jenz dosahl pétkrat na druhé misto, ale komeréniho vrcholu
ne a ne dosahnout. Pavabny rekord ma i Jane Wyman, ktera ma to
privilegium byt prvni osobou, kterd se mihla v zebric¢ku (1952), vypadla
z n€j — a uz se do ngj nikdy nedostala. Evidentné je chyba v tom, ze
zadnou svou skladbu nepojmenovala Angel nebo Crazy, jelikoz to jsou
dle vyzkumu nejuspésnéjsi slova na svété. Kazdé se postaralo o tucet
hitd v TOP-40.

BUDOUCNOST PATRi EXTREMUM

Kniha rekordl oslavila v Royal Opera House padesaté narozeniny
a pokracuje v novych vydanich s novymi divnostmi (rubrika ,,digital
music*).

Nespi ani hudebni rekordmani a chystaji jesté rekordnéjsi re-
kord. Ty tam jsou napfiklad doby, kdy mohli Beatles zaujmout tim,
ze jejich Hey Jude neni zrovna tfiminutova. The Devil Glitch Chrise
Cutlera trva skoro 70 minut a Mark Mallman predloni predvedl|
pisen dlouhou pres 52 hodin. Jenze co je to proti pfebornikovi
Johnu Cageovi, jehoz kompozice As Slow As Possible za¢ala
v roce 2003 a skonci po 639 letech. Komisar od Guinnessu, ktery
bude muset dohlizet na pIlnéni tohoto pokusu o rekord, se rovnou
muze zapsat do kolonky ,¢lovék s nejnudnéjSim povolanim®. |
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Neslysena hudba

Text: Craig Douglas Dworkin
Prelozil: Matéj Kratochvil

John Cage je autorem nejznaméjsiho pokusu o hudebni skladbu bez zvukil, neni vS§ak autorem jedinym. Jiz v devatenactém stoleti nachazime

pokusy v tomto sméru a v souéasnosti vznika takovych dél prekvapivé mnoho. Nabizime jakéhosi privodce ,,vybranymi tichy“. Vyplyva z néj, ze

ticho znamena pro rtizné lidi rtizné véci a Ize jej dosahovat rliznymi zplsoby. Vzdy za tim Ize citit snahu zjistit, kde hudba zacina a kde kon¢i. (MK)

»Slysené melodie jsou sladké, vSak neslysené jsou sladsi.“ John Keats
John Cage: 433 (1952). Klasika. Ve tfech vétach. Poprvé byla sklad-
ba provedena Davidem Tudorem na klavir, akoliv zni celkem dobre

i v transkripcich. Nezaménovat s efektnéjsi 0‘00“ (1962), ktera ,,mize

byt provadéna jakkoliv kymkoliv, v situaci s maximalnim zesilenim,* ani

s velkorysejSim dilem Tacet (1960), které ,mdzZe byt provadeno (jakym-
koliv) instrumentalistou nebo kombinaci nastroji a trvat jakkoliv dlouho.”
Doporucené nahravky: Akusticka Uprava Franka Zappy na albu A Chance
Operation (Koch 7328) nebo elektronicka verze Lassigue Bendthaus na
Render (KK Records 115); vy&erpavajici nahravku 0°‘00“ poridil Peter Pfis-
ter (hat ART CD 2-6070). Opravdu Sirokou $kalu pfistupl a velkou davku
umeélecké licence najdete na kompilaci 45:18 (Korm Plastics 3005), na niz
Roel Meelkop shromazdil devét rdznych nahravek.

Alphonse Allais: Marche funébre pour les funérailles d’un grand
homme sourd (1897). Praprapredek tichych skladeb. Allais — néco mezi
Erikem Satiem, Raymondem Rousselem a Joelem Steinem - je asi nejzna-
ce radek, ale celé verse), byl ale také skladatelem. Tedy svym zplsobem.
Prvni véta jeho Smute¢niho pochodu je tvorena pouze deviti prazdnymi
takty (v notach vyslo ve sbirce Album Primo-Avrilesque. Paris, Ollendorf,
1897). Zatim neexistuje nahravka, ale Uprava pro smyccové kvarteto byla
provedena na festivalu Manké v Nice v roce 2000, pod vedenim Ismaéla
Roberta (ktery se mozna inspiroval skladbou Henryho Flynta z Fluxu, jejiz
zapis z roku 1961 zni: , Instrukce pro tuto skladbu jsou na druhé strané
tohoto listu.” Druha strana je pochopitelné prazdna.)

Stephen Vitiello: Fear of High Places and Natural Things (2004). Vittielova
instalace umisténa v Long Island City Sculpture Center pfedstavuje - jako
podstatné rozhybanéjsi tane¢ni mix Allaisova Marche — vizualizaci zvuku

v némé choreografii. Velky pocet reproduktort zavéSenych od stropu v pul-
kruhu pulsuje, nafukuje se a deformuje silou zvuku, které vydavaji. Snazte se
ale, jak chcete, — zaklanégjte hlavu, krutte uima — neuslySite nic; zvuky maji
tak hlubokou frekvenci, ze je lidské usi nemohou slySet. Proudy a zachvévy
vytlatovaného vzduchu ale Ize pocitit, jak reproduktory bezhlu¢né odfukuiji,
naveky zavéseny v grand jeté svého vzdu$ného baletu.

James Whitehead (alias Jliat): Still Life #5 (2000). Sest typu ticha, véech-
ny znégjici stejné, ale empiricky odliSné. A navic potencialné nebezpecné.
Médium je samo poselstvim a v pfipadé CD nosiCe (na némz je zvuk ve
formatu 16 bitd, 44,1 kHz) to poselstvi mize obsahovat 65 536 typl ticha,
kazdé jiné: rlzna data, ale véechna bez zvuku. Ve skladbé Still Life zapsal
Whitehead tato data pfimo do souboru PCM a vytvoril Sest desetiminutovych
kus(, z nichz v kazdém jsou stejné binarni hodnoty. Jak Whitehead vysvétlu-
je: ,pozastaveni hrajici stopy (pause) véci odhali, protoZe je zastaven priabéh
prehravanych dat, a kdyZ se systém vraci k nule, zazni kliknuti, Zajimavé je, Ze
toto kliknuti slySime, a¢ na zaznamu ve skutecnosti neni — fyzicky neexistuje!
Zvuk zpusobuje interference kontinualniho datového proudu.
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Druhé skladba, Swing, je ma oblibend. Nejlepsi ze vSeho je, Ze prehravani disku
mUze skute¢né poskodit zafizeni, protoze CD prehravac prevadi kazdou binarni
hodnotu na elektrické napéti. Poslouchejte na viastni nebezpeci. (Edition... 011)

Ken Friedman: Zen for Record (1966). Prazdny fonograficky zdznam jako
pocta Nam June Paikovi a jeho dilu Zen for Film (1964): 16mm ¢istého filmového
pasu (tvrdi se, Ze hodinu dlouhého, vidél jsem projekci, kterd méla trvat deset
minut, ale trvala spiSe osm). Nezamérovat s Transparent Film #2 (16mm) z roku
1967 od Christine Kozlov. Neplanovany soundtrack k Paikové filmu je mnohem
hlasit&jSi nez Friedmanova nahravka. Budete-li mit pfilezitost, sednéte si blizko
projektoru; uZ po osmi minutach se vam navzdy vryje do paméti nervozni cvakani
a vréeni stroje pomrkavajiciho jak oslepeny Kyklop v polednim slunci.

Steve Reich: Pendulum Music (1968). Jako v gymnazidlni laboratofi pro fyziku,
jen bez falSovani vysledku. Nékolik mikrofonu (bez vstupu) je zavéSeno na kabe-
lech nad reproduktory. Zesilovace jsou nastaveny tak, Ze zpétna vazba vznika,
jen kdyz jsou mikrofony presné nad reproduktory. Mikrofony jsou rozhoupany

a pifi kazdém zhoupnuti kratce houknou, az pfi zastaveni nakonec vytvori hucici
drone. Premiéra se konala v Boulderu, kde skladbu provedli Reich a William Wi-
ley, v roce 1969 ve Whitney to byli Reich, Bruce Nauman, Michael Snow, Richard
Sierra a James Tenney. Existuiji dobré nahravky od Ensemble Avantgarde (dvé
verze, Wergo 6630-2) a od Sonic Youth na albu Goodbye 20th Century (SYR4).

Matmos: Always Three Words (1998). Prvni slovo: ¢tyfstopy magnetofon.
Druhé slovo: vysilacka (bez vstupu). Treti slovo: dalsi vysilacka (bez vstupu). Obé
prenosné vysilacky jsou prepnuty na vysilani a jsou pfiblizovany k magnetofonu.
Vznikajici interference Ize ovliviiovat pohybem. Posledni slovo: chytré a vtipné
ama to rytmus. (album Quasi-objects, Vague Terrain 001)

Mike Batt: One Minute of Silence (2002). To je ten druh skladeb, ktery kazi
povést avantgardé. Tretifady odvar z Cageova 4‘33“, bez trpélivosti upraven brit-
skym impreséariem Battem pro album Classical Graffiti od The Planets. Podvod-
nik se také brzy doc¢kal zaloby od Cageova vydavatele pro poruseni autorskych
prav. (EMI 557316 2)

No Noise Reduction: 0°0,060“ For Rock and Roll Band (1995). Drsny post-
-punk v podani Tina and The Top Ten, s kytarami Johnyho Santiniho a Paula
Feliciana a vSemi zesilovaci nastavenymi na 11. Z&dznam pofizeny portugalskym
konceptualistou Rafaelem Toralem zachycuje kapelu pfi nejhlasitéjsi zvukové
explozi dlouhé presné Sedesat milisekund — praveé tak dlouho, aby vas to vykoplo
a dalo vam pocitit, jak znéla kapela ve svych pocatcich se vSi silou a neucesa-
nosti. Zbytek skladby tvoff ironicky ucesanych patnact vtefin a 40 milisekund ti-
cha. Pozorny poslech odhali, Ze €lenka skupiny Mimi na zdznamu bohuzel chybi.

Yves Klein: Symphonie Monoton-Silence (1957). Druha véta skladby — vytvo-
fené jako zvukovy ekvivalent jeho monochromnich maleb - je tvofena dvaceti
minutami ticha. To je dostate¢né dlouha doba, aby posluchattim prestalo zvonit
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v usich: V prvni vété zni dvacet minut pouze drzeny akord D dur. Dilo bylo pa-
vodneé psano pro wagnerovsky orchestr v plném obsazeni, pfi pfedstaveni v roce
1960 v Galerie International d’Art Contemporain jej v&ak hral komorni orchestr,
jehoZz ¢lenové se partituru naucili rychlym pohledem nazpamét (ackoliv pak moz-
na jesteé koutkem oka nahlédli do not peclivé rozepsanych o pér let dfive Pierrem
Henrym). Existuje také pozdéjsi, atmosférictéjsi verze pro smiseny sbor, smycce,
flétny, hoboje a lesni rohy. Nezameériovat s podobné znéjicim zavérem k filmu
Guye Deborda Hurlements en faveur de Sade (1952), ktery se agresivné rozpina
jesté o Ctyfi minuty déle. ACkoliv Klein popira jakykoliv vliv, byl, nikoliv ndhodou,
na premiére filmu. Proslycha se také, Ze Klein vydal v roce 1959 Uplné nehlu¢nou
nahravku skladby Concert de vide (Koncert vakua).

David Hoyland: A Minutes of Silence for the Queen Mum (2002). V urcitych
ohledech (&i bezohledech) inverze Kleinovy Symphonie. Britové nahrani na tomto
fotbalovém zapasu jsou asi 12 vtefin zticha. Nasledujici pompézni fanfara s po-
nékud rozladénymi dechy vés pfiméje nostalgicky vzpominat na kazdou z téch
vtefin ticha. Nezakryté mikrofony snimaji hodné hluku vétru, tato nahravka ma
tedy predevsim dokumentarni hodnotu. (Sonic Arts Network SA301-2)

John Cage: Silent Prayer (1949, nerealizovano). Ukazuje na dadaistické kore-
ny skladby 4°33“ a jeji latentni kritiku konzumu. Cage mél v planu vytvorit skladbu
tvofenou neprerusenym tichem a prodat ji spole¢nosti Muzak Co. Byla by tfi
nebo Ctyfi minuty dlouha — takova byla standardni délka ,.konzervované hudby*.
Cage, tehdy jesté nevyboureny, chtél vzit ,,konzervovanou hudbu“ a proménit ji

v duchampovskou ,hasard en conserve” (,konzervovanou nahodu®). Vzdy se mi
zdalo, Ze néco takového hraje ve vytahu v naSem starém dome.

Reynols: Blank Tapes (1999). Skladby vzniklé digitalnim i analogovym
zpracovanim prazdnych magnetofonovych paskd. OvSem paskl specidlnich,
z nichZ nékteré byly uchovavany s jistou dojemnou sentimentalitou jiz od roku
- Gordura Vegetal Hidrogenada, coz bylo ,,dematerializované” CD. (V pra-

xi 8lo o prazdnou krabi¢ku na CD a také o reprizu titulu No Tape skupiny
Psychodrama — krabicky na kazetu, ktera, jak bylo slibeno, neobsahovala
kazetu [zatim nejlepsi nahravka skupiny]). Toto debutové (neexistujici) CD
bylo pfihodné pro skupinu, jejiz vedouci Miguel Tomasin obc¢as tvrdil, Ze také
neexistuje. Tomasin také pravidelné oznamoval, Ze neexistuji ani Spojené sta-
ty, coz se vyrazné podepsalo na poctu jejich severoamerickych koncertl. Jak
takeé fikal Tomasin: ,,Todo afrazamo de lo spolido cintas.” (Trente Oiseaux 002)

Peeter Vahl: Supreme Silence (1999). Treti véta skladby tohoto estonského
skladatele je skuteCné napsana pro ticho, coz asi pfedstavovalo pfijemnou
prestavku pro Kristjana Jérviho a pany z Estonského narodniho sboru. Neméné
prilemnou pro posluchace, ktery musel protrpét new age-orientalni mysticismus
predchéazejicich vét (z nichz prvni se - jen pro predstavu — jmenovala Mandala Of-
fering). Je to jisté pékné ticho, duchovni popévky bez tond, a je kvalitné nahrano.
Priviastek ,nejvyssi“ (supreme) je vSak preci jen ponékud nadsazeny. (CCnC 182).

*0: 0.000 (2002). Ve skute¢nosti neni véc tak radikalni jak se jeji ndzev (nebo
pseudonym Noisei Sakaty) tvafi. SpiSe jde o jemné huceni a molekularni vi-
néni vzduchu ve frekvencich tésné za hranicemi lidského vnimani: ultrazvuko-
vych 20 200 Hz a podzvukovych 14 Hz (a v pfipadé jedné chrcivé skladby ton
vznikly kombinaci téchto dvou). Na vétsing prehravaci nejspi$ nic neuslysite.
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Pokud ale mate dobrou soupravu, pustte to nahlas a sleduijte, jak bude reago-
vat souseduv pes. (Mu-Label 002)

Mieko Shiomi: A Musical Dictionary of 80 People Around Fluxus (2002). Hud-
ba hodna OuLiPa, v niz Shiomi ,,popisuje” vSechny osobnosti bud' provedenim
Upravy jednoho z jejich dél, vyuZzitim jejich typické tvaréi metody nebo pomoci
pastiSe techniky a témbru — ve vSech pripadech vSak pouziva jen tony, jejichz
jména se vyskytuiji ve jméné popisovaného. Nejlepsi kus ma &islo 56 a je vénovan
Yoko Ono, jejiz jméno moudre nenabizi Zadné tény. (? Records 10)

Ackoliv stale jesté ekame na tu definitivni nahravku, anti-expresivistické kfidlo
japonské Skoly onkyo sméfuje k praci s vyhradné nezapojenymi pristroji. Berte to
jako zen v praxi. Nedavné koncerty spojily Otoma Yoshihideho a Akiyamu Tetzui-
ho s prézdnymi gramofony, Sachiko Matsubaru se samplerem bez sampl (jen

s testovacim sinusovym ténem), to vSe mixovano pultem bez vstupu Toshimaru
Nakamury. Stejné by ale mozna bylo lep&i jen o té predstavé meditovat, nez
skute¢né poslouchat. Zkuste si predstavit zvuk tlesknuti jedné ruky (pffi aplausu).

Insitut fiir Feinmotorik: Penetrans (2002). Tento némecky kolektiv turntablistd
roztaci své stroje bez gramodesek, podle vzoru Martina Tetreaulta a jeho mini-
malistické prace jen s prenoskami. Gramofony jsou ovéem dobre preparované
v cageovském duchu (gumicky, zubni kartacek atd.) Jak motorova srdce téchto
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Ervin Schulhoff: In Futurum (1919)



sDiscoplattenspielers® dupou vpfed, repetitivné vrzou a klapou a za chvili tu
mate jakési dfevni techno. Co je nejlepsi, misto inspirovaného konceptualniho
gesta nebo patafyzického zkoumani ,precizni motoriky“, tato myslenka vedla
k deviti alblm. Nasadte si intelektualské bryle s tlustymi obrouc¢kami a néjaké
si pustte. (Staubgold 25)

Ervin Schulhoff: In Futurum (1919). Manické, uzkostlivé ticho. Ve treti vété
z cyklu Funf Pittoresken tohoto ¢eského modernisty citime vliv jazzu a da-
daistickych kabaretnich pisni. ACkoliv je to skladba zcela ticha, jeji zapis se
hemzi notaci: od dlouhych ustraSenych odmlk po rychlé béhy kratkych pauz.
Pocitani je sloZité a jen opravdu znamenity pianista dokazZe vyuzit emocional-
niho potencialu. Podle skladatelovy pozndmky méa byt hrano tak prociténég,
jak je libo — porad, az do konce (,tutto il canzone noc espressione e senti-
mento ad libitum, sempre, sin al finel®).

Language Removal Service: Static Language Sampler (2003). LRS, to
nejdokonalejsi v odstranovani hlasu, vymaze hlasy ze vSech nahravek. Jejich
stale se rozrlstajici archiv obsahuje rtzné kategorie: , divy“ (Callas, Monroe,
Dietrich), ,kritici“ (Susan Sontagova, Noam Chomsky), ,,hudebnici“ (Mingus,
Monk, Cage). Ve vsech pfipadech LRS odstrani slova, ale nechaji vechny
ostatni zvuky: vzduch piskajici v nosnich dutindch, mlaskani a slintani, polk-
nuti a odkaslavani, které tvofi pauzy i v té nejrychlejsi feci. Projevy osvobo-
zené od rusivého hluku jazyka si kone¢né mizete poradné uzit. S kvalitnimi
sluchatky si muUZete predstavovat echa inspirace a vapenité kapky na stalakti-
tech pod klenbami bukolickych jeskyni... (promo CD).

Matt Rogalsky: S (2002). Podobné LRS, ale jesté Cistsi. Rogalsky si hraje na
doktora Murkese a skute¢né dava dohromady ,,gesammeltes Schweigen®
(sebrané mic¢eni), jako ona postava od Heinricha Bélla. Doktor Murkes pracu-
je v rozhlasovém studiu a tak S spojuje véechna ticha z jednoho dne vysilani
na BBC. Vysledek byl vydan jako limitovana edice (24 audio CD a dokumen-
tace na CD-ROM) za 300 liber, ¢imz se otestovalo jak tvrzeni ,tedium is the
message” (,nuda je poselstvi,” jak to formuloval Darren Wershler-Henry),

tak ,silence is golden®. Bezpochyby pod tlakem masového publika pozdgji
Rogalsky za pouziti filtrovaciho software vydestiloval jedno CD - jakési ,Best

né edici.

Tac: Lapse of Silence (2003). Projekt takové konceptudlni integrity, Ze tiché
nahravky nekazi zadny slySitelny zvuk. Vysledkem je jakasi ,,virtualni auralita®.
Lze nicméné vycitit ur€itou romanticky pastoralni néladu. Pod jasnym vlivem
Yoko Ono a jejiho Tape Piece | z roku 1963 (,nahraj zvuk starnuti kamene®)
zaznamenavaji jednotlivé skladby pohyby stind, svit slunce, tani ledu, vyparo-
vani vody, rlst travy, hofeni svicky a — jako hezkou poklonu Cageovi — houby
vysypavajici vytrusy. Vydano v pouhych padesati kusech v jedine€ném obalu
vytvofeném z recyklovaného papiru a vajecnych skorapek.

Jens Brand: Stille-Landschaft (2002). Skute¢né, autentické, dokumentarni
ticho. Soundtrack k Brandoveé videoinstalaci (jizda kamery dokola po poustni
krajiné) je témér stejné prazdny jako obraz. Zaznamenava misto v Botswané,
které se jako jedno z méla na svété ocita obCas v naprostém tichu. Jelikoz
jedinou mozZnosti, jak slySet zaznam, je neslySet nic, vyZaduje spravné vy-
chutnani zaznamu poslech v anechoické mistnosti.
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Pierre Huyghe: Partition du Silence (1997). Kdo fika, ze nemuzete dostat
néco za nic? Huyghe vzal digitalni nahravku Cageova 4°33“ a za pomoci
pocitace zdznam ,zvétsil“. Podobné jako u fotografie se objevilo to, co jinak
nebylo slySet. Tyto predtim neslySené zvuky pak Huyghe zapsal pomoci tra-
di¢ni notace. Jako mapa v méfitku vétsim nez 1:1 pfedstavuje jeho transkrip-
ce zaroven hrubé nepresné zkresleni a detailné presné faksimile.

V roce 1953 presvédcCil Robert Rauschenberg Willema de Kooninga, aby mu
vénoval jednu kresbu, kterou pak okamzité a peclivé vygumoval (pfehravajic
tak dadaistickou performanci, pfi niz kdysi André Breton honil Francise Pica-
biu po listu papiru a okamzité mazal, cokoliv Picabia nakreslil). A nyni verze

s konverzaci. Kdyz Jeremy Millar zjistil, ze omylem smazal nahravku svého in-
terview s J. G. Ballardem, vystavil ji jako Erased JG Ballard Interview (Nothing
Exhibition, Rooseum, 2001). Na pasce je dostatek Suméni, aby to dohnalo
kapelu Reynols zpatky do studia. ACkoliv je hezké vidét, jak se hloupa chyba
zméni v genialni instalaci, bylo by byvalo lepsi, kdyby smazal specialné ob-
jednanou elektroakustickou kompozici od nékoho z Dartmouthu.

Alvin Lucier: Quiet Coffee. Nizkokofeinova skladba od mistra konceptualni
hudby. Pfedpokladam, Ze jde o sonicky ekvivalent téch ospalych chvil Easné
rano travenych ziranim do pary stoupajici z hrnku kavy. Abych byl ale upfimny,
moc toho tam neslySim — dokonce ani pfi plném védomi se sluchatky a nejvyssi
hlasitosti. Je to ale aspor divod zminit sbirku A Call for Silence, jejimz kuratorem
pro Sonic Arts Network byl Nicolas Collins. A€ se tu Casto zaménuije ztiSené

a zcela tiché, najdeme tu takové perly jako Unused Space Christiana Marclaye,
coz by mohl byt skveély pridavek na koncerté Institut fir Feinmotorik, a Two
Minutes and Fifty Five Seconds... Matta Rogalskyho, ktery pfimél k viastenecké
interpretaci Cageova mistrovského dila George W. Bushe a ten diky tomu rekl
mnohem vice nez obvykle. CD také obsahuje nékolik poct Lucierové skladbé

| Am Sitting In A Room: drsnou hficku od Kaptial Band How Many People Are
In This Room a oponuijici | Am Not Sitting In A Room od Richarda Bearda. Ta
neni ani tak docela ticha: mizete slySet tikani jako odkaz na Lucierovu skladbu
Clocker a také jakési Soupani a vrténi.

John Levack Drever: Pastoral Pause. Dalsi kousek z CD Call for Silen-

ce. Strasidelné ticho nahrané kdesi u Dartmooru. Nahlé epické zahajeni in
medias res: jen chvilku poté, co auto pfejelo pfes mfiz v popredi, rachot mrize
rychle odumird a motor mizi v dali, vystfidany osamélym zpé&vem ptéka, prou-
dem potucku a vétrem v neohrani€eném prostoru. Dreverovo dilo neni pro
agorafobiky. Ale moment, co to bylo? Vzdaleny hluk? Pfijezd dal$iho auta?
Kdo by sem jel? Napéti stoupa, ale nedozvime se, co se stane. S ozvénou
rozpraSovaciho letadla z Hitchcockova filmu Na sever severozapadni linkou tu
mame enviromentalni umeéni pfetvorené na horor.

Braco Dimitrijevic: Njeqove Dovke Glas (His Pencil’s Voice, 1973). Pre-
-post-historické dilo sarajevského konceptualisty, ktery napsal: ,,Chci co
nejneutralnéjsi styl, jakési univerzalni psani.“ V tomto pfipadé psani probihalo
ostrou tuzkou na bily kartén, ¢imz vznikala jedine¢na gramofonova deska

s proménlivou rychlosti (16, 33, 45 nebo 78 rpm). Nikdy jsem to neslysel (vite,
jak to myslim). Album bylo ale vystaveno v 70. letech v Zahtebu a Chicagu.

Vasilii Gnedov: Smert Iskustvo (1913). Zvukova poezie zredukovana na prazd-
nou stranku. Vezméte kus papiru a zarecitujte si to sami. |
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Plesata muzika Jeana Dubuffeta

Text: Karel Kouba

»Usiloval jsem o bujeni zvukd, v némz by rytmy a melodie viadnouci obvyklé hudbé byly nahrazeny zéplavou zastrenych a neurcitych hlukd, které by se

vzajemné misily i odpuzovaly.“ Jean Dubuffet

Jméno francouzského vytvarnika Jeana Dubuffeta byva spojovano predevsim s koncepci uméni v surovém stavu (art brut), jimz se od ¢tyficatych let

minulého stoleti snazil oprostit umélecky projev od kulturou zavedenych estetickych kategorii, sterilizujicich tvorbu tradiénimi predsudky a zazitymi nor-

mami. Tuto podvratnou €innost, spocivajici v programovém boreni konzervativniho kanonu institucionalizované kultury prostrednictvim provokativniho

individualistického naivismu, rozvijel predevsim v oblasti vytvarného uméni. Jeho tvorba se vSak neomezovala jen na né - kromé informelové a mate-

ridlové malby, kresby a socharstvi se Dubuffet vénoval psani teoretickych texti, v nichz pribézné definoval vychodiska ’art brut a pojeti subverzivniho

umeéni. Na poc¢atku Sedesatych let si vSak také jednorazoveé (ale o to intenzivnéji) vyzkousel surovy buri¢sky vypad proti okcidentalni hudebni tradici.

CHYBA A NAHODA JAKO TVURCi METODA

Tato méné znama Dubuffetova tvir¢i epizoda byla iniciovana jeho pritelem,
danskym malifem Asperem Jornem. A¢koliv ani jeden nemél témér zadné
praktické hudebni zkusenosti, shromazdili postupné sbirku rdznych hudebnich
nastrojl. Jejich instrumentar byl opravdu Siroky — od tradi¢nich dechd, rozladé-
ného piana nebo ninéry pres etnické perkuse, exotické strunné nastroje nebo
flétny az k hudebnim nastrojuim, vytvofenym hudebnikem Alainem Vianem
pfimo pro potfeby obou vytvarnik.

S nastroji zacali roku 1960 experimentovat a k zaznamenani spole¢nych
improviza¢nich settl Dubuffet zakoupil magnetofon Grundig TK35, jehoz tech-
nické moznosti v§ak byly pomérné omezené. Tato nedokonalost se ale zpétné
projevila jako soucast konceptu: skladby byly programoveé pojaty tak, aby co
nejméné pripominaly tradi¢ni evropskou hudbu — a to nejen svou melodickou
a tonickou nezvyklosti, Castymi disharmonickymi erupcemi a expresivni prery-
vanosti hudebnich kolazi, ale také cilené nizkou kvalitou nahraného materialu
a hudebni ,$pinavosti“. Dubuffet o svych Suméjicich mono nahravkach fika:

,»V oblasti nahravani hudby jsem byl naprostym novackem. Zjistil jsem, Ze mé
nahravky porizované v amatérskych podminkach maji daleko k tém, které pro-
dukuji profesionalové. Kupodivu si vSak nejsem jisty tim, zda jsou ty profesional-
ni opravdu nejlepsi. (...) Zdalo se mi, Ze nékteré vyhody, plynouci z dokonalosti
technického vybaveni, mély za dlsledek zbrzdéni tvorby. | pfesto, Ze vysledné
nahravky byly velice Cisté a prosté vSech chyb a technickych zaskobrtnuti, neby-
ly uz bezpodminecné evokativni. Myslim si, Ze vSechny umélecké oblasti by po-
uzivanim jednodussich technik
mohly pouze ziskat. V&rim také

v ndvrat k zakladim - jsem spiSe
pro puvab drsnosti a nezaujatos-
ti neZ pro zbytecné prikrasy a oz-
doby. Cista nahravka poskytuje
precizni a zfetelné zvuky, které se
zdaji vychazet z blizkého zdroje.
V kaZdodennim Zivoté je vsak
nas sluch konfrontovan s mnoha
riznymi zvuky, které jsou nejcas-
t&ji necisté a zamlzené, vzdalené
a pouze castecné slysitelné.
Ignorovat tyto zvuky znamena
nechat vzniknout fale$né formé
umeéni, soustredujici se vylucné
na jedinou kategorii zvuku, ktery

je cizi kazdodennimu Zivotu. Mym zamérem bylo vytvoreni hudby, ktera neni za-
loZena na selekci zvukd, ale na zvucich, které muZzeme slyset kdekoliv a kdykoliv,
a obzvlasté pak na téch, které clovék slysi, aniz by si toho sém byl védom. “ Tato
slova, jimiz v knize Hudebni experimenty z roku 1960 komentoval svdj tvrci
princip, muzou byt v kontextu lo-fi hudby, glitchové ¢&i ,,broken” elektroniky
nebo ,,nové improvizace“ aktudlni i v sou¢asnosti.

UTRHL JSI KVET VOUSU

Vysledkem téchto experimentu je dvacet skladeb, poprvé souborné
vydanych v roce 1961 benatskou Galerii del Cavallino na Sesti gramofonovych
deskach spole¢né s Dubuffetovou publikaci Hudebni experimenty. Obecné
dostupnym prifezem z nejzajimavéjsich skladeb je CD Expériences musicales
de Jean Dubuffet ou la musique chauve, vydané v roce 1991 francouzskym vy-
davatelstvim Mandala. Devét skladeb bylo vybrano s ohledem na dobu vzniku
(prvni a posledni nahrané skladby) a také jako snaha o vytvoreni reprezentativ-
niho prirezu v&emi polohami Dubuffetovych improvizaci.

Album je otevieno nejdelsi, témér pétadvacetiminutovou skladbou La fleure
de barbe (Kvét vousu), jejimz zakladem je recitace stejnojmenné Dubuffetovy
basné. Dohromady je zde navrstveno nékolik recitaci, pohybuijicich se v roz-
mezi od patetickeé teatraini deklamace pres nedbalé odrikavani az k tichému
Septani. Na jejich pozadi ob&as zni hrozivé zpomaleny hlas, jindy je pfednes
prerusen nahlymi instrumentalnimi vstupy strunnych nastrojl a zbésilymi
dechovymi sély. U druhé skladby Temps radieux je patrna inspirace v orientalni
hudbé - a to nejen co se ty€e instrumentu, ale také melodiky. O téchto exotic-
kych vlivech, podminénych jeho pobytem v saharské Africe, Dubuffet tvrdi: ,,Po
okouzleni hudbou Duka Ellingtona jsem pocitil silnou nechut k zapadni hudbé
a od té doby uz mé tésila pouze hudba vychodni.”“ Podobnym vychodnim
motivem zacina i Gai savoir, ktera ovéem postupné graduije v jakysi hore¢naté
naivni free jazz, v némz se stfidaji séla hrana na piano se soély saxofonovymi.

V Leau je vyuZzit kromé drevéného balafonu a citery zvuk tekouci a Splouchajici
vody; vyjime¢nou atmosféru ma Terre foisonnate, v niz naechované strunné
nastroje vytvari temné, témér psychedelické plochy. Za zminku také stoji Cog a
I'ceil, coz je vlastné Sestiminutové perkusni sélo na rozladéné piano, nebo mi-
nimalisticka skladba Longue peine, vyuzivajici hluboké tény dvou fagott a cella.

CESTOVATEL BEZ BUZOLY
Jean Dubuffet by se dal oznacit podle ndzvu jednoho svého obrazu jako

cestovatel bez buzoly. Tento intuitivni prizkumnik improvizace, ktery k hudbé
pristupoval se Zivelnym zaujetim a z nezvyklého Uhlu prevazné nehudebnich
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vychodisek, vyuzival neznalosti herni techniky k obohaceni moznosti hudebni-
ho projevu. Pfiznany naivni pfistup k nastroji, ktery byl bez tradi¢niho kontextu
vyuzit diky fantazii s lehkosti a non$alanci, prekvapivé souznél s ostatnimi
hudebnimi sméry své doby. A ackoliv byvaji tyto expresivni hudebni kolaze
Casto interpretovany jako dobova paralela serialismu, dodekafonie, musique
concrete nebo elektronické hudby, Dubuffet se s odstupem ¢asu ohrazoval, Zze
ani s jednim z téchto sméru nepfisel do styku a Ze k vysledné podobé dosel
Cist& intuitivni cestou, pouze diky zkuSenostem s klasickou a orientalni hudbou
¢i swingem a jazzem.

Dnes je zfejmé, Ze byl Dubuffetlv boj proti muzejni kulture v oblasti vytvar-
ného uméni marny. Idey surového uméni tak dosahl mnohem duslednéji svou
tvorbou hudebni, ktera byla témér neposkvrnéna vzdélanim &i praxi v oboru a
ktera dodnes stoji na umélecké periferii. Po témér puistoleti od vzniku téchto
experimentd je mozné konstatovat, ze tvir¢i popud vedouci k jejich vzniku je
stale aktualni.

Doporucena dila:

Expériences musicales de Jean Dubuffet ou la musique chauve. Mandala
1991 (téZ Ize stahnout na adrese www.ubu.com/sound/dubuffet.htmli)

Jean Dubuffet: Dusiva kultura. Herrmann & synové, Praha 1998

Jean Dubuffet (Katalog k vystavé). Narodni galerie, Praha 1993 |
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Tajemstvi

Text: Jaroslav Stastny

Jedno je jisté: americky skladatel Morton Feldman (1926-1987) mél néjaké tajemstvi. Znal néjaky ,tajny recept na komponovani hudby“. Na

jedné strané dobre znal a uctival velkou evropskou tradici, na druhé strané se ji dokazal vzdalit vice nez kdo jiny. Jeho skladby obsahuiji

magické ,vyzarovani“, jakési zahadné kouzlo, trik, ktery se nikomu nepodafilo prokouknout. Mnoho odbornikd se snazilo analyzovat jeho

skladby, objevit systém, rozklic¢ovat jeho osobni styl. Feldman se témto pokusiim vzdycky jen posmival.

Na druhé strané je vSak zjevné, Ze jeho hudba néjakou vnitfni soudrznost
mé& — a docela silnou! Cim to, Ze jeho hudbé lidé naslouchaif jako o&arovani
— byt nékteré jeho skladby trvaji treba i nékolik hodin v jednom kuse? Feldman
navic zcela opomiji vSechny ty dobré rady, jak komponovat a jak byt zajimavy!
Zatimco vétSina skladatelt usiluje o pfizefi posluchacl a snazi se ,hlavné
nenudit”, Feldman jakoby o posluchace vibec nedbal, jakoby nemél vibec
zajem ,,néco predvést” a ,,nécim zaujmout“. Z hlediska ,,profesord kompozice*
Vv jeho skladbach ,nic neni“ — jsou napadné charakteristické ,,nedostatkem
kontrastu®, neobsahuji ,,dramatické napéti“ a jsou materialové i myslenkove
,velmi chudobné®...

Proc€ tedy skladby téch, ktefi ,vedi, jak se to ma délat” nas tak ¢asto nudi
uz po par minutach, zatimco Feldmanovo ,,hudebni blaboleni“ poslouchame
fascinované, at trva jak chce dlouho? Vzdyt je to kolikrat jen ,par tona“ ,,omila-
nych stéle dokola“, ,bez zfetelného vyvoje” a bez ,jasné formy*...!

Na tyto otazky je opravdu tézké odpoveédét. Nebot Morton Feldman znal
nejaké tajemstvi. A ackoliv komponoval UplIné jinak, jeho hudba predstavuje
pokracovani velké evropské tradice — navazuje na jeji nejvétsi Mistry nikoliv
prebiranim jejich vnéjsich projevd, ale pochopenim jakési esence jejich tvorby.
Jeho hudba si — snad vice nez tvorba kohokoliv jiného ze skladatelll dvacaté-
ho stoleti — zasluhuje privlastek ,vazna“.

Ackoliv Morton Feldman pracoval az do svych ¢tyfiactyriceti let v Cis-
tirné svého otce, povazoval se vzdy za umeélce a pohyboval se v umélec-
kych kruzich. Jeho tvorba uz od mladi byla velmi ,esotericka“, malo dbajici
0 ,posluchacskou pfistupnost*. Jeho ucitel Stefan Wolpe, ktery byl marxista,
mu to vzdy vycital. Pfi jedné hodinég, kdy mu opét pfedhazoval, ze by mél
pfi komponovani vice pocitat s ,muzem z ulice” (coz byl dobovy termin pro
pramérného posluchace), Feldman otevrel okno, aby se podival, kdoze tedy
na ulici je. Ulice vSak byla prazdna — pouze abstrakini expresionista Jackson
Pollock zrovna prechazel po protéjSim chodniku...

Morton Feldman (nar. 12. 1. 1926 v New Yorku) pochazel ze stfedo-
stavovské zidovské rodiny, ktera prisla do USA z Ruska. Dostalo se mu
prvotfidniho hudebniho vzdélani — jeho ucitelka klaviru Vera Maurina Press,
rovnéz emigrantka z Ruska (mj. zac¢ka Ferruccia Busoniho), byla pred
revoluci uCitelkou v carské rodiné. Vstipila mu lasku ke klasické hudbé
— Chopin, Schubert, Beethoven a Mozart byli zakladem jeho hudebniho
citéni. Pfedala mu mimoradnou senzitivitu a Uctu ke krasnému ténu, ke
zvlastni formé toénu, ktery pfichazi jakoby bez narazu, zaplni prostor a pro-
stoupi posluchace.

Kdyz devadesatileté Vera Maurina Press v roce 1970 zemfrela, vzdal ji Feld-
man poctu skladbou Madame Press Died Last Week at Ninety.

Ddrazem na fyzickou kvalitu ténu a dokonalost klasickych hudebnich na-
stroju se Feldman odliSoval prakticky od vSech avantgardistu, které mél kolem
sebe a ktefi experimentovali s novymi nastroji, se zvlastnimi instrumentalnimi
kombinacemi, s neobvyklymi zplsoby hry. Jeho heslem bylo: ,,Pokud nemate
dobry Steinway, pujdu pryé.“
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Ve ¢trnacti letech, kdy Feldmaniv otec mél jesté podradné zaméstnani
a jejich rodina se téZko protloukala, presvédcil maly skladatel svou matku, Ze
jejich stary klavir uz mu nestaci, a prinutil ji, aby s nim $la do Steinway House
na 57. ulici, kde si — zcela bez pomoci prodavacu — vybral prvotfidni nastroj se
»Zcela jedineCnym zvukem®. Do néj se pak vposlouchaval cely Zivot a jak sém
fikal, nezil ,u klaviru“ nebo ,, s klavirem®, ale ,, v ném®“...

Po stfedni Skole Sel ke zkouskam na univerzitu, ale pfi pohledu na studenty
potici se pfi testech fekl svému starSimu bratrovi, ktery jej tehdy doprovazel,
stohle nebude nic pro mé* a dal pfednost praci v podniku svého otce, ktery si
mezitim zafidil vlastni obchod. Zde mél sice jako ,,synacek pana $éfa“ relativni
klid, nicméné obvykle 8-10 hodin denné musel vénovat tomuto zaméstnani
jesté i v dobe, kdy uz byl respektovanym skladatelem.

Maminka podporovala jeho uméleckeé sklony, zatimco prakticky oriento-
vany otec na vSechny intelektualni aktivity tak trochu Zarlil. Velky vliv méla na
~Mortyho babicka, ktera dbala na jeho vzdélani a ktera mu vzdy ddrazné
prikazovala, Ze musi ,vSechno umét, vSechno znat, ale nic nedélat...!"

Kazdopadné byl Feldman od mladi velmi sectély — Turgenéy, Tolstoj,
Romain Rolland, Kirkegaard, Proust, Balzac, Pasternak, Thomas Wolfe patfili
k jeho oblibenym a ¢asto citovanym autortim.

Od patnacti let chodil na hodiny skladby k Wallingfordu Rieggerovi (1885-
1961). Riegger studoval v Berliné a pusobil v Némecku jako operni dirigent.
Ackoliv byl W. Riegger ,,prvnim americkym dvanactitbnovym skladatelem®,
Feldmanovi se nikdy o dodekafonii nezminil, ale daval mu za vzor Beethovena
a ukladal mu spoustu uloh v pfisném kontrapunktu.

Jinym ucitelem byl uz zminény Stefan Wolpe (1902-1972). Wolpe
pochazel z Berlina, byl mj. Zakem Ferruccia Busoniho, Antona Weberna
a Hermanna Scherchena. Po nastupu nacismu v roce 1933 odesel nejprve
do Palestiny a odtud v roce 1938 do USA. V New Yorku se stal jednou
z vadgich intelektualnich osobnosti. Mél silné charisma a jeho hodiny
hudebni analyzy, kdy dokazal nadsené basnit o kazdém intervalu a pfimét
zUCastnéné, aby zacali naslouchat pozornéji a jinak, byly ve Ctyficatych
letech legendarni. Wolpe pfitahoval mladé lidi svym zanicenim a radikalis-
mem. S Feldmanem mél vSak neustdlé spory. Vytykal mu, Ze se ,nesnazi
myslenky rozvijet, ale ze prechazi od jedné véci k druhé“. Feldman si vSak
trval na svém. Bez vétSiho pokroku se takhle preli pét let. Pak mu Feldman
prestal platit. Wolpe to preSel beze slova. Feldman jej vSak dale navstévo-
val a preli se stejnym zpusobem jesté osmnact let.

U Wolpeho se seznamil a spratelil se spoluzakem, ktery pozdéji sehral pro
rozvoj newyorské hudebni avantgardy zcela zasadni roli: byl to David Tudor.

Wolpe také predstavil Feldmana Edgardu Varésovi. To bylo rozhodujici
setkani pro Feldmantv umélecky vyvoj a pod jeho vlivem se upevnil ve svém
rozhodnuti stat se skladatelem. Varese jej sice nepfijal za Zaka, ale zajimal se
0 jeho skladby a daval mu rady. Jednou z nich bylo: ,,Uvédomit si €as, ktery
potiebuje zvuk na to, aby dorazil k publiku a zase zpét k interpretim!“ Varese
také ocenoval Feldmana pro jeho neakademicky pristup k hudbé i pro jeho
existencni nezavislost na profesionalnim hudebnim zZivoté. Povzbuzeni, kte-
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rého se Feldmanovi dostalo od Edgarda Varese, bylo zcela zasadni: ,Bez néj
bych se asi nestal skladatelem®, vzpominal mnoho let pozdgji.

Nékdy v zimé 1949/50 zaradil Dimitri Mitropoulos na program filharmonic-
kého koncertu Symfonii Op. 21 Antona Weberna. SlySet tuto skladbu v Zivém
provedeni byl pro Feldmana tak silny zazitek, Ze uz nechtél poslouchat nic
jiného a rozhodl se z koncertu odejit. U Satny se srazil s muzem, ktery opustil
sal ze stejného duvodu. Byl to John Cage. Slovo dalo slovo a Feldman slibil
ukézat néjaké svoje skladby.

Na druhy den nesl Feldman svoje noty s malou dusi¢kou. Cage byl uz teh-
dy autoritou v avantgardnim svété. Bydlel v nejvySSim patre starého €inzaku
nad East River, ktery byl jakousi uméleckou kolonii - na stejném poschodi
Zil sochar Richard Lippold, o patro niz basnitka a vytvarnice Sonia Sekula.
Feldmana prekvapilo, ze v Cageové byté nevidél prakticky Zadny nabytek: jen
nizky mramorovy stul s japonskymi rohozemi okolo, velky koncertni Steinway,
psaci stll, nékolik rostlin v kvétinacich a podél stény Lippoldovy draténé
plastiky — v&e plsobilo velmi oprosténé. Bylo to dosti prostorné a nekonvenéni
obydli, v némz maédni ¢asopisy Vogue a Haper’s Bazaar rady nechaly fotogra-
fovat svoje modely.

Cage si dlouho prohlizel partituru tehdy nové Feldmanovy skladby pro
smyccovy kvartet. Potom vzhlédl k napjatému Feldmanovi a zeptal se: ,Jak je
to udélano?“

Feldman pozdéji vzpominal: ,, Vybavilo se mi moje neustalé handrkovani se
Stefanem Wolpem i to, jak jsem se marné pokous$el objasnit svoje kompozicni
postupy Miltonu Babbittovi, a tak jsem jenom 3pitl — Nevim...“ Cageova reakce
byla naprosto ne¢ekana — zajecel, vymrstil se od stolu, zacal skakat po mist-
nosti jako opice a kficel: ,, To neni mozné! To je neuvéritelné! Je to tak krasné
a on nevi, jak to udélal..!” Byla to vlastné jedina lekce, kterou Cage Feldmanovi
udélil — tim, Ze v ném povzbudil divéru ve vlastni instinkt.

Cage uvedl Feldmana do uméleckych kruhli a seznamil jej s fadou vytvar-
nych umélc, jejichz dilo mélo na Feldmanovu tvorbu pozdéji dilezity vliv.
Vymetali spolu vystavy a ateliéry a vysedavali v Artists Clubu na 8. ulici, ktery
byl tehdejSim centrem newyorské umeélecké bohémy. Feldman se dokonce
nastéhoval do stejného ¢inzaku na Lower East Side, kdyz se tam zrovna uvol-
nil byt v jednom z nizsich poschodi.

Jednoho dne virhl Cage k Feldmanovi cely rozruSeny: bylo to poté, co
u néj byl na prvni hodiné tehdy Sestndctilety Christian Wolff a ukazal mu svoje
skladby. Cage prosté& nemohl uvérit, ze nékdo tak mlady mize vytvaret tako-
vou osobitou hudbu. Christian Wolff byl Cageovym zakem jen velmi kratkou
dobu, Morton Feldman viastné nikdy. Oba v§ak méli na dalsi vyvoj Cageova
hudebniho mysleni znacny vliv. Feldman pozdéji fikaval: ,, To jeho hudba se
po nasem setkani zménila, ne moje.“ Cage byl vlastné prvni, kdo dokazal brat
jejich hudbu skutecné vazné a také se postaral, aby se o téchto skladatelich
védeélo.

V roce 1949 privezl Cage z Pafize Boulezovu Druhou klavirni sonatu. Ne-
mohl vSak pro obtizné dilo najit pianistu. Kdyz Feldman uvidél Boulezovy noty,
okamzité mu vytanul na mysli idealni interpret — vzpomnél si na Davida Tudora
a prived| jej do Cageova okruhu. Tudora skladba skute¢né zaujala a brzy ji
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také v New Yorku uvedI. Na stejném vystoupeni zahral spolu s houslistkou
Frances Magnes Feldmanovu prvni verejné provedenou skladbu Piece for
Violin and Piano (1951).

Na jednom turné v roce 1952 objevili Cage s Cunninghamem zcela na-
hodné v zapadlém mésté Denver fenomenalni tanecnici Carolyn Brown. Snad
jesté vétsim prekvapenim vSak byla graficka hudba jejiho manzela Earle Brow-
na. Brownovi presli do New Yorku a Earle rozsifil skladatelsky okruh, ktery
vesel do historie pod ndzvem ,, The New York School“. A¢koliv jejich umélecké
cesty se celkem pfirozené brzy rozesly, jejich spolecna vystoupeni zatatkem
padesatych let méla velky vyznam. Byl to Henry Cowell, ktery jako prvni
hudebni kritik ocenil snahu téchto skladatell ,,zbavit hudbu lepidla“ — dovolit
zvukdm, aby byly samy sebou. Feldman ovSem Browna povazoval tak trochu
za ,vetrelce® a zarlivé strezil, aby uz nedochazelo k dalSimu rozsifovani jejich
skladatelského krouzku.

Cage byl vyhlaSeny kuchar a jednou (bylo to brzy po jejich sezndmeni, na
samém konci roku 1950) pozval Feldmana s Tudorem na vecefi. To, Ze si teh-
dy usmyslel uvarit divokou ryzi, se stalo meznikem v dgjinach hudby. Divoka
ryze se vari dlouho, Feldmana nebavilo celé hodiny ¢ekat, zaSel do vedlejsiho
pokoje, nasel si tam kus CtvereCkovaného papiru a zacal ,komponovat®:
predstavil si, Ze CtvereCkovana sit je vlastné ¢asovy a vyskovy rastr, obtahl na
ni rizné obdélni¢ky a do nich vepsal &islici pocet tond, které se v daném Case
maji zahrat, urcil jen hrubé polohu (vysoka, stredni, nizka) a zplsob hry (pizzi-
cato, arco, flazolety) a prvni indeterministicka skladba, Projection 1 pro sélové
violoncello, byla na svété. Na Cage to udélalo obrovsky dojem a podnitilo jej to
k rozvinuti koncepce neurcené hudby (indeterminacy).

Kdo vidél dokumentarni film Hanse Namutha a Paula Falkenberga o maliti
Willemu De Kooningovi, nato€eny v roce 1963, razem pochopi, odkud se vzal
charakteristicky duktus Feldmanovy hudby. Divoce pusobici de Kooningova
malba totiz vznikala jako vysledek nesmirné jemnych a koncentrovanych velmi
pomalych taht Stétce.

Morton Feldman — byt mél dosti slaby zrak — byl zaroveri velkym znalcem
a skute€nym milovnikem vytvarného umeni. Zajimala jej i historicka dila, ale
hlavné dokézal ocenit svoje soucasniky. V urcitém smyslu se svou tvorbou
vice vztahoval prave k této sfére nez k bézné hudebni tradici. Snad v tom lezi
jeden z klic¢h k tajemstvi jeho hudby. Dokazal totiz vypozorovat urcité principy,
které pak preved! do hudebni kompozice. Rada jeho textd komentuje vytvarné
umeéni ¢i pouziva metafor z této oblasti. Feldman se samoziejmé ucastnil vas-
nivych diskusi malifd v barech dolniho Manhattanu, navstévoval je v ateliérech
a pozoroval pfi praci.

LAbstraktni zkuSenost® a koncept ,,ne-vztahového uméni“ (non-relatio-
nal art) vyznamné ovlivnily podobu jeho skladeb ze zac¢atku padesatych let.
Tak jako na obrazech abstraktnich expresionistl neexistuje zadné ,nahore”
a ,dole“ ani Zadna integrativni struktura, tak se Feldman pokous$el ve svych
skladbéach podobné osvobodit tony od jakékoliv souvztaznosti. Byl to tedy
presné opak usili vSech ostatnich skladateld, kterym $lo (slovy Antona We-
berna) ,,0 vytvoreni co nejvice souvislosti“. Sam Feldman to vyjadfil slovy:
»,Nova malba ve mné vzbudila touhu po novém zvukovém svété, mnohem
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co zde bylo dfive.”

Feldmanovy skladby z té doby plsobi skute¢né enigmaticky: vesmés dosti
kratké, atonalni, ale nevyhybajici se oktavam ani opakovanym téndm, neusi-
lujici o néjakou soudrznost Ci vyvoj, az na vyjimky tiché a kiehké, prece vSak
okamZité uvedou posluchace do zvlastniho, néjakym zplsobem konzistentni-
ho svéta.

UZ zmifiovanou Projection 1 zapocala fada graficky notovanych kompozic,
ktera konci az v roce 1967 orchestralni skladbou In Search of Orchestration.

V téchto skladbach pojima Feldman Cas jako ,platno“, na které ,,promita“
jednotlivé zvuky, ur€ené pouze ramcové polohou, poctem a zplsobem hry. Byl
to pokus ,,osvobodit nejen zvuky, ale i interprety*.

Dobrym prikladem snad muze byt King of Denmark (1964). Tato skladba pro
jednoho hrace na bici nastroje patfi dnes k zékladnimu repertoaru tohoto oboru.
Zaroven pati i k dilim nejobtiznéjSim, i kdyz relativné prosty zapis a zna¢na
volnost pfi konkrétni realizaci muze budit dojem opaény. Skladba totiz klade
nezvykle vysoké naroky na koncentraci hrace, na jeho schopnost interpretovat, 1.
porozumét sdéleni a predat je dal. Svym charakterem se vymyka bézné virtuozité
(predvadsjici pouhou zruénost) a povrchnim efektlm. Za nic nau¢eného neni
mozno schovat svou zodpovednost, ani za palickovou virtuozitu — hrac je pfinu-
cen dotykat se nastroju holyma rukama. V extrémné nizké dynamice vydavaiji bici
nastroje pouhy ,,Sepot”, zvuky rychle zanikaji — jako obraz pomijivosti pozemskych
veci. Jako by zde byly zachyceny viemy osameélého Eloveka, k némuz jen zdalky
doléha hemzeni svéta (Feldman tuto skladbu napsal na plazi v Long Island, stra-
nou od hluéiciho a koupajiciho se davu).

Néazev King of Denmark pfiSel az dodatecné a vztahuje se k udalostem
2. svétové valky: kdyz némedti okupanti naridili véem Zidtim nosit viditelné
znameni své rasy, vySel dansky kral do ulic Kodané s Davidovou hvézdou
na kabaté. Toto gesto tichého protestu se stalo Feldmanovi metaforou jeho
vlastni hudby — i ona je tichym protestem proti ryénému konzumnimu pfistupu
dneska.

Feldman ale nebyl se svymi ,grafickymi skladbami* pfilis spokojen.
ZKklamalo jej, Zze hudebnici, namisto aby se vice uvolnili, spiSe upadali do vétsi
rigidity. Konvenéni notace jej vSak také neuspokojovala — pfipadala mu prilis
definitivni a jednorozmérna pro jeho potreby.

Piece for Four Pianos (1957) je prvnim prikladem nového reseni: ténové
vySKy jsou notovany presné — pouze vSak notovymi hlavi€kami, rytmus je
v podstaté volny, kazdy hra€ postupuje ve vlastnim tempu — doby jsou pomalé
a nemusi byt vSechny stejné dlouhé, dynamika zUstéava neménna a velmi
nizk&. Principu ,,free durations” zstal Feldman vérny fadu let a pouZil jej i pro
pomeérné velka obsazeni.

P¥i provedeni Five Pianos v Berliné v roce 1972 nasadil John Cage, ktery
byl jednim z pianistl, podstatné pomalejsi tempo nez vsichni ostatni a do-
hraval pak skladbu sam jesté dvacet minut po tom, co vSichni skocili. Po
provedeni pak napadl Feldmana a nazval jej ,,poetickym extrémistou®.

P¥i jedné své navstéveé v New Yorku zmeskal dirigent a skladatel Lukas
Foss letadlo, a tak zavolal Feldmanovi, zda s nim nechce zajit na obéd. Ten byl
ovSem v zaméstnani a pozval Fosse tam. PrestoZe skladatelovou povinnosti
v otcove Cistirné bylo predevsim vyjednavat s obchodnimi partnery a sepiso-
vat smlouvy, rychle na sebe navlékl montérky, usedl k jakémusi stroji, schvalne
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z néj vypoustél oblaka pary a pred uzaslym Fossem predvadeél ,,zotroceného
a vykoristovaného umeélce v okovech®. Lukas Foss tim byl Sokovan a od té
doby usiloval o to, aby ziskal pro Feldmana odpovidajici ucitelské misto na
néjaké vyznamneé univerzité. To bylo v roce 1963, ale umélecka rada oslovené
univerzity tehdy navrh zamitla s tim, ze Feldman je sice ,,vyznamnou osobnos-
ti“, ale Ze ,neni jasné, co by koho mohl ucit...*

Léta 1970-72 byla pro Feldmana prelomova. Jednak se znovu promeénil
jeho styl — kromé zmifiované smutecni hudby Madame Press Died Last Week
at Ninety — napsal fadu skladeb pro jemu blizkou violistku Karen Phillips: The
Viola in My Life I-V. Viola je zde centralnim nastrojem v rlznych obsazenich.
Témito skladbami (z nichZ posledni, pro violu a klavir, zGstala nepublikovand)
se definitivné vraci ke konvenéni notaci. Zaroven se zde objevuiji hudebné
Jak naznacuji i nazvy, dostal se zde Feldman do zna¢né osobni polohy.

Jeden z impulst ke zméné stylu prisel opét z vytvarného uméni. Po vzoru
Roberta Rauschenberga, ktery si nechal napnout a nasepsovat platna do
zasoby, aby mohl kdykoliv zacit rovnou malovat, nechal si Feldman natisknout
mnozstvi notového papiru s pfedem nalinkovanymi taktovymi ¢arami. Navzdo-
ry stejnym rozestuplm vSak pouzival rlizné dlouhé takty, takZe partitura vytvari
mirné matouci obraz. Byla to vSak jen kompozi¢ni pomulcka a v tisténych
verzich Feldman nic nenamital proti konvenénimu notografickému zpracovani.

Podobnym zplsobem je komponovana i skladba nazvana Rothko Chapel
pro sopranove a altové sélo, smiSeny sbor, bici, celestu a samozfejmé sélovou
violu Karen Phillips, uréena pro zvlastni stavbu, The Rothko Chapel v Hous-
tonu (Texas), kde je vystavena kolekce velkorozmérovych abstraktnich platen
Marka Rothka. Je to jakysi prostor pro meditaci, nebot Rothkovy obrazy vyza-
duji delSiho a soustfedéného pozorovani, pfi kterém vyzafuji zviastni vibrace.
Oba umeélci se navzajem velmi ctili, Rothkovi byla zejména v jeho poslednich
letech Feldmanova hudba velmi blizka. Koncertu pfi slavnostnim otevieni se
vSak nedozil — presné rok a dva dny pred tim spachal sebevrazdu.

Rothko Chapel je jakousi vyjimkou v ramci Feldmanova dila: ma vyrazné
epicky charakter a zpracovava velmi rliznorody material, véetné melodie na-
psané v den Stravinského smrti i Uryvku zkomponovaného ve étrnacti letech.
Fascinujicim mistem je dlouhé ,prelévani“ jediného statického, bohaté barev-
ného akordu mezi dvéma sbory. Je to velmi pusobiva skladba, ale Feldman se
k jejimu stylu uz nikdy nevratil.

Od zafi 1971 do fijna 1972 pobyval Feldman v Berliné jako stipendista
DAAD. Byla to v jeho zivoté velka zména, kterou komentoval slovy: , Ted uz
vim, pro¢ méli Némci tolik dobrych skladatelti — Zivot v Némecku je tak nudny,
Ze vam nezbyva nic jiného nez tvorit Meisterwerke, abyste to néjak vydrzeli...*

Berlin predstavoval pro Feldmana velmi plodné obdobi. Od této doby také
vSechny skladby vznikaji na objednavku nebo pro konkrétni interprety. Konec-
né je tedy Feldman profesionalem!

V roce 1972 se Lucas Foss stava $éfem filharmonie v Buffalo a podafi se
mu prosadit Feldmanovu profesuru na tamni univerzité. Odchod z New Yorku
Feldmana uvrhl do izolace, ale pfinesl mu také vétsi klid k praci a projevil se
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teldm vzkazuje prostrednictvim rozhovoru s Walterem Zimmermannem: ,,...aby
byli osaméli ...“

V pribéhu sedmdesatych let se Feldman stéle vice zaobiral texty Samuela
Becketta. V roce 1976 pouzil Beckettova textu ve skladbé Elemental Proce-
dures pro sopran, sbor a orchestr a snazil se pfimét Becketta, aby mu napsal
libreto k opere. Spisovatel vSak nemél valné chuti, a kdyz se nakonec spolu
sesli v Berling, vypadal jejich rozhovor asi takto:

BECKETT: Pane Feldmane, j& operu viibec nemam rad.

FELDMAN: Ja ji také nesnasim.

BECKETT: Nemam rad, kdyz jsou moje texty zhudebriovany...

FELDMAN: Sdilim vas nazor. Ja sém pouzivam texty jen zfidka. Napsal
jsem spoustu skladeb pro zpév bez textu... Pfecetl jsem vSechny vase knihy,
ale vaSe texty jsou prili§ husté — obejdou se bez hudby. Potfeboval bych jen
hlavni myslenku, néco nehybného, visiciho...

Nakonec vSak Beckett pfece jen napsal kratkou basen s nazvem Neither,

a tak vznikla opera, jaka ma v historii tohoto Zanru sotva obdoby: hodinové
dilo pro jedinou zpévacku, nehybné stojici ve splyvave fize, ktera pokryva celé
jevisté — opravdu téZko stravitelné sousto pro milovniky opery.

Jesté predtim (1976) vSak Feldman v ramci turné Centre of the Creative
and Performing Arts navétivi Blizky vychod a v Sirazu si kupuje prvni orientélni
koberec. Je fascinovan konstrukci ornamentt a prevadi tyto principy do hudby
— poprvé ve skladbé Why Patterns? pro flétnu, vibrafon a klavir (1978).

Ke konci sedmdesatych let pocituje Feldman ,krizi stfedniho véku®, ktera
vyusti v otdzku, zda je hudba skute¢né uménim a nebo jen jakousi ,,zabavou®,
spadajici do showbusinessu. Vidi hlavni problém hudby v podbizivosti a nena-
ro¢nych, stale se opakujicich forméach.

To jej privede k rozhodnuti nebrat ohledy ani na posluchace, ani na praktic-
ké podminky a provozni zvyklosti. Tak vznikaji stéle delsi skladby — pfi komor-
nim obsazeni a extrémné tiché dynamice trvaji v jednom kuse vice nez hodinu.

Prekvapive tyto skladby dochazeji velmi pfiznivého prijeti u SirSiho publika,
Feldman se stava kultovnim autorem. Kvuli vysilani pétihodinového (!) Druhého
smyccoveého kvartetu zrusi kanadsky rozhlas dokonce pfimy prenos vyznam-
ného fotbalového zapasu (!!!)

V Cervnu 1987 se Feldman zeni se svoji zackou Barbarou Monk. Nekolik
dni po svatbé je pfi zdanlivé bezvyznamné operaci objevena rakovina. Pln
noveé chuti do Zivota zvladne chemoterapii i ozafovani a staci jesté prednaset
na kurzech v Middelburgu (Holandsko). Po navratu do USA vsak 3. zafi umira
ve véku jednasedesati let. Nad rakvi hovofi jeho oblibena Zacka (ktera Sest let
predtim odmitla jeho nabidku k sfiatku) Bunita Marcus.

Feldmanovo dilo je obrovské. Oteviel v hudbé zcela nové prostory,
interprety jeho skladby pritahuiji. ZUstavaji stale ¢imsi zahadné a tajemné.

A néjakym nepochopitelnym zpUsobem si ziskavaji posluchace, ktefi by podle
medialnich odbornikd méli chtit uplné jiné véci...
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Jednou Stockhausen dotiral na Feldmana: ,Morty, co je tvoje tajemstvi?“
»,Nemam zadné tajemstvi,” fika Feldman.
»Prece mi nechce$ namluvit, Zze pokazdé vybiras ze vSech 88 not?“ nedo-
kazal Stockhausen pochopit.
,Pro Newyor¢ana to neni zadny problém,” usadil ho Feldman.

Na jakési muzikantské party se jeden mlady skladatel vyjadfil o Mortonu
Feldmanovi: ,Ach Feldman, ten je tak nudny ...“ Feldman, ktery se bavil opo-
dal, to zaslechl, pfistoupil k nému, poklepal mu ukazovakem na hrudnik a rekl:
» 1y, panacku, bys mél byt taky tak nudny!“

Muj kamarad Radek Tejkal byl sém doma a poslouchal Feldmano-
vu skladbu For Bunita Marcus — osmdesat minut tichého klavirniho
Lbrnkani®. V tom priSel neCekané na navstévu jeho Svagr, ¢lovék, ktery
se zrovna pfilis nezajima o vaznou hudbu a podobné véci. Zacal mluvit
o néjakych rodinnych zaleZitostech, po chvili vSak zmlkl a zaposlou-
chal se: ,Co to je?“ ,To je takova hudba...“ povid4 Radek. Svagr z(istal
poslouchat a pak jen vyhrkl: ,Nahraj mi to!* |
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Co clovék udéla,
je jen castecné vysledkem jeho vile

Text: Petr Bakla

MIREK SRNKA je v sou¢asnosti jednim z nejviditelnéjSich ¢eskych skladatelti mladsi generace. Je-li tomu tak zaslouzené, €i nikoli, nechme

stranou - nékdo to byt musi. Zatim se zd4, ze se Srnkou je potifeba pocitat. Takze si poctéte...

Tvoje hudba zretelné pracuje s idiomy spektralni
hudby. Timto zplisobem dnes piSe velka spousta
skladateltl. V éem vidis$ pfidanou hodnotu svych
skladeb, ktera je povysuje nad zameénitelné
produkty desitek stazistii z IRCAMu?

Dobra otézka. V prvni fadé jsme kazdy special
a zadni dva lidé nenapiSou stejné noty.

Trochu bych se ohradil proti slovu ,,povySuje’

—nemyslim si, Ze |ze fict, €i osobni vypoved stoji vys.

Neprislusi mi hodnotit a nékdy je mi i nejasné, pro¢
nékoho oslovuji pravé noty ode mé a ne od nékoho
jiného, kdo zas mné pripada bajecny. Obecné

si myslim, Ze to, Cemu fikas ,,pfidana hodnota“,
spociva jen v hloubce a upfimnosti toho, co chce
Clovek notami vyjadfit, a Ze to se stylem nema nic
spole¢ného.

Zarazuje$-li mé vedle stazistd IRCAMu, tak je
to docela veselé, protoze ja jsem se tam oproti
nekterym jinym vazné pouze ,mihl“. Mozng, ze je
rozdil v tom, Ze ja jsem jel do Francie proto, abych
poznal, jak to délaji lidé, o nichZ jsem uz védel,
ze v hudbé podobné mysli. IRCAM je ale néco
jako programovaci prostredi, ne stylové hnizdo.
Do pytle spektralismu, ircamaku atd. se dnes hazi
obrovské mnozstvi velmi rtiizné pisicich lidi. Pouze
vzhledem ke vS8em dalSim dnes aktuélnim moz-
nostem je vibec Ize oznadit jako skupinu. Vnitfni
stylové rozdily jsou mezi nimi asi tak velké jako
mezi vSemi skladateli 19. stoleti dohromady. Takze
stylové je to asi tak, jako kdyby ses zeptal, v éem
je pfidana hodnota Brahmse oproti Berliozovi
— aniz bych si dovolil porovnavat se s Brahmsem!
Mimochodem, pro Francouze samotné, podle
nejednoho vyroku, co se mi od nich dostalo, by
pak moje noty mely asi tak to postaveni ,,zemité-
ho primitiva“ Musorgského. Paradoxni co, kdyz
jsem se v Cechéch dockal uz nejednoho nar&enti
z boulezismul...

Tak jinak: ¢im je hudba Mirka Srnky originalni?
Pro mé je podstatné, jestli je hudba Mirka
Srnky rozpoznatelna. A to pry uz obdas je.
»,Obcas" piSu zdmérné, protoze moje kompono-
vani rozhodné neni vykrystalizované. Povazuju
se za zacatecCnika, protoze tfeba prvni pro-
vedenou studentskou skladbu jsem mél pred
osmi lety a to, k ¢emu se hlasim a ,dovolim*“
znovu proveést, neni az na vyjimky starsi nez tfi
a pul roku... Jo, a rozhodné jsem originalni mezi
svymi vrstevniky tim, ze mam Zenu a dvé déti
a piSu o nich. Skoro vyhradné.
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Predpokladam nicméné, ze pouzivas technické
figle spektralismu.

Kdybych se mél néjak analyticky posoudit, tak
rozdil mezi mymi notami a témi spektralistickymi
jsou velké. V prvni fadé nikdy nepouzivam piimo
pocitatem generované struktury. Pouze se poucuii
tim, co software umi, abych si udélal manualné
jakysi harmonicko-pohybovy background pro kon-
krétni komponovani. To uz je pak zcela nezavislé na
jakychkoli pocitacovych postupech.

Zadruhé jsou moje noty asi na spektralismus
dost zahusténa polyfonni struktura. Vzdycky mi,
nevim proc, zéleZelo na tom, aby davaly smysl i sou-
zvuky i vedeni hlasu. Zni to asi dost staromoédné,
ale zaroven mé to strasné bavi rozlousknout, je to
&asto jako rébus. Casto se snazim od spektralismu
odvozené harmonicke a gestické mysleni prolozit
rytmicko-linedlni strukturou, ve které by bylo mozno
vidét odlesk onoho ,,boulezismu®. Mozna uz v tako-
vém propojovani je néco vychodné neotesaného,
protoZe ve Francii se to podle mého nazoru tak
moc nenosi: prinaleZet k jedné z téchto stran je také
trochu ,,politicky“ postoj. Mozna se pletu, protoze
o tom se ,,nemluvi, to je pouze citit ve vzduchu. No
a zatreti pracuju skoro vyhradné s pultony. Docela
vazneé se zabyvam moznostmi zvukové simulace
mikrointervalového terénu pomoci pliténové notace.
TakZe je mi nejvétsi poctou, kdyz mi nékdo poloZzi po
poslechu otazku: ,,Byly tam &tvritény?“

Narceni z boulezismu se tézko muzes divit.
Jednak je pochopitelné - alesporn ramcovou
stylovou prislusnost své hudby k témto kruhtim
tézko popres -, ale hlavné: ,,Ceska hudba byla
vzdy vybavena velice silnou asimilacni schopnos-
ti prijimat a transformovat podnéty prichazejici

Z nejriznéjsich stran hudebni Evropy. Pro domaci
restaurativni tendence je nicméné priznacna

|
MIROSLAV SRNKA (*1975)
Vystudoval hudebni védu na FF UK a kompozici na
HAMU, studoval téz v Berliné a v Pafizi. Stylove se
orientuje predevsim na zvukovy a myslenkovy svét
povale¢nych avantgard, zejména tzv. spektraini hudby.
Jeho skladby jsou provadény vice v zahranici nez u nas,
spolupracoval se $pickovymi interprety (Arditti Quartet,
Ensemble InterContemporain, Ensemble Itinéraire,
Sylvio Gualda a dalsi), Deutsche Staatsoper Berlin Unter
den Linden u ného objednala a provadéla komorni
operu Wall. Srnkiv Smy&covy kvartet €. 3 mlzete slySet
na His Voice sampleru Mlada krev (HV 6/2005).

Dalsi informace viz www.srnka.cz

obava pred tav. ,,cizimi vlivy“, které jsou vzdy zno-
vu a znovu chapany ve smyslu sil destruktivnich,
subverzivnich. (...) UZ sama dobova oznaceni
vypovidaji mnohé: germanska hudba, teutonska
hudba, francouzské zbozi, Zidobolsevicka hudba,
upadkova zapadni hudba atd.“ (Vladimir Lébl)
Slovo ,,boulezismus” do toho dobie zapada.

Tva hudba se nepokryté hlasi k oném cizim
vliviim, tolik cizim nasi zdravé ¢eské hudebnosti
a vytfibenému smyslu pro umérenost - prosté jsi
Spektralista, bulézista, zabozroutofil a konjunktu-
ralista a néjaké své strukturalni rozdily si miizes$
strcit... Pocitujes takové tlaky?

Ted jsi mi udélal radost, zes na mé aplikoval citat
od Vladimira Lébla, coz byl vzdy muj nejoblibenéjsi
Cesky muzikolog. ProtoZe bajecné psal, vidél souvis-
losti a navic se nebal odvaznych hypotéz, na které je
Ceska muzikologie tak chuda...

Jo, uz jsem to slySel mnohokrat: Srnku hrat
nebudeme, je to moc tézké, je to moc boulezovske,
neni to Ceské. TakzZe to je prvni, skryty tlak: Ze to
malokdo chce u nas hrat. Ten me trapil dfiv dost,
ted je mi to uz jedno, protoze chci, aby mé hrali jen
ti, které to bavi, ktefi si to dobrovolné zvolili. Clovék
nesmi délat kompromis sdm se sebou kvdli jedné
prilezitosti. TakZe radéji Zzadné provedeni, nez na-
Stvané provedeni. Na HAMU jsem paradoxné moc
tlakd necitil. Na seminafi se ¢lovék musi umét obhajit
i proti zcela odliSnym nézordm, €asto se diskuse
Uplné zasekne, ale to dneska zpétné oceriuju. Ucilo
me to odpovidat si na otézky, které bych si sam
nepoloZil. To se vzdycky nakonec hodi...

Ale co mé spiS otravuije, je fakt, Ze ¢eska soudo-
ba hudba se neumi sama definovat. Brani se vliviim,
protoze moc nevi, ¢im sama je. Kdyz umi$ hrdé sam
sebe definoval, tak ti nemdzou vadit néjaké cizi vlivy.
Casto jsem z&d4n, abych n&jak piibliZil a popsal
Ceskou soudobou hudbu - Zjistil jsem, Ze to neumim.
Pritom talentovanych jedinct je kupa. Treba by $lo
Lébla dotdhnout ad absurdum a fict, Ze eska hud-
ba je definovana svou neschopnosti sebedefinice.

Jinak jsi ale, zda se, docela tuspésny.

Co to znamena? To, ze Elovek mél moznost
pracovat s par slavnymi muzikanty? To asi t€Zko...
Uspéch je asi pouze to, pokud nékdo —treba jen
jeden — proZije u poslechu néco, co jesté nikdy
predtim. To se neméfi na pocet provedeni. Mnohem
vic hreje, kdyz se rozhodne hra¢ skladbu zaradit do
repertoaru nebo kdyz se najdou lidi, co obétuiji pro
poslech skladby z nahravky ticho svého vecera.
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VsSiml jsem si, Zze o své hudbé dusledné hovofis
jako o notach.

»Noty“ je pro mé oznaceni z nouze, protoze fikat
svym vécem ,hudba“, ,dila“ nebo i ,,skladby* mi
pripada tak trochu nabubrelé. Jsem asi nepresny,
protoZze mné moc nejde o zapis, pojem skladby je
pro mé zvukovy, slySitelny, akusticky. Zapis a noty
jsou jen médium a vznikaji jako posledni, jaksi
zapis, protoze ten fetiSismus notacnich inovaci mi
prijde dost sebestfedny. Asi bych mél tedy fikat moje
»ZVUky* misto moje ,,noty”.

Abstraktni chapani hudby (jako tvoreni ,,z nice-
ho“, resp. z nejelementarnéjsich prvkd, vlastné
z onéch jednotlivych neutralnich ,,not*) je dnes,
zda se mi, na ustupu. V madé je nakladani s jiz
hotovym: ,integrace prvkd”, konfrontace mi-
mobézného (,,rekontextualizace®), plundrofonie,
remix, tohle vSe se tyka i té takzvané artificialni
hudby... Takze zatimco nékdo hleda nové cesty
skrze zmocriovani se rockovych idiomu, sesivani
Ars Novy s Backstreet Boys a prepisovani ¢i
opisovani Bacha, je to pravé onen ,boulezismus”
a ,Spektral”, kdo jakoby tvrdosijné setrvava na
modernistickych pozicich. VEfis v hledani novych
cest prostrednictvim novych kompozi¢nich tech-
nologii, tonovych systému apod?

| kdyzZ je to dnes zrovna — a fekl bych prechodné
— velmi netrendy nazor, tak samoziiejmé Ze v ni vefim,
protoze prohlasit vyvoj kompozi¢nich technologii
nebo systémU za passé by bylo stejné naivni jako
fict, ze Ceska gramatika a slovni zasoba jsou uz
ukoncené. Inovace kompozicni technologie byly pro-
hlaSeny postmodernou za uz nemozné. A do toho
prisel neGekané Grisey a spektralismus a nabidli zase
vnitfné rozvijitelnou kompozi¢ni technologii, zcela
proti postcageovskému proroctvi. Ostatné, kdyz
dovedes do dlsledku vSe prichazejici po moderné,
tak musi$ pluralitné dat plnohodnotné déat pravo na
existenci a trvani i vSemu, co se nadale chce ,vyvi-
jet“. Pojem vyvoje stoji stejné plnopravne vedle toho,
co na nej kasle. Jde jen o Sitku toho pojmu a o tole-
ranci k vyvoji jakékoli kompozicni reci, tfeba i té, co
se Cloveku pfici. | dneska se kompozi€ni feci rozvijeji,
ale je jich hodné, neni to jeden sledovatelny proud.

Nemas nékdy puzeni k poruseni té nalesténé
styloveé cCistoty svych skladeb prostrednictvim
néjakych odkaztl, aluzi?

Pravda je, Ze piSu opravdu zatim jen takové ty
klasické, uzavrené, pekné, jak rikas, ,nalesténé”
skladby — a to jak stylové, tak formalné. Riizné
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dalsi oteviengjSi cesty, co délaji jini, se mi ale taky
moc libi. Ale ja sam jsem k nim zatim nedoSel, coz
ovSem do budoucna nevylucuju. Dojit k nim nelze
pouze z vlastniho rozhodnuti. Co ¢lovék udéla, je jen
Gastecné vysledkem jeho vdle. Do jisté miry je jen
pozorovatelem déni uvnitf sebe sama. Treba jsem az
moc ,nalesténej” ja sam jako Clovek...

| kdyZ se to mozna nezda, tak stylové presahy
me lakaji moc a odkazy dokonce pouzivam docela
Gasto. Jsou ale zatim asi prilis Sifrované, pfilis ulo-
zené uvnitf struktury, nez aby prolezly tou stylovou
nalesténosti. Uplné b&Zné pouzivam citaty z mé ob-
libené Ceské vazné hudby, napsal jsem skladbu, co
je skrytymi variacemi na hudbu ke Star Treku, a radSi
se ani neptej, co za ,,popove” hitovky jsem pouzil
jako vzor pro hudebni plan, ktery béZi v pétinasob-
ném zpomaleni za moji komorni operkou Wall.

A jesté zpét k tém technologiim: neni dobry remix
Backstreet Boys také soucasti néjaké kompozicni
technologie? Samoziejmé Ze je, stejné jako ji bylo
Bachovo zcizeni Vivaldiho koncertl a jejich prepsani
k obrazu svému (a pod svym jménem). Presto je
v téhto transkripcich citit Bachova osobni kompozi¢-
ni technologie. Pro¢? ProtoZe stoji nad tim remixem
Vivaldiho. Toho si pouze Bach vybral jako materil,
protoze citil, Ze si s nim jeho ,technologie® dobre
poradi. Ja zatim nemam takovou osobni kompo-
ziéni technologii, ktera by mi presvédcivé umoznila
nékoho remixovat. Zkusil jsem to zcela slySitelné
v Moldau Remixed, kde si trochu utahuju ze Smeta-

ny. Co se skadliva, rado se miva...
__________________________________________________________|
Spektralismus

Kompoziéné technologicky smér, jehoz vycho-
diskem byla snaha o znovuvybudovani logického
systému harmonickych vztaht, zaloZzeného na pozoro-
vani mikrostruktury realnych zvuku (tj. jejich (ne)har-
monickych spekter). Vnitini struktury zvukd, véetné
jejich promén v ¢ase, pak mohou slouzit jako modely
pro komponovanou hudbu. Za zakladatele spektralni
hudby jsou povazovani Gérard Grisey (1946 — 1998)

a Tristan Murail (1947). Spektralni hudba se dnes jevi
jako konsekventni pokra¢ovani dlouhé francouzské
tradice sofistikované zvukovosti a instrumentaéniho
mistrovstvi. Stylové atributy spektralismu se postupné
staly béZznym vybavenim evropského akademického
mainstreamu.

IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique)

Institut vznikl z podnétu Pierra Bouleze v ramci
Centre national d‘art contemporain diky podpore
prezidenta G. Pompidou. IRCAM se po svém otevieni
v roce 1977 pod Boulezovym vedenim stava jednim
z nejvyznamnéjSich center elektronické a pocitacové
hudby, akustickych vyzkumu( apod. IRCAM sehrdl
vyznamnou Ulohu i pfi vzniku spektralismu.

souéasna kompozice |

viastné zemitym primitivem. Podobné neuvéri-
telné mému naivnimu sluchu zni tvrzeni galeristy
Jifiho Svestky (Reflex 47/05), ze tieba takovy
FrantiSek Skala, kterého vesmés mame za origi-
nalniho samorosta, je na svétovém trhu s umé-
nim nepouzitelny, nebot pry nedekédovatelny.
Jaké jsou reakce na tvou hudbu v zahranic¢i?
Cizinci citi, Ze moje hudba je Ceska, stejné tak
jako my neomylné zavétiime treba hudbu némec-
kou. To neumim definovat, je to jako kdyz stojis
v Mélniku, tak na soutoku Labe a Vitavy poznas ty
dvé vody uz na pohled, aniz bys znal jejich chemické
znedisténi nebo strang, z nichz stekly. Casto jsem
slySel o bezprostfendosti vyrazu svych véci - to je
moZzna noblesni vyraz pro tu ,neotesanost” nebo
emocni vychodni naivitu. Kdo ma za sebou Sedesat
let prosperuijicino kapitalismu, ¢asto vidi vSsechno
pres takovy trochu dusivy €moud distance, odtazi-
tosti a marnosti. Vracet se k zcela zakladnim lidskym
pocitim jako by bylo primitivni.

A mas tedy predstavu, jaka mira originality je
jesté ,prodejna“?

Originalita neni totéz co dekddovatelnost. Na-
opak originalita ve smyslu rozpoznatelnosti autora
podle jeho vytvoru je docela nutna. Mezinarodni
dekodovatelnost naproti tomu je pfitomnost néja-
kych srozumitelnych zachytnych bodu, otevienych
Cechovi, Vietnamci i Eskyméakovi, prost& univerzalii.

Ten ,,originalni samorost* je dobré oznaceni pro
Ceskou postsocialistickou predstavu, jak ma v nasi
kotling vypadat ,,umélec” zaruené kvality (pokud
mozno navic nemeéstsky, sprosty a zarostly). To
je dost v kontrastu s velkymi lidmi dnesni hudby
ve svéteé — to jsou vétsinou zajimavym zplsobem
normalni, dnes Zijici a komunikuijici lidé, v dzinach
a s kartaCkem na zuby... DZiny a kartaCek jsou
univerzalie. Asi jde o to, jestli samorost neni uz pilis
daleko zkusenosti svych pfijemcl — pak je nede-
kodovatelny. Anebo se stal samorostem proto, ze
koduje pro budoucnost a tomu my nerozumime.

V obou pfipadech je pak ,neprodejny*.

Ostatné nevim, jestli je nahoda, ze nejvétsi a nej-
univerzalngjsi skladatelé — Bach, Mozart, Brahms...
—méli také mimoradné kompaktni, do sebe jak
puzzle zapadajici kompozicni fe€ nebo ,technologii®.
No a kdo dnes Stékne po dobové modeé vivaldiov-
skych remixt? Co Zije a ma kvality univerzalie, jsou
prave ony zcela originalni, ale také na dobovou
a mistni zkuSenost ne prilis vazané, a tudiz vzdy
a vSude dekodovatelné kompozicni ,technologie®
téch gigantd... |
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vs. PRAZSKE PREMIERY

Text: Petr Bakla

Dva festivaly soudobé hudby, oba mezinarodni, oba letos probihaly prakticky souc¢asné. Jinak ov§em dva svéty, které se naprosto mijeji. Ne-

srovnatelnost festivalll ponouka ke srovnavani. A také k tivaham, které nakonec zpusobily, Ze ¢lanek je vic pamfletem nez kritikou.

0 CO JDE EXPOZICI NOVE HUDBY?

Program ENH byva pestry nékdy az pfilis, ale s trochou patosu Ize
tvrdit, Ze tvar festivalu je rozpoznatelné ur¢ena idedly, na kterych Ex-
pozice stoji: na vuli a potfebé objevovat a informovat. ,,Pro mé osobné
se stalo od roku 1993 ukolem vytvaret povédomi o soudobé vazné
hudbé ve svétovém kontextu,“ prohlasil kdesi kdysi dramaturg Expozice
Jaroslav Stastny alias Peter Graham, a jak Fekl, tak &ini. Expozici jde
0 mapovani nestandardnich a novych moznosti, jak Ize délat hudbu. Ve
stfedu pozornosti je tudiz hudba vyluénd, okrajova, hledajici, podivna
(od sloves divit se, udivovat). ENH byva v nejlepsim slova smyslu osvé-
tova, nabizi velmi neakademicky a otevieny pohled na svét souc¢asné
hudby, aniz by ignorovala ,,akademické” $pi¢ky a skladby svym zpU-
sobem klasické. Dava prednost zvani téch interpretu, ktefi se s hranou
hudbu identifikuji a netrpi ,,profesionalni“ omrzelou distanci, od téch
(n@m) neznamych po velmi slavné. Mezinarodnost je nezdurazfiovanou
samozrejmosti. Kazdy ro¢nik je néjakym zplsobem volné tematicky,
letosni podtitul zni Cestou odebirani (tedy redukcionistické tenden-
ce, minimalismus v Sirokém slova smyslu; dfive napt. Ozvény prirody
— zkoumani analogii pfirodnich a hudebnich procesu, jesté dfive tfeba
Roots in rock atd.). K festivalu tradiéné patfi programové noviny, které
daleko presahuji bézné koncertni programy (= kariéra skladatele
+ komentar ke skladbé) rozsahem i formou. Jsou mnohem spiSe za-
svécenym koncertfihrerem a kontextflihrerem. Klade se diraz na Sirsi
souvislosti, programoviny maji schopnost vyvolavat misné téseni.

Velmi obdobnym, v zadsadé oslavnym zplsobem jsem o ENH pséaval
v minulych letech. Nyni by nasledoval struény vy&et a hodnocenti: Ze byl
letos v Brné Alvin Lucier a Ze jeho hudba pracujici s na kost ohlodanymi
akustickymi fenomény je jakoby zcela monoténni a pfitom velmi zaji-
mava a ze nékteré véci na koncerté Uplné nevysly; ze festival vyvrcholil
Cageovou skladbou Solo for voice 58 (18 microtonal ragas), kterou
za asistence dvou vynikajicich perkusionistt uchvatné zpivala Amelia
Cuni (ta dokonala intonace mikrointervall, ta samozrejmost!), ale ze je
otazkou, zda se pfi realizaci viceméné grafického zadani kamsi nevytra-
til Cage; ze Pavel Zemek-Novak mél velmi zajimavou skladbu Proroctvi
Izajasovo (takové virtualné vicehlasé unisono), kterou ovsem prazsky
MoEns mozn4 tak Uplné nedotahl, stejné jako skladbu H. Hardera (viz
HV 2/06), kterou uz vibec nedotahl; ze zbytek jsem bohuzel nemohl
slySet, neschopen bilokace sedé v Rudolfinu na Prazskych premiérach.

Omlouvam se vam i organizatoram festivalu, Ze letos uz takto psat
nebudu. A jelikoz se na stav (resp. absenci) hudebni kritiky u nas neu-
stale nadava a v HisVoice ji az na vyjimky neprovozujeme, dovolim si
odbocku na toto téma.

V CEM JE PROBLEM KRITIKY SOUDOBE HUDBY?

V pripadé klasicko-romantického repertoaru, ktery v ramci vaznohudeb-
ni mensiny tvori absolutni vétsinu, jde Cisté o hodnoceni interpretace, ne
o skladby jako takové — ty jsou povazovany za dané. Nikdo samoziejmé

nefesi, ze Osudova kondi jaksi rozviekle, dulezité je, jaka zvolil dirigent tem-
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pa. V poradku. U skladeb takzvané soudobych to ale tak jednoduse nejde,
tam je nutno hodnotit hudbu. A velky problém je, Ze ,,dané“ u nas nejsou
ani ty skladby, které civilizovana Evropa povazuje za bezmala klasickeé,
takZe pro hodnoceni téch skute¢né novych chybi jakykoli kontext.

Tak tfeba: Prazska komorni filharmonie zahraje velkou orchestralni
skladbu Oliviera Messiaena, tedy celkem bez diskuse klasika avantgardy.
Jak je u nas zvykem, je zkuSenost s koncertnim provozovanim Messiaeno-
vy hudby minimalni, a to jsem jesté vybral skladatele i nam relativné dost
znamého. Kritik ma tfi moznosti: 1. Bude oslavovat orchestr (dirigenta,
dramaturga) za to, ze se ve své abonentni sezéné odvazil uvést a nastudo-
vat tak naro¢né dilo, a splatil tak jednu polozku z nekone¢ného seznamu
dluhd, které cesky koncertni provoz vici svétové moderni hudbé ma. 2.
Bude konat osvétu a vice ¢i méné ucené vykladat o autorovi a o skladbé,
pricemz se ¢ast ¢tenart bude citit dotena, Ze jsou ji sdélovany takové
samozrejmosti, a druhd ¢ast to nebude ¢ist, protoze ji néjaky Messiaen
nezajima (v opacném pripadé by tito étenari davno patfili do skupiny prvni).
3. Donkichotsky usoudi, Ze psat o Messiaenovi a jeho Des canyons aux
etoiles je nosenim dfivi do lesa (je to prece klasika!) a poukaze na to, Ze or-
chestr hral docela dobre a duraz polozi na docela — zna totiz (pochopitelné
z CD) i lepsi podani této skladby od $pickovych svétovych ansambld.

Je naprosto nabiledni, Ze nejlepsi by bylo nepsat nic. To je ale méalem
arogantni, a nechce-li kritik vypadat zaroven jako Brouk Pytlik (varianta
dveé a tfi), uchyli se k moznosti prvni, utéSuje sama sebe, Ze tak ¢ini pro
dobro véci a plni svoji povinnost. Vysledkem je glorifikace zvéstovatell
svétové avantgardy na ¢eském hnoji, eventudlni nedostatky jsou pre-
hlizeny pod heslem ,budme radi, Ze néco takového vibec je, a nestou-
rejme“ (navic, grantové komise ¢lanky obcas ¢tou a kritik se nechténé
stane kolaborantem, ani nevi jak). Kdo moc chvali, tomu krni schopnost
Usudku, stava se neduvéryhodnym a €ini nedavéryhodnym i predmét
chvaleni. Jenze co ma délat?

Red&ené by znamenalo naprosté popteni platnosti klasické hudebni
kritiky, ale ona u nas ve vztahu k soudobé hudbé selhala uz davno, a za-
konité. Kdo na koncerté byl, vi své, kdo nebyl, mize si byt celkem jist,
ze se tak asi minimalné pristich deset let nedozvi, o jaky zazitek prisel.
A nedozvi se to ani pfiblizné, skrze jinou velkou skladbu téhoz autora,
kterou by v dohledné dobé mél moznost zivé vyslechnout. Muze si
samoziejmé koupit CD, ale to pak koncerty nemuseji byt vibec. K ¢emu
néjakou kritiku vibec &ist?

Kritizovat ma smysl pouze tehdy, je-li co. Kdyz je jenom sem tam
néco, neni to k nicemu. Kritické ¢lanky o hudbé zkusenost s hudbou sa-
mou nejenze nenahradi, to je banalita, ale ony ani nemaji zadny smysl,
pokud neexistuje diskuse o hudbé - jak, co a pro¢, o vécech estetiky
a stylu, smyslu a étosu. K takovému diskutovani dnes u nas uz skoro
nikdo neni ochoten, neb by mlel naprazdno — chybi totiz spole¢na zku-
Senost proZitku svétové moderni vazné hudby, kterou CD vypalovacky
ani internet nemohou vytvorit, tu muze zprostredkovat jediné koncert.

»,Budme radi aspon za to malo.“ Jako posluchaci se k tomu utikame
vSichni. Tento axiom véru neni pouzitelnym vychozim bodem pro dis-
kusi, ale jiny neexistuje, protoze vic nez to koncertni malo prosté neni.
Soucasny stav kritiky soudobé hudby je jen dusledkem toho, Ze jakozto
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konglomerat viastnikt individualnich fonoték se nemame o ¢em spolu
bavit. Libivé se fikava, ze hudba se ma psat, hrat a poslouchat, a ze
mluvit o ni nema smysl. Jenze lidé nemluvi jen o tom, o ¢em nepremys-
leji. Copak je cilem o hudbé nepremyslet? Nékdy to tak vypada.

O CO JDE PRAZSKYM PREMIERAM?

Zatimco orientace a snaha ENH jsou snadno identifikovatelné a slova
a ¢iny nejsou v rozporu, nad zameéry PP zlstavam bezradny. Prazské pre-
miéry jsou festival cca tydenni (letos zastoupeno 52 skladateld!), s vyznam-
nym podilem orchestralni hudby, konaji se v prestiznim Rudolfinu — a presto
se zadnym tdzanim po estetice ani étosu netrapi. Diskuse prece neexistuje,
0 nic nejde, anything goes. Vymluvné je uz jen srovnani nazvl: zatimco
ENH jde o (novou) hudbu, festivalu PP jde o jakési (prazské) premiéry.
Vypada to nepodstatné, ale ve vysledku je rozdil zasadni.

Kdyz Véaclav Riedelbauch coby dramaturg v roce 2004 PP zalozil, hraly
se vyluéné skladby ¢eské. Kdekdo se podivil, kolik je u nas skladateld,

o nichz uz neslysel léta nebo snad vibec nikdy. Stejna situace se opako-
vala o rok pozdgji. Previadal romantizuijici ¢i neoklasicky tradicionalismus

a normalizaéni pseudomoderna, nutno fici (pod)prlimeér, eklekticky nevkus
a konvencni rutina. Ale také se obc¢as objevovaly skladby adekvatni dobé
svého vzniku, dobré a originalni, byli zastoupeni i skladatelé ,,avantgardni“
(z jistého uhlu pohledu vcelku spravedlivé vzhledem k jejich procentualnimu
zastoupeni v Eeské skladatelské populaci), stari i mladi. Nékdy ¢loveéka
trochu paranoidné napadalo, zda se nejedna o pokus o restauraci té staré
dobré svazové pseudomoderny a emancipaci jejich protagonistu, ale spise
se zdalo, Ze problém je velmi prosty: na tak rozsahly festival je u nas prilis
malo dobrych (orchestralnich) skladeb, a jelikoz se vSichni mame radi (co
jsme si, to jsme si), nebudeme se pomlouvat a pékné si spolu zazpivame
refrén: ,Budme vdécéni alespori za to malo.“

Kdyz pak byly na rok 2006 ohlaSeny Premiéry s mezinarodni u¢asti
(kromé& CR Belgie, Lucembursko, Némecko, Nizozemi, Rakousko), svitla
nadéje, Ze problém se vyresi sdm, nebot moznosti vybéru budou nepo-
mérné Sirsi. Jenze ono se nezménilo vibec nic. Opét previada eklekticky
tradicionalismus nebo souc¢asny akademicky primér, tj. hudba sice moder-
nistického a aktualniho gesta, ovSem naprosto konvencni. A opét par svét-
lych vyjimek, pUsobicich jako nepatficné, ale zrovna tak neprehlédnutelné
vyboceni ze systému. Velka jména z dotyénych evropskych zemi vétsinou
zlstala neznamo kde. Jaka byla kritéria vybéru? Skladba nesmi byt starsi
péti let a musi jit o prazskou premiéru (tolik tiskova zprava, z programu se
nedozvite nic). Ber kde ber? Pro¢ zrovna tyto skladby, a ne jiné? Byt tu né-
jaky nédzor, festival mohl vrchovaté spinit své poslani, i kdyby se mély hrat
skladby ne starsi padesati let. Takhle jenom spousta t&ch zbrusu novych
kust na PP znéla, jako by byla pred padesati lety napsana.

Co se o téch skladbach vlastné da rici? Mam pocit, ze zadava-
ni skladeb pro orchestr je asi na celém svété politikum svého druhu
a navic osloveny ma malokdy silu odmitnout, takze pocetné previadaji
skladby pro orchestr bez napadu na skladbu pro orchestr, zato bez
rizika. A kdyz uz orchestr, tak nejvétsi hloubka, universum, posledni véci
¢loveéka. Strasidelné trombony, bici boure, ontologi¢no prevalujici se
ve smyc¢cové mize, vysoké prodlevy vypinajici se k absolutnu. Nevadi,
ze skladba je prazdnym a nevkusnym odvarem z odvaru, hlavné kdyz
je dobre nainstrumentovana a ma gradace a kontrasty na patfi¢nych
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Trumpetista Reinh
a dirigent Zdenék
skych premiérach

mistech, jak se od orchestralniho dramatismu o¢ekava a jak veli kon-
zervatorni predstavy o dobre vystavéné formé. Do toho pro odlehéeni
trubkovy koncert dobry tak pro Oktoberfest. VSechno uz tu bylo, nic
nového nejde vymyslet, nikdo neni originalni, o nic se nesnazte.

Bylo zabavné i otfesné sledovat, jak rychle latka hodnoceni klesa:
i ti, od kterych bych to nejméné ¢ekal, se o prestavkach navzajem
ujistovali, Ze ,to vlastné tak hrozné nebylo“ (zase ten refrén). Akorat ze
nikdo z nich by si onu skladbu kvuli ,tomu péknému mistu ve druhé
vété“ doma nepustil, a at se na mné V. Riedelbauch nezlobi, ale ja jsem
presvédcen, Ze ani on si hudbu, kterou nam predklada, doma nepousti.

Na diskreditaci moderniho uméni bylo u nas vydano mnoho energie.
Stéavajici podoba PP soudobou hudbu diskredituje svou rozméklosti,
absenci nazoru prevle¢enou za toleranci. PP se snazi predstirat, ze
konvence a rutina mlze bezproblémové koexistovat s originalitou a hle-
danim, jako by se jednalo o pouhé stylové modality ,jedné hudby“. Ale
tady nejde o néjakou stylovou pluralitu, ten rozdil je pfimo existencialni
a neprekonatelny. A tak se opét vkrada ona paranoidni hypotéza: 40 let
odriznutosti od svobodného svéta zbavilo ¢eskou hudbu, mimo jiné,
nutnosti konfrontace se zapadni modernou. Vétsiné nasich skladatell
i interprett se po eventualnich Socich z udélosti let padesatych a sedm-
desatych velmi ulevilo. Snazi se Prazské premiéry nyni, patnact let po
padu totality, vytvaret dojem, ze doba hajeni nadale trva?

V €EEM JE PROBLEM ENH?

Klicovym problémem Expozice je, Zze svij kli¢ovy problém nemuze
sama vyresit, nebot ten lezi vné. Stejné jako asi tfi dalsi festivaly, které
berou souslovi soudobd vazna hudba vazneé (a jsou tedy schopny roz-
liSovat, definovat své zajmy a vidi hudbu v Sir§im svétovém a ¢asovém
kontextu), Expozice tr¢i na nasi scéné prili§ osamocené. A to je situace,
ktera je po vSech strankach na nic.

Dejte na program cokoli, a napadne vas deset jinych skladeb, které fa-
talné chybéji. Presnéji: kazdého druhého posluchace napadne deset tako-
vych skladeb. Orientujte se pouze na provérena dila (i pfi velké vybiravosti
jich je v hudbé druhé pule minulého stoleti o nékolik radu vic, nez pojmou
v8echny nase festivaly dohromady) a zjistite, Ze porad jen cosi dohanite
(onéch 40 let a z nich vyplyvajici absenci nezprostrfedkované a spole¢né
zku$enosti s modernim uménim), a stejné se honite marné (40 let je 40 let
je 40 let). Zamérte se na soucasnost, a zjistite, Ze vam ty Zhavé soucasné
skladby jaksi visi ve vzduchoprazdnu (protoze jste nic nedohnali, nikdo
jiny to za vas pres veskerou snahu neudélal, a uméni bez déjin umeéni, tj.
bez kontextu, neni. A ubohy kritik nemUze uz ani pfirovnavat!). Namichejte
to tedy né&jak a zjistite, Ze v pétidennim festivalu, od kterého vsichni Eekaiji
v8echno (dohnani 40ti let, zhavé novinky, klasickou avantgardu, odvaznou
dramaturgii, profesionalitu, neformalnost, soustfedénost, pluralitu), se jeden
nepodareny koncert (riskli jste to) neschova a jeden vychovny (pfivezli jste
Arditti Quartet) je Silené malo.

Specializované festivaly, jako je Expozice nové hudby, New Music
Marathon, Ostravské dny &i nejnovéji Krasa dneska, zoufale potrebuiji, aby
se u nas koncertni provozovani svétové moderni vazné hudby stalo &imsi
béznym. Pak by z téchto osamélych konecné spadlo bfemeno nutnosti
,»vSechno stihnout” a jejich konani by vznikl patficny kontext. Pak bychom
my vSichni méli o ¢em premyslet a diskutovat a my néktefi o ¢em psat. M
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Biosphere

Biosphere jsou ditétem Nora Geira Jenssena z pristavu Tromso. Od poc¢atku byl inspirovan elektronikou a nalodotvornou ambientni hudbou, coz bylo pa-

trné i v nahravkach tria Bel Canto, v némz hral v druhé poloviné osmdesatych let. Pak mu ovSem ucarovalo techno, jemuz se vénoval v sélovém projektu

Bleep. Pod jeho hlavickou vydal nékolik singlti i album The North Pole By Submarine (1990). Biosphere, s nimz se vratil k ambientu, se zrodil o rok pozdéji,

kdy vyslo debutové album Microgravity v duchu ambientniho house. V roce 1994 vydal druhou desku, takika ¢isté ambientni Patashnik. Ta mu pfinesla

uspéch, nebot skladbu Novelty Waves pouzila v reklamé firma Levi's. V roce 1997 pfisla vynikajici Substrata, které uz prinasela definitivni podobou soundu.

Na tu navazala alba Cirque, Senzhou, Autor De la Lune a posledni Dropsonde, z néhoz zaznély skladby i v Praze.

Pro¢ jste se rozhodl dat svému projektu jméno
Biosphere? To jste natolik ovlivnén ekologii?

| kdyZz mé samozrejmé zajima Zivotni prostredi,
sklenikovy efekt a znecisténi, tak to neni tim. Inspi-
roval mé ¢lanek, ktery vySel na po¢atku devadesa-
tych let nebo mozna uz v roce 1989 v americkém
Casopise Omni, vénovaném novym technologiim,
astronomii, ale také sci-fi Psali v ném o projektu
Biosphere 2. Uprostred arizonské pousté vybudovali
izolovany sklenik a lidé tam zkouseli preit. Slo o pi-
pravu vybudovani kosmické zakladny na Marsu.

To vas tak tato idea zaujala?

Tolik zas ne, ale libilo se mi to jméno, protoze bio-
sféra to je organicka ¢ast atmosféry svéta. Rana alba
byla velmi silné inspirovand astronomii a cestami
vesmirem, ale to se po vydani Substraty zménilo a ja
mnohem duleZit&jsi nez vysilani kosmickych lodi
k jinym planetam. Vratil jsem se na zemi.

Hudbu tvofi melodie, rytmus, harmonie, témbr
a rozlozeni v prostoru. Ktery z téchto aspektti je
Mam rad hudbu, ktera vytvari nladu, evokuje
obrazy v mysli jako film, o coz se také sam pokou-
§im. Délal to uz Brian Eno na albu Ambiet 4 On Land
a na deskach s Jonem Hassellem. KdyZ poslouchate
On Land, nevite jaké budou dalsi noty, je to velmi
abstraktni nahravka v dobrém slova smyslu.

Byl Brian Eno hlavni inspiraci?

Nejvice mé inspirovala elektronicka hudba, kte-
rou jsem mohl slySet na po¢atku 80. let. Jeden DJ
v radiu, kterého by $lo oznacit za norského Johna
Peela, hral ve svém programu Throbbing Gristle,
New Order, Joy Division, Cabaret Voltaire. To bylo
poprvé, co jsem slySel elektronickou hudbu. Bylo
to fantastické protoze do té doby jsem poslouchal
Supertramp, 10cc. Byl to pro mé velky objev,
skoro jako okno do nového vesmiru.

Co vas na té hudbé zaujalo?

Atmosféra, kterou byla schopna navodit. Bylo to
Uplné nové. Ja jsem nic nevédél o Steve Hillageovi,
ktery plsobil uz v 70. letech. Na rané elektronice
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jsem mél rad také ,,punkovy“ pfistup — Ze ji mGze
délat kazdy. Koupil jsem si maly syntezator a nahra-
val jsem skladby po vzoru Briana Ena Natoc€il jsem
jednu stopu na kazetak a prehral ji na dalsi, kdyz
jsem hral soucasné druhou stopu. Takto jsem navrst-
vil $est nebo sedm stop v jedné kompozici.

Co pro vas znamenaiji smycky?

Mam r&d opakovani, tedy mam rad smycky,
protoZe vytvareji hypnotické efekty. Hodné mych
véci je z toho dlivodu postavené na samplech, které
se opakuiji.

Repetice je ovSem spojovana spi$ s minimalisty,
nez s tvorbou Briana Ena. Ovlivnili néjak vasi
tvorbu?

Pokud mate na mysli Philipa Glasse nebo Steva
Reicha, tak ne. Zacal jsem se hudbé vénovat az poz-
déji, takze mé spi$ lakalo mit rizné smycky v jedné
skladbé a ne chaotické struktury ani tyrctvrtovy
rytmus. Ve starsich skladbach jsem pracoval trochu
jinak, mél smy¢ku a k ni jsem hledal spravné tempo,
takZe to rytmicky sladéné.Ted se spi$§ snazim vytva-
fet véci, které nejsou tak snadno predpovéditelné.

Jak jste vytvarel zvuky pro své posledni album
a co vas inspirovalo ?

Posledni album nevzniklo v Norsku, natacel jsem
je v rznych hotelovych pokojich po celém svéteé a to
je hodné ovlivnilo. Jedna skladba vznikla v Montrealu
a inspiroval mé pravé pobyt v tomto méste.

Natacel jste si v rtiznych méstech zajimavé
zvuky?

Ani moc ne, i kdyz jsem v prvni skladbé pouZil
zvuk tibetského zvonu, ktery jsem si nahral. Ale
pouzil jsem z ného jen Uplny konec dozvuku, takze
jej jen tézko uslysite. Pokud si v§ak zvysite hlasitost,
tak rozeznéte, jak jsou tvorené smycky.

Odkud tedy ziskavate zvuky?

Protoze nepouzivam syntezatory, tak odevsad,
nékteré tfeba z televize nebo z radia, jiné si sam na-
hravam v terénu, nebo je beru z cédécek. Divam se
po zvucich vSude. Televizni programy si nahravam
na video stejné jako satelitni programy.

Pro¢ nepouzivate hlas?

Abych se sam neopakoval, pouzival jsem hlas
celou dobu. | na posledni skladbé nového alba
Dropsonde je hlas, ale skryty. A musim fici, Ze je
velmi téZké najit dobré samply hlasu. Vim, Ze néktefi
lidé pouzili hlasy z Akt X, pouzili celé sekvence.

Ale to je prilis jednoduché, je poteba najit opravdu
vyjime¢ny hlas a to je porad t&z&i a tézsi.

Je pro vas lepsi vystupovat s dal$imi lidmi jako
v Praze, nebo radéji hrajete zcela sam?

Je snazsi pracovat sam, protoZe se citim tak
trochu jako mali¥ nebo jako spisovatel, ktery pise
knihu, &i basnik, ktery tvofi baser. Nepotrebujete mit
dal$iho ¢lovéka, ktery vam pomahd, s malovanim
nebo s psanim. A ma to jesté jednu vyhodu, mohu
pracovat, kdy sam chci.

Je to divod proé¢ pouzivate pocitac?

Ano, je to jediny zpUsob, jak délat hudbu,
kdyz chcete pracovat sam. Velmi mi to vyhovuje,
protoze mohu nahrat par stop a hrat nad tim dalsi
véci. Je to vynikajici nastroj. Kdyz tfeba vymyslim
rytmus, mohu ho hrat pofad dokola, coz by s bu-
benikem neslo. Nékdy to trva dva dny, nez pfijdu
na dal&i motiv, na vhodné akordy nad smyckou.
Nemuzu mit bubenika, ktery bude dva dny hrat
dokola stejny rytmus, nez najdu, co potrebuii.

Z tohoto hlediska je pocitac skvély, protoze se
nikdy neunavi.

Staré sekvencery se taky neunavily.
To ne, ale nemohly hrat samply.

Muzete jej spojit pfes MIDI se samplerem.

Ve studiu mam sampler, ale s pocitatem je to
mnohem jednodussi, protoze na ném muzete pra-
covat kdekoli, zejména v hotelovych pokojich. Je
trochu obtizné prenaset z hotelu do hotelu sampler,
sekvencer a mixazni pult. Byl jsem pred péti lety
v Anglii na turné s Fenneszem a on si s sebou no-
sil laptop, takZze mohl pracovat vSude, kdy chtél,
v autobuse, v letadle, zatimco ja mél sampler ve
velkém racku, ktery véazil dvacet kilo a nemohl jsem
si ho vzit do hotelu. Pfitom si hrozné rad nékde
sednu se sluchatky a pracuiji. |
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Alexander von Schlippenbach

Predni duo freejazzovych klaviristii, Némec Alexander von Schlippenbach a Japonka Aki Takase spolu s DJ llivibem doprovodili 26. bfezna v prazském

Divadle Komedie pod hlavi¢kou tria LOK 03 projekci némého filmu Berlin, symfonie velkomésta. Zaujal DJ, jenz dokazal dobie podtrhnout zabéry pracujicich

stroju i jedoucich vlakt a jesté odlehcit projev improvizujicich klavirist, ktefi spolu hraji uz od 70. let a patfi k pfednim predstavitellim scény berlinského

free jazzu. Tésné po koncertu odpovédeél v Satné na nékolik otazek Alexander von Schlippenbach, ke kterému se v jednu chvili pfipojila i Aki Takase.

Co pro vas znamenalo doprovazet nazivo film?
Je to docela zajimavé zejména proto, Ze tento
film se dobre hodi k tomu, aby jej doprovazela
hudba. Dokonce néjaci skladatelé k nému uz
hudbu napsali, ale my jsme myslim byli prvni, ktefi
snimek doprovazeji improvizovanou hudbou...

Byla vase produkce spontanni, nebo jste si
néco pripravovali predem?

Do urcité miry jsme se pfipravovali, film jsme
vidéli, a pak jsme premysleli, co bychom k nému
mohli udélat se zvukem, ktery nabizi nase skupina.
Prece jen mame dost neobvyklé obsazeni. Nejprve
jsme rozdélili film na ¢asti podle toho, kdy ktery
nastroj dostane prostor. Kdyz se objevi stroje,
hraje hlavné DJ. Ranni i ve€erni scény z mésta
i zabéry lidi, jak pracuiji, odpocivaji o prestavce
nebo tanci, ale také narazky na politicky vyvoj
v dané dobé zase doprovazime predevsim my
s Aki. Zakladem bylo drzet se rytmu obrazu.

Rozdgélili jste si néjak své role pfi klavirnim
doprovodu?

Aki Takase: Obecné mame urcitou koncepci,
ale neni to jasnd idea, ma spi§ abstraktni raz.
| kdyz kazdy z nés dvou déla trochu jiné véci, kaz-
dy ma své pojeti. Ale v tomto pfipadé tu nejsme
jen sami dva pianisté, ale je tu také DJ a film, ktery
ma pét déjstvi. Ménime v nich barvu a taky se
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stfidame, nékdy hraje Alexander, nékdy ja a nékdy
také oba souc¢asné. Je to hodné oteviené.
Alexander von Schlippenbach: Obtizné se to
promysili, piano ma velky rozsah, a kdyz mate dva
klaviry, musite nékdy uvazovat i o Uspornosti.
Aki Takase: Uz jedno piano je hodné.

Co vas privedlo k vyuziti DJe?

Je za tim rodinny pribéh. KdyZz Vincent zacinal
jako kluk hrat na gramofony a bral to doce-
la vazné, sledovali jsme ho. Vlastné jsme byli
pfitomni celému jeho hudebnimu vyvoji uz od
dob, kdy jako malé dité dostal klavirni lekce. Kdyz

pozdséji hral na bici, doprovazel jsem ho na trubku.

Jakmile jsme shlédli film, za¢ali jsme premyslet

o perkusivni slozce, ktera by doplnila dva klaviry.
Napadlo nas pouzit gramofony, protoze celku do-
daji rytmickou slozku a sou¢asné mohou piinaset
také melodii, zejména pfi pojeti, které on vyuziva.
Je Sikovny.

Necini vam ale problémy, kdyz pfi scratchingu
meéni rychlost otacek a tim i ladéni, cemuz se
klavir nepfizptisobi?

To je néco s ¢im pocitame a dokonce toho
védomé vyuzivame.

Pripada mi skoro symbolické, Zze vy berlinsky
rodak doprovazite film o Berlinu. Cim to, Ze
pravé v tomto mésté plisobi od 70. let tak silna
scéna improvizované hudby?

ProtoZe jsem jeji sou¢asti od poc¢atku, tak si
nemyslim, Ze by se soustredila hlavné do Berlina.
Zacala v Amsterdamu a v Londyné, teprve pak se
objevila v Berling, pficemz vétsi byla ve Frankfurtu
a v Koliné. Ale berlinska organizace Free Music
Production byla velmi aktivni a jejimu $éfovi se
celkem Uspésné darilo ziskavat penize od mésta,
takZe se konaly dilny improvizované hudby a kon-
certy v ramci Total Music Meetingu se nahravaly
a vydavaly. Cela scéna byla od roku 1970 az do
90. let dobre zdokumentovana, mné samotnému
vy$la cela fada desek.

Po padu zdi také prisla do Berlina fada mu-
zikantu, takze je scéna v sou¢asné dobé velmi
Ziva a kazdy vecer se nékde hraje improvizovana
hudba. Scéna se v8ak trochu zménila, i kdyz je
na ni porad hodné jazzovych muzikant( a expe-

rimentatord, prisly odlisné styly, objevil se tfeba
crossover s klasikou.

Vystoupeni v divadle Komedie se misty blizilo
az k soudobé hudbé. Jak velkou inspiraci pro
vas byla vazna hudba?

Myslim si, Ze jsem vic jazzovy hrag, i kdyz k fil-
mu jsme obcas hrali velmi abstraktné, coz mohlo
pfipominat vaznou hudbu. Sam jsem ale studoval
kompozici v Koliné a mél velky zdjem o soudobou
vaznou hudbu, zejména o Schénberga a kruh
okolo né&j. Dodneska jej posloucham a je pro mé

velmi inspirujici.

Zvazujete, Zze hudbu k filmu nahrajete a vydate
na desce?

Nevim, v tuto chvili nic takového neni na stole,
ale mohlo by k tomu dojit, pokud se povede néja-
ka dobra verze.

Patfite tedy k lidem, ktefi se domnivaiji, Ze se
zaznam improvizace nema upravovat a vydavat
v ptivodni podobé?

To si musi samoziejmé kazdy rozhodnout sam.
Jsou fanatici, ktefi tvrdi, ze musi jit o dokument,

v némz neni povoleno sttihat ani nic ménit — to

je puristicky nahled. Ja si vSak myslim, Ze kdyz
pripravujete CD, délate je pro posluchace a nejde
o moralku improvizace, takZze muzete vybrat

a zduraznit velmi dobré véci, zatimco ty slabsi
vystrihnete. N&co jiného je, kdyZ je cilem vytvorit
skute¢né dokument.

S LOK 083 jsme udélali desku, ktera je
konceptualni. Zakladem byl napad vytvorit
zvukové obrazy meést. | kdyz je to abstraktni
idea, nakonec dala raz celému albu, prestoze
jednotlivé skladby jsou vysledkem okamzité,
nijak planované improvizace.

Jaka je situace vaseho big bandu?

Globe Unity Orchestra slavi letos 40. vyro¢i
existence, néjaké koncerty se uz konaly v Norsku
a v listopadu budeme hrét v Berliné na jazzovém
festivalu. Méli jsme ale dlouhou pauzu, skoro dva-
cet let jsme nehrali, az do roku 2000. Pak prisel
necekany comeback, kdyz jsme vystoupili a Intact
Records vydali zd&znam vystoupeni. Okamzité jsme
dostali nabidky na dalsi festivaly. |
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TUXEDOMOON

Nomadi z Utopie

Text: Petr Ferenc

Koncert legendarnich Tuxedomoon v prazské Akropoli 1. inora byl pro mnohé splnénym snem. Skupina predloni vydala prvni fadové album po

sedmnacti letech Cabin In The Sky, na némz ukazala, ze ze svého typického zvuku dovede vytézit zcela sou€asné znéjici pisné a ze se béhem

své odmlky trochu mimochodem stala idolem mnoha o generaci mlad$ich muzikanttl. Jako k predchiidciim se k Tuxedomoon hlasi napfriklad

Radiohead. Nékolika zvuky na Cabin In The Sky prispél DJ Hell, némecti Tarwater i viidce postrockovych Tortoise John McEntire. Jejich pfi-

spévky jsou veskrze decentni a nesou se v duchu pridani nékolika rucht ¢i mixaze jednotlivych skladeb. VSichni hosté dobre védi, ze Iékarnicky

vyvazeny zvuk Tuxedomoon postaveny na souhie decht, housli, varhan, baskytary a elektroniky pfi presyceni ztraci své kouzlo. Tuxedomoon,

ktefi vzesli ze sanfranciské nové viny konce sedmdesatych let, aby se stali kosmopolity Zijicimi nyni v Italii, Belgii, Recku a Mexiku, smichali

poznatky elektroakustické hudby s podmanivou melodikou napinavé zpomaleného jazzu a vytvorili tak ojedinély tvar, u néjz si posluchaé okouz-

lené lame hlavu, jedna-li se o intelektualni avantgardu ¢i podivny easy listening. Zejména alba Half Mute a Desire se stala nestarnouci klasi-

kou, jejiz odolnost vic¢i zubu ¢asu je stale udivujici. Comebacku skupiny se kromé zpévaka Winstona Tonga G¢astni vSichni tfi klicovi ¢lenové:

baskytarista Peter Principle, zpévak, houslista a kytarista Blaine R. Reininger a zpévak a hra¢ na klavesy, saxofony a klarinet Steven Brown,

s nimz jsem pred prazskym koncertem hovofil. Dopliime jesté jména zbyvajicich dvou muzi na pédiu. Trumpetista Luc van Lieshout byl ¢lenem

posledni sestavy skupiny po Reiningerové odchodu na sélovou drahu v pili osmdesatych let, videomaker George Kakanakis vytvarel minimalis-

tické obrazy a struktury pfimo na pédiu, obklopen hudebniky.

Kdyz jsem hledal materialy pro tento rozhovor,
narazel jsem ve vSech ¢lancich a encyklope-
diich na stejné klisé: Tuxedomoon jsou tou
nejméné americkou skupinou ze vSech americ-
kych skupin. Souhlasil byste?

My jsme tu skupinu zaloZili v San Franciscu, coz
je mésto ve Spojenych statech. Duch San Francis-
ca je legendarni a neustéle sam sebe proménuje.
Zacalo to zlatou horeckou, pokracovalo v pade-
satych letech hnutim beat generation, Lawrence
Ferlinghetti otevrel knihkupectvi City Lights a tak
dale. V Sedesatych letech probéhla dalsi revoluce
a v sedmdesatych tu vznikla cela scéna underg-
roundovych divadel v ¢ele se souborem Angels
of Light, kde jsem také plsobil, pozdéji i scéna
moderni hudby, sanfranciské verze nové viny. To
v8echno vzniklo v San Franciscu a z toho jsme
vzesli i my. Po péti letech jsme se sice odstéhovali
do Evropy a zUstali, ale porad si myslim, Ze jsme

V Evropé jste ale dosli vétsiho ocenéni.

Ano, v Evropé méli radi americkou kulturu
a meéli moc radi i Tuxedomoon. Mnohem vic nez
Ameri¢ané.

Rovnéz se v souvislosti s Tuxedomoon neu-

stale mluvi o vlivu soudobé hudby, musique

concreéte, minimalismu, mnohem méné

pak napfiklad o jazzu, ktery je z vasi hudby

vyrazné citit. Pokud svou hudbu vidite jako

crossover, ktery z vlivli je vam nejblizsi?
Jednim z nich je urcité musique concréte

v kombinaci s rockem. S melodii. S rytmy. Se

slovy. V roce 1977 byla elektronicka hudba znama
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pouze uvnitf zdi univerzit. VeSkera hudba ve mésté
opakovala model kytara, bici, zpévak. A my jsme
si vzali housle a magnetofon a snazili jsme se
pomoci nich zachytit specifickou energii, kterou

s sebou pfinesla nova vina. Na univerzité jsem se
setkal s Blainem Reiningerem a ptvodné cCisté
akademickou hudbu jsme dokazali vytahnout na
svétlo. Chtéli jsme z posluchacu elektroakustické
a konkrétni hudby z fad studentt udélat sou¢ast
sanfranciské novovinné scény. Kdyz dnes vidite
koncert hudebnika s laptopem, je to totéz, co byl
v Sedesatych a sedmdesatych letech magnetofon.
Nic se nezménilo. Kopirovani a editace zvuku na
laptopu a magnetofonu je to samé - stejné idea,
stejnd forma. Ne styl, ale forma urcité. Ale nyni jsou
uz konecné tyhle zalezitosti zcela rozsifeny i mimo
univerzity. V sedmdesatych a osmdesatych letech
tomu tak jesté upiné nebylo, nyni, s laptopy, se to
podafilo Uplné.

Soucasna laptopova generace tedy pokracuje
v nécem, co vy jste zacali?
Ano, samoziejme.

Zminoval jste u rocku emblematickou kytaru
a bici. Vy jste je zpocatku ale také méli v sesta-
vé.

Ano, pouzivali jsme syntezator, housle, ja mél
saxofon, byla tam i kytara... a magnetofon. Na
Uplném zacatku jsme hréli na vecircich, u lidi doma
a podobné. Udélali jsme nékolik pisni hlasicich se
k rockové tradici. No Tears, tfeba. Nebylo jich moc.

Ptam se proto, Ze na vasem dlouhohrajicim
debutu Half Mute uz tyhle nastroje nejsou a ja si

myslim, Ze tahle zména ve zvuku je pro Tuxedo-
chtél védét, jestli prisla planované.

Nechtéli jsme bubenika, protoze jsme si fikali,
Ze uz jsou zastarali. Cely rock byl v sedmdesatych
pékné unavny a my jsme hledali néco nového, vice
experimentalniho. Coz byly elektronické bici. Byli
jsme prvni, kdo pouzival automatického bubenika,
a museli jsme si ho postavit. Kdyz jsme ho poprvé
slySeli, pfipadal nam uzasny. Dnes byste z jeho
zvuku umfel smichy. Béhem let jsme pochopitelné
vystfidali mnozstvi lepsich stroju a délali i akustické
rytmy. Chtéli jsme vytvorit novou hudbu a tak jsme
netihli k zadné formé — mohli jsme si délat, co jsme
chtéli.

Jaky byl vztah Tuxedomoon a divadla? Vas
zpévak Winston Tong pfisel z divadelnich kruht
a pfinesl s sebou spoustu vizualnich vyrazovych
prostredku, kostymt atd. Posluchaci desek si
asi nebudou umét predstavit, jak vase vystou-
peni, napfiklad opera Ghost Sonata vypadala.
Muzete je priblizit?

Vy si pfi poslechu Ghost Sonaty nedokézete nic
predstavit?

No, v bookletu alba jsou fotografie a sleeve-no-
tes, které inscenaci detailné popisuiji... ale ty to
vlastné ¢ini jesté zahadnéjsim.

Program Suite en sous-sol, ktery Ghost Sonaté
predchézel, byl také vyrazné divadelni... Ale jak
jsem jiz rekl, byl jsem ¢lenem Angels of Light
a kdyZ jsem potkal Blainea, za¢ali jsme pro Angels
of Light pracovat spole¢né — délali jsme pifi jejich
predstavenich Zivou hudbu. Pozdgji jsme potkali
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Steven ]l

Winstona, ktery nas k mnohému inspiroval. NaSe
koncerty navic vzdycky mély vizualni slozku. Méli
jsme kostymy, byli pomalovani a podobné. Zvali
jsme ke spolupraci malife, fotografy a kazda show
byla jina. Pouzivali jsme projekci, my hudebnici
jsme délali hudbu a herec Winston hral. Pouzival
panenky, napriklad, nékdy také zpival. Chvili s nami
byla i Victoria Lowe, ktera hréla a zpivala s nim.
NaSe koncerty tehdy byvaly mnohem vic divadelni
nez nyni. Nejprve jsme se o vSechno starali s Blai-
nem sami, kdyZ potom pfiSel Winston a Bruce
Geduldig (producent skupiny — pozn. pf), zacali se
0 vizualni stranku starat oni.

Takze by se dalo fici, ze Winston Tong je pri-
tomen i na deskach, na nichz nezpiva, protoze
byly jaksi zaloZzeny na jeho pfitomnosti a puso-
beni ve skupiné.

Ano, Winston byl superdulezity. Dodal tomu,
0 co jsme se pokouseli, novou barvu, vyrazné to
obohatil. Byl skvély zpévak i herec, takZe s sebou
pfinesl celé své herecké pozadi, celou hereckou
$kolu a pripravu. To, co do Tuxedomoon vnesl,
stale zUstava.

Kde je mu nyni konec?
V San Franciscu, loni jsme se vidéli.

Je pravda, ze vas opustil s tim, Zze odjizdi na
Vanoce a brzy bude zpét?
Jak jste na to prisel?

PiSe se to ve sleeve-note vasi desky Pinheads
On The Move, takze by to méla byt jaksi ,,ofici-
alni“ historka.

(smich) No, kolem rozpadu Ceskoslovenska je taky
spousta ,,oficialnich“ historek, ne?

Jaky byl pro Tuxedomoon rozdil pusobit

v San Franciscu a poté ve vSech téch ev-
ropskych méstech - Bruselu, Rotterdamu,
vSude mozné po ltalii?

Ze zacatku to byl pfedevsim pocit izolace. Po-
tom, co jsme nahrali album Desire, jsme chvili byli
v Londyné, ale moc se nam tam nelibilo. Snazili
jsme se si Londyn oblibit, ale nakonec jsme se
ocitli v Rotterdamu, v umélecké komunité zvané
Utopia. Jsme vlastné takova skupina z Utopie. Pak
jsme zakotvili v Bruselu. Méli jsme totiz stejného
agenta jako jedna tane¢ni skupina, ktera na pul
roku odjizdéla do Brazilie. Vzhledem k tomu, ze
jsme zrovna byli bez domova, nam ten agent zavo-
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Blaine R.JaEllallale[=lad

lal a fekl: ,Prijedte do Bruselu, muzete tu bydlet.”
Ja jsem zUstal dvanact let, Blaine skoro sedmnact.
Udélali jsme tehdy spoustu nahravek, protoze
jsme vlastné méli jenom jeden druhého. Nikoho
jsme neznali, neuméli jazyk... takze zbyvala jenom
prace, prace, prace.

Takze zacit zit v Bruselu byla vlastné nahoda.
Ano. A v mnoha ohledech $tastna, protoZe se
psal rok 1982 a vznikala vydavatelstvi Crammed
Discs a Crepuscule. Bruce si nasel studio a véno-
val se videu, Marc Hollander (duse skupiny Aksak
Maboul — pozn. pf) o pér let pozdéji zahajil ¢innost
sublabelu CramBoy uréenému nasim projektim...
Je mi jasné, Ze jsme byli ve spravny ¢as na sprav-
ném miste, ale to nebyla UpIné jednoducha Zivotni
situace. Pro nés ze San Francisca to bylo celkem
bolestivé — Brusel byl Sedy, chladny, Zadné slun-
ce... Pér let to nebylo snadné, byli jsme odkazani
jen sami na sebe, takZe jsme se opravdu tésné
semkli a stala se z nds svym zplsobem rodina
— nékolik let jsme spolu byli kazdy den.

Tehdy jste odjeli do Italie pracovat na Ghost
Sonaté?

Do Itélie jsme jezdili hodné. Kazdy rok alespori
jednou, dvakrat, po dobu patnacti let. | ted tam
hrajeme Casto a radi. Je tam to nejlepsi publikum
a publicita.

Rad bych se zeptal na fenomén ¢asu ve vasi
hudbé. Kdyz posloucham Tuxedomoon, mam
pocit, ze se ¢as zpomaluje a houstne.

A je to pfijemny pocit?

Ano. Chci se zeptat, je-li tahle prace s casem
védoma. Vim, ze poslech hudby méni subjek-
tivni vnimani €asu, napriklad pfi rock’n’rollu ¢as
zrychli, u Tuxedomoon mam ale pocit, ze tento
aspekt hudby diikladné promysieji.

Co délame je, ze se shromazdime a pocho-
dujeme do nitra noci pod palbou ¢asu. Cas je
prostor. Nedélame to védomg, ale... rad to slySim.
Hudba neni ni¢im, pokud neni organizovanym
Casem... Absolvoval jsem univerzitu skladbou pro
dva magnetofony a smyc¢ku dlouhou vic nez ¢tyfi
metry. Hrél jsem na klavesy, jejichz zvuk se nahrdl,
na pasku prebehl mistnost a byl pfehran druhym
magnetofonem. Takhle jsem vrsil jeden zvuk na
druhy, az do hutného, ,,symfonického* vysledku.
To byla skladba, ktera naruSovala vnimani ¢asu
—mohl jste ,,vidét“ zvuk, pfedstavit si ho na pasku.

Byl to trochu enovsky experiment, velmi repetitivni
a jmenoval se Amnesia.

VétsSina skladeb Tuxedomoon je repetitivni...
...stejné jako Terry Riley, Steve Reich, Philip
Glass...

...a Gasto vyuziva ticha. V pomlkach je slySet
kazdy dozvuk a vysledkem je krystalicky Cisty
zvuk.

Bez ticha neni hudba, bez hudby neni ticho.
Proto se snazime zaclefovat obé slozky rovnym
dilem. A je v tom i trocha toho Cage - jeho kniha
Silence i to, Ze kdyz otevrete usi, je hudba vSude.
Nahraval hudbu pfi otevieném okné, pocital se
zvuky $alkd, popelnikd, cigaret, hovord... To pro
nas byla velka inspirace. A stéle je.

Pocitate tedy s tim, ze si vasi hudbu poslu-
chac néjak ,,doplni“? Treba popijenim ¢aje?

No... vlastné ano. Nechceme, aby cely pro-
ces tvorby byl jednoznacny, radi ponechavame
né&jaké misto v nasi hudbé tajemstvi, neoeka-
vanému... Posluchac si musi vyplnit ta prazdna
mista sam.

Jaky je pfibéh znovuzrozeni Tuxedomoon?
Byl myslim dost ne¢ekany.

Zacalo to v Tel Avivu v roce 1997. Byl jsem
pozvan na festival a pfemyslel jsem, co bych tam
predvedI. Pak mé napadlo: ,,Pozvu Petera Princip-
lal“ Zrovna jsme v Mexiku dokoncili spole¢né al-
bum Joeboy In Mexico, tak jsem si fikal, ze bychom
mohli zahrat néco z néj. Peter fekl: ,,Dobra, tak
pozvéme i Blainea”“. Ja odpovédél: ,Nevim, jestli ho
to bude zajimat” — nepracovali jsme spolu asi osm
let. Peter ho presto kontaktoval, Blaine souhlasil
a v Tel Avivu jsme méli asi tyden na to vytvorit
dohromady novou hudbu. Udélali jsme koncert
a lidé se doslechli, Ze Tuxedomoon jsou zpét. Takze
jsme zjistili, Ze spolu stale muzeme pracovat a ze tu
stale je publikum. V roce 2000 jsme podnikli turné,
na némz jsme hrdli cely na$ debut Half Mute, ktery
Evropa nikdy neslySela. Potom jsme si fekli, ze mu-
sime vytvorit novy program a zafidili si v ramci pro-
gramu Artists In Residence pobyt v Italii. Uprostred
stfedovékych pamatek ve mésté Cagli jsme méli
k dispozici divadlo, jidlo a ubytovani na cely mésic,
za coz jsme museli vytvorit hudbu, kterou bychom
prezentovali mistni umélecké komunité. V roce
2004 vyslo Cabin In The Sky a nyni dokoncujeme
nové album, které bude vydano v Cervnu. [ |

His Voice 03/2006 31

1.5.2006 22:21:39

Luc van |RESplet#
a Peter |[FalglellellE}



Komponovana improvizace

Charlotte Hug

aneb audiovizualni dialog

Text: Petr Vrba

Naru$ovani zabéhlého vnimani, posouvani hranic ,normalniho“, snaha o maximalni poznani moznosti (¢i schopnosti inspirace) hudebniho

nastroje, prostoru nebo sebe jsou pfirozenou soucéasti uméleckého hledacstvi Svycarské violistky Charlotte Hug (1965). Sva klasicka stu-

dia hry na violu a kompozice v Bernu a Londyné si doplnila o postgradual scénického designu v Curychu. To ji pfeduréuje k mezioborové

tvorbé, kterou mnohonasobné zurogila. At uz v sélovych performancich zalozenych na komunikaci s velmi specifickym prostorem, nebo

v tzv. son-icons - zvukovych obrazech.

Sonicons jsou zhmotnénim invenéniho zpUsobu ,komponované im-
provizace”, improvizovanou hudbou inspirované kresby-grafické partitury,
které nasledné Charlotte pouziva jako ,noty“. Ty jsou v nékterych pro-
jektech navic metamorfovany do télesného vyjadreni, napfiklad v duetu
s berlinskou tanec¢nici Fine Kwiatkowski. Jeji Cetné spoluprace zahrnuiji
i spisovatelku Nadine Olonetzky, filmare Alberta Venzagu, kytarového ex-
perimentatora Elliotta Sharpa, perkusistu Le Quan Ninha, a nebrani se ani
stfetim s elektronikou, at uz se syntezatory Pata Thomase ¢i s japonskou
ikonou laptopového radikalismu Sachiko M nebo s laptopistkou Chantale
Laplante, jejichz duet zaznamendava deska Brilliant Days (2003, For 4 Ears).
Charlotte Hug je také &lenkou London Improvisers Orchestra. V Ce-
chach vystupovala v Rudolfinu v roce 1999 pfi uvedeni instalace Romana
Buxbauma v ramci vystavy Mein Kunst a o par tydn( pozdéji spolu s flét-
nistkou a vokalistkou Franciskou Baumann.

Dvé soélova alba, ktera vystihuji podstatu jejiho zkoumani zvukovych
moznosti prostoru vné sebe jsou MauerrauM WandrauM (1999, ASM/STV)
a Neuland (2003, Emanem) — toto album oznagil hudebni kritik Frangois
Couture za meznik v jeji tvorbé. Prvni z nich vzniklo po ¢tyfech letech
pravidelného komunikovani s geniem loci, ktery v sobé skryva Rhénsky
ledovec, sklepeni Steinfelské mydlarny v Curychu, jeden Zelezni¢ni viadukt
v oblasti Gotthard a zvukotésny SM salén v luxusnim cury§ském bordello.
Nazev alba si pohrava se slovy oznacujicimi oddéleni (zed, sténa), ktera
mohou vyvolavat predstavu membranovitych sfér vyzadujicich specifické
klice k proniknuti do oddélenych prostor. JelikoZ prostor dava hudbé tvar, je
zifejmé, Ze v pozadi (nejen) téchto alb stoji hledacska touha po specifickém
zvuku. Ten je vytvaren specifickym mistem, které vyzaduje peclivy pfistup.
A obzvlast na misto, jakym je ledovcova jeskyné v nadmorské vySce nad
2000m, se musi jit az s alchymistickou trpélivosti. Charlotte Hug nastésti
neni zadnou turistickou rychlokvaskou a sama fika:

»1enhle prostor méni svdj tvar: na jare je led drsny jako beton, ale
na podzim jsou stény hladké a ty slysiS polyrytmiku padajicich kapek
tajiciho ledu. Ctyfi roky jsem zaZivala proménu mista od jara do pod-
zimu. V jednom momenté jsi propojeny se tfemi rozdilnymi ¢asy. Hraji
v redlném case, ale zarover je tu odliSny ¢as sezon, a navic je tu vilastni
Cas toho ledovce, ktery je tu od posledni doby ledové a kazdym rokem
se viditelné zmenSuje a zmenSuje. Podle toho se utvari moje hudba,
ovlivnéna proZitym ¢asem, vzpominkami; neni to pouhé ted, promlouva
mi do toho minulost...*“

Neni pochyb, Ze v takovychto extrémnich podminkach nemuze ne-
dojit k fyziologické reakci.

»Hréla jsem do té doby, neZ bylo moje télo zmrzlé na kost (témér
mrtvé). Ale zaroveri to byla velmi vitalni performance, protoZe kdyZ jsem
byla zkfehla zimou, musela jsem kmitat. Béhat a hrat v ledovci byla
naprosto nova zkusenost.”

Pro Charlotte nebylo hrani v horském prostfedi tak neznamym své-
tem, jiz v détstvi i béhem klasickych studii velmi €asto z vnitfni potfeby
vyjadfit se odchéazela hrat a zpivat do les( a hor rodného Svycarska.
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Naprosto odliSnou (z ur¢itého uhlu pohledu) zkuSenosti muselo byt ob-
jevovani podzemnich prostor pfimo v centru Londyna. ZkouSela v Lon-
dyné najit naprosto tichy prostor a po nékolika mésicich objevila House
of Detention, podzemni véznici s plvodnimi viktorianskymi celami, ktera
za 2. svétové valky slouzila jako kryt. Podzemni labyrint cel a tunell se
stal inkubatorem pro jedno z nejsilngjsich alb Charlotte Hug, Neuland.
Zde také objevila techniku zvih¢ovani zini svého smyc&ce, jimz vytvari
drfive netusené spektrum zvuka.

»P0o dobu tfi mésict jsem v naprosté samoté nékolikrat tydné objevo-
vala tento prostor. Byla jsem fascinovana otdazkou, kdy je takto izolovany
prostor véznici pro uméni a kdy je utocistém...“

Nestandardni zpusob hrani, at uz zvlh¢ovanim smy¢ce ¢&i tvaréim
vyuzitim naprosto uvolnénych zini nebo jejich krouceni, neni jen sa-
moucelnym experimentovanim, ale ryzim hledanim moznosti nastroje,
ktery je jakymsi Charlottinym alter egem. Navic nejde jen o jednostranné
vnucovani vlastniho zaméru, ale o naprosto rovnocenny dialog mezi té-
lem — s jeho emocemi, vnimanim, touhami — a nastrojem, ktery v danych
podminkach vyzaduje specificky zpUsob hrani.

»Zdroji inspirace mam mnoho, ale prostor je jeden z téch nejddleZi-
téjsich. Viola ale pochopitelné hraje hlavni roli. Méni se sama i ja ji mé-
nim védomé. Zménim smycec, uvolnim ziné, otacim strunami, uvolriuji
Je, natahuji... KdyZ zménis§ napéti nastroje, méni se i jeho charakter. Umi
byt velmi uvolnény. A to zpétné komunikuje se mnou — zménény cha-
rakter nastroje ovlivriuje zase mé. Viraci mi jiny zvuk, vibrace i naladu. Je
to Uplné jiny pocit dotknout se uvolnéné violy, jiny zvuk i zptsob hrani,
smycec reaguje po svém.*

Snad proto lIze fict, Ze zpusob hry Charlotte Hug neni ani improvizaci
ani kompozici. Sama fika: ,Vlastné neimprovizuji, snaZim se naslouchat
a vazné najit zvuk toho mista, prochazim se, posilam zvuk do prostoru,
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k zemi a ke stropu, zkratka snazim se pocitit tvar mista, ktery tak dava
tvar mé hudbé.“

Ani zdliba v hrani na netradi¢nich mistech se specifickou akustikou
nema jen osobni ambice uméleckého objevovani, tvofeni €i vyvoje. K né-
kterym projektim se poji i socialné-politické konotace, viz lorisky projekt
v irském Corku, kde si Charlotte vybrala za misto své performance starou
pradelnu, ktera byla témér dvacet let opusténa a zela prazdnotou.

»,KdyZ svobodna Zena v katolické &asti Irska otéhotnéla, cirkev i rodina
ji nutily, aby dala dité k adopci, a sama pak musela pracovat po zbytek
svého Zivota v pradelné. V roce 1986 vySel novy zakon a tyto Zeny dosta-
ly odstupné a staly se opét svobodnymi. Od té doby do pradelny témér
nikdo nevkrocil. Beéhem tydnu &isténi a vyklizeni prostoru jsme nasli
mnoho osobnich zdznamu Zen jako dopisy, kresby atd. Ty se pak staly
soucasti inspirace pro finalni vysledek. Hudebnim materidlem pri zvuko-
vé instalaci a performanci byl Zensky hlas a zvuky pod vodni hladinou.
Po dvaceti letech se pradelna zase naplnila lidmi.*

To nemohlo zUstat bez spole¢enské odezvy. Nékolik mésicu po akci
zacal v pradelné novy zivot, nebot zde byla postavena nova kuchyn pro
nemochnici.

»INEékdy najdu prostor, jaky hledam, ale nékdy ten prostor, co si
predstavuji, neexistuje, a tak ho musim vytvorit. Tohle je jedna z motivaci
k vytvareni ,prostorovych partitur® a zvukovych instalaci.”

Jakymsi komplementarnim protipdlem ke komunikaci s vné&jSim
prostorem jsou jiz zmifované sonicons, grafické nebo Iépe fe¢eno
seismografické zaznamy nitra Svycarské violistky. Tyto ,partitury“
vytvari Charlotte nejen na zakladé poslechu svych improvizaci, ale
nechava volnost i svym o&im. Jsou to vizualizace jeji hudby zazna-
menavané na zplsob automatické kresby. Je to smyslova komunika-
ce mezi sluchem a zrakem, ktera je na papir pfenaSena obouruc¢né,
Ctyfmi tuzkami. Jsou to kresby, které evokuji svét Henriho Michauxe,
o némz Charlotte poeticky fika, Ze je velmi, velmi ddleZitou hvézdou
na nebi. Sonicons jsou pak uzivany jako predloha k dalsi inspiraci.
Prubéh sonicko-taktilniho procesu Ize v maximalni mife zazit pfi vy-
stoupenich nazyvanych Sonorbit, kde performerka pdavodni, ale i na
misté vzniklé dvojdimenzionalni kresby pfipeviuje na zdi a vytvafi tak
sprostorové partitury“. Sonorbit jsou vSak velmi naro¢né na technic-
ké provedeni, a tak Charlotte tento druh vystoupeni absolvovala za-
sonicons v akci, je duet s tanecnici, ktera prevadi grafické partitury
do pohybu a dava jim tak télesnou existenci.

sCesta k ,,mé“ hudbé pochazi z vizualniho uméni. VZdycky jsem hod-
né kreslila a vibec zpusob, jak tvofim, komponuji ¢i improvizuji, je bliZzsi
tvorbé ve vizualnim umeéni. Vytvafim hudbu v audio-vizualnim dia

Pro lepSi pochopeni tvorby této umélkyné je nutné si uvédomit, Ze jeji
fascinace improvizaci, ¢i chcete-li komponovanou improvizaci, a nut-
kava touha po objevovani neznamého zdaleka neznamena absenci kla-
sické komponované hudby. Naopak, sama povazuje standardni zpUsob
hrani za bazalni rovinu.

»1emer kazdy den hraji Bacha. V Zadném pfipadé neodmitam klasicky
Zpusob hry. Jen chci znovuobjevit vsechny ty zvuky, co mé ucili ignorovat.“

V jednani je prazsky koncert Charlotty Hug spolu s vynikajicim pariz-
skym pianistou Frédérickem Blondym v ramci jejich podzimniho turné.

www.charlottehug.ch B
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»Slysel jsem hudbu, kterou bych chtél poslouchat do konce svého Zivota*“, prohlasil anglicky malif a basnik Brion Gysin po svém prvnim setkani s

marockymi Master Musicians v 50. letech. To kytarista Rolling Stones Brian Jones se zdrzel jakychkoliv komentaiti a radéji konal: sebral zvukare, vy-

dal se do vesnice Jajouka v pohori Rif na severu Maroka a béhem jediné noci tu natoc€il nékolikahodinovy zaznam. Vzeslo z toho album Brian Jones

presents The Pipes of Pan At Jajouka zprostredkovavajici celému svétu obfadni hudebni tajemstvi dosud hermeticky ukryté v nedostupnych horach.

Sami vesni¢ané stari své hudby datuji daleko pred postavenim prvnich egyptskych pyramid, hluboko do pohanské doby, coz pfi prvnim setkani s

nimi pfivedlo Williama Burroughse k nesmrtelné charakteristice: ,,Slysel jsem Ctyri tisice let stary rock 'nrollovy band.”

POKORNi MILENCI HASISE A TRANSU

Koncem 50. let se do marockého pfistavu Tanger za Paulem
Bowlesem a Williamem Burroughsem nastéhovali americti beatnici,
evropsti umélecti bohémové a narkomansti ztracenci z celého svéta.
Lakala je nejen proslula tangerské Interzéna, v niz se dal sehnat
velmi kvalitni ha$i$, ale i marocké svobodomysiné klima, umoznujici
v&emi moznymi zpusoby podstupovat vypravy ,,do vnitfnich svéta
lidského védomi“.

Burroughs ze sebe v Tangeru vychrlil se vSim vSudy kontroverzni
narek z pekla — Nahy obéd; redigovat mu ho sem pomahal jezdit Jack
Kerouac i Allan Ginsberg. Za souseda mél skladatele a spisovatele Pau-
la Bowlese, jenz mu, vzhledem ke znamé Burroughsové halucinogenni
vasni, Interzénu virele doporucil. O kus dal pak zil Brion Gysin se svou
novou laskou, basnikem Johnem Giornem.

Maroko na jafe 1954 zlékalo rovnéz némeckého dramatika Eliase
Canettiho, pozdéjsiho nositele Nobelovy ceny za literaturu. Ze svych
turistickych zazitka se tento humanista vypsal v povidkach Hlasy Marra
kese, v nichz minarety kouzelné nazyva ,,majaky obyvané hlasem®.

Bowlese marocka enklava starého a nedotéeného Zivota, fe-
¢eno Canettiho slovy, rovnéz literarné inspirovala: napsal tu svuj
nejslavnéjsi roman The Sheltering (Pod ochranou nebe). V paméti
v8ak zUstanou predevsim jeho hudebni zdsluhy. Spontanni a hlu-
boky zajem o tradi¢ni marockou hudbu v Bowlesovi probudil pfi
evropskych studiich ve 30. letech skladatel a etnomuzikolog Béla
Barték, sbirajici tehdy v rumunské Transylvanii. Bowles, respek-
tovany newyorsky avantgardni skladatel spolupracujici s Ben-
jaminem Brittenem, Edgarem Varésem, Maxem Ernstem nebo
Salvadorem Dalim, se navic v Maroku ocitl v hudebné spfiznéném
svété. Diky grantu Rockfellerovy nadace tady v letech 1959-62
shromazdil uctyhodné mnozstvi terénnich nahravek, doplnénych
vystiznymi, dodnes citovanymi a peclivé zkoumanymi pravodnimi
texty.

Jednoho dne Bowles s Gysinem pustili nahravky Burroughsovi. A
Uplné ho jimi omracili. Okamzité vyrazil do Jajouky, aby se navzdy
stal ,pokornym a okouzlenym milencem* ritudlni hudby pfivadéjici
posluchace do nevyhnutelného transu.

Gnawlm pfi svém tangerském pobytu béhem léta 1969 po-
zorné naslouchal také Jimi Hendrix a uz dva roky predtim si sem
prijel Ié¢it Sramy kytarista od Rolling Stones Brian Jones, dopro-
vazeny Keithem Richardsem a Mickem Jaggerem. Zatimco o vlivu
kontaktl s marockymi muzikanty na Hendrixovo nasledné dilo Ize
pouze spekulovat, Jonesova fascinace pistci z Jajouky se natrvalo
zapsala do hudebnich dé&jin a — nevédomky — pfedznamenala éru
world music.
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KUCHAR Z TISIiCE A JEDNE NOCI

byl marocky malif Mohammed Hamri, podle Joe Ambroseho ,kfizenec
mezi tasmanskym Certem, Gaugainem a paserakem“. Hamriho setkani s
beatniky probéhlo dost kuri6zné. V Tangeru na nadrazi si patnactilety kluk
maloval do prachu na zemi obrazky, kdyZz si najednou vsiml, ze se nad

nim se zajmem sklani dva chlapci. Bowles s Burroughsem. ,,Dobry, hodné
dobry“, prohlasil Bowles a nastéhoval si ho domu. Hamri pro ného pracoval
jako kuchar a Bowlesova Zena Jane od ného vSechny namalované akva-
rely kupovala. Ukazala je Gysinovi. Ten nelenil a usporadal jim v Tangeru
spole€nou vystavu. Na oplatku vzal Hamri nového pfitele do Jajouky, svého
druhého domova. Gysinovi se tak kone¢né splnil sen byt pfitomen vesnic-
kym ritudltim, které predtim znal pouze z Bowlesovych nahravek.

Matka Mohammeda Hamriho se v Jajouce narodila a za bratra méla
vudce tamnich muzikantt. Maly Hamri k nému z nedalekého mésta Ksar El
Kebir utikal za Skolu a brzy se mu dostalo cti tancit na slavnostech v masce
Bou Jelouda. Vzdy bral proto za svou povinnost muzikanty z chudych ves-
nic pohofi Rif, na které po Il. svétové valce pfisla bida a utrpeni, podporo-
vat. V roce 1952 s Gysinem v Tangeru napfiklad otevreli no¢ni podnik Tisic
a jedna noc. Gysin se ¢inil na poli propagace, programu a shanéni bohaté
klientely Idkané na PiStce z Jajouky, jak se jim brzy zacalo fikat. Hudebnici
téSici se z potfebného vydélku se tu stfidali v Sesticich po tydnu a pracova-
ly tu takeé jejich Zeny. Cestu si do podniku nachézeli diplomaté, bohémové,
prorok LSD Timothy Leary a samoziejmé Burroughs.

Hamri a Gysin seznamili s hudbou z Jajouky Rolling Stones a prede-
v8im Jonese. Stejné tak s ni sbratfili jazzmana Ornette Colemena. V 70.
letech zil Hamri v Los Angeles, kde dopisoval knihu Tales of Jajouka
(vySla v roce 1975). Zodpovédnost za Jajou¢any ovSem nadale bral za
Svou: na vernisazich se bez jejich pfitomnosti pry neobesel a vSemoz-
né je podporoval do konce Zivota. Zemrel v roce 2000 a pochovan je
v Jajouce, hned vedle hrobky Sidi Ahmed Sheika. A mimochodem, to
od ného pochazi obraz na obalu prvniho vydani Jonesova alba; na dru-
hém — remasterovaném, zbaveném studiovych efektt a vydaném v roce
1995 na znacce Point Music — se objevily pouze fotografie.

BOHEM PREDURCENi VYROBCI PARFEMU

Neni tak docela pravda, ze by vesnici Jajouka proslavila teprve Joneso-
va nahravka a pfitomnost hrstky beatnickych ikon. Takhle zuzené to dlouho
vidél nafoukany Zapad, jehoz medialni vykladaci neuznali za vhodné vzit
v potaz Cest, dostavajici se v uplynulych stoletich mistnim hudebnikiim
od sedmi marockych sultanu, na jejichz dvorech za vysostnych privilegii
slouzili. Pfibéh hudebni ojedinélosti Jajouky tedy nezapocal v 50. letech
minulého stoleti, kdy sem poprvé dorazil Bowles nasledovan beatnickou
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generalitou. Uz tehdy vam v Maroku dokazal kazdy vysvétlit vyznam The
Master Musicians staleti nazad, kdy do Jajouky proudily davy dusevné
nemocnych, lé¢icich se tu pfi transovnich rytmech sufijskych ritualu.

Obyvatelé Jajouky dorazili do severniho Maroka z Persie je$té v po-
hanskych ¢asech. Vesnici zaloZzil klan jménem Attari, znamenajici vyrobce
posvatnych parfému. Stali se zaroven hlidaci jedine¢ného hudebniho dé-
dictvi daného jim podle nich Bohem. VSichni muzikanti z vesnice pochazeji
vyluéné z rodu Attari a pouze jim jedinym nalezi pravo hrat hudbu z Ja-
jouky. Toto uméni se pfedava z otce na syna odnepameéti. UCeni zacina jiz
v raném véku a ni¢im jinym se mladi adepti nezaobiraji. Maji jedinou funkci:
hrat s ni¢im neposkvrnénou dusi emocionalné plsobivou, katarzni hudbu
komunikujici s mrtvymi, inspirujici k Zivotu a hojici nemocné. Zapovézena je
jim prace i $kolni vzdélani; vétsina z nich jsou proto analfabeti.

Na konci studia jsou jmenovani Malimy neboli Mistry, poZzehnani sa-
motnym Allahem barakou, klic¢em k hudbé z Jajouky, spocivajici v 1éCivych
schopnostech a intezivni odolnosti hrat v Sileném tempu po nékolik dnl
a noci. Mistfi Attari maji dokonce sultansky testament zarucujici jim nejen
respekt okoli, ale i osvobozeni od manualni prace; misto ni ziskali pravo
pobirat deséatek z veSkeré vesnické urody. Ur€oval také jejich povinnosti: Zit
na sultanském dvore, jezdit v Cele vojska a zvéstovat prijezd sultana, jehoz
svou hrou uspavali, probouzeli a doprovazeli k motlitbam do mesity. Plat-
nost tohoto vzacného testamentu nikdo nikdy nezrusil, na vyznamu pozbyl
az béhem francouzsko-$panélského protektoratu a v nastalych ¢asech
marockého kralovstvi. A to ze zcela pragmatickych pficin: chuda vesnice
bé&hem hladomorl své hudebniky nemohla uzivit, prace na sultanskych
dvorech neexistovala, takze rodinna tradice za¢ala dostavat Cisté ekono-
mickeé trhliny; mladi nastupci totiz upfednostriovali a bohuzel i upfednost-
Auji bézné Skoly, armadu, kterd je zdarma oSati a nakrmi, a odchod za praci
do velkych mést. A protoze mimo Attari neni nikdo Bohem predurcen hrat
hudbu z Jajouky, je docela mozné, ze se v budoucnu naplni pomérné neli-
chotiva pfedpoveéd davné marocké legendy: ,,AZ jednou utichnou néstroje
mistrt z Jajouky, prijde konec svéta“.

PAN ALIAS BOU JELOUD - NAPUL CLOVEK, NAPUL KOZA

Hamri vzal Gysina do Jajouky v roce 1950. Zrovna konc¢il muslimsky
Ramadan, na navsi horely slavnostni ohné a vSude se tancila ritualni
hudba Pan, kdy se vdechno mota kolem podivné kreatury Bou Jelouda,
péana kuze a ochrance pfirody, predstavovaného mladym chlapcem
— napul kozou, napul ¢lovékem, obleCenym v kozi kiizi, se zacernénym
obli¢ejem, se slaméakem na hlavé, s dvéma klacky z olivovniku v rukou.
Dotkne-li se jimi béhem tance Zeny, ta brzy otéhotni. Pfed mnoha tisici
lety Bou Jelouda potkal prvni Attar v horské jeskyni, kam zabloudil
s kozou na pastvé. Za to, Ze se ho prestal bat, naucil ho Bou Jeloud
transovnimu tanci bez pravidel, doprovazenému réakosovou pistalou.

Je zfejmé, Zze hudba z Jajouky pfijala mnoho, ¢asto na prvni pohled
nych mystériem v mnoha smérech takrka identického bozZstvi, svédcicich
o skute€nosti, Ze vSude na svété se vlastné odpradavna odehrava to samé
hudebni vnimani pfirodnich zakonitosti Uzce napojenych na lidské byti.
Regionalni hudebni styly se od sebe i8i, jejich zrod a podstata uz nikoliv. Se
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spoleCenskymi poméry, evropskymi osidlenci, arabskymi kupci, armadami,
tuléky a Sifiteli viry do Maroka a nasledné Jajouky zanesené zvyky a zkuSe-
nosti odjinud prosly v prostredi berberské horské vesnice filtraci pres mistni
zvyky, potieby a specifika, kompletujic se tak po staleti do fascinujiciho tvaru.

BERBERSTI LVI ZAPRAZENi DO PLUHU

»Jsme muslimové, ale k naboZenstvi pristupujeme mnoha zpusoby.
Vé&rime sufijskym svatym, ale i pohanskym prorokum®, vysvétluje Bachir
Attar, sou€asny Nejvyssi hudebnik z Jajouky. Jeho slova doklada uzka
souvislost jajouckeé IéCivé hudby s celonoCnimi ritualy lila bratrstva
Gnawd, potomkl do Maroka zavle¢enych otrokl ze Zapadni Afriky, pfi
nichz se pfitomni zbavuji zlych ducha. Jak Gnawové tak Pistci pouzi-
vaji posvatnou tfistrunnou loutnu guimbri, podporujici svym basovym
zvukem ostré rytmy oboustrannych bubnu tebel a tarija.

Zatimco hudba je oslavou Ziti s pfirodou a vesni¢aniim ma na dalsi rok
zajistit zdravi a bohatou Urodu, ta, kterou je naucil a barakou pozehnal sufijsky
mystik Sidi Ahmed Sheik, [é¢i Silenstvi. S jeho osobou je spojen prichod
islamu do berberskych hor. Do Jajouky z Persie dorazil nékdy v roce 800 pred
nasim letopoctem zrovna v €ase hudebnich slavnosti. Velmi pry miloval hudbu
a tu mistni si natolik oblibil, Ze se ve vesnici usadil a s Attari uzavrel vymeén-
ny obchod: seznamte mé se svou hudbou a ja vas nauc¢im sufijské pisné a
techniky duchovni IéCby a kolektivni psychoterapie, prfenesu na vase hudebni
ritudly léCivé schopnosti, vtisknu ji duchovni silu, baraku.

Jajou€ané si dodnes vypravéji o jeho nadpozemskych schopnostech:
pole pry oral pluhem do néhoz zaprahal berberské Ivy. Attari pro ného hra-
vali pravidelné kazdy patek, kdy se do vesnice sjizdéli nemocni z Sirokého
okoli. Na ndvsi, kde stoji jeho svatyné, zasadil Sheik fikovnik, ke kterému se
dodnes pfivazuji poutnici, véfici, Ze do nich vejde svétcova baraka a zbavi
je neplodnosti €i Silenstvi.

SILENSTVi Z DOMU MEDVIDKA PU

O dvacet let pozdéji Gysin s Pistci seznamil Briana Jonese a Micka
Jaggera; ten pry jen nevéficné vyhrkl: ,,Pohansti hippies kymsi zanechani
na této planete.”

V Cervnu osmasedesatého roku se Jones s Gysinem a Hamrim vydali
do Jajouky; na Jonesovo prani doprovazeni zvukovym inzenyrem George
Chkiantzem. Sedmihodinovy zdznam hudebnich slavnosti — véetné tance
Bou Jeloudia — patfi k nejuzasnéjSim a nejsyrovéjSim nahravkam tradiéni
hudby. Jonese spiritualita Master Musicians uhranula, nepochyboval, ze
podobné jako on, u nich zapadni posluchagi identifikuji spoustu sty¢nych
bodu s panuijici psychedelickou atmosférou. Presto si ve studiu do natoCe-
ného materialu neodpustil namixovat nékolik tuto skute¢nost zddrazruijicich
zvukovych efektd.

A jak album a Jonese pfijali samotni Pistci? Attar vypravi: ,,Respek-
tovali ho, aniz by vibec tusili, o koho se jednd. Prosté podivny blondaty
kluk, o kterém se teprve po roce, kdy se jim donesla zprava, Ze zemfrel,
dozvédéli Ze patril k nejlepsi rock n'rollové kapele na svété. Pro né bylo
ale smerodatnéjsi, Ze Zapadu pomohl odhalit kouzlo hudby z Jajouky a
privabil do vesnice spoustu turistt a dalSich slavnych hudebniki. Album
pro né predstavuje jisty pomnik stvrzujici pratelstvi mezi Jonesem a mym
otcem, Hadj Abdessalam Attarem.” »
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V té dobé neprozival Brian Jones zrovna Stastné obdobi: na spadnuti
byl jeho vyhazov od Rolling Stones, nevédél si rady se sebou samym, diky
narlstajicim psychickym potizim a drogam se stéle ¢astgji ocital zcela mimo
realitu. Tanger ho podle slov basisty Billa Wymana magneticky pfitahoval.
Zvukar Chkiantz na posledni Jonesovy dny stravené v Maroku vzpomina:
, Byl nec¢ekané pozorny, k muzikantim i k nam se choval velmi ohledupiné.“
| Wyman ve své knize Stone Alone piSe: ,,Pro Briana byla navstéva Jajouky
témér fyzicky zazitek, jeden z téch, které mély dramaticky poznamenat jeho
budoucnost a které se také mély stat trvalou inspiraci pro celou kapelu. Bria-
novy flirty s marockymi muzikanty, které leckdo tehdy v roce 1968 povaZoval
Jen za kratochvili, prokazaly, jak mél i pfes své problémy vyjimecny Cich.*
Cely mésic po pfijezdu z Tangeru pracoval Jones s jajouckymi nahravkami.
Vydani samotného alba se v3ak nedockal, vefejnost az za dva roky. Brian
Jones se 3. Cervence 1969 pod vlivem drog utopil v bazénu svého domu,
vlastnéném kdysi A. A. Milnem, autorem Medvidka Pu.

PULNOCNi VYCHOD SLUNCE NAD JAJOUKOU

V roce 1982 Hadj Abdessalam Attar zemrel a vedeni Master Musicians
prevzal syn Bachir Attar, s nimz se zaCala odehravat nova kapitola hudby z
Jajouky. Tahlo mu teprve na dvacet a mél se stat odpovédnym za zachranu
nedocenitelné tradice. Podle Joe Ambroseho to v8ak nemél od zacatku
lehké. Hlavné kdyz oznamil, Ze propfisté chce spolupracovat se zapadnimi
muzikanty a uvést rituéini hudbu z Jajouky do novych, modernich souvis-
losti, v€etné doteku s elektronikou. Tehdy mu pry jeden z nejstarSich Mistra,
pamétnik natéa€eni s Brianem Jonesem fekl: ,,AZ dozraje ¢as, stanes se Nej-
vyS8Sim, ten vsak ale jesté nenastal. Nesvéfime ti vedeni jenom proto, Ze jim
byl tviij otec. A to slavné album, které nam porad predhazujes, je jednoduse
smeti.“

Attar si v&ak moc dobre uvédomoval tizivou finanéni situaci Jajouky,
kde pod vlivem civilizacnich tlaku zacaly tradi¢ni zpusoby Zivota ,,silné
erodovat“. Hudebnici opoustéli vesnici, nedostavalo se mladych nastupct
ochotnych podfidit se tisiciletému zptsobu vyuky. Ti stafi se pro zménu
bourili proti plandm mladého Attara, hieSicimu tim nejhorsim zplsobem,
porusujicim nejsvatéjsi pravidla — najimani hudebnikd mimo rodinny klan;
napfiklad z Tangeru. Proto Hamri inicioval zaloZeni dalsi skupiny z Jajouky,

z pravovérnych Pistct odmitajicich pristoupit na jakékoliv Ustupky tradicim,
natoz podlézat mezinarodnimu hudebnimu showbussinesu, nesoucimu
podle jeho nazoru — vedle lakavych penéz — vinu na tom, Ze dnes v Jajouce
proti vSem tisiciletym zvyklostem existuji dvé znepratelené frakce, oddélujici
od sebe Casto i vlastni bratry. ,,Aby zistala naZivu, musi se kaZzda hudba
menit“, prohlasil Bachir Attar u pfilezitosti vydani svého alba Next Dream

s hostujicim Maceo Parkerem, v produkci Billa Laswella a senegalského
perkusionisty Aiyb Dienga.

Za srdecni zalezitost bral hudbu z Jajouky také ¢erny americky jazzman
Ornette Coleman. Ve tfiasedmdesatém ve vesnici stravil s novinafem Ro-
bertem Palmerem cely tyden a natocil dvacet hodin svého jamovani s Pistci.
Nemél to s nimi jednoduché: freejazové improvizace si zpo&atku se slozitymi
a pevnymi rytmy pfili§ nerozumeély, nakonec ale k souznéni doslo. Tri roky
nato vyslé Colemanovo album Dancing In Your Head potom uzavira skladba
Midnight Sunrise, jediny dosud uvolnény vysledek jeho spoluprace s Master
Musicians; zbytek lezi v archivu. Coleman se s Pistci ke konci 80. let vydal

36 His Voice 03/2006

hisvoice03-T-03 prePS.indd 36

i na evropské turné a odezva z publika jim musela znit v uSich: ,,Jesté nikdy
jsme takovou metafyzickou hudbu neslyseli.“

Master Musicians vedeni Bachirem Attarem koncertovali po celém svéte,
on sam se nakonec ke konci 90. let usadil v New Yorku, €asto vyhledavany
osobnostmi tamni umélecké scény. Ne vSechny si pustil k télu, zpévacku
Debbie Harry, kytaristu Sonic Youth Lee Renalda, Arto Lindsaye, Davida
Allena (Soft Machine, Gong) nebo Elliota Sharpa ovéem nedomitl. Toho
konkrétné s nim seznamila Bachirova manzelka, respektovana newyorska
fotografka Cherie Nuttin. Sharp uz predtim studoval marockou hudbu a
Bowlesovy staré nahravky z Jajouky. S Bachirem stravili spoustu vecert pfi
neformalnim hrani v klubu CBGB a nataceni alba In New York. Spole¢né se
také vydali do Evropy v Case, kdy Al Kajda zautocila na newyorska Dvojcata
a protiarabské nalady by se daly kréjet. Na letisti v némeckém Frankfurtu
¢ekali hodinu na bezpecénosti prohlidku a porad si jich nikdo nevsimal. Shar-
povi bylo fe¢eno, Ze on letét maze, pritel nikoliv. ,,Co blbnete, jedna se o Ma-
ro¢ana, tedy pfitele a navic ma zelenou kartu a americkou manzelku. To tady
mame stravit zbytek Zivota?“, roz&iloval se Sharp. Bez vysledku. ,,Je vam
znamo, Ze méate pred sebou mezinarodné uznavaného muzikanta, hrajiciho
s Rolling Stones na jejich posledni desce Steel Wheels?*, dodal uz napul pro
sebe. ,Rikate Rolling Stones?*, nevéil viastnim usim udiveny celnik. ,,OK,
preji vam Stastny let”.

SMRT ODDALENA ELEKTRONIKOU

»Aby ma hudba bezezbytku spinila svdj ucel, prosté nemuize byt tak
uplné normailni. Méla by znit v analogii k dosud neprobadanym perverznim
predstavam psychopatického masového vraha cizokrajne*, vysvétlil skladatel
Howard Shore duvod, pro¢ pfi nataeni soundtracku k filmu The Cell reziro-
vaném Tarsem Singhem spojil Londynskou filharmonii s Master Musicians
of Jajouka. Pozdéji se pfiznal, Ze ho inspiroval Cronneberguyv film Nahy
obéd, kde Pistci zaznit prosté museli. Burroughs se s filmovym $tabem
Davida Cronnenberga do Maroka vratil po desitkach let a Tanger, pfedevsim
chudinské &tvrté, kde predtim Nahy obéd psal, viibec nepoznal. Navstivil i
Jajouku, aby se zhrozil jesté vic: ,Jesté nikdy jsem na jednom misté nevidél
tolik lidi bez jakychkoliv penéz natoZ vyhlidek, jak k nim prijit. Jedini kdo tu
vydélavaji jsou muzikanti, ale za jakou cenu.”

Konflikt mezi dvéma jajouckymi znepratelenymi hudebnimi tabory
Mohammeda Hamriho velmi trapil, a co mu sily stacily, snazil se véci uvadét
na pravou miru. Ve dvaadevadesatém roce proto pfijal pozvani do irského
Dublinu, aby tu v rdmci prehlidky Here To Go Show vystavil své obrazy a
predstavil verejnosti ,,pravé” Master Musicians, s nimiz si tu zahral dalsi
rocker — Brian Downey. Akce méla, stejné jako dokumentarni film Destroy All
Rational Thought, pfipomenout tangerskou beatnickou scénu.

Marocti pistci si tu ziskali nového obdivovatele, jednoho z organizatora,
skladatele a producenta Franka Rynneho. Za dva roky nabral smér Maroko
a v Jajouce stravil pfes dva mésice. Navstévu zurocil na vysoce cenéném
albu Black Eyes, natoCeném s muzikanty odmitajicimi se pfidat k Bachirovi
Attari. Ze neslo o ndhodné vzplanuti, dokladaji dvé nasledujici Rynneho
nahravky: Sufi Marocan Trance Il. (Master Musicians a Gnoua Brotherhood
of Marrakech) a umélecky ambiciozni pocta velkému beatnikovi 10%: File
Under Burroughs. S Rynnem tu v roli producenta zapracoval Joe Ambrosy,
politicky anarchista, spisovatel, filmar a ¢len experimentalni hip hopové
kapely Islamic Diggers. Vedle nich na albu znéji hlasy Williama Burroughse,
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Briona Gysina, Paula Bowlese, Terryho Wilsona, zpiva tu John Cale, Mari-
anne Faithfull se ve skladbé& My Only Friend vyznava z obdivu ke Gysinovi a
rituélni pochoder spole¢né nesou Hamri s Master Musicians za asistence
marrakesskych Gnawd.

Pres poslech alba vede pfima cesta k londynskému koncertu Time's Up,
literarné hudebnimu happeningu zorganizovanému v roce 1999 Genesisem
P. Orridgem, jenz pry Master Musicians poslouchal spole¢né s jazzmany uz
v dobg, kdy vSichni touZili stat se Beatles. Maro€ané tu v pIné sile vystoupili
s Psychic TV, ? And The Mysterians, Robinem Rimbaudem. Na vefejnosti se
tu naposled pred svou smrti objevil i spisovatelsky baziliSek Quentin Crisp:
»Dobry vecer. Jsem Quentin Crisp a nemam Zadné tuseni, co tu pohleda-
vam. VZdycky jsem tvrdil, Ze nejvic zvuk( zprostredkovavajicich nejmensi
mnoZstvi informaci nabizi hudba. Po vystoupeni Master Musicians of Jajouky
si to uz nemyslim*.

Attarova parta pak pokracovala dal v majestatni jizdé po Evropé a
postupné se dostavala do SirSiho posluchacského povédomi. Zaregis-
troval ji rovnéz hudebni guru londynského asijského undergroundu Talvin
Singh. Pro budoucnost jajoucké hudebni tradice tim nastal zlomovy
okamzik — vstoupila do elektronického véku. Singh se do starobylého,
dosud vyhradné akustického transu naboural s vocoderem, scratchin-
gem, baskytarou, tably a v Jajouce pofizené nahravky prohnal moderni
technologii. Chvilemi ma navrch Singh, pokousejici se zmocnit momentu
zrodu neuprosné rytmické energie, ve futuristickém crossoveru ale své
sily nepozbyva ani duchovni pronikavost Master Musicians. ,,UZ dlouho
mné bylo jasné, Ze k né¢emu takovému muselo dojit, stale vic mé laka
stavét mosty mezi Zapadem, arabskym dédictvim a indickou minulos-
ti. KaZda generace Master Musicians do hudby z Jajouky vnesla nové
podnéty a ta ma by musela byt naprosto odtrZzena od reality, aby nevzala
na zretel nové zptisoby komunikace s posluchaci. Nebranime se tomu a
Talvin Singh se ukazal byt tim nejspolehlivéjsim uvadécem do moderni
elektronické doby*, prohlasil Bachir Attar k uvedeni alba The Master
Musicians of Jajouka with Talvin Singh.

Nahravka stoji v ostrém protikladu k pfistupu producenta Billa Laswella
z poloviny 90. let na nahravce Apocalypse Across The Sky. Ten se tehdy ne-
odvazil hudbu z Jajouky jakkoliv koncentrovat, chtél ji zachovat v krystalicky
Cisté podobé. Pravem tedy k Singhové praci zaujal pomérné kriticky postoj.
Na to mu Bachir Attar odpovedél: ,,Hranim ve vesnici si na Zivobyti nevydé-
lame, a my penize potfebujeme. Nic neni uz jako dfive za dob sultanu. Dnes
se bez penéz neobejdeme a spoluprace se Zapadem nam je dokazZe pfinést.
Uvedomte si, Ze brzy nastane doba, kdy nebudeme mit Zadné nastupce,
protoZe mladi o Zivot chudych muzikant( nestoji. Musime tedy hledat alter-
nativy. Casto pfemyslim nad nezvratnym faktem, Ze jsme vlastné posledni
nebezpeci, Ze béhem padesati let zanikne. Zemfe, a pak si lidé uvédomi, co
S ni ztratili.

BARAKA NAVEKY

,»PPo zlaté, ropé, uranu a obchodu s otroky pro Zapad nadesel ¢as zacit
krast nasi kulturu®, fekl tésné pred svou smrti Mohamed Hamri. Mél pravdu,
nicméné za situace, kdy soucasné marockeé kralovstvi pro zachranu unikatni
hudby z Jajouky nehne ani prstem, jevi se Attarovo zhodnoceni reality
v docela jiném svétle. Elias Canetti v Hlasech MarrakeSe napsal: ,,Spatril
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jsem starého, silného, ztepilého Berbera, z jehoZ tvare bylo Ize vycist vsechny
zZnaky zkuSenosti a moudrosti. Zkusil jsem si pfedstavit Zivotni situaci, kterou
by nezviadl, a na Zadnou jsem neprisel.” Bachira Attara, nejvyssiho hudeb-
niho mistra Pistcl z Jajouky ¢eka stéle tuzsi boj s konzumni civilizaci, pfi
némz bude muset ,,vstoupit do nicoty, ale pouze proto, aby z ni nasel cestu
a vyznacil ji pro své nasledovniky*”. Baraka ho ale ochrani, tu z néj uz nikdy
nikdo nesejme. Na to je i konzum kratky. |
|

Doporué¢ena diskografie:

Brian Jones Presents The Pipes Of Pan At Jajouka (Rolling Stones

Records, 1971, reedice Point Music, 1995)

The Master Musicians of Jajouka: Apocalypse Across The Sky

(Islands Records, 1992)

The Master Musicians of Jajouka: The Primal Energy (Adelphi

Records, 1998)

The Master Musicians of Jajouka (Black Dog Records, 1973)

The Master Musicians of Jajouka with Talvin Singh (Universal, 2000)

Joujouka Black Eyes (Sub Rosa, 1995)

Bachir Attar — The Next Dream (CPM, 1992)

Bachir Attar/Elliot Sharp — In New York (Enemy, 1990)

Bachir Attar/Nick Skopelitis — Ekstasis (Axiom, 1993)

Bill Laswell — Axiom Ambient /Lost In The Translation (Axiom, 1994)

Ornette Coleman — Dancing In Your Head (Atlantic, 1976)

Rolling Stones — Steel Wheels (Sony Music, 1989)

The Cell - Soundtrack (Ninja Tune, 2000)

10%: File Under Burroughs (Sub Rosa, 1996)

Sufi Moroccan Trance (Sub Rosa, 1996)

Doporuc¢ené DVD:
Psychic TV — Time’s Up (Studi Philo, 2001)
Destroy All Rational Thought (Visionary, 2005)

Doporucena literatura:
Mohamed Hamri — Tales Of Joujouka (1975)
Brion Gysin, Terry Wilson — Here To Go (1982)
Joe Ambrose, Terry Wilson, Frank Rynne — Man from Nowhere Stor-
ming The Citadels Of Enlightenment With William Burroughs and
Brion Gysin (1982)

Internet: www.jajouka.com

www.joujouka.net
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Toshimaru Nakamura

Ticho, noise, onkyo

Saga pokracuje
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Drobné impérium Improvised Music From Japan zacal na prelomu tisicileti
budovat Yoshiyuki Suzuki. Nejprve to byla jen anglicka a japonska internetova
databaze - prvni svého druhu, svizné reaguijici na vzmach svétového zajmu
o Toshimaru Nakamuru, Sachiko M, Taku Sugimota a dal$i. Vydavatelskou ¢in-
nost odstartoval Suzuki velkou ranou: desetialbovym boxem, ktery pfipomnél,
ze vedle velkych momentdlnich hvézd je tu Sirsi Ziva scéna. A Zze v tomhle
proudu, pro ktery teprve hledame pojmenovani, na sebe mohou zvlastné
navazovat elektronicka virtualita a ruéni prace, kiehkost a noise, abstraktni
vyprézdnénost a emotivni ambient, koncepty a Cistd hudba.

Suzuki dodneska vydal na tficet tituld. Na sklonku roku 2002 v$ak pu-
blikoval prvni ro€enku, ktera se od té doby kazdy rok stava vyhledavanym
a o¢ekavanym , pohledem zevnitr“. Vzdyt improvizatofi jsou zivi pfedevsim
zajmem evropského a amerického publika — a to zas nema vzdycky moz-
nost a chut prestéhovat se kvdli prizkumu vzdalené scény do Japonska
jako svého €asu John Zorn nebo vydavatel Franck Stofer.

Uz ne zapisky muzikantt z cest po svété. Svazek ,minimalisticky“ tvofi recenze
¢i anotace trisetpadesati alb, ktera béhem uplynulého roku vysla. Davody se
Ize domysilet, ale po dikladnéjs$im seznameni s brozurou (o dvou kompaktech
az nakonec) se ukaze, Ze to neni zas tak na $kodu. Casto se tu alba sdruzuji
do kapitolek podle labelll (vector, Tzadik), styli a podobnosti (noise, zpivajici
divky) a hlavné umeélct: snad nejsiteji je tu dokumentovan nestor Merzbow,
ktery — na mnoha riiznych labelech — vydal po monstrézni padesatikompak-
tové krabici Merzbox (2000) 21
tituld. Nékdy pricifuji poznamky
k album pfimo sami protago-
nisté (YukoNexus6, Christophe
Charles, Taku Sugimoto),
¢lenové skupiny (Haco) nebo
vydavatelé a spolupracovnici,
ktefi, pfisné vzato, rozhodné ne-
jsou mimo stret zajma. Ale tady
nejsme v pfisné a chladné struk-
ture, nepravidelnost pfistupu
véetné ,recenzniho feedbacku®
(= psani o0 sobé samém) mlze
prinést osvézeni.

Listujeme-li ro¢enkou s cilem
zjistit, co nového je, feknéme,
se svébytnym hraéem na ,no-
-input mixing board“ Toshimaru
Nakamurou, zjistime, Ze vic,
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vzddlzngho vesmiry japonsicyeh improvizaiort? Ano, roéznic Improviszd Music From Jagan ovSzm mluvi jzjich jazyiezm,

t2jn2 nzproniknuizlnym a zanadn jadnoduchym jaico sama hudoz,

nez bychom &ekali. Tri z deseti novych titult tvofi dueta s akustickymi hragi:
Sean Maheen vak vyluzuje z rdm0 a napnutych blan bubnl zvuky, které jsou
odrazem ,,glitch” poetiky a sinusovych vin, podobné prazdné, Cisté tény hraje
Brett Larner na koto, saxofonista John Butcher tahlym rovnym hranim také
sdorovnava“ s Nakamurou. Ten nahrava i s tonalnimi, melodi¢téjsimi Evropany
(mj. Erik M, Tomas Korber): vedle nich — podle ro¢enky — naopak on couva ke
kompromisu a ztraci sva specifika. Recenzent nabizi teorii: redukcionisté jako
Nakamura citi riziko vyCerpani. Proto ,,pokouseji“ sv(j radikalni styl kontaktem
s muzikantskymi antipody a sleduji, co z toho bude.

Jiné pokouseni voli kytarista Taku Sugimoto: od improvizaci (ohrani¢e-
nych konceptudlnimi omezenimi) se posouva mnohem bliz ke skladbé, ¢i
prinejmensim ke cageovskym predpistim pro interprety. Podobné si vede Taku
Unami, hra¢ na strunné nastroje a laptop. Unami je rGznorody: Kitsune-Hitori
je skladba pro dvoijité obsazeni (po vzoru Ornetta Colemana) — dvé kytary, dva
mixazni pulty, dvakrat dva dechy, dvoje perkuse (z toho jedny akustické a je-
den automat) a jedny housle. Jindy v&ak Unami pouziva laptop jako akusticky
nastroj (hraje jim na predméty) nebo drazdi feedback mezi vréenim mechaniky
laptopu a jeho mikrofonkem. Elektronika uz pro pfistup ,jiného naslouchani“
naprosto neni striktné vymezenou oblasti: Unami jindy organizuje session, kde
vedle sebe i ve skladanych vicezvucich kfehce hraji cello, housle, kytara a kon-
trakytara. Unamiho baskicky spoluhra¢ Mattin je namoceny v titulu Training
Thoughts (label w.m.o/r), ktery dost vyjime€né, moznd jako prvni, implantuje
do sugimotovskeé improvizace konkrétni zvuky (vlak, vétrak laptopu, publikum).

Jednadvaceti skladbami v pfiloze (2 CD) pfispély jen malokdy hvézdy: je
tu Merzbow a skvély vokalista Tomomi Adachi, ale hlavné tu Ize odhalovat
méné znama jména. Svébytné pfistupy sahaji od Cisté elektroniky (Psy-
sEx) pfes zaznam akce v mistnosti s klavirem a radiem (Tetsuya Umeda)

a dechové trio improvizujici s pfirozenym echem (Diver) po podmanivou
zpévacku s ukulele (Chihiro Wada). Méalokdo z nich se asi propoji s duchem
doby tak silné jako ,velka jména“ typu Otomo. Ale vétSinou to jsou pro
Evropana prekvapivé, inspirativni poetiky. |
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Jan Burian

»Mozna jste z téch muzu, kteri redukuji své predstavy o divcéi valce na problémy s menstruaci a muzské na vydélavani penéz v reklamé,” odvé-

til pisnickar Jan Burian v listopadovém cisle ¢asopisu Rock & Pop redaktorovi na otazku, zda by se uvolil nékteré ze svych pisni na aktualnim

albu Div¢éi valka pouzit v reklamé. Bylo to jesté v dobé, kdy deska nebyla na svété. My uz dnes vime, Ze by to ani neslo. Je to album, které je

celkem, svazané jednim konceptem a poslouchat ho v celku je skoro nutnost. Rozhodné se jedna o ojedinély pocin v Burianové diskografii.

Tento osobity Cesky pisnickar, ktery uz pres tficet let vystupuje na kon-
certech a nahrava desky vétsinou sélové za doprovodu klaviru, se pustil do
velkého sousta. Zbavil se tentokrat (podle vlastnich slov) jesitnosti a nenatocil
s6lové album. K aktualnimu dvojalbu Divéi valka piizval hned nékolik spolupra-
covnikll a prfedevsim spolupracovnic. Na prvnim disku Burian nezazpiva ani
hlasku, u¢inkuje zde dvacet zpévacek, které na ploSe devatenacti pisni popi-
suji pfibéhy rdznych zen. Druhé CD obsahuje stejné pisné, ovsem v Burianové
solové interpretaci s klavirem, tak jak je mohou znat navstévnici jeho koncertl
— jde o zivé nahravky ze sklonku roku 2005. Zajimava paralela. Mnohdy jsou
pisné o mnoho Zivelngjsi, ale Castéji se v osamoceném klaviru odhali mono-
ténnost a predvidatelnost harmonickych postupt. To v§ak nemeéni nic na tom,
Ze textarsky je kazdy kus na vysoké urovni. Od drobnych ironickych naznaku
a prirovnani (zejména v pisni O dovolené, v niz Stépanka hraje lakros s nabé-
rackou, opaluje se nad sporakem, navstévuje moédni prehlidky v pradelniku...)
po dokonale vystavéné pribehy jednotlivych hrdinek pisni. Kazda ma své
jméno a kazda ma byt z jiného soudku.

A tak jako ve vytvarné velmi povedeném bookletu, ktery je herbarem jed-
notlivych zen — kvétin, se do hudebniho herbare snazil autor vylisovat rozmani-
té divky, pani a slecny. A také si k tomu prizval rozmanité interpretky. V&echny
hrajici zpévacky a zpivajici here¢ky se do svych roli vZivaji dobre. Snad az na
vykon Doroty Barové z Tara Fuki se daji vSechny zi¢astnéné damy oznacit za
vynikajici. Moznd to svéd¢i o odevzdaném pfistupu k Zivotu, ktery jeji hrdinka
Lenka vede, kdyz bezvladné tanci ,mezi polévkou a hlavnim jidlem,” ale trou-
fam si tvrdit, Ze intonaéni nepresnosti (byt kryté zdvojenim nahraného hlasu)
zamysleny nebyly. Dalsi interpretky si vedou o hodné jistéji ve svych rolich
— Ester Kocickové ¢lovék véri, Ze ma jako Alice dva milence, Evé Holubové se
zase povedlo vyli¢it strasti Zeny na materské dovolené, Jana Koubkova jako
Eva si chlapsky dodava kuréz a za¢ina se mit rada apod. Vyzdvihnout je tfeba
vykon Hany Hegerové, kterd v pisni Banaini pribéh dokaze utvorit neobycejné
sevienou atmosféru, ktera skladbé sedi.

Predplatte si His Voice
a usetrite 84K¢ (studenti 174 Kal)

Zajistuje firma SEND Predplatné, PO.Box 141, 140 21 Praha 4

tel.: 225 985 225, fax: 267 211 305, SMS: 605 202 115" E-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz.

Kromé interpretacnich skvostt vévodi prvnimu disku predevsim vétSina
aranzi, které prosly rukama Burianova syna Jana. Druhy Buriandv syn Jifi
(aka Gregory Finn znamy z prazské poprockové skupiny Southpaw) se
na albu podilel jako hudebnik. Nejbarvitgji a vcelku progresivné je instru-
mentovana pisen Inteletuvalka. Az na banalni kolovratkovy podklad k pisni
Normaini holka (i kdyZz i toto mohlo byt zamyslenym oxymorénem k textu
pisné o divce, ktera se styka s nepochopenim okoli kvuli tomu, Ze odmita
byt ,normalni“) v§echny aranze dokonale koresponduiji s textem pfibéhu
a tvofi dulezity dal$i rozmér k plvodnim (na druhém disku publikovanym)
verzim pisni.

Jedinym otaznikem tak zlstava samotny koncept desky. Na DivEi vélce
se zpiva o Zzenach od sedmnécti do osmdesati let, jsou to intelektualky stejné
jako Zeny v domacnosti, ale na co je dulezité upozornit: tolik se od sebe nelisi.
VE&tSina z nich nema potrebné sebevédomi (a proto si je zpé&vem pisné doda-
vaji — Eva), nendvidi sv(j vzhled (Magdaléna je pfili$ krasna, proto muze zajima
jenom jeji télo, naopak Madla se nemuZze na sebe ani podivat do zrcadla), maji
problémy v manzelstvich nebo jsou z jinych divodu nestastné a osamocené
(Lenka, Stépanka, Kamila, Jarmila, Eva...). Vlastné to jsou povétsinou pisné
0 zendch frustrovanych, mélo sebevédomych, o jejich vé&ném Eekani na prin-
ce, ktery pfijede na bilém koni. (Tento motiv se na albu vyskytne celkem tfikrat
- v pisnich o Alence, Alici a Tané).

Jan Burian dal albu ambiciézni motto: ,, Tento projekt ma slouZit lepsimu
pochopeni mezi obéma pohlavimi.“ Popisovat Zeny jako frustrované a ve své
podstaté zamindrakované bytosti, které ¢asto upoutdva domacnost a plotna,
krokem po zamyslené cesté opravdu neni. V tom jsem mozna vétsi feminista
nez Burian. Jako CD mUze (s mensimi vytkami) obstat hudebné, aranzérsky
nebo textarsky. Jako ,koncept“ pohledu do Zenské duse v pIné $ifi ale roz-
hodné ne. Neni totiz jasné, kdo tu val¢i? Je to valka, kterou vedou mezi sebou
zastupci obou pohlavi, nebo spiSe Zeny, sle¢ny a divky samy se sebou?

(www.indiesrec.cz) B
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Superpitcher
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Hudebni publicisté maji k hudbé vztah adoptivnich rodi¢u ¢i péstounti. Nejsou u poceti ani u porodu, ale provazeji jeji prvni kriicky ve svété. A né-

kdy ji také davaji jména. Kdyz v roce 2001 otisklo ¢ervencové ¢&islo ¢asopisu The Wire ¢lanek MicroHouse: Rules of Reduction amerického hudeb-
niho publicisty Philipa Sherburna, ziskala jméno jedna hudebni scéna, o jejiz existenci védéli do té doby jen znalci. Autor blogu abstractdynamics.org
a prispévatel magazinii XLR8R, Pitchforkmedia.com nebo Slate se v ném pokusil zachytit novou vinu némeckych houseovych producentti, kteri
vlévali novou krev do skomirajici evoluce klubové scény. Popsal spojeni hédonistického house a experimentalnich odnozi tane¢ni scény v hudbu
dostateéné funkéni na parketu i ve sluchatkach. Termin microhouse se postupné ujal v odbornych publikacich, a¢koliv jeho prijeti nebylo vzdy
jednoznacné a provazely ho mnohé debaty. (Navic nestastné pfipominal seattleskou programatorskou firmu Microhouse Systems.) Na ¢as se

stal synonymem viry v novy usvit klubové scény a znamenal navrat techna a house do seri6znéjsich kruh(i hudebniho pfemysleni. Microhouse se
nikdy nerozvinul do plnohodnotné hudebni scény, v ramci které by posluchaci i hudebnici ctili spole€nou identitu, a nepouziva se ani ve vétsiné
obchodt s deskami, presto je dnes povazovan za uziteé¢nou nalepku popisujici stav klubové hudby v periodé mezi léty 2001 - 2005, diky které se
zacalo psat o némeckych labelech Perlon, Force Tracks nebo Kompakt a jménech jako Farben, Ricardo Villalobos nebo Luomo, ktefi proménili

tvar taneéni hudby o nic méné vyraznym zpusobem, nez jejich krajané v ramci tzv. krautrocku (Can, Neu) zménili v 70. letech podobu rocku.

Sherburne v inkriminovaném &lanku definuje microhouse obrazné je na funkcionalitu tane¢ni hudby jako ,,masiny na slast“. Microhouse,
jako to, co vznikne, kdyz ,,z kyprého téla house odsekame tlusté partie, stojici nékde mezi mékeim house a nekompromisnéjsim technem, je
kdyZ v8echny ty teatraini vokaly, hymnické riffy a kycovité textury ze podle Sherburna reakce na zkomercionalizovanou podobu tane¢ni scény
zakladni hmoty house oloupeme, abychom obnaZili jeho kfehké kosti konce 90. let, kdy se puvodni revolu¢ni duch zadusil v megalomanskych
- rytmus a basovou linku.“ Termin naplfioval poptavku po jednotném festivalech a progresi nahradilo zboz§téni faleSnych DJskych ikon. Je
popisu inteligentni formy tane¢ni hudby, ktera sice vychazi z click'n‘beep  navratem na samotny pocatek, zpét ke Kraftwerk a detroitskému trium-
a glitchovych experimentl prelomu tisicileti (Oval, Raster-Noton), které virdtu Atkins, May a Saunderson, k ¢asum stfidmych realizaci holych
povysily chybové lupance a praskani na hudbu, ale zarover nerezignu- repetitivnich rytm0, ovSem v sofistikované podobé dané technologickymi

moznostmi prvniho desetileti nového stoleti. V pozdéj$im ¢lanku Digital
Disciple: Minimalism in House and Techno (oti$téném ve sborniku Audio
Culture: Readings In Modern Music, 2005) vysvétluje Sherburne, pro¢ si
microhouse zaslouzi odlisit od tradi¢niho techna ¢i house, a to na pozadi
vlivd minimalismu hudebni avantgardy (Reich, Glass) v tane¢ni hudbé.
»Minimalismus v technu a house se muZe vydat dvéma cestami — bud’
skeletalismu nebo masifikace,“ vysvétluje. V prvnim pfipadé jde o zvyraz-
néni holého rytmu (Plastikman, Thomas Brinkmann), v tom druhém jde

o stvoreni ,,extrémni hustoty v ramci relativné malého prostoru sonickych
elementd*, coz je pfipad microhouse. Producenti, jako napfiklad Ricardo
Villalobos, zlstavaji vérni minimalistické poucce: ¢im méné tim Iépe,

ale z minima prostredkl se jim dafi vytézit maximalni ucinek. ,,Pokud je
techno armada robotti, ktera chce oviladnout svét hrubou silou, micro-
house jsou nanostroje, které se prokousou exoskeletonem vseho, co jim
stoji v cesté.”

Detailni prace s texturou zvuku je nejvétsim prinosem akademic-
kych glitchovych kompozic sou¢asnému house a technu. Zvlasté
oblibend je technika tzv. microsamplingu, pouzivani extrémné malych
zvukovych fragmentd, jejichz pavod je neodhalitelny. Microsampling
poprvé originalné pouzil montrealsky hudebnik Akufen, ktery nahod-
né samploval krati¢ké utrzky vysilani rozhlasovych stanic na albu My
Way. Podobnou cestou $el i Jan Jelinek (HV 2/2004), ktery se pod
svym jménem proslavil samplofoniemi napft. na albu Loop Finding
Jazz Records. O Jelinekovi by se klidné dalo fict: ve dne glitchovy
dekonstruktér, v noci microhouseovy producent, nebot singlova kom-
vhodny Uvod do microhouseového zanru. Nové tendence v house ob-
jevuji na zac¢atku stoleti i dvé nahravky frankfurtského labelu Playhou-
se — LoSoul s albem Belong a Isoleé s Rest, za predchudce stylu je
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povazovan i Morgain Geist, newyorsky producent, ktery sblizil detro-
itské techno se synthipopem 80. let. Obrovsky vliv méla na pozdé;jsi
microhouseové producenty i tvorba labelu Mille Plateaux z Frankfurtu,
kde vydavali Oval, Alec Empire nebo Cristian Vogel. Klicovou roli
hrala jejich série Clicks & Cuts 1-3. V neposledni fadé je mezi praotce
stylu tfeba jmenovat anglického producenta Herberta, jehoz Bodily
Functions jsou povazovany za klasickou nahravku moderniho house.

,»Vézeni laptopu zabilo smysinost techna,“ popisuje Michael Mayer
v rozhovoru pro i-magazin Stylus bod zlomu. ,,By! to zajimavy zéklad,

a aZ se za deset let obratime, uvidime, proc tato hudba byla tak ddleZita,
ale pro tuto chvili potfebujeme zménu.“ Za ,,defini¢ni* album microhou-
se je povazovana kompilace Andrewa Weatherhalla (¢lena Two Lone
Swordsmen) Hypercity, ktera vysla 1. kvétna 2001 na berlinské zna&ce
Force Tracks. Zatimco v mixu zni skladby dvornich producentt Force
Tracks — MRI a Luoma, o rok mlad$i mix Friends DJe Triple R uz obsahu-
je prispévky od Superpitcher, Heiko Voss nebo Sami Koivikko. Michael
Mayer ma na svédomi dalsi klasicky microhouseovy mix Immer a také
kompilaci Fabric 13, ktera vysla nakladem stejnojmenného londynského
klubu v listopadu 2003 a ohlasila prinik stylu mimo Némecko. Na vybéru
zazni také skladba Easy Lee, desetiminutovy hypnoticky hit s vokalni
mantrou na pozadi deep houseovych rytm(, pod kterym je podepsan
Ricardo Villalobos, chilsky DJ Zijici v Némecku. Jeho diskografie ¢ita
originalni DJské mixy Love Family Trax a Taka Taka a zvlasté vysoce
cenéné autorské album Alcachofa.

Béhem let 2002 — 2004 udavalo na scéné minimialistického house
trend kvarteto némeckych labell. Patfila mezi né frankfurtska znacka
Force Tracks (Luomo, MRI, SCSI-9), coz je sestersky label Mille Pla-
teaux z rodiny Force Inc., dale berlinsky Perlon, ktery vydava dulezité
mixy Superlongevity a hosti kromé Villalobose tfeba Markuse Nikolaie
a Francouze Ark. Tretim byl Playhouse, v jehoz stdji jsou Isolée, LoSoul
a Lindstrom. Poslednim z kli¢ovych labelt byl a je Kompakt. Je na
scéné, kde k orientaci slouzi predevsim jména labelll, znackou vysoké
kvality a v ramci klubové hudby nefalSovanym fenoménem. S Kompak-
tem je spojovana renesance inteligentniho techna na prelomu tisicileti
a velky vliv si udrzuje dodnes. Label sidlici v Koliné nad Rynem vlastni
trojice renomovanych producentt a DJU Wolfgang Voigt, Michael Mayer
a Juirgen Paape. Jejich péci vydavaji své nahravky jména jako Kaito, Su-
perpitcher, DJ Koze nebo Justus Kéhncke, vSechno vyrazné individuality
na soucasné tane¢ni scéné. Kompakt vznikl v roce 1998 a po plvodni
prevahy vyrazné ambientnich nahravek (kolekce Pop Ambient) defino-
vala microhouseovy styl v novém tisicileti alba jako Here Comes Love
Superpitchera, Closer Musik After Love nebo Special Love Japonce
Kaito. Kazdoro¢né obnovovana série Total, jejiz Sesty dil vySel za velkého
rok. Kromé zakladni rady provozuje Kompakt i osm sublabeld, napfiklad
striktni techno Immer, nebo Kompakt Pop, ktery se soustredi na fuzi
techna a popu. Jak naznacuje vrelé pfijeti kanadskych Junior Boys nebo
sélového debutu Erlanda Oye, spojeni pokrocilych technologickych
postuptl a sofistikovanych rytmi s popovou senzibilitou a libivosti se
nemusi za kazdou cenu rovnat krachu. Skladby dvojice Closer Music
Ci sélovy debut Mathiase Aguayo se da poslouchat také jako prispévek
k svérdznému pisni¢karstvi mezi popem a technem, Superpitcher na
své album Here Comes Love zaradil i zvla$tni houseovou verzi starého
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hitu Fever Peggy Lee. Jesté silngjsi jsou tyto tendence navratu k pisrové
formé ke sly$eni na jiném kolinském labelu Areal (Ada, Metope).

Ackoliv hudebnici vydavajici na Kompakt maji znacné stylové rozpéti,
tento label byva ¢asto spojovan s podstylem ,schaffel beat” (némecky
termin pro shuffle). Schaffel drzi klasicky techno rytmus 4/4, ale akcent
na beaty je odliSny, takze ve vysledku je to spiSe 6/8, coz vytvari zdanlivé
zpomaleni uvnitf repetitivni rytmické struktury. Techno producenti si tuto
variaci vypUijcili z prekvapivého zdroje — z glam rocku 60. let. Kdyz napfi-
klad Philip Sherburne zahajoval v roce 2004 svUj schaffel set pro festival
Sonar, prvni pisen, kterou zahrdl, byla skladba Baby Strange hardrock-
ové kapely T. Rex, jejiz beat pak plynule presel do microhouseového
tracku Jurgena Paapeho. Kompakt vénoval novému stylu dvé kolekce
Schaffelfieber, nejznaméjsim predstavitelem je ale T. Raumschmiere,
ktery se kromé experimentalniho techna vénuje i punku. Na schaffel beat
plynule navazuje aktudlné nejzhavéjsi trend v klubech - electro house,
ktery spojuje retro revival 80. let s modernimi beaty a nej¢astsgji byva
jmenovan v souvislosti s berlinskou znackou Get Physical (M.A.N.D.Y,
Booka Shade, DJ T.). Loni zde vySel mix Body Language Vol. 1 By
M.A.N.D.Y., ktery scénu proslavil i mimo hranice Némecka.

Zestihleni house do podoby microhouse je soucasti SirSiho pohybu
soucasné hudby, ktery sméfuje k minimalismu. ,,Se zjisténim, Ze techno-
logie umozZriuje zaplnit v hudbé kaZzdé prazdné misto, se dnesni hudba
dala opacnou cestou anorexie,“ vysvétluje Sheburne ve svém ¢lanku
o minimalismu. Tyto dietni programy jsou ostatné k sly$eni i v jinych hu-
debnich stylech, pronikaji napfiklad do sou¢asného jazzu, kde si skupina
Flanger vyslouZila $katulku microjazz, a vyrazné se projevuji i v sou-
¢asném hip hopu (The Neptunes, Lil Jon). Jiné vysvétleni diety house
v novém tisicileti podava internetovy blog espressowerk.blogspot.com.
»,Ja chci svij house makro, velké srdce, velky dupak a velkou oslavu,“
zacind svUj prispévek a nasledné obvifiuje microhouse z oidipovského
komplexu. ,,House byl smrsknut lidmi, ktefi ho chtéji oviadnout. House je
ucitel, prapfedek, otec techna a dalSich tanecnich Zanrd. Mohutny rytmus
house je muZsky element tanecni hudby. Sexudlni sebevédomi a nepro-
blematicnost klasického house nam pripomina nase otce, se kterymi
nikdy nemuZeme souperit. Jakou leps$i odplatu miuZeme na otce pripravit,
neZ ho smrsknout?“ Pfizrak otce ale z microhouse nemizi a je v ném
pritomny jako basova linka, , ktera se vzdouva za asexualnimi microrytmy.
Je to stin otce, ktery chce pristihnout svého syna pri masturbaci. Neni
pak divu, Ze microhouse zni tak paranoidné a neuroticky.“ |
. ________________________________________________________________________________________|]

Ricardo Villalobos — Alcachofa (Playhouse), Taka Taka mix (Perlon),
Family Trax mix (Perlon)

MRI - All That Glitters (Force Tracks)

Closer Music — After Love (Kompakt)

Luomo/Vladislav Delay — Vocal City mix (Force Tracks), The Present
Lover (Kinetic)

Superpitcher — Here Comes Love (Kompakt)

Rlzni - Kompakt 2-6 (Kompakt)

Triple R — Friends (mix) (Kompakt)

Michael Mayer — Immer (mix) (Kompakt)

RUzni — Superlongevity 2 (Perlon)

Andrew Weatherhall - Hypercity mix (Force Tracks)
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Omamneto
(Mitternacht]

RANO prichéazim k Petru Kofrofiovi do bytu, ktery je ovéem zménény,
reprezentativni, velmi rozlehly, s mnoha prostornymi saly a dlouhymi
chodbami. V8ude stoly a kolem nich shluky lidi. Snidané ve velkém
stylu. Byli jsme sem sezvani na prfesnou hodinu, takze tusime. Kofron si
na nas néco pfipravil, néco bude. Néco provede. Zatim se ale neukazal
a pani domu pred nami stézi zakryva zlost.

Ve snu z 27. prosince 1996.

A za chvili uz v8ichni stojime venku, nékde pod nebem, pod Serym rannim
nebem, za méstem na polni cesté. Panoveé jsou najati hudebnici. Bude se
hrat, zaslechl jsem slovo Introdukce. KdyZ se probojuju k Petrovi, dozvim
se jenom, Ze ma néco, co si chce vyzkouSet, ale moc si za tim nestoji.
Tvéfi se malem rozmrzele. | hudebnici jsou lehce otraveni, to ale patfi k véci
—tak brzo rano, v tomhle vétru, do ¢eho v&eho je nenazenou... Jinak jsou
posludni. A Petr je nalezité tejrd. Rozdélil je do dvou skupin, jedné vokalni
a druhé instrumentalni, a postavil je asi padesat metrli od sebe. Pak, jako
pfi néjakém turnaji, se obé skupiny museji rozbéhnout proti sobég, jedna

v b&hu na cely kolo huléké ,VORWARTS! — KUPREDU!*, druh& s decho-
vymi nastroji u Ust vyluzuje takové to priznacné kofroriovskeé fréeni a prdéni.
Minou se beze srazky. Dorazi na mista, odkud vybéhla protéjsi skupina,
obraceji se a znovu béZzi proti sobé. Tak se to opakuje porad dokola. Je to
k smichu, jak se tu jako blazni honéj a poté&j v téch svejch bilejch kosilich,
ale presné tak smésny to asi mélo byt. Celé to vnimam na pozadi okolni
krajiny a vétru, ktery tu profukuje.

KDE VEZiS?
Nejlepsi odpovéd na tuhle otazku je, Ze je to jedno.

NA SVAHU K SPANKU

Nez se pfipomenes az o sobé nebudes védét

Nez vejdes az se nevejdes

Nez se ti to ztizi az budou vSechny okolnosti polehcujici

vzdyt jsi nemél zdani, Ze skladas hudbu, jenom jsi
SlySel, Co Jsi SlySel.

NIC NEPOUZIL, i kdyz namitka okamzit& dorazi: jak to, ze nic? Pouzil
pllno¢ni hodinu! A Sest hracu a jejich nastroje, mikrofony a zesilova-
Ce, pouzil prostor a tmu a ospalost, pouzil nazev Mitternachtmusik

a nakonec, coz je asi rozhoduijici, pouzil i jednu z nahravek, aby o tom
v8em vypovidala a ty ses mél na co nachytat! Jesté trvas na tom, Ze nic
nepouzil? Protoze posluchaci neméli moznost slySet ten pasek, ktery

si Kofrofi doma nahrdl a pak ho pustil muzikantdm do sluchatek, aby

v odpovédi na néj vyluzovali zvuky? To ma byt vS§echno, co nepouzil?
Na tom pasku neni nic vic nez hu€eni syntezatort. A Kofron ho pouzil,

i kdyZ jen na zaprenou, jako skryté pozadi nebo utajené jadro. Reliéf,

ke kterému pfivedou Clovéka se zavazanyma ocima, aby se pokusil
prozkoumat ho hmatem a zarovern ho nékomu dalSimu prevypravel. Je
snad ten reliéf proto neviditelny? Nebo dokonce nedotéeny? Vrat zpatky
ta dvé slova a mize$ vyvaznout.

| SELESTENI t&ch kfidel jednou utichne. Jednou to vzda. Narézet se
neda donekonecna. Leze to na nervy, jak se to pofad pfipomina, pro-
tozZe se to pfipomina marné. Chycena mdra, ktera uto¢i na stény svého
vézeni, se nedomuze ni¢eho jiného, nez Ze se pres ni nakonec prelije
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ticho a odmaze cely jeji zapas jako nedopatieni. Kam az pamét saha,
bylo jen ticho. Utopi se to v ném tak nepozorovang, Ze nedojde ani na
zadné ,konecné...“.

Konecné.
Co ale zazni jako ,konec¢né“, bude vysoké cinknuti skla, az se v ném
ozve prvni naraz proudu. Lampal! Ta, co ma vybliknout ze tmy, ale ne
dfiv nez v posledni chvili, az chodec na ulici dorazi tésné pred ni. Aby
nic neCekal a v zaskoCeni nebyl s to si dat dohromady, jestli byla vyhas-
I& celou tu dobu, co se k ni blizil, nebo jestli si tak blika pribézné a on
to jenom zapomnél vnimat.

Kone¢né.
A nez to za jeho zady zase zhasne, svétlo viaka dovnitf dalsi maru.

Kone¢né.
(Znamena to tedy, ze se Mitternachtmusik potahne z bezvédomi do bez-
védomi? Podle pfiprav to tak vypada. Alespori zatim. Zda se, Zze v kazdé
chvili bude divod zpozornét, ale odvedena pozornost je podvedena
pozornost a co se vle€e, neutece.)

Kone¢né.
Za rohem bude jenom dalSi ulice, kam skrze rachotici destiCky vétraku
tésné nad chodnikem unika para. Nikde nikdo, jen mladik opfeny zady
o zed, ktery si krati ¢ekani a porad dokola zaziha svij zapalovag, zira
chvili do plamene a pak nechava vSechno zhasnout: prsty, oc€i, rysy
tvare.

doklady, did 1éky

NIC NEPOUZIL, ani nestacil. Bylo to nepouzitelné dfiv, neZ po tom mohl
sahnout. Nedalo se to vzit, protoZe ani ruce najednou nedokazaly s ni-
¢im zachazet, oboji se vymklo Upiné jako ve snach. Kam zmizel puvodni
zameér? Kam zmizel zamér? Prvnich sto otazek v hodiné dvanacté.

A kdyZ to pfeSlo, hudba uz davno odeznéla.

Kofroni: ,V TOM STAVU premyslim o spousté véci, ale vétSinu po pro-
citnuti zapomenu. Vécem, které zachytim, ¢asto nerozumim — nékteré
ponecham, nékteré ze strachu a pocitu studu odstranim. V pfipadé
Mitternachtmusik jsem si napfiklad nechal pro sebe obrazek, ktery jsem
v TOM STAVU vytvoril a o kterém jsem byl prfesvédcen, Zze pomuze
nacviku skladby. Ted nevim pro€ a celéa véc mi pfijde trapna.”

BEZ DALSIHO doplnéni, prosté jen Introdukce, takze asi Introdukce
sama o sobg, ne Introdukce k né€emu. Petr mi k tomu ani nechtél nic
fict. Pry si to chce jen vyzkouSet, a opravdu nevypadal, Ze by od toho
néco zvlastniho ¢ekal. Spi$ to tak odmavnul.

MEZI TMOU A ROZBRESKEM, nékde na tom rozhrani, odchézim z pre-
fvané kotliny, kde bez prestani jedna za druhou znéji narezovky vSech
moznych uvéfitelnych i neuvéritelnych hardcorovych a punkovych a me-
talovych kapel. Festival Vedro v Mostku 1996. Mam dost, mifim na prvni
ranni vlak. Ale kdyz dojdu za navrsi, kde uz je zdroj ramusu odtlumenej,
usly$im najednou hudbu, kterd mé zmate. Tahlé, zastfené himeéni. Zda
se mi byt prfesné v nadladé a barvach kofrorovskych Mitternachtmusik
nebo /thak, a dokonce mi naskakuje i vers ,prarvy revu®, muj vlastni.

Z Kytaromachie. Je to tak prehluSeny, Ze uz mizi pojem o tom, odkud

to vibec vychazi. Nese se to vSude, odrazi se to od protilehlejch vrchu
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a rozlejha po udolich, rozpiji se to, tfisti a sbruSuje ve vlastnich ozvé-
nach. Zastavuju se pod svétlem pouli¢ni lampy a dlouho posloucham.
Potom se znovu rozejdu, ale uz ne do no¢ni tmy. Ta uz se zatim rozpus-
tila v Sirani, které je ¢im dal prosvétlengjsi.

K NEROZEZNANI, a jaky to bylo, kdyZ nic nebylo? K NEROZEZNENI:
Kofron si kdysi prfedstavoval krajinu, do niz se s mnohonasobnym
zesilenim vysilaji jeji vlastni zvuky, pfedevsim ty na hranici slySitelnosti
— droleni skal, prorazeni kofent, sy¢eni vodnich par, dozvuky ozvén,
smés vSeho Zivého i nezivého, co hybe pfirodou. Desitky kontaktnich
mikrofonu zahrabanych pod zem, ponorenych do proudu, vsazenych
do dutin a prichodu. Mnohozvuk proménény v drtivou presilu, kterd se
prodere az ke zdroji:

»Skryté zvuky pfirody rezonuji se svym zesilenym obrazem. Tellur se
rozezniva.“

Ale co potom s nim? Kdyz se probudi? Kdyz se pohne? Zamete se
vsim.

Anebo nezamete a jenom to z nejhlubsi hloubky Ihostejnosti odzivne.

S tim zvukem se totiz nemusi nic zvlastniho stéat, bude to jen holy zrca-
dlo, v ném néjakej obraz, a co?

Kofrof pozdéji takhle zklamané odlozil kontrabas, do jehoz utrob
poustél nahravku kontrabasu. Zaroven s tim hral — vedla ho zase ta
predstava, Ze cestou navratu se néco stane, nastroj se pozna a odpo-
vi. JenZe nic: hudba z utrob byla pfili§ normalni, vnitfek kontrabasu ji
nijak nezacaroval, a navic se nepojila se zivym zvukem nastroje. Tim se
bortil plan, podle kterého mél takhle zdvojené, s nahravkou zevnitf sebe
sama, hrat cely orchestr — nejen smycce, ale i harfa, varhany a dechy.
Intermezzo z Mascagniho opery Cavalleria rusticana, na které si Kofron
myslel, by zfejmé zUlstalo tr¢et tam, kde bylo.

TO SAME, ale aby to zaskogilo, jako kdyz v rozhodujicim okamziku hos-
podské debaty, kdy proti sobé stoji tvrzeni ,,to je pfece zpétna vazba*®

a ,to prece vubec neni zpétnd vazba“, zazni z televize, jejimuz programu
dosud nikdo nevénoval pozornost, jasné a nevyvratné: ,to je zpétna
vazba!“

Aje.

A strnou vSichni.

ZAJIZDKA

Kofron: ,Napadlo mé, Ze by se tentokrat viibec nemélo hrat na klasické
nastroje, ale na hadice. Nakoupil jsem metry hadic, ale nedafilo se mi

z nich vyloudit ton. Pak jsem jel autem na Plavecky ostrov, kde jsem ve
velkoobchodu koupil dvacet détskych hadic — hudebnich néstroja, vy-
davajicich pfi to¢eni nad hlavou pét ténl alikvétni fady. Po néjaké dobé
mi ma jizda pro hadice (tehdy jsem ji ovem vnimal jako oby&ejnou
realitu) stava nepochopitelnou a tu zac¢indm citit v tylu vitr a uz ¢ekam,
kdy mé ten vir vtdhne. TEN STAV nastane ne zadlouho.”

PRICETNOST, NEBO NE. Nevzpomina si Upiné presné. To malo, co Vi,
je FfeSeni. Jak mél najednou po ruce trik, kudy do toho, aby to proslo
ven. Skladatel, nebo ne. Hudba se pusti dovnitf hra¢u a v nich zmizi.
Kofron: ,,V urcitém okamziku vim, Ze néktera ma myslenka nebo ¢&in
mély charakter predzvésti TOHO STAVU. Ze stav pfichazi, poznam tedy
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vzdy opozdéné, ve chvilich, kdy se jakysi vir uz dal do pohybu a blizi se
okamzik strhnuti a vsati.“

MITTERNACHTMUSIK
zacing tfi ¢tvrté hodiny pred pullnoci uplnym zhasnutim svétel.
Kofron: ,,A hrajte to dnes, moc vas prosim, jako ponocny!“

SIRI SE spodem. Jako ticho z pasku, ktery byl cely pfemazan. A taky ze
byl. Pousti$ si ho tak blizko k télu, jako bys o€ekaval vnuknuti. Bezpro-
stfedni napadeni. Nékdy ani neni lepsi zpUsob, jak se zbavit védomi.
Coz neni podvod, je to jen sdzka, kdyz se kolem zuzuje kruh. Komu
padne hlava? Samozrejmé, Kofron je davno ze hry, tomu se toci jen ten
pasek. Usne si kdykoliv, a jeSté abys hloubal, jestli tim nedava néco na
srozumeénou. ,,Spim, protoze.“ Ale jak to s tou jeho pulnoci je dooprav-
dy, to stejné nezjistis. B&zi to, tak spim, abych neztratil stopu? Pavodni
nahravku k Mitternachtmusik neni slySet do posledni chvile.

USNE, PROTOZE NEUNESE,
vzdyt to ani neni k uneseni. A nema byt. Jinak by se vzpiral, zmital
sebou. Podarilo se mu projit dovnitt, ale zpatky uz to nepujde, coz
vzdycky zaskodi, protoze pokud velikost zistava nezménéna, prachod
by mél propoustét dovnitf i ven naprosto hladce, ale on uz ven nepro-
pousti, néco se najednou vzpfici

doklady diar Iéky
a nevytrhnes se
skoro u vytrzeni
jak je to mozny co tomu brani
kde se to zaseklo kde se to

ROZPOUSTI
zapira

JAKO NA POTVORU jsem tisickrat usnul pravé v okamziku, kdy bylo
potreba udrzet nejvétsi pozornost. ZkuSenosti ostatnich ovsem nejsou
0 nic povzbudivéjsi. Nepodafi se to. Za urcitou hranici se uz neda nic
zpresnit. Vzdycky se nékudy vetfe omameni a neskutecna pfitéz, pre-
téZknuti, hlava najednou padne a vSechno zmizi na druhé strané, kde to
sice mozna jesté néjakou dobu sledujeme, ale uz se to nikdy nepodafri
vybavit. Vrozend pojistka proti vypaceni?

Introdukce, a vic se prosté nevi.

Dostal jsi sam sebe na pozorovani za podminky, Ze to nejdllezitéjsi
prospis.

JEN SESTI, jenom t&m $esti, jednim uchem tam, druhym. Tma, pojedou
pod nahravkou. Pro hadice. A vic se prosté nevi. Kofron se prevaluje

a namotava, vzniklo to jednou tak a jednou tak. Kontrabas s dodavkou
az do domu. Kde vézi§? Zruseno pro absolutni nezamér, ale zni to. Pro-
toZe se to pfipomina, a hlavné proto, Ze se to pfipomina marné:

»,V TOM STAVU mne tfeba napadne nékolik slov, v nichz zcela samo-
zfejmé vidim celou basen.

Tak tfeba...“
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Kofrof se odmlé&i a ¢ekd, az mu podam papirek s textem, ktery mu
vypadl z hlavy. Pauza pfili§ dlouhd, nez aby ji nikdo nezaznamenal.
~Nachdzet doklady, diar; léky.“

PrecCte a pokracuje, jako by se nic nedélo: ,,V TOM STAVU o bdsni
objektivné premyslim, hodnotim ji, formuluji si mnoho jejich prednosti
a nedokonalosti. Kdyz se probudim, nejsem schopen si baseri vybavit,
ale mam z ni pocit velké krasy.“

Muzu si oddechnout. Nic nepouzil. Pfibéh Mitternachtmusik mi nikdo
nevezme.

V OBSAZENI

basova flétna, basklarinet, elektricka kytara, basova kytara, citera,
kontrabas

Ctyficet pét minut patnact vtefin ztraci rozmeér

(vypadek i vnuknuti kolikrat zaberou stejny ¢as)

V ODSTINENI od zdroje, aby se pravé vibec nedalo urgit, odkud co
vychazi, kde je ten zdroj: v odstinéni od zvuku i od vzniku, v odstinéni
od autora a od hracu. Takhle jsem to chtél mit, ale najednou to mélo
meé&, na misté si meé vtahlo, jak se to rozpiji a tfisti, sbruSuje ve vlastnich
ozvénach, které se nesou kdoviodkud a prostupuji se s nepredstavi-
telnou pfeludnosti, zafezavaji se do sebe nebo se o sebe lomi... Nad
ranem uprostred téch kopcu, kdo by to ¢ekal? Védél jsem okamzité, ze
o tom chci Kofrofiovi pséat. A napsat to tak, aby se vtom poznal.
Pripadalo mi, Ze to pottebuje. Ze ho tim zbavim jeho skligujicich propa-
du. Dostane dukaz a uslysi se.

A tak jsem stal pod svétlem pouli¢ni lampy a nechtél jsem se od téch
zvukomaleb odtrhnout, dokud si to do hlavy neulozim jako dopis. Prarvy
Fevu. Red&ni fevu. Zavétii prefvanosti. Zahfmotil Hledal jsem pro to
slova jesté nékolik dni.

Jenze Kofroné zaujala jediné zminka o tom, jak nas den nato v Mostku
okradli a jak jsme svoje véci nachazeli ve Skarpé podél silnice:
»~Nachazet doklady, diar; léky*“

je dobry zacatek basné. (AZ ji napises, vénuj mi ji.)

JE OD NEJ,

Sifi se spodem, a pfitom vSechno prekryva,

nepotira, neprerusuje, jenom prekryva,

jeho hudba. Jeho ,,po jeho.” Pfal si, aby se mu to vymykalo, a ted to
saha az tam, kam on sam nedosahne. Druhy breh, pocitam-Ili dobfe.
Breh bficha, které se vydouva a propadd, poklidné vyvalené dovnitf
prostoru. Neda se s nim pohnout, vSechno u ngj kon¢i. Vypada to na
uzavfenou jeskyni. Na obrovité télo, které asi ne ndhodou usnulo zrovna
pred jedinym vychodem odsud ven. Klidné si chrape, z nozder to fi¢i,
nekonecné dlouho se tahne jen vydech za nadechem. Vime, Ze v jeskyni
je nékdo, komu je udésné. Vézen toho dechu. Nadéje na unik vic nez
miziva. Ledaze by se vtélil do toho druhého, ve spanku se poodvalil

a udélal by si tak alespon Skviru. Prichod. Kdyby mohl.

Ale co?

Prestat prekazet sdam sobé&?
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Jiri Sigut, Pokus o spanek, 21. - 22. 7. 1992

SPANEK SPiCIMU
leze do zeli lapa po dechu

tésné priléha a zabira misto.

CERVENEC, NOC, sam v byt&, sedim ve tmé& pod oknem obracenym
do pfizracné prazdné ulice a posloucham Mitternachtsmusik. Po chvili
na mé padne divna omamenost, jako pokazdy, kdyz se spusti tohle
»dejchani“. A najednou meé upouté koruna stromu naproti: v jednom
misté je prozafena. Vychazejici mésic, ovSem, za chvili uz vstupuje do
mezery mezi vétvemi, ohromnej a zaokrouhlenej. Trochu mé to zne-
klidruje, védeél jsem, Ze ma byt Uplnék, ale spi$ jsem se pfed nim chtél
skryt, nevystavovat se mu. A uz je po ném, jenZze moc ho zatim neubylo.
Neklid stoupd, kdyz po chvili ponoru do hudby znovu zabloudim oc¢ima
mezi vétve a tentokrat nevidim nic, jen tmu, ktera zeje jako dira. Hudba
mé nechava propadat do no¢ni osamélosti a vdechno, co se déje, ji
zvlastné odpovida. Po chvili se objevi zafiva vyse€ mésice a zase zmizi.
Na stény se zvenci promitnou svételné plochy a zase zhasnou a zase se
objevi jinde. A zase jinde, tak podivng, jako by nékdo schvalné pables-
koval dovnitf bytu. Vzhiru — ale zezdola z udoli, a tedy jen tak tak po
obzor, ne az nahoru — vylitne najednou nékolik racheitli. Jejich barevné
rozprsknuti se misi s praskotem ve skladbé. Pak se mésic kone¢né
vyloupne ze tmy a vystoupa nad koruny stromu. Divna noc. Jako bych
se mél ted hned proménit v néjakou stviru a vyrazit ven do tmy.

pri troSe pristi o vde k ranu aZ v prikopé nachazet své
doklady
diar léky

VENOVANO Petru Kofronovi, 1996-2005
Petr Kofron: Mitternachtmusik (1993) 45:15

Ziva nahravka z kostela sv. Vavfince, Praha 20. 1. 1994, vysla na 2CD
Agon Orchestra: The Red & Black (1997). |
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Paul D. Miller aka DJ

Spooky That Subliminal
Kid: Rhythm Science

spfiznéné pfimluvce samplovaci horeéky. ,Hudba nam fika: VSechno muze byt jinak. Stacéi jen

chtit,” konstatuje Miller, pro kterého je hudba sférou svobody, mimo ideologie a mimo konzumni

technologie.

Paul Miller (nar. 1970) vystudoval francouzstinu a filosofii na Bow-
doin College v americkém Maine. Néjaky ¢as se vénoval psani sci-fi
povidek, pak v8ak presedlal na hudbu. Stvoril svoje umélecké alter ego,
lidsky shareware DJ Spooky That Subliminal Kid, jehoz jméno si vypujcil
z romanu Nova Express Williama S. Burroughse. Vydal nékolik original-
nich nadzanrovych alb a mixu, spolupracoval se sou¢asnymi avantgard-
nimi jazzmany jako jsou Matthew Shipp nebo Andrew Parker (album
Optometry), ale také tfeba s heavy metalovym bubenikem Davem
Lombardem (Drums of Death). Je autorem celé fady instalaci a prednasi
na odbornych seminafich. Jeho teoreticky debut Rhythm Science vySel
v roce 2004 jako treti pfispévek v exkluzivni kulturné-teoretické sérii
Mediawork Pamphled, kterou vydava The MIT Press. Grafikové Cornelia
Blatter a Marcle Hermans alias COMA knihu realizovali jako krabi¢ku
CD nosic¢e s netradi¢nim otvorem uvnitf a text tzce spojili s vytvarnymi
kolazemi.

Rhythm Science je Millertv prispévek k teoretickému zddvodnéni
dulezitosti digitalni kultury postavené na samplingu a kreativni kradezi.
Neni striktnim védeckym pojednanim, spiSe nékdy silné autobiografic-
kym zdznamem myslenkovych asociaci koncentrovanych v dvanacti
Uvahéch (jako dvanact pisni na desce), které se vzajemné tématicky
prekryvaji a doplfiuji. Miller piSe svoji knihu podobné, jako jeho hudebni
alter ego Spooky michéa desky — pfechody mezi idejemi jsou neznatelné
a udrzuji celkovy rytmus &teni. Snazi se psat nonsalantnim, trochu na-
oko excentrickym stylem, jak je v hudebni publicistice posledni dobou
v oblibé. Nijak slozité myslenky tak pro efekt rozmazava cool vétami
typu: ,Pokud je architektura zmrzla hudba, pak filosofie je jen hudba,
ktera tvori soundtrack jeji premény.” Zatimco hudebnik hleda samply,
myslitel ideové spojence. Miller prfesné v intencich svého eklektického
mysleni povolavéa na bojisté svych argumentl tak odliSné postavy, jako
jsou Marcel Duchampe, Claude Debussy, André Breton nebo hiphopovy
kolektiv The Wu Tang Clan. Asi nejsilngj$i spolubojovniky nasel v hnuti
Situationalists Internationale, skupiné radikalnich myslitell na pomezi
marxismu, dadaismu a anarchismu, kterou v 60. letech vedl Guy Debo-
ard. Soucasnou spole¢nost popsali jako spole¢nost spektakiu (tak se
jmenuje i Deboardova nejslavnégjsi kniha a film), fale$nych obrazi, které
jsou nam vnucovany systémem. Spektakly jsou poskladany v bezpro-
blémovych souvislostech a podnécuji ¢lovéka, aby odpojil své mysleni.
Vnucené vzorce Zivota na vSech stupnich lidské aktivity je tfeba rozbit
— vytvarenim situaci alternativnich, prekvapivych moznosti, pfi kterych
se dominantni zafixované spektakly rozbiji. Metoda vytvareni situaci se
nazyva generativni psychogeografie — v dnes$nich terminech bychom ji
mohli nazvat permanentnim remixovanim skute¢nosti.

Miller vidi v DJském mixu dokonalé naplnéni situacionalistické
revoluce momentu. ,,Djing, stejné jako science fiction nds odkazuje

hisvoice03-T-03 prePS.indd 45

DJ je rytmicky védec, ktery svym mixem vytvafi nové mozné svéty - tak zni vychozi teze eseje
Paula Millera, ktery je mezi hudebnimi fanousky znamy jako DJ Spooky That Subliminal Kid. Hleda

v ni filosofické i technické zaklady techniky DJského mixu a snazi se najit v dalSich formach uméni

do mista, kde vSechno nemusi byt stejné.“ Hudebni mix dekontextu-
alizujici hudebni elementy je dokonald La Dérive (Deboarduv termin
pfirovnavany k chizi bez cile), ktera vytvari nové a ne¢ekané geogra-
fie urbanizovaného prostoru. Osvobozuje hudbu od kontextu, ktery
mu vytvoril systém, nebot poslech hudby, stejné jako kterakoliv jina
konzumace kulturnich artefaktu, je zapojeny do systému pokroc¢ilého
kapitalismu, v rdmci kterého je poslucha¢ formovan jako ¢len té &i
oné cilové skupiny. Vyvazani se z téchto socio-ekonomickych pout je
jediny zpUsob, jak prekrocit svoji umeélou identitu v rdmci konzumni
kultury a ziskat moznost nezavisle myslet. Miller pfipomina heslo fun-
kového hudebnika George Clintona ,Mysli, je$té to neni ilegalni“ na
samotném konci desky a vzkazuje tak ¢tenarovi, aby zkusil poslou-
chat jinak, svobodnéji. Druhym adresatem knihy jsou samozifejmé
hudebnici, ktefi by méli vice vyuzivat potencialu neomezené svobody
hudebniho vyjadreni.

Spookyho Uvaha nepostrada autenticitu a ma pevné myslenkové
zéklady, avSak nevyres$ena zUstava otdzka, zda konzumace kulturnich
artefaktl ma néjaky psychologicky ¢i fyziologicky zaklad. V Millerové
koncepci ma uméni jediny cil — zpochybriovat stavajici status quo, tvorit
nové mentalni identity konzumenta. Skakani mezi deskami, stejné jako
nahodné prepinani televiznich programu nebo tvoreni basni generova-
nim je dobra strategie panického rfeSeni, které ovéem nechce nic vice
nez stvofit iluzi vlastni svobody, jak by Millera upozornili kritikové kultur-
niho jamingu, ke kterym patti teoretik kultury Slavoj Zizek nebo autofi
knihy The Rebel Sell Joseph Heath a Andrew Potter. Miller by podle
nich byl jen dal§im intelektualem, ktery se nechavd omamit fetiSem iro-
nického a cynického, avs$ak vlastné v samotném zakladé podporuje sys-
tém dané konzumace. Jinymi slovy, sampling je dobrym Iékem na nudu
a sterilitu tzv. zdbavnym primyslem ovladané kultury, avSak neobsahuje
v sobé moznosti dalsi dynamiky.

Posledni kapitolou knihy je pfilozené CD Rhythm Science: Excepts
and Allegories from the Sub Rosa Audio Archive, kde myslenky vyjadre-
né v knize nachazi praktické uplatnéni. Miller alias Spooky dostal moz-
nost vyuzit archivu vydavatelstvi Sub Rosa, které shromazduje poklady
hudebni avantgardy posledniho stoleti, stejné jako celou radu raritnich
zvukovych zaznamu. Pod rukama tak Spookymu vznikaji nové svéty,
ve kterych James Joyce &te ze svych Placek nad Finneganem nad
pokladem mixu glitchovych manipulatort Oval a Yoshihira Hanna a ve
kterém Vladimir Majakovskij pfednasi baser ve spole¢nosti japonského
experimentatora Yoshio Machidy. Mozn4 to nebude vzhledem k Mille-
rové snaze pfili§ fér, ale DJsky mix je misto, kde jsou mys$lenky tohoto
postmoderniho renesanéniho muze vyjadreny presvédciveéji. To, co se
snazil na stovce stranek vyjadrit kvétnatou reci, se mu podafi ukazat
v 70 minutach mixu. |
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Kaija Saariaho: L’Amour de loin

Prvni opera finské skladatelky Kaijy Saariaho s nazvem L’Amour de loin (Daleka laska) vznikla na objednavku Salzburského festivalu, kde byla

v roce 2000 poprvé uvedena. Od své premiéry je opera ¢astovana jen samymi superlativy (, Tristan a Isolda 21. stoleti“, ,,opera tfetiho milénia“

apod.) a doc¢kala se uvedeni na jevistich v Bernu, Darmstadtu, Londyné, Pafizi, Santa Fe a Helsinkach. V zaii 2004 byl z predstaveni ve finské

metropoli pofizen mimoradné zdafily zaznam, ktery vySel v minulém roce na DVD u Deutsche Grammophon.

Pribéh L’Amour de loin Cerpa ze stfedovéké legendy o akvitan-
ském princi a trubadurovi Jaufré Rudelovi (Gerald Finley), ktery je
beznadéjné zamilovan do Clémence (Dawn Upshaw), vévodkyné tri-
polisské. Beznadéjné zamilovan, aniz by svou lasku kdy spatfil. Zna ji
pouze z vypravéni poutnikl a navratilcu z kfizovych vyprav zreduko-
vanych v opere Saariaho do postavy Poutnika (Monica Groop) a sbo-
ru za scénou. Tak Jaufré travi veSkery ¢as na své vézi v Blaye a jsa
nékde na pomezi Silenstvi a svatého vytrzeni, sklada milostné pisné
pro svou dalekou lasku. Diky Poutnikovi, ktery kfizuje Stfedozemni
more, se Uryvky z Rudelovych basni dostavaji ke Clémence, ktera je
se svym zivotem na vézi v Tripolisu o€ividné nespokojena a teprve
trubadurovy ver§e dodaji jejimu byti ten pravy smysl, i kdyz nejprve
jako spravné zena predstira naprosty opak. Na své dal$i zastavce ve
francouzské Akvitanii Poutnik, ted uz pravdépodobné zcela zamérné,
vyli¢i Jaufrému reakci Clémence na jeho ver$e a jeho lasku. Jaufré
nejprve nepricetny, zZe si Poutnik dovolil jeho poezii pouze parafra-
zovat a ne doslova citovat, nakonec pojima rozhodnuti vydat se pres
more a spatfit svou vysnénou milou.

Pfi cesté do Tripolisu probiha asi to nejpodstatnéjsi z celého
pribéhu. Jaufré zprvu naprosto sebejisty ve své lasce, o jeji nad-
pozemskosti a jejim milostném opé&tovani za¢ina pochybovat. Tak
jak se asi kazdy ¢lovék na cesté za svym vysnénym cilem tisic-
krat zastavil a byl plny pochybnosti o sobé&, svych schopnostech,

o tom, Ze do vyt&eného cile dojde, i kdyz uz je na dosah a chybi
posledni krok, tak pochybuje i Jaufré. Za dokonalé synergie vSech
slozek hudebniho dramatu (rezie: Peter Sellars, dirigent: Esa-Pek-
ka Salonen, scénografie: George Tsypin), diky vyte€nym detailnim
zabéram kamery a dukladné promyslenému stfihu (rezisér zaznamu:
Jukka Leinonen) a vskutku fenomenalnimu a v podstaté filmovému
herectvi vSech tfi protagonistl je zazitek pochybovani pretaven do
néceho tak kondenzovaného a intenzivniho, Ze nezbyva nez zlstat
u vytrzeni nad vyjadfovacimi schopnostmi opery, kterd, pokud

neni rozmélnovana povrchnim $miractvim, dokaze pretlumocit

véci, jez samotny obraz, hudba nebo slovo nejsou s to pojmout.
Jaufré nakonec podléha sile svého vilastniho pochybovani, upada
do mdlob a do Tripolisu pfiplouva na pokraji smrti. Clémence také
plna pochybnosti o tom, jestli je opravdu takova jako Zena z Jauf-
rého bésni, sestupuje ze své véze a vysnéna daleka laska se stava
laskou skute¢nou. Jaufré dékuje bohu, Ze mu dal jesté alespon
nékolik kratkych okamzikd, aby mohl Clémence spatfit a naposle-
dy vydechnout s védomim, Ze je milovan. A po dlouhém polibku,
ktery se nedd popsat jinak nez festovni a nepredstirany francouzak,
opravdu umird. V zavére¢ném, jesté pomérné dosti dlouhém soélo-
vém vystupu Clémence nejprve spila, pak naopak dékuje a nakonec
prochazi katarzi. Je mozné se jen dohadovat, zda se zde obraci

k bohu kfestanskému, k bozstvim pohanskym, k proroku Mohame-
dovi ¢i k né¢emu Uplné jinému.
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Na takto jednoduchém a ne pfili§ déjovém pribéhu je vystavéno vel-
kolepé drama zaméfujici se v prvni fadé na vnitfni svéty, pocity a osobni
prozitky Jaufrého a Clémence. Osoba Poutnika se jevi spi$e neutrdlni.
Sama Saariaho Poutnika pfirovnava k osudu a dokonce si do néj promi-
ta i sebe samu jakozto kone¢nou moc nad Zivoty milencl. Vedle toho se
ztotoZnuje i s Jaufrém jakoZzto se skladatelem a s Clémence, Zenou Zijici
mimo svou rodnou vlast. | kdyZ opera méla premiéru jesté pred utoky na
newyorska dvojCata, aktualni napéti vznikajici pfi setkavani a stretavani
civilizaci probiha témér kazdym jejim momentem. V originainim pfib&hu
a pravdépodobné i ve skute¢né historii se Jaufré vydava na more, aby
se zUc&astnil druhé kfizové vypravy. Zdroj napéti je vSak tfeba vidét i ve
spolupraci evropské skladatelky a muslimského libretisty Amina Maa-
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loufa, ktery Zije ve francouzském exilu, kde sbira jednu literarni cenu za
druhou; plvodem je v8ak z Libanonu. Tak opera ¢erpa nejen z psycho-
logie postavy, ale je plna kulturnich a civiliza¢nich rezonanci a symbolu.
Maalouf navic pouze neprevypravuje pfibéh, vyuziva ho i jako kostru ¢i
odrazovy mustek k nejriznéjsim aktualizacim (k pochybovani Jaufrého
se pfistupuje z naprosto soucasnych pozic, stfedovéky trubadur by asi
podobny problém nemeél) a hie se slovy, o to poeti¢téjsi, ze originalni
libreto je napsano ve francouzstiné (Clémence, clément, inclément).

Je-li k napéti civilizacnimu pridano je$té napéti genderové majici
puvod ve spolupraci skladatelky zeny a libretisty muze, pak se
z nepravdépodobného a banalniho pfibéhu o vysnéné dvorské lasce
stavé pozoruhodné pravdivy vztah s naprosto sou¢asnymi konota-
cemi. A ¢lovéku se znovu vraci myslenka o neuvéfitelné vyjadrovaci
moci opery. A to presto, Ze sama Saariaho se jes$té v poloviné 80. let
stavéla k opernimu zanru velice odmitavé. Na kompozici své hudeb-
né dramatické prvotiny se v8ak peclivé pripravovala po témér celou
predchozi dekéadu, kdy se soustredila na vokalni dila. Dva pisfiové
cykly byly dokonce napsany pfimo pro Dawn Upshaw. Vysled-
kem Saariaho pfiprav je nakonec prekrasna partitura opery o péti
déjstvich, kongenialné sekundujici Maaloufovu libretu, plna barev
tryskajicich ze smésice klasickych nastroju (typicka je kombinace
zestl a drev ve vysokych polohach a ponurych smy¢cu v nizsich
registrech) a elektroakustickych prvku. Saariaho pfistupuje k Zanru
opery naprosto seriézné a ani v nejmensim naznaku se ho nesna-

Zi nijak parodovat. Ideové je partitura pfirovnavana k Debussyho
Pelléovi a Melisandé ¢i k Messiaenovu Svatému Frantisku z Assisi,
hudebné vSak pracuje s naprosto vlastnim materialem, ktery zahrnu-
je jak masy hluku, tak elementy modality i ozvény tonality, pfedevsim
v péveckych partech. Misty se Saariaho nevyhyba ani hudebnimu
popisu konkrétnich nalad ¢&i situaci (napfiklad boure, snu &i zufivosti),
pouziva i hudebni ornamentaci evokujici Orient ¢i arpeggia v har-
fach odkazujici zase na trubadury. Cela partitura probiha v témér
rytmickém vakuu. Emociondlni boure protagonistl jsou podporovany
spi$e nahlymi zmé&nami barev v orchestru nebo zmé&nami dynami-

ky. Esa-Pekka Salonen si dokonce v kratkém bonusovém interview
mirné stézuje, ze zavérecny vystup Clémence je pro orchestr natolik
staticky, Ze je témér nad lidské sily udrzet hudebni napéti az do
uplného konce.

Enfant terrible operni rezie Peter Sellars doplfiuje hvézdny tym
tvUrca a svym uméleckym pfispévkem podtrhuje vyjimecnost celého
projektu. Kamerové zachyceni helsinského predstaveni bylo pojato
spi$ jako film nez jako tradi¢ni zaznam operni inscenace. Nic nefika-
jici celky jsou upozadény ve prospéch velmi detailnich zabéra. Podle
vyC€tu jmen kameramant v bookletu DVD se da usoudit, Ze zaznam
byl pofizen na 9 kamer. Spousta sugestivnich zabérl je umocnéna
scénografickymi efekty. Odrazy vody, svétélkovani akvitanské a tri-
polisské véze, deformace Jaufrého obliCeje, kdyz se v pochybach
a na pokraji umirani sklada na dno lodi z prahledného materialu.

V zavére¢ném vystupu je zase Clémence snimana z nadhledu, coz
jen posiluje domnénku, ze spild néjaké vyssi sile. Detailni zabéry kla-
dou enormni naroky na herecky projev pévcul. VSichni tfi protagonisté
t&mto narokdm pod Sellarsovym vedenim dostavaji. Gerald Finley

s naprostou suverénnosti navic dokazuje, Ze je nejen barytonem
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opravnéné opanovavajicim svétova operni jeviste, ale Ze je i hercem
par excellence.

Pokud by ¢lovék netrpél zkuSenosti s praxi inscenovani soudobych
oper v Cechéch, tak by asi nebylo tfeba zmifiovat bezchybné a dokonalé
nastudovani péveckych partl, logické vedeni frazi a opravdovy hudebni
prednes, nikoliv jen prezvykovani hudebné nepochopeného. Energie
vloZena do hereckych akci je také néco neuvéfitelného. Na levém a pra-
vém okraji jevisté jsou vysoka tocita schodisté (véze) ve vySce néko-
likapatrového domu. Jak Jaufré, tak Clémence celou prvni pulku vice
nez dvouhodinové opery béhaji neustale nahoru a dolu, az ¢lovék musi
obdivovat jejich fyzickou vydrz a nasazeni. Celé jevisté je bazénem s vo-
dou v hloubce nékolika desitek centimetrd. V zavéru opery se Clémence
ve svém vzteku, pokore a nakonec i katarzi nékolikrat do vody polozi,
vali se v ni, az se ji roztékaji licidla, pak zase vstava, pfi tom zpiva a jesté
na sebe soustrfeduje pozornost celého divadla a vede dilo do vrcholného
konce. Maestro Salonen prichazejici na zavérec¢nou dékovacku v guma-
kéch, aby mohl vstoupit do bazénu za zpévaky, je uz pak jen tfeSnickou
na dortu. Ze by elitni soudobohudebni bozstva sestupovala z Valhaly
a opera se opét stavala zanrem veskrze lidovym? |
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KOBERCE ZACLONY: MiSTO TAJEMSTVi

JE TU JEN ZLATA RYBKA

Text: Petr Ferenc

Hudebnik a architekt Ivan Palacky se po rozpusténi skupiny Sledé, zivé sledé rozzehnal s idiomy plus
minus rockové pisné a vrhl se vstfic improvizované tvorbé. DVD dvojice Koberce zaclony, kterou vedle

Palackého tvofi jesté VJ Véra Lukasova (vlastnim jménem Filip Cenek), nedavno vyslo na danské znac-

ce Errant Bodies.

Palackého improvizatorska soucasnost je vysledkem postupného
rozvolnéni pevnych struktur v pisnich Sledl (viz HV 3/01), ktefi na své
druhé album Rostliny! Rostliny! kromé pisni zarazovali i zvukové deniky
z cest a posléze se redukovali na ambi(val)entni duo Tilko (lvan Palac-
ky, Jennifer Helia DeFelice) a sou¢asné naladéni na u nas nenapadnou
vinu ,,jiné“ improvizace. ,Jinost“ tohoto pfistupu k improvizované hudbé
spociva v negaci stylotvornych kli§é a pokusu o ,,spokojenou existenci“
na scéng, jiz hudebnik zabydluje fragmenty zvukU. SpiSe nez o souvisly
hudebni tok zde bézi o pfimy prenos pfitomnosti se zvukovymi stopami
preslapovani, dechu, rozmysleni, nahlych mikroinspiraci, s odmlkami,
nedofeenymi naznaky...

Palackého profese architekta jako by se zobrazovala v jeho téma-
tech; k hudebni tvorbé pristupuje velmi civilng, s charakteristickym
upozornovanim na kouzla, drobné zadrhele a prekvapeni skryvajici se
pod slupkou zdanlivé vSednosti. Svét pfijemné zabydlenych kuchyni
a pokoju evokuje nejen nazev dua Koberce zaclony, ale i ,,domacky*
pristup ke zvuku a jeho plvodcum. Prestoze neni jedinym Palackého
vyluzovadlem, stal se jeho sou¢asnym trademarkem ozvuceny pletaci
stroj Dopleta 160, na némz pletla jeho teta. Kromé toho pouziva jesté
kontaktni mikrofony, devitistrunnou kytaru upravenou tak, Ze na ni lze
hrat i jako na dechovy néstroj a diktafony, z nichZ znéji manipulované
terénni nahravky.

NEVIM TO JISTE

Svou hudbou si Palacky oblibil zkoumat svét nahod a akustic-
kych chyb. Poté, co mu kocour ukousl maly kousek izolace kabelu
na sampleru a peclivé pfipravené zvuky se promeénily v sérii ran a
kratkych Sumu nasledovanych tichem, rad takovym neo¢ekavanym
odmlkam pfipravuje prostredi. Po letech sbirani terénnich nahravek
ho na nich nejvic zajimaji ob&as se vyskytnuvsi drobné chyby, s nimiz
manipuluje radéji nez se zvukem, ktery si pavodné pral zachytit.
Posluchac je vystaven tiché zvukové tapisérii s velkymi oky a nepra-
videlnymi, ob¢&as stézi postfehnutelnymi, jindy velmi hrubymi uzliky,
roztfepenimi a parajicimi se misty. Ojedinéla drnknuti, elektricka
zabruceni, mlaskani clickd i vzdalené Sumy nejsou linearni (byt spon-
tanni) kompozici, ale spise pomnicky (pasti¢kami) okamzika umis-
t&nymi v rlznych vzdalenostech za sebou. Snad mi panové odpusti
nasledujici trochu morbidni pfimér: Kdyz jsem projizdél Reckem,
lemovaly v&elijak se kroutici, ale pfece jen monoténni silnici stovky
pomni¢kd mrtvych motoristl, mnohdy nahlou¢enych na velmi malém
prostoru, jindy od sebe vzdéalenych stovky metri. Kombinace jejich
podobnosti (vyrabéji a prodavaji se asi ve velkych sériich) s rdznoro-
dosti pozdéjsi vyzdoby, jako jsou kvétiny, svicky, fotografie, a jistou
dustojnosti ve mné vyvolala pocit kratkého zastaveni ¢asu na jinak
stale stejné ubihajici cesté - jako by si ¢as pfi setkani s bez¢asim
nenapadné ,Skytnul®.
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PODIVEJ SE ZA ZACLONU

DVD dua vzniklo impro-
vizaci: VJ Véra Lukasova
manipuloval obrazy pfi
poslechu Palackého zvukd,
vysledny dojem se tedy
do znacné miry blizi tomu, co od Kobercl zaclon o¢ekavat nazivo.
Obsahuje pét skladeb a bonusovy materidl. Tfidilna Shanghai je ve
své vétsiné patnactiminutovym ,roztazenim“ §

Sedesatkrat kratSiho
zabéru za hojného vyuziti softwarové chyby. V zdbéru vidime dvoji
ryby: hemzici se ¢ervené vystrida dlouhy ¢ernobily zabér nezivych
ryb v okné, za nimz je vidét ulice. Cenek pomalu se pohybujici Svenk
moduluje tak, ze vznika iluze obrazu pokfiveného z&efenou vodni
hladinou — obraz se ,preléva“ podobné, jako jsme to vidéli pfi video-
projekci norskych Biosphere (viz rozhovor na strané 28). Jindy necha
ryby proménit se v duchy pavucinovych silo¢ar, jindy obraz jako
lokalka odjede z platna a nechd za sebou ¢erno. ,Jezdi“ se na vice
mistech DVD, dlsledné zleva doprava. V zavéru Shanghaie pfijede
Uvodni barevny obraz rozlozeny do obfich pixelovych cihel. Zvuk
¢asto tichne, obraz se zmrazi v momentku...

YesNoYesNo pracuje predevsim s obrazky vlaku a z okynka vi-
déné krajiny (pozorované zvédavym ditétem). Ty zprvu pfijizdéji jako
tenké svislé ¢ary. Nasledna manipulace s fotkami krajiny je pomérné
dynamicka v kontrastu s témér meditativnim zvukem, ktery ¢asto zni
do dlouhych ¢&ernych pauz obrazu. , Tekouci“ fotografie odhaluji svou
vnitfni energii tim, Ze se vtahuji do sebe samych a stavaji se z nich
tékajici platna sytych barev. NejagresivnéjSim vizualnim trikem je né-
kolik problesknuti obrazu trvajicich zlomky vtefiny. Po zvukové stran-
ce skladba vrcholi propletencem mikrodéju ve vysokych frekvencich.
K obéma zminénym skladbam nalezi jesté dva apendixy o celkové
délce kolem pul hodiny zachycuijici dvojici pfi zivych vystoupenich.
Palacky hraje na sklenénou kolébku, fouka do kytary atd. Obraz
i zvuk jsou pomérné ,hrubé®, zrni a Sumi, stfihy jsou neuhlazené,
uvod prvni pfilohy (rybi manipulace nazivo) tvofi kus kraftwerkovské
Das Modell, ktera pred vystoupenim patrné vyhravala v sale ¢i jeho
pfilehlém okoli.

Cast Untitled pracuje predevsim s titulky filmu Amatér (které v nasem
¢lanku slouzi jako nadpisy). Pilgrimage je manipulace tfi pfirodnich foto-
grafii Jaroslava Pulicara. Palacky pouziva vzdu$né znéjici preparovanou
kytaru a celd skladba se vyrazné odliSuje od prevazujiciho zvuku DVD.
Minutova Veverka predevsim drnéi.

Pres veSkeré kvality a tfebas i uznani prvenstvi na tuzemském poli
jiného improvisingu je DVD Kobercl zaclon predevsim upoutavkou na
zivé vystoupeni a jeho dokumentaci v jednom. Kratkym zastavenim
¢asu na dlouhé cesté Ivana Palackého do hajemstvi magického realis-
mu zvukovych drobnokreseb a smitek. [ |
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Simon Nabatov Octet: A Few Incidences
Leo Records (www.leorecords.com)
Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

Po vyte¢ném hudebnim zpracovani poémy Nature Morte ruského basnika Josifa Brod-
ského na stejnojmenném albu z roku 2001 a po desce Master and Margarita, volné
si pohravajici s latkou nejznaméjSiho romanu Michaila Bulgakova, pfichazi plivodem
rusky skladatel a pianista Simon Nabatov s novou nahravkou, adaptujici dalSi z vyraz-
nych dél ruské literarni avantgardy. Alboum A Few Incidences obsahuje zhudebnéné
texty Daniila Charmse, jehoZ dilu je vlastni hravost, grotesknost a zejména absurd-
ni snova atmosféra. Tyto vlastnosti literarni pfedlohy se znatelné otiskly i do podoby
hudby okteta, které Nabatov sestavil opét z pfednich evropskych hudebnik(i z prostte-
di avantgardniho jazzu (cellista Ernst Reijseger, trombonista Nils Wogram, bubenik
Michael Sarin, saxofonista Frank Gratkowski; jedingm neevropskym hudebnikem je
novozélandsky basista Matt Penman). Vyraznou roli zde — podobné jako na albu Na-
ture Morte — hraje vokalni projev Phila Mintona, ktery kongenidlné vyjadfuje ducha
Charmsovych textil. Pateticky recitativ se preléva v pervertovany operetni pastis, ex-
presivni vybuchy jsou stfidany melancholickym Sepotem a chréeni i kaslani se méni
v hystericky kfik. Minton{v ,,zpév“ je ¢asto kopirovan a rozvadén néstroji, jejichZ role
v priibéhu alba postupné vzrlista.

Nabatov se ve svych kompozicich obratné pohybuje na pomezi styl(, jejichZ neusta-
la prolinani a zmény plsobi nendsilné a tstrojné. Kakofonické kolektivni improvizace
stfidaji cool-jazzové, hard-bopové nebo dokonce swingové souhry, freejazzové pasaze
se méni v plochy poucené vaznou hudbou. Divoka (Kalindov) i Klasicizujici (A Sonet
/ 0n Phenomena and Existence) séla jednotlivych nastrojli napadité pracuiji se stan-
dardnim jazzovym vyrazivem, avSak diky stylové pestrosti nikdy nezabfednou do tra-
dicnich kli8é, a neustale si tak udrzuji svrchovany nadhled.

Napadnym posunem od alba Nature Morte je svépravné postaveni nizozemského pia-
nisty a elektronika Cora Fuhlera, ktery na albu obsluhuje kromé elektroniky také vlast-
norucné vyrobeny ndstroj keyolin — preparované amplifikované housle, na jejichz krk
je pFipojena mala klaviatura. Pravé diky Fuhlerové pfispéni je mnohostranna hudebni
melanz okteta obohacena o nové zvukové moznosti — o konstantni elektronické Sumy,
sinusové viny a rlizné digitalni glitche a distorze. Nejvyrazngji se Fuhler{v pfinos pro-
jevuje ve skladbé /van Ivanych Samovar, v niz vtipné manipuluje se zdznamem ruské
recitace stejnojmenné Charmsovy basné pro déti.

Nabatovovo okteto, ktery dokazalo citlivé vystihnout ndladu Charmsovych textil a zda-
file je pfevést do hudebni podoby, vytvofilo deskou A Few Incidences jeden z nejzajima-
véjSich jazzovych pocini minulého roku. Karel Kouba

David Lang: Elevated
Cantaloupe Music (www.cantaloupemusic.com)

David Lang — jeden z protagonist(i sdruZeni Bang on a Can — je ve skutecnosti velice
zabavny chlapik. Nékde v hloubi jeho duse vSak diima jista tiha, souvisejici bezesporu
i s jeho pfindleZitosti k izraelskému narodu, ktera se postupem ¢asu v jeho tvorbé ¢im
dal tim vic projevuje. Profilové CD Elevated to jednoznacné dokazuje. Album provazi
i DVD s Cernobilym obrazovym ztvarnénim tii skladeb.

Uvodni Wed z cyklu Memory Pieces pro s6lové piano nahrala ¢lenka Bang on a Can
All-Stars Lisa Moore, jeZ ma neuvéfitelny dar vcitit se do skladatelovy duse, af uZ jde
0 LeoSe Janéacka Ci Fredericka Rzewského. Lang je ovSem jejim blizkym souputnikem,
a o to je jeji niterny proZitek vétsi. Nostalgickda skladbicka predstavuje — jak je v Lan-
goveé tvorbé obvyklé — urcité ohlédnuti za uplynulym ¢asem. Ponékud kontrapunktic-
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ky plisobi k tomuto dilku ,,postwarholovska miniatura“ Treat Bottle reziséra Williama
Wegmana, kterd zachycuije psa hrajiciho si se sklenénou lahvi. Jednozabérové domaci
video z roku 1972 by jisté zabodovalo i v pofadu Nevahej a toc!, ale pravdépodobné
pouze ve své prvni fazi. Ve chvili, kdy pes lahev rozbije a postupné ji kompletné roz-
kouSe, zaCina az hororové mikrodrama. VSe dostava dalSi rozmér tim, Ze je zde pone-
chan plivodni zvuk a piano se doplfiuje a tfisti s cinkanim ldhve o podlahu.
Kompozice How to Pray je prvni vlaStovkou projektu A Change of Light vedeného
britskou violoncellistkou (a zde i hrackou na Hammondovy varhany) Audrey Riley.
Tato modlitba je vskutku (snad ne tak dplné marnym) tézanim nebes. Klid do duse
vam ale ziejmé nepfinese. Lang tu projevuje svtij smysl pro hypnoti¢nost a zaryva
se posluchaci hluboko pod nehty. Rezisér Bill Morrison vyuZil pro svou kreaci zabéry
plovoucich ker a vzdouvajiciho se mofe. VSe je v neustalém pohybu a diky ,,Sumicimu
obrazu“ a nezfetelnym detailim mate misty pocit, Ze jde o Cisté abstraktni snimek.
Téméf tfictvrtéhodinovy opus Men byl dokonCen ¢astecné pod vliivem udalosti z jedenacté-
ho z&ff roku 2001. Cesti posluchati si ho mohli vychutnat v mistrovském provedeni Agon
Orchestru na Maraténu nové hudby. Na Elevated je zachycen v koncertni podobg z festi-
valu The American Way v podani European Music Project v Cele s trombonistou Mikem
Svobodou. Lang zde jakoby navazuje na svou suitu Child, ale pravé priinikem do svéta
dospélych, Ci spiSe lidstva jako takového, ziskdva skladba vyrazné temngjSi charakter. Vi-
zualni ztvarnéni nastésti viibec neplsobi prvoplanové a nesnazi se vytvaret katastroficky
scénar nasi soucasnosti. Autor Matt Mullican naopak sahl po Sestnéctimilimetrovém filmu
D. G. Oswalda z roku 1935, ktery zachycuje Zivot velkomésta v jeho panoptikalnich i zcela
obygejnych aspektech. Snimek zaCina noCnimi zabéry sviticich reklam, vykladnich skFini
s figurinami, prapodivného kolotoCe s bizarnimi zviratky ¢i baletnimi vstupy a sportovnimi
klanimi. Jednotlivé, povétSinou statické a zpomalené zabéry (obCas je pouzito jemného
Svenku &i jizdy), jsou disledné oddélovany roztmivackami a zatmivatkami. Pravé tato
metoda skvéle koresponduje s hudebnimi poryvy Langova dila. Misty je to aZ takova se-
lankovita ,,bez(idelna prochazka“ lidskymi zabavami vEetné vyletu na mofe ¢i poutfovych
atrakci. Dobovost materidlu navic umociuiji Skrabance pres celé ,,platno®. To vie se podili
na katarznim acinku ponuré skladby.

Lang patfi k nejvyraznéjSim skladatelim soucasné hudby a na albu Elevated to jen
potvrzuje. Pomaha mu zde v tom i provedeni a video. Petr Slaby

Joseph Holbrooke Trio: The Moat Recordings
Tzadik (www.tzadik.com)

Nedlouho po smrti Dereka Baileyho, zasadni postavy ,neidiomatické hudby* (tedy ta-
kové, kterd nechce pfipominat zhola Zadny zanr) nejen v kytarové improvizaci, pfichazi
label Johna Zorna s perfektné vypravenym dvojalbem. Snimky ponékud podeziele
legendarniho tria lezely par let u ledu, nejsou tedy ted’ vydavany v ramci zajmu o ne-
proniknutelného velikana?

Zadny Holbrooke tu pochopiteln& nehraje. Bubenik Tony Oxley a Bailey rozvijeli volné
improvizace spolu s Gavinem Bryarsem v jejich rané éfe, jeSté nez se Bryars cele upnul
k dréze skladatele. Pravé jeho pfitomnost je atraktivnim momentem v triu: v roce 1966
(v den, kdy odehrali s triem tfi koncerty) zavfel kontrabas do futralu a nevyndal ho pry
po sedmndct let. Nahravek z davnych zkouSek se zachovalo minimum. V devadesa-
tych letech zaCaly padat nabidky na reunion: ten nastal, oviem ,comebackové® album
z roku 1998 sklidilo dost viazny ohlas. Nové nahravky inicioval Gary Todd, $éf studia
Moat. Kratce po jejich vzniku se v3ak vazné zranil — proto se s nimi nic nedélo aZ do
nynéjSka, kdy se Bryars domluvil se Zornem na vydani.

Je véci nazoru a také dlouhych spekulaci, jak moc stahoval dolli dva dal§i Gavin
Bryars. Nema celozivotni hraskou praxi meditace skrze dalSi a dalSi ponor do
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abstraktni hudby. Je to slySet i na The Moat Recordings, ale v silovém poli Bailey-
ho a srovnatelné svéhlavého Oxleyho se kazdy objekt méni v prvek jejich konstela-
ce. Gavin Bryars hraje s lehkosti a na to, Ze je viastné mimo sv{ij obor, zaslouZi re-
spekt. Hraje bezesporu tonalnéji: zatimco jeho dva kolegové jdou po zvuku, Bryars
tu a tam jazzové zaswinguje, odméfuje ,kracejici bas“, ale pfedevSim vyhmatava
fraze plné feelingu. Tim padem se stara o pfitomnost jakési ,hudby®, na jejimz
pozadi provozuji Bailey a Oxley svoje déni. Nékdy to opravdu zni jako soundtrack
z filmu, kde maji na scéné zrovna zapnuté radio.

Prvni track Orchard zaginé jazzovéji, neZ se u Baileyho da cekat: pravidelny rytmus
tu nasadil i Oxley, u néj se v8ak vSechny pfiznaky zanedlouho vymknou. Stejné tak
Baileyho vicehlasy, jeZ by teoreticky mohly korespondovat s jazzem, se rozpus-
ti — mimo jiné i diky hrubnoucimu zvuku elektrické kytary, na jehoz promény Bailey
(ne)mysli stejné bedlivé jako na vybér tond. Oxley vyluzuje z ¢inelil a kovovych perku-
si ob&as poradny skFipot, je jim poznamenana i findlni tfiminutova Matilda. Zakladni
taktikou hudby je jizda na pfitomném okamZiku: proto je dvojalbum, fekl bych, nut-
né bez kompozice, sledem abstraktnich ploch. Uvnitf nich se déni preléva v mnoha
proménach, proto by byl podvod popisovat je rychlymi nalepkami — at uz Zanrovymi
nebo pocitovymi odkazy. ZvIast krdsné pro autora recenze zni Gvod druhého alba,
tfinactiminutova Holderness: stavu olympského klidu (kabuki, napsali v jedné recen-
zi) se tu dosahuje neustéalou akci bez opakovani. Pro shrnuti tZko shledavat argu-
menty: plyne jim to lehou€ce, pfitom jdou neprosekanou cestou. Sotva bychom ve
voIné improvizaci nasli vysSi tfidu. Pavel Klusak

Congotronics 2 (Buzz’n’Rumble from the Urb’n’Jungle)
Crammed Disc (www.crammed.be)
Distribuce: Rachot (www.rachot.cz)

V Kongu maji muzikanti za to, Ze nezbytnost je matkou vynalezu. Vesnickym, do té
doby na tradicni akustické nastroje spoléhajicim kapelam, houfné se stahujicim pfed
vale¢nou viavou na pfedmésti hlavniho mésta Kinshasy, totiz nezbyvalo nic jiného,
nez si sestrojit nastroje zcela nové. Zatimco doma dokazaly dfevéné balafony a drn-
kacf skfitiky likembé po staleti s prehledem prehlusit fev ptakd, opic, hrom( a bleskii,
proti kvilejicim sirénam, pfenosnym radiim, vyvolavani trhovci a davkdm ze samo-
palu byl jejich zvuk kratky. A tak pfiSlo na fadu vynalezectvi neznajici mezi, Sokujici
primitivni funkénosti a pfizplsobivosti velkoméstskému prostiedi. Zadani znélo jasné:
jakymikoli prostfedky pfehlusit a piekFicet pouliéni rdmus. Potfebné dily dodaly sklad-
ky a vrakovisté aut. Zbytek spocival v experimentovani: ddvno vyfazenym tlampacim
z kolonidlni éry se nafezavaly membrany, podomacku vyrobené zesilovace a mikrofo-
ny vyluzovaly désivy zdeformovany zvuk, za ktery by Hendrix se vSemi industrialisty
svéta dali nevim co; namisto dfevenych bubnii poslouZily autobrzdy, plastové bedny
od coca-coly ¢i plechovky plné Sroubti. Vznikl tak zcela novy brutding sofistikovany
sound, africky funk priimyslové zény, nadale ovSem zakofenény v transovnich tancich
na pokraji zhrouceni a regionalnich zpévackych a bubenickych tradicich, jimiz Konzané
po staleti uctivali své predky i bohy. Nevédomky a s naprostym nezajmem o globaini
trendy tak pokofili veSkeré predsudky vici africké hudbé, povy$ené se domnivajici, Ze
jeji budoucnost uz spociva pouze v nucené soucinnosti s tim, co vymyslel Zapad. Oka-
mzité pfirovnani k hlomozu Einstiirzende Neubaten, avantgardnimu rocku a némecké
krautrockové psychedelii proto Ize ze strany zapadnich hudebnich publicistl vnimat
pouze jako vystizné popisnou berlicku. Nic vic. Konzské kapely svou hudbu vytvofily
ze ,znouzectnosti“ a nikoli kopirovanim jakychkoliv vzorti, o nichz nemély ani paru
(a poté, co nékteré skupiny dorazily do Evropy a tyto vzory jim byly neustéle v rozho-
vorech predhazovany, s vétsinou z nich se nedokazaly viibec ztotoznit). Vzdyt KonZané
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takhle hraji odnepaméti a to, Ze je doba pfinutila zesilit své tradicni nastroje, pro né
znamena totéZ, jako kdyZ se evropsky akusticky ansambl v dlsledku potfeby necha
v koncertnich aréndch snimat pfes PA systém; s tim, Ze on ma k dispozici vybavené
zvukare, kdezto Konzané pouze kramy ze smetist. Jeden anglicky novinai dokonce
v souvislosti s albem Congotronics prohlasil, Ze by si ho méli povinné poslechnout
vSichni rockefi jako véasnou pfipominku toho, jak jejich oblibeny Zanr znél na tplném
pocatku, jeSté pfedtim, nez se daji do spekulovani nad tim, zda vejce pfedchéazelo
slepici Ci naopak.

Mezinarodni ispéch Konono No.1 a povyk okolo jejich alba Congotronics pfived| pro-
ducenta Vincenta Kanise z belgického labelu Crammed Disc na mySlenku jit jeSté dal:
poskytnout zapadnimu svétu moznost seznamit se s dalSimi skupinami z nejriiznéj-
Sich konZskych region(i, které dnes soupefi s hlomozem Kinshasy. A protoZe pied-
pokladal, Ze Evropané, nemajici pfilezitost spatfit Konono No.1 na koncert&, by mohli
zlistat bezradni, rozhodl se k prevratnému kroku: album obsahuje i DVD, zachycujici
devét kapel v pIné transové jizdé v jejich pfirozeném prostiedi.

Ackoliv co kapela, to jiné obsazeni, priibéh ziistava stejny: vSichni spolecné tanci v mas-
kéch i bez nich, halekaji, prehlusuji se ostrymi hvizdy pistalek, usrkavaji z lahvaci a spik-
lenecky pomrkavaji do kamery. Ve vzduchu je pfitom citit zavan afrického vnimani Gasu,
spiritualismu, punku a Reichova minimalismu. Ve za naprosté uvolnénosti a radosti.
CoZ se tyka predevSim zpévakl, natahujicich jednotlivé skladby podle nalady publika.
Kytary nahrazuji likembé nebo naopak likembé kytary a rozdil stejné nepoznate. Bube-
nici tluéou jak do tradicnich drevénych nastroji, tak do vSeho, co jim pfijde pod ruku.
Héadankou pro posluchace ale nejspi§ zlistane, jak se ke KonZanim dostalo berimbau
— brazilsky drevény luk, spojeny s jihoamerickym bojovym uménim capoeira. Odpovéd
ale neni viibec t87ké: berimbau, stejné jako zaklady capoeiry dovezli kdysi do Brazilie Ger-
ni otroci pravé z konzského regionu Babunda, odkud pochdzi i kapela Tulu. DalSi ndvrat
do historie vas pak Ceka s kapelou Bolia We Ndengeho: muz v uniformé z kolonidlnich
¢astl predava jednomu ze zpévak{ akordeon a on se s nim virtuézné pfida ke kolegtim.
Jedna se o pfipomenuti skute¢nosti, Ze dfive neZ zemi v 60. letech ovlddla rumba a ky-
tarovy soukous, stala konZska moderni hudba na zvuku akordeonu.  Jifi Moravéik

Barry Guy: Folio
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

\ mysli Zadného jiného hudebnika se riiznorodé energie a styly jazzu, volné improvi-
zace a staré i moderni klasiky nespojily tak bezeSvym zplisobem. Dilkazem je i lofi-
ské Folio, spolecna objednavka od BT Scottish Ensemble a CCA Galleries v Glasgow.
Vizhledem k Fecenému nemohlo zadani pro Guye pfedstavovat nepfekonatelnou vyzvu:
hodinovy kus pro dvoje housle (barokni a moderni), kontrabas a smy¢covy orchestr
mél svést dohromady komponovany material s volnou improvizaci, a tedy pfedevsim
najit ramec, v némz mohou tyto dvé formy smyslupiné koexistovat. Jako volné vycho-
disko si Guy zvolil hru Nikolaje Jevreinova Divadlo duse (1912), jejimiZ aktéry jsou tfi
duSevni aspekty: raciondlni, emocionalni a podvédomy. Hudba, stejné jako plvodni
hra, se odehrava v atmosféfe pfedtuch bliZici se katastrofy (hra vydsti ve smutnou
katarzi: vrazdu emocionainiho Ja).

Folio je slozeno z nékolika prvk(, které se témér pravidelné stfidaji. Patefi je pét krat-
Sich skladeb pro sélistu (Muriel Cantoreggi) a smyccovy orchestr, které mohou byt na
koncertech hrany i samostatng, a tvofi tedy uzavieny celek. K nim se poji pét zhruba
minutovych improvizovanych ,komentaf“, bud kontrabasu samotného nebo v duu
s baroknimi houslemi (Maya Homburger). Treti vrstvu tvofi dva vioZené bloky, které
se volné opiraji o skladbu Diega Orteze Recercada primera (1553), jeZ funguije jako
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premosténi mezi baroknimi houslemi a modernimi nastroji. Hned ten prvni, vice nez
dvacetiminutovy blok Prelude — Ortiz | — Postlude tvofi vrchol nahravky, hlavné diky
brisknim vyménam Homburger — Guy. Skladacku dotvafi samostatna skladba Memo-
ry pro obé houslistky. Je nasnadg, Ze uz jen rozvrhnout tuto strukturu je umélecky vy-
kon svého druhu. Odvijeni skladby si mame pfedstavit pomoci prostorovych metafor.
Emotivni (Homburger), raciondini (Guy) a podvédomou (Cantoreggi) slozku Guy vy-
kresluje jako tfi prostupuijici se télesa v otaCivém pohybu. Hudebnici tak postupné hraji
rlizné role v proméfiujicich se kontextech, které na sebe vzajemné odkazuji. Improvi-
zace komponovany materidl stfidavé komentuje, doprovazi nebo mu zcela ustupuije.

Folio jen zfidkakdy polevi v intenzité. Osobné pochybuiji, Ze se da koncentrované absol-
vovat veelku, aniz by nasledoval pocit silného vy&erpani. K tomu pfispiva i pocitové la-
déni, které se viceméné pohybuje v kruhu strach-dés-lzkost-sklicenost. Potencial této
mnohoaspektové skladby je ale nezpochybnitelny. Dokonale zahrany (a nahrany) mate-
ridl se nevyznaCuje anitak kompozicni bravurou, jako spis§ zvukovou objevnosti—vtomto
ohledu by vydal hned na nékolik dél —a hutnostiimprovizovanych pasazi. Improvizova-
né vstupy-komentare kontrabasu dosahuji bezprostredni exprese diky vibrujici virtuo-
zité a Guyoveé schopnosti pretavit své zvIastni pfedstavy a vnuknuti do hudebni formy.
Z4adné stylové berlicky. Opomenuty by nemély byt ani vykony mnichovského komorniho
orchestru, ktery rozhodné nehraje roli pouhého pfizvukovace. Tomas Marvan

K-Space: Going Up
Ad Hoc Records (www.adhocrecords.com)

,V praxi exaktni védy popiraji jakoukoli jinou existenci ¢asu neZ tu nejjednodussi, kterd
urcuje trvani nebo vzdalenosti méfené hodinami.” Pro ruského astrofyzika Nikolaje
Alexandrovice Kozyreva (1908—1983), autora téchto slov, pfedstavoval ¢as podstatné
mnohotvarnéjsi silu a ndmét k celoZivotnimu badani. Pro zkoumani vlastnosti Casu vy-
tvofil experimentalni prostor, mistnost ve tvaru spiraly. Prostor K. Trojice hudebnik,
ktera si tento prostor dala do ndzvu, na své nahravce také ukazuje, jak riizné Ize chapat
v hudbé ¢as a jeho vztah k prostoru.

Studovany antropolog a multiinstrumentalista Tim Hodgkinson pochazi z Anglie, bu-
benik s predevsim jazzovymi kofeny Ken Hyder ze Skotska. Pfi svych spolecnych ces-
tach se na Sibifi setkali se zp&vékem a hragem na riizné bubny Gendosem Camazyri-
nem. Tradice $amanskych rytm( a hrdelniho zpévu se spojila s mladsi tradici zapadni
volné improvizace. Termin ,world music“ ale asi nikoho pfi poslechu nenapadne.
Going Up je skladankou nahravek z rliznych Gasil a prostoril, kde vedle sebe stoji
zaznamy koncertnich improvizaci tria a terénni nahravky pfirody nebo lidskych hla-
sti. Rilzné ¢asy tu nestoji vedle sebe, ale prolinaji se, kdyZ zni nékolik vrstev zaroven
— kazda z jiného Gasu i prostoru. Diky vrstevnatosti se posluchaé miiZe pfi kazdém
poslechu vydat ,,jinou cestou“ a objevovat vzdy nova mista. K urcité dobrodruznosti
poslechu pfispiva také obal CD, ktery zamlCuje, jakymi zvuky a nastroji kdo z hrac
prispél. Hluboké vibrace Camzyrinova zpévu prechazeji (mozné) do krabani po stru-
nach klaviru, neurcitelny dechovy néstroj odpovida volani ptaciho hlasu (snad ze Sibi-
fe). Hustota zvuku se promériuje podobné jako tfeba velikost mofskych vin: nelze z ni
vyCist néjaky presny fad ani pravidelnost, jen citime, Ze jde o logicky vyvoj. Podobné
se da charakterizovat i prace s rytmem. Bici a nejriznéjSi perkusivni zvuky se asto
rozjedou az s rockovou energii, pfesného rytmu se vSak nedopoditime. Dvé riizné
vrstvy z nezavislych nahravek spolu vytvéfeji podivuhodné polyrytmy.

livé komplikovanosti jde o proud hudebni energie. Snad je v tom i ozvuk mySlenek
akademika Kozyreva, podle néjz miZe byt ¢as, pokud ho pfestaneme chépat v sou-
¢asnych omezenych terminech, zdrojem netuSené energie. Matéj Kratochvil
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The Kilimanjaro Darkjazz Ensemble: The Kilimanjaro
Darkjazz Ensemble

Planet Mu (www.planet-mu.com)

Tied & Tickled Trio: a.r.c.

Morr Music (www.morrmusic.com)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Vegetace v souCasné zanrové dzungli neobycejné buji, coz vede k mnohdy zajimavym
ztratdm hranic mezi jednotlivymi pasmy. Recenzované projekty s IZivymi ndzvy jsou
v tomto kontextu ukdzkou prordstajiciho, mile zapleveleného jazzu.

Debutujici The Kilimanjaro Darkjazz Ensemble je ve skute¢nosti jen duo (Jason
Kohnen a Gideon Kiers), kterému, pravda, na desce i v Zivé podobé vypomaha
jeSté par instrumentalist(i. Znacka Planet Mu, zndma pfedevSim riiznorodymi vy-
sokorychlostnimi elektronickymi kotrmelci podél osy drill'n’bass-breakcore, timto
kouskem vstupuje do ponékud jiného terénu, nebot audiovizualnem a multimedi-
alnim uménim odkojeni Kohnen a Kiers se po pokusech s ozvu€ovanim starych
némych film{ (Nosferatu, Metropolis atd.) nezfikaji soundtrackového nadechu ani
zde. Pohybuji se v ambientné downtempovych, nepfili§ prosvétlenych konginach,
kde vedle sebe mirumilovné koexistuje postrockové ladéna bezvychodnost, post-
industrialni strasidelnost i kii$tdlova akustika (misty mysli problesknou asociace
jako Funki Porcini, Faultline nebo DJ Food). Jednotlivé kusy pfi poslechu nevti-
ravé plynou a navzajem nijak zasadné nevyboCuji, coZ desce sice dodava celistvy
charakter, ale zaroveil miZe u nepozorného posluchace také budit (nepfili§ oprav-
nény) pocit nevyraznosti. Elektroakustickym atmosféram stfidavé vladnou sélujici
dechové nastroje, klavir, smycce anebo kytary zasazené do nehmatatelné elektro-
nické mlhy, kterou tu a tam prosvita jemna jazzova rytmika. Objevi se i agresivngj-
Si mista — mozna nejsilngjSi a nejkomplexné;jSi skladba Pearls for Swine graduje
z jimavé indie ,smutnohry“ do breakcoreové hlukové smrsti (Kohnen se této ob-
lasti vénuje v projektu Bong-Ra), Loby v zavéru koketuje s dalekovskym hlukem
a najdou se i dalsi naznaky, jde vSak jen o vyjimky. Hudebni nalady podnécujici
veCerni domdci imaginaci.

S nézvem Tied & Tickled Trio se jiz vice neZ deset let ztotoZiluje volné sdru-
Zeni jeSté volnéji smysSlejicich némeckych muzikanti, kterych bylo (tusim)
vzdy vice neZ tfi, a mezi nimiZ najdeme mj. bratry Acherovy (The Notwist,
Lali Puna, Ms. John Soda...). Novinka a.r.c. sestava z CD obsahujiciho stejno-
chové (duben 2004), trojici nekonvencnich klipti a nékolika nepodstatnymi
bonusy. Zpocatku poklidna, barevnymi perkusemi, nedominantni elektronikou
a vyraznymi dechy poznamenand posmutnéla dvacetiminutova skladba a.r.c.
se v plli rozplyne v tahlé drones, které saxofonovy monolog nakonec dove-
de zpét k jazzovému bandu. Vizuélni sloZka koncertu na DVD se vyznacuje
sympatickym lo-fi zpracovanim s netradi¢nim snimanim a ¢astymi odklony od
vlastnich hudebnik(, coZ plisobi velmi svéZe. Devitka hra¢d na pédiu predvede
osm riiznorodych skladeb z historie souboru. Pfevaha patfi neortodoxnim jaz-
zovym pfibéhiim s viidéi dechovou sekci (nechybi a.r.c.), kterd se v kontextu
pevnych zaklad{i neStiti improvizace a manifestace umu zd¢astnénych muzi-
kant(. Tied & Tickled Trio se pfedstavuje jako organicky celek schopny s napa-
ditym materidlem dale pracovat a prohlubovat jeho a¢inek. Vedle ,jazzovych“
kusii (elektronika a kytary nechybi ani v nich) navic dvakrat pfevezme taktov-
ku elektronik Andreas Gerth a publiku s pfispénim kolegl u bicich, baskytary
a perkusi naserviruje naprosto odzbrojujici gradované dubové kolosy s neodo-
latelnou energii. Koncert, na kterém bych rad byl. Hynek Dedecius

His Voice 03/2006 51

1.5.2006 22:22:34



| recenze CD

kk. null / chris watson / z’ev: number one
Touch (www.touchmusic.org.uk]
Distribuce: Panther (www.panther-as.cz)

Number One je spole¢nym dilem vyznamnych experimentatord Z’eva, KK. Nulla a Chri-
se Watsona. KoneCny tvar vSak desce dodal Z'ev, kdyz spoijil pfispévky jednotlivych
protagonistil pracujicich na dalku do jednoho integralniho celku, v némz kolikrat nelze
hned rozliSit autorstvi. Neni to ale podstatné, protoze vSechny slozky vyvazené slouzi
vysledku a dobfe se doplfiuji.

Z’evovy kovové perkuse ladi v druhé polovingé Development i v zavéru Introdukce
s elektronikou, také maji raz plochy, ale jinou vySku a texturu. Podobé alba dal dal-
§i dimenzi Watson — nahravky ptaki, Zab a boutky, reprezentujici pfirodu, vytvofily
kontrast k umélé elektronice KK. Nulla i perkusim Z’eva. Watson dilu pomohl vymanit
se z kli§é, do jakych upadaji zvukové kolaze vytvarené z ruchi a zvukd, ¢asto riizné
procesovanych, zejména delayovanych. Treba pravé kfik ptakd celku vdechl Zivot, pro-
toZe je nahodny a spolu s ruchy pomaha rozbijet cyklicnost, jakou pfinasi napfiklad
(vod treti, poklidngji se proménujici skladby Development. Terénni nahravky se pfitom
dobfe snoubi s elektronikou. Syntetické bublani krasné podtrhuje dramaticky akcent
rannich ptak{ v Gvodni /nvokaci.

Promyslenou stavbu maji jak jednotlivé skladby, tak i celé album, jeZ je rozdéleno do
péti dilél jako hra tradi¢niho divadla né (&4sti nesou i jeho nazvy). Ctvrta skladba pred-
znamenana kvakanim Zab a zvlaStnim elektronickych zvukem evokujicim cvrkot cikad
v horkém odpoledni pfinasi Klimax reprezentovany boufkou a prudkym destém, jehoz
naléhavost umoctiuje rytmus, pata pak Konkluzi.

Se svétem tradicniho japonského divadla vSak nema Number One mnoho spolecného,
nebot nahravka je hodné vzddlend tradici a jde jen o ideovou inspiraci. Nabizi spi$
vylet do magického, divoce bujiciho a promériujiciho se svéta, v némz se exotika tro-
pli snoubi s postmodernou postindustrialni technologie. Nelze hovofit ani o ritudlu,
protoZe proti mohutné prvotni sile nema ani $anci se prosadit; byt Konkluze nabizi na
pozadi cvrkotu a nepravidelného, stéle siliciho fevu Zab tribalni rytmus kovi podporo-
vany ne uplné pravidelnym pipanim, jeZ signalizuje, Ze Zivotni funkce stale probihaji.
Sily, které vyvolava Z'ev a spol., jsou mnohem davnéjSi a mocnéjsi.

Number One jasné ukazuje, jak je dobfe, kdyZ se i v tomto specifickém Zanru spoji vice
protagonisti s rtiznymi pfistupy. Ziskalo tim nebyvalou plasticitu a vicerozmérnost, ja-
kou postréadaji s6lova alba na pomezi industrialu a dark ambientu, pInd zastfenych ja-
koby z dalky znéjicich temnych zvukii a Sumii, analogového bublani a echovanych zvu-
kii. Na Number One se vyvoj neda predem odhalit a pfi opakovaném poslechu je stdle
co objevovat, protoZe trojice autoril dbala na detaily. Alex Svamberk

Daniel Lentz: On the Leopard Altar
Chas Smith: Descent
Cold Blue Music (www.coldbluemusic.com)

Na zajimavou kalifornskou scénu kolem labelu Cold Blue Music upozornil na strankéach
HV jiz Matéj Kratochvil v lofiském Gtvrtém Gisle. V letoSnim roce se edice vydavatelstvi
rozrostla prozatim o dalSi dvé polozky, které vychazeji z podhoubi soucasné klasiky,
ale svymi drapky se zasekavaji vSude okolo.

Prvni nahravkou se predstavuje Daniel Lentz, jenz debutoval na Cold Blue Music de-
setipalcovym vinylem v roce 1983. S recenzovanym albem se dostavame soucasnosti
jen o rok blize. Zakladnim stavebnim kamenem je vrstveny vokal, kldvesy a soubor
vinnych sklenicek. Pétice skladeb je vystavéna vzdy na jiném principu. Rychlejsi kom-
pozice Daniel tvofi z drobnych barevnych harmonickych i textovych kaskad, ¢imz
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lehce pfipomene Philipa Glasse a nekonecné zastupy na zrychlenych eskalatorech
Koyaanisqatsi. Na rozdil od Glasse, ktery jen graduje atmosféru, si Lentz mnohem vice
pohrava s melodickymi linkami a ornamenty. \V pomalych skladbach nechéava prostor
pouze vinnym sklenickam (se suchym nebo mokrym okrajem) ¢i melodii damskych
vicehlasi (i kdyZ dohromady skladaji Sest melodif Sesti riiznych, nezavislych pisni). Po
dekadach svéZi hudba, jez byla po pravu vyryta do drazek kompaktniho disku.

Deska Chase Smithe nas v mziku dostane od ryze méstské muziky Daniela Lentze
hluboko do tusconskych pousti. Zde, obklopen podivnymi Zeleznymi ozvucenymi
monstry a steel kytarou zapojenou do komba napojeného na baterii vyslouZilého
bouraku z padesatych let, dli opravdovy solitér soucasné americké alternativy. Nespé-
cha, ¢eka na dalsi hlasity prilet letadla, jehoZ hfmotny zvuk se mu vyborné hodi do
majestatnych kompozic plnych rezonujicich ploch. Naladou se da Smithovo album
— stejné jako tfi jeho predchozi na stejném labelu — hodit snadno do bezedného pyt-
le s naSivkou ambient, ale tak jednoduché to zase nebude. Ji7 fakt, Ze jedine¢nost
vlastnorucné vyrabénych Zeleznych skulptur-nastrojii (obCas obfich rozmérd) ma
specificky zvuk, ktery se vyborné misi s blouznivé klouzavym zvukem preparované
tfikrké steel kytary, flétnou a hojné pouZitym zvukem bouficich tryskovych motord,
posunuje vysledny tvar alba mimo Zanrové standardy. K tomu pfictéte hmatatelnou
mistopisnou proZitost a letité zkuSenosti na poli filmové muziky (podilel se na hudbé
k Americké krdse, Vlykoupeni z véznice Shawshank a desitkdm dalSich snimk(i) a mate
pfed sebou mistra nenapadné plizivé atmosféry. Pavel Zelinka

Sirone: Live
Atavistic — Unheard Music Series (www.atavistic.com)
Distribuce: Day After (www.dayafter.cz)

Kdyby recenze v His Voice mély nazvy, ten pro Sirona by se pfimo nabizel: Legenda
se vraci. Tento basista a flétnista (roénik 1940) zahy po prestéhovani se z Atlanty do
New Yorku hrél s takovymi velikany tehdejSiho avantgardniho jazzu, jako je Marion
Brown, Cecil Taylor, Ornette Coleman, Dewey Redman, Pharoah Sanders a dalsi, ale
uznani mu pfinesl v sedmdesatych letech dvacatého stoleti pfedevsim Revolutionary
Ensemble, ktery zaloZil spolu s houslistou Leroyem Jenkinsem a perkusistou Frankem
Claytonem (ktery byl ovSem hned v roce 1971 nahrazen Jeromem Cooperem). Zcela
vyjimecné trio, predbihajici svoji dobu jak v komornim znéni, tak ve volném improvizo-
vani, navazovalo na Art Ensemble of Chicago (napfiklad v pouZivani nejroztodivnéjSich
malych nastroj), bylo v8ak zcela originalni — viz tfeba LP Vietnam (ESP) nebo The
People’s Republic (A&M).

Po rozpadu Revoluéniho souboru (pojem revoluéni mize byt pojiman v uméleckém,
ale i spoleCenském slova smyslu) Sirone nahraval predevsim v triich, tfeba s Waltem
Dickersonem a Andrewem Cyrillem. Do této doby ndleZi i trio s bubenikem Dennisem
Charlesem a altsaxofonistou Claudem Lawrencem, které slySime na CD Live. Bylo na-
hrano v roce 1981 (podle jinych pramend 11. Gervence 1980 v newyorském Public
Theatre) a ziskalo tehdy Smahem pét hvézdicek.

Uz vstup néZného hrani na dievénou flétnu (Flute Song) predpovida, Ze piijde o ne-
obvyklou a necekanou zaleZitost, kterd neuznava zajeté pfistupy. Sirone je autorem
Ci spoluautorem GtyF z péti skladeb, a proto mame moznost uvédomit si pravdivost
tvrzeni kritikil, Ze je to vynikajici technik hry na sviij nastroj, ale zaroveri nedocenény
skladatel. Jak Lawrence svym vyrovnanym tonem, tak Charles hutnou rytmickou po-
dezdivkou ¢i Samanskymi pfedély jsou pro Sirona perfektnimi spoluhraci a trojice tak
dlstojné navazuje na Revolutionary Trio. Nadto ma kazda z kompozic jinou atmosféru,
rytmicnost i vyznéni, vyvazena sola i souhru, samozfejmost koncertniho hrani a vza-
jemného dialogu. Je patrné, Ze Sirone a jeho spoluharcovnici nedbali na vZity usus
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ani nedychtili po nadneseném efektu &i afektu, hudba jim byla pfirozenym vyjadienim
toho, co citili a (spolu)proZivali. A co je nejdileZitéjSi: neopakovali se, nenavykli si na
Zadnou machu, zachovali si jitfni pfistup ke zvolenym témattim.

Sirone vyuZil koncem osmdesatych let stipendia némecké Academic Exchange Service
a presidlil do Némecka, kde ho zadrZelo predevSim vstficnéjSi pfijeti evropského publi-
ka i S8ance komponovat také pro divadlo, film a televizi. A dockal se soucasné i zpétného
uznani, kdyz témér naraz s recenzovanym albem vySla i poprvé po dlouhych letech ree-
dice jednoho z projekt(i Revolutionary Ensemble, firma Pi Recordings vydala album And
Now, na Silkheartu vySel zdznam newyorského vystoupeni souboru vedeného Sironem
a houslistou Billym Bangem (za t€asti saxofonisty Charlese Gaylea) s titulem Configura-
tion a pfedznamenanim této viny obnoveného zajmu byl Sirone’s Concord na Not Two
Records z roku 2003, prvni nahravka jeho skladeb po tfiadvaceti letech.

Avantgardista Sirone byl samoziejmé €inny po celou onu inkriminovanou dobu. Dnes
je mu v8ak kone¢né vénovana pozornost, jakou si zaslouZi. Z. K. Slaby

Tortoise and Bonnie yPrince® Billy: The Brave and The Bold
Domino (www.dominorecordco.com)
Distribuce: Day After (www.dayafter.cz)

Neéktera alba jeSté pfed samotnym vydanim provazi pfedzvést vyjimecného materialu.
Tyké se to i desky coververzi The Brave and The Bold slavnych chicagskych post-
rockovych ikon Tortoise a zpévaka Willa Oldhama alias Bonnie ,,Prince” Billyho. O kva-
litdch Tortoise jiz netfeba pochybovat, staci vzpomenout na dila typu TNT i Standards,
aby bylo ziejmé, Ze jsou revolucnimi zavrSiteli Cisté rockové epochy, kdyZ nabidli moz-
nost jejiho pfekonani a dalSiho rozvoje za pomoci integréalniho bratrstvi s elektronikou,
soucasnosti, Willa Oldhama, pIné uznani nepochybné ¢eka.

Na nahravce The Brave and The Bold je zarazejici samotny vyCet znovu interpretova-
nych umélct a skupin, odhalujici nejen znaény rozhled hudebnikd, ale i notnou davku
ironie a humoru. Na jednom albu se vedle sebe seSly vytvory napfiklad Eltona Johna,
Bruce Springsteena, Devo, Dona Williamse, The Minutemen a Quix*o*tic. Pro poslu-
chace instrumentdlnich Tortoise je to mozna vétSi Sok neZ pro milovniky nevyzpyta-
telného Oldhama.

Zminéna ironie zde neni aZ tak patrnd v jednotlivych reinterpretacich, jako spi$
v fazeni plvodcii jednotlivych skladeb. PFistup Oldhama a Tortoise, ktery se plas-
ticky a chamelednsky proménuje skladbu od skladby, aby naSel nejpfiléhavéjsi
hudebni jazyk, je svym zplisobem pietni. Pietni nikoliv ve smyslu dogmatické as-
pirace byt cele vérny skladbé, ale v hledani takového potencialu pisni, ktery bude
Ize kreativné rozvijet v ramci nové interpretace, a to bez zndmek oCekavatelného
posméchu. Tortoise s Oldhamem pracuji metodou citace a rekontextualizace. PU-
vodni matrice pisni vZdy prekladaji do jinych hudebnich kontextd, ve kterych se
to jen hemZi rozlicnymi a pestrymi styly — cituji zde country, barovy a tklivy rock,
electroclash a psychedelii. Zda se, Ze Tortoise ponékud slevili ze své typické poe-
tiky a pfitakali hledani novych hudebnich moznosti. Svym zplisobem je mozné al-
bum popsat jako novou cestu postrockového pisnickarstvi s notné ,americkymi*
aranzemi i celkovym klimatem alba, které by vSak nemohlo existovat bez pfiznani
svych kofend vyristajicich z rockové, popové a elektronické historie. A nékteré
kroky na této cesté se ukazuji jako pfesné a spravné. Nelze neuvést podmanivé
melancholickou coververzi Thunder Road Bruce Springsteena, odénou do mirné
psychedelického razu s dominantnimi klavesami, elektronicky rozostfeného El-
tona Johna s mirné dekadentnim nadechem ¢€i electroclashovy punk ve skladbé
That’s Pep od Devo.
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Za primarnim oCekavanim deklasace a vysméchu se na albu The Brave and The Bold
prekvapivé nachazi citlivé postrockové pisnickarstvi, které rozemila jednotlivé au-
tory skrze jiné hudebni styly. It's only Rock’n’Roll, but... Lukas Jifitka

Belong: October Language
Carpark (www.carparkrecords.com)

Jsou desky, které jsou pevné svazané s okamzikem svého vzniku a kontextem pfijeti. Jejich
spojeni s konkrétni udalosti tvofi obvykle celek, ze kterého se daji jednoduse interpretovat,
coz ale neni nutné na Skodu. Nemusi jit jen o0 koncertni desky nebo alba natocena tésné
pred mrtim hudebnika, zajimavou kategorii jsou nahravky spjaté s vyznamnou historickou
udalosti. Plati pritom, Ze ¢im smutnéjSi udalost, tim silnéjSi je emocionalni dopad nahravky,
pfiznejme si, Ze katastrofy inspiruji hudebniky vice nez veselé zazitky. Sonic Youth natogi-
studiu, které pokryl pfi nahravaci session prach z Ground Zero. Album October Language
neworleanské dvojice Turk Dietrich & Michael Jones bude navzdy spojeno s hurikanem
Katrina, ktery zasahl New Orleans loni v srpnu, a s naslednym zaplavenim vychodni ¢asti
mésta, a to i presto, Ze Belong desku nahrdli v Dietrichové pokojiku asi rok pred Zivelnou
katastrofou. Alba, kolujiciho mezi fanousky na vypéleném CD, si vSimli v prestiznim wa-
shingtonském labelu Carpark Records (do jeho katalogu patii napfiklad Marumari, Keith
Fullerton Whitman nebo Casino Versus Japan) a vydali ho letos v anoru. Novy kontext zkazy
New Orleans dodava albu az mysticky ¢i véStecky nadech. Snové kopce zvukii nekonegnych
kytarovych ploch jako by vypravély pfibéhy zaplaveného mésta, vSeobecné zkdzy a zmaru.
Belong jdou cestou, kterou kdysi zapoCal Kevin Shields z My Bloody Valentine a v posled-
nich letech ji dovedli k dokonalosti Fennesz nebo Tim Hecker. October Language tvofi pec-
livé konstruované textury distortovanych kytarovych zvukd, prefiltrované kaskadami masi-
nek v intenzivni, hutnou zvukovou masu. Ambientni plochy ozvlastriuji elementy glitche jako
v I'm Too Sleepy... Shall We Swim?, vedle ni je nejvyraznéjSi skladbou Gvodni / Never Lose,
Really Really, ke které nahral kytary Joshua Eustis z dalSi ambientné progresivni kapely Te-
lefon Tel Aviv. Trictvrtéhodinové deska je postavena jako celek a najde své findle ve dvou
poslednich skladbéch, kde se snivy ambient prolne s nekompromisnim noise, coz dokon-
¢uje evokaci koneéné destrukce. Belong jsou bezpochyby mistfi ve vytvareni pisobivych
éterickych moment(, avSak slavnéjsi poCiny, jako tfeba pravé Fenneszovo Endless Summer,
dokazaly prinést vice hudebnich variaci a prekvapivych moment. Karel Vesely

Origami Galaktika / I:Wound / Inderst Elia: Monolake
— Pulse Zero: Three
Purple Soil (purplesoil®centrum.cz)

Trojice ambientnich one-man projektdl z Norska a Némecka (I:Wound) se na CD
ceského vydavatelstvi pfedstavuje prostrednictvim sedmdesatiminutového zaznamu
spolecného koncertu z roku 2000. Tehdy tato nahravka také vySla poprvé na znatce
Ambermusic ve velmi limitovaném néakladu. Novy mastering a luxusni obal z ni nyni
délaji exkluzivni lahtidku pro milovniky ambientu.

B9 tvofici pod znaCkou Origami Galaktika je ambientnim vyslancem norské ,,umélecké
republiky“ Origami Republika. (Z jeji lihné vydala firma Purple Soil jiZz aloum terénnich
nahréavek a zvukovych deniki, které vytvofil Tore Honoré Bde — recenzi viz HV 4/04.)
Zvukovy svét Origami Galaktiky se otaci ve znameni harmonie, basovych drones,
pouzivani zvuku akustickych nastrojii a umirnénych experimentti, které nepoSkozuiji
kontemplativni raz vysledku.

Produkce I:Wound se ubira smérem ke ztiSenym ozvénam okolniho svéta — jedna se do
znaéné miry o zvukové deniky a nepredvidatelné vpady vSemoznych ruchd. Nejsilngjsi
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zbrani l:Wound je mistrovskeé vyvéazeni kostrbatosti a jednolitosti. Treti do hry, Inderst Elia,
je trochu zahadny upravovatel terénnich nahravek, ktery na Monolake debutuje.

Album je pestrym kaleidoskopem civilizacnich ruchti (pfejezd motorky), lehce orien-
talnich nazvukd, sporadickych elektronickych rytmd a hutnych vod pfijemné bzudi-
vosti. Velky prostor mezi pouZitymi zvukovymi zdroji ma zensky zpév prednasejici
patrné néjakou norskou baladu. Konec alba po divoCejSi rytmické pasazi a nékolika
minutach ruchového chaosu tvofi krasna smycka zvuku pistaly.

Uginkujici se navzajem respektuji a davaji prostor véem specifikim své tvorhy,
na nékterych mistech poloimprovizovaného setu (hudebnici pouZivaji pfedevsim
CDs s prednatoenymi zaklady, efekty a mixazni pulty, séhl-li na tomto albu B9 po
baskytafe hrané smyccem, nevim) se jedna témér o stfidani sélovych vystup(.
Pestrost i soudrznost, exotika i zvuky civilizace, priizraénost i zahadnost — to ve
se na Monolake slilo v proménlivy proud, ktery po celych sedmdesat minut ne-
necha posluchace uviznout ve stojaté vodé zbyte¢ného. Petr Ferenc

Otomo Yoshihide’s New Jazz Orchestra: Out To Lunch
Doubtmusic (www.doubtmusic.com)

Otomo Yoshihide / Martin Tétreault: 4. HMMM
Ambiances Magnétiques (www.ambiancesmagnetiques.com)
Distribuce: RéR CZ (rer_cz®volny.cz)

Hudba titana japonské avantgardy Yoshihide Otoma tvofi jeden ze zasadnich piliFil
soucasné ,,jiné“ hudby. Jeho tvorba se pohybuije ve velice Sirokém rozmezi od mini-
malistickych elektronickych improvizaci pfes soudoby jazz az k extrémnimu hluku.
Prvni z Otomovych podob je jazzovy experiment. Bezprostiedné po debutu OMJO (Doub-
tmusic, 2005) dalSiho z fady jeho avant-jazzovych ansambli, tentokrat s nazvem Otomo
Yoshihide New Jazz Orchestra v sestavé rozSifené na patnact hudebnik(i, vyslo album, kte-
ré je v kontextu Otomova dila ponékud neobvyklé. Jiz z ndzvu i obalu desky je totiZ patrné,
Ze je Out to Lunch dekonstruujici aktualizaci jednoho ze zasadnich dél jazzové avantgardy
—stejnojmenného alba sexteta Erica Dolphyho z roku 1964. Na obalu, vtipné parafrazujicim
pivodni prediohu, je oproti origindinimu detailu maloméstské vylohy obchodu s vyvéskou
L,Will be back” zabér na nastupisté pIné spéchajicich lidi, patrné béhem velkoméstské po-
ledni pauzy. A pravé tento posun je signifikantni i pro hudbu — piivodni forma i melodické
chapano jako vyvrcholeni Otomovych osobitych (nejen) jazzovych predélavek, kterymi se
uz od dob desky Ground-Zero Plays Standards z roku 1997 vyporadava s historii hudby.
Otomo je fascinovan predevsim Dolphyho flirtovanim s atonalitou, disonanci a dlouhymi
intervalovymi skoky. Z podobnych diivod( si na predchozich albech k reinterpretaci vybral
pozdéjsi skladby dalSich avantgardnich klasikii — Charlese Minguse nebo Ornette Cole-
mana. K prekladu standard(i do svého jazyka sestavil opravdu hvézdny ansambl, slozeny
z vyznamnych evropskych (Cor Fuhler, Mats Gustafsson, Alfred Harth, Axel Dérner) a ja-
ponskych (mj. Sachiko M, Toshimaru Nakamura, Yasuhiro Yoshigaki) hudebnik. | kdyZ se
da se fici, Ze oproti starSim cover verzim se OYNJO drzi pomérné presné Dolphyho pied-
loh, necekejme prehravani standard(i. Napfiklad skladba Gazzelloni je ptetavena do power-
-jazzové podoby s posilenou dechovou sekci a valivou rytmikou, Straigt Up and Down je
nastavena dvacetiminutovou improvizaci nezapojeného mixazniho pultu a sinusovych vin
Sachiko M, které protkavaji celé aloum. Otomovo Out To Lunch neni pouze poctou jed-
nomu ze zakladateli avantgardniho jazzu, ale predevsim vyznamnym dilem, v némz
je bez eklektickych zkratil aktualizovana iniciujici tradice. Hudba posouvajici hranice,
kterd je dnes obrouSena Ctyficeti lety existence, tak dostala znovu ostré hrany.
Druhou z Otomovych tvafi je radikdlni hlukova improvizace. Turntablistickému duu
Yoshihide Otoma a Martina Tétreaulta vySel v priibéhu dvou uplynulych let na ka-
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nadské znatce Ambiances Magnétiques trojdiskovy zaznam jejich evropského tur-
né z roku 2003. Po deskach 1. GRRR (AM, 2004), 2. TOK (AM, 2005) a 3. AHHH
(AM, 2005), které byly ve své intenzité odstupfiovany od Spinavého noisu az po
velice barvity hlukovy ambient, pfichazeji nyni Otomo a Tétreault s posledni, pri-
fezovou nahravkou dosud nevydanych zaznami pod ndzvem 4. HMMM. Album je
jakousi esenci nejrliznéjSich zvukovych poloh této dvojice a ukazuje ji ve vSech moz-
nych drovnich vyrazovych schopnosti — od agresivniho hluku (Brest No. 4) po ne-
pravidelné rytmické erupce (Mijmegen No. 3, Lyon No. 4) az po paséze, v nichz se
stfida ticho s ,,ambientnim hlukem® (Genéve No. 5). Oba gramofonovi manipuldtofi
nehraji klasickym recyklacnim zplisobem vyuZivajicim loopy a mikrodryvky existuji-
cich hudebnich zaznam(i (jako napfiklad Philip Jeck), ale spiSe radikalizuji metodu
Christiana Marclaye a orientuji se na extrémni, destruktivni metodu hrani, zimérné
vyuzivajici chybné zvuky, skakani jehly, zpétnou vazbu a elektronickou amplifikaci.
Své gramofony rlizné preparuji a zvukovym zdrojem v jejich tvorbé neni ani tak des-
ka, jako spiSe samotna jehla, snimajici nejriznéjSi povrchy pocinaje poSkrabanymi
Ci rozbitymi a opét slepenymi vinyly a konce kusy plechu nebo Cinely. Ne nahodou
proto byva jejich hudba popisovéana jako ,noise-concréte”. Svym mikroskopickym
priizkumem textur hluku se pfiblizuji jeho vnitini podstaté a zarover zkoumaji nejzazsi
hranice pouziti gramofonu jakozto svépravného hudebniho nastroje.  Karel Kouba

Terrestrian Tones: Dead Drunk
Paw Tracks (http://paw-tracks.com)

Kolem brooklynskych Animal Collective panuje od alba Here Comes the Indian (2003)
velkd mezindrodni horecka, kterd porad kulminuje. Naprosto zaslouzZeng: ,,brooklyn-
ska“ Gtyrka pfisla z divociny akustického a lo-fi undergroundu, aby prevratila na hlavu
predstavy, Ze akusticka tvorba mliZe byt méné vrstevnata, zahadna, pitoreskni a efekt-
ni neZ moznosti elektroniky. Na druhou stranu, na vlastnim labelu Paw Tracks dali AC
priichod své zalibé v tak intenzivnich obskurnostech, Ze by se recenzent ,masibld“
(pfinejmensim Ariel Pink) mohl délit v ¢lanku o nézor s psychiatrem.

Proto vzbuzuje vedlejSi projekt milované kapely zvédavost i obavu. Duo tvofi Dave
Portner (Animal Collective) a jeho spolubydlici Eric Copeland (Black Dice). Treti spo-
le¢né album méa dédicné znaky obou kapel: veselého pohanského karnevalu Animalini-
ho spolecenstvi i temnéjSi tihnuti k ritudlu Black Dice, ktefi pfedskakovali pfed ¢asem
kmotriim avant-nafezil Sonic Youth a dnes jsou v katalogu diskopunkovych alterna-
tivei DFA. Album, nato¢ené vloni v PafiZi, ustupuje od ,freak-pisnickarstvi“ ke zvuko-
vému vete$nictvi s mnoha pfistroji a pasky, byt skladby maji — vlastné permanentni
— mumlané komentare. Jako by si v redlném Case skladatelé pfi praci nepfitomné
broukali, kleli a komentovali, co jim to prekvapivé buji pod rukama. NakFaplé bublani
strojkdl, které melou z posledniho, ale hezky, pofad doprovazi néjakd nepravidelna lid-
ska aktivita. Je snadné tusit tu to, co si spojujeme s praktickou magii: zkreslené hlasy,
nezfetelnd poselstvi, véechno trochu rozladéné. NeposluSny ¢arodgjiv ucerl pouZziva
naschval Spatné tlagitka, do rozpoutaného industrialniho viru se nezbedné a naivné
chichotda. Jaké démony pfivola? Usmifi je kfehka finalni uspavanka? Zase jedna kape-
la, ktera by mohla vyhravat na soundtracku pro Ajvazovo Druhé mésto.

Namichano je to misty moc dobfe, za$lé zaznamy a sirény zaprasenych pfistroji, hlas
vyvoldvajici cosi trubkou z podpalubi a interferujici vysilacky... Ale pfipomind se po-
zndmka Michaela Giry nad nahravkami Akron / Family: musel jim rukou nelitostného pa-
triarchy kratit a redukovat, kapela se nebranila my$lence na tfihodinovy debut. Tohle ma
0 malo vic neZ pilhodinku, ale zaseknuté smycky uprostted nefungujf ani jako hypnéza,
ani jako ,,fakt drsnej for”. Snad jako prakticka zaklinadla, ale i jako signal, Ze posloucha-
me album dobrych muzikantil, které mohlo mit lep$i produkci. Pavel Klusak
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Alog: Islands of Memory
Creaked Records (www.creakedrecords.com)

Na ostrov hudebni paméti se vraci norskd dvojice pletacl
organickych elektronickych siti Alog proti proudu ¢asu:
jejich aktualni EP bylo plivodné natoeno ve Svédském
Malmé béhem Iéta 1999 a nasledné ztraceno kdesi ve viny-
lové Svycarské databance. Po Ctyfech deskach pro domaci
Rune Grammofon, z nichZ se slusi pfipomenout pfedevsim
skvélé loniské album Miniatures, posila nyni label Creaked
do svéta pivodni, nedavno nalezeny materidl, ¢itajici Sest
skladeb (dvé z nich se nicméné objevily na loni vydaném
kompendiu remix{ a rarit nazvaném Catch That Totem!).
Dag-Are Haugan a Espen Somer Eide i na ném hravé de-
monstruji sv@ij smysl pro detailisticky opracované struk-
tury: glitchové trhance a emoci umochujici interpunkce
v podobé kratkych drones jsou zéplatovany hfejivou me-
3 solitaires), rozostfené zvukové abstrakce prorlstaji skr-
ze milou naivitu samplt détského hldsku a divéiho smichu
(Something like Islands of Memory) a misty rozmanité
rytmizované sonické vzory (jazzové nadechnuti v Bad luck
bird) se neCekané preskupuiji do podoby svéziho atmosfé-
rického ambientu.

Islands of Memory pfipomina pestrobarevné natfeny majak,
ktery netinavné (pr)osvétluje neklidné vody soucasné expe-
rimentalni elektroniky. Zarovefi z ného Ize pohodiné vyhlizet
plavidlo v podobé pfipravované dlouhohrajici novinky Alog,
nesouci na pfidi vymluvny titul Just Recording. AS

Janek Schaefer: Migration
Bip Hop (www.hip-hop.com)

Londynan Schaefer je zndmy pro svlij gramofon s tfemi
pfenoskami, které paralelné pfehravaji jediny vinyl. Ale
ivdal$im sound artu architekta se promita zajem o ,rlizna
mista“ a odstup od sebe sama: jednou sdm sobé poStou
poslal nahravaci pfistroj, ktery se aktivoval pfi kazdém
hluku. Vénuje se hodné instalacim, pracim pro konkrétni
prostory a vlastnim filmGm. Nyni v§ak — po roce a pil
—vydal ¢tyfi del§i skladby s terénnimi nahravkami z riiz-
nych zemi a leitmotivem zachyceného mezipfistani sté-
hovavych ptakd. Vznikly jako doprovod k taneénimu site
specific pfedstaveni: Noémie Lafrance nechala tane¢ni-
ky balancovat na fimsach oken newyorského Whitney
Musea a prepadédvat ven. Ale diikladné propracované
plochy piné promén nejspi§ Schaefer planoval i jako
samostatné album, coZ mu vychazi. VSechny hudebni
prodlevy (yes, drones!) a motivy se zdaji byt vydesti-
lované z prvotniho materiédlu, konzistence a mnohotvar-
nost se vyvazuji. Pfibuznosti: Philip Jeck, Tacita Dean,
Chris Watson, Biosphere, Lawrence English. PK
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Daniel Karlsson: Pan-pan
Caprice Records (www.capricerecords.se)

Pan-pan odkazuje na vodni Zivel nejen nazvem a oba-
lem, ale hlavné svym rozhoupanym plynutim. Pianista
Karlsson, drzitel prestizniho ocenéni Jazz in Sweden
za lofisky rok, dal dohromady sexteto prvotfidnich in-
strumentalistli a napsal vSech sedm skladeb. Prijemny
poslech pravidelné naruSuje vtiravy pocit déja écouté:
ani vynikajici vykony hracd neprekryji klisé vétsiny kom-
pozic. Ne zcela vSedni a naprosto funkéni je na druhé
strané Karlssonilv napad pozvat do studia dva bubeniky.
Bohaté rytmické textury piné vydatnych detailG by se
snad daly poslouchat samy o sobg. ™

Atlantic Cable: Darwin Avenue
Starcastic (www.starcastic.cz)

Pisnickar a vytvarnik Tyson Cosby pfibyl do Prahy
zpoza Atlantiku a s kumpany podobného osudu vydal
album s postrockovou skupinou trochu australského
stfihu Squall. S6lova deska pfinasi Sestnact struénych
pisnicek pro hlas, kytaru a poloironickou country nala-
du ve veskrze komornim duchu. V ramci udrZeni lo-fi
image se ndm obal snazi namluvit, Ze v§e bylo nahrano
na jeden mikrofon, pouZiti vokodéru &i nékolika stop ob-
¢as pékné zkreslené kytary vSak svédci o nécem jiném.
Jista rozvrzanost je ale sluSiva, pisné Space Station Mir
a Radiation (tedy love story Marie Sklodowské a Pierra
Curieho) asi nejpivabnéjsi. Zajimavé, jak se nenapra-
viteIné retro miiZze navonét odérem progrese. PF

Matmos: The Has Teeth in the Mouth of a Beast
Matador (www.matadorrecords.com)

Sanfranciska dvojice Matmos pravidelné vydava od-
vazné konceptualni desky, jejichz samplovaci vybavu
obvykle pFipravi ve zvldStnim prostfedi (sal liposuk¢ni
chirurgie v A Chance to Cut is a Chance to Cure nebo
muzeum hudebnich néstrojti z ¢ast obcanské valky na
Civil War). Na svém nejnovéjSim albu nejsou tak zvuko-
vé prekvapivi jako obvykle, spiSe se soustfedi na téma
skladeb, kterym jsou zvukové portréty slavnych osob-
nosti, pfednesené navic s pomoci vesmés vyznacnych
hudebnich hostl: Anthony z Anthony & The Johnsons
si zazpival o homosexudlnim fotografovi Jamesi
Bidgoodovi, The Kronos Quartet si zahréli v pocté
britskému hudebnimu producentovi Joe Meekovi
a Bjork se pfipojila ve skladbé pro Ludwiga Witt-
gensteina. Kazda skladba obsahuje i zvukové citace
spojené s Zivotem portrétované osoby, napfiklad vy-
stiel z revolveru, frenetické buSeni do psaciho stroje

¢i rytmy ritudlnich tanct ve sklabé vénované Willia-
mu S. Burroughsovi. KV

Riizni: dis_patched
rx:ix (www.rx-tx.org)
Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

Festival Sperm, ktery probéhl v Praze letos v lednu, posunul
priinik nezavislé elektroniky k ndm na vy$si stupen. Porad se
ale mame od koho ugit. Treba v takovém Bélehradé podobny
festival s nazvem Dis-Patch probiha jiz od roku 2002. A pré-
vé exkluzivnim dvojalbem plnym Zivych a skvélych kousk
z prvnich tif roéniki tohoto podniku se pySni posledni akvi-
zice slovinského labelu rx:tx. Na seznamu tu najdeme fadu
umélca, ktefi jiz u nds pfi rliznych prileZitostech vystupovali
(Tujiko Noriko, Radian, Dictaphone nebo AGF); s vétSinou
hudebnik{ jsme v8ak bohuZel tu est doposud neméli (napf.
Colleen, Monolake, Murcof). Musime se tedy prozatim spo-
kojit s jejich vykonem na kompilaci, ktera stoji za to. Pz

Zu / Mats Gustafsson: How to Raise an Ox
Atavistic (www.atavistic.com)
Distribuce: Day After (www.dayafter.cz)

SpiSe breviaf pro byky nez pro chovatele: Jak nabrat
na rohy, drtit a svobodné bucet. Gustafsson se svym
vyhradnim barytonsaxem uz dfiv spojoval free, noise
a rock — viz jeho sélové hledani barvy nebo The Thing,
tvrdou free kapelu, kterd vyléva z biehl pisné od White
Stripes €i Yeah Yeah Yeahs. Nyni spojeni s italskym noise
rockovym triem, polyrytmy, temné nélady v rubatu (vy-
te¢nd Bring the War Back Home), spole¢né improvizace,
ke konci alba napinava a rafinovana redukce zvuku. Gus-
tafsson pracuje a vydava stejné manicky, jako hraje — viz
jeho soucasné aktivity v kapeldach Otoma, Brétzmanna €i
s Diskaholics Anonymous Trio (Jim O’Rourke, Thurston
Moore, MG). Rakousky prodejce fikal, Ze po letech mar-
ného nabizeni téhle hudby jazzofilim se nakonec uchytila
pfes punkery. P. S.: Chicagsky label Atavistic nové v dis-
tribuci Day After = dobra zprava. Do nového obchodu
v Bélehradské viibec Ize doporugit prizkumnou vypravu
(labely Ipecac, Domino, Touch & Go...). PK

Nurse With Wound: Echo Poeme: Sequence No. 2
United Jnana (www.jnanarecords.com)

Jedind skladba alba je decentni elektronickou mani-
pulaci pfijemné si pobrukujicich hlasti dvou zpévacek,
které jsou sporadicky podkresleny jemnym ambien-
tem. Album inspirované filmem Loni v Marienbadu zni
velmi pfijemné, osmactyficetiminutova stopaz vSak
jeho atmosféru trochu rozmélfuje. PF
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Nadace Cesky hudebni fond, Hudebni nadace OSA a Nadace Gideona Kleina
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Prodejni mista:

Hudebni informacni stfedisko, Besedni 3, Praha 1, Divadlo Archa
(pokladna), Na pofi¢i 26, Praha 1, Black Point music, Zlatnicka 6, Praha 1, Roxy,
Universal NoD, Dlouha 33, Praha 1, Tamizdat Record shop, Jindfi§ska 5, Praha
1, Knihkupectvi Prospero, Divadelni tstav, Celetna 17, Praha 1, Knihkupectvi
FISER, Kaprova 10, Praha 1, Knihkupectvi ACADEMIA, Vaclavské nam. 34, Praha
1, Knihkupectvi Seidl, Stépanska 26, Praha 1, Knihkupectvi Mata - Aurora,
Opletalova 8, Praha 1, Knihkupectvi Kosmas, Perlova 3, Praha 1, Café RYBKA,
Opatovicka 7, Praha 1, Kaaba, Manesova 20, Praha 2, Alternatiff Gallery, Karlova
25, Praha 1, Neosféra, Chvalova 3, Praha 3, Capriccio, Ujezd 15, Praha 5, Updull
Ibn Carculcah, Vojtésska 2, Praha 1, Knihkupectvi Barvié-Novotny, Ceska
13, Brno, Indies, Koblizna 2, Brno, Kulturni a informaéni centrum mésta Brna,
Radnicka 12, Brno, Knihkupectvi Artforum, Puchmajerova 8, Ostrava,

Knihkupectvi Velehrad, Wurmova 6, Olomouc, Knihy Honzik,
Jirdskova 429, Hranice, Kamala, Dim techniky, nam. Republiky 2686,
Pardubice, Divadlo 29, Sv. Anezky Ceské 29, Pardubice, VH
Gramo, Halkova 309, Hradec Krélové, Antikvariat ,Na Rynku®, Malé nam. 129,
Hradec Krélové, Muzika KALIBAN, Santovo nam. 141, Litomysl,
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Knihkupectvi UJEP, Brnénské 2, 400 96 Usti nad Labem,
Music Shop, Okruzni 146/6, 412 01, Litomérice.

¢asopis o jiné hudbeé  Kasdy mésic hudebni kino His Voice

v Experimentalnim prostoru
Vstup zdarmal!

15. 5.: Gustav Mahler / Uri Caine:
_ Ich bin der Welt abhanden gekommen

12. 6.: Kaaja Saariaho: L'Amour de loin

tasopis o jiné hudbé

“VOICE

Usi navrch hlavy

na Radiu Akropolis

Kazdou sobotu od 19:00 www.radioakropolis.cz
Hudba, o niz si v His Voice mlzete precist, ale malokde je ke slySeni.

RADIOAKROPOLIS

Zakladni cena Q 330K¢, studenti / dichodci @ 240 K¢ za nasledujicich Sest Cisel.
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Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Tel: Email:

Platbu provedu:
U sloZenkou A (na zakladé ddajti ze slozenky A, kterou od nas obdrzite, Ize platit pfevodem)
Q fakturou, v tom pfipadé uved'te 1CO DIC .

hisvoice03-T-03 prePS.indd 56

Adresa pro zasilani (jen pokud se li$i od vySe uvedené adresy)

Titul: Jméno: Pfijmeni:

Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Objednavky pfijima jménem vydavatele firma SEND Predplatné, P.0.Box 141, 140 21 Praha 4,
tel.: 225 985 225, fax: 267 211 305, SMS: 605 202 115, E-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz.
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