| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

internet se stal béznou soucasti nasich Zivotl a ob&as
ten ,stary“, ten venku. Stejné tak se muze zdat, Ze vztah
celosvétové sité a hudby se toci predevsim kolem otéz-
ky nelegélniho stahovani nahravek a naslednych narku
vydavatelskych firem nad poklesem prodeje. Skute¢nost
je nastésti mnohem pestfejsi. Internet usnadnuje ziskavani
informaci, a kdo chce, muze velice snadno objevovat nové
hudebni vesmiry. A to aniz by se dostal do konfliktu s au-
torskym zékonem. Jaké nastroje k tomu dnesni sit nabizi,
se doctete v ¢lanku Adama Javlrka.

Sit Ize ale také vyuzivat tvaréim zpdsobem a néktefi
umeélci na to pfisli jesté v dobéch, kdy o internetu nikdo
ani nesnil. Myslenka, Ze spolu mohou délat hudbu lidé
sedici na protilehlych stranach glébu, se do¢kala od Sede-
satych let minulého stoleti nejriznéjsich pozoruhodnych
realizaci. Hudebni interakce prostfednictvim sité v mnoha
ohledech méni nasSe chapani hudby a narusuje zabéhnuté
stereotypy, proto stoji dosavadni vyvoj na tomto poli za
malou sumarizaci.

Na druhé strané existuje stale je§té mnoho tvurcu, ktefi
dokazi délat novou a aktualni hudbu, aniz by byli online.
Proto pfinaSime portrét houslistky Carly Kihlstedt, roz-
hovor s muzikologem a skladatelem Miloem Sté&droném
nebo ¢lanek o skladatelich byvalého Sovétského svazu.
Pozoruhodnou osobnosti je také Milan Grygar, ktery pro-
pojil svéty vytvarného uméni a hudby.

Do nasich pravidelnych rubrik pfibyla novéd, nazvana
Rozprava o metod&. Chceme v ni davat prostor umélcim,
aby popsali sva vychodiska a zpUsoby prace. Tuto sérii
zahajuje Andrew Liles. Novy je také seridl, ktery specialné
pro His Voice piSe britsky hudebnik a novinaf Thomas
Bailey. Bude vas v ném provadét experimentalni scénou
Japonska, kde nyni Zije.

Preji vam krasné léto a t&Sim se na shledanou nad

pfistim Cislem.
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Pozor, zajimava firemni prodejna more-
-than-punkovych Day After se po pul roce
stéhuje. Novy obchod Rocksters Music and
Clothing uz funguje v centru Prahy, Karlo-
va 25 (v pasazi). Day After neni nejdravéjsi
distributor, tim spi$ stoji za to pfipomenout,
kolik dobrych a nedostupnych znacek dova-
zi: Domino Records, Ipecac, Touch And Go,
Sub Pop, Dischord, Kill Rock Stars, Young
God Rec., Quarterstick, Dim Mak, Merge,
Some Bizzare, 31 G, Alternative Tentacles
a more dalsich. Jinymi slovy se tu daji najit
nové i starsi tituly Merzbow, Jim O'Rourke,
Fantomas s Peeping Tomem a dal$imi pro-
jekty Mikea Pattona, Boris, pfedmuteovské
Einstlirzende Neubauten, Juana Molina, Co-
coRosie, Angels of Light, The Decemberists,
The Black Heart Procession... Otevfeno po
- ne: 10:00 - 20:00 hodin.

. Vydavatelstvi Razor & Lie takto loni solidné

oslavil Etyficatiny desky Rubber Soul (zaujali
napfiklad Fiery Furnaces, Sufjan Stevens a Ted
Leo), jakpak si s Uukolem poradi Mojo? A jak
perna a peprna doba ¢eka za rok Serzanta
Pepre?

To PJ Music, spolehliva prazskd adre-
sa pro jazz a world music, se prestéhovala
oproti své dosavadni lokaci o tfi baraky vlevo
- nyni tedy Dittrichova 9. Ve snaze zhubnout
se tu nyni poradaji vyprodeje hudby, titul
za 250K¢ - aktualné z znac¢ek ECM, Enja,
Concord, ale i etnické hudby. Taky vytahli
ze skladu staré obskurni vinyly Anthonyho
Braxtona ¢i ruskych avantgardistd kolem Leo
Records.

Kone&neé lIze oficialné sehnat i britsky mé-
si¢nik Mojo. MUzete jej najit, vzdy s kompilag-
nim CD, v prodejnach se zahrani¢nim tiskem
v centru Prahy za nepfili§ vlidné tfi stovky
(pfedplatné dvanacti Cisel z Britanie vyjde asi
na 2 400 korun). Obsahem se Mojo neméni:
dukladna, vétSinou nepovrchni Zurnalistika
michd staré hrdiny s aktualnim zpravodajstvim.
Konkrétné v ¢ervenci: story o beatlesovském
albu Revolver ke &tyficatému vyro&i vzniku
(pfispévky: Yoko Ono, Arcade Fire, Klaus Voor-
man a dalsi), Sonic Youth, Vetiver, The Flaming
Lips, recenze paméti producenta Joea Boyda
¢i flmového dokumentu o Joe Strummerovi.
Coververze vSech pisni z Revolveru natocili na
pfiloZzeny disk méné znami muzikanti jako Thea
Gilmore, Jim Reid ¢ The Handsome Family.
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Z Ceskych ¢asopiseckych luht a haji
pfichazeji jinaci novinky. V €ervnu skondil
v redakci Rock & Pop Séfredaktor Vojtéch
Lindaur a s nim odchazi i vétSina redakce.

Tento pfibéh uz tu, pravda, byl. Koncem
roku 2002 se redakce definitivné nepohodla
s tehdejSim vydavatelem Danielem Ande-
lem. Po zhruba dvouletém obdobi temna se
objevily informace, Ze se ¢asopis vrati se
starou redakci a pod novym vydavatelskym
domem. Obnoveny R&P vskutku v bieznu
2005 dorazil na stanky.

Jenze problémy se vratily nehezky brzo.
Jiz dva mésice poté vydavatel neprodlouzil
zkusebni dobu s nékterymi redakénimi mata-
dory. ,,MozZnosti redakce limitované apodik-
tickymi soudy vydavatelstvi a jen prostfednim
zdjmem ¢tendri o novou podobu ¢asopisu
nastolily nepfilis tvaréi atmosféru, v niz z re-
dakce postupné odchézely planované pilife
dobrého psani,” posteskl si na diskusnim
foru Casopisu Vojtéch Lindaur. Letos v lednu
vySel v Lidovych novinach ¢lanek Konec
éry dokonalych pravodcu, ktery byl tak
trochu pred€asnou smutecni fe¢i nad jesté
zijicim ¢asopisem. ,,Nakonec jsem zbyl sam
a umanuté jsem trval na tom, Ze vydrZzim do
jubilejniho 250. &isla. Ani ted nevim proc,“
piSe Lindaur na féru.

Komplikovanou a mozna nezodpovéditel-
nou otazku, zda je vinen vydavatel-apodik-
tator, redakce, ktera nedokazala nalézt nové
Ctenare (,snad se nékdy vrati devadesata
léta,” posteskl si typicky jeden ¢tenaf na
diskusni strance) nebo prosté doba, nechme
na jindy. Momentalné je na celé udalosti nej-
zajimaveéjsi to, jaké reakce zmeéna vyvolala.
Z&dné. Zatimco pfi prvni revoluci se k uda-
losti vyjadfoval kdejaky server €i tydenik,
tentokrat je ticho po proslapané pésiné.
Jedna dvé zpravy na medialnich serverech
a konec. Pak uz si jen Vojtéch Lindaur po-
steskl ve svém hezkém sloupku v MF Plus.
»Bylo mi chvili smutno.*”

editor dvojstrany: Adam Javirek

Mezindrodni filmovy festival Karlovy Vary
nebude mit letos (30. 6. — 8. 7.) pravidelnou
sekci Hudebni odysea. Misto ni nabidne
néco, co by nas taky mohlo zajimat: re-
trospektivu Matthewa Barneyho, patrné
nejvétsi hvézdy dneSniho amerického uméni.
Cyklus Cremaster 1-5 vznikal devét let
(1994-2002). V symbolickém gesamtkun-
stwerku zni hudba vSeho druhu od lyrické
opery pfes souhru bubenika Davea Lombar-
da a dvou set tisic v€el az k hardcoreovym
Agnostic Front bésnicim v Guggenheimové
muzeu. Neméné neproniknutelny flak bez
dialogu je Drawing Restraint 9, film, ktery
Barney natocil na lodi u Nagasaki se svou
zivotni partnerkou Bjork. Ve Varech uvede
filmy Jonathan Bepler — skladatel, ktery ma
na triku multizanrovou obsluhu pentalogie
Cremaster.

Zajimavé hudebni odysey Ize ne¢ekané
nalézt na webu Literarnich novin literarky.cz.
Tydenik pfedved! chvalyhodny vylet do jiné
umeélecké discipliny: v levém dolnim rohu se
nachdzi kolonka ,,Néco k poslechu”. V ni na-
vstévnici naleznou odkaz k albu, které bylo
vydano pod licenci Creative Commons, Ize si
jej zdarma poslechnout a nakladani s deskou
je méné svazano autorskymi pravy.

Sluzba béZzi na serveru Jamendo.com,
kde se mlzete probrouzdat v§emi 1223
alby rlznych kvalit a z rznych zemi. Jak
raznych? Velka vétSina pochazi z Francie,
napriklad Italii zastupuje 21 alb, Belgii 44,
Némecko 8, Cesko - nehledejte.

»Pry¢ s autorskym pravem! - PoZehna-
ni pro umélce, uméni i spole¢nost”. Velmi
radikalni titulek velmi radikalniho ¢lanku
nepochazi od dvacetiletého anarcho-tech-
no-romantika, nybrz od profesora Joosta
Smierse, politologa z utrechtské VSU.
Smiers se s copyrightem nepare. Podle ngj
fika v8e uz samotny vyznam sloZzeného slova
copy_right: ,,Jedna se o vyhradni pravo na
kopirovani uréitého dila. V raném autorském
pravu nebyla nikde ani zminka o autorovi
nebo umélci, jenz dilo vytvoril. Krélovna Anna
méla pro zavedeni tohoto copyrightu duvod.
Prilis se ji nezamlouval koncept ,svobodné-
ho svéta’ a udélenim vyhradniho préva na
publikaci knih papirenskému cechu ziskala
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naprostou kontrolu nad tim, které knihy
budou vytistény a které se nikdy nedostanou
na trh. Koneckoncu ti, kdo mohou udélovat
néjaka prava, je mohou také upirat.”

Copyright a dusevni vlastnictvi Smiers
pohtbil jako koncept vyhodny jen pro kulturni
prdmysl, ne pro umélce (,Vyzkumy ekonoma
ukazuji, Ze pouhych 10% umélcu sklizi 90%
vynosU z autorského prava, zatimco ostatnich
90% umélct se musi podélit o zbylych 10%“)
a dal uz se vénuje jen tomu, co se stane,
kdyZ copyright padne.

Jak asi tusite, dochazi k zavéru, ze
,takovy model by ucinil svét bez autorského
prava nejen zcela predstavitelnym, ale téz
vynosnym pro velmi mnoho umélcu, a byl by
opravdovym poZehnanim pro kulturni demo-
kracii.” Cesta k této kulturni demokracii v§ak
leckomu demokraticka pfipadat nebude. Ke
slovu by pfisla statni regulace a zasahy do
svobodného podnikani. ,Mohly by téZ byt
vytvofeny zakony, které by pfinutily velké
kulturni koncerny predstavovat veSkerou
soucasnou kulturni riznorodost vytvarenou
jak domédcimi, tak zahrani¢nimi umélci.“

Smiers jde alespon pfikladem a svou kni-
hu Umélecké vyjadreni v korporatnim svété.
Potfebujeme vladu monopolt? dal zdarma
k dispozici ve formatu PDF. Odkaz naleznete
na webu glosy.info, vyte¢nych strankéach,
které prinesly ¢esky preklad textu. Glosy
jsou zaméreny prevazné politologicky, le€¢
s pozoruhodnymi pfesahy. Pfinesly napfiklad
ukazku z Barthesovych Mytologii.

Matthew Barney: Cremaster

kralovstvi trestano kopirovani hud-
by pro vlastni potfebu, napfiklad

z vlastniho CD do vlastniho MP3
prehravade. Jak $lechetné. Reditel
BPI Peter Jamieson se téZ nechal
slySet, Ze ,,hudba nebyla nikdy tak
popularni jako dnes”.

Allan Kaprow

iTunes, emusic.com, Pandora.com, Rhapsody.
com, MySpace.com a Archive.org uz nasleduje
prvni blog, Stereogum.com. Desitku uzavira
veteran MP3 blogl Fluxblog.org. | dalsi blogy
jako soul-sides.org, lemon-red.org a music.for-
-robots.org se dostaly prfed BBC Radio.

~Jmenuji se Ricardo Pinto,
jsem Sestadvacetilety portugalsky
blogger, hudebnik a student an-
tropologie. Mam blog escreverso-
bremusicaeimpossivel.blogspot.
com, coZ paradoxné znamena ,je
nemozné psét o hudbé‘. Pfesné
tohle ale délam: piSu o kapelach z mého
meésta Coimbra a portugalskych nahravkach.

Pisu vam kvdli této své ideji: rad bych
vyuZil vyhod internetu a na svuj blog pridal
zahrani¢ni ndzory na moderni portugalskou
hudbu. Nechtél byste napsat par textu pro
muj blog? Poslal bych vam po e-mailu par
nahrévek a vy byste o nich napsal pédr radek.”

Nemusi to byt Spatny napad, pozadat
nenovinare z riznych koutl svéta a zjistit,
jak se na ,vasi“ hudbu koukaji lidé nezatizeni
kontextem profesnim i kulturnim. Kdyby se
nékdo chtél stat kouskem této mozaiky, na-
piste Ricardovi na e-mail bikaia@gmail.com.

Zemrel Allan Kaprow, jeden ze svatych
muzl avantgardy. Kaprow je znam pre-
devSim jako malif, ale jeho teoretické dilo
ovlivnilo véechny umélecké formy. Byl to
pravé on, kdo v roce 1957 jako prvni pouzil
slovo ,happening“ v dnesSnim kulturnim slova
smyslu. V letech 1956-1958 studoval kom-
pozici u Johna Cage na manhattanské New
School for Social Research a pravé Cage
velmi ovlivnil jeho nézory.

Rada tradiénich médii se do hudebnich
blogl ostre pustila. New York Sun si v re-
cenzi kapely Tapes ,n Tapes vice vyfizuje
ucty s blogy, které skupinu oslavuji, nez se
samotnym souborem. Také Philadelphia
Inquirer si mysli, Ze blogy jsou tvirci humbu-
kd. Své si prisadili kritici z Boston Globe ¢i
NY Times, podle nichz deni¢kari skacou, jak
vydavatelstvi piskaji.

Blog Coolfer.com s klidem konstatuje, Zze
tuhle bitvu vyhravaji bloggeri. Koncerty Ta-
pes ,n Tapes jsou naslapané. Fanousci tedy
naslouchaji jim. ,,Hudebni publicisté si musi
uvédomit, Ze jejich role gatekeeperd (ti, kteri
rozhoduji, o ¢em budou fanousci Cist a védét
— pozn. -aja-) byla nabouréna hudebnimi blo-
gy, “ tvrdi sebevédomy Glen Peoples z blogu
Coolfer.com.

Asociace britskych vydavatelt BPI uz
nepovazuje za nutné, aby bylo ve Spojeném

hisvoice04-T 04.indd 3

S tou nenavisti to ale nebude zas az tak
horké. Entertainment Weekly vydal svuj zeb-
ficek nejlepsich hudebnich webu. Za Sestici

»Paul McCartney se rozvadi.“ Takovy titu-
lek je prosty a jasny, ale Casto na né&j nenara-
zite. Novinare zprava z néjakého zahadného
davodu obzvlast potésila. Jak jinak si vysvét-
lit, Ze si tak Skodolibé hraji s titulky svych
zprav a pfedhanéji se v tom, kdo si vzpome-
ne na vic pisni¢ek, kterymi by mohli titulek
opepfit? Vybér z titulkl ve svétovém tisku:
»She Loves You. Yeah, Yeah, Right“, ,,Will
You Still Need Me?“ (a variace: ,,Will You Still
Need Me, Will You Still Feed Me, When I‘'m
647") i drsné&jsi ,,She Won't Still Need Him
When He's 64, ,She‘s leaving home“, dvé
mouchy jednou fadkou: ,,Oh darling ... she‘s
leaving home*“, nejcastégjsi: ,We can‘t work
it out”, ,Hello, Goodbye to McCartney‘s
Marriage“ (s variaci: ,You say goodbye, and
| say goodbye“), ,,Baby You’re A Rich Man“,
»,Money can‘t buy you love“, ,So yesterday
for McCartneys* nebo ,Love me don‘t“.

Jesté o krok dal §li v kanadském Saska-
tchewanu, kde ¢lanek Say Say Say It Ain‘t So
kon¢i timto odstavcem: ,She’s Leaving Home
and things are Helter Skelter, but It Won’t Be
Lonag till you’ll be hearing that Money is what
she wants. Perhaps you Should Have Known
Better, but I've Got A Feeling that in The End,
you'll just have to Let It Be. You‘re Gonna Lose
That Girl, and all you can do when it comes
to pre-nups is to say, Not a Second Time. At
least she can’t say You Never Gave Me Your
Money...you Fool On The Hill!*

Najdéte dvanact podpasovek. S titulkem
Stastnych tfinact.
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| aktualné

Text: Lukas Jiricka

Polské improviza¢ni duo Paralaksa basisty Wojciecha Mazolewského a klavesisty Adama Kamiriského vydalo své treti dilo s prostym nazvem

Live. Je nadmiru jasné, Ze osobnosti typu Mazolewského je potieba neustale sledovat, a to nejen z diivodu uhlidani jeho rozliénych a plodnych

aktivit ve skupinach Pink Freud, Baaba, Ludzie nebo Bassisters Orchestra, ale prevazné pro kvalitu a originalitu jeho poéinani.

Soudoba scéna volné improvizace se seskupuije v nékolika centrech, ktera
Ize vymezit Uzemné (USA, Japonsko, Anglie, Némecko, Portugalsko, Norsko)
anebo také okolo vydavatelstvi, ktera profilujf jeji sméry a tendence (FMP, Sofa,
Erstwhile, Musica Genera). Jak spravné podotkl teoretik Peter Niklas Wilson,
improvizovana hudba neni v Zadném pfipadé stylem, ktery ma jasna pravidla,
omezeni a charakteristiky, ale ma tolik podob, kolik ma tvircu. A presto se
svym zpUsobem unifikuje svym bytostnym popiranim rytmického, melodického
a repetetivniho potencialu a prichylnosti k dialogickému koexistovani jednotli-
vych zvuku a ténud bez jasné koherentni pisfiové strukturace. Suverenita dila dua
Paralaksa se od soudobych tendenci ve volné improvizaci odliSuje pomeérné
razantné, nebot pouziva a zneuziva postupy jiz znamé — ve smyslu samotné
vystavby, ale i opakovani a citaci hudby z jinych a neimproviza¢nich kontextu.
Po dnes jiz absolutné nesehnatelném a podomacku Sifeném debutu spatfila
v roce 2003 svétlo svéta nahravka v.2.0, ktera odhalila pravy potencial hudeb-
niho jazyka polské dvojice. Zatimco vétSina improvizatord pracuje metodou
vytvareni novych zvuku &i neobvyklych sonickych konstelaci ve vzajemné dialo-
gické komunikaci, Mazolewski s Kamiriskim tyto principy sice uzivaji, ale nikoliv
dogmaticky, nebot se uchylili k rozsifeni hudebniho jazyka volné improvizace.
Svobodné nakladaji s jiz zabehlymi postupy a matricemi, divérné zndmymi
z muzikalnich tradic od Sedesatych let — nejen v jazzovém, ale i psychedelickém,
elektronickém a rockovém stylu. V/2.0. je nahravkou dvou dominantnich hudeb-
nikd s hostujicim bubenikem Krysztofem Topolskim a elektronikem a zpévakem
Vv jedné osobé M.Bunio.S. Ti dohromady tvoffi atypickou rockovou skupinu
inklinujici k velmi pestrému hudebnimu vyjadreni, ¢emuz ve znacné mire do-
pomaha uzivani smycek, pfednatocenych vzorcl a Kamiriského oldschoolova
analogova elektronika (Moog Prodigy, Nord Electro) odkazujici svym ustrojenim
ke skupinam sedmdesatych let typu Neu! ¢i Faust. ,,Paralaksu bych charakteri-
zoval jako experimentalni duet, ktery vyuZiva improvizaci jako jeden z mozZnych
pristupl k hudbé. Da se fici, Ze nas pristup je podobny pristupu Johna Coltra-
nea nebo Milese Davise — snaZime se vytéZit z akustickych nastroju co nejvice
a vradit vSechny zvuky do radu soudobé hudby. Paralaksa je natolik otevienym
projektem, Ze si nikdy neklademe predem jakakoliv omezeni toho, jak budeme
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tvorit. Nekdy jsou celé koncerty Paralaksy improvizované, jindy, jako napfiklad pri
nahravani alba v.2.0, si domlouvame jisté podklady a hudebni struktury, na kte-
rych se odehrava nase hudebni komunikace® tvrdi Mazolewski. Vysledny zvuk je
amalgamem dlouhych a opakuijicich se basovych figur s nanesenymi a po-
stupné rozmyvanymi elektronickymi plochami, které cituji nejen psychedelické
experimenty jakoby vytazené z alba Ummagumma Pink Floyd, rockova séla, ale
také ukazuiji sou€asné tendence progresivni scény forméatu Pan Sonic. Na prvni
poslech by se zdalo, Ze celkoveé je v.2.0 dilem soucasného elektroakustického
primitivismu (jaky napfiklad tvofi Paul Wirkus s Emiterem v projektu Mapa) s dd-
razem na jazz a rock, ale cely zabér alba je daleko Sirsi. Diky proplétani citaci
jednotlivych styld, které se nesou v hypnoticky pomalém a az transovém tempu,
Ize spiSe hovofit o improvizované fuzi jazzu, rocku a elektroniky. Nahrévka, ktera
obsahuje deset skladeb, je vysostnou ukézkou prace s barvou zvuku nastro-

je, ktera vynika diky pomalému tempu a postupnym obmeénam. Mazolewski
podotyka, Ze ,,vSe se odraZi od nastroju a efektu, se kterymi pracujeme. Spise se
s Adamem ovlivriujeme vzajemné, ale nepopiram, Ze jsme zaujati elektronickou
hudbou od 70. let. — Kurtem Friedmanem, Pole, minimal dubem, electrodubem
a ambientem.“

Nové album s prostym nézvem Live je zd&znamem improvizace v lublin-
ském klubu Centrala. Klicové duo Mazolewski — Kamiriski se tentokrat rozsitilo
0 abstraktniho turntablistu DJ Lenara, ktery do jejich jazyka integralné zapadl.
Vzéjemna troj¢lenna improvizace je postavena na smycce prosté basové figury,
do niz DJ Lenar vnasi ruchy, praskance, rytmizovany scratching a regulaci rych-
losti stira ptivodni zvuk prehravanych desek. Kamiriski cituje klavesové struktury
ze sedmdesatych let a Mazolewski od jazzu volné odbiha az ke country a folku
¢i se vénuje funkem ovlivnéné exhibici. Celek je vSak prili$ abstraktni, aby bylo
mozné jej prfimknout k jakémusi centralnimu stylu. Moznost zazit skute¢ny ¢as
zivé nahravky koncertu v tahu jediného ¢tyricetiminutového opusu bez nasled-
nych studiovych Uprav a dotacek prinasi neustala prekvapeni. Nastava-li ve
vzajemné improvizaci pfili§ zjevna shoda, ktera ma jasny puls, a zacina-li se dilo
strukturovat podle jiz zabéhlych hudebnich kanond, vzdy zaviadne anarchistické
gesto jednoho z hudebniku, které vznikajici koncept okamzité rozvrati. Oproti
v.2.0 je Live nahravkou daleko syrovejsi, s velice plastickym zvukem, perma-
nentnimi rytmickymi zvraty a poryvy. DJ Lenar, ktery se zpocatku jevi pouze jako
hudebnik s prostou scratchingovou pripravou, je vzapéti plivodcem abstrakt-
nich hiphopovych matric. Mazolewski nad nimi hraje sva sola a Kaminski libé
melodické plochy, aby se vSe vzapéti rozmylo do rozpadlych fragmentarnich
prvkl rozlicnych hudebnich kontextu, které je Casto tézko definovat v jejich
neustale proménlivé identité. Transparentnost alba vynika v impozantni hracskeé
zrucnosti Paralaksy, ktera umi volné prechazet z abstraktniho hiphopu k mini-
malismu, aby vSe nakonec zaniklo v hypnotickych ambientnich plochach nebo
ethno rytmech, které jsou smeteny freejazzovou boufi. A i pfes sumu zminénych
stylll, mezi nimiz trio hudebnik svobodné proplouva, si skupina stale zachova-
va svUj jasny umélecky jazyk a zvuk. Chceme-li nachazet skute¢né originalni od-
povédi na v soucasnosti pomeérné rozsifenou volnou improvizaci, méli bychom
se zaméfit na polskou dvojici, ktera radné posunula jeji hranice tim, ze se neboji
citovat od pisnicek k soudobé vazné hudbé a vydava se ve své hudbé nejen
skrze styly a zanry, ale take i proti Casu. |
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Text: Vitézslav Mikes

V centru déni letoSniho roéniku Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti, ktery probéhne ve dnech 21.-30. Eervence 2006, stoji predevsim
africky a kanadsky film. Pestry program ovSem akce nabidne i mimo tento tématicky okruh: uéastnici mohou shlédnout starsi i nové ¢eské
filmy, celou fadu zahraniénich snimki nebo zajit na koncerty (pfevazné etnické) hudby. Do mista konani se sjedou i mnohé zajimavé individu-
ality, mezi nimiz se objevuje také jméno Eduarda Artémjeva (1937), prukopnika ruské elektroakustické hudby a dlouha léta jednoho z prednich

autorti hudby filmové.

Artémijev (viz HV 6/03, 6/04) se dockal SirSiho ohlasu jiz v poloviné
Sedesatych let diky skladbam komponovanym na syntezatoru ANS
— Mozaikou a Dvanacti pohledy na svét zvuku, které demonstrovaly Sifi
potencialu originalniho pfistroje zkonstruovaného fyzikem Jevgenijem
Murzinem. V letech sedmdesatych zacal propojovat dobové trendy
elektronické hudby s prvky nejriznéjsich zanrl a stylovych epoch,
do jeho tvorby se napadné promitlo zaniceni pro artrock (Fata morgana,
1976, kantata Ritual z roku 1980, pozdg&ji prfepracovana pod nazvem
Oda na zvéstovatele dobrych zprév, Tri pohledy na revoluci, 1987 atd.).

V rozvijeni této syntézy pokracuje do-
dnes.

Mnohem vétsi reputaci vSak Eduard
Artémjev ziskal na poli hudby filmové,

k Eemuz nemalo pfispéla spoluprace

s vyraznymi postavami ruské kinema-
tografie: je podepsan pod hudbou ke
snimkdm Andreje Tarkovského, u néhoz
prevzal po Vjaceslavu Ové&innikovovi
Ulohu ,,dvorniho® skladatele (Solaris,
Zrcadlo, Stalker), podilel se na vSech
dilech Nikity Michalkova (Otrokyné lasky, Autostop, Urga, Unaveni slun-
cem, Lazebnik sibirsky aj.), komponoval i pro Androna Konc¢alovského
(mj. Sibiriada, Homer & Eddie, Odyssea) atd.

Aktivitou hyfi i v souasné dobé: letos se dockala premiéry nova,
jedenéctidilna televizni adaptace Pasternakova romanu Doktor Zivago
(rezie: Alexandr Proskin) s jeho hudbou; s Michalkovem momentalné
Artémijev pracuje na pokra¢ovani Unavenych sluncem a na filmu Dva-
nact. V Cervenci se pak ocekava vydani kompaktniho disku na znaéce
Electroshock s nahravkou elektroakustické opery Zlocin a trest, jiz se
Artémjev zaobiral mnoho let. Otdzkou snad blizké, mozna vSak vzdalené
budoucnosti je i jeji pompézni scénické uvedeni v rezii Kon¢alovského.
Artémijev v této souvislosti hovofi o Zanru mystéria, ¢imz naznacuje
svou snahu pokusit se uskutecnit nerealizovanou ideu Alexandra Skrja-
bina z pocatku dvacatého stoleti spojit lidstvo a prostfednictvim uméni
ho povznést nad sebe samotné.

Syntezator AN.S.

Navstévnici LFS se v souvislosti s Artémjevovou osobnosti mohou
t8Sit na projekci mnohych z vySe uvedenych snimku s jeho hudbou, na
diskuse vztahuijici se k jeho tvorbé, zkuSenostem ze spoluprace s riz-
nymi reziséry a k otazkam filmové hudby obecné (za ucasti i dalSich
osobnosti z oboru), ocekava se také zivé provedeni ukazek z Artém-
jevovy filmové hudby prekvapivym interpretem, pfedem zaruc€ujicim
netradiéni pojeti — slovenskym souborem Pozon. Za svUj celoZivotni
pfinos kinematografii skladatel pfevezme také cenu Asociace ¢eskych
filmovych klubu.

Spolec¢né s Artémjevem Uherské Hradisté navstivi i &zerbajdzansky
spisovatel, dramatik a scendrista Rustam Ibragimbekov, autor scénaru
k mnoha slavnym sovétskym a ruskym filmam, mezi nimiz nechybi ani
zminéné Michalkovovy snimky Urga, Unaveni sluncem nebo Lazebnik
sibirsky.

www.Ifs.cz
www.electroshock.ru
||
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toskot:
Treskuta historie yassu

Text: Karel Kouba

Superskupina koskot, v jejiz tvorbé se ve vyvazeném poméru misi vlivy improvizovaného jazzu, experimentalniho rocku a v sou¢asné dobé

také prvky zivé elektroniky, tvori uz od poloviny devadesatych let jedno z nejvyraznéjsSich téles polské avantgardni hudby. V ramci polského

vecera treti edice festivalu jiné hudby Stimul vystoupi 22. zari v Experimentalnim prostoru NoD Roxy s materialem z nového alba Sun.

toskot vznikl v roce 1993 jako jedno z Cetnych téles bujici byd-
hoStsko-gdariské jazzové-improvizaéni scény a od pocatku mélo
vyjime€né postaveni hranice posunujici kapely, sloZzené z rodicich se
hvézd. Kapelu zalozil altsaxofonista a basklarinetista Mikotaj Trzaska,
ktery se do té doby proslavil pfedevSim v pfelomové kapele Mitos¢,
Vv niz také zacinali napriklad pianista Leszek Mozdzer, kytarista
Tymon Tymanski nebo bubenik Jacek Olter. Tato scéna, vychazejici
Z jazzu a zaroven absorbujici vlivy z mnoha odliSnych hudebnich
oblasti, byla generaci hudebnikt nastupujici na pfelomu osmdesa-
tych a devadesatych let oznaéena jako ,jass“ ¢i ,yass“. SpiSe nez
jasné urcujici definici urcitého stylu byl tento Siroky pojem zastité-
nim mladé hudby, vzpouzejici se zakonzervované (i kdyz z naseho
pohledu stale zna¢né rozsahlé a kvalitni) tvorbé generace otcu, ktera
jiz pevné zakorenila ve stojatych vodach akademického prostredi.
Jassovy vzdor vnesl do hudby humor a zaroven reflektoval, inter-
pretoval a rozvadél soudobé hudebni trendy poc€inaje newyorskym
downtownem, free jazzem, a kon&e folklorem nebo elektrojazzovymi
fuzemi. A pravé koskot nejdislednéji vyjadioval ,ducha doby“ a nej-
Iépe naplnil jassové stanovy: nefidil se prakticky Zzadnymi pevnéjsimi
pravidly, sebe i vlastni tvorbu komentoval s ironickym nadhledem
a neustale pfichazel s novymi tvaréimi impulsy.

Prvni album Koncert w Mdzgu, které je zaznamem koncertu z legen-
darniho bydhos$tského klubu, vyslo v roce 1994. Je na ném patrna znac-
na mnohotvarnost a prijemna zanrova promiskuita, ktera stmeluje prvky
avantgardniho jazzu (zfejma je inspirace Johnem Coltranem) s rockem
a s prvky polského i svétového folkloru (toto ,etnické“ vyznéni spolutvo-
fi predevsim perkusista Jacek Majewski a basista Olo Walicki). Hudebni
formé zachyceny na studiové nahravce Czes¢, czesc,
czes¢ (Gowi Records, 1996) vydané pod Trzaskovym
jménem, avSak nahrané s muzikanty z koskotu.

DalSi etapu tvorby otevrelo kritikou velice kladné
hodnocené album Amariuch (Multikulti 1999). Na
ném kapela, ktera se ustalila ve sloZzeni Olo Walic-
ki na kontrabas, Piotr Pawlak na kytaru, Tomasz
Gwincinski na perkuse a Mikotaj Trzaska na saxofony
a basklarinet, vykrocila vstfic elektronickym fuzim
a oproti predchozim nahravkam zacala pracovat
metodou vtipné kolaze rdznorodych stylovych frag-
mentu, ¢asto metodicky i zvukové upominajicich na
Zornovu skupinu Naked City. V rychlych rytmicko-
-melodickych stfizich se stfidaji samplované terénni
nahravky s hendrixovskou kytarou, jazz-folkova
témata jsou borcena saxofonovou smrsti a la Pain-
killer a zaroven doplfiovana elektronickymi groovy,
pricemz je vSak tato smés Ustrojné sjednocena oso-
bitym rukopisem kapely. Ve stejném roce vySel také
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z&znam Zivého vystoupeni ze zakopanského klubu Pstrgg Smierdzagnce
kwiatuszki (Folk, 1999), kde se v nejvétsi mife projevuji improviza¢ni
i komunikaéni schopnosti hudebniku.

Po péti letech studiové prace se na sklonku minulého roku koskot
navratili s novym albem nazvanym Sun (Mit Edition, 2005). Opro-
ti pfedchozi nahravce, jiz tvofilo Sest dlouhych improvizovanych
skladeb, jsou na aktualnim albu patrné dvé vyrazné zmény. Kapela
se zamefila vyhradné na kratké, peclivé strukturované kompozice,
jejichz délka zfidkakdy presahne stopaz ¢tyf minut, a svUj elektroa-
kusticky zvuk tentokrat uz dost vyznamné obohatila o vlivy progre-
sivni i tanecni elektroniky a elektrojazzovych fuzi. Hudba je zna¢né
temngéjsi a jeji tézisté spociva v komponovanych pasazich, které
protinaji neCekané erupce improvizacnich parta saxofonu i kytary.
Rytmicky je sou€asny zvuk plné&jsi, hypnotické groovy jsou stfidany
tvrdymi pasazemi Cerpajicimi z kytarového noisu a zfidka i psychede-
lickymi nebo postrockovymi motivy.

Jass prestal byt na prelomu tisicileti jako revoltujici gesto potrebny,
protoZe mladd muzikantska generace svou neortodoxni hudebni vizi
rozSifila napfi¢ celou scénou. koskot je v podstaté jedinou kapelou,
ktera stala u zrodu jassového varu a zaroven ho svou ¢innosti pfekonala
a ktera neustale inspirativné rozvadi syntax nové hudebni skute¢nosti.

www.loskot.art.pl
www.mitedition.com

www.kilogram.pl
|
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Tékava identita Paula Wirkuse

Text: Lukas Jiricka

Sledujeme-li Zivot ¢i dilo individuality, vétSinou se snazime za jeho tvorbou, jménem a tvafi Cist prvek jednoty, ktery Ize charakterizovat a po-

psat. Co si vSak pocit s dvojdomym, dvojjazyénym a hudebné tézko zaraditelnym tvircem, ktery navic i uziva dvoji jméno Paul / Pawet Wirkus?

Jeho tvar a jednu z hudebnich podob budeme moci diikladnéji poznat na sélovém koncerté v ramci festivalu Stimul, ale s védomim, Ze se

jedna pouze o c¢ast dila této proménlivé osobnosti.

Paul Wirkus se narodil v Polsku jako Pawet Wirkus, ale jiz vice nez
patnact let zZije a tvofi v némeckém Koliné nad Rynem, kde se vyprofiloval
v jednoho z nejzajimaveéjsich elektronikl a bubenikl sou¢asné jazzové, vol-
né improvizacni, lo-fi elektronické a postrockové scény. Malokdo by ¢ekal
takové stylové rozpéti od plvodné punkového bubenika legendarni polské
skupiny Karcer z osmdesatych let. Jakoby prestéhovani do Némecka a pfi-
Sichnuti k jinym kontextdm umoznilo Wirkusovi objev viastniho tékavého
hudebniho jazyka, ktery se lisi a proménuje projekt od projektu.

Jak sélova vystoupeni, tak i alba (Echo, Mimikry, Inteletto d’Amore) pred-
stavuji tohoto bubenika spiSe z pozice elektronické a elektroakustické. Tato
hudba je tvorfena za pomoci laptopu, analogového syntezatoru, minidisku
a mixpultu a ve své morfologii se pohybuje v hranicich lo-fi scény s neka-
nonickym zpusobem vyjadreni. V ambientnim tempu a klimatu jednotlivych
skladeb a sett se nachazeji na zakladé minimalistické a repetitivni struktu-
ry Utrzky samplovanych materiald majicich svdj plvod prevazné v hudebnim
akustickém svéte - slySime ozvuky smyécu a klavirG s propletenci lidskych
hlast a Selestt, mikrorucht a drones. Zakladni puls solitérnich po&inl je
striktné hypnoticky a zdanlive se blizi k chilloutovému ambientu. Cely rdmec
alternativni odnoze tane¢ni scény je v8ak rozbijen procesy, jez jsou otevreny
improvizaci, nahodé a chybam. Tyto poryvy celou melodicko-zvukovou
strukturu skladeb bud' rozbijeji nebo promeériuji tim, Ze odstrariuji nebo
prekryvaji prvotni elementy. Wirkus ale rytmické ustrojeni nechava plynout
v pres sebe vrstveném mantrickém pulsu minimalistickych smy&ek s citem
pro detailni zachazeni se zvuky a ruchy, které jej priblizuji ke click’n’cut
scéné, ovSem s tim rozdilem, Ze ke komponovani pfistupuje s daleko méné
sofistikovanou technikou a vice manualnim a ,hmatatelnéj$im*“ pristupem.
ambientni hudby. Obdobné zni
i nedavny projekt September
Collective, na némz spolupra-
coval s Barbarou Morgenstern
a Stefanem Schneiderem. Zvuk
tohoto hvézdného tria ¢erpa
nejen z klasik krautrockovych
klavesovych vybojl, ale i mini-
malismu a ambientniho popu.
Prostor, v némz se pohybuiji, by
se dal vyty¢it inspiraci Cluster
a Brianem Enem.

Pfiklon k opakovanym
strukturam se projevil i na jed-
nom z jeho stéZejnich projekt
devadesatych let - Mapa, na
némz spolupracoval s kytaris-
tou a elektronikem Marcinem
Dymiterem, zndmym ze skupi-
ny Mordy a projektu Emiszyn.
Jediné album Fudo dokumentuje
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rozsahlé aktivity dua, které uvedlo postrock se zamérné prostou elektroni-
kou plnou mikroloops do polskych hudebnich kontextd. Zna¢ny prostor zde
dostava Wirkusovo a Dymiterovo hrani na tradi¢ni rockové nastroje, které
v§ak prejima formu minimalistické repetice. Wirkus na bici vytvari prosté
rytmické formule s jemnym jazzovym charakterem a Dymiter své kytarové
umeéni rozehrava nejen na rockovych, ale i folkovych a az hardcoreovych
zakladech. Tato akusticka hra je doplnéna skromnymi smyckami s pomérné
radikalnim zvukem a slovansky melancholickou Dymiterovou melodikou.
Vysledkem je forma postrockového primitivismu, ktera predznacila celou
epochu souc¢asného boomu tohoto médniho sméru, s tim, Ze stala u samé-
ho zrodu a nebyla Zanrové pfesné vymezena a stylové dogmaticka. Jed-
notlivé skladby jdou dilem pritakavani pomalé proméné rytmickych vzorct

s jejich jemnou penetraci za pomoci Selestl a hlukovych stén. V postupném
rozvijeni vytvorli se Dymiter s Wirkusem soustfeduji hlavné na citlivou praci
s omezenym elektroakustickym materialem, jehoz plasticitu citlivé ohle-
davaji a proménuiji. Lehkost, nadhled, stylova svoboda a hlavné evidentni
radost ze hry s rozliénymi kontexty je tim, co ¢ini z Fudo jednu z nejevident-
néjSich smérodatnych nahravek polské hudby minulé dekady.

Se saxofonistou Mikotajem Trzaskou a kontrabasistou Johannesem Fris-
chem tvori Wirkus na postu bubenika explozivni jazzové trio Cerpajici hlavné
ze zfidel americké a Ornette Colemanem poucené freejazzové tradice, které
se vSak zatim nedockalo zadné nahravky. Wirkus jiz po nékolik let spolupra-
cuje s timto vyznamnym gdanskym saxofonistou, s nimz nahral aloum Noc,
které je hudbou k divadelni hfe Andrzeje Stasiuka v rezii Andrzeje Gra-
bowského (vice viz recenze HV 2/2006). Dalsi album a dal$i podoba tohoto
umélce. Paul k vysledku fika: ,,Pramenem inspirace nam, kromé hry Andrezeje
Stasiuka, k niz jsme museli nahrat hudbu, byly nase vysnéné i skute¢né cesty
mezi Vychodem a Zapadem. Sméle se zde pohybujeme mezi minimalistickou
elektronickou avantgardou, free jazzem a folklorem, jehoZ prvky pouZivame
S nejvétsi opatrnosti a uctou. Timto zplsobem se nam podarilo uniknout ¢as-
tému a typickému kyci tolik charakteristickému pro world music.“

Ale tim rozsahlé aktivity zdaleka nekongi. Zcela jiny uhel pohledu na to,
co muze byt hudba, pfinesla Wirkusova spoluprace s polskym bubenikem
Macio Morettim. Jejich album Na baterie je dilem dvou bubenikd impro-
vizujicich na klasické sestavy bicich. Je to aloum pro bubeniky naprosto
netypické, protoze je prosté jakéhokoliv virtuézni exhibicionismu. Oproti
slozitym a vyumélkovanym hram jinych bubeniku-sélistu je Na baterie
dilem, které zkouma zvukové moznosti bicich s vuli prekrogit vSechny usta-
lené zpusoby hry. Misto rytmiky zde prevliada sonoristika. Wirkus s Morettim
vytvareji zvuky, které nejsou pro tento typ nastrojli idiomatické a daleko vice
se zaméfuji na universum $elest, osamocenych uderl a jemnych Sumda.
Do téchto izolovanych zvukl vnikaji nastiny jazzovych rytm, ale ve velmi
redukované podobé. Mnohdy tyto rytmy zni jako pouhé pfipominky toho, ze
bubenici improvizuji na bici, nebot celé album se daleko vice blizi k akustic-
kému a volné pojatému ambientu.

Elektronika, ambient, jazz, volna improvizace, postrock. To vSe jsou jazyky,
kterymi Wirkus jako hudebnik hovofi. A zcela zaslouzZeng, diky své hraCské
univerzalité, nalezi k jedném z nejvlivngjsich tvarcua soucasné hudby. |
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Max Neuhaus
Nova topografie zvuku

Text: Matéj Kratochuvil

Je-li fe¢ o internetu nebo pocitadich obecné, mame tendenci predpokladat, Ze déjiny téchto oborti zacaly teprve nedavno, a Zze nema cenu

obracet se hloubéji, nez tak dvé desetileti zpatky. Véc tak moderni, jako je hrani hudby po siti, se zda byt neslucitelna s pojmem ,historie”.

A preci nic neroste bez korent. V dobé, kdy slovo internet nepouzivali jesté ani ti nejvétsi vizionari, odehravaly se experimenty, jejichz princip

se neliSil od sou¢asnych sofistikovanych softwarovych hracek.

Max Neuhaus (narozen 1939 v Texasu), ktery s témito myslenkami
priSel, si pavodné ziskal jméno coby interpret sou¢asné experimen-
talni hudby. Jako hra¢ na perkuse se neustale snazil objevovat nové
zvukoveé barvy, pficemz se pustil také do stavby vlastnich elektronic-
kych zarizeni. Vedle interpretace cizich i vlastnich skladeb jej zaujalo
prenaseni hudby do nezvyklych kontextu. S predpokladem, ze ,nase
chapani mista je urcovano ve stejné mire tim, co slySime, jako tim, co
vidime, “ za€al vytvaret pro rlizna mista zvukové instalace, pfi nichz
hraje roli také chovani lidi prochazejicich okolo.

Zvuk v zivoté lidské spole€nosti je pro néj zdsadnim tématem,
které zkouma z rGznych uhld, z nichz nékteré nejsou v obecném
poveédomi pfili§ typické pro umélce. Jiz od sedmdesatych let se
napriklad Neuhaus zabyva vyvojem novych zvukl pro policejni nebo
pozarni sirény. Skute¢né prikopnicka je ovSem jeho ¢innost na poli
prace se zvukem, jeho prenosu na velkou vzdalenost a interakce
v informacnich sitich

SE ZAPOJENIM VEREJNOSTI

»Rozhlas a telefon jsou pro nas digitalni vék na prelomu tisicileti
zdanlivé primitivni technologie, ve skutecnosti to vSak jsou nejrozsitenéj-
Si formy Zivé komunikace, které mame, a ztstanou jimi jesté na dlouho.
Globalni telefonni systém v soucasnosti spojuje pét set miliont mist na
Zemi. Je to nejvétsi stroj, ktery lidstvo vyrobilo. Ta mySlenka konverzace
dvou lidi ignorujici geografii. Kvalita zvuku je dnes dostatecné vysoka,
takZe pokud dnes volam, mohu &lovéka na druhém konci presvédcit
o tom, Ze jsem v New Yorku, ackoliv sedim v Parizi. Odhalen jsem, jen
kdyZ kolem projede policejni auto a on pozna, Ze jeho siréna zni jinak...
Maxi ty nejsi v New Yorku..., kde jsi?“

Prvnim projektem, v némz spojil experimentovani se zvukem
a komunikaci na dalku, bylo Public Supply I. V roce 1966 je$té nee-
xistoval dnes oblibeny druh rozhlasového poradu, v némz posluchaci
volaji pfimo do studia. Kdyz Neuhaus pfiSel s myslenkou instalovat
do jednoho rozhlasu na Manhattanu telefony a experimentovat s ni-
mi, nesetkal se s pochopenim. Za pomoci presvédcovani a diplo-
macie se mu nakonec podarilo dostat do studia deset telefonnich
pristroju, které byly prfes mikrofony zapojeny do zesilovace. Pfedem
rozeslal na v8echny strany telefonni &islo do studia s pokynem, aby
lidé zatelefonovali jakykoliv zvuk a nechali si pfitom nahlas pu$ténou
onu stanici — tim vznikala zpétna vazba jako dalsi prvek. On sam
ve studiu u mixazniho pultu vytvarel kombinace z toho, co k nému
pfichazelo po dratech (vedle obligatnich pozdrava také kdosi dosti
divoce a zajimavé preludoval na trubku). Experiment trval hodinu
a i sam jeho autor byl z vysledku prekvapen: ,,Vytvoril jsem virtualni
prostor, do néjZz mohl vstoupit kdokoliv, kdo vytocil ono cislo.*

V dalSich pokusech spojujicich rozhlas a telefonni sit zdokonaloval
technické mozZnosti. Aby mohl dokonale pracovat s deseti zvukovy-
mi vstupy, vytvofil si ,prstovy mixér“, kde mél za pomoci fotobunék
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okamzitou kontrolu nad kaZzdym volajicim. V sedmdesatych letech
postavil jednoduchy telefonni syntezator, jehoz frekvenci ur€ovala in-
tenzita pfichoziho hovoru. DalSim krokem pak byla spolupréce s ce-
loamerickym rozhlasem, National Public Radio, pfi niz byla v roce
1977 zapojena mésta New York, Dallas, Atlanta, Minneapolis and Los
Angeles. Pokus dostal jméno Radio Net a jeho autor tentokrat omezil
své aktivni pusobeni v ném, kdyZ v kazdém mésté povefil mixem jed-
noho technika. Zatelefonovany zvuk — tentokrat se posluchaci méli
omezit na piskani — byl zaznamenan v jedné stanici, internim komuni-
kacénim systémem predan dalsi, ktera jej upravila a poslala opét dal.
Vznikla tak velka smy€ka mezi péti misty.

V devadesatych letech, kdy jiz byla levné dostupna digitalni zvukova
technika, mohl Neuhaus udélat dalSi krok — propojit u¢astniky z rznych
koncu svéta a hovofici riznymi jazyky. Audium, jak znél nazev, bylo ve
zpracovavani vstupniho signalu jesté o krok komplikovangjsi. Systém
analyzoval intonaci feci kazdého volajiciho a na zakladé této analyzy
vytvarel zvukovou odpovéd.

STALE NA PRiJMU

»~ACkoliv takovy experimentalni pofad v radiu jisté ziska pozornost
a inspiruje lidi, aby se k nému pfridali, zaroveri jim ale systém toto zapo-
jeni do poradu komplikuje, protoZe pri velkém zajmu vznika komunikacni
zdcpa. Pri Radio Net se asi deset tisic lidi dovolalo. To znamena, Ze asi
sto tisic to zkusilo bez uspéchu. Nikdy nebudete mit dostatek linek,
abyste uspokojili véechny. Cim vice jich date, tim vétsi bude zgjem.
Rozhlas také brani skupinovému dialogu. Kazdy vi, Ze ma jen omezeny
¢as, a chce se vyjadrit.
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Auracle

Pokud by ovsem systém byl stéle k dispozici, mizZete zavolat kdykoliv
a zustat jakkoliv dlouho, mize se zacit rozvijet novy druh zvukového
dialogu.“

Max Neuhaus uvazoval o moznosti vytvofit specialni stanici pro
Audium, které by byla zasvécena jen tomuto programu. Mezitim
v8ak vstoupil do hry internet, ktery takovyto podnik zjednodusil. Po
obdobi, kdy se vénoval jinym aktivitam, pfiSel v roce 2004 s projek-
tem Auracle, v nékterych ohledech blizkym mySlence, ktera zrodila
Audium. Pfedevsim je tu opét jako zakladni ovladaci prvek lidsky
hlas. Ten ovSem neni slySet na vystupu, je analyzovan a funguje
jen pro ovladani (to také podstatné snizuje objem prenasenych dat,
nejde o zvukové soubory). Dalsi data pro generovani zvuku jsou
abstrahovéana z informaci o poloze mista, z néhoz se uc¢astnik pfipo-
juje. Vedle Neuhause se na Auracle podili fada dalSich lidi, systém je
navic otevreny a umoznuje, aby treti strany vytvarely nové nastroje
fungujici v jeho ramci. On sam to koncipoval jako organizmus, ktery
se bude dal vyvijet a proménovat. Dal mu tedy do vinku jen urcita
zakladni ,,pfikazani*.

Auracle je architektura, ne hudebni kompozice. Je to prostredek
Na jeho tviarcich neni, aby uréovali jeho povahu; maji jen vytvorit
prostiedky pro uzivatele, aby tuto povahu uréovali svou hrou. Je
to stala entita majici za cil pritdhnout co nejvice lidi na co nejdelsi
dobu.

ZA TiMTO UGELEM:

- Ma byt co nejtransparentnéjsi, aby uzivatelé mohli snadno identi-
fikovat své vlastni aktivity v ramci souboru.

- Ma byt ovladano jen hlasem.

hisvoice04-T 04.indd 9
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- Ma byt nastaveno na maximalni citlivost na vokalni parametry.

- Podnécovat hracée k hledani novych zpusobi hlasového vyjadro-
vani.

- Ma se vyhybat zjevnym hudebnim konvencim.
- Podnécovat spolupraci mezi hragéi.

- Podporovat dlouhodobé zapojeni uéastnikul.

- Netvorit témbry znéjici synteticky.

- A¢koliv mohou byt zcela nové, musi vSechny zvuky z Auracle bu-
dit presvédcéivy dojem, ze mohou byt tvofeny pomoci objektu z pfi-
rozeného, neelektronického svéta — musi se tedy fridit fyzikalnimi
zakonitostmi vibrujicich objekti. Nastroje nesplnujici toto kritérium
nebudou prijaty.

V poslednim desetileti vznikla fada systému umozriujicich hudebni in-
terakci na velké vzdalenosti — pfedevsim prostrednictvim internetu. Ac-
koliv se liSi v provedeni a technologii, vétSinou je spojuje urcitd mnozina
mysSlenek. Jsou to pravé ty mysSlenky, které nastolil Max Neuhaus svymi
dobrodruzstvimi s telefony v rozhlasovém studiu. Rovnostarstvi v tvorbé
umeéni, vyuzivani verejné pfistupnych zdrojl, spoluprace hudebnikl i ne-
hudebnikl. Podstatné je také vyuzivani technickych prostredkd, jako je
internet, radio nebo telefon k jinému Ucelu, nez bylo puvodné mysleno.

,,KdyZ antropologové zkoumaji spolecnosti, které jesté nejsou v kon-
taktu s modernimi lidmi, ¢asto vidi, jak celé komunity provozuji hudbu
spolec¢né — nikoliv v situaci, kdy jedna mala skupina hraje pro ostatni,
kteri jen poslouchayji, ale jako dialog mezi vsemi ¢leny komunity.

Ackoliv jsem to jesté v roce 1966 neumél takto zformulovat, nyni,
poté co s touto myslenkou dlouho pracuji, mluvim a pfemyslim o ni, zda
se mi, Ze ve vSech téch dilech jde o znovuoZiveni takového druhu hudby,
na ktery jsme mozna zapomnéli a ktery je mozna tou ptvodni formou
lidského muzicirovani: ne hudba jako produkt k poslouchani, ale tvorba
dialogu, dialogu bez jazyka, zvukového dialogu.“

www.max-neuhaus.info
www.auracle.org Bl

His Voice 04/2006 9

25.6.2006 21:46:56



| téma

Utopie a zapojeni jako procesy odestetizovani
Uvahy nad recepci internetové hudby

UKRYTA

Recepce sitové hudby se vétSinou odehrava vskrytu. To rozhodné
neznamena, ze by nebyla — z umélecko-kritického hlediska — pre-
zentovatelna. RecepcCni situaci a moznosti prezentace, stejné jako
podobu uméni vznikajiciho v husté rozveétvené siti drasticky ovliviiuje
jiz samo médium a zpusob zachdazeni s nim, ktery je predurcen vy-
robcem pocitace. Sit je dnes primarné komercionalizované uzitkové
medium, nezavislé na jakémkoliv sociologickém ur€eni. Kazdy ji
vyuzivé pro nejrliznéjsi potreby infrastruktury a Sifeni informaci nebo
provozovani sluzeb. Je zékladem globalni komunikace a jen velice
okrajoveé je mistem pro uméni. Jeji nejraznéjsi funkce jsou jiz vSu-
dypfitomné a logika zachazeni se siti je jiz dostate€né zazita. Sit je
nadobou pro témér vSe — a také pro umeéni.

STANDARDNI

Standardni pfistup k siti si mizeme definovat: osaméla osoba sedi
strnule a jakoby bez téla prfed monitorem a skrze grafické prvky si za
pomoci mysi a klavesnice, pfi minimalnich motorickych pohybech
vybira obsah, nebo jej naopak vytvari. Svoji ¢innost a rozhodovani
fidi a kontroluje pres vizualné fe¢ové a kognitivné-motorické procesy.
Akustické podnéty jen zfidka hraji roli. | v primarné akustickém prostre-
di jsou vizualni stimuly nezbytnym fidicim prvkem. Osoba se neustéle
rozhoduje o dalSim kroku a vytvafi si tak individualni styl navigace,
kolazi riznych obsahU tvofi vlastni informacéni prostor nebo se umélecky
vyjadfuje. Aktivni a konstruktivni prvek je do média od po&atku vepsan.
Tim je pfedem urcen charakter internetové hudby a internetového
umeéni: Témér kazdy projekt pocita s ur€itou formou participace. Umeéni
a hudba v siti jsou pfiznaéné pro proces postupujiciho oddélovani dila
od autora a pro prehodnocovani t&chto kategorii. Umélci se presouvaji
k ovladacim pultim, zatimco recipient se stava v ramci danych hranic
zodpovédnym za konkrétni umélecky nebo hudebni obsah, pfipadné se
sam presouva do role uméelce.

INTEGRUJICI

V této standardizované recepcni situaci akustické prace jsou za-
pojeny mnohé dalsi procesy: vidéni / slySeni (skrze interface pocita-
¢e), analyzovani / zpracovani (strukturni logika, informace), rozhodo-
vani (mezi moznostmi), motoricka €innost (s mysi nebo klavesnici),
audiovizualni zpétna vazba, estetické hodnoceni, vyrovnavani / fizeni
— srovnatelné s kybernetickym systémem. Tim se liSi tato situace od
vnimani pfi klasickém koncertu, pfi némz maji centralni roli procesy
slySeni a analyzovani. VSechny ostatni jsou sekundarni (napt. podu-
pavani nohou v rytmu) a Ize se bez nich obejit: vnimani u poc&itaco-
vého monitoru je protikladem kontemplace pfi poslechu hudby, kdy
¢lovék muze zavrit oci a uvolnit ruce. Golo Féllmer dosel k zaveéru, ze
sitové projekty s vysokym dlrazem na interaktivitu mivaji méné kom-
plexni hudebni slozku nez ty, které maji relativné omezeny prostor
pro manipulaci. Pfi integraci vétsiho mnoZstvi procesl se pozornost
koncentruje na rozhodovani a ovladani a je doprovazena zvySenou
aktivitou (adrenalin a vzruSeni), coz se také mlze prevazit v pretizeni
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Text: Julia Gerlach, prelozil Matéj Kratochuvil
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a pocity stresu. Z participace vznika psycho-fyzické nebo emotivni
zapojeni, které nahrazuje esteticky zazitek, je za néj zaméfovano
nebo s nim v nejlepSim pfipadé splyva.

MNOHA

Pravé skute¢nost, Ze internet prfedstavuje mnoho véci: email, mailin-
glisty, diskuzni féra (generativni i statickd), internetové stranky, vysilani,
archivy a slouzi k pfenosu vSech ostatnich médii jako je text, obraz,
zvuk, animace a film, vede k tomu, Zze umélecka praxe je také mno-
hostranna. To ztéZuje analytické uchopeni dila i jeho recepce. Féllmer
navrhuje systematiku hudebni praxe v siti, v niz rozliSuje performanci po
internetu, scénické projekty (,net-opery®), zvukové hrac¢ky, hyperhudbu,
instalace kombinuijici fyzicky prostor s internetem, diskuzni féra, archivy
a dal8i. Prave tento Siroky zabér, ktery odkazuje na zanry znamé z jinych
kontextu, otevira jesté Sirsi pole recepénich parametrd s témito zanry
spojenych. Muzeme formulovat tezi: Internet je nadobou pro libovolné
Zanry, teoreticky je myslitelna i internetova symfonie. Sjednocujicim
prvkem je ale duraz na aktivni zapojeni prijemce.

PARADOXNI

V siti nardzime na paradox: u poc¢itace (vétS§inou s monitorem,
mys$i a klavesnici) se divame skrze omezujici ,ucho jehly“. Toto jasné
omezeni stoji v pfimém kontrastu k neohrani¢enému mnozstvi moz-
nych zpusobu hry, zanrt a stylU, které jsou na siti provozovéany. Pole
hudby tu sah& od konceptualniho uméni, generativni hudby, hudeb-
nich procesu pres remixovani, opery, elektroniku a DJské nastroje
az po sound art. Kolektivni se prekryva s individualnim, politické je
konfrontovano s Cisté smyslovym. Mnoho hudebnich projektd na
internetu se navic zabyva siti samotnou, je to tedy prvek sebereflexe
a medialni kritiky.
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Markus Popp: Ovalprocess

OFFLINE

Mnohé hudebni projekty se neomezuji na ono ucho jehly — pocitaco-
vé obrazovky, ale roztahuji se do realného prostoru, méni se ve zvukové
instalace nebo kolektivni sitové performance, které ve vysledku pusobi
jako koncert. Francouzsky projekt nazvany 95 days non-stop streaming
headphone festival trval po celé |éto a opakuje se jiz nékolik let. Kazdy,
kdo ma k dispozici jednoduché vybaveni (sitové pripojeni, zesilovac,
sluchatka), se muze prihlasit a rezervovat si nékolik dni. Sam pak pozve
mistni hudebniky a tvofi hudbu v redlném prostoru. Hudba je pak Sifena
po siti.

Projekty Markuse Poppa (napt. ovalprocess) na internetu nenajdeme.
Maji pfitom s internetovou hudbou mnoho spole€¢ného — predevsim
uzivatelské rozhrani a archiv — a zapojuji lidi do komunikace a krea-
tivnich procesu. Popp zcela védomé oddéluje sva dila od internetu,
nema zajem ,inscenovat néjaké propojovani“. Objekty, které stavi, maji
realnou vahu (asi 150kg) a jsou zakotveny v realité. Myslenka, Ze sit Zije,
netélesna utopie kontrastujici s tézkou realitou tu predstavuje zasadni
slozku.

VEREJNA

Hudba a uméni umisténé pouze na siti ziskaji publikum jen za
pomoci néjakého prostrednika, ackoliv jinak jsou na rozdil od galerii
nebo koncertl pristupné vzdy na www adrese. Takovym prostrfednikem
je napfiklad internetovy portal rozhlasové stanice SWR, na némz jsou
shromazdovany projekty internetové hudby. Na festivalech medialniho
umeni jsou zfizovana pogitacova pracoviste, v nichz je také mozné vy-
zkouset si internetova dila. Vychazeji publikace, v nichz Ize najit odkazy
na né.

UVNITR

Lidé zajimajici se o tento druh uméni maji tendenci propojovat se,
pfirozené pres rdzné teritorialni hranice. Vznika tak spontanni a neustala
mezinarodni vyména, mnohem siln&jSi nez je u skladateld instrumentalni
hudby, ktefi si musi projit téZkou cestu od lokalniho publika na mezina-
rodni vysluni. Casto jsou spole&né zajmy Zivnou plidou pro umélecké
iniciativy (mailinglist xchange, Radio Ozone), vznikaji diskuze ke slozZitym
projektlim (Horizontal Radio). V siti se takto buduji mezinarodni pod-
skupiny — silné specializované kolektivy, které na nezasvécené pusobi
znaéné hermeticky, pfipadné skute¢né hermetické jsou. Motivujicimi
utopiemi jsou internacionalizmus a budovani ,lepSiho“ svéta ¢i propoje-
né globalni zvukové instalace.

ANONYMNI

Internetovy aktivizmus se nékde usadi a narusuje zabéhlé zpUsoby
chovani v siti. Plsobi jako intervence, podobné jako mnoha umélec-
ké dila ve verejném prostoru Utoc¢i na bezmyslenkovité prochazejici.
Internetovy aktivizmus ma spadeno na komercionalizaci a sily fidici
trh, ¢imz se blizi etice hackerd. Zu€astnéni umélci se ¢asto skryvaji za
pseudonymy. Obzvlasté velké publicity se dostalo projektu etoy, ktery
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se dostal do sporu o nazev s firmou vyrabgjici hracky. Zdlouhavé a dra-
hé procesy spolu s negativni publicitou se mu nakonec staly osudnymi.
Na takovémto projekty mizeme narazit nahodng, kdyz se dostaneme
na Spatnou stranku, ktera nas prenese, nebo zprostredkované skrze
faleSnou tiskovou zpravu.

Podobné Siroky zajem doprovazel distribuci hudby pres internet
(Napster a dalsi). Jeho uzivatelé utocili na vydavatelsky pramysl| a sys-
tém autorskych prav. Volna distribuce je zcela v duchu demokratického,
snhad az anarchistického sebeur¢eni, mySlenky sharewaru a také utopic-
kych predstav o spole€nosti bez soukromého vlastnictvi.

Pro nékteré umeélce se stal obraz internetu jako neomezené zésoby
informaci a hudby zdarma vychozim bodem pro praci. Vyhledavaci
algoritmy v siti se emancipuji a pfehravaji svij obsah, kdyz vybiraji sou-
bory MP3 nebo prevadgji textova data na zvuky (nebula.m81 od netové
aktivistky jménem Netochka Nezvanova). Na adrese http://netsong.
org se vyhledavané terminy stavaji zakladem pro kolaZovité texty, které
pak pocita¢ ,,zazpiva“. V projektech MP3q a constellations spojuje Atau
Tanaka audiodata a obrazovou plochu, na niz jsou jednotlivé zvuky vybi-
rany a michany. Bits & Pieces Petera Trauba pfedstavuje algoritmickou
instalaci, pro niz je kazdy den ze sité vyloveno 25 ,volnych“ zvukovych
soubor(, které jsou pouzity k nové kompozici.

KOLABORATIVNIi

Mnohé velké projekty infrastruktury vyuZzivaji konstruktivnich prvkd
internetu. Instituce si navzdjem poskytuji rAmcova data pro archivy
nebo software, ktery je dale vyvijen. Pfikladem takového vyuziti je online
encyklopedie Wikipedia, jejiz obsah je na pomérné vysoké urovni tvoren
prispévateli-dobrovolniky. Projekt obdrzel cenu Ars Electronica, coz
muze byt vykladano jako znameni, Ze i hranice mezi uménim, respektive
hudbou a védénim se zacinaji uvolfiovat.

Pri kolektivni tvorbé softwaru nebo zvukovych a informaénich archivu
prestavaji byt u€astnici pouhymi pasivnimi recipienty a zveé&ruji se jako
soucast daného projektu. Toto zapojeni prekracuje rozmér pouhého
chvilkového vyuzivani néjaké zvukové hracky na netu. John Levach Dre-
ver archivuje a zkouma na adrese http://www.sounding.org.uk zvukové
krajiny, http://fals.ch katalogizuje zaslana textova, zvukova i video data.
Tento projekt vznikl z iniciativy vydavatelstvi Mego. Autorsky software
pro tvorbu hudby je motivaci pro cely hudebni zivot.

Ochota lidi spolupracovat bez naroku na honorar je velka. Tuto ten-
denci ke spolupraci je mozné oznacit jako konstruktivni zapojeni.

Recepce hudby na internetu ma podle mého minéni dva zakladni
komponenty: Zaprvé emotivni a konstruktivni zapojeni (interakce a pfi-
spivani), zadruhé ocekavani utopii a sobéstacné spole¢nosti propojené
siti. Estetické zazitky zakladajici se na sluchovém a zrakovém vnimani,
stejné jako pojeti autora a dila jsou v internetovém kontextu vyrazné
zpochybnény a z&asti také negovany.

S laskavym svolenim Neue Zeitschrift fur Musik |
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Linie hudby v siti

Text: Golo Follmer, prelozil Matéj Kratochvil

Kdyz v roce 1881 na parizské Mezinarodni elektrotechnické vystavé naslouchalo padesat navstévnik( opere prenasené ve stereu (!), byli vSich-

ni fascinovani. S pfichodem radia se prenos zvuku stal brzy samoziejmosti. Po nékolika letech vysilaci anarchie se radio ve dvacatych letech

dvacatého stoleti etablovalo jako jednosmérné médium, u néjz je uloha vétsSiny tic¢astnikii omezena jen na naslouchani - coz ostre kritizoval

Bertolt Brecht ve své proslavené Radiotheorie.

Specificka struktura propojeni pocitacovych siti pomohla prekonat toto silné technicky podminéné omezeni rozhlasu. V poloviné devadesa-

tych let se o ohromném potencialu, ktery prinasela existence zpétného komunikaéniho kanalu, mohli presvédgcit i novacci ve svété WWW: jiz

pfi pouhém kliknuti na internetovou adresu posilame néjakému vzdalenému pocitaci prikaz k urcité akci, tedy k odeslani néjakych dat na nasi

adresu. Tim zac¢ina obousmérna komunikace.

Hrani v hudebnim souboru obvykle spociva ve slozitém pleti-
vu audiovizualnich interakci: v kognitivnim zpracovavani notace
nebo jinych vizualnich instrukci ohledné& hudebniho materialu
a formy, vzajemné interakci mezi jednotlivymi aktéry nebo ve
zpétné vazbé ze strany publika. Ackoliv fyzické oddéleni a ne-
moznost pfesné synchronizace v§ech uc¢astnikld jsou zdrojem
enormnich problému, zda se, Ze sitové technologie jako prvni
médium elektronického prfenosu vyhovuji pozadavkdm hudeb-
ni interakce. Pfiblizné od roku 1995 se zacal zvétSovat pocet
projektl, které umoznovaly zazit onu vySe popsanou fascinaci
z hudebni komunikace na velké vzdalenosti. Na tradici, z niz vy-
chazeji hudebnici a dalsi umélci, pak zavisi zpusob, jakym jsou
pfitom vyuzity spojovaci struktury, a koncep&ni zaméreni (at jde
o individualni zpracovani hudebniho kusu, interakci hudebniku ¢i
komunikaci umélct s publikem).

LINIE KONCERTNi

Nékteré formy hudby v siti jsou zalozeny na pomérné naivnim
chapani média. Tési se z Cisté technickych moznosti pfenosu (na
rozdil od rozhlasu jde alespori ¢aste¢né o oboustranny vztah),
aniz by z toho vyvozovaly dusledky pro estetiku, formu interakce
mezi zu¢astnénymi ¢i zpusob prezentace.

V tomto duchu spojila 3. Cervna 1999 akce nazvana Absolut
Jam hudebniky v Montreaux (DJ Spooky), Berliné (Psycho-
nauts), Aténach (DJane Lefki) a v Kapském mésté (DJ Chesh +
Anton). Pres sité ISDN proudila mezi t€mito ¢tyfmi mésty audio
a videodata. Paralelné k tomu byla data ze v§ech mist odesi-
lana na internet. Jako mnohé projekty té doby se Absolut Jam
spokojil s tim, ze se publikum a dc¢inkujici navzajem mohli vidét
a slyset.

LINIE POPULARNi HUDBY

Svédsky alkoholovy koncern Absolut inicioval v roce 1999 ved-
le Absolut Jamu jesté jednu hudebné-sitovou udalost. Zvukova
hracka Absolut DJ, na niz si bylo mozné hrat mimo jiné i se zvuky
od Coldcut a DJe Spookyho, spojovala zakladni material a pra-
covni postupy DJské kultury — tedy praci se smyc¢kami, samply
a promeénujicimi se rytmickymi vzory — s moznostmi grafického
uzivatelského rozhrani poc&itace a internetu.
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Zakladnim stavebnym principem takovychto zvukovych hracek
je improvizace (onen Jam) se stylisticky vyhranénymi figurami.
Stejny princip je typicky pro fazi zkou$eni v popularni hudbé. Je-
jich velké rozSifeni je zpusobeno tim, ze vznikaji z velké ¢asti ve
snadno dostupném softwaru firmy Macromedia, jsou uzivatelsky
nekomplikované a snadno pfistupné.

Zvukové hracky byly také vyvinuty k vyzkou$eni novych kon-
cepci ovladacich prvkld hudebnich programu. Slouzi jako viditelna
a slysitelna plocha pro algoritmické kompozice zvukl a obrazu
a audiovizudlni softwarové umeéni, tedy pro dila reflektujici antro-
pologicky a socidlné politicky vyznam softwaru.

Projekt Res-Rocket, jehoz zakladem je jeden internetovy ser-
ver, umoznil jiz v roce 1995 hudebnikim roztrouSsenym po celém
svété vytvaret skladby online. Pomoci specialniho sekvencerové-
ho programu se mohl kazdy po pfihlaSeni do systému prochazet
virtualnimi studii, setkavat se s ostatnimi hudebniky a pomoci
malych, a tedy rychle pfenosnych soubort MIDI dat spolu hrat
témér jako ve skutec¢ném studiu. Jednou z myslenek tvircu sys-
tému Res Rocket byla vize jam-session prekracujiciho kultury. Na
Sirokou klientelu mladych hudebnikd z oblasti popularni hudby
se zaméfuje sitovy syntezator peersynth Jérga Stelkense, ktery
je ur&en prave pro kolektivni hru. Peersynth pfedstavuje nastroj
snadno ovladatelny, pfesto disponujici jedine¢nosti a komplex-
nosti zvuku. Praxi zkou$eni obohacuje o nové formalni i zvukové
slozZky.

AKADEMICKA LINIE

Dlouho pfedtim, nez nastal boom hudby na siti, vznikaly kon-
cepce sitové hudby v akademickém prostfedi. V okruhu kolem
Centra pro sou€asnou hudbu (Center for Contemporary Music) na
kalifornské Mills College propojovali Jim Horton, John Bischoff
a Rich Gold pod jménem ,League of Automatic Composers“jiz
v roce 1977 pfedchudce osobnich pocitacu, aby prozkoumali
dodnes nedocenény potencial pocitace jako nastroje k zivému
hrani. Tim 8li proti bé&zné praxi velkych elektronickych hudebnich
studii, kde skladatel naprogramoval jeden obrovsky pocita¢ s ci-
lem ziskat maximalni kontrolu nad vysoce komplexnim hudebnim
obrazem. Takto popisuje Tim Perkis onu novou, opaénym smérem
mifici snahu: ,,Pocitacovy systém lze chépat jako systém zahr-
nujici sloZité a pfekvapivé podsystémy, misto toho, abychom jej
pouZivali jen jako nastroj, ktery nam pri zaznamu a programovani

25.6.2006 21:46:59




hudby vede ucetnictvi. (...) V tomto paradigmatu spociva kom-
pozice ve vytvoreni sloZitého, snad aZ divokého systému, jehoz
chovani zanechava stopu: Touto stopou je hudba.*

Skladatelé z League of Automatic Composers, ktefi pokraco-
vali v tradici Johna Cage a Davida Tudora, decentralizovali zpra-
covavani kompozi¢nich a instrumentalnich systému, aby svou hru
obohatili o momenty inovace.

Skupina The Hub pokracovala po rozpadu League of Automa-
tic Composers v jejich snahach. Kazdé dilo tohoto Sestihlavého
souboru vznikalo ze specifické technické struktury odpovidajici
navrhu skladby.

»,Obsah skladby byl ur€ovan uzplsobenim nastroje, ktery vy-
myslel skladatel-interpret. Kazd4a nova skladba odpovidala zvlast
vyvinuté konfiguraci softwaru a hardwaru. Z téchto konfiguraci
pak vyvstavaly nové zvuky a formy.“

internet v hudbeé |

Software Quintet.net, jehoz autorem je Georg Hajdu, prebira
myslenku vyuZziti vzajemného ovliviiovani v ramci malé skupiny
interpretu. Kazdy ze zu¢astnénych — dirigent, az pét interpretd
a posluchaci — navic pracuje s jinymi ¢astmi programu. Kazdy
dostane vzdy jiny ,nastroj“ a ovliviiuje vysledek v jiné mire.

LINIE MEDIALNIHO UMENI

Pro mnohé pfiklady hudby tvorené po siti je typické, Ze z po-
hledu autorud je hudebni estetika jen jednou z vice dulezitych
soucasti dila. U mnoha umeélcut se dostavaji do popredi témata
jako proména funkce rozhlasu po néastupu internetovych radii, de-
baty o autorskych pravech, zahajené s pfichodem sluzby Napster,
a o moznosti vyuziti internetu jako prostfedku kulturné pozitivni
komunikace a uceni.
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Kdyz Heidi Grundmann zakladala v roce 1987 pfi Videnském
radiu ORF projekt Kunstradio, byla jiz blizko telekomunika&nimu
umeéni. Jeden z protagonistu, Robert Adrian X inicioval v roce
1982 na prehlidce Ars Electronica v Linci pozdéji ¢asto citova-
ny projekt Die Welt in 24 Stunden (Svét za 24 hodin), pfi némz
ucastnici ze ¢trnacti mést rozesetych po celém glébu komuniko-
vali podle daného ¢asového planu s Lincem. Jak bude konkrétni
komunikace probihat a co bude jejim obsahem, bylo na jejich
libovuli. Kazda stanice vyuzivala technologii odpovidajici jejim
moznostem.

Tento projekt, ktery neobsahoval Zadny vyrazné hudebni pfispé-
vek, se stal pfedobrazem dlouhé fady internetovych performanci.
Jedna série simultannich koncertl s telefonnim propojenim mezi
Styrskym Hradcem, Lublani a Trentem byla postavena tak, Ze v$ich-
ni hudebnici mohli vstupovat do vystoupeni na ostatnich mistech.
Se stejnym momentem pracovaly také velkolepé pojaté projekty
videfiského Kunstradia v dalSich letech (Horizontal Radio, Recycling
the Future, SoundDirifting a dalsi). Tento princip se blizil pfistupu
skupin League of Automatic Composers nebo The Hub.

Je tu ovSem jeden zasadni rozdil spocivajici ve zplsobu a uce-
lu vyuziti technologie: Zatimco kalifornsti po¢itacovi hudebnici
pomoci sitovych konstrukci vlastni vyroby provokovali a hledali
novou hudebni estetiku, rakousti hudebnici se pohybuiji v jiz bez-
pecné nalezeném verejném medialnim prostoru.Tim, Ze nechavaji
datové cesty a informacdni pfistupy oteviené, zaméruji se spisSe
na smyslové zprostfedkovanou diskusi o struktufe médii nez na
esteticky produkt.

INTERMEDIALNI LINIE

Ne v8echny pracovni metody internetovych umélcl se daji
napojit na existujici tradice. Pro RadioMatic, automatické a per-
manentné vysilajici online radio, byly vyvinuty nastroje a systémo-
vé koncepty umoznujici vytvaret a fidit kolektivni multi-streaming
z produkce Uc¢astnikd propojenych do malych siti. Tento otevieny
koncept se zabyvéa otdzkami zvukové estetiky, techniky micha-
ni a samplingu, rozhlasu a propojeni s vizualnimi médii. Tomu
odpovidaji svou otevfenosti hudebni struktury vysilané v ramci
RadioMatic.

Projekt \VAn’a*tom“ic\ skupiny mXHz sleduje instalaci techno-
-socio-estetické sité umélcu, pro néz vyvoj integrovanych audiovi-
zualnich strategii neni prostfedkem, ale cilem. V prostoru se vznasi
jako cil mySlenka, Ze odluka mezi hudebniky a posluchaci mlze byt
skutec¢né zruSena, a to tim, Ze se kazdy nakonec stane spoluakté-
rem v predstaveni, takze nebudou Zzadni pasivni U€astnici.

MOZNE BUDOUCI LINIE

V poslednich deseti letech, béhem nichz se zac¢alo hovofit
o fenoménu ,internetové hudby*, bylo mnohokrat diskutovéano,
experimentovano a revidovano, jaké inovace mohou pro hudebni
tvorbu pfinést elektronické sité. Na poc¢atku byla v popredi fasci-
nace prenosem na dalku a spole¢nou hrou hudebnikd na vzda-
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lenych mistech. Paralelné se zacaly nabizet zprvu jednoduché,
s nastupem dynamickych audiovizualnich formatd, jako je Flash,
také k vyméné elektronickych zvuku, skladeb a ruchl prostred-
nictvim diskusnich fér, remixovani a zivé prenasSenych koncertd,
coz se odehrava v horizontalni, nehierarchizované strukture.

Dnes jiz pozdvizeni kolem z&zra€nosti technického aparatu
opadlo. Vzletné predstavy ohledné& totalni emancipace poslucha-
¢e diky obousmérné komunikaci byly relativizovany. Dostupnost
komunikaénich prostredku, informaci o experimentalni i jakéko-
liv jiné hudbé a pfistup k jakémukoliv myslitelném digitalnimu
nastroji umozfiuje vznik nového zplsobu délani hudby, kdy se
poslucha¢ rychle dostava na vy$si uroveri kompetence a mlze se
stat spolupracovnikem v ,zasitovanych“ hudebnich projektech.

V 21. stoleti vytvéareji pocitatové hudebni nastroje a internet
prostfedi pro hudebni vymé&nu mezi spfiznénymi. Klasicka vyuka
klaviru a kultura zkuSeben dostaly mlads$iho sourozence: mlada
generace se vyjadfuje pomoci zvukovych hracek ve formatu Fla-
sh, ve stylové vysoce diferencovanych skupinach vyviji kolektivni
dila a pfi online jamovani pouziva experimentalni software jako
Max a Jsyn, které byly dfive pouzivany jen v kruzich akademické
skladatelské kultury.

Nejde tu o to, aby se 1200 navstévnikl filharmonického kon-
certu rovnopravné podilelo na vzniku velkého hudebniho dila.
Nejde tu totiz o tvorbu uméleckého dila, ale o hudebni praxi.
Potencidl internetové hudby lezi v malych skupinach hudebnik,
ktefi na riznych Urovnich pfi vzajemné spolupraci prevadéji mys-
lenky na audiovizualni struktury. Proto jsou jen malokdy mozna
skute€na provedeni internetovych hudebnich dél. Budeme-li
volné parafrazovat Maxe Neuhause, ktery jiz od 60. let experi-
mentuje se strukturami médii propojenych v sitich, je ,internetova
hudba“ formou hudebni tvorby, ktera nema jako pfedmét zadné
dilo, a tudiz nemuze nic predvadét. Misto toho existuje, podobné
jako tomu bylo v archaickych kulturach, jako kolektivni aktivita.

S laskavym svolenim Neue Zeitschrift fir Musik |
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Novy éter

S ohromnym spéchem zarizujeme magneticky telegraf

Z Mainu do Texasu,

ale Maine a Texas nemaji mozZna nic tak duleZitého,

co by si potfebovaly sdélovat.

Obé strany se ocitaji v podobné trapné situaci jako jisty muz,
ktery velice stal o to, aby byl pfedstaven jedné vznesené,
le¢ hluché damé,

ale kdyZ ho uvedli a do ruky mu dali trubku jejiho
naslouchadla, nadobro onémél.

Horlivé se snaZime podhrabat se pod Atlantikem

a priblizit stary svét o nékolik tydnt k novému;

ale prvni zprava, ktera tudy pronikne k rozdychténym
americkym usim,

bude mozZna o tom, Ze princezna Adelaide ma cerny kasel.

Text: Jozef Cseres

Henry David Thoreau, Walden aneb Zivot v lesich, 1854

Anticti pythagorejci premitali kdysi o hudbé sfér. V jejich predstavach
deset planet dokonalého tvaru koule obiha po pravidelnych drahach ko-
lem centralniho ohné vesmiru a tfenim se o éter vydava zvuky, jez vytvari
vSudypfitomny harmonicky souzvuk. Lidské ucho ale tuto kosmickou
hudbu neslysi; ¢loveék ji mize uchopit pouze intelektem. Svym zplsobem
byli pythagorejci prvni konceptualisté: dusledné dematerializovali objekt
svého zajmu — slySitelnou hudbu. Zbavili ji jeji primarni perceptualni kondi-
ce — v prostoru a ¢ase znéjiciho zvuku. Za zaklad vSech véci a jevu, véetné
hudebnich, povazovali ¢islo. O dvacet pét stoleti pozdgji, v epose digitalni
reprodukce, vétsina hudby, jiz tvofime a poslouchame, vznika a Sifi se
kombinovanim a preskupovanim dvou Cislic. Dokonale dematerializované
myriady hudebnich forem, procesu a konceptu ¢ekaji v novém interne-
tovém éteru jako novodobé elektronické palimpsesty na své potencialni
resuscitatory a aktualizatory. Click, click, click ... download, download,
download ...

Na prelomu tisicleti, kdy vék materialnich atomu plynule prochazi
do véku nematerialnich bitd, se horkym sloganem stala interakce. Stal
se z ni osvédceny nastroj artikulovani plurality, se kterou se lidstvo
musi vyrovnavat na kazdém kroku. Koncept oteviené umélecké formy,
rozvijeny umeélci i teoretiky modernismu od zacatku minulého stoleti,
dostal na jeho sklonku diky pfevratnym technologiim novy rozmér.
Elektronicka média zménila povahu umélecko-komunikacnich retézcd,
dynamizovala lidskou percepci i estetickou zkuSenost a masivnost,
stalost a neménnost nahradila lehkosti, pohyblivosti a proménlivosti.

V postmodernim svété, kde je stabilni jenom nestabilita, byly vira v jed-
notu a presvédceni o existenci pevnych primarnich struktur vystfidany
destabilizaci, decentralizaci a dekonstrukci. Bytostné odlehcena realita
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se vznasi v novém éteru — interaktivnich elektronickych oknech do
virtualniho svéta simulaker a iconoclashd.

Ale pluralita miva také podobu redundance a od ni je jenom kracek
k pornografii. Derealizace a virtualizace skute€nosti nas pfivedla do obdo-
bi po historii (nebo spiSe bez historie), kdy jsme se ocitli v zajeti znaku, jez
neodkazuiji na realitu, kterou kdysi mély reprezentovat, nybrz na jiné znaky,
jejichz poselstvi nam unika, resp. je ndm zamérné zamlzovano. V éfe
proliferace a supremace znaku bez autentickych vyznamu zaplatilo lidstvo
za snahu ovladnout prostoro-¢asoveé koordinaty fyziologické zkuSenosti
ztratou pevnych referennich ramcut, manipulovanym a fragmentarizova-
nym védomim i vnimanim, neschopnymi rozliSovat mezi realitou a jejimi
technologickymi nahrazkami. Zijeme v dob& technologickych trendti a ty
neformuji jenom nasi smyslovou zkuSenost a navyky, ale také zptsob
mentalni reflexe. Ani uméni jiz neuchopujeme v kategoriich filozofie,
estetiky, historie a uménovédy, nybrz v chladnych pojmech, odkazujicich
suse na technické parametry média — techno, drone, tracked music, glitch,
interaktivni instalace, net art apod. Jedine€nou estetiku vnimani a krasy
nahradila trendova schémata procesu a média. Dobrym prikladem muze
byt tfeba terminologické pnuti mezi tradi€nim pojmem hudba a médni
problém presahuijici ramec terminologického oznac&eni. Dotyka se média,
Urovné jeho femesliného zvladnuti i samotné percepce. Kdyz jsem nékteré
tzv. sound-artisty pozadal, aby vysvétlili, pro¢ timto pojmem oznaduiji
své zvukoveé kreace, vétsina z nich odpovédéla pragmaticky, Ze se jim
jednoduse chtéji odlisit od hudebnikt. Kdyz jsem posléze namital, ze po
Cageovi nebo Lucierovi mize byt hudbou cokoliv a pro€ se vzdat vzitého
oznaceni hudba, kdyz institucionalni svét umeéni tuto radikalni zmeénu jiz
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davno akceptoval, dockal jsem se vyhybavé odpovedi, Ze oni pfece pojem
sound art nevynalezli.

Obavy z diktatu medii a strasak globalizace aktualizovaly problém
diferenciace a spustily emancipacni hnuti rdznych sociolektu. Poté, co se
vSechny hranice rozpustily v pankulturalismu a interpretacnim relativismu,
estetické principy za¢aly byt aplikovany na manifestaci identity, origina-
lity a kulturni autenticity. Nikdo jiz nechce byt vice identicky a spolehlivé
kategorizovan, a tak se dnes sjednocuji a komodifikuji dokonce diferen-
ce. Vhodnou kreativni i prezenta¢ni platformou pro tento proces se stal
a nazory mohou koexistovat v pfikladné shodé. Jako kazdé nové médium
i internet se zahy stal médiem uméleckym. Ackoliv se i v oblasti uméni
vyuziva zejména jako efektivni komunikaéni a distribu¢ni sit, inspiroval
umélce také k pfenostim originalnich ideji. | v jeho pripadé vsak plati staré
znamé thoreauvsko-mcluhanovské varovani, Ze adekvatnost média testuji
predevsim sémanticka poselstvi, jez prenasi, coz je v sou¢asném liberali-

Prikladem netechnokratického pfistupu k internetu mohou byt projekty
euro-australského houslisty Jona Rosea, v nichz vyuzil moznosti interne-
tového média bez toho, aby podlehl diktatu jeho formalnich charakteristik.
V zZivé paméti mam Roseovu pohotovou odpoved kuratorce videnského
Kunstradia Heidi Grundmannové, kdyz ho vzapéti po Uspéchu interne-
tovo-rozhlasového mostu mezi Vidni a Vancouvrem namlouvala na dalsi
spolecny projekt: ,,Housle jsem dnes vecer nacpal do internetu proto,
protoZe za poslednich dvacet let jsem je nacpal vsude. Momentalné mne
to vic nezajima.“ Bylo to 7. prosince 1999 a housle byly v osudnou ,noc
dlouhych smy&ct“ nejen médiem ale téz ,,hlavnim hrdinou“ multimedial-
niho projektu The Relative Violin. Zejména ve vrcholném &isle programu
— dvouhodinové interaktivni suité Violin Factory, kde byl jednim z nastroju
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interakce prave internet. Neslo o interakci mezi umélcem ¢i jeho dilem

na jedné strané a priiemcem na druhé, ale mezi hudebniky navzajem.
Zvuk prilezitostného smy¢&cového orchestru The Orchestra of Ancient
Guts, hrajiciho Roseovu kompozici pod mistrovou interaktivni taktovkou,
byl samplovan a mixovan virtuoskou na virtualni housle Kaffe Matthews

s materialem, jenz do jejiho sampleru proudil internetem z uméleckého
centra The Western Front ve Vancouvru. Kanadsky pfispévek byl také
smyccovy: kromé ukézek ze slavné houslové skoly pro déti Suzuki to byly
jesté houslové kreace Jima Munroa a Pamely Atariwally. A nechybély ani
samply legendarnich relativnich housli z Rosenbergova musea a neméné
slavny interaktivni MIDI smy&ec pana kapelnika. Ten byl navic vybaven
houslovym akcelerometrem, dimyslnym zafizenim umoznujicim simultan-
né a v interakci s hudebni produkci manipulovat nejen digitélni zvukovy
archiv, ale téz bohaty video materiél. To v8e, samoziejmé, v redlném

Case a za nepostradatelné asistence Roseova dlouholetého technického
spolupracovnika Toma Demeyera z amsterdamského vyzkumného centra
novych technologii STEIM. Viceurovriova technicka stranka dokonale
korespondovala se syZetovym kontextem, do néhoz byla pozoruhodna
opera aperta zasazena — ¢inskymi redliemi masové industrializace kdysi
jedinecného houslarského remesla - i s jeji repetitivni, nékdy az robotickou
poetikou, a to jak ve zvukoveé tak vizualni roviné. Dodate¢né editovany au-
dio zdznam ze zdafrilého projektu, jenz pfesahl ramec experimentu, vySel
pozdéji na albu Violin Factory (HE"* RME*S/DISCORBIE, 2001), audiovizu-
alni dokumentaci archivuje webova stranka Kunstradia ORF (http://kun-
stradio.at/1999B/07_12_99.html).

Simulakrovy svét poutd Roseovu pozornost jiz davno; digitalni virtualni
technologie mu umoznily expandovat uméleckou fikci do novych postmo-
dernich kontextu, kde se nejenom stiraji rozdily mezi redlnym a moznym,
ale dochdzi k aktualizaci virtualniho, coz se, jak nam kdysi vysvétlili Deleuze
s Guattarim, déje prostrednictvim tvorivé diferenciace. Komentar Jona
Rose k jeho prvnimu internetovému projektu to jenom potvrzuje: ,,Co na
tom, Ze za takovych 25 let budou lidé mozZna schopni downloadovat cely
obsah svych mozki do pocitace (nakonec, ti, co takhle uvazuji, toho mnoho
k downloadovani nemaji), posledni véc, jenz kompjutr bude kdy schopen
simulovat v redlném case, je zvuk housli, jaky na nich vyluzuje zkuseny
houslista hrajici poprvé levou rukou (myslim to vazné) ... to mnoZstvi neroz-
hodnosti, nespolehlivosti, skryvaného selhani, neopakovatelnosti, neob-
ratnosti, zmeény v kazdém mucivém zlomku vtefiny je pro komputaci prilis.
Jako vétsinou v hudebni praxi, i na tomhle mini-festivalu to mohou byt spi$
rozdily nez podobnosti mezi hudebniky a jejich zvukovymi moZnostmi a po-
lohami, co vedou k tvorbé momentu.“ A komu diskursivni vypovéd autora
nestaci, at se proklika k digitalnimu houslovému newspeaku: http://www.
jonroseweb.com/e_vworld_violinspeak.html. Virtualni houslista se sice
nenecha downloadovat, ale zahrat si s nim mazete. Hravy napad, jemuz
nechybi humor ani intelektualnf jiskra, je vyte¢nou ukézkou nemetafyzické-
ho umeéni, zneuzivajiciho postmoderni kontext na ma-
nifestaci charakteru homo ludens. Je to nevinna hra
libujici si v nejasnych a pohyblivych hranicich mezi
skutecnosti a jejimi technologickymi simulakry, hra,
jejiz zaklady jsou namichany z reality i fikce. Pfijméme
jeji promeénliva pravidla, a mozna Ze obavy z kultur-
nich redundanci, percepéni nudy a ztraty referen¢nich
ramct pominou! [ | UCHDO

HERMOVO
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Jak najit...

Hudba linouci se z radii se pouziva k muceni vézriu. Televize vysilaji klipy ve tfi v noci, a kdyz uz ¢lovék vydrZi vzhdru a slysi tu hrdzu, tak lituje, Ze neexis-

Text: Adam Javurek

tuje jesté hlubsi noc a on neni programovy feditel. Hudebnim ¢asopisiim diktuji agendu prodejni Zebric¢ky a hudebni pramysl. Nova hudba neni. Tedy je,

ale neexistuje zpusob, jak ji nalézt, aniz by si ¢lovék nevzal mési¢ni dovolenou. TakZe neni.

Na podobné stesky jste jisté jizZ mnohokrat narazili, a to nejen v takto
hospodské varianté. Napfiklad publicista John C. Dvorak si pfed dvéma
lety posteskl, Ze ,,neexistuje zpusob, jak objevit novou hudbu, kromé na-
hody nebo omezené septandy”. Stesky jsou do znaéné miry prehnané, ale
rozhodné nejsou neopravnéné.

Tedy nebyly. Internet to do znaéné miry zménil.

RozSifeni internetu vibec velmi razantné — a rovnéz velmi nenapadné
— zmeénilo spoustu nasich navyku. Aniz bychom to pofadné zaznamenali,
nahle jinak vnimame ¢as a prostor, jinak vytvarime socialni vazby, jinak
chapeme realitu. Promitl se do témér jakékoli €innosti. Dnes hledame
nové zameéstnani jinak nez drive. O dovolené se rozhodujeme jinymi zpU-
soby. Jinak pristupujeme k televizi. Kdybychom si dali hodné prace, jisté
bychom nalezli souvislost mezi rozsifenim internetu a zménami v cojavim
ponozkarském primyslu. Nelze se tedy divit, Ze internet zménil nase
potykani s hudbou.

Nasledujici ¢lanek se pokusi poskytnout Dvorakovi a ostatnim nékolik
tipy, jak za pomoci internetu nalézt hudbu, kterou mate radi, jen o tom
jesté nevite.

STARA MEDIA V NOVEM HAVU

Zacnéme resuscitaci odepsanych médii. | kdyby vas nezaujal zadny
pofad na zadném &eském RADIU, internet nabidku maximalizuje. Ji2
prvni plnohodnotné internetové radio v historii, Radio HK z unora 1995, se
teoreticky umoZziiuji existenci experimentalnich kanald. OvSem naproti
tomu stoji fakt, ze radia nemaji svij funkéni obchodni model a problémy
délaji uz i jen poplatky za uziti dila.

Pravym pokladem pro posluchace je skute€nost, Ze internet eliminuje
prostor. Spoustu kvalitnich terestrickych radii Ize poslouchat i po interne-
tu, nebo si Ize stahnout alespori vybrané porady. K dispozici tak mate riiz-
né kanaly BBC, kvalitni rozhlasové show jako Morning Becomes Eclectic
z amerického réadia KCRW (hosté Of Montreal, Sons and Daughters, Sigur
Ro6s) &i vyte€ny porad All Songs Considered na neziskovém americkém
radiu NPR(.org). Je zde i ,wireovska“ experimentalni stanice Resonan-
ceFM.com ¢&i potrhlé WFMU.org s Kenny G a People Like Us na palubé.

Mimochodem triviélni, ale ptvabna vlastnost internetovych radii je ta,
Ze Eloveék vzdy vi, co poslouchd, a nemusi ¢ekat na informaci od modera-
tora (ktera neprijde).

Zcela specifické ,radio” je na adrese Mercora.com ¢i radio2-0.com.
Poji v sobé rozhlas, instant messaging (= ICQ a spol.) a komunitni server.
Kdo si nainstaluje maly program, mize si vytvofit vlastni proud hudby
a svou produkci nabidnout ostatnim. O poplatky se stara Mercora nebo to
alespon tvrdi. Bézny uzivatel zada jméno oblibeného muzikanta a vyskod&i
na néj seznam vSech lidi, ktefi ho maji ve svém vysilani. Uzivatel si pak
pusti bud' konkrétni skladbu, nebo cely program amatérského DJe.

Sluzba vypada genialng, ale bohuZzel je zatim vyuzitelna jen pro poslech
mainstreamoveéjSich kapel a nas problém tak zatim moc neresi.
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S HUDEBNIMI TELEVIZEMI je to naro¢néjsi. Na strankach mediahop-
per.com sice naleznete seznam kanalll, jez Ize sledovat po internetu, ale
se prili§ nekona. K zajimavym klipdm se presto Ize dostat. Napfiklad na
adrese YouTube.com. YouTube umozriuje komukoli nahrat na web kratké
video. Drtiva vétsina videi jsou jen kancelarskeé vtipky, ale pfes hudebni
rubriku se muZzete dostat k zajimavym raritdm. MGzete narazit na klip
japonskych hragi¢ek Zubizuva, naleznete zde syrova pouli¢ni vystoupeni
Vincent Vincent & The Villains a svUj klip sem sam nahral Max Tundra.
Pokud naleznete zajimavé video, vyplati se ,,proklikout si“ i jméno dob-
rodince, ktery ho na web nahrél — obvykle je to snadna cesta za dalSimi
skvosty. Nékteré snimky asi nejsou umistény zrovna legalné, ale ¢asto to
jsou tézko sehnatelné rarity jako pythonovskeé klipy George Harrisona.

Vyhody HUDEBNICH CASOPISU na internetu jsou evidentni — krom
nepreberné nabidky, kde vas limituje jen jazykova vybava, je to obvykle
nulova cena a interaktivita. Dobry ¢asopis se snazi nabidnout k recenzo-
vanému dilu i hudebni ukazky, je-li to mozné. Nabidka od Pitchforku po
XLR8R je dostate¢né znama, abychom si ji mohli dovolit preskocit.

OPOMIJENE TRIVIALITY

Internet nabizi spoustu propracovanych udélatek a la Mercora, takze
je snadné zapomenout na staré cesty. Nasledujici rada je tedy trivialni jen
zdanlivé: stéle tu jsou hudebni katalogy jako All Music Guide (allmusic.
com). Na internetové poméry existuje solidnich jedenact let a databaze je
jesté o Ctyri roky starsi, takze obsahuje kvanta informaci. Mezi 80.000 bi-
ografiemi, €tvrt milionem jmen a vice nez sedmi miliony skladeb uz ¢lovék
najde i experimentalni hudebniky a pres rubriku ,obdobni umélci“ maze
objevovat celé nové vesmiry.

Stejné je to s obchodnim domem Amazon.com a jejich jednoduchou,
ale druhdy revoluéni sluzbou ,zakaznici, ktefi si koupili toto, zakoupili si
i...“. Pozornost si zaslouzi i seznamy a zebficky doporu¢enych alb, které
pisi sami uzivatelé. A co se tyce zebricku, alespori jednou ro¢né se velmi
vyplati prohlédnout si server Metacritic.com, kde visi seznam recenzemi
nejvice vychvalenych alb.

Dalsi trivialni, ale zapomenuta zbran je prachobycejny hypertextovy
odkaz. ,Filosof internetu” David Weinberger upozortiuje, ze odkazy pou-
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zivaji lidé hnani vasni pro téma: chtéji odkazat na obsah, ktery povazuji za
zajimavy. Navstévovat rubriku ,odkazy“, kterou €asto ignorujeme, je tedy
dobra ¢asova investice. Obvykle je to brana k dal$im zajimavym zdrojum.
Zrovna vySe zminéné WFMU ma odkazy velepozoruhodné.

SPEHUJTE SVA ALTEREGA

Hledani novych objevl je leckdy velka dfina, ale té se da pohodiné
vyhnout: nechte ¢ernou praci na nékom jiném. Staci nalézt skupinku aktiv-
néjSich lidi s podobnym vkusem a pak uz jen sledovat jejich objevy. ,Neu-
stale hledam novou hudbu, “ fekl radiu PBS autor MP3 blogu Largehearted
Boy. Pro¢ takoveé nabidky nevyuZit... Poslucha¢ musi zafidit jedinou véc
— najit si skupinku nad$encu, ktera nejlépe svéd¢i jeho audionature.

Dobra cesta vede pres Hype Machine (hype.non-standard.net), ktery
sdruzuje MP3ky z velkého mnozstvi MP3 blogt pod jednu stfiSku. Sluzba
sama o sobg je velmi zajimava, ale €asto vam nuti pfili§ mnoho nezajima-
vych pisni. Po néjaké dobé zjistite, Ze se na nékteré blogy vracite pravi-
delné. Nic vam nebrani u nich zlstat (a dukladné proklepat blogy v jejich
odkazech). Hype Machine je téz vyte¢ny hleda¢ MP3ek. Pokud chcete
zjistit, jak zni kapela, kterou vam nékdo doporudil, €asto staci pfipsat za
adresu Hype Machine /artist/nazev+kapely. Kvalitnim rozcestnikem do
svéta MP3 blogu je podobny agregator elbo.ws i katalog, ktery mize
kdokoli doplnit: musicblogwiki.elwiki.com.

Amatéfi nabizeji své hudebni tipy nejen formou zapiski do MP3 blogu,
ale téZ v podobé podcasttl. Natoci svuj vlastni porad nebo pripravi mix
skladeb a nabidnou ho ke stazeni do vaseho pocitace ¢i rovnou do MP3
prehravade (podcast = broadcast (vysilani) + iPod). Startovni rozcestnik
Ize nalézt na adrese podcast.net ¢i music.podshow.com. | kdyZz podcasty
jsou vyte¢né predevsim pro sledovani indie kapel jako jsou Modest Mouse
¢i Arctic Monkeys, v katalogu Ize najit i undergroundoveé;jsi porady. Pres
Podshow vede cesta napfiklad k ¢est svému jménu délajicimu podcastu
Strange Music for Strange People z webu MusicNerve.

»Skoro dva roky jsem neslySel radio. VVSechnu hudbu objevuji bud’ diky
doporuceni nebo pres podcasty,“ fekl jeden z armady tvircd amatérskych
podcastu C. C. Chapman. ,,KaZdy den objevim jiného umeélce, ktery mé
donuti se zastavit a podivit se, co je v neporadku se sou¢asnym radiem
a s nahravacimi spole¢nostmi,“ dél Chapman v porfadu PBS. Ostatné
nedavna studie ukazala, ze 47 % americké mladeze uprednostriuje pfi
poslechu hudby internet oproti 27 % podilu rozhlasu.

POSLETE NA SEBE SPIONA

Lidi se stejnym vkusem Ize nalézt i pouhym pasivnim poslechem
hudby. Zni to jak z teleshoppingu na cvi€ici nacini, ale diky tzv. MyWare je
to tak. MyWare je program, jenz si nainstalujete do pocitace a on sleduje

poslouchate, a publikuje to na webu. Krom toho vam vyhledava skupiny,
které by se vam mély libit (tato sluzba ov§em zatim pomérné selhava)
a hleda lidi s podobnym vkusem (zde jsou jiz vysledky zajimavejsi). Jimi se
pak mUlzete nechat spolehlivé vést.

Dal8i zazrak s ruéenim omezenym se nachazi na adrese Pandora.com.
Pandora je personalizované radio ucici se z vlastnich chyb. Uzivatel musi
udélat jedinou véc: na zacatku napiSete jméno své oblibené kapely. Pan-

internet v hudbé |
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dora vam hned zaéne nabizet podobné pisné. Hudbu vybira diky databazi
zvané Music Genome Project. Autofi MGP Sest let patraji po ,,genech”
pisni a pfifazuji k sobé skladby se stejnymi charakteristikami. Pokud se
netrefi, miZete rozhlas komandovat vytkami ,takové véci uz nehraj“ nebo
,0d tohohle chci mit na mésic pokoj“. Pokud se trefi, mizete ho naopak
instruovat ,,hraj vic takovych®. Vysledky jsou nékdy pozoruhodné (napf.
zacnete-li s ,Robot Ate Me“), nékdy primeérné (John Zorn) az rozpacité
(,Kid606“ vas vede k jakémusi esoterickému technu), jindy nabidnutého
umélce nezna (Uri Cainel).

Své misto pfi hledani hudby mohou mit také ,vztahové mapy“, jako je
Music-Map.com ¢i Liveplasma.com. NapiSete-li jméno kapely, ktera vas
zaujala, web nakresli mapu, kde je zadana kapela ve stfedu a okolo pole-
tuji skupiny, které by mély byt podobné. Gnoosic.com je zas jednoduchy
projekt, jemuz prozradite trojici svych favoritt a on priradi dalsi. Test: John
Zorn + Uri Caine + People Like Us = Dave Douglas, Steven Bernstein,
David Krakauer, Robert Schumann, Gustav Mahler, Mr. Bungle. Vysledky
jsou tedy v tomto pfipadé ponékud divoké a nezbyva nez véfit, Ze systém
se opravdu umi ugit ze svych chyb.

Gnoosic vam umoznuje o nabizenych kapelach téz diskutovat — a to
je dalsi zpusob, jak hudbu nachéazet, byt neni zrovna pohodiny a sexy. Za
navstévu stoji | Love Music (ilxor.com) ¢i dissensus.com, féra na webech
oblibenych kapel a komunitni weby jako je myspace.com.

NEOPOUSTEJ STARE ZNAME PRO NOVE

Internet tedy nabizi tisic a dvé moznosti, jak objevit hudbu, kterou
objevit chcete. Ale je nutné tiikrat podtrhnout a zduraznit, ze neni dobré
spoléhat se jen na néj. Stale existuji kluby a festivaly s dobrou dramaturgii,
které je mozné navstivit naslepo, stale se vyplati Cist Casopisy a porad je
dobré ptat se kamaradu: ,,Nemas néjakou novou zajimavou desku?“ m

5 nejlepsich webll v cesté za novou hudbou:
1. Hype Machine

2. Last.fm

3. Pandora

4. AMG

5. podcast.net

10 tipt, které se nevesly do ¢lanku
. othermusic.com: nabity web manhattanské hudebni prodejny

. audiri.com: podle své oblibené kapely naleznete amatérské
nasledovniky

. P2P sité: pozor: stahovani mp3 je legalni, nabizeni nikoli

. ubuweb.com: od Knizaka po Cage

. phlow.net/netlabels: seznam labell, které davaji svou hudbu zdarma

. archive.org: mnozstvi zaznamu zivych koncert(

. webjay.org: vytvorte si vlastni audiostream

. better-propaganda.com: katalog volnych mp3

. insound.com: prodej CD a rada volnych skladeb

0. emusic.com: bohaty katalog mp3 — a prvnich 50 kust zdarma
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Death In June

| téma

www.brainwashed.com
deniky_zachvevu_v_sitich

Text: Petr Ferenc

,,Sifeni jedineéné hudby je spoleéna zodpovédnost vSech. ZaloZte néco jako Brain nebo piratské radio, michejte pasky, setkavejte se s lidmi,

ziskejte podporu, vystavte vlastni sit alternativ. Neucila vas maminka, Ze se mate podélit?”

Ctenaram His Voice, ktefi sledovali nas volny serial o hudbég ,Skry-
tého rubu Anglie”, neni tfeba stranku Brainwashed.com predstavovat.
Opulentni stranky hostici domovské adresy mnoha kli€ovych jmen
experimentalni elektroniky nejen osmdesatych a devadesatych let jsou
idealnim rozcestnikem obohacenym navic o radio a hudebni ¢asopis.
Nékolik vydanych desek a DVD jsou prijemnym bonusem od malého vy-
davatelstvi, které u hlavniho informacéniho zdroje pro urcity druh hudby
asi nemohlo nevzniknout.

Prvnim ukolem Brainwashed.com samoziejmé bylo informovat o da-
né hudebni scéné. Kromé toho, Zze spektrum hudebnikd, jimiz se stranka
zabyva, povazlivé vzrostlo, si Brainwashed.com vybudovala povést
témér kamenné instituce a mnohem vice nez sluzebnika prinasejiciho
zpravy. Dnes, diky tomu, ze informacni servis byl doplnén obsahlym
internetovym ¢asopisem, vyrazné spoluutvari minéni, hudebni nazory,
vkus i trendy mezi pfiznivci ,brainwashed-skupin”. Vydani alba napfi-
klad Legendary Pink Dots je okamzité doprovazeno recenzi nékoho
z redakéniho okruhu, coz je mnohdy jediny ohlas ze strany hudebnich
publicistd a mnohdy tudiz i jediny ,,navod”, jak album vnimat. Je ovSem
nutno zduraznit, Ze nejde o amatérské fanzinové nadsenectvi a ze do-
Cist se o své praci mize i hudebnik, jehoz www adresa nema s Brain-
washed nic spole¢ného.

Na pocatku byla laska Ameri¢ana Jona Whitneyho k internetu
a hudbé, predevsim k Meat Beat Manifesto. Kdyz jim v fijnu 1995
mél vyjit singl, nemohl se ho do¢kat — a nedockal. Patrani po di-
vodech vedlo ke zji§téni, ze internetové stranky nezavislych skupin
jsou vétSinou osklivé, postradaji informace a nejsou aktualizovany.
V bfeznu 1996 se objevil jiny singl Meat Beat Manifesto se skladbou
nazvanou Brainwashed a s floridskou adresou Chrise Millera, s nimz
si Whitney ¢asto vyménoval desky. Miller Whitneymu fekl, Ze by
rad zalozil fanclub skupiny, ale jako otec samozivitel na to nestaci.
Whitney se rozhodl vytvofit ,,opravdovou” oficialni www stranku sku-

: piny. Zaregistroval

doménu Brainwa-
shed.com a mohlo
se zacit. Casem
se pribalila cela
spousta novych
skupiny a projektu,
hlavnim cilem je
v8ak stéle posky-
tovat ,to nejlepsi
misto na internetu
S nejuplnéjsimi
a nejcerstvéjSimi
informacemi.”
Dodejme, ze tvlrci
Brainwashed.com
(v sou€asnosti asi

30 lidi) si stale drzi sva ob¢anska zaméstnani a nepoustéji na své
stranky reklamu, vedouce nekoneény boj o sponzory a granty.

V KRAJI DIVU A ZA LOMITKEM

Drzte si klobouky, na Brainwashed.com zakotvil ,,za lomitkem”
nasledujici ,telefonni seznam”: !ll, Little Annie Anxiety, Aranos, Jessica
Bailiff, Bedhead, Bomb the Bass, Bower Electric, Cabaret Voltaire, Cex,
Andrew Chalk / Mirror, Coil, Current 93, Cyclobe, Death in June, Fridge,
Diamanda Galas, Giorno Poetry Systems, godspeed you black empe-
ror!, Greater than One, Halfer Trio, Christoph Heeman / HNAS / Mirror,
Ryoji Ikeda, Isotope 217, Kid 606, Labradford / Pan American / Aix Em
Klemm, Legendary Pink Dots / Edward Ka-Spel, Matmos, Meat Beat
Manifeso / Jack Dangers, Gordon Mumma, The New Year, Nurse With
Wound, Panacea, Stars of the Lid, Thighpaulsandra, Throbbing Gristle,
Tortoise, Trans Am, Wagon Christ / Luke Vibert / Plug, Volcano the Bear,
V/VM, a Windy & Carl. Navic Brainwashed hosti i néktera vydavatelstvi:
English Muffin Records, Happy Go Lucky, Killer Pimp, Kranky, Terminal
Kaleidescope, Tiger Beat 6, Tino Corp., Turbo Pimp, United Dairies
a svého ¢asu i dnes jiz neexistujici World Serpent Distribution.

Spole¢nost priblizné padesati projektd, které na Brainwashed.com maji
umistény své stranky, je vzajemné propojena stovkami nejriiznéjsich vazeb.
V pripadé sité Nového rubu Anglie (personalné propojeni stati znami Coil,
Current 93, Nurse With Wound, Death In June, Organum) se Whitneymu
povedlo ucinit logicky krok a ,,ubytovat” u sebe vSechny zminéné — Coil
jakési stranky méli jiz dfive, jejich Uroven vSak pry byla nevalna. Naopak,
Current 93 své stranky na Brainwashed.com opustili ve prospéch viastniho
Durtra (viz rozhovor s Davidem Tibetem na str. 30). PrestoZe se z velké
¢asti jedna o hudebniky tvorici jiz v osmdesatych letech, jejich cetné tvarci
interakce jsou dokonalym zrcadlem www sité nebo — chcete-li — nervového
systému. Nazev Brainwashed ov8em pochazi ze zadni strany singlu nepfi-
mych iniciatord Meat Beat Manifesto.

,,Clenové Legendary Pink Dots a Nurse With Wound se znali jiZz v sedmde-
spriznéni s Current 93, ti zase s Coil, jimZ remixovali jednu skladbu Meat Beat
Manifesto, kteri si nechali udélat remix od Luka Viberta, jenz remixoval i Tortoi-
se, kteri produkovali Trans Am — a ti byli na turné s Pan Sonic atd...”

Podobny propletenec pochopitelné neni vyhradnim trademarkem
Whitneyho sité. Stac¢i vzpomenout na nekoneéné ro$ady a jednorazo-
va i dlouhodoba spoléeni v ramci newyorského downtownu ¢i hnuti
Rock v opozici. Od Brainwashed se lisi tim, Ze se nesdruzuji pod jednu
doménu a jejich pribuzenské vztahy uvnitf skupiny jsou zanrového razu.
Brainwashed funguje trochu jinak — osobni vkus zakladatele mize slou-
zit jako mozna napovéda posluchac¢skym novackiim. Pokud se mi zalibi
dveé ¢i tfi ze ,,zfizovanych” skupin, mohu naslepo sahnout i po dalSich
bez velkého rizika omylu. A jak se tedy rymuji napfiklad hudebné nese-
tkavsi se Tortoise a Diamanda Galas? V mnoha rozhovorech Whitney
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mluvi o svém hudebnim vkusu jako o jediném, z podstaty véci vagnim
pojitku, odmyslime-li si lavinovy efekt nabalovani jiz pfedem propoje-
nych hudebnikd. Nakonec v8ak prece jen podobnost objevil:

»,Mnohé ze skupin na Brainwashed ,,Spatné pouziva” technologii. Jinymi
slovy — nepouZivaji pfednastavené programy, neridi se manualy, nejsou
snadno uspokojeni tovarnimi vyrobky na ,,délani hudby”. Proto se z jejich
hudby nikdy nestane pop music. Proto pritahuji tolik lidi s aktivnim myslen-
kovym pfistupem k hudbé: jejich tvorba neni snadno citelna, neni to ,,kres-
leni podle Cisel”, je v ni nepsany spolecny idedl. Throbbing Gristle nebyli
spokojeni s tim, co jim dovolila sériové vyrabéna technologie. Coil nebyli
spokojeni s prefabrikovanym zvukem hudebniho softwaru. Tortoise nechtéli
byt standardni indie-rockovou kapelou. Annie Anxiety nikdy nebude tvorit
bubblegum a la Britney Spears. A Diamanda Galas nikdy nebude interpre-
tovat spiritual tak, jak narizuji u¢ebnice hudebni vychovy.”

MOZEK, 0KO, [UCHO], [MEDIUM]

Kromé pravidelného newsletteru The Brain, ktery z novinek jednotli-
vych skupin a dopist ¢tenarll (s dirazem na ty obzvlast pitomé - tfeba
se lidé odnaudi posilat néco podobného) kompiluji spravci stranek, na
Brainwashed najdeme i hudebni ¢asopis a radio. Casopis nemé zadny
zvlastni nazey, stat se prispévatelem a recenzentem muze kdokoliv.
Zasilateldm recenzi chtivym publikovat na prestizni adrese je vSak do-
poru¢eno prostudovat jakysi ,navod” — seznam klis€, floskuli a ¢astych
chyb, jichz se maji vystfihat. Docela zajimavou radou je ,,vyvarujte se
vSech post-, alternativ-, neo-, avant-, dark- oznaceni, pokud je nepou-
Zivate v ramci parodie”. Prispévatelé mohou posilat texty ,,od free jazzu
po noise”, pfevazuji pochopitelné texty tykajici se vyse zminéného , tele-
fonniho seznamu.” Pod Whitneyho supervizi tak vznika rychle nartstajici
databaze kratkych, pomérné svézich textu psanych nekomplikovanym
jazykem a striktné se drzicich zanru recenze desek a koncertl. A pokud
byste chtéli recenzovat cokoliv od major labels typu Warner Brothers
nebo Sony, zkuste to jinde - vas prispévek nebude pfijat. Vydavatelsti
giganti jsou na plamenné formulovaném indexu.

Mit na svych strankach radio, které streamuje hudbu, jiz se
zabyvéate, neni ni¢im neobvyklym. V dobé&, kdy spousta skupin

F a hudebnikd ma i svuj profil

- na www.myspace.com, se

jedna skoro o povinnost. Na

Brainwashed vSak kromé

Kid 806

toho nalezneme jesté nemaly
archiv videozaznamu pod
nazvem The Eye. VétSinu pfi-
spévkl vytvofil sam Whitney
a jedna se predevsim o roz-
hovory a koncertni zaznamy.
Pripadné prohlidky idylickych
venkovskych domovu sou-
sedu Stapletona a Aranose.
Leccos z produkce The Eye
Ize i zakoupit na DVD.

-
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Diamanda Galéas

Vydavatelstvi Brainwashed na rozdil od €asopisu a videotéky
vykazuje celkem sporadickou €innost. Vydava limitované desky,
mnohdy ve formé vinylovych singlt (Aranos, Mimir), pfed &tyfmi lety
ovSem pfipravilo 3CD box Brain In The Wire. Jeden z diskl vySel jiz
v roce 2000 coby pfiloha ¢asopisu Wire, limitovany (1500 kusu) celek
vySel v kovové krabi¢ce omotané dratem a byl k mani jen na pred-
chozi objednavku.

»Internet nenici papir”, Zertuje Whitney na téma Pro¢ internetovy
magazin? ,,A je mozZné kdykoliv délat korektury.” Navic jsou lidé pry az
prilis zvykli brat tisténé slovo jako nejvyssi zaruku, coz podle Whitney-
ho nahrava dogmatickym ¢tenarim nejriiznéjSich Bibli, re-interpretim
americké ustavy a podobnym typUm lidi. Interaktivni publikace je Zivou-
ci véc a kdykoliv je nucena uznat chybu, mize (musi) ji hned opravit.
Nespolehlivost a sklon k ¢astym omylim plynouci ze zcela otevieného
prostoru sité si tento pavodni profesi zaméstnanec providerskeé firmy
nepripousti — tisténé slovo je pry stejné nespolehlivé a nakonec stejné
zalezi jen na nas, komu hodlame verit. Lidé by se méli zbavit zlozvy-
ku prikladat tisténym médiim vétsi vahu. ,,Je nase kultura s tisténym
slovem tak dokonale srostla diky dlouhé historii nebo diky tomu, Ze je
fyzicky hmatatelné? Asi to bude proto, Ze tiSténé médium je prenosné.
Lidé miluji CD, protoZe se s nimi manipuluje pohodinéji, nez s deskami.
A MP3 proto, Ze jsou pohodinéjsi nez CD. A ke ¢teni Easopisu v autobu-
se nepotrebujete pocitac.

DESET LET NA INTERNETU, TO JE DLOUHA DOBA...

...zni jedno z nejcastéjsich publicistickych klisé. Brainwashed béhem
té své dekady zaznamenali zatim jen konjunkturu a pfival zajemcu. Na-
rozeninovy vecirek si Whitney a spol. naplanovali na 17. — 19. listopad,
kdy se v Regent Theatre ve Whitneyho domovském Arlingtonu (Massa-
chusetts) uskute¢ni velmi atraktivni festival za u¢asti umeélct Skrytého
rubu Anglie, ale i Z’eva, Volcano The Bear a Dresden Dolls. [ |
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Sovétska avantgarda 60. let

.. @ co bylo dal

Text: Vitézslav Mikes

Postavit vedle sebe skladatele, ktefi do déni sovétské hudebni kultury zasahli na prelomu padesatych a Sedesatych let, a sledovat jejich byt

stézejni tendence na nékolika strankach je oSemetné. Lze u nich sice najit styéné body, soucasné je ale cela fada aspektti, které jednoho od

druhych odlisuje. Spole¢né maji tviir¢i zacatky, v nichz je hlad po moderni hudbé jakozto alternativé k socrealistické estetice pritahoval ke

stejnym zdrojim a soustredil do konzervatornich u¢eben, kde probihaly prehravky zakazanych autort a intenzivni vymény zkusenosti a nazo-

ri. | pozdéji, kdy tvorba vétsiny z nich ziskala punc vétsi pristupnosti, se daji vypozorovat uréité shody. Zaroven se vSak kazdy skladatel vydal

svou vlastni cestou a stal se silnou osobnosti. Cilem nasledujicich fadku je pokusit se tuto tvaréi generaci, z niz néktefi autofi se nachazeji na

samém vrcholu zajmu, zatimco jini stoji mimo pozornost, spiSe ,,sjednotit“. NeSlo to ovS§em jinak nez za cenu jistého zjednoduseni.

Sovétska avantgarda Sedesatych let by se zdanlivé mohla jevit jako
opozdéna odnoz zapadoevropské povalecné avantgardy. Podstata
boju za Novou hudbu se v8ak na obou frontach zretelné liSila: zatim-
co na Zapadeé tato tendence probihala témér Cisté v roviné uméleckeé,

v Sovétském svazu se snaha o hudebni progres odehravala v Uizkém
sepéti s kulturné politickym kontextem. V sepéti ne tak ,,osobnim®, jaky
zazivaly generace predchozi béhem stalinské éry (Sostakovié vs. Stalin
apod.), ale presto t&sném. Moderni kompozi¢éni techniky, které se do
SSSR dostavaly ze Zapadu, tak predstavovaly nejen ,pouhé”“ techniky,
ale byly i do jisté miry symbolem svobody.

»Nase odriznuti od zapadniho avantgardniho prostredi vytvari do-
jem, Ze v$e, co u nés vznikd, se zda byt prevzato odtamtud* (Snitke).
Povédomi izolovanych sovétskych skladatelt o déni v Zapadni Evropé
bylo v Sedesatych letech pomérné zkreslené a torzovité. Tézilo zejména
z podnétu liberalniho festivalu Varsavsky podzim nebo z kontaktl se
zapadoevropskymi hudebniky. Do Moskvy napfiklad v roce 1953 zavital
Luigi Nono, pozdgji Pierre Boulez nebo Edgar Varese, navazovala se
osobni pratelstvi i s dalSimi skladateli (Gyoérgy Ligeti, Henri Pousseur,
Karheinz Stockhausen), ktefi zastitovali jak materialni pomoc (noty,
nahravky), tak moralni podporu.

Dulezitym aspektem byla i naklonnost domécich interpretd, propa-
gujicich dila sovétskych autorti doma i v zahranic¢i. K t&m nejaktivnéjsSim
patfili zejména dirigent Gennadij Rozdéstvenskij, klavirista Alexej Ljubi-
mov, houslisté Gidon Kremer a Mark Lubockij, pévkyné Lidija Davydo-
va, violista Jurij BaSmet a dal$i. Skladatelé, ktefi si nevybudovali okruh
svych interpretu, byli pfedem odsunuti do Ustrani.

Nadseni pro dodekafonii, serialismus, kolaz, aleatoriku ¢i sono-
ristiku v8ak nemohlo pokracovat vééné. Jejich prebujela expresivita
a soucasné svého druhu chlad, stejné jako ustupuijici ,rebelantské”
predpoklady a relativné potlacena schopnost komunikace donutily
vétSinu skladatell ke zméné jazyka. Hudba se ubirala cestou k to-
nalité, k redukci vyrazovych prostfedkl a meditativnosti, do popredi
se dostal i svébytny patos. Nepochybné se tu projevily vlivy mini-
malismu, nikoli jako sméru, ale jako mySlenkového impulsu, k pro-
meéné prispély i dalsi pohnutky (folklérni tradice apod.). Ozvalo se
~hymnické Ano!* (Tatjana Ceredni¢enko) nové porozuménischopnosti
a zalezelo na skladatelich, jak se zorientuji.

Ale poporadku...

MOSKEVSKA MASTNOTA NA MRAMORU
Prakopnikem Nové hudby v Rusku se na konci padesatych let
stal potomek slavného knizeciho rodu Andrej Volkonskij (*1933).

A ne nahodou pravé on. Narodil se totiz v Zenevé a své prvni
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hudebni vzdélani ziskal na konzervatofich ve svém rodném mésté
a v Pafrizi. Se zkuSenostmi ze Zapadni Evropy pfijel do Sovétské-
ho svazu, kde pokracoval ve studiu na Moskevské konzervatofi.
Pfesnéji reCeno — v samostudiu, protoze v hudbé, ktera ho pfita-
hovala, se od svych vyucujicich sotva mohl néco pfiucit. V roce
1956 vytvoril klavirni cyklus Musica stricta, vibec prvni skladbu
napsanou dvanactiténovou technikou v povaleéném SSSR, s niz se
ovSem mél moznost seznamit jen maly okruh posluchac¢l. Pozdéjsi
vokalné instrumentalni Zrcadlova suita pro sopran a ansambl (na
texty Garclii Lorcy, 1959), ktera vznikla pod pfimym vlivem parti-
tury Boulezova Kladiva bez pana, uz vzbudila rozruch, jenz v po-
sledku vyustil zdkazem uvadéni Volkonského hudby. Obé skladby
jsou dnes chépany jako mezniky sovétské povéale¢né hudby a jako
manifesty avantgardy.

Volkonskij byl také prvni, kdo zacal experimentovat na vynalezu
fyzika Jevgenije Murzina, fotoelektronickém syntezatoru ANS, jenz mél
zasadni vyznam pro vznik elektronické hudby v Rusku a ktery mnohé
moskevské avantgardisty zlakal jako jeden z prostfedku pro jejich hle-
dacské aktivity. Nahravky Volkonského experimentd na tomto pfistroji
se vS8ak nedochovaly.

| pfes zékaz provozovani jeho skladeb se Volkonskij stal uznavanou
osobnosti, a to jako interpret renesanéni a barokni hudby (v roli hra¢e na
cembalo a od roku 1964 jako dirigent jim zalozeného souboru Madri-
gal). Represe vici jeho skladatelskému dilu ho v8ak nakonec v poloviné
sedmdesatych let donutily k emigraci do Pafize. Ke svému postaveni se
vyjadfil s nahorklou ironii: ,,Byl jsem mastnou skvrnou na mramorovém
pomniku sovétské hudby...”

Jestlize Volkonského Ize oznacit za prakopnika progresivnich ten-
denci v tehdejsi sovétské hudbé, pak Edisona Dénisova (1929-96)
bychom nazvali jejich skute¢nym iniciatorem. Dénisov uz béhem studia
na Moskevské konzervatofi vynikal v organizaéni a propagacni ¢innosti,
prispival informativnimi i kritickymi ¢lanky o Nové hudbé a jako prvni
ze svych vrstevnik( navstivil festival VarSavsky podzim, ktery tehdy pa-
tfil k nejrelevantnéjSim zdrojum poznavani soudobé avantgardni hudby
v socialistickém bloku.

Dénisov pavodné vystudoval matematiku, a tento obor znatelné
ovliviioval raz jeho kompozic. Své prvni zralé dilo napsal v roce 1964
a hned jim vyvolal senzaci: kantata Slunce Inki (1964) na texty Gabriely
Mistralové byla po premiére intenzivné diskutovana a nasledné zbavena
moznosti dalSich uvedeni. Skladba se v8ak doc¢kala notového vydani
videriskym nakladatelstvim Universal Edition, coz ji dopomohlo k to-
mu, aby se na Zapadé stala skute€nym objevem. Zaznéla s Uspéchem
v Darmstadtu i v Pafizi a byla tam prezentovana coby prvni serialni
sovétska skladba.
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Edison Deénisov

VYCHOD - ZAPAD: SPIRALOVE PNUTI

Celym tim shonem kolem Slunce Inkt byl poloZzen zaklad dobovému
zdpadoevropskému nadseni pro sovétskou avantgardni exotiku (zcela
typickym je napfriklad citat z jednoho ohlasu na dilo: ,,Slunce Inkd sovét-
ského skladatele Edisona Dénisova se stalo udalosti koncertu; staci si
jen pomyslet, Ze sovétsky hudebnik pise seridlni hudbu!*). S&m Dénisov
proti této senzacechtivosti, volné pfechazejici do roviny komercionali-
zace, vystoupil v roce 1966 ¢lankem Nova technika neni méda (otis-
t&ném v italském periodiku Il contemporaneo). Mélo platné, sovétska
avantgardni hudba a jeji vybrani predstavitelé (spole¢né s Dénisovem
byli vyzdvihovani zejména Snitke a Gubajdulina) se stali svého druhu
znackou na zépadnim trhu.

Soucasné se zrodil spiralovity efekt: ¢im vice byli sovétsti skladatelé
doma zakazovani, tim vice si jich vS§imali na Zapadé; a naopak, &im vétsi
pozornosti se jim dostavalo v zahranici, tim vétsi udery na né prichazely
ze strany sovétské nomenklatury. Osud Dénisovova Slunce Inké nebo
skandal kolem premiéry Snitkeho Prvni symfonie, ktera byla po tahani-
cich prelozena v roce 1974 z Moskvy do Gorkého, mohou slouzit jako
pfiklady prvni situace. Ke druhé Ize pfipomenout tzv. ,,chrennikovskou
sedmicku®: oznacenim, které pochazi z konce sedmdesatych let, je
minéna skupina skladatell, jejichz dila zaznéla béhem koncertu v Koliné
nad Rynem (Edison Dénisov, Sofija Gubajdulina, Alexander Knajfel,
Dmitrij Smirnov, Jelena Firsova, Viktor Suslin a Vjaceslav Artjomov); na
VI. sjezdu skladateltd SSSR vystoupil poté nechvalné prosluly Tichon
Chrennikov, ,,vyznamenavsi se“ jiz v roce 1948 v kauze ,,formalista“
Sostakovige, Prokofjeva a spol., dané autory nazval nepravou tvari
sovétské hudby a vyhlasil jim ignoraci.

VELKE S A VELKE G

Dénisov byl po jistou dobu vid&i osobnosti sovétské avantgardy
v Moskvé, zanechal po sobé rozsahlé dilo a az do konce svého zZivota
zUstal uznavanou autoritou, ale vzhledem k tomu, Ze nezaznamenal
oproti mnohym svym kolegtm pfili§ znatelnou tvarci evoluci, postup-
né se dostal na pozici akademického skladatele. Potvrzuje to i Alfred
Snitke (v n8mecké transkripci Schnittke, 1934-98), ktery zpo&atku
patfil k jeho blizkym soukmenovcim, svym vyrokem: ,, 7o, co povaZuji
od Dénisovova vlivu...“

Typicky vyraz Snitkeho hudbé vtiskla jeho Prvni symfonie, v niz se
skladatel definitivng postavil na ptidu polystylovosti (Snitke operoval
svym ruskym terminem ,,polystylistika“). Uplatnil a osobité rozvinul
impulsy, které mu nadhodil Arvo Part orchestralni kolazi Pro et con-
tra, Henri Pousseur operou Vas Faust a zejména Luciano Berio svou
Symfonii. Geneze ovSsem neni tak pfimoc¢ara — v té dobé totiz pracoval
na hudbé k filmu Sklenéna harmonika, ve kterém vystupovaly riizné
postavy historie vytvarného uméni (,Navedlo mé to na myslenku, Ze
i v hudbé podobné kaleidoskopické spojeni polystylovych prvku je moz-
né a dalo by se tim dosahnout silného efektu.*). Snitkeho cilem nebylo
stavét vedle sebe jednotlivé stylizované pasaze, ale snaha najit logiku,
ktera by zarucila plastické propojeni prvkd rdznych styld. Prestoze se
nevyhybal atonalnim, serialnim &i aleatornim pasazim, tonalita zacala
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v jeho tvorbé prevladat a tihnuti k centralnimu bodu se projevovalo i ve
vztahu k pluralité prvkd: napfiklad ve Faustovské kantaté ,Seid niichtern
und wachet” (1984), kantatovém pandanu k Prvni symfonii, zpiva v sed-
mé &asti Mefisto v rytmu dynamicky stupriovaného tanga; ostatni véty
kantaty jako by se stahovaly pfimo k ni jako k ose.

Pozdéji na Snitkeho navézali naptiklad Eduard Artémjev svou ,,poly-
stylovou symbiézou® (podporenou elektronikou a zajmem o rockovou
hudbu) nebo Leonid Hrabovskij ,stylovou modulaci®, nejednou se timto
smérem vydal i Valentin Silvestrov (mj. v Requiem za Larisu). To uz se
v8ak Snitkeho polystylové napéti pozvolna nivelizovalo, coz naznacila
Ctvrtd symfonie (1984) svou koncentrovanou obradnosti (propojeni
stylizované obradni hudby pravoslavi, katolictvi a protestantstvi) a stvrdil
Koncert pro smiSeny sbor a capella (1984-85) na ruské preklady z Knihy
nérkd arménského basnika Rehofe z Nareka, v némz se skladatel nechal
vést textem, ktery mu ,,povolil“ zkombinovat pouze prvky staroruského
a stfedovékého arménského zpévu.

Snitkeho na konci Zivota provazela z hlediska tvaréiho aktu tragicka
te€ka, pro nasi dobu v8ak pohfichu pfiznacna: t&€Zce nemocny vydal
rozhodnuti, aby se jeho posledni skladba, Devéta symfonie, nedostala
na verejnost, protoze s ni nebyl spokojen. Ironii osudu se stala ,,hitem*
roku 1998 a navrch ziskala ocenéni...

Skladatelku tatarského pavodu Sofiji Gubajdulinu (*1931) ovlivnily
filozofické vize vyznamnych myslitelskych osobnosti Ruska, Vladimira
Solovjova a Nikolaje Berdajeva. Ve své tvorbé se vznasi do metafyzic-
kych vysin a rozvadi bohatou symboliku (,Moment zrodu symbolu je
momentem rozzareni existence, jejiZ zfidla se nachazeji na jiném misté
lidského poznani. Ve skutecném svété se symboly mohou projevit skrze
Jjediné gesto.”), ktera vychazi z opozice vyrazové vyhranénych, kon-
trastujicich zvukovych komplexu. Napriklad ve dvandctidilné symfonii
Stimmen... Verstummen... (1986) se liché ¢asti staticky opiraji o durovy

His Voice 04/2006 23

25.6.2006 21:47:30

Alfred Snitke



| seridl

material (,vé&ny mir a kosmicka harmonie®), zatimco sudé expresivnimi
vinami vyjadfuji chaotické pozemské byti. Pocinaje devatou vétou si
liché ¢asti charakter prohazuji se sudymi a vétu ,prekfizeni kon¢i néma
gesta dirigenta vypsana v partiture (,hieroglyf naSeho setkani s kosmic-
kym rytmem®). Ve skladbé /n Croce pro violoncello a varhany (1979) se
zase oba nastroje ,,pohybuiji“ po vertikale proti sobé a v misté stretu si
svUj zvukovy material vyménuiji.

Mnohdy je tato symbolika, stejné jako v pfipadé zminéné symfonie,
vloZena pfimo do nazvu: Vivente Non-Vivente (1970, pro syntezator
ANS), Rumore e silenzio (1974), Zare a tma (1976), Zahrada radosti
a smutku (1980), Pro et contra (1989) apod. Gubajdulina dokazala najit
rovnovazné napeti mezi dimysliné konstruovanou kompozici, zvukovou
atraktivitou a symbolistnim sdélenim a také pozdgji v této tendenci,
obmeérované v rliznych variacich, pokracovala.

Prestoze se uz béhem sedmdesatych let mnozi autofi dané generace
vzdavali slozitého konstruktivismu a ménili svUj sloh ve prospéch ,nové*
prostoty pfipadné jinych kvalit, fakticky konec avantgardy to jesté
neznamenalo. Bylo jiz naznaceno, ze jednim z jejich urcujicich rysa byla
vyhranénost vici komunistické ideologii. Za meznik, ktery symbolicky
uzavira kapitolu sovétské avantgardy, tak Ize povazovat teprve rok 1982
a konkrétné datum 15. dubna, kdy se ve stanku hudby nejoficialng;si
z oficialnich, ve Velkém séale Moskevské konzervatore, konal orchestralni
koncert, na némz zaznéla dila Dénisova (Malifstvi), Gubajduliny (houslo-
vy koncert Offertorium) a Snitkeho (Gogolovska suita).

ZPET K TONALNi BUDOUCNOSTI

Avantgardni smysleni se rychle Sifilo také v dalSich svazovych sta-
tech, pfitom mnohdy i nezavisle na moskevské vétvi. Napriklad v Kyjevé
pusobili skladatelé Valentin Silvestrov, Leonid Hrabovskij, Vitalij God-
zjackij a Vladimir Zagorcev, ktefi horlivé propagovali nevySlapané cesty,
v Litvé o totéz usilovali predevsim Osvaldas Balakauskas, Vytautas
Barkauskas €i Bronius Kutavi€ius, v Arménii Tigran Mansurjan a Avet
Terterjan, v Azerbajdzanu Kara Karajev, v Estonsku se pak prosadil Arvo
Part (*1935), jehoz prvni serialni skladby vznikaly jesté pred Déniso-
vovymi (Pobalti a Ukrajina mély geografickou vyhodu, na Varsavsky
podzim to odsud bylo bliz nez z Moskvy...). A byl to také Part, kdo se
jako jeden z prvnich odklonil od pouzivani konstruktivistickych technik
ve prospéch ,nové prostoty“.

Partovy rané skladby, dvanactiténovy Nekrolog (1960), sonoristické
Perpetuum mobile (1966) nebo prvni dvé symfonie (1963, 1966) nejenze
zaznamenaly rozporuplné reflexe v Pobalti, ale zajistily autorovi i prfedni
misto v ramci avantgardnich kruhu.

V letech 1968-76 se vSak Part odmicel, odjel na venkov a ponofil
se do studia staré hudby. Mnoha podnéty mu k tomu pfispél aktu-
alné zalozeny tallinsky soubor pro autentickou interpretaci Hortus
musicus, o ¢emz sveéd¢i jeho vyrok: ,,Pfed nami se otevrel svét staré
hudby a to nam dodalo entuziasmus. Tato atmosféra sehrala roli
porodni baby pro mou novou hudbu.“ Tak zacala vznikat Partova
,Soucasna stfedovéka hudba“, podlozena ,utékem do dobrovolné
nouze“, askezi, ktera uz méla daleko do ,svobodného uméni*, ale
naopak se nesla ve jménu ,poslusné sluzby*“: prosty trojzvuk, zvolna
postupujici melodie a zdanlivda monoténnost se staly zékladnim ry-
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sem stylu nazvaného tintinnabuli, ktery se od poloviny sedmdesatych
let vine celou Péartovou tvorbou.

Ve druhé poloviné sedmdesatych let visel obrat ve vzduchu. Kon-
struktivistické techniky se vyprazdiovaly, skladatelé jejich prostfednic-
tvim Fesili ,vyty€ené ukoly*, v nichZ se ovéem zacali rozmélfiovat. Snitke
napfiklad poukazoval na , jednotu jazyka v seridlni ére, v niz se zdalo, Ze
v8echnu hudbu napsal jediny ¢lovek, zatimco rozdily vznikaly na cisté
technologické bazi,“ a dodaval: ,,Celd ta seridlni technika byla stejné
u mnohych autort svym zptsobem sebeklamem.“ \lytracela se vyvaze-
nost mezi dilem jako takovym a subjektem, ktery ma byt do né&j vtazen.
Symbol vnéjsi svobody potlagoval svobodu vnitfni. | proto se ¢as
(hudebni nevyjimaje) jakoby ,zastavil“, vratil se zpét a sou¢asné mifil
k budoucnosti, i proto vznikaly Partovy Fratres nebo Summy, Silvestro-
vovy Tiché pisné nebo Kycova hudba, esoterické symfonie Gruzince Giji
Kanceliho a Arména Aveta Terterjana atd.

»NOVA DUCHOVNi®“ HUDEBNIi LITERATURA

V souvislosti se sou¢asnou hudbou, ktera vznika v zemich byvalého So-
vétského svazu, se ¢asto hovofi o pfitomnosti ,,duchovna® v ni. Nékdy byva
tato charakteristika dokonce generalizovana jako nejnapadnéjsi moment,
coz jde na ukor pochopeni komplexnosti hudby danych skladatell, ba rekl
bych, Ze ji tato reflexe ve zkomercionalizovaném svété ublizuje. Povrchné
o hloubce... (S nadséazkou mi to pfipomina pfipad, kdy si nejmenovany prezi-
dent pred cestou do Ruska proc¢ita Dostojevského roman Zlocin a trest, aby
»pochopil ruskou dusi“.) Autori takovych vyroku se vétSinou opiraji o znalost
omezeného poctu skladatell vydavanych vétsimi firmami, které pfimo Ci
nepiimo onu ,,duchovnost” proklamuji a davaji ji do souvztaznosti s medita-
tivni povahou vybraného okruhu skladeb doty¢nych skladatell (podle tohoto
vzorce postupuje napriklad mnichovské vydavatelstvi ECM, jez se zaméfilo
na Parta, Kanceliho, Silvestrova, Mansurjana a nékolik malo dalsich).

At tak Ci onak, spiritudlni charakter, ktery byva ¢asto provazen pfi-
zna¢nym patosem, tu nelze popfit. Po letech represivniho potlacovani
viry a duchovnich oblasti vibec se musel prodrat do popredi. Popsat
ho slovy mUzeme jen tézko (vzdyt co je vlastné ,,duchovno” v hudbé?),
u mnohych skladatelt jej pouze vnimame v symbolickych naznacich
(Sofija Gubajdulina), jindy je vlozen do quasi duchovnich dél (Arvo Part,
Alexander Knajfel) nebo je hlasan programné.

Zrejmé nejdale v tomto ohledu zaSel Alemdar Karamanov (*1934),
ktery se po studiich na Moskevské konzervatofi vratil do svého rodného
krymského mésta Simferopolu, aby zde tvofil v naprosté separaci od déni
v hudebnich centrech. Zcela se oddal meditacim nad spirituélnimi otazka-
mi a rozmluvam s Bohem a krestanské motivy nasledné vkladal do svych
tonalnich dél (na konzervatofi pfitom patfil k nejradikaln&jSim avantgardis-
tam), predevsim symfonii, v nichz usiloval o vyjadreni svych apokalyptic-
kych vizi. Symfonie koncipoval do cyklt a nazyval je citaty z Bible v cirkevni
slovanstingé. V centru jeho simferopolského obdobi stoji cyklus symfonii €.
18-23 pod souhrnnym titulem Byst (1976-80). Prestoze Karamanov presel
do dobrovolného vyhnanstvi cilené, na zacatku 80. let si pfece jen posteskl,
Ze by byl rad, kdyby se nékteré jeho skladby zahraly v Moskvé. Za tim uce-
lem dokonce pristoupil na kompromis a prejmenoval jednotlivé symfonie
cyklu srozumiteln&jsimi (a zdanlivé svétskymi) nazvy. Uspéchu tim &astedné
dosahl, v roce 1982 byla provedena Symfonie ¢. 23 (plvodné Az lisus,
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nove Zrozeny z popela). Pozdgji, v prvni polo-
viné devadesatych let, ho na okamzik objevila

i Zapadni Evropa; v Berlingé a Londyné se konaly
velké Karamanovovy autorské koncerty a vysly

i kompaktni disky s nékolika jeho skladbami.

FOLKLOR A ,REKONSTRUKCE*
DAVNOVEKU

V dile snad kazdého skladatele pojedna-
vané generace se — tu s vétsim, tu s mensim
akcentem — objevuji intonace lidové hudby,
samoziejmé jiz ne na bazi ,lidovosti“ jako za
stalinskych dob, ale jako sofistikované infiltro-
vany materidl. Nepreslechnutelny element se
uz od pocatku stal jednim z pfiznaku odliSnosti
sovétskych avantgardistt od téch zapadoev-
ropskych, v pfipadé nékterych autort vystoupil
pozdéji do popredi zajmu. Neni se ¢emu divit,
vztah k domacimu folkléru byl u skladatel
intenzivné péstovan samostudiem i tim, ze
vétsina studentl skladatelskych fakult vyjizdéla
povinné na folkloristické expedice do rliznych
oblasti Sovétského svazu. Predevsim pro
neruské autory pak znamenal priklon k tradicim
svého naroda posileni vlastni identity a vyhra-
nénosti vici dominantni ruské kulture. ,Navrat
k vlastnim kofendm*“ se nejmarkantnéji projevil
v zemich byvalého SSSR s dlouholetymi a bo-
hatymi dé&jinami. Uvedme si alespori dva typic-
ké priklady z Pobalti, provazené navic pokusem
0 novodobou ,rekonstrukci® davného materialu:
Estonce Velja Tormise (*1930) a Litevce Broni-
use Kutaviciuse (*1932).

Zcela zasadnim Tormisovym dilem se stal
rozsahly Sestidilny cyklus pisni Zapomenuti
lidé pro smiSeny sbor a capella na plvodni
lidové texty, na némz autor pracoval té-
mér dvacet let (1970-89). Kazda ¢ast cyklu
je vénovana folklérnimu dédictvi jednoho
z ugrofinskych narodu, jez se vyskytovaly na
dnesnim Gzemi Estonska a Finska (Livam,
Vepstim, Karellm ad.); skladatel vyjizdél na
folkloristické expedice do danych oblasti
a zabyval se vyzkumem pozUstatku tradic,

k nimz pfistupoval s maximalni pokorou: ,,Ne-
pouzivam lidovou pisen, to ona pouZiva mne.
Lidovou hudbu nechédpu jako prostredek k se-
bevyjadreni; naopak, citim potfebu vyjadrit jeji
podstatu.”“ ,,Soucasny*“ prvek v Tormisove dile
supluje predevsim forma podani ,,rekonstruk-
ce“, volné navazujici na romantické pojeti.
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Oproti spiSe akademickému zpracovani
historické a folklérni [&tky Velja Tormise Ize
v Usili Broniuse Kutavi€iuse nalézt mnohem
dimysIngjsi autorsky vklad ve smyslu konfron-
tace minulosti s prfitomnosti. Kutavicius se po
svém pokusil ,,rekonstruovat® ritualni obrady
svych pohanskych predku, pifitom se nevzda-
val modernich hudebnich prostredkd. Navic
prosel napadnéjSim skladatelskym vyvojem nez
Tormis, v kazdém svém novém dile se snazil
nalézt jiny pfistup. Nad celou jeho tvorbou se
vyjimé& monumentalni cyklus &tyr oratorii ze
sedmdesatych a osmdesatych let: Panteistic-
ké oratorium (1970), v némz se jesté odrazeji
zfetelné ohlasy avantgardnich technik, Posledni
pohanské obrady (1978), Kutavi¢iusova vizitka
a demonstrace jeho minimalismu podlozena
monotoénnosti litevskych lidovych polyfonnich
pisni sutartinés, Z kamene Jatvéhd (1978),
skladba o dvou kontrastnich ¢astech pro Ctyri
vokalisty a lidové nastroje, a kone¢né zavrsujici
Strom Zivota (1986).

POST SCRIPTUM

Sovétsky svaz byl prapodivny Utvar, mon-
strum, které se snazilo spojit neslucitelné. | pres
v8echny neoddiskutovatelné zapory, které
sovétsky rezim obnasel, dal ovsem paradoxné
vzniknout nékterym svéraznym fenoméniim,
které by se za jiné situace tézko objevily. Mam
za to, ze k nim Ize pocitat i skladatelskou
generaci Snitkeho, Pérta, Kutavigiuse a dalsich
— silnych a odli$nych osobnosti, které vSak
v sobé znamky prislusnosti ke svému pokoleni
(i ve smyslu teritorialnim) nezaprou. Jejich vklad
je bohaty a stéle otevreny, prestoze se tvorba
nekterych z nich jiz uzavrela.

Malé doporuceni k precteni:
Cerednigenko, T.: Muzykal’nyj zapas. 70-e.
Problemy. Portrety. Slu¢ai. Moskva 2002.
Cholopoy, J., Cenova, V.: Edison Dénisov.
Moskva 1993.

Ivagkin, A.: Besedy s Alfredom Snitke.
Moskva 1994.

Kucera, V.: Nové proudy v sovétské hudbé.
Praha 1967.

Lampsatis, R.: Bronius Kutavi€ius. A Music of
Signs and Changes. Vilnius 1998.

Kolektiv: Muzyka iz byvdego SSSR. Moskva
1994. [ ]
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Text: Petr Bakla

S muzikologem a skladatelem MILOSEM STEDRONEM se obvykle vedou rozhovory o Janaékovi (jedno z jeho hlavnich védeckych témat), o Baladé pro

banditu (viceméné zlidovély muzikal, ktery svého autora pronasleduije jiz sluSnou radku let) nebo jednoduse o ném samém (coz si jako mnohostranné

pozoruhodna osobnost uréité zaslouzi). Zamérné jsem se proto tentokrat ptal na véci velmi, velmi obecné, jakym se soudni lidé obvykle vyhybaiji.

Nalezneme ve 20. stoleti skute¢né néjaky
zasadni predél v déjinach hudby, nebo si to jen
(néktefi) namlouvame a s odstupem dalSich
sta let bude zrejmé, ze vSe se vyvijelo velmi
hladce, ,,normalné“?

Predél v hudebnich dgjinach XX. stoleti? Zda
se, ze nelze oddélit kulturni dgjiny od socialnich
a téch ,,obecnych”, které se uz od stfedovéku
stale vice stavaji hlavnimi mezniky. Podobné
jako dgjiny XIX. stoleti jsou pro mé stéle vice ve
znameni dvou fazi: prvni do 1848 a druhé, té
jakési ,retro” v duchu dvou nacionalism( podle
Carla Dahlhause. Ten prvni je offene-weltbdrger-
liche, tedy otevreny a svétoob&ansky, druhy tzky,
omezengé nacionalni. Jako Hegelovo dédictvi
a evropocentrismus spatfuji snahu vysvétlit vse
jednim fenoménem, jednou zménou, jedinou ten-
denci, nejvySe pak svarem dvou tendenci. A tak
jsem vzdy pozoroval se zaujetim, zda Wagner
nebo Brahms, nebo Wagner ¢&i Verdi, a hle: do
arény vpochodovavali novi a novi — jaksi ilegalné
tam pronikl Offenbach, a jak naramné. S nim
jeho dité, musical dvacatého stoleti, tato instantni
opera, pomsta opefe za jeji pychu a touhu byt
absolutni a samojedina. Ale stejné tak pfipo-
chodovali Rusové — tfeba Musorgskij —, a pro¢
by spolu s nimi a vedle nich (a neni to jen on
sam a Offenbach) a Wagnera nemohli byt dalsi?
VSechna ta u€ebnicova klisé, ktera se porad uci
zajemci o hudebni védu z padesét let zastaralého
Cernuséka. A tento filozoficky problém prechazi
do XX. stoleti. Adorno nas vSechny uchvatil, ty,
kdo, ho slyseli prednaset v Darmstadtu i jinde. Ale
to jsem jiz pochyboval, Ze Ize jako jediny rozpor
stoleti vidét svar Schénberg kontra Stravinskij.
Vzdyt uz koncem XIX. stoleti se v Rusku z nedo-
statku zkuSenosti a tradic klasicismu zadélavalo
na jeho mohutnou inovaci v podobé novoklasicis-
mu. Obdobné padla vSelijaka ideologicka prokleti
— kdyZ dnes ¢teme znovu Wagnera (rad€ji v ori-
ginale, preklad Very Vyslouzilové v pfipadé spisu
Opera a drama je Uctyhodny, ale souc¢asné jakoby
sveédcil neustale o tom, Ze Wagnerova dlouha
véta je v pavodni podobé do ¢estiny asi obtizné
prevoditelna. Mimodék si klademe otazku, zda to
nasi prfedchddci nevystihli, a proto dila neprekla-
dali a €etli v originéle) a potom slySime nékolik
oper Meyerbeera nebo Halévyho, konstatujeme,
Ze na papife funguiji vSechny reformy znamenite.
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Na jevisti je grand opera néco, co nelze prekonat
jen ideologicky...

Koncim tedy odpovéd' na tuto otazku takto:
vSechny dgjiny jsou pro mé predevSim déjinami
socialnich zmén, pohybu kulturnich tendenci.
Samotna hudba neustéle vstupuje do a vystu-
puje z permanentnosti tohoto procesu. Takze
darmstadtského Institutu nebo po poklesu
vyznamu Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou
hudbu (ISCM). Rozhodné si nemyslim, pfi vsi
Ucté k Adornovi, ze ur€ujicim rozporem stoleti je
jediny, n&jaky neuniverzalné zaregistrovany rozpor
Schoénberg — Stravinskij.

A co moderna - postmoderna?

Marné prfemitam, co bych fekl za moudro
o postmoderné. A tak jen parafraze Bartoloméje
z Chlumce vulgo Klareta: De postmodernitate
et musica pura non est mihi dicere cura... On to
ovSem napsal v poloviné 14. stoleti, kdyz zaviral
svou pasaz o hudbé...

Obvyklé klisé pravi, Ze ve 20. stoleti se hudba
rozebéhla tolika protikladnymi sméry, ze se

v tom témér neda orientovat. Vysledovat a po-
jmenovat prinejmensim zasadni myslenkové a
(nad)stylové tendence vazné hudby 20. stoleti
ale urcite lze...

Lze se pokusit jisté o néjaky graf nebo znazor-
néni hlavnich proudd. Pred vice nez 10 lety tak
ucinil nejpronikaveji u nas Mikulas Bek (Soucasna
hudba: nova neprehlednost? Opus musicum,
ro¢nik 24, ¢. 5-6). V tomto okamZziku nemam
ctizadost pokusit se o néjakou jinou periodizaci
nebo systematizaci, ale napada meé jedno (tyka se
to i té predchozi otazky): co Ize urcité vysledovat
jako dvé ¢asto znacné protichiidné tendence, to
je pokracovani evropského typu evoluéni hudby
(uzavrené formy; vyvoj jako zamér a jako hlavni
smysl existence) a proti nému obecné re¢eno
»neevropska“ koncepce hudby bez evoluce
rotacnich principu, struktur, do nichz Ize vstupo-
vat a vystupovat, aniz forma prestane existovat.
Jakoby se evropska hudba vrétila ke stavu pred
menzuralni notaci — a to uz od druhé poloviny 50.
let aleatornim a sénickym opusténim rytmické
rigidity (ale to tu uz bylo ve Francii okolo roku
1700 v podobé ,,non mesuré®), tim, co vnesl do

hudby Cage, a mnohym dal$im. Samoziejmé, ze
k tomu patfi vSechno to naivni opojeni Vychodem
v povrchnich sondach vSech Beatles az po hlubsi
ponory Stockhausena, Messiaena atd. Jedno
vSak je jisté: jakoby se evropska hudba zbavova-
nim se evolucni jednoznacnosti vracela nékam,
kde byla ve vrcholném stfedoveku, tedy ke kul-
turam, které spoléhaji vic nez na zapis na ritualy,
tradici, otevienou formu. Evoluénost v§ak byla
tim jedine€nym, ¢eho evropska hudba dosahla.

A tato dimenze podle mého nazoru presahuje
zabomysi spor mezi Schénbergem a Stravinskym,
jak ho nastolila jejich doba. Oba se totiz potapéji
s evropskou hudbou evoluéni koncepce v mori
improvizace, etna, rituald.

Zrovna tak se ¢asto rika, ze vydélovani vazné
hudby z hudeb ostatnich (,nonartificialnich“)
uz neni opravnéné. Napriklad tato rubrika se
sice jmenuje trochu Salamounsky Soucasna
kompozice, ale zpravidla nemame problém
urcit, co do ni patfi, a co patii jinam...

Nevim, co bych k tomu rekl podstatného,
i kdyz to podstatny problém je. Ja jen mohu
konstatovat, Ze se opét potvrzuje, jak oSidné jsou
nazvy. Polednakav tym, kdyz tvofil Antologii jazzu
a moderni popularni hudby, se priklanél postupné
k oznaceni ,,nonartificialni hudba“. Bumerang
d&jinné pomsty pfichazi a to, co je oznacovano
jako ,nonartificialni“, je ve svych instrumentech,
vysledcich mnohem , artificialngjsi“. To znamena:
v sou€asné dobé neni v oblasti hudby, pokud
jde o ekonomickeé proporce, zhodnoceni, trzni
vyuziti atd. atd., nic tak profesionalné dokonalého
jako prave ta hudba, ktera se dnes uz asi naivné
nazyva ,nonartificialni“. Ackoliv pfesné vzato neni
vétsiho umeéni vyuziti minima nadani, schopnosti,
dovednosti apod. k maximu uzitku jako pravé
v této oblasti. Je to podobny d&jinny paradox
jako dejme tomu oznaceni ,,elektronicka hudba“
pro hudbu, ktera se uz davno neline z elektronek.
Dokonce uz ani nelze spoléhat na zapis jako na
kritérium, jez déli tzv. artificialni a nonartificialni
hudbu. V 60. a 70. létech vétsina rockert zapasila
s rozhlasovymi redaktory o zaplaceni svych
produkci a téZko prekonatelnou prekazkou byla
tzv. ,partitura“. Notatory vSe zménily: vétSina pfi-
slusnikdl branze ani nadale nemusi znat , kulicky*,
a presto ma diky technice Cistou, pravopisné do-
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konalou a krasnou partituru — vlastné tisk. Tak se
nam to vSechno pékné pomichalo a prevratilo.
Uzivatel techniky uz nepotrebuje opisovace, leda
jako majitele nota¢niho programu a zhotovitele
partitur a hlasu, takze na néj presouva z rGznych
divodu ¢ast rfeSeni. Pripada mi to, jako kdyz
Theodorich vystfidal na vladarském stolci fimské
cézary a senat a ,,podepisoval” vSe razitkem,
protoze se nikdy nenaugil &ist...

Modernistické napreni snah do inovace
hudebniho jazyka se dnes moc nenosi, mi-
nimalné uz ne v té proklamativné-apelativni
podobé. Nicméné bez ohledu na postmo-
dernistickou rétoriku dochazi k neustalému
objevovani novych moznosti hudby a je fakt,
Ze snad neexistuje ,,objev“ vazné hudby, ktery
by ,,v aplikované podobé“ nedokazala vyuzit
a zpenézit pop-music, respektive nonartifici-
alni hudba obecné. Dalo by se fict, Ze vazna,
artificialni hudba skute¢né predstavuje jakysi
wzakladni vyzkum“? (To by mohl byt argument
pro to, aby se do ni ob¢as nalilo trochu penéz
- na danich z hudeb ekonomicky vykonnéj-
Sich se to jednou bohaté vrati...)

Artificidlni hudba jako ,,zékladni vyzkum* — to
mi pripada jako velmi zajimavy aspekt, a dosud
malo vyuzity, fekl bych objevny. ProtoZe preklene
vakuum mezi obéma oblastmi, kde uz davno
panuje néco jako socialni napéti. Od 16.-18.
stoleti, kdy vznikaly zaklady této polarizace, se
to zménilo takrka UplIné: nonartificialni je v pozici
ekonomicky az do detailtl zhodnotitelného, arti-
ficialni je opravdu bud jakysi ,,zakladni vyzkum®,
nebo jeho nejriznéjsi rozredéné kompromisni
roztoky. Nejsem v tomto sméru skeptik. Myslim
si, ze hudba kazdého ¢loveka pozlstava z rlizné
Sirokého spektra, ale prece jen spektra. Kaz-
dy mé&me svou secondu praticu, serialismus,
minimalismus, redukcionismus, radost z kon-
strukce a také presyceni tim vSim a potfebu
jednoduchosti, jinakosti, primitivismu. Jen tak si
vysvétluji, pro¢ piSe Luca Marenzio nebo Jakob
Regnart vedle dokonalé pétihlasé polymelodiky
primitivni villanelly. Odpocinou si pfi nich a ocisti
se z konvence a rutiny techniky, aby se k ni
vrétili. A Casto se tak déje nékolikrat za den...
Takze nabidku na artificialni hudbu jako ,za-
kladni vyzkum® réd prijimam. Jen aby bylo dost
téch, co budou takovy zékladni vyzkum ochotni
z lasky a potreby délat. Mnohem vic bude téch,
kterym ,také“ pujde o hudbu, ale nebudou si ji
umét predstavit bez pravodnich jevd. Arche-

hisvoice04-T 04.indd 27

ologie zékladniho vyzkumu kope v kanalizaci
zachranny projekt, zatimco vétsina populace
uzivatelu i vyrobct odvétvi touZi po rautech, kde
se krti knizky o tom, jak naro¢ny tento terénni
vyzkum je. Posluchace ve Skole ¢asto a ne

s velkym zdarem vedu k tomu, aby vice sledovali
vyskyt ,archetypu“ — napt. Soukupova piseri

pro Lucii Bilou (tus§im SMS) je pfesné prepsa-
nym Michnovym hudebnim textem, pokud jde

o harmonii a tektonicky konstrukt. Je mozné, ze
si to autor ani neuvédomuje. Obdobné si Michna
neuveédomoval vétsi vypuljcky z tenorovych pisni,
kancionalové tradice €i z gregorianskych jader.
Takze — zakladni vyzkum a jeho exploatace jako
znamenité téma.

Predstavuje elektronika, resp. moznosti
vyplyvajici z digitalizace zvuku, skute¢né
néco zasadné kvalitativné nového? S jakym
fenoménem v déjinach hudby by bylo mozné
vyznam elektroniky porovnavat?

Elektronické hudbé jsme velmi vérili. Byli
jsme ji uchvéaceni jako rockeri novou funkci
zvukovosti rytmu a séni¢nosti. Navic hral roli
i faktor vyroby — zazil jsem éru desitek hodin ve
studiu, mozaikovou mixaz a pocity preklicovani
odtud k naprosté iracionalit&, k happeningu, hre,
schvalnosti. Byla to prakticka Skola aleatoriky.
To vSe se ukazalo jako slepé rameno — snad jako
madrigalova opera okolo roku 1600. Po roce
1968 a po masivnim nastupu syntezatort a com-
putertl vSe ztratilo smysl a naslo zcela novy,
necekany. A protoze spolu s tim probéhly velké
spolecenské otfesy, méli jsme o to silngjSi pocity
»konce epochy”. TakZe elektronicka hudba v tom
plvodnim vyznamu pro me zUstava nostalgicky
vzpominanou ¢asti oné velké seconda pratica.

Jsem z generace, ktera jesté naslouchala
posléze az hodinovym i delSim skladbam jen
z reprodukénich beden. Pamatuiji si, kterak jsme
sedéli ve Smoleniciach s Miloslavem IStva-
nem a dalSimi a poslouchali Stockhausenovy
Hymnen. Prvnich asi dvacet minut bylo vpravdée
vymyvanim mozku — IStvan mi sdélil, Ze odejde
bez ohledu na to, Ze mezi dvefmi sedi Stockhau-
sen a predstira néco jako dynamické emoce
(pak kdosi zjistil, ze potenciometry jsou ,.hluché“
a hudba zni Cisté ze zaznamu, ale moc pekné
to vypadalo). V okamziku, kdy se chtél IStvan
zvednout, pfiSlo krasné misto — vlastné cela
plocha. No a tak podobné jesté nékolikrat az do
konce. To uz zac€inala ,digitalizace®. Jenomze ne
takto synteticky, jak se o ni dnes piSe. Spousta

souéasna kompozice |

Veci nas zajimala a chapali jsme je jako ¢asovou
Usporu nebo skvélou moznost pootocit krystal.
Hlavné v analyze - v té vic nez zprvu ve tvorbé.
Vzpominam, jak jsme s Arno$tem Parschem a jiz
zesnulym znamenitym computerovym odborni-
kem docentem Koprivou celé hodiny a posléze
desitky hodin prepisovali vokalni melodiku Véci
Makropulos. Pfichod prvnich syntezatord byl
fantasticky v tom, Ze se vSechno zrychlilo a zlep-
Silo desetkrat. V Brné na prelomu 70. a 80. let
zésluhou Karla Horkého alias Daniela Forré. Vim,
o ¢em mluvim, protozZe jsem s nim mnohokrat
spolupracoval, napsali jsme dokonce spole¢né
balet. To byl pfimo generaéni talent — nejen jako
skladatel, computerman, interpret, autor knih
o musitronice atd. atd. Nechapu, pro¢ jeho talent
nenasel u nas uplatnéni a Forré je jednim z mala
Ceskych migrantd do Japonska. Digitalizace
jako ohromny pomocnik — ano. Komponovani
s podporou - tak to bylo hned na zacatku tohoto
procesu zformulovano. Neni asi dobré, kdyz se
musime z ¢asovych divodu podfizovat progra-
muam a jit cestou nejmensiho odporu. Priklad:
pred patnacti lety se zjistilo dopoledne, Ze se
ztratil part syntezatoru nato¢eny na pasu nebo
datce. Zbyvalo asi pét hodin na natoceni péti
minut podle notového zdznamu. Ten se ovéem
hemZil bolgéarrytmy a stroj vSe dvakrat vracel.
Prepsali jsme vSe do 4/4 a naakcentovali. Neklid
plochy vSak pro pristé vystfidala symetrie — po-
hodli zvitézilo nad ,invenci®.
V jedné odpovédi nelze zachytit vyhody

a Uskali vSech téch novych designéra a riznych
polopodvodnikd, ktefi mixuji vSe se v§im a hlav-
né se vSude podepisuji a prihlasuji tyto amalga-
my do OSA. Nejvétsi posetilosti by bylo mora-
lizovat. Treba je toto designérstvi nova podoba
umeni mezi hudbou a pocitacem. To uz davno
jisté takto funguje. Jen opét slySim heimarmené
- vysméch boht - nad tim, kdo a jak se toho
chape. Urcité se do¢kame my nebo nasi blizci
potomci toho, jak o stylu zaénou premitat Lucie
Bilé etc. s tim, jak jim zaCnou vysychat pfilezitos-
ti. Etiku do hudby a moralni rozméry do uméni
vnaseji obvykle ti, kterym to uz moc nezpiva
nebo se ukazuije, Ze je problematické, zda jim to
kdy zpivalo. Zkratka — zvlasté v popu je mnoho
hudebnich exkrement, jez se prezentovaly jako
exkrementy velkych Selem — nyni se ukazuije,
ze $lo o ptaci trus €i kozi bobky... Z literatury to
zname dosti dobre: ze starych prostitutek jsou
nejlepsi bacharky kultury, moralky a Umeéni.

|
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Text: Petr Bakla

Milan Grygar (*1926) je samozrejmé proslulym vytvarnikem. Oznaceni zdanlivé samozrejmé (a samoziejmé platné), presto zamicuje jeden velmi dii-
lezity rozmér Grygarovy tvorby - zvuk. Grygar svymi akustickymi kresbami vyrazné zasahl do oblasti, kterou bychom nejspiSe identifikovali jako sound
art, i kdyz i toto zarazeni pochopitelné drhne. To ale neni v§e: uvédomime-li si, Ze v hudbé 20. stoleti byva za autora povazovan ten, kdo je plivodcem
myslenky-navodu, ktera vede ke znéjici hudbé, dalo by se klidné tvrdit, Ze Grygar je i skladatelem. Tim spiSe, ze skladatelé, jak znamo, vétsSinou ne-
vytvareji hudbu, ale pisi noty. V tomto smyslu je Grygar podstatnou ¢asti své prace skladatelem-tvircem partitur par excelence. Grygarova dila, ktera se
tak ¢i onak dotykaiji hudby &i zvuku obecné, jsou v zasadé dvojiho typu: jednak jsou to zminéné akustické (a také Zivé) kresby, jednak kreslené partitury

(Grygar nerad uziva bézného oznaceni grafické partitury, nebot mu evokuje vytvarnou techniku, kterou ov§em nebyly vytvoreny).

— ~———  AKUSTICKE A ZIVE KRESBY

— V poloviné Sedesatych let Grygar objevil
= zdanlivé banalni véc: pfi kresleni vznika zvuk.
Zacal zvuk vydavany kreslicim nastrojem
zaznamenavat na magnetofon. Nahrany
zvuk fyzického gesta odhalil, co bylo dosud
skryté: kresbé nahle pribyla dimenze zvuku
a Casu, zrodila se akusticka kresba. Grygar
—— pak své dila vystavoval spole¢né s reproduk-
~———  cizaznamu.

— Posléze presel Grygar k vytvareni Zivych
kreseb pomoci mechanickych predmétd,
vybiranych uz z hlediska toho, jaky zvuk
vydavaji. Ozubena kolec¢ka, vi¢ek, zobajici
slepi¢ka na klicek apod. Takové predmeé-
ty, namocené v tusi, Grygar ,,vypousti“ na
vodorovné umistény papir a nechava tvorit.
-—  — Reprodukované fotografie zachycuiji prove-

) deni takové zivé kresby v Litoméficich v roce

2001.
— = — K akustickym kresbam Ize volné priradit
: i Grygarovy hmatové kresby, vytvarené pfimo
pred divaky poslepu: autor se fidi pouze
hmatovym a zvukovym viemem.

KRESLENE PARTITURY

Nedlouho po ,,objevu“ akustické kresby se
Grygar zac¢al vénovat rovnéz vytvareni kres-
lenych partitur. Pudorysné partitury zachycuiji
— = = umisténi neur€enych zvukovych zdroja a jejich
pohyb v prostoru; jsou — vedle svych vytvar-
nych kvalit — skute¢né zamysleny jako navod
k realizaci hudebni (zvukové) akce.

e —— Pozdgji (pfiblizné zacatkem 70. let),

— Grygar presel k vytvareni linedrnich partitur:
- minimalisticky €istych rastrd s drobnou ne-
e - - pravidelnosti ¢ jednoduchym geometrickym
— prvkem a jemnym barevnym posunem nebo

= — odlisenim.
— — —— Je-li partitura skute¢né vyuzita k hudebni
realizaci, nechava Grygar zvukovou podobu na

Lineadrni partitura (1981)
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¢

Pudorysna partitura + vzorec (1968)

Akusticka kresba (provedeno 2001 v Severoceské galerii vytvarného umeéni v Litoméricich)

Zaznam realizace

realizatorovi, neurcuje ji ani v obecném naznaku. OvSem jak v pfipadé pu-
dorysnych partitur, tak v pfipadé jakoby abstraktnégjSich partitur linearnich,
ma vzdy dosti konkrétni prfedstavu o tom, jakym zptsobem ma (muze) byt
partitura ¢tena a jakou vztahovost ur€uje.

Grygarovo dilo vyvolalo ve svété znaény ohlas. Realizaci jeho partitur
se soustavné zabyvali Erhard Karkoschka a Jean Yves Bosseur, ktefi
své realizace Gragarovych partitur uvadéli na koncertech v sousedstvi
skladeb avantgardni elity, u nas to byl prfedev§im Agon Orchestra (viz
knihu P. Kofron& a M. Smolky Grafické partitury a koncepty), téz Peter
Graham, Jifi Stivin, Kamil Dolezal a dalsi. Nahravky akustickych kreseb
dokonce vysly v letech 1969 a 1976 na SP deskach Supraphonu, dnes
prakticky nesehnatelnych.

V fijnu 2006 se kona vystava Akustické kresby a partitury v prazské
Galerii Zdenék Sklenar. [ |

His Voice 04/2006 29

hisvoice04-T 04.indd 29 25.6.2006 21:47:35



Mozna, ze se mylim

Prazskému koncertu Current 93 a jejich novému albu Black Ships Ate The Sky jsme délali reklamu
v minulém &isle. Vystoupeni v prazském kostele svatého Simona a Judy dalo zapravdu tém hla-
sum, které prorokovaly mimoradny zazitek. Priznivci se sjeli z riiznych kouti Evropy a musim fici,
Ze jsem nikdy nevidél tak oddané publikum, které rovnéz nemalym dilem prispélo k podmanivosti
koncertu. Napéti v kostele se opravdu dalo krajet. Predskakujici Baby Dee a Pantaleimon (zpé-
vacka, hracka na elektricky cimbal a manzelka Davida Tibeta Andria Degens) v kratkych setech
predvedli své verze starého hymnu (18. stoleti) Charlese Wesleyho Idumezea, které najdeme i na
currentovské novince. David Tibet a spol. pak kromé prairezu novinkou éerpali pfedevsim z alb

z devadesatych let. Dominantnimi nastroji byly housle, klavir a akordeon tahle imitujici harmonium,
ponor zpivajiciho a tanéiciho frontmana strhujici tak, ze v pauzach mezi pisnémi nebyl t¢émér scho-
pen mluvit a nadechnout se. Skupina vystoupila v sestavé Matt Sweeney a Simon Finn (elektrické
kytary), Ben Chasny (akusticka kytara), John Contreras (cello), Maja Elliot (klavir), William Breeze
(elektricka viola, elektricka mandolina), Baby Dee (harfa, akordeon), Joolie Wood (housle, flétny,

zpév) a pochopitelné David Tibet, s nimz jsem pred koncertem hovoril.

Sleep Has His House, posledni fadové album
Current 93 pied novinkou Black Ships Ate The
Sky vyslo pred péti lety. Z newsletterd na vasich
internetovych strankach ale hadam, ze tahle pé-
tileta odmlka pro vas byla velmi dilezita a nabita
aktivitou.

Album Sleep Has His House bylo o smrti mého
otce, pracovalo s obrazy z mého détstvi prozitého
v Malajsii. Po smrti svého otce jsem i j& malem ze-
mfel v nemocnici, kde jsem byl v posledni chvili ope-
rovan, takze nasleduijici album Bright Yellow Moon
jsme vytvorili spoleéné se Stevenem Stapletonem.
Byl jsem prili§ slaby na to, udélat ho sam. A co se
délo pak? Lidé z World Serpent, ktefi se starali o dis-
tribuci naSich desek, zkrachovali. Prodali jsme dim
v Londyné, odstéhovali se do Skotska. Tam jsme
také prodali dum a presidlili na jih Anglie. To je jedna
strana mych aktivit. A druhd strana? Zagal jsem psat
Black Ships a za€alo se tolik véci najednou... Aloum
jsme zagali psat s Michaelem Cashmorem, Markem
Almondem a Antonym. Marc Almond mél moto-
cyklovou nehodu, Antony se stal velice slavnym...
Tri z mych kocek odesly k Bohu, zagal jsem se ucit
koptsky, oZenil jsem se, zacal vydavat knihy i na$
katalog, ktery se diky padu distribu¢ni sité World
Serpent sklada z nesehnatelnych alb.

Takze vSechna znovu vyjdou?

Takze v&echna znovu vyjdou, ale bude to trvat,
protoze mym hlavnim zjmem jsou samoziejmé
nové projekty — a taky bych rad vedI néjaky spole-
Censky Zivot, vidal se s prateli... Udélali jsme nékolik
koncert( v Italii, v San Franciscu, v Kanadé... Pak
jsem se setkal a za¢al pracovat s Benem Chas-
nym...

... misto Michaela Cashmorea?
Ne, Michael se prestéhoval do Berlina a ma mi-

minko se svou pfitelkyni Stefi. S Michaelem stéle
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Text: Petr Ferenc

spolupracujeme, ale ted potreboval ¢as na sebe
a svou praci. Zitra s ndmi zahraje nékolik pisni

v Berliné. A zrovna dokongil s6lové album, které
zitra vyjde. Current 93 jsou kolektivem tocicim se
kolem mych lyrickych a teologickych obsesi. Ten
kolektiv je celkem velky, takZe lidé obCas zkratka
pfichazeji a odchazeji. Napfriklad Steven Stapleton
— spolupracujeme od roku 1983, ale je nékolik alb,
na nichz nehraje. A Michael Cashmore letos vyda
jesté minialbum, na némz slozil hudbu, ja texty

a zpiva je Antony. Je moc krésné. Takze, jak vidite,
stale spolupracujeme.

Vyjde pod hlavickou cashmoreovského projektu
Nature And Organisation?

Ne, asi jen pod Michaelovym jménem. Projekt
Nature And Organisation uz nejspi$ patfi minulosti.
Ale to byste se musel zeptat Michaela.

Jesté k vaSemu stéhovani: Opravdu je v prodava-
ném domé ukryt master dosud nevydaného alba
Current 93?

Ne. Napsal jsem do zpravy na nasich strankach,
Ze jsem ukryl master Black Ships Ate The Sky. Byl
to takovy Vvtip, kterym jsem chtél sdélit, Ze zaGinam
pracovat na novém albu.

Co vlastné znamena symbol éerné lodi?

Zdal se mi extrémné Zivy a désivy sen, Ze se
horizont zaplfioval €ernymi tvary a pak jsem zjistil,
Ze jsou to erné lodi. Pluly nebem, stovky, tisice,
miliény, desitky miliénd, a kdyz zaplnily celé nebe,
byl jsem zni¢en a zacal umirat. A v tom snu jsem
si byl védom, Ze se jedna o symbol povstani
posledniho cisare — Antikrista a s nim souvisejici
druhy pfichod Krista. Ty lodi vlastné nejsou sym-
bolem. J& jsem krestan a moje vira v tyto véci neni
symbolickd, neni metaforicka... Oznacuji Black
Ships Ate The Sky za halucina¢ni sen, v némz roz-

vijim svou vizi konce svéta a druhy pfichod Krista.
Jsem si védom, Ze to nemusi byt pravda a Ze si
lidé mohou myslet, Ze jsem Silenec, ze se mylim,
ze jsem hlupdk, Zze zadny BUh neni... Tim se netra-
pim. Nejsem evangelista, nesnazim se obracet lidi.
Rikam jen to, Ze tohle je pravda, jak ji vidim ja. Sa-
mozrejmé, Ze se mohu mylit, ale nejsem ironicky,
nejsem symbolicky, nejsem metaforicky.

Jsou na albu i vase détské vzpominky?

Vy myslite tu ¢ast, kde fikam: ,,Bylo mi
sladkych Sestnact a byl jsem plny noci.” To je
vzpominka na obdobi, kdy jsem byl druhym pfi-
chodem — Apokalypsou — UpIné posedly. Apoka-
lypsu vnimam v feckém slova smysiu, tedy ne jako
strzeni zavoje. Ale je to soucasna vize. Na jinych
albech s motivy svého détstvi pracuji mnohem vic
— Sleep Has His House, Of Ruine Or Some Blazing
Starre je o0 ném skoro celé, nékteré pisné na Thun-
der Perfect Mind z roku 1992. Od tohoto alba je
vétsina mé prace viceméné autobiograficka, Black
Ships jsou ale spise filosofické. Ale néco z détstvi
tam pochopitelné je, protoze nikdo nemUize zcela
odstfihnout tohle formuijici obdobi. Jsou tam
momenty z mého zivota v Malajsii, kde jsem zil do
svych Ctrnacti let, ale je jich velmi malo.

Motiv Apokalypsy jako strzeni zavoje - je tohle
pozadi nazvu vaseho alba Nature Unveiled?
Ano... pfiroda je Bozi dilo, stvofena entita. Ale
Nature Unveiled je album z roku 1983, kdy mi bylo
tfiadvacet let a byl jsem v poloviné svého Zivota,
nyni je mi Ctyficet Sest. V jistém smyslu délam
porad totéz — hudbu, ktera je jednoducha, linearni,
cyklickd, je v ni mnoho prostoru. Od roku 1992
to, co mé od Nature Unveiled déli pfedevsim.
Samoziejmé, Ze jsem se zménil. Jsem starsi,
vyvijel jsem se urCitym smérem... ale vlastné jsem
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porad stejny, co se tyCe mé teologie, vidéni svéta.
Jen doufam, Ze jsem méné arogantni. Vite, kdyz
jsme mladi, jsme arogantni. Myslime si, Ze zname
vSechny odpovédi. Black Ships Ate The Sky jsou
o tom, jak vidim svét dnes a co si myslim, ze je
pravda — a mozna, ze se mylim.

Vim, Ze kolaps World Serpent zptisobil mnoho
problému vam i spriznénym umélctim...

... ano, ale to uz je v poradku - vyvoj jde dal.
Necitim zadnou horkost. S World Serpent jsme
zazili dobré ¢asy.

A co vas motivovalo k zaloZeni labelu Durtro?

To uz je davno, co jsem zalozil Durtro.
Plvodné jsem mél label zvany Maldoror, ale to
nebylo Uplné... no, zkratka mlj osobni vyvoj jde
dal. Prvni dvé desky mi vysly na znacce Laylah,
prvni nahravka, kterou jsem si sam vydal na
znacéce Maldoror, byla kazeta Mi-Mort. Od té
doby jsem skoro vSechno vydaval sam. Jsem
rad, kdyz mam vSechno pod kontrolou. Nerad

své projekty, svou estetiku davam jinému labelu.

Samoziejmé, prilezitostné se to stane.

Jako u nejnovéjsiho vybéru Judas As Black
Moth?

Ano, znacka Castle Music ho chtéla vydat a ja
jsem tomu byl rad. VSeobecné ale nechci délat
kompromisy.

Jak vypada Durtro zevniti? Stojite za nim jen vy?

Jen ja a moje manZzelka Dri. Spolupracujeme
samozrejmé se spoustou lidi, label ale tahnu ja,
Dri a muz jménem Mark Logan, ktery je z Ka-
nady a vede vydavatelstvi Jnana (vydavatelstvi,
které na vydavani spolupracuje s Durtrem i Sta-
pletonovymi United Dairies — pozn. PF). Méme
samozfejmé distributory, zejména v Americe,
ale veskerou kreativni stranku véci obstaravame
my tfi.

Co vlastné znamena Durtro?

Je to tibetskeé slovo, které znamend hrbitov, ale
ne ve smyslu n&jaké centralni osy nebo stfedobo-
du, nybrz ve smyslu skoku z jedné reality do jiné.
PouZivam to slovo jako optimisticky vyraz pro skok
do prostoru.

Mohl byste popsat proces zmény vaseho zvuku
z elektronickych soundscapes k folku?

Z mého pohledu nedélame folk. Nemam rad
folkovou hudbu.
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Tak tedy k pisnickam.

Ale pisné jsme méli i na téch ranych albech. Na
Dogs Blood Rising mame coververzi Simona a Gar-
funkela. Ja mam Sirokou $kalu chuti a zalib a zajima
mé jakakoli hudba, ktera mnou pohne. Takze taky
nevaham pouZzit jakoukoli metodu, ktera pomuze
vyjadfit me ideje. A nedavno jsme také udélali album
How He Loved The Moon a dal$i dlouhé, experimen-
talni kusy jako Faust. Zkratka mam rad pisné. Hud-
ba, kterou doma nejvic posloucham, jsou choraly.
Mam réd prostor a jednoduchost a méa hudba tyhle
dva prvky vzdycky bude obsahovat.

A co vam vadi na slovu folk? Navic v dneSni
dobé, kdy se k vam jako ke vzortim hlasi spousta
predstavitel( tzv. avant folku?

Slovo folk je jen oznaéeni zanru, nic neznamena.
Samoziejmé, néktery folk miluji. Shirley Collins,
napriklad. Ale mé prosté zajima cokoliv, co mnou
otfese, z &¢eho mi vstanou chlupy na celém téle.
Postfolk je pro mé jen terminem, ktery pouZivaj
novindri pro kategorizaci. V&fim, ze bych tam nasel
spoustu opravdu skvélych skupin a urcité stejné
tolik Spatnych. J& moc soucasné hudby nepo-
sloucham. Vim, co tim pfechodem myslite, album
Swastikas For Noddy je opravdu ur€itym druhem
experimentu. Zacali jsme pouzivat akustické kytary,
kdyz to kolem nas nikdo nedélal, a lidé se mi smali
a fikali: ,Zni€il sis kariéru. Zni to jako pochmurné
déti na hristi.“ A ja na to: ,Ano, to je perfektni.

Ze to zni jako Simon a Garfunkel? Fantastické!*

A kdyz lidé fikali, Ze tohle neni industrial? No a? Ja
nesnasim industrial. Ani nevim, co to je. Ovsem,
Throbbing Gristle jsou industridl. Miluji Throbbing
Gristle. Ti to dokazali a nikdo jiny. Mé zajiméa prav-
divost umélecké vize. A jestli Swastikas For Noddy
byla pocatkem ¢ehosi, bylo to pred dvaceti lety

a od té doby jsem urazil dlouhou cestu. O Zanr se
nestaram... mulze to byt folk. Mam rad nevinnost.
A mam rad jednoduchost. A mam rad veci, které
obsahuiji ur€ity druh humoru, €erného humoru.
Current 93 je projekt ztvarrujici mé literarni obsese,
lyrické vize prostfednictvim prace s muzikanty, ktefi
na vysledku také maji obrovsky podil. Ale to, co
délam, muze délat kazdy. Kdokoliv muze vyjadrit
své vize. A ja jsem prosté takovy, jaky jsem.

Pro¢ nekoncertujete ¢astéji?

Protoze je dulezité, aby ty vecery mély punc né-
¢eho zvlastniho. Nejsme skupina, ktera prosté vyrazi
na cestu. Current 93 tvoii hodné lidi, spousta z nich
ma své vlastni skupiny a jinou tvaréi ¢innost. Chceme
byt speciélni a specialni je i tohle turné, protozZe jinak

na turné nejezdime a uz nikdy nepojedeme. Budeme

hrat koncerty, ale zase jen prilezitostné v jednotlivych

meéstech. Chci, aby pro mé tyhle véci byly zajimavé

a prekvapivé. Kdybychom porad jezdili na turné, stala
by se z nas nudna rock’n’rollova kapela.

A jak vypadaly vase rané koncerty pocatkem
osmdesatych let?

Byly patnact minut dlouhé a velmi hlu¢né.
Padesat az Sedesat magnetofonovych smycéek hralo
najednou a my Uplné improvizovali. Spousta efekt
na zpévech, které obstaravali John Balance a Steve
Ignorant z Crass... rizni lidé. Spousta drog a drinku.
Tak néjak (smich). Moc si je nepamatuiji.

Ale mohly byt dobrodruzné.
Mohly. Ale asi spiS byly opilecky liné. Vlastné si
pamatuiji jen to, Ze byly kratké.
|
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Hans Appelqvist:

Apel na imaginaci

Text: Ales Stuchly

Slovnik pouzivany kritikou k (impresivnimu i analytickému) zachyceni zazitku z hudby &i k jejimu Zzanrovému vymezeni se za posledni léta

povazlivé zuzil, a to zejména diky neustalému omilani mnoha oblibenych frazi. Jednou z nejkriklavéjsich floskuli, kterou priblizné od konce mi-

nulé dekady nevahaiji publicisté (stejné jako uréita vydavatestvi nebo dokonce samotni hudebnici) donekone¢na ¢astovat své étenare, se stalo

oznaceni takrka libovolné desky s trochu abstraktnéjSim, atmosférickym obsahem za ,soundtrack k neexistujicimu filmu“. Zavadéjici Sablona,

jiez recenzenta zbavuje namahy spojené s hledanim adekvatniho vyrazu a interpretiim zdanlivé usnadiiuje cestu k posluchadci, se zprofano-

vala natolik, Ze uz ji dnes pouzivaji snad jen uplni infantilové nebo vysileni rutinéfi. Z neprehledného roje ambiciéznich muzikantt se nicméné

obcéas nenapadné vydéli osobnost, ktera se postara o svébytnou rehabilitaci nékterého z kliSovitych termint a rovnym dilem inspiruje k jeho

novému ohledavani. Nejvyraznéjsi hudebni persona vzesla z rumisté Svédského undergroundu, Hans Appelqvist (nar. 1977), svou tvorbou

navazuje na tradici konceptualnich alb koketujicich s myslenkou ,imaginarniho soundtracku® a zaroven se projevuje jako kompoziéni solitér,

jehoz alba vylucuji snadna srovnani.

Svij ¢tyrpisfiovy debut svéfil Appelqvist dnes jiz neexistujicimu labelu
Mijall, jenZ se specializoval predevSim na nizkym nakladem vydavana
a v rtznych barvach vyvedena vinylova EP neznamych domé&cich inter-
pretd, zabyvajicich se experimentalni elektronikou. Jeho The Xiao Fang
EP zuUstava vsak i v téchto intencich nahravkou zna¢né netradi¢ni: rok
straveny v Ciné se na desce projevil pfitomnosti sugestivnich terénnich
nahravek (pfedevsim lidskych hlasu) z tamnich ulic, kombinovanych
s pastoralni paletou zvuku. Akustické kytary, klavirni minimal a rlizné
ruchové i rytmické lupance prosivané skrz orientalni promluvy tehdy jen
v konturdch naznacovaly intimné atmosférické a narativni akcenty jeho
dalsi tvorby.

Na nésledujicim poc€inu nazvaném Tonefilm uz se Svédsky samorost,
trvale usazeny (stejné jako jeho aktualni domovské vydavatelstvi Kom-
plott) v Malmd, naplno oddal ideji hybridniho opusu, jenz bude evokativni
kombinaci stylizovaného mluveného slova a hudby ve smyslu preneseni
zvukové komplexnosti filmovych obrazu do &isté hudebniho kontextu.
Appelqgvist experimentalni metodou zkousi, zda abstraktni jazyk desky,
tedy jakysi kaleidoskop akustickych harmonii, elektronickych beatd,
riznych ,found sounds® a sampll archivnich §védskych snimkd, mize
dostatecné stimulovat posluchacovu fantazii k vytvoreni vlastniho svéta,
naplnéného desitkami podnétl.

Je lepsi toto album vnimat jako soundtrack k dilu, jez nikdy nevzniklo,
nebo spi$ jako zvukovy film tvofeny pouze Cernym platnem? A plati-li
opravdu prvni verze, bude v nasi hlavé ¢ernobily nebo spi§ barevny?

Ma pfibéh? Jaka je jeho vypravéci struktura, linearni nebo epizodic-
ka? V jakych lokacich se herci pohybuiji, co maji na sobé? Kam se diva

kamera, kdy pfijde stfih? Elipti€énost takového zazitku je nicméné u Hanse

Appelqvista vyvazena zvySenou citlivosti k detailim, neprvoplanovou
atmosféri¢nosti a zejména invenéni praci se sonickymi texturami.

Uvodni noty melodického klaviru po nékolika vtefinach protne davérné

vréeni projektoru a dostavi se pocit, Ze v pfedvale¢ném kiné sleduje-

me némé predstaveni doprovdzené improvizaci pianisty, ovéem s tim
rozdilem, Ze veskeré obrazy jsou ndam promitany na ¢erné platno a jejich
obsah je plné ponechan nasi imaginaci. Delikatni kombinaci prostého
motivu Spanélky, zdrZenlivych tonu fléten a astmatického pomalého
beatu Appelqvist dosahuje v druhé skladb& Grammofonnummer melan-
cholické nalady, kterou navazujici Ser ni Lena jag ser Lena & Ola jesté
posiluje mikrosamply vzdalenych détskych hlast, fragmenty scratchingu
a opakovanymi navraty tfepotavého zvuku projekeniho pfistroje. Bakfylle-
oro je prvni Uchvatnou ukazkou Appelqvistova talentu: kvazi-renesanéni,
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ztiSené majestatni motiv akustické kytary, nepravidelné bzuky hardwaru
cirkulujici kolem rozostfenych hiphopovych beatl a pfedevsim dlouhy,
pro autora tak typicky sampl dialogického rozhovoru muze a Zeny, béhem
néhoz nevaha promeénovat akustické vztahy a pohravat si s funkci repe-
tice ¢&i stfihu. Film, kterému nékdo zapomnél udélat titulky, a onomato-
poické hodnoté Svédské vyslovnosti tak vypomaha krasa hudebni stopy.
Nevyhoda nesrozumitelnosti severského jazyka kontinualné promério-
vana v radost ze zvukomalebnych kvalit feci. Synchronizace organické
hudby a skrze ni protékajicich filmovych dialogt dava vyniknout ¢isté
estetickému ucinku jednotlivych intonaci, barev hlasl. Poezie slov, slabik
a hlasek protkana melodi¢nosti zamérné $patné naladénych nastroju,
obsluhovan7ch samotnym Appelqvistem.

Nauticky beat pfiplouva spolu s akordeonovou smyc¢kou v nejlepsi
skladbé Frihet, jez se po tficeti vtefinach lame pomoci vydrnkavanych
akordU kytary a nesmirné nostalgického monologu muze z filmu Pojken
i tradet (Chlapec ve stromé, 1961, rezie Arne Sucksdorf, hudba Quincy
Jones!) v emotivni vylet do krajiny, kterou si sice je$té matné pamatu-
jeme, coz ale pouze prohlubuje nas§ smutek nad jejim nenahraditelnym
zmizenim. Symbiéza minulého a sou¢asného probiha i na hudebni roviné
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pUsobivou juxtapozici praskavého podkladu a dunivych electro rytmu
doplnénych o emblematické hiphopové ,,check, check® zafikavani. Kon-
zistence paradoxné vzesla z permutaci hudebnich i filmovych zanra.

Ke skladbam, které by rfada ,,progresivnich“ umélcl rada vidéla na své
desce jako singl, Ize vedle monologickym intrem uvedené nekonvencni
latiny Bortom haven pocitat rovnéz De férgyller varandras slut, v niz sku-
te€né ,soundtrackové” zngjici kombinace drum ‘n‘ bassovych rytmda, roz-
ladéného klaviru, syntetickych zvukl a interpunkce ve formé glitchového
loopu harfy a zvonce volné pfechazi do agresivni, acidové jizdy. V kazdé
skladbé kupa mikrodramat, skrytych i zfetelnych konfliktd, sonickych
kolizi, ale téz jemnych ohlédnuti a ndladotvornych prodlev. Ty stérst av allt
&r kérleken kouzli vyjevy hlavné z harmonii pistal, basy tazené z propasti,
jazzovych figur bicich a drasavého hypertrofovaného Sumu. V zavéru
skladby pak Hans za doprovodu klaviru a $panélky rozpousti vyznam slov
ve zvukové abstrakci — jeho reverzni hra se slabikami evokuje nepostizi-
telnost muzického sdéleni v jakékoli formé. Zavére¢na Efterspel jako by
nés zavirala do promitacovy kabiny: dosedava tesknota klaviru upomina
na Gnossiennes Erika Satieho a zatimco v séle posledni vytrvalci sleduji
zavérecné titulky, ve stroji hlu¢né dobihaji posledni metry celuloidu.

Rok poté pfichazi na radu ,,Prvni tfi noty mollové stupnice” (The first
three notes of the minor scale), minialbum, jehoz pét skladeb ma tézisté
v notach ,,d-e-f “. Kratké téma pronikéa s rGznou intenzitou skrze klasic-
ky Appelqvistiv model subtilniho zvukového sosu a zmnozené skupiny
hlast, které se stanou kli€ovym tématem hudebnikova konceptuélniho
narativniho EP s titulem Att méta verkligheten. K dneSnimu dni bezna-
déjné vyprodany disk, vyjimecné zastitény labelem Hapna (Tape, Sagor
& Swing, Patrik Torsson ad.), sestava ze tfi trackl, pojmenovanych dle
Zenskych osob, jez jim propuj€ily svUj hlas. Zenna & Marie jsou malé
Skolacky (Svédstina a angli¢tina), jejichz spole€ny sbor patfi k nejkfeh¢im
mistim alba, Xiang, dospéla divka z Ciny se propléta kudrlinami orientalni
melodiky a nejstarsi Ruth, deklamujici do hrubsich kytarovych akordd své
,»,Geh aus, mein Herz“ cyklus lehce disonantné uzavira. Napéti mezi tex-
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tem a hudbou zde ziskava jesté dalsi rozmér, nebot jednotlivé divky nejen
konverzuji, ale také zpivaji vice ¢i méné znamé pisné ve svych rodnych
jazycich (texty se jim ob&as sympaticky pletou), zatimco Appelqvistova
decentni instrumentalni smés (po ose klavir — flétna — mandolina - Stou-
chy perkusi) kopiruje jejich balanc mezi hravosti a emotivnim ddrazem.
Toto tfidiiné pasmo, jakysi autenticky manifest zachycené a obohacené
v8ednosti, v némz se na vyznamové/zvukové roviné kFizi entuziasmus
a spontaneita s podpovrchovym smutkem stejné jako osobni vyznani
s védomim kulturnich tradic, je kreativnim zamyslenim nad ulohou a slu-
Citelnosti jazyka s hudbou a obecn& moznostmi hudebniho vypraveéni.

Zatim posledni polozkou v Appelqvistové diskografii z(stava dalsi
vizualné koncepcni deska Bremort, fluidni kolekce dvaceti skladeb, na niz
Hans v nékolika pasazich vyuziva ke zpévu riizné neskolené hlasy vetné
svého. Nastrojové obsazeni se oproti Tonefilmu prakticky nezménilo (pfi-
byla jen hrst napadité samplovanych smy&cl a nékolik frazi kontrabasu
— oboji nejdokonaleji v pisni 5x5/Samiels eftermiddag), interesantnich ota-
zek nicméné béhem poslechu pfibyva. Vyuziva tentokrat Appelqvist hud-
bu tak, jak je to obvyklé v celove€ernim hraném filmu, tedy k umocriovani
scén a k jejich komentari? Jakou funkci maji Svy v podobé kratkych inter-
mezz, slozenych vyhradné z partikularnich rucht prostredi (zvony kostela,
rachot nadobi, televizni zpravy) a z jednani lidi/postav? Sklada autor
tentokrat imaginarni soundtrack se v&im vSudy, kdyz po ploSe nahravky
rozlil tolik autentickych, narativnich sampld, recyklovanych tlomkua Svéd-
ské kinematografie 50. az 70. let? A co s touto teorii provede fakt, Ze ziva
vystoupeni budou doprovéazena projekci, zpracovavajici motivy Bremortu
(fiktivniho mésta, jenz v sobé koncentruje vSechny figury vystupujici na
albu) do filmového tvaru? Je na kazdém, aby si vytvofil orientaéni mapu,
s jejiz pomoci slozi dohromady vyznam jednotlivych scén, které misty
k interpretaci samy vybizeji, nezfidka matou svou mnohocetnosti a jindy
doslova ,mizi pred usima®“.

Tak jako se b&hem poslechu rozplyvd i jejich autor. Ustupuje do pozadi
a nechava za sebe mluvit audiovizualni platno, které nejmocnéji plsobi
v momentech, kdy se vidéné a slySené sbiha v jedno. NevSednim zplso-
bem apeluje na posluchacskou obrazotvornost, jitfi smysly, prohlubuje
intuici. Probouzi nasi imaginaci z limbu, do néhoz upada pfi poslechu
hudby, kterou jsme obklopeni.

1/ Seznam alb, oznaCovanych jako soundtracky k imaginarnim filmdm viz
http://en.wikipedia.org/wiki/User:Quiddity/List_of_imaginary_soundtracks.

2/ Jesté letos neché vydavatelstvi Hapna pravdépodobné vylisovat
Appelqgvistovu osmnéactiminutovou rozhlasovou frekvenci jménem Kim,
vénovanou problematice masturbace a na pfisti rok chysta label Kom-
plott k vydani jeho nové album Naima, vénované vyznamné brechtovské
a bergmanovské here¢ce Naimé Wifstrand.

Diskografie Hanse Appelqvista:

The Xiao Fang EP (Mjall; 2001)

Tonefilm (Komplott; 2002)

The first three notes of the minor scale (Komplott; 2003)

Att mota verkligheten (Hapna; 2003)

Bremort (Komplott; 2004) |
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Text: Petr Vrba

2 Foot Yard

Americka houslistka, skladatelka a zpévacka Carla Kihistedt (1971), toho ¢asu piebyvajici v Oaklandu, je zakladajici ¢lenkou Tin Hat Tria, Sleepytime Gorilla

Museum a 2 Foot Yard. Nékolik let ptisobila v Charming Hostess a v sou¢asnosti je mimo jiné ¢lenkou uskupeni kontrabasisty Devina Hoffa Redressers ¢i

kvinteta Bena Goldberga. Vystupovala s Cobrou Johna Zorna, pri pétadvacatém vyroci Rova Saxophone Quartet s jeji po¢etnéjsi odnozi Orkestrovou, hrala

Stravinského s Klangforum Wien, napsala skladbu pro Bang On A Can All Stars a mezi jména, s nimiz se objevila na pédiu ¢i vydala desku, patfi Fred Frith,

Lisa Bilawa, Peter Garland, Erik Friedlander, Eugene Chadbourne, Derek Bailey a v neposledni fadé Satoko Fuijii. V jeji hie, zpévu i skladbach vystupuji na

povrch nejen vychodoevropské koreny (prvni housle dostala v péti letech od své madarské babicky) €i zvliadnuté klasické formy, ale i nespoutanost zadny-

mi kli$é, ktera by ji mohla radit do Skatulek jako avant-rock, progress-pop, gypsy-jazz atd.

Kvintet Bena Goldberga vydal letos hold saxofonovému velikanovi Stevu
Lacymu (1934-2004), nazvany The Door, The Hat, The Chair, The Fact
(2006, Cryptogramophone). Klarinetista Ben Goldberg, znamy predevsim
fuzi klezmeru a jazzu, evokuje tvorbu Steva Lacyho citlivé, jako v dialogu
klarinetu a housli ve skladbé Learned From Susan Stewart. Nejde v8ak
o pietni pfipominku, spiSe o aktualni reinterpretaci jeho tvorby, ktera se
projevuje napfiklad sehranou rytmickou sekci Devina Hoffa a bubenika Che-
se Smithe tfeba v Dog’s Life nebo v basovém intru k Long Last Moment.
Jednim z vrcholU této desky je vSak skladba Facts, kterou uvadi unisono
housli a hlasu Carly Kihlstedt.

Kromé toho Carla Kihlstedt pravé skoncila Usp&sné turné s 2 Foot Yard po
Evropé a v soucasnosti pfipravuje s Tin Hat novou desku vénovanou ,,pla-
chému samotafi, zidovskému spisovateli polského pivodu Bruno Schulzovi
(1892-1942, ¢esky napt. Skoricové kramy ¢&i Sanatorium na vécnosti). Vratme
se ale o dvanéct let zpatky, do po¢atkl Tin Hat Tria, a nartnéme si stru¢né tfi
tvare, které tvoii zaklad jasné vyprofilovaného rukopisu Carly Kihistedt.

TIN HAT TRIO / QUARTET

V prabéhu nékolika let po ukoné&eni klasickych studii hry na housle na
Oberline Conservatory of Music v Ohiu zformovala Carla KihlIstedt se svymi
kamarady ze stfedoskolskych let Robem Burgerem (akordeon, piano,
harmonika) a Markem Ortonem (kytara, loutna, bendZo) Tin Hat Trio. Tin hat
je archaicky termin pro hornickou helmu se svi¢kou na Cele a stejné jako
nazev kapely odkazuije i jejich muzika nékam pred sebe. At uz prostorové
¢i Casove, dopredu nebo zpét do minulosti, kazdopadné do Sera. Komorni
jazz schovany za (nejen) madarskym folklérem a znatelnymi aluzemi na
klezmer, bluegrass €i nuevo tango, samoziejmé ovlivnény newyorskym
downtownem (Orton délal mj. dva roky zvukare v Knitting Factory), je mno-
hovrstevnaty. Od doby oficialniho pocatku tria, ktery se klade do roku 1996,
vydali ¢tyfi alba. Mezi jejich spolupracovniky najdeme Bena Goldberga,
Jona Fishmana, Billyho Martina ¢i Zeenu Parkins a na druhém albu, Helium
(2000, Angel/EMI) si v zavére¢né skladbé zazpival i Tom Waits. Ten si to
zpétné vybral na své desce Alice (2002, Anti) kde mu pro zménu propdujcila
svoje housle Carla Kihlstedt. Zvukové praniky Tin Hat Tria, které sahaji spi$
do hloubky, budou znit ¢lovéku odkojenému Zornovymi Naked City jako tra-
dicional, ¢lovéku, ktery vyrostl na jazzovych standardech, jako avantgardni
naru$eni jasné Citelnych struktur.

Tin Hat bez Roba Burgera, ktery je opustil koncem roku 2004, pfibralo
klarinet Bena Goldberga a harfu Zeeny Parkins, ¢imZ se stali idealnim partne-
rem k ,,duetu” s filmy prikopnika stop-motion animace Vladislava Starevi¢e
(1882-1965). Hudba na pomezi kavarenskych Slagra, klezmeru a ,hororové*
hudby spolu s bizarnimi pfibéhy hmyzak( a Zabakd na platné vytvari svébytny
imaginarni svét plny humoru.
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ROCK AGAINST ROCK

~Sleepytime Gorilla Museum otevrelo své dvere verejnosti v roce 1916, jen
aby jim predvedlo udrZovany oherni. Kratce poté se dvere zase zavrely a zustaly
tak po cely zbytek stoleti. Témér cely. V poslednim roce 20. stoleti se tato ne-
pravdépodobna trojice slov znovu objevila na poutaci vylepeném na zchatralém
dome, s dovétkem ,Lidem vstup zakdzan*.“ Tot popis samotnych SGM o jejich
mytickych pocatcich, dost na to, aby ¢lovéka s bujnou fantazii nenechali v klidu
a donutili ho spatfit a prezit obscénni avant-metalovy kabaret s voodoo tane¢-
nikem, loutkami, podomacku vyrabé&nymi nastroji, maskami a kostymy. Carla
s Nilsem Frykdahlem (zpév) a Danem Rathburnem (basa; oba plivodné ¢lenové
formace Idiot Flesh) pfibrali par muzikantu a zacali vytvaret jakysi art-rockovy
experiment postaveny na ironické kolazi futuristickych vizi v duchu hesla ,,pokrok
a technologie jsou naprosté protiklady*. Apokalypticka persiflaz technologického
pokroku vyvoldvana texty pisni typu ,Lidstvo a technologie je jako alkoholik se
sudem vina“ (viz skladbu FC: the Freedom Club z jejich tfeti desky Of Natural
History, 2004, Web of Mimicry) spolu s hudbou, ktera chvilemi zni jako Mr. Bun-
gle, jsou naprosto dokonalym protikladem k Tin Hat. Antibushovsky ladéni SGM
jsou jakoby ventilatorem pro nevybitou energii z téch nejspodnéjSich proudi
lidské psychiky. A po katarzi pfichazi smich. Na (zatim) nejpropracovanégj$im albu
Of Natural History se nachazi i Etrnactiminutovy démonicky opus Babydoctor
s narativni vystavbou a melancholickym orchestralnim zaramovanim.

SOLOVY PROJEKT VERSUS KAPELA A SPOLUPRACE

V roce 2003 si pozvala Carla KihIstedt violoncellistku Mariku Hughes a hrace na
perkuse a bici Shahzada Ismailyho, aby s nimi vytvorila svoje prvni sélové album
2 Foot Yard (2003, Tzadik). Nezni to jako Tin Hat Trio, ale urcita spfiznénost tu je.
Ob¢as se tu mihne Bartok (Last Resort, Gravity) a v glassovsky repetitivni Rooting
For The Shy Librarian by ¢eskému posluchaci mohlo pfijit na mysl (i z jinych divo-
du nez kvdli nastroji a zpévu) jméno Ivy Bittové. Ve skladbé Flinch je znat zkuSenost
z SGM, ale uz jenom fakt, Ze ji desku vydal John Zorn v fadé Oracles, by nas mél
pfimét k pozornéjSimu poslechu a skrze rafinované odkazy objevovat nejen citlivy
zpév a hru na housle, ale i skladatelsky talent Carly KihlIstedt.

Presto bych ale rekl, Cisté osobné, Ze k nejpozoruhodnéj$im momentdm
své tvorby dospiva v situacich, kdy je postavena vedle zkuSengjSich muzikantd,
jako je Fred Frith (Dalaba/Frith/Rieman/Kihlstedt, 2003, Accretions) ¢i pianistka
Satoko Fuijii (jeji profil viz HV 2/2006). S tou ji na pédium postavil Larry Ochs
béhem jiz zmiriovanych oslav Rovy v roce 2003. V San Francisku si tehdy spolu
zahrdly dvakrat. Od té doby spolu nejen nehraly, ale dafilo se jim i vzajemné se
na festivalech mijet. To jim v8ak nebranilo pfedvést i vioni na podzim v hornora-
kouském Welsu dokonaly improvizovany set, kdy se zdélo, Ze nitro klaviru, na
které Fuijii také hréla, je podivnym zplsobem propojeno s télem housli. Druhy
den po koncerté vznikl nasleduijici rozhovor.
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Vétsinou hrajete v kapelach, s kterymi jezdite na turné, mate domluveny pro-
gram, neni tam tolik mista na improvizaci jako béhem véerejsiho skvélého
koncertu se Satoko Fuijii. Co pro tebe znamena takovyto druh spoluprace?
Hrat s lidmi jako Satoko spociva v tom, Ze zjistujes, jak funguije tvij jazyk
v interakci — nékdy sleduijes, jak jazyky bojuji, jindy zas, jak se prekryvaji. A se
Satoko mame néco jako vzajemné sdilenou historii, ktera ndm velmi usnadriuje
komunikaci. Kdyz jsme hrdly spolu poprvé, bylo to neuvéritelné, citily jsme, jako
by se délo néco, za co ani jedna nejsme zodpovédné. V tom pravé je improviza-
ce baje¢na. VSechno, co jsem se kdy dik improvizaci naugila, jsou velké Zivotni
lekce: o davére k druhému, o vlastnich schopnostech, omezenich a soustredéni,
v8echno, co se z ni naucis, neni vlastné o hudbé, ale o Zivoté!

Improvizace je tedy pro vas predevsim hledani?

Presné tak. Po absolutoriu na konzervatofi jsem zila v Kalifornii, chtéla
se trochu vymanit z klasického svéta, najit néco nového a tam prevladala
fantasticka improviza¢ni scéna... hrdli porad. Nevédéla jsem presné, co chci
délat, zato mi bylo jasné, co délat nechci — opakovat porad klasické vzorce.
Zkousela jsem spoustu véci, zacala jsem zpivat, vstoupila do Charming Hos-
tess, tehdy zacalo hrat Tin Hat Trio, spoustu se toho délo a vycvicila jsem si
ruku. Hodné jsem improvizovala, potkala jsem se s lidmi z Rovy. Bylo skvélé
zjistit jednak, co délaji ostatni, jednak co ja sama dokazu a kromé technické
stranky véci si zkusit osobni vyjadreni v improvizaci.

Nahréla jsem tehdy desku s Fredem Frithem — to byl mdj hrdina uz od
studii, desky Art Bears a Henry Cow mi v mladi hodné otevrely ogi. Sel ugit
do Oaklandu a tam jsme spolu hrdli. Je to Uzasny mistr improvizace! Nikdy
neprestane objevovat nové cesty, je vynikajici kytarista, vSechno bere vazné,
ale jeho véci maji vtip; prosté obdivuhodny a ohromné inspirujici ¢lovék.

2 Foot Yard je vas prvni solovy pocin. Co bylo impulsem k jeho zaloZeni?
Pustila jsem se do toho v podstaté proto, Ze ostatni moje projekty
jsou hodné kolektivni. Rada pracuiji s lidmi, ktefi jsou plodnéjsi a zkuSe-
né&jsi, maji plno napadu, které by mé nikdy nenapadly, ale v ur€itou chvili
jsem si fekla, Zze potrebuiji zjistit, jak vlastné znim ja sama. Prosté néco

udélam, aby se ukazalo, kdo vlastné jsem bez Marka Ortona a Nilse
Frykdahla. A tak 2 Foot Yard vzniklo jako sélovy projekt. Byl to mj
experiment, jaké to je, byt trochu nezavislejsi. To bylo v roce 2003. Ted
chystame novou desku uz jako opravdova kapela, délame ted' pisnicky
spole¢né, oba — Marika i Shahzad - taky piSou.

Takze dals$i kapela?

Bylo skvélé zkusit si sdlovou préci, ale s lidmi pracuiji rada, a tak to zase
skoncilo jako spoluprace, pfibrala jsem dva lidi a vznikla v podstaté zase ka-
pela. Nemohla jsem to udrzZet jako sélovku, ale bavilo mé a prospélo mi délat
si vSechno sama bez omezovani viastniho zpusobu vyjadfovani. Nabyla jsem
vétsi sebedivéru jako skladatelka a mizu to ted délat Castéji.

Na prvni desce jste si kromé jedné skladby vSechny slozila sama. Kam
jako kapela na chystaném albu smérujete?

Blizime se ted v nejnovéjsich skladbach trochu popovym pisnickam, ale
prochézime rlznymi fazemi, jednou vic do popu, ¢tyfi akordy a versiky, jindy
o dost abstraktnéjsi skladby, kousavéjsi a bez konzervativnich harmoni.

Ta kapela mGze jit rznymi sméry, pll roku tudy a pak zas jinudy, jsme ale
limitovani specifickym nastrojovym obsazenim a malym po&tem &lend.
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Carla Kihlstedt a Satoko Fujii

Kromé jednorazovych projektt ¢i dlouhodobéjsich spolupraci hrajete
a zpivate ve tiech ,svych“ kapelach, jak to stihate? Ktera je pro vas

Mym hlavnim projektem je vzdycky to, ¢emu se pravé vénuii. Ted mi nejvic
€asu zabira Gorilla. V USA jsme v roce 2005 délali Etyfi turné; ma to velkou
produkci, velka rockova kapela s podomécku vyrabénymi nastroji, cestujeme
s hroznou spoustou véci a vybaveni v autobusech jako cirkus. Je to technicky
a fyzicky naro¢né, kvlli t&m vécem a poctu hracd musime hrat hodnékrat, ne-
mUzeme létat a vSechno vic trva, dokonce i piSeme a nahravame pomaleji.

Nejdéle jsem v Tin Hat — znala jsem Marka od svych &trnacti a hrajeme
spolu od roku 1994. A 2 Foot Yard je nejbliz mému nitru, takZe kazda kapela
ma svoje. V8echny jsou pro mé stejné dulezité.

Jak jste se s Tin Hat dostali k filmiim Vladislava Starevice?

Mame pifitelkyni, kterd je entomolozka a zéroveri animatorka. Studovala
animaci n&jakou dobu taky v Cechéch. Viadislav Starevié je jeji opravdovy vzor,
taky byl entomolog a animator, tak ndam jeho filmy doporucila. Mezi filmovymi
studenty je dost znamy, i kdyz verejnost ho neznd. Je to jeden z vyndlezct
animace. Ty filmy jsou krasné, snad toho udélame vic a tfeba vydame DVD.

S Tin Hat i 2 Foot Yard koncertujete i po Evropé, s SGM hrajete jen v USA?
Zatim ano, ale na konci posledniho turné jsme se rozhodli, Ze si to
nezopakujeme, dokud se nedostaneme do Evropy — projezdili jsme to tam
uz hrozné moc! Nejezdime do komerénich rockovych klubd — méame v USA
takovou obludnou spole¢nost Clear Channel, ktera ma obSancované v§echno,
co souvisi s hudbou, skoro kazdy billboard, patfi jim radia a televizni stanice.
Takova pravicove kfestansky republikansky zamérena spole€nost, bushovska
podpora, prosté svinstvo, ovladaji média. My s nimi z principu odmitame
spolupracovat, a tak nevystupujeme v jejich klubech. Kupuji hlavné vé&tsi kluby,
takze vime, kde nevystupovat, jezdime proto do mensich klubl a péstujeme si
svoje publikum. Je to fajn, ale zda se, Ze jsme v USA na hrané nasich moznos-
ti. Bude urcité skvélé projezdit Evropu. Snazime se to zorganizovat.
www.2footyard.com
www.tinhattrio.com
www.sleepytimegorillamuseum.com
|
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Fe-mail:

Hudba pekelnych svadlen

a hornistka Hild Sofie Tafjord.

DIVKY SI HRAJi (NOISE)

Maja Ratkje a Hild Sofie Tafjord jsou klasicky vzdélané hudebnice.
Spolupracuji od za¢atku devadesatych let — nejdfive spole¢né hraly
avantgardni jazz a v roce 1995 zalozily spolu s cellistkou Lene Grenager
a trumpetistkou Kristin Andersen improvizaéni skupinu Spunk. Jak obé
hudebnice tvrdi, impulsem k duetové tvorbé tihnouci k vyjadfeni pro-
stfednictvim elektronického hluku byl bezprostfedni kontakt s Zivelnou
japonskou klubovou scénou, s niz se setkaly v Tokiu, kde také v roce
2002 odehraly prvni koncert. Mezi své hlavni inspiratory radi predevsim
norské elektronické hlukare Jazzkamer a japonského noisového vetera-
na Merzbowa (o0 ném vice na str. 38).

Hudebni kofeny obou hudebnic spocivaji v jazzu, experimentalnim
rocku i vazné hudbé; v seznamu jejich spolupracovnikl jsou napfiklad
Fred Frith, No Spaghetti Edition, perkusista Ingar Zach, elektronikové
Alog a jazzmani Evan Parker nebo Christian Wallumrgd. Otevrenost vici
nejriznéjSim hudebnim koncepcim je jasna z vy&tu umélcu jdoucich na-
pfi¢ spektrem ,jiné hudby“, s nimiz Fe-mail spolupracovaly: nizozemsky
vokalista Jaap Blonk, americti elektronikové Matmos, noisovi Wolf Eyes,
Ikue Mori a Otomo Yoshihide nebo freejazzovy bubenik Paal Nilssen-
-Love. Na rok 2007 je ohlaSena opravdu prekvapiva a nadéjné znéjici
spoluprace — chysta se turné a spole¢né album s norskou progresivné
metalovou skupinou Enslaved.

36 His Voice 04/2006

Rozmanitost a zivotnost ¢asti norské avantgardni improvizaéni scény, ktera byva zjednodusené razena do ponékud zobecnujici Skatulky ,,noi-
se“, jsme méli moznost komplexnéji zaznamenat v dokumentu NorNoise na letoSnim Febio Festu. Jednou z vyraznych a nejméné konvenénich

interpretaci tohoto pojmu je hudba elektronické poloviny divéi skupiny Spunk - dua Fe-mail, které tvofi hlasova experimentatorka Maja Ratkje

Text: Karel Kouba

Fe-mail je v podstaté radikalng&j$im rozvinutim anarchistické impro-
vizaéné-hudebni koncepce Spunk a zaroveri logickym navazanim na
sélovy vokalni debut Maji Ratkje, ktery vySel v roce 2002 pod nazvem
Voice. Hudba domovské kapely Spunk je zaloZzena na vyvazeném
pomeéru akustické a elektronické hry v ramci skupiny, kdezto u Fe-mail
vyrustéa z komunikace dvou silnych individualit, vyjadfujicich se jazykem
abstraktni elektroniky, ktera je ovSem vyrazné postavena na zakladé
zvuku akustickych nastroju.

Specifické fungovani dvojice a charakteristické rysy jejiho pristupu
k hudbé popisuje Hild Tafjord nasledovné: , Vyjimecnost Fe-mail tkvi
v komunikaci, instrumentaci a ve zpusobu, jakym s noisovou hudbou
zachédzime. Na$ zpusob hudebniho mysleni pochazi z fyzického hrani
a nasimi hlavnimi nastroji jsou stéle lesni roh a hlas. Kromé Zivych kon-
certu také pracujeme s naSi hudbou ve studiu. Tvofime také hudbu pro
filmy nebo zvukové instalace. Fe-mail se pfitom ridi tvaréim pfistupem
Spunk: cokoliv miuZzeme vyuZivat tak dlouho, jak se nam to hodl. A také
se spolu dobre zname, coZ je velmi cenné z hlediska silnéjsi a hlubsi
hudebni komunikace.“

Podstatnym pfinosem dvojice je pfedevsim zZivotnéni noisu pro-
stfednictvim hravosti a Zivelné ironie, s nimiz k tomuto ,,vaznému*“ stylu
pristupuji. Neobyc&ejna smés zvuku akustickych nastrojl zkreslenych
elektronickymi distorzemi, analogové elektroniky (theremin, diktafony



slouzici k nahravani v redlném ¢ase a vytvareni primitivnich smycek),
digitalnich samplu a terénnich nahravek je mnohem pestrejsi a zejmé-
na zabavnéjsi, nez vétSina noisové tvorby, ktera se ¢asto pohybuje

v omezujicich mantinelech manyristického patosu a klisé nebo se topi

v jednotvarné nadprodukci hlukové masy. Fe-mail dokazi s rafinovanou
samozrejmosti do napaditého celku smichat syrové hlukové ataky s dét-
skym prozpévovanim, dlouhé tény lesniho rohu se samply metalové
kytary nebo saxofonové sélo s drn€ivymi hlubokymi drony.

RUZOVE INFERNO

Debutova nahravka nazvana Syklubb fra Haelvette (LP TV5, 2003;
CD Important Records, 2004), jejiz titul v prekladu z norstiny znamena
»Krouzek Siti z pekla“, je zralym dilem, které ve vSech smeérech vypovida
o dlouhé hrag¢skeé spolupraci obou interpretek a zarover prinasi novy
hudebni pohled plny napadd a humoru. Album, vydané nejprve jako
rdzova LP deska a rok poté jako CD (k némuz jsou jako bonus pridany
dva audioviry), je ze své podstaty zalozeno na protikladech - rdzovy
obal se dvéma puvabnymi divkami, ktery na prvni pohled upomene
spiSe na disko nebo sladky pop, vtipné kontrastuje s hudebnim ob-
sahem alba. Tim je silovy, uto€ny, ale detailné rytmicky strukturovany
a mnohostranny hluk zameéreny na detaily. Zkresleny hlas zni spiSe jako
zpétna vazba kytary, ostré zvuky thereminu rytmizuji elektronické stény
vytvorené samplovanim v reélném Case. V nékolika okamzicich se vSak
hudba zklidfiuje: pocatek skladby Residents nebo mirngjsi bublava Wa-
ter Music jsou jakymisi predzvéstmi aktualniho alba Blixter Toad — mezi
elektronickymi plochami jsou jasné patrné zvuky akustickych nastrojl
i hlas Maji Ratkje, protinany decentnimi elektronickymi Sumy. Sykkiub
fra Haelvette vystizné ohodnotil kytarista Thurston Moore jako ,nejvice
vzrusujici noisovou nahravku, kterou doposud slysel“ a o hudebnicich
v této souvislosti prohlasil, ze ,,neotrele dovadeji prostrednictvim drazdi-
vych hlukovych kompozic, které jsou jasné jako skandinavsky mrdz, ale
v nichZ je stdle pfitomny podtext teplého objeti”.

Jednim z hlavnich impulst, které staly na po¢atku tvorby Fe-mail,
byla inspirace norskym noisové-improvizaénim duem Jazzkamer Lasse
Merhauga a Johna Hergeho. Pravé Merhauga si obé hudebnice pfizvaly

k nata€eni druhého
radového alba s pro-
vokativnim nazvem All
Men Are Pigs (Gameboy,
2004), které je v porov-
nani s ostatnimi zvukové

. nejintenzivné;jsi. Jeho
sonickou agresi ma
z vétsi ¢asti paradoxné
na svédomi Merhaug
(tedy muz), ktery pracuje
pouze se samplerem,
jimz rozklada a zacykluje
uryvky metalové kytary
a Sumicich radiovych
frekvenci do jednolité
maligni hlukové viny. Ona

femininni radikalita proklamovana nazvem desky neni v tomto pfipadé

Zadnou lacinou angazovanou zaujatosti, ale mnohem spiSe potouchlou

hrou se stereotypy a jejich radostné posouvani €i boreni.

ROPUSI JED

Zatim poslednim albem Blixter Toad (Asphodel, 2006), které je
ponékud Sroubované oznaceno jako ,,taxonomické urceni femininniho
presvédceni prostrednictvim mechanickych pristroju a akustické arche-
ologie”, vykroc€ily Fe-mail vstfic vétsi rozmanitosti. Zvukové krajiny alba
jsou pestrejsi, zabydlengjsi a Cist&jsi na ukor radikality pfedchozi tvorby,
i kdyz latentni pfitomnost ropusiho jedu, vyleptavajiciho puchyre na
povrchu zvuku, je v hudbé dvojice stale dost evidentni.

Hudba dvojice se pohybuje v mnohem SirSim vyrazovém rozmezi
a da se fici, Ze kromé& nékolika agresivnéjSich skladeb, odkazujicich na
predchozi tvorbu (napfiklad brilantni hlukova Pretty Ugly Song, sloZzena
s drond, glitchd a ostrych digitalnich vryp(, Navrattan Korma nebo The
Vertical Pit Of Machines) se Blixter Toad nese spi$e v duchu koncen-
trovangjsich, témér temné ambientnich skladeb (naznaky se vyskytuji
uz v uvodni Belonging, nejvyraznéji se tato ,ambientnost” projevuje
v melancholické Ballad), v nichz se splétaji dlouhé hluboké tény lesniho
rohu s navrstvenymi vokaly Maji Ratkje a ¢asto dokonce s nezkresleny-
mi zvuky akustickych nastroju (napfiklad marimby, strunnych nastrojd,
flétny a perkusi ve skladbé After The Rain). V hravé Interlude Ill slySime
freejazzové soélo saxofonu drcené zkreslenou poutovou melodii a bu-
jarym pozpévovanim, coz muze pfipomenout hudbu Spunk. Album je
doplnéno dvéma abstraktnimi videoklipy Masako Tanaky (After The Rain
a It Becomes Her), které vytec¢né souzni s jejich hudebni predlohou.

V dobé, kdy se podstatna ¢ast noisovych hudebnikl odklonila od
pUm, pusobi napadita a neortodoxni agrese Fe-mail velice osvézujicim
dojmem. Svou svéraznou zvukovou architekturou plnou vtipu dokazuiji,
Ze i hluk Ize délat zabavne a jinak.

www.femailmusic.com
www.ratkje.com
|
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Muj nekruty...

noise??111

Prrekona japonsky underground
zmeénu ideologii, smrt a obchodni politiku?

Je unor 2004, vecer posledniho koncertu britskych Whitehouse v Kjo-
tu. Nova, asketicky zeStihlena sestava svétové nejproslulejsi ,noiseoveé
skupiny“ se prokousava setem profesiondlné vybrousenych, monochro-
matickych zvukovych stén pro vstficné a stereotypné zdvorilé japonské
publikum. Kjétské Café Independent je (podle japonskych standard()
prostorny, peclivé vybudovany sal s doteky kontinentalni Evropy, jako
jsou napfiklad dlouhé drevéné jidelni stoly, zdi ze skute¢ného kamene
nebo Cerstvé bagety. Za obzvlasté opilych noci budete schopni srovnat
jeho atmosféru s atmosférou provérenych avantgardnich podnikd, jako je
naptiklad viderisky Rhiz. A kdyZ uz jsme u Vidné... v publiku je dnes i Svy-
carsky skatolog a chodici oslava Viderfiského akcionismu Rudolf Eb.Er (ze
skupiny Runzelstirn und Gurglestock), jedina osoba, které se dnesni show
nelibi. Rudolf je undergroundovym hrdinou, jakého jen tak nenajdete. Fas-
cinace télesnym vymésovanim a janovianskym pravykfikem (Pri trauma-
tické psychoterapii podle Alberta Janova je pacient za tucelem vyjadreni
svych pocitu z détstvi vybidnut Cinit tak jakymkoli zptisobem — mluvenim,
placem, tlu¢enim do zdi, svinutim se do embryonalni polohy, nékdy kfikem
— pozn. pf) je jen vrcholkem jeho uméleckého ledovce. Kdyz mu dojde,
ze jeho predchudci z Whitehouse omezi veSkerou transgresi na nékolik
hlasitych zvukd, ogividné ztrati trpélivost. Dynamické duo William Bennett
a Phil Best pokracuje, nevédouc o zlostném raraskovi, ktery je mezi nimi.
Vypadaji ¢isté, optimisticky a trochu komicky. Poletuji po jevisti se se-
bejistym veselim. Abychom citovali Bennetta, nova sestava Whitehouse
(bez chicagského temné kousavého spisovatele Petera Sotose) ,dostala
carte blanche délat si, co chce.” Rudolfovo znechuceni skupinou kazdou
minutou exponencialné vzrustd. Nakonec zane na pédium vrhat kusy
ledu a je z Café Independent okamzit& vyveden personalem. Néjakou
dobu po koncerté jsem se v tokijské Ctvrti Shinjuku setkal se Zbigniewem
Karkowskim, ktery japonské turné Whitehouse pomahal organizovat. Byl
toho nézoru, ze Eb.Erova akce byla zplsobem, jak vnést trochu konfron-
tace do predstaveni, od kterého o¢ekaval, Ze bude, ehm, vice konfrontag-
ni. Mélo jit o jakousi poctu de sadeovské etice, kterou Whitehouse svého
Casu zastavali a od které se, podle minéni nékterych, nyni distancuji ve
prospéch nové role guerillovych psychoterapeutu. Nic proti Bennettové
oblibé italského diska a dalSim praktikdm osobniho hedonismu, které
plvodnimu publiku Whitehouse nepfijemné Eechraly pirka.

Eb.Erdv zachvat vzteku a vrhani ledu, jakkoli nevyrazné v kolob&hu
svéta, ukazuje trhlinu, kterd se objevila mezi puvodnimi posluchaci a pro-
ducenty ,extrémni hudby“ z osmdesatych let a novou generaci 21. stoleti.
V Asii i na Zapadé, jak se zda, dochazi k odklonu od osmdesatym letim
vlastni estetice fyzicky naro¢nych performanci ve prospéch pfiklonu k ra-
finovanéjSimu zvuku a kompaktnéjsi zivé prezentaci. V €ele kontingentu
21. stoleti jsou umélci vybaveni laptopem jako Russell Haswell, Peter
Rehberg, jiz zminéni Whitehouse a Merzbow / Masami Akita. Merzbow
je v této skupiné obzvlast napadny. Nejen, Ze hraje s laptopem (nékdy
dvéma), navic na ném ma neprehlédnutelnou nalepku MEAT IS MURDER.
Nejen, Zze proménil svlj zvuk ze zufivého analogového miasmatu v digi-
télné zrafovany a rytmicky zvuk pocitace, navic k tomu zcela opustil svij
pro novy étos ochrany prav zvifat. Nicméng, jak se zda, pofad povazuje
svou hudbu za svym zpUsobem zbran - v interview pro dokument NorNo-
ise (méli jsme moZnost vidét na letosnim Febiofestu — pozn. pf) prohla-
Suje, ze chce svou hudbou nigit lidi, ktefi ,ni¢i krasna zvirata a pfirodu.“
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Text: Thomas Bailey Preklad: Petr Ferenc

Sbératelé noveéjsi produkce Merzbow si uz mozna vsimli, jak se tohle
téma tédhne nazvy alb a jejich vytvarnou Upravou. Pov8imnéte si alba 24
Hours: Day of Seals od vydavatelstvi Dirter Promotions nebo 6CD-boxu
Houjouue (od stejného labelu), ktery si pljéuje jméno z ediktu byvalé-

ho japonského cisare, podle n&jz méla byt vSechna uvéznéna zvirata
vypusténa zpét do pfirody. Aby nekdzal jen sboru noiseového underg-
roundu, vydal Akita loni v prosinci knihu nazvanou Watashi no Saishoku
Seikatsu (doslova MUj vegetariansky Zivotni styl, ackoliv anglicky preklad
na obalce zni ,,Cruety-Free Life“). Na obalu vidime Akitu laskyplné chovat
jednu ze svych ocenénych bantamek a mizeme si precist nékolik zlomku
moudrosti jako: ,,Je joushiki (zdravy rozum) lidstvi hijoushiki (iracionalitou)
planety?“ Kniha je napsana jednoduchym a pfistupnym stylem s evident-
nim zamérem oslovit co nejvic japonskych ¢tenarll a zabyva se tématy
jako je verejné ponizovani lachtan( v tokijskych akvariich (kde jsou nuceni
nosit klobouky Santa Clause a ovladat zaklady samby) a obtiznost sehnat
bojovniklim za zvifeci prava, jako jsou Nocturnal Emissions a kompilaéni
album Devastate to Liberate. Jako dlouhodoby pfiznivce Merzbow se ob-
¢as nemohu ubranit pousmani, kdyz si ¢tu o tom, jak chodi svym domem
s holubicemi na hlavé a spi obklopen kuratky. Akitova sladka a nézna
odbocka od noise k psani vyvolala mezi noiseovymi veterany smisené
reakce od empatie po vysméch.

»Cruelty-Free Life“ je patrné prvni knihou tohoto druhu vydanou
v Japonsku. Velebi kulturu free noise i vegansky Zivotni styl a ob¢as se
mezi nimi snazi vést nejasnou linku. Pozadi Akitovy promény odhaluje
zejména otistény denik z turné a koncert s The New Blockaders, ktery
se ukazal byt rozhodujicim faktorem jeho prfechodu pod veganskou
vlajku (TNB zase byli inspirovani ¢tenim poselstvi o zvifecich pravech
v Bhagavadgité). Obcas je to trochu suchoparné ¢teni a spousta zavérd,
k nimz kniha dospéje, je pro liberalné orientované zapadni ctenare sa-
moziejmosti; na druhou stranu se tak odhali nékteré prehlizené aspekty
japonskeé spole¢nosti. Akita napfiklad zdUrazriuje, jak problematické je
udrzovat v Japonsku spole€ensky Zivot bez ¢astého chozeni na masita
jidla do izakayi (izakaya - stylovy bar, kde hosté sedi na zemi kolem vel-
kého stolu, piji pivo a jedi pokrmy servirované na malych talifcich — pozn.
pf). A zatimco japonské jidelnf listky detailné specifikuji, které polozky
mohou zpusobit jakou alergii, pro vegetariany se nabizi vyrazné méné
moznosti nez v zapadnich zemich.

Neéktefi stale bazi po extrémni hudbé s Cisté apolitickou agendou
nebo alespori po nepfili§ hlubokém zkoumani souc¢asnych sociopolitic-
kych jevu. Témto posluchac¢im Merzbow ustédfil prvotfidni uder do tvare
tim, Ze transplantoval boj za prava zvifat do svych, jinak véem interpre-
tacim otevienych poryvl ,duhové elektroniky“. A i kdyz nediferencovany
harsh noise asi neni vS8eobecnou predstavou o hudebnim eskapismu,
pro mnoho japonskych fanouskd neni ni¢im jinym. Uvéznén v betono-
vych spletich pohodIné, materialné zajistujici skupinové loajality, ktera
charakterizuje méstské Japonsko, pfijima noiseovy fanousek i pekelné
dystopie psychologickych zmatk( a chaosu jako exotickou alternativu
nemeénné denni rutiny. Tato role je evidentni na mistech, jako je Babylon
— videoprodejna v tokijské ¢tvrti Koenji, kde si mazete koupit DVD se
zaznamy Skod po zemétfesenich &i importované kompendium sériového
vrazdéni. Kde v japonském undergroundu maji tito lidé hledat utéchu?
Moznosti jsou &im dal omezenéjsi, kdyz ne z jiného duvodu, tak kvali

25.6.2006 21:47:54



Rudolf Eb.Er

velmi realnému pfizraku smrti vznaSejicimu se nad scénou. Jednou
rakoviny zaludku: tento Ctyfiactyricetilety vytvarnik, noiseovy expert

a vydavatel (jehoz ¢asopis Denshi Zatsuon byl nejpodrobnéjsi doku-
mentaci ,elekt-noise generace” — jak ji nazyval — v Japonsku i mimo néj)
byl nejen jednim z lepsich socharl hluku (pdsobil pod znackou MSBR

— pozn. pf), ale také entuziastickym a Usp&Snym komunikatorem napfi¢
narodnimi scénami. Koji byl jednim z prvnich &lenu japonské avant-
-noiseové komunity, ktery mél dvojjazy€nou internetovou stranku — jiné
respektované umélce, jako je napfiklad Masonna, tak porazil o nékolik
let. KdyZ je fe€ o Merzbowovi - ten si svou webovou prezentaci teprve
zacina budovat. DalSi zakladatelé scény jako Hijokaidan se dosud zdréa-
haji tento krok provést. Na obranu mizeme uvést, Ze duse Hijokaidan
Jojo Hiroshige ma spoustu prace s predsednictvim Japonské asociace
sbératelll baseballovych karet a neni mezi noiseovou komunitou jediny,
kdo si drzi prestizni pravidelné zaméstnani. Toshiji Mikawa, alkoholicka
polovina dua Incapacitans, je sekénim $éfem Tokijské banky. Koji Tano
byl rovnéz podepséan pod usporadanim témér vSech nejlepsSich koncertu
,»0btizné hudby* v oblasti Tokia — od Lasse Marhauga po Leifa Elggrena.
A Koji neni jediny, kdo v loriském roce zemrel — dlouhodoby veteran z ky-
tarovych Monde Bruits Shohei lwasaki zahynul pfi motocyklové nehodé.
Iwasaki si stejné jako Koji Tano uvédomoval nutnost ,multi-taskingu“
uvnitf noiseové scény - byl to on, kdo usporadal prvni Merzbowuv
koncert v Osace. A jako by to nestacilo: hyperenergicka bubenice zvana
China, ktera hrala v doprovodné skupiné Seichi Yamamota (z Boredoms)
DMBQ, zahynula pfi autonehod& na americkém turné v roce 2005 a ma
nechtény primat prvniho japonského hudebnika zemrevsiho na turné po
USA. Emocionélné otfeseny Yamamoto na jeji smrt reagoval presunu-
tim svych hudebnich aktivit mimo stfed Osaky — po letech soustfedéné
hudebni prace. (Dalsi ¢len Boredoms, Yamatsuka Eye, se z Osaky také
nedavno odstéhoval, pry kvuli své posedlosti €istou pitnou vodou.)

Aby bylo jasno, nad japonskym hudebnim undergroundem se vznasi
silny stin nejistoty. Jednim z ddvodu je samozfejmé ztrata kli€ovych
osobnosti, dal$im je vyloZzené caligulovské pohrdani, které japonsti neo-
myIni byrokraté davaji najevo ,nefunkénim® spole¢enskym elementim,
jako jsou nezavisli hudebnici. Tyden pfed napsanim tohoto ¢lanku viadni
vynos napfiklad zakazal nakup a prodej secondhandového ozvucovaciho
zafizeni a elektronickych instrumentd. Odtdvodnénim pro tento krok byla
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smrt péti japonskych ob&anu v disledku uduseni vypary z dvacet let
starych topnych jednotek Panasonic. Japonska vlada déla tyto zoufalé
kroky, aby zajistila pfitok penéz do pokladen vyrobcu elektroniky a pro
uklidnéni pouziva rétoriku ,vefejného zajmu“. Cas ukéaze, jestli tato viadni
akce vyvola néjaké nepokoje nebo SirSi nesouhlas. Zakaz plati od dubna.
Jedina vyzva, bude-li kone¢né zdolana, muze stroj znovu uvést do
chodu. B&éhem vSech t&ch let, co pozoruji japonsky underground na
scéné i mimo ni pfi setkanich v izakayich (obc&as i s vy$e zminénymi ze-
snulymi), vS§iml jsem si extrémné nizkého poc¢tu kontaktll mezi muzikanty
odlignych vékovych skupin. Na mysl vytane Jojo Hiroshige, ktery zavrhu-
je celou mladsi generaci avantgardistu a fiké jim mane — imitace. Mnoho
dvacetiletych, ktefi si zrovna lamou zuby na divokém hluku, ma ke star-
§im az nezdravy respekt. Tento velmi tradicionalisticky aspekt japonské
hierarchie, v niz ¢lovék musi ctit svého sempei (starsiho spoluzaka) a ne-
japonské umélecké tvorby. Casto mam pocit, Ze japonsti undergroundovi
hudebnici peclivé stfezi svou exkluzivitu a nechtgji ani, aby jejich napady
ovlivnily myslenky mainstreamu — fuknci hudby vidi spiSe v ,,kontaktovani
spfiznénych dusi“ nez ve ,vytvareni spriznénych dusi“. Mezigeneracni
komunikace a spoluprace by mohla pfinést novou vitalitu a umoznit této
mikrokulture prekonat nec¢as. V tomto ohledu Masami Akita nemuze
udélat chybu, kdyz zcela zméni svlj zvuk a politickou agendu. Bude-li
japonsky underground za pét let sestavat jen z alb o kufatech a tulenich,
bude to zkratka proto, Ze nikdo jiny nez Akita nechtél pouzit noiseové
meédium pro jiné ucely, nez je kontakt s lidmi, ktefi také délaji noise.
Budoucnost intenzivniho zvuku Japonska lezi ve vytvareni jinych agend
nez cyklického nihilismu, spoleCenské frustrace a oslfovani stale stejné
skupiny lidi. A tento mdj nazor nezméni ani armada vrhacl ledu. ]
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Phil Best a William Bennett (Whitehouse) a Masami Akita (Merzbow)



Musique Action No. 23

Text: Petr Slaby

Dominique Répécaud je skuteéné muzem akce. KdyzZ v roce 1984 poradal prvni ro¢nik Musique Action pod zastitou Centre Culturel André Mal-

raux ve Vandoeuvre - les - Nancy, vytkl si jako cil vytvorit novy druh festivalu pro novou hudbu v§eho druhu. Od samych pocatkii se rozhodné

nedrzel pfi zdi a pozval tehdy alternativni ,hvézdy“ typu Cassiber, Camberwell Now, Petera Blegvada, Johna Greavese ¢i Joea McPhee. V dal-

Sich letech uz akce jen vzkvétala, davala podnéty k novym hudebnim, divadelnim i flmovym setkanim a udalostem a iniciovala vznik celé rady

nahravek, at $lo o koncertni zaznamy pfimo z mista déje nebo dila, ktera se zde domluvila a realizovala pozdéji ve studiu. Letosni ro¢nik, ktery se

konal od 22. do 28. kvétna, mél jednu zvlastnost. Domovska scéna festivalu byla v rekonstrukci a jednotliva predstaveni se tak konala v riiznych

c¢astech soumésti okolo Nancy, které lezi cca 100km od némeckych hranic smérem na jih a zhruba 300 km vychodné od Parize.

Prvni den zacinal relativné komorné na predmeésti Frouard v divadle
Gérarda Philipa filmovou projekci kratkého ¢ernobilého studentského
snimku Prokleti andélé o prostitutce, nesmélém mladikovi, obdivujicim
texty Markyze de Sade, a jeho otci — ndbozenském fanatikovi, kongici-
ho dvojnasobnou vrazdou. To v8e za doprovodu skladby Pierra Thilloye
v podani miniorchestru mistnich konzervatoristl. Opravdovou senzaci bylo
ovS8em predstaveni na téma laska, Cest a smrt Silences pro tfi zpévacky
a jednu tanec¢nici s hudbou mezzosopranistky Valérie Joly, které upominalo
na tvorbu Meredith Monk. Nadherné vytvarné pojaté drama s minimalistic-
kou, ale zcela efektivni scénografii a neskute€nym emocionalnim nabojem,
odkryvajicim existencialni polohy Zenské duse, s prekrasnou japonskou
shadi Zenou“ a vybrouSenymi deklamovanymi i zpivanymi vokalnimi party,
které i pfes neznalost jazyka dokazaly na ¢lovéka silné zapusobit.

Uterni veder tedy pro nas zadal v samém centru Nancy v prostoru
Manufacture, konkrétné sale La Fabrique dal$im ,,hybridnim® divadlem
z pera Carlose Dogmana (podle predlohy Vadima Levanova) s nazvem La
Mouche, kde inkriminovanou mouchu, ktera ve findle zabije svého ¢lové-
¢iho protivnika, sehrdl zcela skvéle ,,jurodivy” kontrabasista Camille Perrin.
V8e doplnéno napaditymi videoprojekcemi s divei tvari, ktera vse ,komen-
tuje” mimickymi pohledy a grimasami, a neméné pusobivymi scénickymi
zvukovymi efekty.

Hlavni program odstartoval po devaté hodiné vecer koncert ve Van-
doeuvre v Salle des Fétes francouzsko-americko-Spanélsko-némeckym
télesem pod taktovkou houslisty a skladatele Michaela Nicka v programu
Rain Behind Eyes, kde si séla vystfihl i nékdejsi spolupracovnik Milese
Davise, saxofonista David Liebman. Avantgardni jazz se svételnymi instala-

Eugene Chadbourne a Phil Minton
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cemi a poryvovymi samplovymi vstupy dvou zvukovych inZzenyr( pfimo od
mixpultu.

CHADFEST

Jisty akademicky lartpourlartismus tohoto seskupeni zahy preval-
coval protagonista celého tydne, americky kytarista a banjista Eugene
Chadbourne, jenz svij Chadfest (tedy jakysi festival v ramci festivalu) za-
hajil septetem, které se podobalo do znaéné miry modelu Doppelquartetu
Franka Gratkowského (viz recenze na Musicunlimited v rakouském Welsu
v HIS Voice 1/06) a shodou okolnosti v ném hrali i dva muzikanti z tohoto
télesa - kontrabasista Wilbert De Joode a bubenik Michael Vatcher. Pre-
vazné zdvojené nastrojové obsazeni tu opét nebylo jen néjakym samoucel-
nym vystrelkem, ale zcela funk&nim prostfedkem k neuvéfitelné zvukové
naplnénému vystoupeni, kde se rockjazzova energie misila s filigranskymi
ornamenty a typicky chadbournovskym smyslem pro ,radikalni country
+ western®. A¢koli se kapela sesla pouze pfi pulhodinové zkousce pred
vystoupenim a Eugene jim dodal jen velmi ramcové, tuzkou naémarané
spartitury”, znélo to, jako by spolu hréli nékolik let, méli kazdou vtefinu
dokonale nacvi¢enou a jen vSe dokreslovali okamzitymi ndpady. David
Liebman (s nimz se Chadbourne pfed mnoha a mnoha lety setkal jesté
coby novinar) pry velmi zalibné sledoval tuto produkci ze zakulisi. Podob-
ného efektu se podarilo Chadbournovi dosahnout i dalsi den ve zcela jiné
sestavé (podruhé se tu objevil pouze americky basista Johnny Hamil), kde
mu sekundoval predevsim vokalni ekvilibrista Phil Minton a ne¢ekany smy-
sl pro Sramloidni styl tu projevil bubenik Paul Lovens (jehoz jsme méli pred
¢asem moznost u nas vidét napfiklad na koncerté s Cecilem Taylorem).
Prvni Chadbournovo vystoupeni bylo &isté instrumentalni a hrél zde na
hranatou elektrickou kytaru, druhé bylo ve znameni banja a zpévu, presto
je spojovala jakési ,neilyoungovska“ atmosféra. Treti dil Chadfestu v po-
dobé pocty Johnnymu Paycheckovi pak mile obohatil i nékdejsi souputnik
Franka Zappy, indiansky bubenik Jimmy Carl Black, ktery se stal i hlavni
postavou zavére€ného vystoupeni, kde recitoval Havrana Edgara Allana
Poea. Ale to znam uz jen z vypravéni jediného zastoupeného ¢eského (byt
prevazné v Kodani zijiciho) hudebnika Martina Klappera. Chadbourne si
zde pry ustfihl ¢ast vlasl a lepil si je na tvar jako licousy.

ROCK Z JINYCH UHLU

Silny zazitek nabidl i saxofonové kvarteto, v némz si zahrali Daunik
Lazro (alt), Michel Doneda (sopran), Claude Georgel (baryton) a Julien
Bogenschutz (tenor). Jejich produkce byla plna jakési zvlastni posedlosti
az temného bésu, ale presto nepostradala humorné momenty. Nabizi se tu
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urcité srovnani s ROVA Saxophone Quartet, ale vystoupeni francouzskych
umélcl bylo mnohem impulsivnéjsi a jejich vzdjemna interakce nebyla za-
loZena na lety provéfenych modulech, ale spiSe jakémsi vnitfnim souznéni.
Michel Doneda se pak objevil na scéné jesté jiny vecer s japonskym kyta-
ristou Kazuo Imaim, ktery propléta struny svého nastroje riznymi provazky
a latkovymi pruhy a vytvari tak zvukové novotvary. Z UpIné jiného soudku
pak byl koncert improvizacniho rockového kvarteta ve sloZeni Jean-Marc
Montera, Jean-Fracois Pauvros (elektrické kytary), Bruno Chevillon (kon-
trabas) a Tony Buck (bici), kde sice hraje jakoby kazdy sam za sebe, ale
ve vysledku se explozivni energie vSech zuc€astnénych scita v hlukovych
sténach par excellence. Buckovi se v tomto spojeni navic vratila uderna
sila z blahych dob jeho pusobeni v souboru Kletka Red. Oba kytaristé se
ostatné v ponékud meditativnéjsi, presto patfi¢né noisové podobé blyskli
jesté v triu s jejich kolegou Noelem Akchoté v odpolednim matiné v La
Fabrique, kde Pauvros nezfidka pouZzival Hendrixovské postupy hrani
jazykem a zuby.

O dalsi hudebné-divadelni kusy se postaraly sdruzeni Cie Mille Failles
s projektem Delovelies a Cie Sans Sommeil s kreaci Double Culture? Prvni
z nich byl jakymsi priinikem chaotické médni prehlidky inspirované filmy
Johna Cassavetese s postcrimsonovskym rockem, kde kytaru ovladal Her-

Pendule
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Double Culture?
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vé Gudin, uspornou himici baskytaru Olivier Paquotte (mimo jiné Répécau-
dlv souputnik ze souborl Soixante Etages a Etage 34) a kongenialni bici
Michel Deltruc. Druhy, elektronicky naslapany spektékl s Zivou hudbou Da-
niela Koskowitze (dalsiho Répécaudova spoluhraée) a Mathieua Chamagne
pak vynikal zejména uhrancivou choreografiii s bodypaintingem.

Zvlastni kapitolou je Pascal Comelade a jeho Le Bel Canto Orchestra,
ktefi mixuji rock, tango, val€ik i jazz ¢asto za pomoci détskych nastroja,
hragek a dalSich objektd. Jednim z vrcholl jejich vystoupeni byla hra (druh-
dy saxofonisty) Pepa Pascuala na oby¢ejna brcka, jejichz ton upravoval
pribéznym zastrfihavanim nizkami. Comelade ostatné vydal pravé u prile-
zitosti letoSniho Musique Action limitované vinylové EP Stranger In Para-
digm, které jasné charakterizuje uz fakt, ze jej otvira na akordeon a piano
hrana coververze klasického hitu Sheena Is A Punk Rocker od Ramones.

Jednim z nejvétsich ,tahaku“ festivalu byli letos Pere Ubu, jejichz
vystoupeni se ovSem odehrélo v pomérné zabéhanych kolejich a jedinou
zdsadni zménou byla skutecnost, Ze si zpévak David Thomas nechal narGst
vousy a ponékud zhubl. Nicméné pfitomnost thereminu na scéné vzdy po-
tési a celkovy drive stéle neschazi. Naopak sélové vystoupeni bubenika Jo-
eye Barona (mimo jiné kolegy Johna Zorna z Masady) bylo pomérné& mdlou
a nikterak inovativni exhibici. Jako vzdy nezklamal britsky saxofonista
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Dominique Répécaud

Evan Parker, ktery si tentokrat zvolil za partnera francouzského semiakustického kytaristu Camela
Zekriho. Z relativnich novacku pak bezesporu zaujalo mistni duo Double Nelson, srovnaelné uz
diky nastrojovému obsazeni napfiklad s americko-taborskymi Sabot, byt mozna ne tak technicky

DIVADLO | KYVADLO

V programu nechybéla ani recitace. Francouzsky basnik Anne-James Chaton své texty ¢te
z malych papirovych prouzkd a zaroven vytvari ze svych vykfiki smycky a dosahuje tak maxi-
malniho efektu, jenz jesté zdvojnasobovala experimentatorska kytara Andyho Moora (jinak téz
¢lena kapely The Ex), ktery na ni nezfidka hral diktafonem. Nejvétsi zbésilosti byl ovSem vpravdé
multimedialni Collectiff UNtm, ktery kromé dvou herct tvori video$tab a dalsi technicti pracovnici.
Jejich vystoupeni se odehravalo v klubu Le Hublot, ktery je zajimavy uz svym zcela atypickym,
zhruba trojuhelnikovym pudorysem. Divaci byli tentokrat pfimou soucasti déje a museli se premis-
tovat, aby se vyhnuli pobihajicim protagonistim nebo aby mohli sledovat nékterou ze tfi projekci.
Dynamika predstaveni se neustéle ménila. V jednu chvili odesli oba herci na bar a zacali v poklidu
popijet. Zdalo se, Ze je konec, ale pak se na scéné objevil jakysi operaéni stdl, na némz ,,doktofi“
tiskli na papir a nasledné v jakémsi drti¢i destruovali dfive natocené obliceje divaku. Nasledovala
scénka umisténa do ,relaxacniho zatisi“ s rotopedem, kfeslem, televizi a dalSimi pfedméty, pak
zase mixovana projekce s hfmotnym bigbitovym doprovodem a vSe vrcholilo do antiky stylizova-
nym apokalyptickym obradem. Zkratka nekonecny galimatyas v tom nejlepSim slova smyslu.

Dalsi unikatni zaleZitosti bylo vystoupeni cca Ctyficetihlavého generacné i typové zcela nesou-
rodého sboru pod taktovkou Phila Mintona, které bylo vysledkem nékolikadenniho workshopu.
Minton tak vlastné zmnozil své vokalni eskapady a vyuzil i ozvény v prostoru pred Salle des Fétes.

Nejvétsi pribéznou atrakci bylo pfimo v sale umisténé monstrum Pendule, konstrukce sestave-
né z nejriznéjsich kovovych, plastovych i dfevénych pfedmétl denni potfeby a nejrizné;jsich ¢ineld
a cinkatek s olb¥imi kouli ve funkci kyvadla uprostfed. Cely mechanismus uvedli do pohybu jednou
denné jeho tvirci — hudebnik Jeranium a konstruktérka Man’Hu pomoci Slapacich kol, a spustili tak
koncert, ktery uz stroj de facto vytvarel sam. Pruzina ve stylu détského datla (pamatujete se na tu
hracku?) dokmitala na konec kovové ty¢e, kde uvolnila kuli¢ku, kterd spadla na koleje a ta na konci
porazila Spalicek, ktery aktivoval dal$i hejblatka, jez zacala mlatit do Cinell... Vlastné to bylo jesté

mnohem slozit&jsi, ale tenhle objekt je potfeba opravdu vidét (a slySet). [ |

La Mouche
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Andrew Liles:

Ja, katalog

Zivot v davnych dobéch byl plny ticha. AZ na vyjimky, jako jsou vrby
kyvajici se ve vétru, Sustot luk, pfilezitostné zemétreseni, hurikany, frkani
netvor(, klapani hmyzu, je pfiroda pomérné tichou zalezitosti; a takovou
chci, aby byla. Nemam rad mnozstvi hudby a zfidkakdy si né&jakou kupuiji,
ale mam rad ten hfmici zvuk ticha. Priroda je skute¢na ,hudba“ skladajici se
z mikropattern(i a nestalych temp, bizarniho klokotani a zvuku nevinnosti.

Jak se zda, nemame Sanci uniknout neustavajicimu bombardovani na-
Sich usnich bubinkl. J& osobné nedokazi relaxovat ze strachu z bouchnuti
dvefi, zazvonéni telefonu, cinknuti mikrovinky, kfiku televize — kazdou bdé-
lou vtefinu svého Zivota se snazim uniknout této palbé hluku. Nedostatek
oddechu proménil ¢lovéka ve zvife, agresivni zvife, které nema €as ocenit
»skute€ny*“ svét. Pokud vam zrovna pipnuti mobilu neoznamuje pfijeti dalsi
nezajimavé a zcela zbyte¢né zpravy, je tu zvuk budikd, kficicich, abyste
$li pracovat do své hlu¢né kancelére s telefony a nepretrzitym cvakanim
klavesnic.

Malokdy posloucham néjakou hudbu a uz vibec ne v obdobi na-
hravani; rusi mé od toho, na ¢em zrovna pracuji. Potfebuiji ticho a ¢as
pfemyslet, ale takovy klid uz vlastné neexistuje. Z hluku neni cesta ven.
UZ nikdy.

Lidé v modernim svété hluku jsou vétSinou sobecti a sebestredni.
Pochoduiji se svymi sluchatky a jsou uzavreni v malych, autonomnich
svétech snazice se uprchnout pred buracejicim netvorem, kterého sami
stvofrili vné svych i-Podu a discmant. V modernim svété tato ja-generace
triumfuje. Nejnoveéjsi vyrobek, at je to televize s plochou obrazovkou, i-Pod
nebo sportovni obuv, naznacuje, jakym mate byt, nebo, coz je jesté horsi,
jakym byste se méli snazit byt. Usp&ch se nemé&¥i vasimi z&jmy, znalostmi,
zivotnimi zkuSenostmi nebo schopnostmi, ale tim, jaké mate zaméstna-
ni, a co je hlavni, tim, kolik vydélate. Cim vic vlastnite, &im vétsi dastkou
zpUsobu, jakym konzumujeme hudbu. Na univerzité v Leicesteru zjistili, Zze
»Spole¢enska pfijatelnost hudby znamena, Ze ji bereme takovou, jaka je,

a Ze nevyzaduje hlubsi emocionalni angazovanost, ktera byvala s vnima-
nim hudby kdysi spojena.”

Dnes je vSe komoditou a vyrobkem na jedno pouziti. Hudba se stala
dekoraci, ne deklaraci. Abych tomuto svétu, z néjz se snazim vétsinu
zivota unikat, dal smysl, tvofim hudbu, ktera ma pro mé vyznam a je v ni
ona ,hluboké citova angazovanost“. Je Uplné jedno, jestli ji tvofim pro
publikum. Jak je vidét, nikdo se o ni moc nestara.

Hudba, kterou tvofim, vychazi z mé lasky k &islim, rovnicim, anagra-
muam a vypraveénim — pfibéhum v pfibézich. Vymyslené historky, zapraSené
fotografie, divoké bytosti a exotické rostliny, koraly, morska fauna a opice,
imaginarni mésta a neobjevené planety. Mam détinskou a asi i smésné
utopickou vizi, soukromou touhu opustit kazdodenni zalykani se nonsen-
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Preklad: Petr Ferenc

sem a neustavajici ignoranci. Kazdy zvuk je promyslen do nejmensiho
detailu, kazdy track ma specialni roli v SirSim ramci celého alba, kazdé
album mé vazby na v8echny ostatni nahravky, kazdy kus nese specificky
vyznam nebo sdéluje specificky pfibéh a kazdé album je dalsi kapitolou
mé zvukové autobiografie. Od poradi skladeb az po obal bylo v&e pro-
mysleno do posledni mali¢kosti a musi zapadnout do objemu préace, ktera
stéle roste. Je to precizni véda a je to pro mé dulezité, protoze jsem to ja:
katalog udalosti a osobnich zkuSenosti.

Pokud jde o samotné sezeni a psani pisni, mam tlusty sesit plny
napadu pochazejicich z nejriznéjSich zdroju. Treba z fadku knihy, zpravy
v novinach, zazitku z ur€itého mista, ¢asu. Obvykle za¢inam ndzvem nebo
tématem a hudba se z néj postupné vyvine. Hudba, jak se zd4, je-li jednou
vyvolana, Zije svym vlastnim Zivotem.

Své napady si zapisuji bud' slovné a ¢asto i formou tabulek a diagramu.
Ty jsou obvykle rozdéleny na vzorce a proudy ukazuijici, co a kdy se stane.

Jakmile mam tabulku hotovou, za¢nu s nahravanim, pfi némz pou-
zivam cokoliv, o €em mam pocit, Zze bude odpovidat tématu skladby.
Pouzivam staré zpomalené pasky, Zivé nastroje — kytary, housle, xylofon,
gong, Cinely, instrumenty domaci vyroby, flétny a klavir. Mnoho recenzentt
mylné povazuje mé nahravky za sampling, ale v mnoha pfipadech jsou to
zdznamy mé hry na bézné hudebni nastroje. Pouzivam &tyrstopy modul
Tascam z konce osmdesatych let, na némz vyrabim podivné pokroucené
zvuky, nékolik syntezatord Roland, Micro Korg, zvukové efekty a Zoom
RFX 2000. A pochopitelné celou tlupu hostujicich hlast, zpévaku a talen-
tovanych muzikantl, aby zaplnili mista, ktera ja sdm nemohu.

Mam velmi lo-fi sestavu nahravacich zafizeni a nahravam tradi¢nim
vicestopym zplsobem do stafického pocitace, ktery ma nainstalovany
Windows 98 a neustéle pada. Pouzivdm verzi programu Cool Edit Pro
z roku 1997. Odmitam kulturu ,,upgraduj nebo zemfi“, takze si nemyslim,
Ze svou sestavu budu do budoucna modernizovat. Mam vSe, co potrebuii.

Ve zpUsobu, jakym konstruuji zvuk, nejde o pfistroje. Ty mé jsou
symbolem odmitnuti moderniho svéta a jeho kréda ,,zij, abys pracoval“,
jeho stupidity, nedostatku soucitu, nedostatku porozumeéni, lasky k logu,
nejnovejsSim trendlm v obuvi, jeho konformity, jeho odpadu, jeho mo-
dernity, jeho plytkosti, jeho vSeobklopuijici rozkladné dusevni rzi. Struéné
fe¢eno, délam hudbu z diivodu své nespokojenosti s lidmi, ktefi mi nasilim
cpou svou politiku, svij systém viry a svou vlastni dllezitost — z toho
vSeho je mi Spatné. Proto jsem si vytvoril viastni svét. Kazdy je srde¢né
zvan podivat se do néj a lustit jeho pfib&éhy, povésti a historii. Nemusite mu
celému rozumeét, ale chcete-li cestovat se mnou, jste vice nez vitani. Tam
venku, ve ,skuteCném® svété pro meé neni misto a ja se ani nijak nestaram
o to, abych se ucastnil jeho déni. Nikdy jsem nechtél byt jeho soucasti. Ma
metoda je prosta — byt sam sebou. [ ]
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Byl jednim z nas

Tento prostor bych chtél vénovat vzpomince na nedavno zesnulého skladatele. Pisi s védomim, Ze takovych vzpominek nebude mnoho, nebot

jeho smrt nezaznamenal ani tisk, ani hudebni vefejnost kolem mé. Nebudu prozrazovat jeho jméno, nebot to uz neexistuje a doufejme, ze

i hudbu pod timto jménem napsanou si vzal autor s sebou do hrobu. Abyste nezuzovali sv(j vybér na encyklopedicky sefazené skladatele,

musim dodat, Ze to byl spiSe skladajici hudebnik. Ov§em na ¢eské poméry velice Uspésné skladajici! Dle mého nazoru jeho skladby nestaly

za nic. Jak vidite, nesnazim se svou vzpominkou autorovi nijak pridat, i kdyz se rika, Zze o mrtvych jen dobfe. Jsem si jist, Ze ani s odstupem

¢asu nebude jeho tvorba hodnocena Iépe, nebudu se zde o to kieGovité pokousSet ani ja. Cilem mé vzpominky je jednoduse upozornit na jeho

kariéru.

| kdyZ se jeho ¢etné skladby objevovaly snad na vSech festi-
valech a akcich, nezndm nikoho, kdo by se dokazal o jeho hudbé
néjak vyjadrit nebo dokonce obh4jit jeji zafazeni do programu. Ne-
chépu, jak se ten ¢lovék dostal uplné v8ude. Jeho stupidni hudba
proplula v&§im bez jakéhokoli narazu. Ac¢koli je zoufale hrozna,
nemohu fici, Zze by byl neSikovny skladatel. O femesiné zru¢nosti
svéd¢i, ze byl schopen dosti prfesvédcivé obslehnout jakykoli zanr.
Umél to v takové mife, ze v posluchacich, poradatelich, redak-
torech i v hudebnicich z orchestru budil respekt. Jednou jsem
navstivil jeho ,jazzimprovizace" se svym kamaradem z oboru a ten
odmitl byt vykonu déle pfitomen. Ten mizera mél uspéch dokonce
i na poli kavarenského jazzu.

Cosi mé nuti vyjadfovat se o zesnulém tak hanlivé, nebot jsem
meél o ném zcela jiné, lepsi minéni, kdyz jsem ho v poloviné 80.
let poznal. ZUstala mi na nase setkani dokonce pamatka - kopie
jeho privatni prace o Stockhausenové operfe Donnerstag aus Licht.
Je to utly soubor poznamek k analyze hudebni struktury opery
doplnéné dokonce (!) notovymi pfiklady. Vibec nechépu, kde to
v dobé Zelezné opony vzal. Na zapadé byla nahravka opery vyda-
na u Deutsche Grammophon, kterou pozdé&ji ve stejném vybaveni
prevzal Stockhausen sam. V bookletu zadné podobné pfiklady ne-
jsou, partitura byla postupné vydadvana mnohem pozdéji a nevim
o literatufe, ktera by v poloviné 80. let pfinaSela tak zevrubnou
analyzu, aby na$ ob&an mohl kriticky rypat do hudebni struktury.

Chtél jsem touto odbockou ukazat, Ze neboZztik musel byt ¢lo-
vék nesmirné vzdélany a vnimavy a Ze ho sou¢asna hudba musela
zajimat, kdyz byl schopen obstarat si v dobach komunismu takové
materialy. V&dél, Zze mé jméno Stockhausen zajima, nebot bylo
komunistam trnem v oku, a rad mi svou praci pujcil. (Pfiznam se,
Ze jsem z ni nepatrné €erpal i nedavno pfi koncepci své orchest-
ralni skladby Kraftwerk.) Mé sympatie ke Stockhausenovi i k jeho
»poslovi“ a zastanci v komunistické zemi nebraly konce. Zajimalo
mé& pochopitelné, zdali se nepokousel podobnymi zplsoby kom-
ponovat. Pry to samozfejmé zkousel, aby si ové&fil své teoretické
uzaveéry v praxi, ale nechtél o tom vice mluvit. Tvrdil, Ze se to
u nas stejné nebude moci hrat a te€¢ka. OvS§em minimalné jedno
dilo, vlastné sbornik skladbi¢ek, mu tehdy dokonce vydali tiskem.
Titulni kus byl o taxiku, ,Vesely taxik“ nebo néjak podobné se
jmenoval, a vSechno to byly typické instruktivni skladbi¢ky pro
mladé klaviristy. Vim, Ze déti v hudebce je nechtély hrat, nebot jim
prisly ,blby“. Skladbi¢ky byly svou obtiznosti vhodné pro desetile-
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té, ale mentalné pro 2-3 leté. Tehdy jsem vSak netusil, jaky vliv na
autora mél jeho drobny uspéch s vydanim sborniku.

Potkal jsem se s nim za¢atkem 90. let a s Zertem jsem mu
vynadal. Moje poznédmka, Ze objevil Kabalevského, se ho opravdu
dotkla a zajimavé se rozmluvil. Pokusim se vystihnout jeho hlavni
mys$lenky, stizené lehkym bolestinskym stihomamem: Sametova
revoluce se v hudbé& nekonala. Mdme kolem sebe stéle tytéz lidi,
ktefi se Sikovné prfemistili. Jestlize zvefejni néjakou svoji ultramo-
dernu, nikdo mu samozfejmeé nezkfivi ani vlasek, ale novy organis-
mus se aktivizuje a on se svou hudbou se uz nikdy nedostane dal,
nez na koncerty, na které nikdo nechodi, které nemaji zadny spo-
leCensky vyznam. A€ mluvi vSichni pro Evropu, evropska avant-
garda v Cechach znamena ohroZeni, lidé musi zGstat pfesvéd&ent,
Ze kurs 70. let, v jakém byla vychovana dnesni generace ,vefejné
prospésnych” skladatelu, je spravny. Mame dnes demokratické
struktury, jsme svobodné zemg, nelze proti jejich volbé nic nami-
tat. Obycejni lidé na koncert démonizované avantgardni hudby
nepljdou. On muze pocitat jen s podporou hrstky bezvyznamnych
nadsencu jako jsem ja, coz mu nepomdUze.

| pfes tuto poznamku si znovuziskal mé sympatie. Pokusil jsem
se na ¢lovéka o generaci star$iho zaplsobit, podpofit jeho Uvahy
a vratit mu plvodni tviréi smér. Paj¢il jsem mu slovenské vydani
~Dva prameny moralky a nabozZenstvi“ Henriho Bergsona. Necitil
jsem se schopen zadnych hudebné-socialnich argument(, ale
vlozil jsem do knizky par poznamek. Reakce nepfisla. Zfejmé ho
odradilo prokatolické vyznéni (které je podle mé vedlejsi a jakoby
naroubované). Samozrejmé jsem vyzadoval knizku zpét. Po dvou
letech jsme se sesdli a ja, jelikoz jsem mezitim slySel jeho vlezlou,
podbizivou a slizkou Sinfoniettu (nebo Symfonietu), ktera vrcholila
nesmélou variaci na Savlovy tanec, neodpustil jsem si poznamku,
zda si také nemysli, Ze i demokraticka spole¢nost ruinuje a deci-
muje své nadané jedince. Odvedl debatu na Rusko, kde strana li-
kvidovala to nejleps$i, co zemé& v kultufe zrodila. Sostakovié se pry
zachoval velice chytfe, kdyz splinil na 200% zakazku na kantatu
Piseri o lesich, ktera se stala Spi¢kou a vzorem stalinské kultury.
Sostakovié si zachranil krk a sou¢asné prispél k padu nabubrelé
kultury, nebot pro samotné sovéty byla jiz po deseti letech (a bez
Stalina) takova tvar hudby neunosna. Ale mné neslo o stranu
a o Rusko, mné $lo o svobodnou demokratickou spole€¢nost bez
ideologické nadvlady. Nevim, k padu jaké kultury chtél pfispét,
kdyZz krmil verejnost svymi hudebnimi blafy. Dne$ni spole¢nost je
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schopna vstfebat jakykoli nevkus, velice rychle si zvykne na nizsi
Uroven a pfisté rada stravi néco horsiho. Dno nevkusu je bezedné.

V prabéhu nésledujicich let se jeho jméno objevovalo ¢im dal
Castéji a poslechu nékterych z jeho Cetnych skladeb jsem nebyl
uSetfen ani ja. Pfesto jsem mu nabidl, Ze ndS soubor Tuning Met-
ronomes provede byt i jen fragmenty jeho starych stockhausenov-
skych studii a ja jsem ochoten je pfipravit k provedeni. Vibec ho
ma nabidka nezajimala. Soubor nezna a ma dulezité objednavky
a rozpracované dulezité kompozice.

Houby kompozice, velikda hovna si u n&j objednali!

Clovék se musi drzet v Gctyhodné vzdalenosti od nich. Jenze
jednou jsem nechténé $lapl pfimo doprostred. Setkal jsem se
s nim na natacéeni filmové hudby. Nejsem si jisty, do jaké miry
byl autorem, mozna jen aranzoval, a to tak, ze muj violovy part
obnasel stale jen dlouhé hluboké tény tahem nahoru a dolu. Kdyz
meé o pauze potkal, zacal se uvniti oCividné dobre bavit, Ze mé
uz také zruinovali. Necvic€il jsem pry v 15 letech Schénbergovu
houslovou Fantasii? Cvicil, ale on nevédél, Zze jsem ji cvi€il i pfed
par lety a nékolikrat ji vefejné, byt na nenavstévovanych kon-
certech, za babku provedl. Nemusel jsem se pry Fantasii ucit,
kdyz se ted Zivim tahy nahoru a dolu. K ¢emu je mi ruka, kdyz
staci paka a misto oCi baterka s elektronicky propojenym cidlem.
Mozek je navic. Jakmile na otdzku, zda dokaze pravé natace-
nou hudbu vyrabét bez mozku, odpovédél ano, vysunul jsem ze
stojanu za mnou velky ty€ovy zvon Fis a vzal ho jim po tom jeho
mozku. | kdyz jsem mu ocividné zadné zranéni nezpusobil, jsem si
jist, Ze jeho mozek uz definitivné prestal fungovat. Zvon Fis snizil
své ladéni.

Historku jsem z jeho Ust sly$el s humorem vypravét na néjaké
rozhlasové stanici a ten mrzak jesté slibil redaktorovi symfo-
nii s udery zvonu. Tragedii je, Ze on do té doby, nez mu snad
opravdu vypovédeél rozum, védél, Ze se prodal, Ze se pfizpUsobil
vétsiné a pise plytké braky. Vzdyt mél srovnani se sofistikovanou

esej |

hudbou, dokazal se v jeji struktufe pohybovat, byl inteligentni

a zru¢ny. Védél, kam mifi, a poddal se tomu. Uz pfed mnoha lety
mé ucil, jaka hudba ma cenu, objevil pro mé Stockhausena a za
zady mé zradil.

Ted je mrtvy a zUstaly po ném stohy not, které snad ani jeho
nejvérnéjsi pratelé uz nemaji davod nechat hrat. Copak se jim to
libilo? Velice bych si prél, aby se v pozUstalosti naslo alespon
jedno hotové dilo, o kterém byl pfesvédcen, Ze je dobré. Moc
bych si pral, aby se alespon ze za¢atku 90. let néco takového
objevilo. Jsem presvédcen, Ze v nasi zemi musi existovat kvalitni
a osvicena dila v Suplikach svych autoru, v lepSim pfipadé jednou
pfehrané na nenavstévovaném koncerté. Nevéfim, Zze by obecné
slaba uroven Ceské soucasné hudby byla kvili snizené schopnosti
zdejsich lidi komponovat. Je dana spoleCenskym vybérem, kde je
nezadouci, aby na misto pUll stoleti uSmudlané a rozbfedlé hudby
prislo cokoli ak tualniho a progresivniho. Kolik znamych autort by
tim pfislo o praci! Proto se musi tvrdit vefejnosti, Ze soudobda hud-
ba, kterou mame, je to nejlepsi, co muze byt. Idedlni kompromis
vhodny pro v8echny.

Na zavér bych chtél zduraznit jednu dllezitou véc, do zna¢né
miry mého zesnulého pakolegu obhajujici. On na za¢atku 90. let
nechtél byt outsiderem a vidél situaci natolik skepticky a s odstu-
pem Casu vilastné realné, ze se zafidil pfesné opacné nez ja. Jenze
ja jsem také nechtél byt outsider! Naivné jsem véfil, ze svobodna
spole¢nost moderni hudbu pfijme. VEfil jsem, Ze mam sametovou
revoluci dvere oteviené. Rozhodné jsem nechtél skladatelsky Zi-
vofit. Veéfil jsem, Ze i avantgarda se da prodat. Jenze my nemame
zadné osvicené mecenase, u nas elita posloucha stejnou hudbu
jako délnictvo. Intelektudll je malo, nemaji penize a ¢asto se
shlizeji v Americe. Jsme prototypem spole€nosti, kterd nenasilné
srovnava vSe do prumeéru. Bergson naznacuje, Ze se tak déje pro
spole¢enské dobro, coz mi zni docela ironicky. Jestlize je vice
srovnavanych smérem dolu nez smérem nahoru, rovina priméru
klesa. Ale v tom pripadé vychozi lidsky potencial je anebo byl na
vysil [ |
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Vétsina nahravek vydavanych s cilem mapovat hudebni kulturu urcitého etnika se vyznacuje jistou koncisnosti, stylovou ¢istotou a prehled-

nosti. Znacky jako Ocora, Smithonian Folkways nebo Chant du Monde vydavaji CD doplnéna notovymi ukazkami a odbornymi texty. A¢koliv na

svych strankach Sublime Frequencies zminuiji i tato vydavatelstvi coby vzory, jejich prFistup je ponékud odlisny.

Bratfi Alan a Robert Bishopové ze Seattlu jsou dvéma tretinami
experimentalni skupiny Sun City Girls. Pro svou hudbu, vzpirajici
se stylovému zarazeni a poletujici mezi improvizovanym hlukem
a surrealnym pisni¢karstvim si zalozili vydavatelstvi Abduction, pod
jehoz kridla pfizvali i dal§i umélce (Eyvind Kang, Hal Russell, Mas-
ter Musicians of Bukkake). Vydavatelstvi Sublime Frequencies je
od devadesatych let prostorem k ventilaci jejich sbératelské vasné,

s niz objizd&ji zemé Asie a Afriky s mikrofonem a kamerou. Ob¢&as se
k nim pridavaji dalsi nadsenci, €asto ze spfiznénych skupin. Jed-
notlivé desky reflektuji hudbu ur€ité zemé nebo oblasti. Nevénuji se
v8ak vyhradné tomu, co je povazovano za hudbu tradi¢ni — tedy bez
vlivu globalni popularni hudby ¢&i jinych pfisad. Naopak, oblibenou
metodou je ndhodné nahravani z mistnich rozhlasovych stanic, u po-
uliénich muzikantt nebo v barech. Velkomésta jsou stejné zajimavym
prostfedim jako zapadlé vesni¢ky v dZzungli.

Dlouhé nazvy vSech desek pfedznamenavaji atmosféru toho, co
zazni: Radio Pyongyang: Commie Funk and Agit Pop from the Hermit
Kingdom, Bush Taxi Mali: Field Recordings From Mali, Radio Pales-
tine: Sounds of the Eastern Mediterranean. Smés tradi¢ni hudby,
lokalnich variant zdpadniho popu, reklam a dialogi. Kromé rozhla-
sovych stanic a vlastnich nahravek z terénu jsou dulezitym zdrojem
hudby kazety. Ty jsou pro velkou ¢ast zemé&koule dodnes nejvyznam-
néjSim médiem Sifeni hudby.

Vedle tfi desitek CD jiz na zna&ce vyslo i nékolik DVD. Ta doku-
mentuji obrazem stejnou situaci jako audio nosi¢e. Zvédavy pozoro-
vatel obchazi méstem bez cile, tu se zastavi u prodavace pouzitych
desek, tu zajde do mistni hospody nebo se dostane k ritualu pro
duchy zemrelych predkd.

Velkou roli hraje nasledny stfih nahravek a dramaturgie pracujici
se smyslem pro krasu kontrastu i s humorem. Na nékterych CD je
velka ¢ast interpretd i nazvl skladeb neznama, zvukova kvalita cel-
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Radlo Pyongyang

kem pochopitelné kolisa. To vSe je ovSem soucasti vydavatelského
zameéru. Zvlastni vyjimku predstavuje album Brokenhearted Dragon-
flies: Insect Electronica from Southeast Asia. Jde o zaznam namlou-
vacich ritudla vazek v Barmé, které |étaji ve velkych rojich a vydavaiji
vysoké tony. Podle legendy ti samecci, ktefi neuspéji v hledani
partnerky, ,zpivaji“ tak silné, az jim exploduje srdce.

Poslech kteréhokoliv titulu z katalogu
Sublime Frequencies dokazuje, Zze ackoliv
globalizovana hudebni kultura euroame-
rického stfihu pronikne skute¢né témer
v8ude, neznamena to, Ze cely svét bude
hrat stejné. Rock, disco nebo hip-hop
si hudebnici v Bangkoku nebo Maraké-

Si bez problému pokrouti tak, aby jim
vyhovoval, a daji tak vzniknout né¢emu
novému. Zdanliva nahodilost Bishopovic
mixu z jednotlivych oblasti tak reflektuje
soucasny stav hudby svéta stejné dobre,
a mozna i lépe, nez akademicky purismus
a hledani autenti¢nosti.

www.sublimefrequencies.com H
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Julius Fujak & kol.:
Slovenské hudobné alternativy

Julius Fujak: Musical Correla(c)tivity

Spoleény stat je jiz davno minulosti, srovnavani Ceské a Slovenské
republiky v nejriiznéjsich ohledech je v$ak stale oblibenou ¢innosti.
Nevyhyba se to ani hudbé. Debaty o tom, co kdo komu muze zavidét,
jsou skvélym tématem k rozhovoru pri setkani na federalni trovni.
Kdo by snad mél pocit, Ze na vychod od Brna konéi hudebni svét

a hraje se jen na fujaru, miize svlj nazor porovnat se dvéma cerstvy-
mi publikacemi Julia Fujaka. Fujak prednasi hudebni estetiku a déjiny
na Ustavu literarni a umélecké komunikace Filozofické fakulty Uni-
verzity Konstantina Filozofa v Nitfe. Zarover plisobi coby hudebnik

v riiznych experimentalnich sestavach, jako je napf. tE6Ria OtraSu.

Slovenské hudobné alternativy nabizeji prirez slovenskou ,jinou“
hudbou od poc¢atku osmdesatych let do sou¢asnosti. Pod souhrnné
oznaceni ,alternativy“ se zde Fujakovi a jeho kolegum (na nékolika kapi-
tolach se podileli M. Kalinka a O. Rehdk) vejde Siroké spektrum hudby.
Jejim spojovacim znakem je snaha vzdorovat tlakum, at $lo o tlaky
politické ¢i pozdéji komeréni, a hledat originalni zpusob vyjadreni. Jako
kli¢ova osobnost tu vystupuje mimo jiné Martin Burlas, vystudovany
skladatel, ktery vedle své koncertni tvorby inicioval excesy v oblasti
rockovych experimentu se skupinou Matkovia. Od néj se vé&jif rozevira
jak do poloh spiSe rockovych (Tornado Lue, DIhé diely), tak ke zvuko-
vym experimentim (Poo) nebo soutoku improvizace a soudobé vazné
hudby (Vapori del Cuore).

V Cechach i na Slovensku se jiz za socialismu dafilo absurdnimu
humoru, a ten je zastoupen tfeba skupinami Vrbovski vitazi nebo Kar-
patské chrbaty. Kniha se nesnazi byt kompletnim privodcem, jeji vybér
se ale zd4 byt reprezentativnim. Skupiny a osobnosti jsou spojeny do
kapitol podle ur&itych témat a navzdory nevelkému poctu stranek takto
vznika dosti plasticky obraz slovenské scény, k Eemuz pfispivéa také
pfilozené CD s nahravkami vybranych umélcu.

Druhy Fujakdv titul, Musical Correla(c)tivity, mifi do svéta, a to nejen
tim, Ze je psén anglicky. Jde o soubor esejll o vybranych problémech
uvazovani o sou¢asné hudbé&. Neni snadné stru€né shrnout obsah téch-
to textl. Kli¢ovymi tématy jsou intuitivni hudba — pfiblizné se prekryvajici
s tim, co byva jinde ozna€ovano jako volna improvizace — a posluchac,
respektive jeho aktivni podil na vysledném hudebnim tvaru. Pojmem
»,hudebni korela(k)tivita“ oznacuje autor skute¢nost, ze ,,...kreativita
poslouchani hudby je aktivovana korelativni energii hudebnich tva-
rd a vzajemnou zavislosti mezi témito tvary a kreativnim potencialem
posluchace.” Vyznamnou roli pak pfi takovémto aktivnim vnimani hraje
nevédomi. Na nékolika mistech v textu se Fujak obraci k pfibéhdm zen
buddhismu, ktery pouziva spontannost a ob¢as zdanlivou nesmyslinost,
aby ,otevrel dvefe” a pomohl nabourat stereotypy mysleni. Pravé tuto
funkci miZe plnit improvizovana hudba.

Své Uvahy ilustruje Fujak na prikladech ze slovenské i svétové scény
»jiné“ hudby. Na doprovodném CD jsou pak zastoupeni umélci, ktefi se
v poslednich letech predstavili na koncertni sérii Hermovo ucho v Nitfe,
mj. Miya Masaoka, Jon Rose, Franz Hautzinger, Marian Varga, Palinckx,
Kim Cascone a dalsi. |
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Svycarska pocta
prazskym jazzmenim

Jazz a fotografie + velky format a nadherné vypraveni - to pfece
patii k sobé. K mé potése nalezi takové knihy jako Die Story des Jazz
(Deutsche Verlags-Anstalt 1975) nebo The Sound of Jazz od Johna
Fordhama (Hamlyn 1989), ale je jich cela fada, z Némecka, Ang-

lie, nebo tieba z Litvy. Letos k nim pribyla dalsi, které ovSem nejde

o déjiny jazzové hudby ani o fotografické zachyceni festival( ¢i tvari

hudebniki z celostatniho hlediska za ur¢itou epochu.

Publikace That Jazz of Praha o témér 200 stranach, vyzdobena celo-
strankovymi fotografiemi, nadherné vazana a luxusné vypravena, prinasi
slovem a obrazem ¢&trndact jazzovych portréta. Vysla v Praze, ale né-
mecky a jejimi autory jsou Svycati. Pravodni slovo k ni napsal president
Ceské republiky Vaclav Klaus. Tato fakta svédéi o neobvyklosti knihy,
jejiz krest probéhl v budové Svycarského velvyslanectvi v Praze.

Kdo jsou autofi? Alexander J. Schneller (rodak z Baselu, 1947),
pUvodné profesor na gymnaziu, je od roku 1998 novinar na volné noze
a v této funkci pusobi i v Praze. Jeho Zena Ada pochazi z Kladna (1946),
od srpna 1968 zila ve Svycarsku, od roku 1999 pracuje na rakous-
ké ambasadé v Praze. Je tfeba pouze dodat, Ze oba patfili a patfi ke
stalym navstévnikim prazskych jazzovych klubl. Jejich privodcem
byl fotograf Christian Gerber (narozeny ve Svycarském Oltenu, 1944).
Graficka Uprava knihy vysla z dilny Danila Silvestriho (rodaka z italského
Oderzo, 1952).

Na pocatku bylo zalibeni v muzice, odtud pak vzesel napad oslovit
jazzmeny, se kterymi se manzelska dvojice postupné sblizila, a pre-
destfit jim stabilni ,,dotaznik®, mapuijici jejich ¢innost i vztah k jazzu od
,Jak jste se dostal k jazzu?“ az po ,,Co je kromé jazzu jesté dulezité ve
vaSem zivoté?“ Materstina Ady Schneller pfekonala jazykové bariéry,
Gerber zpfitomnil razantnimi zabéry fyziognomie muzikantl, apendix
sumarizuje jejich vydané desky. Nechybi ani pozvani ke krasam vitavské
metropole a k navstévé prazskych jazzovych klubu pro Svycarské
zajemce.

Je to tak trochu poli¢ek ¢eskym publicistim (ale vic spiSe vydava-
telim), Ze se o0 néco podobného nepokusili sami. Jenomze: rozhovory
s FrantiSkem Uhlifem, Milanem Svobodou, Janou Koubkovou, Jifim
Stivinem, Michalem Gerou, Emilem Viklickym, Laco Troppem, Michalem
Hejnou, Jaroslavem Sindlerem, FrantiSkem Kopem, Robertem Balza-
rem, Karlem RUzi¢kou seniorem, Janem Knopem a Yvonne Sanchez
jsou sice zajimavé a solidné zpracované, ale vedle vyli¢eni Zivotab&hu
a uméleckych nazort odpovidaji i na otézky ,,zloby v8edniho dne“ (na-
priklad Ze si lidé sami vypaluji desky, a proto je situace tak Spatnd, nebo
Ze je nedostate¢na distribuce apod.), coz by mélo misto v novinach, ni-
koli v8ak v takto reprezentativni publikaci. Kniha ma totiz pInit nékolikery
ucel: jeji autofi chtéji rozhovory a fotografiemi pfedstavit hudebniky, ktefi
podle nich vytvéreji ,fenomén prazského jazzu“ (a nehodlam se tu pfit
0 jejich vybér, na ten maji narok, protoze pravé s témito umélci se v klu-
bech zifejmé nejCastéji setkavali), a zaroven usilovali o jakysi ,,bedekr®,
jimz by vyprovokovali $vycarskou klientelu k navstévé Prahy (k ¢emuz
by asi Iépe poslouZil paperback). At tak ¢i onak — budme za toto vyprav-
né dilo vdééni. Zastane svédectvim o Zivoté jazzové Prahy téchto let.

A jednou z ni mozna budou Cerpat historikové ¢eského jazzu. [ ]
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recenze DVD

Keith Jarret: Tokyo Solo

Text: Vladimir Kouril

Na obrazovce ze tmy prosvita uprostied rozsahlého jevisté oval s klavirem a tu sedicim, tu postavajicim hrajicim muzikantem. Kamera po

celou dobu staticky sleduje epicentrum hudby, pfiblizovani se déje velmi zvolna, v polodetailech Ize vidét bud jeho obli¢ej zepredu, nebo ruce

béhajici po klaviature. Az se sal rozsviti, uvidime pédium, jehoz dekoraci jsou jen odstiny svétla, polostinu a tmy, presné dle kanonu japonské

interiérové tradice: Idealni kulisa pro sélové improvizace hvézdy jazzového nebe, pianisty Keithe Jarretta.

Kdo nemél to $tésti prozit si par sélovych koncertl Keithe Jarretta
vydavanych mnichovskym vydavatelstvim ECM uz od roku 1971, maze
byt zpocatku dezorientovany. A to stejnou mérou jazzovy posluchaé
jako znalec moderni artificialni hudby. Takovému posluchadi je tfeba
vysvétlit, Zze Jarrett usedd ke klaviru bez realné predstavy, co bude hrat.
V8e se pred nasim sluchem a zrakem zacne rodit az s prvnimi udery do
¢ernobilych klapek, a to v pfimé souvislosti s Jarrettovymi subjektivnimi
pocity chvile, s atmosférou salu. Jeho 150. koncert v Japonsku zac¢ina
improvizaci, v jejiz zdanlivé kolazovitosti by znalec hudby XX. stoleti
snadno nachazel spise odlesky evropské mezivale¢né moderny, nez
mnohem pozdéjsi americké jazzové avantgardy — ostatné na evropskou
moderni hudbu navazujici a improviza¢né ji rozvijejici. Jarrett sélovymi
improvizacemi nehleda formalné uzaviend témata, jako se to déje pfi
hrani standardt v triu s bubenikem Jackem Dedohnettem a basistou
Garym Peacockem: tam jeho improvizace spiSe nahodile nez cile-
né smérfuje ke znamému songu, jehoz melodického a harmonického
materialu po jeho ,vyloupnuti“ Jarrett a spoluhraci dale vyuzivaji. Jeho
sélové koncerty jsou proudem hudby v ¢ase — forma cestou ztratila své
opodstatnéni.

Vlastni koncert konany 30. fijna 2002 trva bez deseti minut dvé
hodiny, v€etné pfidavkl. Prestavka jej déli na poloviny, pfi¢emz v té
prvni Jarrett svou hru rozdéli na tfi ¢asti (na DVD znacgené jako Part
1a, 1b, 1c), po prestavce na pét &asti (Part 2a az 2e). Po zavéreCném
potlesku pak ochotné pridava jesté tfi standardy predstavujici dalsi
vice nez &tvrthodinu hrani, na néz publikum Zivé reaguje. Zajimavé je
srovnani, co z toho vybrala produkce pro album Keith Jarrett: Radiance
(2CD, ECM, 2005). To zaznamenéava predevsim koncert v Osace konany
o tfi dny dfive a teprve v druhé puli druhého disku pfijde na fadu vybér
koncertu tokijského: Part 1a, 1b, Part 2b, 2e.

Zpét k hudbé: Zavér Partu 1a se postupné rytmicky zdramatizu-
je a Jarrett k tomu pfidava sipavé chraplavé typické prozpévovani
v melodické lince improvizace. Video nam zepredu v detailu obliceje
obnazuje jeho hlubokou ponorenost do hudby. Ve stfedni ¢asti si prozi-
jeme emocemi nabité pomalé pasaze, aby nés v zavéru strhnul pfipo-
minkou svych freejazzovych poloh, jimiz napfiklad destruoval ladéni
pidna v prazské Lucerng jistého fijnového dne roku 1967. Jeho dnesni
»Zbésilost” v8ak ma kultivovanéjsi podobu, coz je obvyklym a logickym
vyvojovym jevem nékdejSich protagonistd avantgardy. Tato pasaz je
nejdel$i z koncertu, trva celych 20 minut a az zavér Partu 1 nas zklidfiu-
je v pomalejsi, az meditativni naladé.

Koncert pokra€uje po prestavce v totozném duchu, ale v jeho
improvizacich se vyraznéji zjevuji melodické napady podobného la-
déni, jaké jsme obdivovali na proslulém koncerté v Koliné zkraje roku
1975. Jarrett si nadale své rodici se melodie sam pro sebe s potése-
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nim prozpévuje,
pobrukuje.
Pozorny poslu-
cha¢ ma dojem,
Ze v Jarrettové
hlavé se vynotuji
néjaké ,tesknéj-
8i“ noty z mla-
dych let, je zde
zFejmé souvis-
lost s frankofon-
nimi a britskymi
folklornimi vlivy
na klasickou
americkou lido-
vou hudbu. Pro-
to je tak silna
Jarrettova pfitul-
nost k jazzovym
standard(m,
které z této
tradice vyrostly.
Part 2e je perli-
vym i hugicim ténovym vodopadem, z néhoz se nékolikrat vyloupnou
melodické ndpady nam blizkého ,,bartokovského® zabarveni. Casem
se tato prstokladova kaskada zacina rytmicky tvarovat a najednou se
na nas hrne skute¢neé jazzova, mozna lépe fici — vzhledem k dlrazné-
mu beatu - ,jazzrockujici“ improvizace, zenouci se neuprosné ¢asem
k vrcholu Jarrettova koncertu.

K pfidavkim se nenechava pfili§ dlouho ,,dotleskavat®, pred usednu-
tim na stolicku jen kratce Zertem naznaci opétny odchod, ale pak spusti
slavny tradiciondl Danny Boy. Néasleduje mysticky spiritual muzikalo-
vého barda Jerome Kerna OI’Man River ze Show Boat (1927, u nas
Lod’ komediantu, 1972), tato 6éda na ,feku, po niz pfiplul jazz“ (cit. Jifi
Suchy). A do tretice Don’t Worry ’Bout Me (1939) od Rubeho Blooma,
dixielandového pianisty a pisfiového skladatele scény 20.-30. let minu-
Iého stoleti. Cili zlidovél4 klasika jako inspirace pro jazzovou improvizaci
Vv nejvysostnéjsi podobé.

Keith Jarrett je vyjime€ny zjev hudebni scény. Na jeji vrchol dostou-
pal uz v druhé puli 60. let v kvartetu Charlese Lloyda, tehdy také jako
sopransaxofonista. Na prelomu 60. a 70. let byl souc¢asti jazzového
pokroku. Od roku 1977 pak rozviji v triu s kontrabasem a bicimi svUj
pristup k bohatému materidlu standard, s nimiz v seviengjsi formé
pracuje obdobné jako ve svych sélovych improvizacich. Poslech jeho
improvizaci je dobrodruzstvim hudby i pastvou pro dusi. |
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Graewe / Reijseger / Hemingway: Continuum
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Nové setkani legend po Sestileté odmlce se jako obvykle neodehrava v zadném
pfedem dohodnutém ramci, dokonce bez jakychkoli pfipravnych zkouSek (Cemuz
se pfi poslechu aZ nechce véfit). Ve je dilem okamZiku — improvizace par excel-
lence. Spontaneita, které metodou komponované skladby nelze dosdhnout, vSak
nerezignuje na povédomi pomérné zietelné formy, ta ovdem vznikéa ad hoc a neni
udrZovana krecovité. Pravé pfitomnost jakési formy je snad jeden z dlivod(, pro¢
nahravka vesmés nepisobi nepfistupné.

Posluchag, vybaveny znalosti zabéhanych styl(, si ale u Continua ani neskrtne:
rozeznatelnych stylil se Graewe, Reijseger a Hemingway dotknou jen obgas, a to
velmi zlehka: napfiklad k jazzovému frazovani se trio dostane aZ v devaté, tedy
predposledni ¢asti nahravky, a to jen na par taktl! Nikdo ze za¢astnénych nema
prebujely hudebni intelekt ani ego, o to vic se nepotladitelnd virtuozita hracd vyzi-
va v konstruovani prekvapivych kondenzacnich bodd, které t&Si svou konzistentni
hravosti a zvukovym objevitelstvim. SoudrZnost nalady je dana i tim, Ze vSech de-
set ¢asti bylo nahrano za jediny den a v jednom prostfedi, konkrétné v novém sale
Bavorské statni opery v Mnichové.

Hraci jsou ve vrcholné formé, exceluje predevsim kontrabasista Reijseger, jehoz
rejstfik technik (a pofadné ztfeSténych napadd) je zjevné nevycerpatelny. Hemin-
gwayovi se zas podafilo hrat na bici, perkuse a marimbu tak netradiCng, Ze té-
méF nedrZi zadny rytmus. A Graeweho piano se nad tim vSim pohybuje s lehkosti
a neuspéchanym rozvijenim svych miniaturnich motivi. V dobé, kterd si libuje
v eklektickém miSeni véeho mozného, vznikla originaini nahravka, kterd bere jen
a jen za sebe.

Popisovat nepopsatelné nelze, takze si dovolim jednu Cisté subjektivni impresi:
Continuum na mé ptisobi dojmem, jako by si Erik Satie pro poté$eni sestavil malou
kapelu z experimentalné naladénych lesnich skfitki. Tomas Marvan

Kora et le Mechanix: Excursin
Next Era (www.nextera.cz)

Michal Kofn je jednim ze solitéri ambientni hudby v Cechach. Nevim prog, ale
ambient jako $ir$i zanr se v Ceské kotling pfili§ nenosi, Kofanova préce je tak
delSi dobu jednou z konstant v tuzemském vakuu. Hra¢ na elektroniku a sampler
s prlpravou ze sourozeneckého Orloje snivcl (s bratrem Jaroslavem) a z Richter
Bandu zaujal coby svébytny tviirce divadelni hudby (za hudbu k pfedstaveni Perdn
obdrZel cenu DOSKY) umné pracujici s dechy, ruchy a pfedevSim netradi¢nimi
atmosférami bez zanrovych kliSé.

0 novince Excursin pod hlavickou Kora et le Mechanix (kde Kofana dopliiuje hraé
na analogovy syntezétor a laptop Filip Homola) se vy$e napsané fici neda. Album,
inspirované kosmodromy svéta (s ndzvy skladeb jako Stancia Volgograd, San Mar-
co Equatorial Range, Woomera Missile Range), je Cistokrevnym ambientem s kofeny
hluboce tkvicimi v dédictvi Briana Ena. Jako by se Kofan vzdaval svych specifik a smé-
foval k univerzalngjSimu jazyku bez ,krajovych zvla§tnosti®. Takovy pfistup s sebou
nese riziko uniformity a zaménitelnosti, na druhou stranu si otvird moznost promluvit
k mezindrodnimu publiku, coZ je v naSi soucasné alternativni elektronické hudbé zda-
leka pFevazujicim jevem; genius loci, ktery vybublal na povrch v pisnich undergroundu
i v brnénském alternativnim rocku, mezi laptopy a samplery cudné mici a neni pfili$
pohteSovan. Znél-li kdy v Kofdnové hudbé, na Excursin si bere dovolenou.
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Aby nevznikla mylka: Excursin je dokonale vybrouSenou kolekci deseti tracki
sestavenych z ,bezbarvych“ zvukl frekvenci a prlizraénych ploch, s citem pro
délku i detail, vnitfnim napétim a sympatickou neokazalosti. Zaujme zejména frek-
venéné neklidna Hammaguir a napinava Kagoshima Space Center, jeden ze dvou
koncertnich snimki alba (pofizeny byly pfi pfedskakovani norskym Biosphere).
VSe do sebe dokonale zapadd, je chytlavé a své krasy odhaluje s kazdym dal§im
poslechem, jen mam pocit, Ze v projektu Kora et le Mechanix Michal Kofan vymé-
nil roli osobitého hlasu za post perfektniho femeslinika. Petr Ferenc

Vladimir Godar: Mater
Pavian Records (www.drhorak.sk])
Distribuce: Indies (www.indiesrec.cz)

Viadimir Godar patfi k ddleZitym jméniim na scéné soucasné slovenské hudby.
Jeho styl se v poslednich letech formuje pod vlivem zkuSenosti s hudbou histo-
rickou, které se Godar vénuje i jako estetik a teoretik. Viysledkem je jakasi forma
(ziednodu3ené feceno) historického (nejcastéji barokniho) minimalismu. Téma-
tem aktualniho alba a cyklu skladeb na ném zachycenych se stala matka, ,,...ktord
Zivot ddvd, formuje, pochovdvd a oplakdva i velebi,” (z bookletu). Texty si skla-
datel vybral z Bible (slovensky preklad Stabat Mater a Magnificat), lidové poezie
(Uspdvanky), zhudebnil Jamese Joyce i anonymni text v jidiS. Jednoticim prvkem,
~nlasem matky“ je zpévacka Iva Bittovd, kterd s Godarem spolupracovala jiz vi-
cekréat. Doprovazi ji smyccovy orchestr Solamente Naturali a Zbor Konzervatéria
v Bratislave.
V priivodnim textu se autor vymezuje proti hudebni avantgardg, ktera ddajné chté-
la zabit minulost, a vysvétluje svou pozici ,hudebniho archeologa® hledajiciho in-
spiraci v minulych epochach. V nékolika uplynulych desetiletich se timto smérem
vydalo uz nemdlo skladatel( a zlomysIna kritika jim v§em predhazuje podobnost
s nejznaméjSim ,zpateCnikem®, Estoncem Arvo Partem. Ne snad, Ze by byl Go-
dar plagiatorem Pdrta, na daném Gzemi se v3ak pohybuje podobné. Pfehledné
harmonie, mélo kontrastd, rytmus vychazejici z rytmu feéi — v tom si jsou blizci.
Godérovo melodické mysleni ovSem Cerpa i z jinych zdrojt, napfiklad Uspdvan-
ky hudebné reflektuji lidovy plivod textil. Navic zpév Bittové dodava dalSi prvek
svym temperamentem (byt se ve srovndni se svou tvorbou musf krotit) a vzdaluje
vysledek klaSterni strohosti. Vynikne to tfeba v zavéru dvacetiminutové (a preci
jen dosti partovské) kompozice Stdld Matka, kde jeji s6lo zajimavé kontrastuje se
shorem.
Godar je zndm jako autor hudby k filmim (letos ziskal Ceského Iva za film
Slunecni stat) a v rozhovoru v HV 4/04 tekl, ze: ,Dobréd filmovd hudba musi
tvofit jednotu s filmem, a tudiZz nemd byt slysitelnd.” Snad se na ném v tom-
to duchu filmova tvorba podepsala: hudba na albu Mater je dobfe napsa-
nd, pfijemné zni, ale chybi v ni cosi, co by posluchae donutilo vice nastrazit
"""" Matéj Kratochvil

Stevan Kovacs Tickmayer: Repetitive selective removal
of one protecting group
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Skladatel a houslista Stevan Kovacs Tickmayer (1963), madarsky rodak z Nového
Sadu (Vojvodina), zndmy predevsim svym smiSené klasicko-jazzové-improvizac-
né-rockovym souborem Tickmayer Formatio ¢i Science Group, v niz exceloval
spolu s Chrisem Cutlerem, se rozhodl, Ze poSle svétu své sélové poselstvi: Re-
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petitive selective removal of one protecting group. Neni jednoduché a skladatel
neudélal nic, aby jeho vnimani posluchaélim usnadnil. Naopak: zasifroval co mohl,
zaklel do jedenadvaceti fragmentil v kaleidoskopické melanZi vSe, co az dosud
(hudebné) zazil a poznal: od Zappy po Zorna pfes Ena aZ ke Kronos Quartetu,
zkombinoval prvky jazzové, avantgardné komorni, rockové, ambientni, elektroni-
ku, noise, to vSe propral nejriizngjSim samplovanim, sekvencovanim, zvukovym
procesorovanim, rearanZovanim atd. Co mize byt vysledkem takovéto zvukové
alchymie? Chaos? Samoziejmé, jenomze chaos védomy a sebevédomy, fizeny
a podfizeny celku.

Tickmayer se tu jevi jako provokatér, ktery chce posluchace neustale atakovat.
A to se mu dafi: poslucha mozné nerozumi, ale bere skladatelliv zvukovy (nikoli
hlukovy) pfiliv jako cosi, od Ceho se v lepSim pfipadé nedokaZe odtrhnout, ¢im je
zmameny, co vSak v horSim pfipadé pfi prvnich tonech zavrhne — podle nétury.
Tickmayerovi vSak nejde pouze o estetické vytrZeni (vytrznost?). Své dilo, pojme-
nované podle jakési formule genetické védy, zasvécuje soucasnému svétu — jeho
dnedni apokalypse (viz trojdilna skladba Our Framework of Apocalypse), temnym
strankam spolecnosti, jeji antihumannosti, genetické manipulovatelnosti, even-
tudlni klonovatelnosti, zkuSenosti z mistnich valek, které mohou prertist v Sirsi
katastrofu (valetna bratrovrazednost po rozpadu nékdejSi Jugoslavie se ho pfimo
dotykala a reagoval na ni, proto také emigroval do Francie), destrukéni fizené pro-
pagandé, hromadnym exiliim a podobné. Ostatné i reprodukce obrazi v bookletu,
které pod nazvem Europa namaloval rovnéz madarsky exulant z Vojvodiny Laszlo
Kerekes po navstévé koncentraéniho tabora Dachau, s touto proklamovanou apo-
kalypsou souviseji.

Mozna to vSe neni zcela jasné prezentovano €i proklamovano, citime vSak v pod-
textu tohoto rozdrobeného a zaroven sjednoceného dila jako celku, ze nehudebni
inspiraci pro Tickmayera byly pravé, jak sam fika, ,staré nadéje a nové obavy",
pocit, Ze historicka pfimocarost a moralnost se pomalu ale jisté vytraci.

Timto zjisténim neubirdm nic hudebnimu hleda€stvi autora, které pfimélo recenzenta
AMG Review, aby ho nazval ,,napiil genidinim a napdl bldznovskym* a aby jeho kompakt
prohldsil za nejnesnadngjsi avantgardni nahravku roku 2005. Asi to tak bude. Presto si
myslim, Ze prokousat se (vlastné proposlouchat se) touto hudebni skrumézi se vypla-
ti. Jeji variabilnost a neoGekavanost muize byt jeding ptinosna. Z. K. Slahy

Ekkehard Ehlers: A Life Without Fear
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Smrt je atraktivni téma. Zaméfeni na blues by zase mohlo vnést do abstraktni
elektroniky moment snazsi hudby se Sir§im ohlasem. Neni tim padem novin-
ka Ekkeharda Ehlerse trochu vyspekulovany koncept? Sama hudba da rychle
najevo, Ze vSechno je trochu jinak. Ehlers, teoretik a tfeba i autor pisni (ve
skupiné Marz), patfi k soucasnym konceptualistim se samplerem, je ovSem
dost jiny nez Matthew Herbert nebo Matmos. Cerpd z jakoby seriézni nové
hudby, zdroven se opird o improvizatorské individuality, spoluhrace Josepha
Suchyho (kytara) a Franze Hautzingera (trubka). Véhlas ziskal pfedevSim cyk-
lem portrétd Plays, v nichZ skladal poctu Robertu Johnsonovi nebo Albertu
Aylerovi. Délo se tak misty dost neproniknutelnym kddem, Zadné jasné odkazy
¢i dokonce samply doty€nych. | nové album klouze mezi elektronickou kom-
pozici, improvizaci, blues a bhvi¢im dalSim.

Lebky, hroby, pfechod pfes feku: s malem barokni vervou se tu vztyGuji
obrazy, pfipominajici, Ze click jsi a v cut se obratiS. KdyZz v dvodu zakvili
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Suchyho — pro mé jako vzdy Zivouci, Zhava, osobni — kytara, je jasné, Ze
autor tady nebude zachazet s neutrdlnim materidlem zvukovych sinusoid.
Kraci tu dfevni bluesovy bas, k nému Suchy rve struny a introspektivné
chrchld jakysi Howard Katz Fireheart, pocitem jsme ve tficatych letech.
Ehlers to vSechno krdji, pravidelnost dvanactky se ztraci v kolazi a vrst-
veni, jako bychom se houpali na struktufe-bluenotes. KdyzZ dojde na €irou
abstrakci (Hautzinger, jak bychom u néj Cekali, dySe skrze trubku), nevime
tak aplné pro¢ — respektive chytdme se zminky, Zze hudba vznikla jako do-
provod k choreografii. BluesovéjSi ¢ast alba je ale dost jedineCnd: s volny-
mi Sumy a trubkovym sdlem se docela dobfe prolind v A Second Fire. Kdyz
na to pfijde, umi Hautzinger nasadit cooljazzové jako Miles Davis ve Vytahu
na popravisté. Ozve se jeSté viola a balafon, na klavir hostuje Reinhold
Friedl, §éf ,berlinského Agonu“ Zeitkratzer.

Pokud by mél roz8melcovany zvuk evokovat, jaké to je pfi pfechodu do
jiné dimenze, pak Ehlers oCividné od smrti ne¢eka polibek na pfivitanou,
spi$ pout bahnitou pustinou. Ale takové rozklicovani neodpovidd jeho za-
méru: blues je pro néj také politikum, vyzpivani konfliktu mezi lidmi a lid-
mi. Ehlers mluvi o kolektivnim traumatu Zapadu a rasismu vici ¢ernym, od
aktualni ne-pomoci po hurikdnu Katrina po exploataci blues zabavnim prii-
myslem. V zavéru alba zni gospelova pfimluva O Death, kterou zpopularizo-
val film Bratficku, kde jsi?. Zpévak se v ni modli, aby ho smrt nechala je$té
rok na pokoji: podle drsného ténu téhle verze je jasné, Ze ani preZiti ve vez-
dejSim svété neni zadna idyla. Pavel Klusak

Hall / Ranaldo / Hooker: Oasis of Whispers
Alien8recordings (www.alien8recordings.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Mezizanrovy kytarista Lee Ranaldo, ktery je zndmy predevsim diky svému piso-
beni ve skupiné Sonic Youth, spolupracuje s britskym freejazzovym bubenikem
Williamem Hookerem od roku 1994; dodnes spolu natoCili osm alb. Styl jejich
nahrdvek se da nejlépe popsat jako temny psychedelicky free jazz s vyznamnym
podilem improvizace, ktery protkavaji zkreslené kytarové smycky a hypnotické
stény noiseovych efektl. Vyslednou podobu jednotlivych alb v8ak ¢asto vyznam-
né urcuji hosté pfizvani k nahravéni (napfiklad Gift of Tongues se Zeenou Parkins
nebo Bougquet s Christianem Marclayem), ktefi zpestiuji a rozvijeji jejich intuitivni
hudebni komunikaci.

Na aktuélnim albu Oasis of Whispers se s nimi podilel kanadsky multiinstrumen-
talista Glen Hall, ktery kromé perkusi obsluhuije Sirokou $kalu dechovych néstroj
pocinaje basklarinetem nebo basovou flétnou a konce tenorsaxofonem. Hall, je-
hoZ hudebni kofeny tkvi v avantgardnim jazzu, pfedstavuje asi nejvyrazngjsi sloz-
ku zvuku tria. Jeho dechové improvizace jsou ve vétSiné pfipaddl dominantnim
melodickym prvkem, tvoficim spolu s horeGnatymi bicimi Williama Hookera nos-
nou kostru zvuku. Tu obaluje Lee Ranaldo manipulovanymi smy¢kami, drnCivymi
kytarovymi ruchy, decentnimi zpétnymi vazbami a elektronickymi efekty.

na coververze skladby Blue Seven od Sonnyho Rollinse, v niZz do jazzové
souhry bicich a saxofonu zni nerollinsovské a pfedevSim nejazzové kytaro-
vé improvizace) pfes powerjazzovou smr§t (brétzmannovska skladba Blow)
az po dlouhou psychedelickou audiokoldz Conference Hall, v niz se misi
hluboké kytarové drony, prekryvajici se dryvky lidskych hlasd, Halliv Sile-
ny kfik a vyti saxofonu, Gryvky recitace poezie s disonantnimi elektronicky-
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mi ruchy; celek asi nejlépe vystihuje motto na obalu desky, které ony ,0dzy
Sepotli“ z ndzvu definuje jako ,splynuté vnimani fungujici jako radiopfiji-
mac, vyladény na vSechny frekvence tohoto svéta“. Karel Kouba

Rod Modell: Electromagnetic-Etheric Systems
Approach

Maurizio Bianchi: M. I. Nheem Alysm

Silentes (www.silentes.net)

Distribuce: Horus CyclicDAEMON (www.horus.cz)

Témér deset let tahl Stefano Gentile vydavatelstvi Amplexus (www.amplexus.it),
které se do povédomi posluchadii pomalé nezavislé elektroniky asi nejvice zapsalo
svou luxusni Fadou ambientnich tfipalcovych ,exkluzivitek” od osobnosti, jakymi
jsou Steve Roach, Robert Rich nebo Vidna Obmana. Sotva s jednim labelem skon-
Cil, uzZ je tu s novym, znovu zaméfenym na vS§emoznou nezavislou, povétsinou
pomalejSi elektroniku. Jednim z prvnich umélcd, ktefi uvizli v hledacku Silentes,
satych let na dnes jiz neexistujicim labelu Kima Cascona Silent. Postupem doby
se etabloval v respektovaného tviirce ambientnich track( dlouhych stopdzi. Vedle
toho zalozil vinylovy label Deepchord, ktery spojoval monochromatickou ambient-
ni atmosféru s detroitskych technem. Na recenzované nahrdvce se vracime zpat-
ky k ambientu; kapacita disku je téméF beze zbytku naplnéna jednim ambientnim
trackem. Onen zvukovy monolit byl prvotné sloZen pro rozsahlou vystavu Kate
Armstrong-Blanchard, a to jako tiché vyplnéni vystavniho prostoru v decentni
dukce.) Basové elektronické hlubiny, jakoby pokryté pevnym ledovym p¥ikrovem,
zni nekoneCnymi ozvénami i toho nejtisSiho Selestu, jaky se uvniti Sustne. | kdyz
b&hem osmdesati minut nenastanou Zadné prekvapivé zvraty, neustala proména
tichého praskotu a Sramotu neukolébava. Jen jemny elektronicky tep pomalu od-
méfuje plynouci ¢as...

Maurizio Bianchi na konci sedmdesatych let vydaval v rodné Italii jednu nahrdv-
ku za druhou a spojoval tehdy moderni pojeti industridlu s estetikou musique
concrete. V poloviné osmdesatych let se odmicel, aby po vice nez deseti letech
navazal na svou preruSenou hudebni kariéru. Jeho tvorba z nového tisicileti vSak
tihne spiSe k ambientu a minimalismu. Recenzovand nahravka obsahuje dvé
dlouhé kolaze se zdznamem hry na klavir s extrémnim dozvukem a je dochucena
jemnymi syntezatorovymi dohrdvkami. Minimalismus v podani Maurizia Bian-
chiho je ne nepodobny hudbé Charlemagne Palestine ¢i tm nejortodoxnéjSim
pracim Steva Reicha. Sdm Bianchi povazuje svou produkci za osobni nendpad-
ny vzkaz ¢lovéka zmitajiciho se mezi potfebou proZivani osobniho duchovniho
Zivota a souCasnym diktatem uniformnich médii. Dvé dlouhé klavirni kompozi-
ce dopliuje kratSi, osmiminutovy opus, ktery se jiz nedrzi onoho puritdnsky
zenového pojeti, ale dokéZe variovat nékolik minimalistickych vzorc(, a tim od-
lehcit jinak sevienou atmosféru zbytku alba. Pavel Zelinka

John Luther Adams / Steven Schick: The Mathematics
of Resonant Bodies
Cantaloupe Music (www.cantaloupemusic.com)

John Luther Adams (nezamériujme ho s Johnem Adamsem!) sidli na AljaSce, kde

kové instalace. Jeho doménou jsou predevsim bici nastroje, protoZe sam zaginal
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jako perkusista. Osmidilnou suitu The Mathematics of Resonant Bodies napsal
pfimo na miru nékdejSimu ¢lenu Bang on a Can-All Stars, Stevenu Schickovi.
Jednotlivé Casti predem determinuji jejich nazvy, a to nikoliv v prvnim planu, ale
v jakési paraesoterické roviné. Uvodni Burst je tak spise nez vybuchem jistym
svolavanim poslucha¢i ¢i iniciaénim atakem. Nasledujici Rumble (Dunéni) ma
naopak mrazivou elektronickou atmosféru pohasinajici polarni zafe. Uvolnéni na-
stava v Shimmer (nézev by se dal preloZit jako Mihotavé svétlo). Zvonkohra na
kovové tycky jako by vyjadfovala optimismus ndvratu slunce. Vzapéti vSak opét
nastoupi temnd elektronika v Roar (Hfmot), kde se k ndm pliZi neurcité nebezpeti,
nabyvajici na sile a pak se zase vytracejici. Poté se ozve Thunder (Hrom), jenz zde
prezentuji klasické bubny. Po jeho odeznéni zazni skuceni vétru €i narek pfirody
(Wail). Je to zpév sirén v houpavych poryvech predsmrtnych keci. Crash (Tresk)
dava prostor ¢ineldm, jejichz Cisty zvuk prochazi postupnou pocitatovou mutaci
a kon€i v umdlévajicim echu. Zavéretna Cast Stutter (Koktani) je ur€itym ndvra-
tem k samému zacatku, zejména diky dominantni roli virblu. Pdvodni apel je zde
v8ak naruSen mnoha zamlkami a vSe se v zaSkubech postupné rozpada a zase
sceluje, aby néhle nastal razny konec.

Cely opus plsobi jako ambientni ztvarnéni drsného klimatu skladatelovy domoviny
prostfednictvim hudebnématematickych vzorct, jimiZ ovSem autor popisuje vje-
my danych jev( lidskymi tély. Misi se tu chladna odtaZitost, aZ jista ,vypocitavost*,
s hluboce niternym zazitkem. Petr Slaby

Arthur Russell: First Thought, Best Thought
Audika Records (www.audikarecords.com) / Rough Trade
(www.roughtrade.com)

Distribuce: Panther (www.panther-as.cz)

Disco je mezi hudebnimi publicisty stale sprostym slovem a podfadnym a vy-
smivanym hudebnim stylem. Pravdou ov§em je, Ze ze scény Cistého hédonis-
mu konce 70. let vze$la cela fada dllezitych postav, které ovlivnily nasledujici
vyvoj na scéné elektronické hudby. Eklekticka a originalni scéna tzv. post-dis-
ca je v poslednich letech objevovana bez zbyte¢nych predsudki naptiklad na
vybérech Disco Not Disco, Mutant Disco nebo Disco Undead, které dneSnim
posluchaéiim poopravuji pokfiveny obraz éry konce 70. let. Své disco stigma
s sebou nese i Arthur Russell, znovuobjeveny pravé prvnim dilem vybéru Dis-
co (Not Disco). Autor tanecnich hitli jako Kiss Me Again nebo Go Bang je ale
pfedev§im hudebnikem mnoha tvafi a jeho odkaz je znatné vrstevnaty. Dfive
nez se z ného stala producentska hvézda, studoval v San Franciscu hru na
cello, s nimZ doprovazel Alana Ginsherga pfednasejiciho basné. Po zakotveni
v New Yorku se seznamil s minimalisty Phillipem Glassem a Rhysem Chatha-
mem, ktefi ho pfivedli ke komponovani. Po jejich vzoru natoCil celou fadu
avantgardnich nahravek.

Russell zemfel v roce 1992 na AIDS a po jeho smrti zaCala dneSni generace
objevovat jeho praci Citajici mimo jiné i tisice nevydanych nahravek. Pfed dva-
nacti lety zahdjil jeho ,ndvrat” Glass(iv label Point Music, ktery vydal kompilaci
producentské dilny vybér The World of Arthur Russell, a poté se o Russella za-
Calo starat vydavatelstvi Audika. Uvedlo remasterovanou verzi jeho nejznaméj-
§iho poCinu World of Echo a také Calling Out of Context, kolekci doposud ne-
vydanych pisni. Stejnou historickou hodnotu ma i aktuélni, dvojdiskovy vybér
First Thought, Best Thought, pfi jehoZ pfipravé stravil Steve Knutson z Audika
Records mésice prokousavanim se stovkami pasek z Russellova archivu. Prv-
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ni disk nabizi torzo ze zamyslené 48-hodinové zivé kompozice /nstrumentals.
Jeji prvni polovina vychazi poprvé, Russell ji odmital za svého Zivota z nezna-
mych divod{ vydat; druhé polovina se jiZ objevila v malé edici v 80. letech, ale
byla chybné smichana na polovicni rychlost. Skladby z poloviny 70. let dychaji
lehkosti, na povrch se dere tanecni groove, ale pfesto jim dominuje tradicni
orchestrace. Nahravky jsou vzdusné a chvilemi pfipominaji artrockové kompo-
zice. Vybér v8ak snad zamérné komplikuje jakékoliv stylové Skatulkovani Rus-
sellovy tvorby a dokazuje jeho rozkroCeni mezi hudebni avantgardou a tanec-
nim popem. Zavéretna skladba druhého disku Sketch for the Face of Helen je
hlukova suita pro tonovy generator a remorkér, Reach One je pro zménu Sest-
nactiminutova ambientni kompozice pro dvoje klavesy Fender Rhodes, jedna
z prvnich Russellovych skladeb vilbec; na druhou stranu prvni dil /nstruments
ma momenty, kdy libivé melodie balancuji na hrané kyce. Russell zlistava i po
tomto chvalyhodném vydavatelském pocinu, jehoZ exkluzivni hodnotu zesiluje
i booklet s fotografiemi a dva eseje, velkou zahadou, kterou je vrcholnym po-
téSenim FeSit. Karel Vesely

Sao Paulo Underground: Sauna: Um, Dois, Tres
Aesthetics (www.aesthetics-usa.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Nejnovéjsi projekt vytvarnika, klaviristy, laptopisty a kornetisty Roba Mazurka
a elektronika a bubenika Mauricio Takary svym ndzvem odkazuje k paralelnim
Mazurkovym aktivitam s proménlivou skupinou Chicago Underground. Nedavno
vystoupil v Praze v ramci festivalu Stimul, kde pfedved! stéZejni kusy svého ak-
tuélniho repertodru, jenz vySel s mirnym zpozdénim az nyni na albu Sauna: Um,
Dois, Tres. Qproti pfedchozim Mazurkovym skupinam (Isotope 217, Chicago Un-
derground nebo Mandarine Movie), které byly silné vazany na tradice severoa-
merické hudby, mj. na jazz, funk, postrock, ale i noise a abstraktni elektroniku, je
Sao Paulo Underground radikdlnim vykrocenim ke kontextim hudby jihoameric-
ké. Nova paradigmata nejenze obohacuji jeho hudebni jazyk v roving rytmického
ustrojeni (pfibyly tanecni rytmy samby a maracatu), ale ovliviuji i strukturalni
vystavbu jednotlivych skladeb.

Momentalné v Brazilii zijici Mazurek se pfiklonil ke zvukovému universu
této zemé a na albu jej za pomoci Takary mimeticky pfevadi do hudeb-
ni podoby. Vrstevnaté rytmické struktury maji sviij plvod ve zhuSténych
perkusivnich plochach a vSudypfitomné elektronice, ale hlavné pfipomi-
naji chaotické zvuky pralesa nebo melodicky vyrazné a az hitové lascivni
brazilské fotbalové hymny. Mazurklv a Takaridv rukopis zde neustale téka
mezi konkrétnimi zvukovymi prvky, jejichZ zdroj Ize charakterizovat — me-
lodicka jazzova kornetova sola, postrockové znéjici kytara, laptopové plo-
chy a Selesty a dekonstruované tvary téchto vychozich stop, které ztraceji
svij pravidelny puls s jasné definovatelnou pfislu§nosti k jistému fadu,
stylu, kontextu a pojmenovatelné identité. Svym zplsobem by bylo mozné
toto dilo popsat jako brazilskou verzi postjazzu s pfiklonem k chaotickym
a rytmicky nalomenym vzorciim, jeZ vychazeji z laptopové drticky. To, co
zde predstavuje fad a styl, ma vzdy svij pdvod v klasickém jazzrockovém
obsazeni, zatimco vpad do abstrakce je zapFicinén moznostmi louhu skr-
ze laptop a elektroniku. Pro Mazurka v3ak neexistuji Zddna omezeni. Je
pfesné tim typem hudebnika, ktery nepfemysli o mozné kombinaci styli
v roviné konceptudlniho kalkulu, ale s bravurou a lehkosti mezi nimi pro-
plouvd, aniz by je uzival jako aluze Ci pouhé citaty jiz stavajiciho. Saha
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po nich pouze jako po adekvatnich prvcich svého klokotajiciho kotliku
s mnoha pfisadami, v némz se i tanecni jihoamerické rytmy zbavuji svych
emocialnich kvalit a jsou drceny novymi a ryze netane¢nimi kontexty ro-
zostfenych psychedelickych elektronickych struktur, nabouravany po-
stupné se rozpadajicimi s6ly Mazurkova preparovaného kornetu ¢i daleko
méné zfetelnymi perkusivnimi plochami. Je-li Dave Douglas povazovan
za jednoho z Celnich pfedstaviteld elektrojazzu (alba Wittness, Freak In),
tak Rob Mazurek dokazuje, Ze celé integralni spojeni jazzu s elektronikou
a jinymi prvky miZe byt daleko razantnéj$i a progresivnéjsi. Jeho pfinos
svétovému jazzu neni v ozvlaStnéni bopové tradice za pomoci elektroni-
ky, ale v jejim pfekroCeni k novému integralnimu zvuku, ktery se da téz-
ko zafadit. | uZivana nalepka postjazz se v jeho oteviené tvorbé ukazuje
byt slabou a nedostateCnou. Mazurek ve spojeni s brazilskymi hudebniky
a jejich kulturou doznava, ze zijeme v dobé, v niz styl pfestal platit, ale
stal se jen moznym zdrojem matric uréenych ke znieni ¢i pfekroCeni
s lehkosti mistra bez avantgardni zaumnosti. S jistou nadsézkou Ize tvr-
dit, Ze zatimco Douglas svij jazyk nalezl, Mazurek jej stale znovu a znovu
predefinovava, a diky tomu je bytostné undergroundovym tviircem, pro
kterého neplati Zddna omezeni, ale jen pfitakdni volné hfe s prvky, kte-
ré nam pfipominaji kdysi €isté a krystalické styly. Lukas Jifitka

Yannis Kyriakides: The Buffer Zone
Unsounds (www.unsounds.com)

Autor elektronické hudby Yannis Kyriakides je spjaty s labelem Unsounds, tedy
nizozemskou znackou Andyho Moora ze skupiny The Ex. Kyriakides se ale v roce
2004 tematicky vrétil domd, tedy na Kypr. Hodinové vypravéni zvukem (terénni
nahravky, hlasy, elektronika, hudba pro cello a klavir) se dotyka ,nekri zoni*, jak
Fikaji Rekové, tedy ,mrtvé zony* ostrova.

Uz Ctyfi roky po vyhldSeni kyperské nezavislosti (stat vznikl v roce 1960) pfisly na
ostrov armady OSN udrzet klid v napéti mezi feckou a tureckou komunitou. V ro-
ce 1974 byly s kone¢nou platnosti narysovany dvé linie napfi¢ ostrovem, které
ho rozdélily na dvé Casti — a mezi sebou vyznadily teti, vojenskou zemi nikoho.
Pds mé v nejuz8im misté necelé ctyfi metry, jinde sedm kilometrd. Spolkl nékolik
vesnic, z nichZ se ¢ast méni v opusténd mésta duch(, na jinych mistech v zoné
Zije a pracuje osm tisic lidi. ,Z6na pfechodu,” piSe Kyriakides, ,neni jen bolest-
na skutecnost, ale pro mnoho lidi i mentélni bariéra, symbol nemozného ndvratu
k dfivéjSimu Zivotu.”

Kyriakides pochazi ze zény: kdyzZ vznikla, bylo mu pét. Prostor zabrany vojaky
Zil s lidmi po léta jen ve vzpominkéach. Az v roce 2003, po natlakovych demon-
stracich, se zacaly povolovat jednodenni vylety za ,zelenou ¢aru“. Lidé tak mohli
konfrontovat své predstavy a vzpominky se skute¢nosti.

Kypfanova ,radiofonicka” skladba je zvukovou verzi scénického multimedialniho
projektu (norsky autor videa HC Gilje byl hostem leto$niho Febiofestu). Cisty zvuk
je ovSem dobré médium pro meditaci o prostoru, do kterého se nesmi, o pro-
storu, z néhoZ milzeme leda tak samplovat hovory hlidek na straznych vézich.
Muzikant mluvi o silném dojmu klidu a divoginy uvnitf zony. Na jednu stranu jako
by se tu zastavil €as, zaroven se hlasi nezadrzitelny rozpad, pfedevSim u opusté-
nych sidel — opu$ténych mnohdy dvakrét: jednou piivodnimi obyvateli a podruhé
vojaky, ktefi si z nich udélali doasné Gto€iSté. Téma oddéleni vEetné vnitfni ztraty
kontaktu se sebou samym se ve skladbé opakované hlasi jako koncept. Klavirista
a cellista se svymi party pfili§ nepfekryvaji, na scéné hrali s prostorové vzdalenou
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projekci sebe sama. Hra¢ pronika do vnitfni krajiny klaviru, parcelované liniemi
strun. V terénnich nahravkach zni hmyz a ptaci, nejen jako obyvatelé zony, ale
i jako ti, jichZ se politické rozhodnuti o hranici nedotyka.

Poloimaginarni soundtrack stiha vyuzit az pfili§ mnoha postup( a hudebnich mo-
ment(. Eklekticky Kyriakides nema tak silny individualni styl, aby ho tohle dilo pa-
sovalo na novou hvézdu, ale dobrych momentt je tu dost. Citlivé ohledava téma,
i vefejného Zivota —a nachazi témata, kterd obrazné i doslovné pfipominaji presah
ostrovniho konfliktu do Evropy a dal. NaSe éra nejspi$ svadi nenapadny zapas o to,
zda se podafi nékteré zvuky a zvukové procesy prosadit jako stejné Citelné symboly,
jakymi jsou po staleti obrazy. The Buffer Zone hleda ob¢as ponékud nepfekvapive.
Ale misty, v priiseciku vypravéni, elektroniky a komorni nové hudby, je na cesté
k néjakému neotfelému humannimu futurismu. Pavel Klusak

Stereo Total: Do the Bambi
Stereo Total: Discotheque
Disko B (www.diskob.com)

Disco-trash-chanson, yéyétronica, bricolopop — jen par z mnoha nazvil, kterymi
oznacuji svou produkci francouzsko-némecti wunderkinder Frangoise Cactus
a Brezel Goring. Po tfileté nahravaci pauze pfisli loni na Do the Bambi s devate-
néacti novymi kusy, u nichz si jako obvykle nemizeme byt jisti snad viibec ni¢im.
Typicky, doma upeceny garazovy zvuk, ktery jesté slySime na My Melody (1999),
se v poslednich letech posouval k vydestilované elektronice (pfi védomi, kolik nej-
rGiznéjSich stylii minulého stoleti dokazi ST kreativné zuzitkovat, jsem v pokuSeni
navrhnout novotvar ,vydestylovany“). Za proménou soundu, kterd se projevila uz
na Musique Automatique z roku 2001, stal producent Cem Oral, €len dvojice Air
Liquide. Do the Bambi se k hutng&jSimu zvuku (kytarové riffy apod.) zase trochu
vraci, i kdyZ bezprostfedni energie starSich nahravek je uz asi definitivné véci mi-
nulosti.

A kdyz uz bricolopop, tak pofadnd brikoldz! Na Do the Bambi se zpiva hned tfe-
mi jazyky a najdeme tu doprovodné skladby ke Godardové Weekendu, svébytné
»socidlni apely” (Babystrich, Europa Neurotisch), skladby truchlivé i prosebné,
bulimicky vykFik opu$téné milenky, kanibalsky coming-out a mnohé dalsi, pro co
si kvili nedostatku fantazie dovolim pouzit glajchsalt-nalepku ,,Cisty tlet“. K Do
the Bambi neexistuje zadny jednoduchy kli¢, kazdy at si najde to své, oslovi-li
ho viibec néco. Motivem, ktery pfece jen tak trochu vyéniva, je potencial kyce
— kromé skladeb samotnych viz i obrazky v bookletu, z nichZ ten dstfedni bych
pracovné nazval ,Jeff Koons pro nezletilé”. Stereo Total si ky€ uZivaji a zarover ho
komentuji. (Poslouché je Milan Kundera?)

Kouskem, ktery spadéd spi$ do kategorie pfijemnych bonusil nez zasadnéjSich
pocinti, je Gerstvé vydand Discotheque. Z hutného syntezatorového diska si ST
berou plnymi hrstmi, takze ndpad udélat Cisté ,tanecni“ desku plsobi logicky.
Prvni pllku novinky tvofi auto-remixy pisni¢ek z Do the Bambi a véci, které ST
vytvorili se spfiznénymi duSemi, jako jsou Jane Motoro a Marko PoloRoid (aka
Motormark), Polyphonic Size a francouzsky DJ Jacno. Pfedélem je nekonvencni
reggae-space-poselstvi Bad News from the Stars z Goringova sdlového projek-
tu vydaného na Gagarin Records. Na klasické remixy dojde ve druhé pali desky
(remixované véci pochézeji vesmés opét z Do the Bambi). Ve své verzi militantné
anti-klubového hitu Everybody in the Discotheque (I Hate) zazafili berlinsti trans-
vestité s neodolatelnym nazvem Echokrank. V posledni tfetiné sice ironicko/neiro-
nického svétonazoru a la Stereo Total ubyva, ale na druhou stranu se posouvame
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nepochybné k prvni lize dj-ingu. Hvézdny blok uvadi Munkova verze Troglodytd,
kterou nasleduje Das Erste Mal v podani kolinského Justuse Kéhncka. Vrcholem
je velejemny Gtyrdilny dubovy set Mad Professora.

Pro mirné dekadentni tane¢ni vecirek, kam Ize klidné pozvat i zdstupce mimozem-
skych civilizaci a par robot(, Ize Discotheque jen doporugit. Toma$ Marvan

Thighpaulsandra: Double Vulgar Il
Beta-lactam Ring Records (www.blrrecords.com)

Multiinstrumentalista Thighpaulsandra je byvalym €lenem jiz neexistujicich Coil
(profil v HV 6/05), mohli jsme jej vidét i na jejich prazské zastavce, kdy kromé
obligatnich syntezator(i provzdu$nil dvé pisné hrou na kfidlo. Jeho sélové tvor-
ba se nese v odtazité zdhadném duchu dlouhych zvukovych ploch, nedofecenych
naznak( a — jak doklada obal recenzovaného CD z dilny byvalého coilovského
spoluhrace a vytvarnika Petera Christophersona — pomérné drsné homoerotické
ikonografie.

Osmdesatiminutovy disk je zapInén péti skladbami, z nichZ tfi trvaji okolo Ctvrt-
hodiny a jedna dokonce ptes dvacet minut. Zanrové se jedna o nepostiZitelné kfi-
Zence hudebnich Skatulek a zvukovych udélosti — Thighpaulsandra (a jeho dopro-
vodni hraci) ndm neposkytne jediné voditko k uchopeni. Dojem temné bizarnosti,
ktery vyvstane pfi pohledu na explicitni sadomasochisticky Sestipanelovy digi-
pack, vydrzi jen nékolik vtefin poslechu. Operni kontraalt, afektované se tézajici,
zda velitel nosi bryle, zda jsme zkontrolovali platformu (podpatek? ndstupisté?)
Ci kde je vdza?, nas na chvili uvrhne v pfesvédceni, Zze budeme svédky podivného
melodramatu. Text skladby The Vile Receipt se vSak déal nerozvine a posluchaé
je nucen Slapat hustou vodu, o niZ diky mraéntim riiznobarevnych kalli nevi, jak
(a zda viibec) je hlubokd. Thighpaulsandra na desce obsluhuje predevsim Siro-
kou Skdlu syntezator, jejich zvuky, plochy a stereem putujici frekvence dopliiuje
zapojenim dechd, marimby a vibrafonu (dalSi ex-Coil Tom Edwards), kytar a bi-
cich. Dlouhé skladby jako by nemély rozpoznatelnou formu, zaCatky ani konce
skladeb jsou mnohdy jen ,fale$né“, v labyrintech zvukovych nejasnosti a naznaki
obCas zasviti faleSny signal v podobé ,stylu“. Kompozice Telly for Rex se dvé
minuty pfed koncem vyznamoveé zcela proméni — z atmosférické tajemnosti v pre-
dehru hardrockové duparny s dementnimi backvokalistkami. Nasledujici /mperial
nékolik minut ,,groovuje“ v duchu destruovaného trip hopu. Vyraznym prvkem
Thighpaulsandrova aranZovani je nepfedvidatelnost, kterd neni prvoplanové ve-
dena touhou prekvapit; vychazi spiSe z tviiréi nekompromisnosti. Jediné Vomiting
Child z chaotického schématu lehce vyboCuje a je téméF celd pisfiova v duchu cin-
kavé hippie evokace.

Thighpaulsandrova neuchopitelnost neni kalkulem. Je spiSe barokné rozbuje-
lym zrcadlovym bludi$tém mnoha dekoraci a nékolika faleSnych voditek. V&Fim,
Ze projektant byl se svou praci dokonale obeznamen. Vysledek je vSak do stejné
miry ovlivnén i zakomponovanim jeho okamzitych pohnutek a pociti. Nékteré sle-
pé chodby maji tu nejfiligran$téjsi vyzdobu. Petr Ferenc

Battles: EP C / B EP
Warp (www.warprecords.com)

Ze scény experimentédlniho tvrdého rocku aktudlné pfichazi podnéty, které ¢ni
vysoko nad priimérem soucasné nové hudby. A to nejen svoji hlasitosti. Jeden
z nejvétsich objevi poslednich let, americka kapela Battles, se poprvé piedstavuje
evropskym posluchactim na EP C/ B EP, sebrané dvoudiskové kolekci dvou do-
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sud vydanych EP a jednoho singlu. Pfetavuji na ni syrovou energii metalu do so-
fistikovanych kompozic postrocku a jazzu, do podoby escherovskych hudebnich
obrazii plnych fragmentarizovanych melodii a dekonstruovanych rytmdi.

Battles jsou vlastné takovy all-star team progresivniho rocku; sesli se v ném
bubenik John Stanier, byvaly ¢len Helmet a Tomahawk, s kytaristou lanem
Williamsem, ktery je znamy z tvrdych kapel Storm & Stress a Don Caballero.
Na kvarteto kapelu doplfiuji Dave Konopka (ex-Lynx) a Tyondai Braxton, syn
jazzového hudebnika Anthony Braxtona a spolupracovnik Jima O’Rourkeho.
Debutovali predloni singlem Tras / Fantasy a diky divokym koncertlim k sobé
zacali vabit publikum, které si posledni roky pomalu zvyka na novou vinu ne-
ortodoxnich avantgardnich rocker(i. Do Sir§iho povédomi vstoupili jako pred-
kapela hiphopového DJe Prefuse73, ktery si je pozval na turné, pry aby vzdélal
své fanouSky. Jejich jedinym lofiskym vydanym pocinem byl velmi povedeny
remix posledniho singlu Four Tet A Joy. Battles jdou ve stopach nekompro-
misnich kytarovych hlukafi Lighting Bolt nebo Wolf Eyes, ale stavba jejich
skladeb je komplikovanéjSi a obsahuje odkazy ke krautrockovym experimen-
tim (Can) i zddumcivym postrockerlim typu Tortoise nebo Slint. Tvofi vSak
lokdy jejich skladbé chybi hutné rytmické groove. OvSem tézko Skatulkovat,
skupina se od rychlého jazz-metalového jamu na prvnim singlu Tras vyrazné
posunula smérem k téZko Skatulkovatelnym po€indm, kdyZ na EP B uslySi-
te dvandctiminutovou kompozici BTTLS, sestavajici z ambientniho Sumu a la
Pan Sonic, suitu microsamplii dekonstruovanych kytarovych riffi DANCE ¢i
sotva dvouminutovou miniaturu /PT2, ve které maji hlavni slovo Williamso-
vy nervni voodoo riffy. Je to pravé jeho invencni hra na kytaru a dabelské
bici Stainera, které kapelu vydéluji z kavalerie podobnych projektii. Povin-
nou vybavou kapely je ovSem také sampler a syntezator. Zda se, Ze tvorba
Battles je vedena nekompromisni snahou vytvofit s kazdou novou pisni néco
docela nového, mozna i proto Cekame na jejich dlouhohrajici poCin uz dva
roky. Cas ovéem jen zesiluje napéti jejich fanouskd; velka deska patfi mezi
nejoCekavanéjsi alba letoSniho roku, v prodeji by méla objevit v zafi. Vyjde
stejné jako recenzovanda kolekce na londynské znacce Warp, kterd, zda se,
vycitila, Ze post-metalova scéna ma dnes v sobé minimalné takovy potencial
jako experimentalni elektronika. Karel Vesely

Nik Bartsch’s Ronin: Stoa
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Vydavé-li v posledni dobé mnichovsky label ECM dila mladych hudebnikd, Ihos-
tejno zda z okruhu soudobé vazné hudby €i jazzu, téméf vzdy se pfichyluje ke
konzervativnéj$im tviircim nového pokoleni, ktefi navazuji na tradice hudby pre-
zentované danou znackou.

Nejinak je tomu i v pfipadé Svycarského projektu Ronin, jenz je mozné vymezit
hudebnimi sméry jazzu, minimalismu, funku a akustické podoby trance, a ktery na
zabéhlé znacce slavného vydavatelstvi debutuje svym sedmym albem.

Skupina Ronin, vedena mladym klaviristou a klavesistou Nikem Bértschem,
je jazzové kvinteto s dominantnim klavirem, uméfenym klarinetem a se
zdvojenou rytmickou sekci (basa a kontrabas, bici a perkuse). Pfestoze by
se dal pfedpokladat jakysi razantni jazzovy opus opfeny o vyraznou rytmiku,

ké skladby poucené tvorbou Steva Reicha, s tranceovym efektem, jazzovym
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zvukem a funkujici basou, ktera doddva jednotlivym atvoriim dynamicky
puls. Pomérné jednoduché vzorce se s nepatrnymi obménami opakuji, mo-
duluji, pronikaji do nich v8ak jazzové ladéné refrény, které hypnoticky man-
tricky celek ozvlastriuji. Oproti Reichové metodé stupriovitého zahu$tovani
struktury stavi Béartsch metodu svou, kdyz pracuje se zménami plasticity
zvuku kvinteta. Skupina Ronin dokéze vytvofit nadstylovy ramec, integruje
vySe uvedené styly do jednotného jazyka, avSak svym zplisobem nic nového
nepfinasi, pomineme-li nalezeni spoleéného kodu fungovani jazzového kli-
matu s minimalismem.

PFili§ umirnény zvuk alba (Gdajné inspirovaného japonskou estetikou,
pravdépodobné co se precisnosti a zaméreni na detail tyce), ktery akcen-
tuje harmonické polohy soudobé hudby, by jeSté sam o sobé nebyl na
Skodu, pokud by mél autenticky a novatorsky tvar, jenz byval od ECM po
dlouhd léta oCekdavan. Dostdvame se tak do paradoxni situace: zatimco ot-
cové (Cherles Lloyd, Louis Sclavis, Evan Parker) tvofi dila pomérné ra-
dikdlni a bytostné hledajici, synovské pokoleni pouze s malou obménou
navazuje na nahravky a postupy jiz hotové, a zabfedéava tak do slepé ulicky
akademismu. Nik Bértsch’s Ronin je sice precisnim projektem s pfijemnym
zvukem a citem pro aranZe, ale svym zplsobem je pouhou transkripci mi-
nimalismu do jazzovych poloh. Lukas Jificka

Embryonnck
Staubgold (www.staubgold.com])
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Nejrtiznéj$i nastroje a splet kabelli v nepfili§ ladné zméti: tento chaos nabi-
zi fotografie na obalu CD Embryonnck. Podobny chaos panuje zdanlivé i na
sedmi improvizacich alba. Omyl! Zahy pochopite, Ze toto kvazi jam session,
natocené v roce 2004 v norimberském Techno Logik (a skladba Five Grams
of the Widow Zivé v berlinském Supamolli), ma svoji vnitini logiku a fad. Na-
zev Embryonnck Ize snadno deSifrovat: skryva se pod nim némeckd skupina
Embryo, kterd s rliznymi odmlkami a variantami existuje pfes tficet let a jejim
plvodnim stylem byl krautrock, a undergroundovi improvizatofi z New Yorku
No-Neck Blues Band, tedy NNCK. Spojeni téchto disparatnich kolektivil zafi-
dil sochar Christian Burchard, roddk z Hamburku (1955) Zijici od roku 1978
v USA. Burchard plivodné jako muzikant (hrajici pfevazné na vibrafon) vySel
z krautrockového zazemi, ovSem v Americe se zaméFil (vedle své vytvarné €in-
nosti) na world music s vyrazné improvizaénim podilem a ozkou$el si své po-
jeti s muzikanty z Indie, Pakistanu, Afghanistanu, Maroka, franu, Nigérie atd.
Pravé propojeni rozdilnych pfistupli, harmonizované rytmickym zakladem,
nékdy repetitivnosti, pfevladajicim hudebnim motivem, zvyraznénym hvizda-
nim, brumlanim (ob&as upravenym do jakési ,breptavosti“) nebo vrstvenim
zvukové protikladnych momenti, davé vzniknout zcela neobvyklé naléhavosti,
Samanismu, hore¢natosti. Nedosti na tom: vSechny skladby se od sebe odli-
Suji, jedna je poklidngjsi, druha vervnéjsi, ob¢as prevladne jazzovéjSi symbi-
6za saxofonu s vibrafonem, jindy vzbudi basa rockovou néladu, vokaly zase
zvyrazni pocit cizokrajnosti. Zajimavé je i porovnat obé ramcové kompozice
(Wieder das erste Mal a Das erste Mal), které naznaCuji, jaké Sance nabizi
improvizaéni rozdilnost, ale také kde jsou styéné body, jeZz onu riiznorodost
mohou brilantné posouvat kupfedu.

Embryonnck tedy stoji za poslech, a nejen to: zarovei poukazuje na alternativni
vyuZiti spojitosti zdanlivé neslugitelného. Z. K. Slahy
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Massacre: Killing Time
Fred Records / ReR Megacorp (www.rerusa.com)

Trio Freda Frithe, Billa Laswella a bubenika Freda Mahera
plisobilo v letech 1980-81 (a pak po reunionu v roce 1998).
RozSitena reedice je az prekvapivé vyte¢ny dokument o pro-
ménlivosti a zkoumani. | v téhle hfe na rockové trio Frith
neustale hleda ducha elektrické kytary, jeho charakteristické
i mezni polohy. Lze tu slySet pomérné isty zvuk, orgie efekto-
vych krabiek, hru na preparovany nastroj. Kusy s neustavaji-
cim tepem stfidaji plochy, kde jako by vystupoval do popiedi
Laswellliv cit pro basovy dech ambientu, tj. prostor a detail.
Frith pouZiva i casio a radio, chréivy vokdl je vysledkem zé-
znamu pres mikrofon z letecké kukly spojeneckych pilotd.
Massacre volng vyristal z rockovych moments své doby, ale
zda se, ze pfi Frithové volnomySlenkarstvi Ize tu hudbu po-
slouchat i ve zcela jiném kontextu (viz nazev skladby Aging
with Dignity, Dlistojné starnout). Mimochodem, pokud nékdo
poklada brnénskou scénu (konkrétné Jesté jsme se nedohodli
a Vaclavka-rockera) za stylové plvodni, tady ho ¢eka deziluze,
|épe Feceno Sipka k silné a zfejmé inspiraci. PK

Skeleton Crew: Learn To Talk / The Country of Blinds
Fred Records / ReR Megacorp (www.rerusa.com)

Dal$i zprdva z minulosti Freda Frithe. Kdo naptil propadl
dojmu, Ze je to uZ jaksi odbyta ,alternativa®, tmér jisté ho
presveédCi a k vielejSimu soudu pfiméji individuality muzikan-
tli. Ano, reagovaly na cosi ze své doby — ale nejspi§ na néco
pomeérné obecného, neuplynulého, k Gemu se Ize vymezovat
i dnes. Prvni album (1984) je jen duo Toma Cory (cello, bas-
kytara, casio, bici, nastroje vzniklé samovyrobou, zpév) a Fre-
da Frithe (kytary, housle, klavir a dalsi), na druhém (1986) se
pfidala Zeena Parkins (harfa, varhany, akordeon, bici, zpév).
Dravé a neustdle tu probiha ,step across the border* mezi
pisni a avant-skladbou, kakofonii a melodif. Rizné sedmido-
bé rytmy a smluvené obraty o 180 stupridi nejsou tak pom-
péznimi schvalnostmi jako u Zappy — snad proto, Ze u semia-
kustického dua/tria jsme bliz lidové muzice a jeji spontaneité.
Je tu v8ak i pfedsamplerskd prace s nahravkami, vysledné
tracky predstavuji kolaze z Zivych a studiovych snimka...
Frith a spol. toho ve své zlaté éfe stihli nacit opravdu hodné.
Japonsky muzikant a novinaf Ken-Ichi Takeda popsal Corovi
hudbu jeho kapely nasledovné: ,Véera se mi velmi téZce usi-
nalo, ale nakonec jsem se probudil osvézeny.” PK

Daedelus: Denies the Day’s Demise
Ninja Tune (www.ninjatune.net)
Distribuce: Panther (www.panther-as.cz)

Obal patého alba projektu Daedelus zdobi kresba zna-
zorfiujici malého chlapce sediciho v posteli umisténé na
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jakési stfeSe. VétSina nahravky se odehrava ve snovém
SvEté mezi skladbami Smrdkdni a Svitani. Daedelus v ali-
terujicim nazvu popiraji ukonceni dne, €imz stavéji noc na
jeho roveri. Jejich noc vSak neni temnd, nybrz tajemnd;
neni to bujaré pafeni na non-stop party, ale inteligentni
hra s posluchaéem provadéna s upfimnosti malého ditéte.
Détska a dospéla stranka osobnosti pfipomina emocionalitu
a racionalitu, které jsou spojeny s pravou a levou hemisfé-
rou, jeZ evokuji stereofonii. Oba kandly do sebe zapadaji
jako dvé polovice rozlomené peceté. Slepeny jsou pouze
nékolika samply okdzale imaginativniho orchestru, vzpo-
minkou na hypnotizujici ukolébavku a eklektickymi pocity
po probuzeni, Ze se ndm zdalo néco divného. JP

Bill Wells & Maher Shalal Hash Baz: Osaka Bridge
Karaoke Kalk (www.karaokekalk.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Uz od prvnich ton je ziejmé, Ze toto neni deska pro mi-
lovniky muzikantsky bezchybnych nahravek. Maher Shalal
Hash Baz je japonské téleso sloZené prevazné z muzikantl
s minimalni instrumentalni pripravou, ktefi svilj handicap
dohanégji o to spontannéjSim pfistupem ke hrani. Pro desku
Osak Bridge se spojili s vyznamnych skotskym jazzmenem
Billem Wellsem, ktery je v posledni dobé znamy svou fa-
dou spolupraci s umélci z indie-elektronickych kruh{ (Fu-
ture Pilot AKA, Stefan Schnieder). Do zhruba pdlhodinové
plochy se veSlo 15 miniaturek s dominujicim bezchybnym
Wellsovym klavirem a pocetnou dechovou sekci, perkuse-
mi, kytarou a basou v roztomile roztfesenych japonskych
rukach. Skladby osciluji mezi loungeovymi tématy padesa-
tych let, rozjasanou vizi Beach Boys let Sedesatych a lehkymi
jazzovymi nebo bluesovymi nazvuky. Nékdo vysledny Gtvar
prirovnal k akustické varianté Air v podani veselych amatérd
na jubilejnich Sibfinkach v Dolnich Kozolupech pod taktov-
kou toho Sikovného pana z filharmonie, co ma tady chalupu.
Nasazeni stoprocentni a nalada vyborna. PZ

Takashi Wada: Araki
Onitor (www.onitor.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

KdyZ v roce 2004 vydal tehdy jednadvacetilety Tokijcan Ta-
kashi Wada na znacce Onitor svoji prvotinu Meguro, kritika
ocenila ,stylisticky bohaty debut tohoto mladého skladatele*
(Ron Schepper, Cyclic Defrost) a pravila, Ze ,se citite $tastni
pfi tomhle albu, které zni tak dobfe a svéze* (Mark Richard-
son, Pitchfork). A druhy citovany dodal, Ze ,musime zlistat
pozorni k tomu, co pfijde priSte“. PFislo: Araki, jedenact po-
pové ambientnich skladeb, spojujicich akusticky klavir, ky-
taru atd. s elektronikou, zuréenim mofe, Sveholenim ptacki
a podobné. Wada ma Sanci ziskat Siroké publikum, kterému

staci libivé zabalena otfelost. Jde totiz o eklektickou smés,
rozmachlou a Gnavnou ve své bezbfehé pompéznosti. To
vSechno uz jsme slySeli jindy a jinde, tady je to slatdno bez
Spetky osobitosti. Ambientni easy listening, mozna zvukova
kulisa do vytahu nékterého z tokijskych obchodnich domd.
| kdyZ Wada snad ted Zije ve Francii. ZKS

Mountains: Sewn
Apestaartje (www.staartje.com)

Zakladatelé chicagského labelu Apestaartje, hudebnici
Brendon Anderegg a Koen Holtkamp, pfichdzi s dru-
hym dlouhohrajicim albem svého projektu Mountains.
Na rozdil od rozmachlych kompozic lofiské bezejmen-
né desky tvofi tentokrat ambientni atmosférické kusy
ve skromné pisniCkové stopdZi (s vyjimkou tfindctimi-
nutové Hundred Acre). Syntetické plochy a autentické
nahravky pfirody (bublajici potok, zpivajici ptaci) sice
zavani nechvalné znamymi atmosférickymi new-age
sériemi, na které Ize narazit v Levnych knihach, avSak
jejich spojeni s pocitatovymi Sumy a akustickou kyta-
rou doddvaji tékavym, naladovym skladbdm necekané
kouzlo. MiZzeme tomu fikat tfeba eko-ambient, ovSem
s védomim, Ze uprostied pfirodnich Sum@ na nas mo-
hou nékdy vyskogit chybové lupance. KV

Anhedonia: Destructive Forces
Alien Production (www.label.aliens.sk)

Jednoclenny Gesky projekt, vydavajicinaslovenskéznacce své
debutové album, se pohybuje mezi digitalnim postindustria-
lem a electronic body music s pfimésemi tane¢ni chytlavosti
a aranzérské jednoduchosti: opakovana formule atmosféric-
ké intro — rozjety beat — pdr efektii — konec je neprekroCi-
telnym kdnonem. Samplovani hlas zkreslenych telefonnim
efektem, klouzavé harmonie enovské provenience, tajupiné
pipy a Skraby — to vSe jsou viceméné stylova klisé, ktera
je v nepatrnych obménach mozno slySet ze stovek desek.
Anhedonii budiz pfipsan k dobru skvély zvuk, nenatahovani
track(i a profesiondini produkce, vysledkem jsou nakonec ale
stejné jen femesIné dokonalé kulisy bez Zivota. PF

Viadimir Vaclavek: Ingwe
Indies Records (www.indiesrec.cz)

Brnénsky pisni¢kar a multiinstrumetalista vybral Sestici
skladeb ze svého starSiho repertodru a natocil je v tisSich
verzich za pfispéni bubenika MiloSe Dvoracka, kytaristy
Petera Bindera, zpévaCky Feng-jiin Song, LuboSe Mali-
novského a dalSich. Dlouhometrazni poletovani mezi jaz-
zem, folkem a world music dalo vzniknout multikulti ein-
topfu vyznacujicimu se naprostou sterilitou. PF
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