| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

posilnéni absintem, zakladali francouzsti malifi, basnici
i hudebnici moderni evropské uméni. Kolegové ze zbytku
Evropy i z Ameriky se k nim pak jezdili inspirovat Ci
alesponi intoxikovat. S absintem na titulu se nas$ ¢asopis
vydava zjistovat, jak zni zpévy sladké Francie dnes. Pravé
mikrofon zkoumajici, jaké zvuky se linou z pelyrikového
napoje umélcd, jsme zvolili namisto prvoplanovych zabich
stehynek &i Sneku lezoucich z housli. Omamné vypary
nas mohou zavést na nejruznéjsi mista, od skladatel
zkoumajicich nitro zvukového spektra pres elektronickou
buddhistku Eliane Radigue az po kolazujiciho dervise
Ghédaliu Tazartése. Skute¢nost, Ze pfi fotografovani hor-
kem praskaly skleniC¢ky a ze ¢ast redakce malem podlehla
jedovatym zplodinam z hoficiho mikrofonu, je snad dosta-
te¢né vyvazena zjisténim, ze ve Francii funguje fada zaji-
mavych vydavatelstvi elektronického i jazzového vyznani,
konaji se festivaly a vlibec se véci déji. Samozrejmé, ze se
nazory tamnich hudebnikd na to, jak francouzska hudebni
scéna, respektive spole¢nost funguje, rlzni a nejsou vzdy
a ve vSem nad$ené, to vSak patfi k véci.

Podarilo se nam pfidat dalSich osm stranek, diky
¢emuz maji vice mista recenze i dalSi materialy. Pokracu-
jeme v naSem volném kulturné-politickém serialu Mistfi
vykonnostnich ukazatelu, vétsi prostor jsme vénovali
Eugenu Chadbournovi, pozoruhodné postavé spojujici
country a volnou improvizaci, a dojde i na trochu hudeb-
niho spiritismu. N&$ japonsky dopisovatel Thomas Bailey
se tentokrat hlasi z pro Evropana misty bizarniho svéta
nezavislych obchodl s hudbou. V Rozpravé o metodé se
tentokrat vydavame na domaci scénu, kterou zastupuje
Miroslav Posejpal.

V zafi zacina dalsi kolo pribézného festivalu jiné hudby
Stimul. O nékterych atrakcich, které jsou na néj nachys-
tany, se zde také doctete a t&€Sim se, Ze se na koncertech
potkame. Do té doby vam pfeji pfijemné cteni.

ik

Mateéj Kratochuvil
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editor dvojstrany: Adam Javurek

Ve véku sedmdesati let zemrel Paul Nel-
son, jeden z prvnich opravdovych hudebnich
kritikl popularni hudby (pfesnéji spoluzakla-
datel toho, ¢emu se fika rock criticism). V ro-
ce 1961 zacal vydavat Little Sandy Review,
folkovy magazin, ktery tak trochu pfipravil
pudu pro nastup hudebnich ¢asopiseckych
legend a instituci Crawdaddy! (1966) nebo
Rolling Stone (1967). S druhym jmenovanym
Casopisem v sedmdesatych letech spojil
svou kariéru.

Paul Nelson se zaslouzil o rozvoj popular-
ni hudby jesté jinak. A tézko najit paradox-
néjsi zpusob: nechal se okrast. Velka kolekce
vinylU, kterou Nelson vlastnil, fascinovala
mladého Bobbyho Zimmermana a o vikendu,
kdyz byl pan doméaci jakonapotvoru pryc,
Zimmerman jej navstivil a zhruba 25 desek si
navéky zapuijcil. | tak se rodil rany repertoar
Boba Dylana...

Nelsonovi to vratil o par let pozdgji: jeho
pisen Like a Rolling Stone Nelsona oméamila.
Nelson se marné snazil nové elektrifikova-
ného pisni¢kare branit mezi folkafi na jejich
domaci pudé (Casopis Sing Out!), nakonec
dal radéji vypoveéd a zménil scénu.

Pozdéji kratce pracoval jako PR pracov-
nik a obc¢as i jako hleda¢ talenttd u Mercury
Records. Ackoli podepsal smlouvu s proto-
punkery New York Dolls, ¢ekal ho za tento
kontrakt vyhazov, ponévadz uspéch nebyl
okamzity. ,,Nikoho z téch lidi v Mercury neza-
jimala hudba. Vsechno to byli byznysmeni,“
fekl v rozhovoru pro rockcritics.com. Copak
si asi myslel o soudobych vydavatelskych
domech...

Na druhou stranu to opravdu nebyl ¢lovék
do ,,pi ar“. Kolegm publicistim $tédre rozda-
val desitky alb a kritizoval pfed nimi merkufi
desky, které se mu nelibily. Hudebni Zurnalisti-
ku mél prosté v krvi a také se k ni hned vréatil.
Opustil ji az v prabéhu devadesatych let. Jeji
promény ho vsak Stvaly uz dfive, a to z dob-
fe odhadnutelnych divodu. ,,Jann (Wenner
— zakladatel Rolling Stone) po nas zacal chtit,
abychom psali recenze kratké. To bych nikdy
v Zivoté nedokézal. Rikal jsem mu: vZdyt ty po
nas chce$ sonety. Chtél dvaadvacet radek — to
jsou tak Ctyri véty. Autofi nechtéj pocitat slova.
UZ jsem to nikdy nechtél délat,” fekl o svém
konci v Rolling Stone.

Kresby Mazena Kerbaje

Posledni roky svého zivota pracoval na
filmovém scénari, ktery nikdy nedokongil.
Nékolik let byl zamé&stnén v prodejné video-
kazet. Udajné zaginal ztracet pamét, rozhod-
né vsak loni ztratil praci. Podle prvnich zvésti
zemrel hlady, oficialni verze nakonec tvrdi, Zze
mu sluzby vypovédélo srdce.

O improvizatoru Mazenu Kerbajovi se
pise v The Wire, ale i v Ceské A2 (prace
kolegy Lukase Jificky). Bejrutsky trumpetista
a komiksovy kreslif se stal v letnich dnech —
bohuZel — mimofadné aktivnim uméleckym
svédkem valky v Libanonu. Duet pro trubku
a nalet Starry Night (Mazen troubi na balkéné
béhem naletu) si muzete poslechnout na
internetovych strankach ¢asopisu The Wire

solo clarinet (1984), Silver Street Car: For
the Orchestra: solo triangle & microphone
(1988), Opera with Objects (1996) a Wave
Songs for solo soprano (1997).

(thewire.co.uk). Kresleny denik na jeho blogu
mazenkerblog.blogspot.com obéhl svétova
meédia od Daily Mirror po Atlanta Journal-
-Constitution, arabskeé staty jej cenzuruji a ne
ve v8ech zemich je z webu pfistupny.

Na udalosti v Libanonu reaguje i tamni
nezavisly dub/reggae/ambient label GunJah
Records. Na protest proti valce (nejen) v je-
jich domoviné vydava volné stazitelny singl
Sultan Riddim.

KdyZ nejsou desky na Ceském trhu
a ani Tate Modern nepomuze, neni ¢asto
jiné cesty, nez si nahravky objednat a pfi-
hlasit se tak do absurdni loterie, v niz je
hlavni vyhrou leda tak nulova ztrata. Petr
Olmer na svém blogu gramec.bloguje.cz,
Casté obéti tohoto gloséare, popisuje své
nepékné zazitky z objednavani hudby ze
zahranici:

»,Objednal jsem si jedno cédécko

Z nejnoveéjsho alba Wonder Waltz (Lo
Recordings) plodného japonského skladatele
Susumu Yokoty je slySet ¢estina. V nékolika
skladbach, které mlzete ochutnat anebo
rovnou zakoupit (ve formatu mp3) prostred-
nictvim e-shopu bleep.com, je totiz slySet
hlas na$i zfejmé& nejexportovangjsi hudebni-
ce/hlasokouzelnice lvy Bittové.

z Anglie. Nepfislo. Napsal jsem do Anglie
zvidavy email, co Ze to — pry ho uz davno
poslali, ale nevadi, poSlou ho jesté jednou.
Ani podruhé neprislo. Bal jsem se, Ze uz
mi nebude véreno, ale Angli¢ani zacho-
vali dekorum. A potreti poslali cédécko

— jak se sami vyjadrili — maskované, aby to
nikoho nenapadlo krast. A pro jistotu jesté
doporucené. Ejhle, cédécko dorazilo. Pired
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Ackoliv Alvin Lucier patfi mezi ,velka
jména“ soudobé hudby, nejsou nahravky
jeho skladeb na nasem trhu pfili§ zastou-
peny. Alespon ¢aste¢né si nyni mizeme
doplnit vzdélani diky Tate Modern (tate.
org.uk), ktera v zafi 2005 usporadala sérii
koncertt s jeho hudbou a nyni dava nékolik
zaznamu ke stazeni. Vedle mp3 se zazna-
my z koncertu tu najdete také nahravky ze
zkou$ek a partitury. Pro Lucierovu hudbu
pracujici s vysokymi frekvencemi, inter-
ferencemi a dal$imi zvukovymi jemnostmi
sice mp3 neni prave idealnim formatem,
ale jako ochutnavka to neni Spatné. Na

par tydny jsem si objednal dalsi cédécko,
tentokrat od London Symphony Orches-
tra. Zatim jsme na tom stejné — nepfislo,
nahrada na cesté, uZ by tu méla byt. A ne-
ni. Budu muset napsat dalsi email. UZ si
pfipadam trapné. Ma tohle jiné feSeni nez
rezignaci?“

Na svou otazku, které hrozi, Ze je feCnic-
k&, dostal v komentarich nékolik odpoveédi
s leitmotivem: domovské schranky jsou
déravé asi vSude, lepsi je posilat si hudbu
do préace. Jenze je otazka, jestli je chyba
vzdy jen v posledni ¢asti dopravniho fetézce.
A tak asi jediné funk&ni feSeni nabizi protrely
blogger lobo: posilejte si do Anglie messen-

skladé jsou In Memoriam Jon Higgins for

gera.
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Pavel Klusak publikoval v tydeniku
Respekt uvahu Podrezavéani vétve, v niz
se kriticky vyjadfuje k €eské hudebni
publicistice a hlavné samotnym médi-
im: ,Deniky, radia a televize nedisponuji
dobrym ani $patnym vkusem: vraceji-li se
neustale k tzkému okruhu hvézd (namatkou
dosadme do jednotlivych oblasti: produkty
raZze Chinaski v jedné, KoZend, Peckova
a Sporcl v druhé, navrch Raddza jako , ne-
zavisla“), neni to proto, Ze by jiny srozumi-
telny mainstream neexistoval. Médiim se
ale snaz pracuje s tim, co uZ publikum zna.
Posiluji tak nerovnovahu, typickou pro svét
obchodnich retézct nebo Bushovy politiky:
problém neni v tom, Ze karbanatek by mohl
chutnat lip, ale Ze si pro sebe skupuje tak
velkou cast planety a misto potom chybi
jinym. V hudbé nastalo totéz.”

Pavel Klusdk mini (vlastné optimisticky),
Ze média si takto pod sebou podrezavaji
vétev. Tedy Ze onen ,jiny mainstream® zacina
byt dostate¢né silny a obchodné vyuzitel-
ny. ,,(Média) Odvraceji od sebe nastupujici
generaci a vytvareji mezeru: prvni do ni vtrhli
amatéfi na webu, ale nic nebrani tomu, aby
se ji ujali novi podnikatelé.” Vymsti se médi-
im diskriminace riznorodosti? A kdy uz?

certé ,vystoupili“ Bloc Party, Streets, Gnarls
Barkley nebo Primal Scream.

Na kolonizaci Second Life se ted vrhaji
dalsi a dalsi kapely. Kupuiji si fiktivni po-
zemky a fiktivni ostrovy a poradaji na nich
své koncerty. Simulace Second Life (slovo
,hra“ neni mozna namiste, protoze Second
Life nema déj a cil, jedna se jen o virtualni
prostor, kde se nemusi dit nic a muze se tam
stat cokoli — a o to je to mozna zajimavéjsi)
se ucastni kolem pual milionu lidi.

Vydavatelstvi Nonesuch zprovoznilo
novy weblog Nonesuch Journal (journal.
nonesuch.com), jenz obsahuje zapisky od
zaméstnancl i umélcd. Muzete si na ném
precist, co posloucha David Harrington
z Kronos Quartetu, nachazi se na ném vyzva
k remixovani alba Briana Ena a Davida
Bowieho My Life in the Bush of Ghost (vy$lo
pred &tvrt stoletim) a prezident Nonesuch
Records Robert Hurwitz si zde klade otazku,
zda muze svétem projit velky talent a zUstat
nezpozorovan.

[
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glos

Celkem 69 % teenagerl ve véku 12 az
17 let véri, Ze je legélni si zkopirovat CD od
kamarada, ktery si album koupil. Kopiro-
vani nelegalné pofizenych CD je v pofadku
pro 21 % dotazanych. Lidé dokonce citi
rozdil mezi médii. T4z otazka, jen zamé-
fena na DVD, pfinesla jiné vysledky (58 %

u kopirovani legalniho DVD, 19 % u kopi-
rovani nelegalniho DVD). Stahovani hudby
pomoci P2P siti citi jako protizakonné 80 %
teenageru.

Nékdy naopak lidé povazuji za nezakonné
néco, co zakony USA nepostihuji. Teena-
gefi takto véfi (83 %), ze koupi ,,cerného*
zdznamu (bootleg) riskuji opletacky s policii.
Pfitom obavy by méli mit pouze prodejci.
Zajimavé je, ze mladsi respondenti znali
u nékterych otazek spravné odpoveédi Castéji
nez jejich starsi krajané.

BBC usporadala zfejmé prvni virtudlni
hudebni festival. Paralelné k jejimu realnému
One Big Weekend festivalu se odehral dalsi
uvnitf pocitacové hry (Ci Iépe feceno simula-
ce) Second Life (secondlife.com). Zajemce
si mohl stahnout program, vytvofit si svou
postavi¢ku a odcestovat na virtualni flam.

V redlném Case si muze povidat s ostatnimi
lidmi-identitami, pohybovat se, tancovat,
poslouchat zivy prenos z pravého festivalu
a sledovat video. Takto na virtualnim kon-
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PokraCujme v hratkach s Last.fm,
automatickym Spehem nasich hudebnich
choutek. V tydeniku Respekt jsme si vytvofili
diskusni skupinu (last.fm/group/Respekt)

a last.fm nam automaticky vytvari zebricky.
Vidime tak, co poslouché zhruba padeséatka
registrovanych ¢tenarl Respektu. Ale co

s tim dal? Ano, vyroéni zebficek. Pak? Je

tu néjaké zajimavé vyuziti takovych dat?
Nemohl by to byt v budoucnu dobry zpUsob
propagace méne viditelné, ale o to zajima-
véjsi hudby? Predstava: ve skupiné Respekt
bude tfeba pét set ¢tenard. Malé vydavatel-
stvi XY vydavéa desku zajimavé kapely YZ.
Jednu mp3ku daji skupiné na last.fm k dis-
pozici, budou mit reklamu a zaroveri mohou
sledovat, jak se pisnim dafi ve statistikach
a komentatich. Ctenafi zas maji ochutnavku
zdarma. Kazdy vyhrava.

DJové se pfipravuji na velké vyroci. O Va-
nocich to bude presné sto let od doby, kdy
se objevil jejich prvni pfedchudce, Kanadan
Reginald Fessenden. ,Oslavy“ uz probihaji:
dvojice Bill Brewster a Frank Broughton
vydala novou edici své knihy Last Night a DJ
Saved My Life, pétisetstrankové historie DJU.
Ve spolupréci se serverem Launch portalu
Yahoo pfipravili specialni multimedialni pre-
zentaci djcentenary.com.

Reportér Charles Duhigg se v ¢lanku
pro Los Angeles Times zabyval tim, jak
dobre mladi lidé rozumi tomu, kdy porusuji
autorské pravo a kdy se chovaji v mezich
amerického zékona. Prazkum zjistil, ze v tom
panuje znacny zmatek, a navic ukazal rozdily
dle véku zu¢astnénych.

»,Co délaji vulkany, kdyZ se zrovna
nezabyvaji chrlenim lavy? Védci z Italie
a Ekvadoru zjistili, Ze tihle obfi smradosi
ve skutecnosti skladaji hudbu, a to ve stylu
lannise Xenakise,“ piSe se na blogu radia
WFMU. Znudéni védci prevedli data ze
seismografu do not (tzv. sonifikace), noty
nechali prehrat primitivnim MIDI progra-
mem a vysledky umistili na web. Vite, jak
zpiva Etna?
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,»Co jsou proboha za¢? Nékteri o nich tvrdi, Ze jsou osamélymi, udatnymi a elegantnimi kovboji vychodu. Jini je znaji jako virtuézy na jejich na-

stroje. Nékdo fika: Je to jen banda improvizatort, ktera nema nic lepsiho na praci. Dalsi kfi¢i: Vypadnéte odsud a nedélejte si legraci z country,

nebo vam nakopeme zadky!“

Styl country & western je povazovan za jeden z vyznamnych vyvo-
jovych ¢€lanka soucasné (nejen) popularni hudby, av§ak jeho main-
streamova podoba a folklér obklopujici tuto hudebni subkulturu byva
Casto cilem ironie a posméchu. Vyjimkou, potvrzujici pravidlo svym
zivelné ironickym nadzanrovym nadhledem plnym recese a absurdity,
je polska country & easternova skupina Mitch&Mitch, ktera v ramci
festivalu jiné hudby STIMUL vystoupi 3. listopadu v prazském Expe-
rimentalnim prostoru Roxy NoD.

Muzikanti, ktefi se sesli ve skupiné Mitch&Mitch, pochazeji z Siroké-
ho spektra polské jiné hudby — maiji aktivni zkusenosti s jazzem, volnou
improvizaci, punkem, elektronikou nebo vaznou hudbou, pficemz tyto
styly zaroven praktikuji v mnoha soubéznych projektech a skupinach.
Personalné se neustale transformujici skupina stoji na dvou etablo-
vanych osobnostech mladé polské alternativni scény. ZaloZili ji dva
pseudonymni hudebnici z punk-jazzové skupiny Starzy Singers, jejichz
prava jména uz byla hudebni verejnosti davno zapomenuta: kytarista
Bartek Magneto alias Mitch a bubenik respektive baskytarista Macio
Moretti alias Mitch. Ten je také nejzkusenéjSim a nejaktivnéjSim muzi-
kantem souboru: hraje ve skupinach Ludzie, Baaba nebo Bassisters
Orchestra, spolupracoval s Paulem Wirkusem a Mikofajem Trzaskou,
tvofi polovinu improvizaéniho dua Kaftet a vystupoval s polskou mutaci
Cobry Johna Zorna. Zbyvajici ¢lenové, ktefi se k Mitchum pfipojili pred
nahranim debutového alba Luv Yer Country (Zgnite mieso rekords,
20083), pochazeji ze spratelenych skupin: pod pseudonymem Mrs. Mitch
se skryva zakladatel skupiny Baaba Bartek Weber, Patryk Zakrocki alias
Crazy Mitch je respektovanym skladatelem, elektronikem a houslovym
improvizatorem (U¢inkuje napriklad v komorné jazzovém Galimadijaz Triu
nebo mezinarodnim Improvisers Ensemble) a bubenik Andrzej Zateski
alias Big Boned Mitch je spolupracovnikem Pavla Fajta nebo Tatsuyi
Yoshidy.

Budeme-li vérit skupinové mytologii (ktera je vlastné jednou velkou
mystifikaci), zasadnim impulsem ke spole¢né tvorbé byl idajné cajdak
Desafinado brazilského skladatele Antonia Carlose Jobima, ktery méli
nahrat jako filmovou hudbu s kapelou Azorro. Filmova inspirace se
osvédcila a od perverznich latinskoamerickych melodii se posunuli vice
na sever, do prostredi prérii a filmd s Johnem Waynem. A ackoliv je
country pro tvorbu kapely urcujici, maji vSichni Mitchové bohaté zku-
Senosti s hybridnimi predélavkami nejrliznéjSich hudebnich stylt — tzv.
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debil mixy —, jejichZz ozvuky se nachazeiji i v tvorbé M&M. Tyto pastisSe
funguiji hlavné v soubézné kapele Maty Szu, s jejiz hudebni koncepci
v8ak ma M&M mnoho spole¢ného: smésuje punkovy naprah s baladic-
kym ky&em, profesionalni hru se zamérnym primitivismem i improvizaci
nebo negaci s afirmaci. Macio o vlastni tvorbé fika: , Je to westernové
putovani od Ennia Morriconeho po Rednex v zornovském stylu. Nebavi
mé klasicka podoba country, avSak vsazeni této hudby do novych kon-
textu ji dodava podivuhodnou svézest.(...).“

Na albu Luv Yer Country tuto tvaréi metodu pfiznaéné ilustruje sklad-
ba nazvana | Can’t Get No Science-Fiction, v niz je bizarnim zptusobem
zkfizena proslula piseri od Rolling Stones s taborakovym standardem
Red River Valley (v nasem prostredi znamym pod nazvem Rodné udoli).
S emblémy daného zanru pracuiji i v ostatnich skladbach — napriklad
v milostné Oh Yeah!, zpivané zaumnou, hluboce nosovou pseudoangli¢-
tinou, v melancholické taborakové baladé Take Me Home nebo v red-
nexovském blabolivém country-punku /I‘m 30, I'm Lonely + I‘m Horny.
Tézistém hudby, v némz vynikne celé kouzlo karnevalového veseli,
recese a nadhledu nad vlastni tvorbou, jsou Ziva vystoupeni, pfi nichz
padaiji vSechny zabrany i hranice mezi hudebniky a publikem. Stylové
konvence jsou nejen popirany, ale i umocrnovany ad absurdum. Hudba
zachycend na debutovém albu by se tak dala zaradit do linie, vyty¢ené
promyslenym rozvijenim ,,nekorektniho“ country u improvizatord Eugena
Chadbournea a Michela F. C6té, nebo u nové alternativné-countryové
viny, zastoupené napfiklad Willem Oldhamem nebo skupinou Lamb-
chop, zde ovSem v méné kultivované a vyrazné absurdnéjsi podobé.

Zdanlivé (a zamérné) nedosazitelnym cilem, ktery si Mitchové vytycili
na poc¢atku své hudebni kariéry, byla myslenka vystoupeni na svétozna-
mém countryovém festivalu Picnic Country v polském Mragové, ktery je
zosobnénim ortodoxni westernové kultury. Na tento festival se ovéem
v roce 2005 z recese dostali a jejich podvratna interpretace countryo-
vych standard(l zde méla prekvapivé velky uspéch. A prave tato akce
méla byt definitivnim zavr§enim jejich easternové kariéry, protoze po
dobyti basty vychodnich rednecks uz vlastné nebylo mozné pokraco-
vat. Nova deska, jejiz vydani se chysta na prvniho fijna pod nazvem 72
Catchy Tunes (We Wish We Had Composed), tak udajné predstavi Upiné
novou etapu jejich hudebniho humoru. O podobé nové tvorby predbéz-
né vypovida to, ze album bude slozeno z velice obskurnich predélavek
proslulych hitt. Vzhledem k $ifi tvorby participujicich hudebnikd a k je-
jich nevypocitatelnosti tak mizeme na prazském koncerté 3. listopadu
v Experimentalnim prostoru Roxy/NoD oc¢ekavat prakticky cokoliv...

www.mitch-and-mitch.com
www.myspace.com/mitchandmitch
www.zgnilemieso.com

www.ladoabc.com ™
www.mydirtyunderwear.com/mitchandmitch
www.maciomorettiart.pl/dance html
|
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Serhat Koksal:

Neni problém nalézt v tvorbé Turka Serhata
Koksala v§emozné orientalni kofeni, které, jak si
muzeme evropsky myslet, odpovida zemi jeho
plvodu. Sam umélec se tomuto ofezavajicimu
vmeéstnavani své tvorby do pohlednicovych kulis
ov8em brani, hlasa slogan NO Exotic a pouka-
zuje na to, ze turecky svét je mnohem pestrejsi
a odstinénéjsi, nez se Evropanovi muze zdat,

a ze jeho popkultura, misici tradi¢ni a zapadni
vlivy (nedavno na ni upozornil v dokumentu o in-
stanbulské hudbé Crossing The Bridge i privod-
ce Alexander Hacke z Einstlrzende Neubauten),
béhem minulych dekad prosla mnoha zajimavy-
mi peripetiemi. V souc¢asné dobé Koksal notné
ironicky pracuje s vizudlnim a zvukovym sam-
plingem tureckych hudebnich a akénich filmu ze
sedmdesatych a osmdesatych let.

Vzhledem k tomu, Ze ¢asto pracuje na némecké
pudé, nese se jeho tvorba i ve znameni kritického
a satirického zkoumani turecké identity a zapadniho
vnimani islamu. Coby Artist In Residence v Berliné
se pomoci terénnich nahravek, found footage, elekt-
roakustickych elementl a sampll pravé zabyva myty
a demytizaci exotické turistiky a velkomésta, kultury s HT]
kopirovani a remaku, ¢imz dava vzniknout bizarnimu
a notné dadaistickému svétu z orientalismu, popu, ky¢e, komiksu,
filmu a folkléru. Svlj program NO Touristik NO Exotic predstavil jiz
Sedesati méstech jedenécti zemi svéta a na festivalech, jako je ber-
linské Transmediale.06, 34. ro¢nik filmového festivalu v Rotterdamu,
petrohradsky SKIF7, amsterdamské WorldWideVideo a mnoho dal-
Sich. Své nahravky, xerofanziny (viz podivuhodné estetika jeho www
stranek), samolepky, plakaty a videa si od roku 1986 vyrabi zasadné
sam na znacce Gozel Records. V devadesatych letech nahrdl dvoje
John Peel Sessions, s guruem v8ech rozhlasovych DJs se znal od
roku 1991.

3. ROCNIK MEZINARODNIHO

S.Mur}'ca nFilan

']
Ff MON Uy <

PALAC LUCERNA, KINO SVETOZOR, EVALD,
PONREPO, MESTSKA KNIHOVNA V PRAZE,
FRANCOUZSKY INSITUT A SPANELSKA SYNAGOGA

3
o . ST
NO TURISTIK-NO EGZOTIK B = k) 2
- :J.-Ir.rl.. faha ok 4 oia 'k ‘

Na koncerté, poradaném Lemurii v Experimentalnim prostoru Roxy/
NoD dne 23. zafi se Serhat Koksal predstavi ve dvou podobach. Pod
hlavickou 2/5 BZ (od roku 1986) v multimedialnim vystoupeni s Zivou
hudbou a videem predstavi jiz zmifovanou koncepci NO Exotic, coby
DJ Gegen die Bridge pak smicha tureckou hudbu s elektronikou. Vizu-
alnim doprovodem Koksalova mixu bude stfih brazilskych, indonéskych
a mexickych hororu. | pfesto méjme na paméti: zadna exotika. Prfedska-
kovat bude americka dvojice Tabe-Beatles s novym projektem G.N.P.

www.2-5bz.com
www.myspace.com/2serharSbz B

inzerce

FESTIVALU HUDEBNICH FILMU

Fokus na Jihoafrickou republiku, stfedni Asii, hudbu z New Orleansu a Fidovskou kulturu
BBC dokumenty o etnické hudbé; Mozart a alternativni reflexe 2006

Mezindrodni hosté: Julien Temple (UK), Dan Jawitz (JAR), William Ferris (USA),
Simon Broughton (UK), Horace Ové (Trinidad), Saodat Ismailova (Uzbekistan) a dalsi

Koncerty: Socalled (CAN); Jiff Pavlica (Hradiitan) a jihoafriéti hudebmiciz
The Plastic People of the Universe; Central Asian Prague Ense

a specidlni host Bakyt Chytyrbaev (Tengir Too, Kyraystam

Dalsi akee: fidra, pfedndsky a diskuze; wstavy
skupiny The Plastic People of the Universe; k
~Beastie Boys, 50 kamer a 40 tisic o&"; doprovod
z celého svéta a Zivd hudba

.moffom.org
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eRikm

Za hranice gramofonu

Text: Matéj Kratochuvil

V ramci loriského festivalu Stimul se predstavil britsky hra¢ na gra-
mofon Philip Jeck. Letos budeme mit moznost poznat koncertni tvar
dalsi z urcujicich postav v tomto oboru. V prostoru Roxy/NoD vystou-

pi 6. fijna francouzsky hudebnik a vytvarny umélec eRikm.

K netradi¢nimu pouzivani hudebnich nastroju a pfistroji vétsinou
tihnou lidé nezatizeni akademickym hudebnim vzdélanim a ¢asto jde
o tvurce aktivni i v jinych médiich (napt. gramofonista-vytvarnik Chris-
tian Marclay). Podobné je tomu i tentokrat. eRikm (nékde psany také
Erik M) se narodil v roce 1970 u mésta Mulhouse a od sedmnacti let se
Cinil coby kytarista a baskytarista v rockovych skupinach. Potég, co se
prestéhoval do Marseille, seznamil se s industrialem a dalSimi ,hudbami
hlukd“. Misto strun zac¢ina vyuzivat kazetovy walkman s efektovym pe-
dalem, magnetofony a prvni samplery. Postupné rozsifuje svuj arzenal,
a ackoliv je dnes oznacovan za ,gramofonistu®, pracuje s CD prehra-
vadi, minidisky i rdznymi efekty. V jeho dilné se spojuje nejmoderné;si
technologie s lo-fi kutilstvim.

Na rozdil od jinych kolegt, napfiklad zminéného Phila Jecka, je pro

hravano. Technika sama je mu hlavnim zdrojem zvukud. Jen méalokdy se
nam podari zachytit stopu néjakeé ,,cizi“ hudby, zvuk je abstrakinéjsi,
nejde tu o préci s hudebnimi citaty, ale o hledani vlastnich zvuku. Jako
vychozi material sice slouzi i nahravky, at uz jde o hudbu z desek nebo
o terénni nahravky, jejich rozpousténi je vSak dikladné. Podobné pra-
cuje také coby vytvarnik. Jeho kolaze nebo videa jsou sice poskladana
z rlznych soucasti, jejich plvod je v§ak nemozné identifikovat, a tak je
po chvili sledovani zac¢iname vnimat jako néco abstraktniho.

Kolazovitost hudby Erika M nespociva v pomalém a klidném vrstveni
zvuku. Pokud se vyskytne delsi plocha &i pravidelny rytmus, Ize oceka-
vat, Ze budou zahy preruseny kontrastnim prvkem, ambientni snivost je
témér vzdy narusena zneklidnujicimi zvukovymi udalostmi.

O tom, Ze mezi elektronikou takzvané nezavislou a jejim akademic-
kym protipdlem jiz nestoji nepfekonatelné bariéry, svédci mimo jiné
spoluprace Erika M s nedavno zesnulym klasikem musique concréte
Lucem Ferrarim ¢&i vystoupeni (spole¢né s Christianem Fenneszem) na
festivalu soudobé vazné hudby Donaueschinger Musiktage v roce 2003
(vySlo na Hat-hut records). Vedle sélové produkce spolupracuje eRikm
se spfiznénymi dusemi, jako jsou dieb13 (ten s nim vystoupi i v Praze),
Otomo Yoshihide nebo Voice Crack. Kromé toho je autorem hudby
k filmam, divadelnim i tane¢nim predstavenim. Pravé z téchto materialt
vzniklo i jeho aktualni CD sixpériodes, které letos vyslo na portugalské
znacce Sirr. Zékladem desky je hudba, kterou vytvoril pro choreografku
Mathilde Monnier. |
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Treti Triosk

ETSTEILT-

Text: Hynek Dedecius

boru Triosk, maji moc v posluchaci vyvolat podobny téinek jako ni¢im nerusené

pohledy do vétrem olizované otevrené krajiny s nizko plujicimi mraky a neko-

nec¢nym obzorem. PFinasi uklidnéni a myslenky posouva nad prosté kazdodenni
starosti kamsi do specifického svéta se zastavenymi ruc¢ickami, kde viadne
atmosféra tajemna (avs$ak nikoli nepratelského), vzrusujici nejistoty a neurci-
tého ocekavani. Jejich témér filmova obrazotvornost navzdory previadajicimu

»yospalému“ tempu a domnélé tiché nevyraznosti ponouka ke zvidavosti a zada

Instrumentalni skladby na The Headlight Serenade, novém albu australského sou-

o dukladnéjsi prunik. A pritom se nejedna o nerozlustitelné abstraktni dilko, stavba jednotlivych kust si uchovava az obdivuhodnou ¢irost. Triosk

neprinasi zavratné nové postupy ¢i zvukové barvy, jejich experimentovani na priseciku jazzu a ambientu, akustiky a elektroniky, improvizovaného

a propracovaného vSak vyzaruje zvlastni vyvazenost vedouci k velmi presvédc¢ivému originalnimu zvuku.

+INase hudba vychazi z improvizace i requlérniho skladani. Pravidelné si
nahravame nasSe vystoupeni a z téchto improvizovanych kust zpétné vybira-
me urcité momenty, které dale rozvijime. Takovy motiv se pak, po intenzivnim
dobrouseni, mize proménit ve skladbu, ktera se objevi na desce, ¢ehoz
ukazkou jsou na novince treba skladby Lost Broadcast nebo Headlights.
Neékteré jiné kusy (napr: Intensives Leben) jsou zas naopak vysledkem cistého
studiového komponovani,“ prohlaSuje €len tria Adrian Klumpes. Nutno dodat,
Ze snaha o prenos improvizacniho elementu do nahravek u Triosk nevyzniva
nijak toporné. Nahrava mu volné pojeti struktury skladeb, mnohdy vlastné ab-
sence jakékoli pevné osnovy, kdy je jednotlivym néstrojim do urcité, dimysiné
omezené miry doprana svoboda projevu, coz se nejvyrazneji projevuje u velmi
zivych bicich Laurence Pikea. Nedochazi proto k sélovym vypadim, kdy se
jeden bezmezné ,,ukdji“ a ostatni mu co mozna nejnendpadnéji sekunduiji (coz
je, mimochodem, jedna ze Smouh na mém osobnim vztahu k jazzu). VSichni
(tedy alespor na deskach, vidét Triosk nazivo se mi jesté nepostéstilo) svorné
spolupracuji k vybudovani fungujiciho celku, aniz by na sebe strhavali po-
zornost, a pfitom ho svym osobnim vkladem cini zajimavéjSim, coz potvrzuje
i Adrian: ,,Chceme délat hudbu, kde vSechny soucasti maji stejnou vahu. To ji
dava urcitou hloubku a posluchac ji muZe proZivat mnoha rdznymi zptsoby.“
Tento pozitivné ,kontrolovany* pfistup mizi az na zacatku zminéné skladby
Lost Broadcast, kde se Triosk netypicky nechavaji unést az do kraje divoké-
ho glitch-freejazzového rachotu, ktery se postupné utopi v privétivé klavirni
melodii. ,Jedna se o uplné odlisny koncept, kde se energie skupiny postupné
rozplyva v kontemplativni poloze. Dokonce jsme zvaZovali moznost touto
skladbou album zahdjit. Je to takové osvéZeni, reakce namifena proti obvyklé
podobé nasich skladeb, které vétsinou pracuji s jednou urcitou naladou.“ Zda
se timto experimentem budou inspirovat v dalSi tvorbé, ale ukaze az Cas.

Bubenik Laurence Pike, klavesista Adrian Klumpes (ktery hraje i ve skupiné
Pivot) a hra¢ na kontrabas a baskytaru Ben Waples studovali jazzovou hru na
stejné skole. Vedle jazzu poslouchali také Autechre, Steva Reicha ¢&i kraja-
ny The Necks a s podobnou vizi trochu jiného, nekonvenéniho hrani zacali
pohromadé improvizovat (2001) a pfitom experimentovat se samply a smy¢-
kami z minidisku. Zlomem ve vyvoji novorozence byla ,kolize* s némeckym
elektronikem (s ¢eskym korenem) Janem Jelinekem, prednim predstavitelem
scény clicks’n’cuts €i microhouse. Pike jednou pozdé v noci sedél u radia
a nazdarbth nahraval kousky skladeb, které mu mély poslouzit k tvorbé zmi-
nénych smycek. AZ dodatecné se dozveédeél, ze nasamploval Uryvky z desky
Loop-Finding-Jazz-Records od Jana Jelineka, sestavené z utrzkt sampll
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starych jazzovych nahravek. DoSlo tak ke kuriézni situaci, kdy Pike samploval
jiz nasamplovany jazz, aby z ného stvofil jazz novy. Janovi o tom fekli pfi jeho
australském turné, vrazili mu své demo a on navrhl spolupraci, jejimz vysled-
kem se stala korespondenéni deska 7+3+17 (~scape 2003), velmi originalni
srist digitalnich mikro€astecek a ploch s improvizovanou akustikou tria a vstu-
penka do povédomi svéta. Pro kapelu setkani (prohloubené spoleénym turné,
v ramci kterého vystoupili i v sydneyské opere) znamenalo otevieni novych
obzor v pouziti elektroniky. Nejenze vzrostl podil elektronickych prvku v jejich
samostatnych kompozicich, ale naucili se i novym metodam prace a manipu-
lace se zvukem obecné. Upoutali pozornost predniho britského labelu Leaf

a v roce 2004 jim tam vychazi velmi plsobivé a kvalitativné vyrovnané album
Moment Returns, které tisk pochvalné pfifazoval do spole¢nosti Cinematic
Orchestra nebo Tortoise. Cestu od ného k Eerstvému nasledovnikovi The He-
adlight Serenade (opét u Leaf, u nas v distribuci Starcastic) Klumpes popisuje
takto: ,,Oproti Moment Returns, které bylo prosté kolekci naSich viastnich praci
z doby spoluprace s Janem, je The Headlight Serenade dopredu promyslenym
a tedy mnohem ucelenéjSim dilkem. Na MR jsme nechali spoustu véci otevre-
nych, nedorcenych, coz uz ale neni pfipad novinky. Na ni jsme stravili mnohem
vic ¢asu, jak ve studiu, tak ve fazi zavérecnych dprav. Nejvyraznéjsi posun je

ve zplisobu zachazeni s elektronikou. Drive jsme ji vnimali jako ¢tvrtého clena
kapely, zvuky, které nabizi moZnost interakce, dalsi vrstvu. Ted'ji vSak vyuZiva-
me mnohem komplexnéjsim zplsobem, pri hrani, v pripravné fazi i v kone¢né
editaci. UrCitou pfedstavou zpracovani zvuku se ridime pfi samotném kompo-
novani i pri nahravani. Ve studiu také vyuzivame vétsi pocet nastroj, fender
rhodes, syntezatory a ted'i laptopovy live processing.” Navenek vSak rozdil
mezi obéma deskami neni az tolik patrny, koneckonct jasnou provazanost na-
znacuje i kus s nazvem Moment Returns na nové desce. Elektronicka slozka
na aktualnim albu snad vyzniva malicko pestfeji a zajimavéji, dopredu se vSak
nedere. Zda se, Ze Triosk jiz nasli adekvatni vlastni recept a budou i nadale
pokracovat po své sveézi stezce do neprozkoumaného hudebniho krovi. Adrian
vSak varuje, Ze tvlrci proces trojice je natolik Zivy a nepredvidatelny, Ze dalsi
deska by mohla znit GpIné jinak. Prozatim ale neni divod uhybat z cesty.

Laurence Pike letos vydal na znacce Monika Enterprise sélovy desetipalec
s devitiminutovou improvizaci na bici Drums For Fun And Fitness (plus tfemi
remixy) a Adrian chysta solové album Be Still (vyjde v fijnu u Leaf), sestavené
vyhradné z klavirnich zvuka, istych, vypreparovanych i vyrazné zpracovanych.
www.triosk.com B
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Jean-Yves Bosseur (1947) je francouzsky skladatel a muzikolog. Studoval v Némecku u Karlheinze Stockhausena a Henriho Pouseura. Pracuje jako

hudebni védec na pafizské C.N.R.S. (Centre national de la recherche scientifique) a u¢i na konzervatofri v Bordeaux. Je odbornikem na soudobou fran-

couzskou hudbu, autorem fady knih zejména o vztazich mezi hudbou a vytvarnym uménim, o notaci a o americkych skladatelich. Jako skladatel sam

sebe charakterizuje zajmem o ,prekracovani hranic zvukovych svétti, povazovanych za neslucitelné“. V dobé svych studii v 60. letech navstivil Prahu

a zajimal se i o ¢eskou avantgardni scénu. S nim a jeho hudbou jsme se mohli setkat na Ostravskych dnech nové hudby v roce 2001.

Zda se, ze otazka modernosti je ve Francii stale
velice ziva. Jaka dnes existuiji kritéria pro to, co je
moderni? Je to napfiklad propojeni tvorby s vé-
deckym vyzkumem na poli zvuku a poc¢itacové
asistované kompozice?

Pojem modernismu je skute¢né ve Francii, aspor
pro ty, kdo se hlasi k hudebni avantgardé, nadéle
vniman jako hodnota schopna privést skladatele na
cestu pokroku a inovace. Nedavny technologicky
vyvoj v tomto smyslu pro mnohé hraje roli, ale ja
osobné povazuiji za politovanihodné, Ze hledani no-
vych moznosti se obvykle ztotozriuje s nastroji, které
nabizeji nové technologie. PouZivat prostredky, které
jsou ucelem samy o sobé na ukor hudebniho mys-
leni, ucinit hudebni mysleni zavislym na omezenich
jemu spiSe cizich mi pfipadé jako projev nebezpecné
iluze. Samozrejmé, védecké koncepty a pokrok ve
vyzkumu se mohou projevit jako obzvlasté stimulujici
a ozivit jisté skladebné ideje, ale za pfedpokladu,

Ze se nestanou krédem a cilem. Zmirujete pfipad
kompozice asistované pocitatem: neméli bychom
se ptéat, do jaké miry skladatel opravdu potfebuje
asistenci pocitace? Jestli je to proto, aby Setfil cas

pfi svych vypoctech, svém experimentovani, pak je
takovy pfinos jisté velmi uziteCny. K tomu je tfeba,
aby vSechny tyto operace byly dany do sluzeb
jedine¢ného hudebniho projektu, a ne naopak. Stopa
indeterministické a pozitivistické filosofie, zdédéna
po 19. stoleti, zUstava ve Francii velice silna a diivéra
naivné pfisuzovana vydobytkim moderni technologie
je, dle mého soudu, jakymsi Uprkem smérem vpred.
To souvisi s rozsifenou linedrni pfedstavou o historii
hudebniho mysleni. Ta, podle mého nézoru, ve sku-
v podobé jakychsi postupt a ndvratu. Informatika
nedokaze odpoveédét na mnoho otazek, které lemuji
cestu skladatele. Vzpominam si na vétu Woodyho
Allena: ,Mam otazky na vSechny vaSe odpovedi”.

Dost lidi se shodne, ze hudba francouzskych
skladatel( ,,zni francouzsky*. | na mezinarodnich
festivalech je €asto vnimana jako cosi dost spe-
cifického. Jak se to jevi z Francie? Jde o védomé
péstovanou vyluénost?

Intelektualni a umeélecké kruhy ve Francii maji uz
po mnoho desetileti tendenci se uzavirat do sebe
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a libuiji si v tom, Ze se chrani pred cizimi vlivy. To

je ostatné zjisténi, které mé koncem Sedesatych

let vedlo k tomu, Ze jsem opustil zemi a odeSel do
Némecka, do Kolina nad Rynem, abych studoval

u Karlheinze Stockhausena, Henri Pouseura, Luciana
Beria, Earle Browna... V té dobé mi Messiaenova
Skola a maly okruh skladatell soustredénych kolem
ného pfipadal pfinejmensim jako tlumici a omezujici
faktor. Tim samozfejmé nezpochybriuji hodnotu
naSeho dédictvi od Debussyho az po samého Mes-
siaena, k tomu Boulez, abychom mluvili o viceméné
nedavném vyvoji francouzské hudby. Nicméné razit
specifi¢nost psani po francouzsku mi vzdycky pfipa-
dalo anachronické v dobé&, kdy kulturni horizonty jsou
stéle vice vnimany v mezinarodnim méfitku. J& bych
se pfimlouval za rozmanitost myslenkovych proudd,
ale zaroven bych varoval i pfed zhoubnymi nasledky
faleSného internacionalismu, ktery hrozi vést k nive-
lizaci mySlenek a praxe, stejné jako pouhé rozvijeni
narodnich tradic. Je docela mozné, Ze moje vlastni
hudba je silné nasakla idedly estetiky Debussyho,
Satieho, Ravela, které hluboce obdivuji, ale nikdy
bych to nevystavoval na odiv védoms. Cést mého
vzdélani probéhla ve Francii, ¢ast jinde, a doufam,

Ze to, co pisi, svéddi o této pluralité zajmovych pold,
které postupné formovaly mou hudebni predstavivost
mimo veskerou Uzce narodni pfislusnost.

Je ve francouzské hudbé po Boulezovi kromé
spektralismu 80. let néjaky vyrazny novy kompo-
ziéni smér? Mohl by takovy smér pfipadné vznik-
nout i mimo vazbu na technické prostiedky jaké
nabizi IRCAM? Muzete jmenovat nova jména,
kterych bychom si méli povSimnout?

Déavam si pozor na zjednodusuijici nalepky (Casto
vymyslené snazivymi novinafi k zafazeni skladateld
do uchopitelnych kategorii), kterymi Ize oznacit
urcité myslenkové proudy. | slovo ,,spektralismus® je
zavadéjici. Vzpominam si jak Hugues Dufourt ¢asto
litoval, Ze tento pojem, jehoz on sam je pdvodcem,
byl zneuZivan k pojmenovani proudu, ktery zahrnuje
kromé jeho samého skladatele tak rozdilné jako
Tristan Murail, Michaél Levinas, Gérard Grisey, Roger
Tessier... Jisté Ize u skladatell, ktefi zaloZili soubor
I'Ensemble de I'ltinéraire, najit urcité spole¢né ideje.
Je to zejména specificky pfistup k barvé zvuku skrze

pojem spektra, avSak bez néjaké systematiky. Od
osmdesatych let po sou€asnost se to silné individua-
lizuje i pfes urcité podobnosti, které Ize pfedpokladat
mezi nékterymi skladateli. Vyzkumna studia ne-
sporné predstavovala pidu pro setkdvani a vyménu
zkuSenosti, ale bylo by nebezpecné v nich vidét
néco jiného, nez misto k experimentovani. IRCAM
napfiklad by nemél byt vniman jinak, nez jako nastroj
k badani, jakkoli zdokonaleny, a jisté ne jako garant
urcité estetické koncepce. V opacném pripadé by
to vedlo k tvorbé dél podle jednoticiho kadlubu

a vytvéarelo by to novy druh epigonstvi, akademismu.
Vezméme jiny pfipad: studio GRM (zaloZené Pierrem
Schaefferem, pozdéji je prevzal Frangois Bayle).
Skladatelé, ktefi tam pracovali, dokézali zachovat
svou tvaréi nezavislost, at uz to byli Christian Zanési,
Francois Donato, Daniel Teruggi... Je pravda, Zze
IRCAM, abychom se vrétili k této prestizni instituci,
predstavuje problém pro ty skladatele, ktefi se ne-
zajimaji pfednostné o nové technologie. IRCAM mé&
prilis tendenci byt povazovan za povinnou zastavku
pro kazdého skladatele hodného toho jména, a
hrozi, jestlize si na to neddme pozor, Ze nés zavleCe
do hrdz uniformniho mysleni. Navic tato organizace
odrazi, prestoze to nebylo cilem jejich zakladateld,
jeden z ryst nasi politiky (kulturni i jiné) trvajicich

jiz po nékolik stoleti: centralismus. Z geografické-

ho (pfevaha Pafize Skodi rozvoji kulturniho Zivota

v ostatnich regionech) se tento centralismus bohuzel
rychle stava ideologickym a rozmanitost, nebo

i rozdilnost nézort potfebna pro dynamiku tvorby

je tim nutné zasazena. Je pro nas tézké rozvijet

naSe aktivity bez pomoci statu; podstatné rozdily

v subvencich ur€enych té které organizaci nakonec
tvofi jistou hierarchii hodnot. To mi pfipada jako
obzvlast Skodlivy dlisledek zavedeného systému,
protoze tvorba, vyzkum a instituce nesleduiji nutné
stejnou logiku a cile. Institucionalizace soudobého
hudebniho Zivota skrze urcité festivaly a koncertni
fady zpUsobuje, Ze se dramaturgie to¢i bez prestani
kolem nékterych jmen na ukor nesnadno zaradi-
telnych skladatel(i. Z téch druhych bych jmenoval
tyto: Louis Roquin (1941) a v nésledujici generaci
Christian Rosset - ti jsou velice nezavisli vzhledem

k existujicim strukturam. Ale to mi nebrani, abych si
cenil autorti zjevné Iépe etablovanym ve francouz-
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ském hudebnim prostredi, jako jsou Michel Decoust,
Philippe Hersant, Michéle Reverdy.

Ve Francii se mluvi o tzv. neo-tonalistech jako
opozici proti hlavnimu (modernistickému) proudu.
(Mimochodem, nic z jejich hudby neni u nas
znamo.) Jde o vyznamny jev, at uz historicky nebo
sociologicky?

Rozhodné se nejedna o nahodny a kratkodoby
jev, ale o stav véci, ktery vypovida o mnohem hlubsi
krizi. Hudebni tvorba se pfili§ dlouho soustfedila ko-
lem jediné postavy Pierra Bouleze a hudebnikd, ktefi
pokracovali v jeho cesté; strucné feCeno, predstavi-
tell tvrdé avantgardy, ktefi méli tendenci se uzavirat
do svého gheta. Samoziejmé i jini predni skladatelé
jako Maurice Ohana nebo Henri Dutilleux se dokézali
prosadit se svoji jinakosti a potvrdit svou autonomii,
ale vzdycky na okraji tohoto hlavniho proudu (ktery
predstavovaly hlavné v 50. a 60. letech koncerty Do-
maine Musical zalozené Pierrem Boulezem). V tomto
kontextu se logicky objevovaly reakce uvnitf mladé
generace (narozenych v 60. a 70. letech). Problém je,
Ze od té doby nastala jista bipolarita: na jedné strané
ti, ktefi brani principy té nejradikaln&jsi avantgardy,

a na druhé strané ti, ktefi se snaZi znovu aktualizo-
vat hodnoty, které byly t&mi prvnimi zavrzeny (role
subjektivity, expresivity), coz spocivalo predevsim ve
znovunastoleni otézek tonalniho zakotveni a rytmic-
ké pulsace. Podle mého nazoru se tak délo pfilis
zjednoduenym zpusobem, mechanicky, a myslim,
Ze netfeba precefovat tyto salonni potycky. Dila

jako Rekviem za avantgardu od Bruna Duteurtra
sveédci o podobném polemickém duchu, jaky Ize najit
i v dilech autor(i jako Thierry Escaich, Guillaume Con-
naisson nebo Jean-Frangois Zygel. Jsou to ozveény
jisté potfeby obnovit aspekty tradi¢niho hudebniho
dédictvi divoce odmitaného nasimi slavnymi starci.
Pokud jde o mé&, netouzim pfispivat do této polemiky.
Bylo by tfeba se ptat pfipad od pfipadu, zda to které
dilo prozrazuje pouhou nostalgickou zalibu, ambici
oslovit Sirsi publikum, rozkoSnické oddavani se dlou-
ho zatracovanym starym démontm, nebo, v lepSim
pripadé, jestli tohle pfekonani dogmat nastolenych

v 50. letech nepredstavuje také Sanci k otevieni

a rozsiteni vyrazovych prostredkd. Z urcitého pohledu
se to v&e jevi jako reflexe otazky postmoderny, coz je
pojem, ktery zlistava ve Francii obtizné pfijiman.

V mnoha zemich je trendem multikulturalismus
a sblizovani drive izolovanych zanru (napf. rock-
ové prvky ve vazné hudbé apod). Projevuje se
néco z toho v prostredi francouzské soudobé
hudby?
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Bohuzel, tato tendence je ve Francii velmi men-
Sinova, protoze jednim z dalSich rysd nasi zeme je
uzavirani rznych praktik do nepropustnych Skatulek.
Séam jsem vzdy bojoval za to, aby vznikaly mUstky
mezi rdznymi hudebnimi praktikami (jazz, hudba
ordlni tradice, rock) nebo mezi jednotlivymi druhy
umeéni, ale pravidelné jsem narazel na odpor. Mlze
za to Uzkostlivost poradatelt koncertu, ktefi nechtgji
riskovat, ze odradi publikum? Nebo ¢ast hudebnikd,
urcity zanr a ziskat tak jednoznacné identifikova-
telnou nalepku? Nebo je to pfili§ malym poctem
alternativnich koncertnich salti ochotnych pfijmout
pod svou stiechu néjaké pokusy mimo normu? Nebo
absenci zdroju informaci, kdyz hudebni asopisy jsou
jen odrazovym mUstkem pro prodej CD? Ve snaze
o efektivnost a maximalné racionalni organizaci je nas
hudebni Zivot stéle velmi akademicky a hierarchizo-
vany, coz mélo preje dobrodruzstvim mimo nalezité
vyznacené cesticky.

Jako muzikolog jste publikoval nékolik knih
o americké hudbé (Cage, Feldman). Jak je ame-
rické hudba pfijimana ve Francii?

Za svého Zivota byl Cage povazovan za kréle
blaznu, bavice, ktery je zajimavy spiSe svymi vyroky,
nez hudbou. Myslim, Ze situace se od té doby moc
nezménila. Skladatelé nékolika generaci u nas viibec
nepochopili hluboky smysl jeho pfinosu, coz mi
pripada velice politovanihodné, protoze podle mého
nazoru je jeho tézani pro druhou polovinu 20. stoleti
tak zasadni, jako bylo Schénbergovo a Videriské Sko-
ly nékolik desetileti pred nim. Cage a Feldman jsou
u nds znami velmi povrchné a Earle Brown a Christian
Wolff prakticky vibec. Vzpomindm si, jak jsem se ptal
sam sebe ve spole¢nosti Giuseppe Englerta, starého
pritele Feldmana na zaCatku 80. let: co ten Feldman
asi tak mohl psat? Tak malo informaci se k nam do-
stavalo v té dobé, zatimco jejich hlavni dila byla davno
hrana v Némecku a v Nizozemi. Informace byly navic
filtrovany a dostavalo se jich témér vylu¢né malému
okruhu skladatelu, ktefi se stavali orientaénimi body
pro zasvécené publikum. Americti minimalisté jsou
jiny pfipad, protoZe pfitahuiji podstatné vétsi publikum,
které si ziskévaji jednoduchymi a u€innymi schématy
percepce harmonie a rytmu vykazujici podobnosti
s africkou a asijskou hudbou. Francouzské publikum
soudobé hudby je vzdy pfijimalo s povznesenosti,
snad s vyjimkou Steve Reicha, jehoz skladebné po-
stupy jsou rafinovangj$i ve srovnani s Glassem nebo
Rileyem. Na druhé strané John Adams se téSi zvIastni
oblibé u adeptl ndvratu k tonalité nebo obratné
rekonstruované neo-tonalité.

Je znamo, ze francouzsky stat ve svém roz-
poctu na kulture nesetfi. Z naSeho pohledu je
francouzsky hudebni zivot jednim z nejlépe
dotovanych. Znamena to, ze si hudebnici
nemaiji na co stézovat? Jsou dotace efektivni
a spravné cilené?

Nejsem ta spravna osoba pro zodpovézeni této
otéazky. Pfed dvaceti lety jsem s nékolika dalSimi
hudebniky zalozil skupinu ,Intervalles”, zaméfenou
na provadeéni novych dél souvisejicich s okrajovymi
tendencemi mimo oficidlni avantgardu a na multi-
-disciplinarni projekty. Rok od roku jsme videéli, jak
se naSe subvence zmenSuji, az upIné prestaly. Uka-
zalo se, ze oddéleni hudby na ministerstvu kultury
se snazi vyhnout rozmélfiovani prostfedkd na mensi
projekty. To samozfejmé umoziovalo upfednostrio-
vat proudy, které byly vice v souladu s ministerskymi
vizemi. K tomu je tfeba dodat, Ze aby Clovek dostal
subvenci ministerstva, musi ziskat nejdfive podporu
mésta nebo kraje. Zjednodusené feceno se my hu-
debnici ocitdme uprostfed politické hry, ktera €asto
nema co délat s vlastni povahou nasich projektd.

V prabéhu Sedesatych let jsem poznaval podo-
by kulturni politiky uskute¢riované socialistickymi
zemémi. Myslim, Ze jsem si tehdy neuvédomoval
nebezpeci, plynouci z podfizeni tvorby politiktim.
Vzpominam si na setkani s Markem Kopelentem,
bylo to nékdy v roce 1966. Ja, mlady a naivni, jsem
byl tehdy pfiznivcem principl socialismu, protoze
jsem v tom spatfoval nadéji, ze se spole¢nost
stane vice kulturni. Myslel jsem si, Ze umélci, i pfes
r(izné obtize, jsou radi, Ze mohou zit v zemi, kde
kultura hraje vyznamnou roli, t&Si se statni podpore
atd. Samozrejmé se mi vysmal a vysvétlil mi, Ze je
nemozné, aby umélec pfijal za své idedly jakékoli
vlady a jejich oficialnich instituci. Mezi nimi je nutné
neporozumeni, protozZe jednotlivci, ktefi vykonavaji
v&echnu moc, chtéji stdj co stdj udrzet kontrolu
nad tvorbou a obrazem, ktery je o ni Sifen, a to
neni smifitelné s podvratnou pozici umélce touzici-
ho zlstat autonomnim. Tyto jeho ndzory se mi brzy
potvrdily pfi mych dalSich ndvstévach v socialistic-
kych zemich i dal$im vyvojem v Ceskoslovensku.
Podle mé je nutné ucinit takovyto zavér: nesmime
se kompromitovat spolupraci s moci, at je jakakoli,
protoze zajmy politikil a technokratd nejsou nasimi
zajmy (i kdyz nékteré zemé jsou liberalnéjsi a vyko-
navaji mensi tlak na umélce — mam na mysli pfede-
v8im skandinavské zemé, kde je bezesporu situace
oteviengjSi nez v jinych zemich, které jsem mohl
navstivit). Tvorba musi zlistat prostorem svobody,
nepodfizovat se politickym tlakim a ideologickym
diktatam. |
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zivot v (analégovom) kruhu

Smrt, to je nemoznost mat plan.

Lévinas

V slovnikoch a ucebniciach byva hudobny minimalizmus charakteri-
zovany ako vysostne americka zalezitost, spajana najma s jeho repeti-
tivnou liniou. Zaujimavé je, ze kym mena ,repetitivcov“ (Adams, Glass,
Reich, Riley, Young a dalsi) su dnes vSeobecne zname, mnohé dokonca
slavne, ,redukcionistov” a ,simplicistov“ (Conrad, Johnson, Fullman-
nova, Niblock a dal$i) pozna len malokto. A pritom ide vo vSeobecnosti
o hudobnikov znamych autentickostou a nekompromisnostou umelecke;j
vypovede. (Mozno prave tie su pri¢inou ich komeréného netspechu.)

Jeden z aspektov, ktory obidve podoby minimalistickej hudby spaja,
je intenzivny zaujem jej autorov o vychodoazijské duchovné dedicstvo.
Suvisi, samozrejme, s celkovou intelektualnou klimou v americkej spo-
lo€nosti v dobe zrodu minimalizmu na prelome 60. a 70. rokov minu-
|ého storocia, no priklon k orientalnej mystike ma aj hlbSie ukotvenie.
Filozofické, sociologické i poetické. A prave ono spésobilo, ze zasiahol
hudobné myslenie aj na druhom, ,intelektualnejSom* brehu Atlantiku.
Eurépska hudba, unavena z komplikovaného postserializmu a elektro-
nickych experimentov, hladala vhodné vehikulum, ktoré by ju nasmero-
valo do menej metafyzickych sfér. Jeden zo stupencov novej paradigmy,
holandsky skladatel Louis Andriessen, zdévodriuje sice svoje radikalne
rozhodnutie opustit ,elitarske® postserialistické pozicie a Zanre politic-
kymi dévodmi (,Orchestre su dblezité len pre kapitalistov a nahravacie
spolo¢nosti.“), no na druhej strane priznava aj poetické priciny tohto
radikalizmu (,Hladal som iny zvuk; zvuk, ktory by mal nie¢o spoloéné
s jazzom i klasickou avantgardou.”). A vtedy objavil (vdaka americké-
mu skladatelovi a klaviristovi Fredericovi Rzewskemu) rany americky
minimalizmus, konkrétne Rileyho kultovd kompoziciu In C; jej pulzujuca
forma ho hned uchvétila, pretoze ,,spojila intelektuala s nevzdelancom*
¢o by malo byt podfa Andriessena poslanim kazdej hudby.

Kym repetitivna verzia hudobného minimalizmu inklinovala viac k for-
malnym a Struktdrnym vlastnostiam znejucej hudobnej formy (Reichov
»optimisticky“ manifest minimalizmu z r. 1970, prorokujuci zanik elektro-
nickej hudby a jej nahradenie zivou hudbou ,tancujucich, spievajucich
a na nastrojoch hrajucich [udi“, hovoril o hudbe ako o sluchom uchopi-
telnom ,gradacnom procese” a tykal sa komponovania, predvadzania
i po€uvania;), redukcionisti upriamili svoju pozornost na oblast sono-
ristiky. Preto sa viac zaujimaju o moznosti elektronického generovania
zvukov a ich experimenty nie su az také vzdialené filozofii progresivnej
improvizovanej hudby (v Reichovej koncepcii bola naproti tomu improvi-
z4cia nepripustna).

Francuzska skladatelka Eliane Radigue vstupila sice do avantgard-
ného hudobného diania uz na konci 50. rokov (ako priama ziacka ot-
cov musique concréte Pierra Schaeffera a Pierra Henryho), no vratila
sa don az po desatroCnej prestavke, ktoru venovala vychove svojich
troch deti (ich otcom je znamy vytvarnik Arman). Na konci 60. rokov
pracovala isty ¢as ako Henryho asistentka v jeho elektroakustickom
Studiu APSOME, od zacgiatku 70. rokov sa vSak za¢ina presadzovat
najma v Spojenych §tatoch americkych. Zrejme preto, Ze jej hudobna
poetika je blizSia spominanym americkym redukcionistom. V Eurépe
je mimo Francuzska dodnes prakticky neznama. Roku 1975 sa roz-
hodla druhy raz prerusit svoju hudobnu kariéru, tentoraz zo sveto-
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nazorovych dévodov — odiSla na Styri roky do Tibetu, kde sa stala
buddhistickou u€enickou.

Na hudbu vSak nezanevrela ani za murmi tibetskych klaStorov, nao-
pak, zo svojho pobytu vytazila dlho&izny piesfiovy cyklus o legendarnom
sbardovi“ z 11. storocia Milardpovi. Piesne z neho v podani Lamu Kungu
Rinpocheho, ktory je zaroven spolu s Brianom Cutillom autorom prvého
anglického prekladu Milarédpovych spevov, a Roberta Ashleyho, ktory de-
klamuje anglicky text, mozno najst na albumoch Songs of Milarepa (Lo-
vely Music, 1983 a 1998), Jetsun Mila (Lovely Music, 1987) a Mila‘s Jour-
ney Inspired by a Dream (Lovely Music, 1987). O Milarépovi sa traduje,
Ze svoje vedenie odovzdaval dalej vyluéne v spievanych verSovanych
forméch. Udajne ich ,komponoval“ spontanne priamo podla potreby
situacie a jeho devocionalny spevnik preto obsahuje az sto tisic spevov.
Nech uz to bolo akokolvek, prave Milardpa je pokladany za zakladatela
tibetskej sakralnej poézie, hoci, vzhladom na presvedcenie buddhizmu
o nepretrzitom reinkarnacnom kolobehu bytia i vedomia, by bolo asi na
mieste hovorit skor o pokraCovatelovi nez zakladatelovi. A do linie pokra-
Covatelov patri dnes, samozrejme, uz aj Eliane Radigue. Ta sice momen-
talne zije vo Francuzsku, no Studiu a Sireniu uc€enia tibetskych lamov sa
intenzivne venuje dalej. Najma prostrednictvom svojej hudby.
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Tak, ako sa €lovek nestane buddhistickym mnichom zo dna na
den, ani dobrého hudobného skladatela nezvykne robit jedna skladba.
Eliane Radigue je vSak vynimka — status velkej hudobnicky jej zasluzene
patri uz na zaklade jedinej skladby — Trilégie smrti (Trilogie de la Mort).
Napokon, ved na nej pracovala celych osem rokov. Tri kapitoly takmer tri
hodiny trvajuceho diela — Kyema, Kailasha a Koumé — vznikali postupne
v rokoch 1985 az 1993. V ucelenej podobe ho na reprezentativnhom tro-
jdisku ponuka edi¢ny katalog newyorskej nadacie Experimental Interme-
dia (XI 119, 1998), prvych 99 exemplarov dokonca ako sucast originalnej
Armanovej bronzovej skulptury. Trilégia smrti je Radigueovej opus mag-
num a, ako sa o chvilu presvedcite, zdaleka nie pre svoj rozsah.

Kyemu dokondila r. 1988, premiéru mala v tom istom roku v San Fran-
ciscu a o Styri roky vysla aj jej nahravka (Experimental Intermedia, 1992).
Za svoj vznik vdaci Bardu thédol, legendarnej Tibetskej knihe mrtvych,
ktora dodnes neprestava inSpirovat umelcov ani napriek mnohym prekla-
dom, interpretaciam i médnym Stylizaciam. Skladba traktuje Sest ¢aso-
-priestorovych medzistavov — bard, ktorymi podla tibetského spisu musi
fudské bytie v zaujme zachovania svojej existencnej kontinuity prejst:
stav rodenia, stav snenia, stav kontemplécie a meditéacie, stav v okamihu
smrti, stav prapodstaty (u Radigue stav jasného svetla) a stav vznikania
a navratu. Kyema teda pojednava tematiku aj nad ramec svojho inSpi-
racného zdroja, pretoze Tibetska kniha mrtvych analyzuje len posledné tri
barda, t.j. posmrtnu etapu celého kolobehu.

Nelutostny osud chcel, aby kratko po dokonceni skladby tragicky
zahynul skladatelkin syn Yves Arman a tato udalost vyrazne zasiahla
do dalSieho vyvoja diela. Uz niekolko tyZzdfov po smrti syna zacina
Eliane Radigue pracovat na Kailashe. Nazov odkazuje na najpo-
svatnejSie putnické miesto tibetskych lamov — taZko pristupnu horu
Kailash v Himalajach — obrovsku prirodnt mandalu, podfa tibetskych
kozmologickych predstav stred sveta, odkial mozno vstupit do mytic-
kej krajiny Sambala resp. do inych

Eliane Radigue realizuje svoje kompozicie vylu€¢ne na starom syn-
tezatori Arp, pretoze pred sterilnou dokonalostou digitalneho zaznamu
uprednostnuje zvuky analégového pévodu. Je elektroakusticka hudob-
nicka, a preto je jej médiom magneticky pas. Z elektronickych zvukov
vytvara rozvlacne az ambientné plochy s diskrétnou Strukturou, ktoré
vSak, podobne ako v pripade hudobnych kusov Philla Niblocka, sugeruju
v posluchagovi dojem kontinualneho ¢asoprudenia. Su to vlastne elek-
tronické mantry. Vzhladom na ich gradujucu formu si viem predstavit,

Ze ich pocuvanie moze velmi fahko vyustit do meditacie orientalneho
typu. Clovek si v8ak v $tadiu pod&uvania skoér &i neskér uvedomi ich
procesualnost. MézZe sa procesu ,dotknut®, ako zvykne hovorit Paul D.
Miller. Proces v Radigueovej kompoziciach je vSak odliSny od proce-
su, ktory mal na mysli Steve Reich, ked napisal, ze ,sUstredenie sa na
hudobny proces umozriuje presunut pozornost z osoby na proces.“ Aj
Reich sice hovori o rituali, no chape ho neosobne. U Eliane Radigue je
to presne naopak: hudobny proces je zaroven procesom uvedomovania
si fyzickych a psychickych kvalit tvorcu i posluchaéa. Efemérny prud
vibrujucich, elektronicky generovanych hmotnych ¢astic zvuku unasa
¢loveka do astralnych dimenzii, nie vSak metaforicky, ale ,zauralnenim®
jeho duchovnej kvintesencie.

Aj preto je hudba Eliane Radigue prikladom majstrovsky zvladnuté-
ho média. Je dokazom, Ze aj zdanlivo nezlucitelné média (v jej pripade
duchovnu meditéciu a chladnu elektroniku) mozno zmysluplne integrovat
do nadc¢asovej kulturnej formy, sice s aliterarnou textdrou, no s ob-
rovskym komunikaénym potencialom. Tak, ako kedysi Giacinto Scelsi
vyjadril svoju autobiografiu uzavretym kruhom s viastnou signaturou,
aj asketicky minimalizmus Eliane Radigue je vyrazom uvedomenia si
transcendentalneho aspektu bytia v kontexte vecnej koexistencie logiky
a paradoxov. Tibetski lamovia nas ubezpecuju, ze smrt nembze byt neu-
spesna. Zomrieme Uspesne! Dobra vyhliadka na Uspech, vsak? |

sfér bytia. Vek a fyzicka kondicia uz

skladatelke nedovoluju podniknut

narocnu turu okolo posvatnej hory,

a tak sa na dlhu put vybera asporn

symbolicky — pohruzena do kom-

ponovania novej skladby, ktoré jej
vyplni dva roky smutku za strate-
nym synom.

DalSiu cestu za smrtou v8ak ab-
solvovala fyzicky. Vzapati po dokon-
¢eni Kailashi cestuje do Nepalu aby
sa zucastnila na pohrebnom ritudli
svojho tibetského majstra. ,Po nom
som uz nepochybovala o transcen- ;
dentalnom aspekte smrti a aj hud- J
ba sa stala jasnejSia.“ Vysledkom
uvedenej skusenosti bola zaverecna
Cast Trilogie smrti — Koumé, ktoru do-

konéila r. 19983 v studiu CIRM v Nice. s..

V tamojSom klastore Cimiez bola este
v tom istom roku aj svetova premiéra
celého diela.
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Fréderic Blondy

Pianista mezi improvizaci a vaznou hudbou

Text: Petr Vrba

Bordeauxsky rodak Frédéric Blondy (1973) se ve svych jedenacti letech zaéal uéit hrat na varhany, a jesté nez se pIlné oddal studiu
jazzového piana v CIAM (Centre d‘Information et d‘Activités Musicales), stihl v roce 1994 Gispésné ukoncit studium matematiky

a fyziky. V Bordeaux se potkal i s vynikajicim kontrabasistou Davidem Chiesou, s nimz dodnes vystupuje, a v roce 1997 se spolu
objevili i na festivalu v Ostravé (v Praze se zdrzeli jen kratce, dva dny, avSak dostate¢né dlouho na to, aby jim nékdo zvladl ukrast
viz). V té dobé zacal pracovat na spojeni mezi improvizaci a sou¢asnou komponovanou hudbou. Tehdy se prestéhoval do Parize,
kde spolu se Stéphanem Rivesem, Agneés Palier a Bertrandem Denzlerem zalozil sdruzeni Klac-sons, organizujici koncerty a umé-
lecka setkavani.

Frédéric Blondy je i pres sviij celkem nizky vék jiz neprehlédnutelnou a dostate¢né respektovanou postavou na svétové improvizacni scé-

né. Kromé pravidelnych koncertti s kvintetem Hubbub ¢i triem Ethos vystupoval s mnoha ikonami sou¢asné improvizaéni scény, jako jsou

John Tilbury, Keith Rowe, Eddie Prevost, Bob Ostertag nebo Yoshihide Otomo a mnoho dalSich.

HUBBUB ANEB DOBRODRUZSTVi KOLEKTIVNi IMPROVIZACE

Tvorba kvinteta Hubbub, které ma na svém konté prozatim tfi alba,
je stejné jako dlouhodoba spoluprace s viethamskym perkusistou Lé
Quan Ninhem idedlnim zdrojem k uchopeni nekonvenéniho zpusobu
hledagstvi Fréderica Blondyho. Celému uskupeni a Blondymu jmeno-
vité jde predevsim o to, nesklouznout do pasti automatického hrani. Ta
¢iha nejen na interpreta hrajiciho tradi¢nim zptusobem, ale i na impro-
vizatora, protoZze muze podlehnout formam, jez jednou zahrany mohou
byt nékde v hraci ulozeny a ,koledovat si* o repetici. Spolehnout se na
osvédcéenou formu je samoziejmé snazsi nez neustale autenticky hledat
ten nejadekvatnéjsi dotek hudebniho néastroje, jako to délaji pravé hraci
Hubbubu. Saxofonisté Jean-Luc Guionnet a Bertrand Denzler, kytarista
Jean-Sebastian Mariage, bubenik a perkusista Edward Perraud spolu
s pianistou Frédéricem Blondym vytvéfeji chvilemi hutny, chvilemi jemny
improvizovany metakosmos, ktery je vzdy zaloZeny na intenzivnim pro-
zitku. Ve slovnicich najdeme u slova hubbub vysvétleni odkazujici k hla-
sitému zvuku vychazejicimu z mnozstvi promichanych hlasl. Spi$ nez
o chaoticky hluk, ktery se postupné metamorfuje do snadnéji uchopi-
telné zvukové textury, je na vSech albech kvinteta Hubbub citit nazorna
aplikace alchymistické devizy solve et coagula, rozpoustéj a zhustuj. Od
kakofonniho hluku az po intenzivné napjaté ticho (sly$ prvnich Sedesat
sekund na druhém tracku z alba Hoib). Na svych albech, kromé prvniho
UB/ABU, neuvéadi nastrojové obsazeni, nebot soubor se soustredi na
celkovy zvuk, a ten zahrnuje nejen jednotlivce, ale také prostor a plynuti
Casu a popiskami téZko zachytitelné néco za. Ticho, mikrotonalita, Sus-
téni, klapani jednotlivych klaves, profukovani saxofonu, vrzani, bzuceni,
cinkani, abstraktni minimalistické pasaze, ale i hutngjsi kytarové plochy
prokladané divokymi virbly jsou nezbytnymi ingrediencemi, jez umné
uzity vytvareji aurum potabile.

Frédéric Blondy se spolu s ,jednim z nejimpozantnéjsich avantgard-
nich perkusistd“ L& Quan Ninhem poznavaji jiz pfes sedm let. U obou je
na prvni poslech zfetelna naprosta svoboda, s jakou pfistupuji ke svym
nastrojim. Vysledny zvuk mifi spiSe do hlubin a Sifek, nez aby setrvaval
na povrchu jako transparentni obal. Krasnym zaznamem jejich sonic-
kych exploraci je album Exaltatio utriusque mundi. Nespoutané kreativni
zpusob hrani umoznuje hra¢im dokonale naruSovat dojem, Ze jde ,jen”
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o duet klaviru a horizontalné postaveného velkého bubnu (s ¢inelem

a rlznymi objekty). Napf. mysteriézni atmosféra v ¢asti nazvané La verti-
cale reposée mUze byt snadno zaménitelna za zvuk vytvéreny neidioma-
tickym hranim na violu, pfipadné ,narf¢ena” z vyuziti laptopu. Perkusivni
energie, kterou vytvari Blondy hranim na télo i vnitfnosti klaviru, je na
nékterych mistech stejné dynamicka jako samotny buben; jinde (napf.

v zavérecné tretiné patnactiminutové Le hasard est une main plus sdre)
dava Lé Quan Ninh jasné najevo, Ze on je tim, kdo ovlada perkuse.

V zavére¢né feldmanovsky ladéné Vers la septieme solitude se Blondy
hrani¢nim ,,natahovanim* jednotlivych ténu za pomoci pedalu v oka-
mziku, kdy uzuz mizeji ze scény, predstavuje jako naprosto rovnocenny
partner L& Quan Ninha.

Neni nutné se zde snazit o nedokonalé slovni zachyceni dalSich
Blondyho projektu, at uz tria Ethos s jiz zmifiovanym kontrabasistou
Davidem Chiesou a klarinetistou Xavierem Charlesem, mnoho¢lenného
ansamblu Nodal, kvarteta Po-Go anebo nékolika duet, napt. s hra¢em
na analogovy syntetizator Thomasem Lehnem ¢&i se Svycarskou violist-
kou Charlotte Hug (jeji profil viz HV 03/2006). Dejme radéji slovo jemu
samému.
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Zacnéme od budoucnosti. Po turné v Polsku a Némecku na pod-
zim tohoto roku vystoupite i v ramci prazského festivalu Alterna-
tiva v duetu s Charlotte Hug, jak doslo k vasi spolupraci?

Seznamili jsme se loni, kdyZ zrovna pobyvala v Pafrizi. SlySel jsem
predtim jeji nahravky a velmi na mé zapulsobila jeji Uzasna invence
plna energie. Okamzité jsme se sehradli a tvorili jsme spolu velice
snadno. Mame dost podobny pfistup k provozovani hudby. Nesmirné
me t&Si s ni hrat.

Spolupracujete s mnoha muzikanty. Jak ¢asto s nimi cvicite?
Nebo se jen tak sejdete na pédiu Ci ve studiu a vystfihnete doko-
naly improvizovany set?

Snazim se cvicit se svymi spoluhraci, co nejvic to jde. S Hubbubem
spolu travime celé tydny, hrajeme, vS8echno nahravame, vSechno po-
slouchame, probirame spolu, co se nam libi a co ne a proc€... hodnoti-
me, co je v nasi hudbé dilezité a co povrchni. Je to pro mé nesmirné
dulezité, pokud skute¢né chceme néco spole¢né vytvorit. Nékdy maze
byt ,,koncert napoprveé® krasny a kouzelny, ale pokud skutecné chceme,
aby improvizace byla kreativni prace, nejde to tak délat porad. S Lé
Quan Ninhem uz spolupracujeme sedm let. Opravdu je mnohem snazsi
hrat a néco budovat s nékym, s kym se dobre znate. Nemusite uz
vénovat tolik pozornosti tomu, co déla, jak reaguje na to, co délate vy,

a tak se vic soustredit na hudbu samou a na prostor, kde hrajete. Citite
se mnohem volné&ji! Pfedstavte si, Ze chcete vylézt na Everest (coz je
hudba): pljdete s nékym neznamym, nebo s prateli, kterym divérujete?

Ale pokud hrajete s lidmi, které dobre znate, nehrozi pak, ze
vSichni predem vite, kdo co kdy zahraje? Neztraci se tim jisté
kouzlo a napéti, nebo dokonce i uspokojeni ze spoleé¢né impro-
vizace?

Jisté, nékdy skutecné stoji za to hrat s neznamymi lidmi, je to velmi
zajimavé. Jedine¢ny zpusob jak potkat nové pratele! Ale chtél jsem fict,
ze s prateli nebo lidmi, kterym duvérujete, se Iépe soustredite na vystup.
Mduzete se lépe soustredit na novy terén, ktery objevujete.

Zavérecna skladba z vasi desky s Lé Quan Ninhem byva ¢asto
popisovana jako ,pozdné feldmanovska¥“, jiné skladby zase ,jako
Cecil Taylor bez taylorovské agresivity“. Mohl byste Fict, ktefi
muzikanti a ¢im vas ovlivnili?

No, téZko fict. Totiz vedle téch, kdo na mé méli zfejmy vliv, bude
urcité i spousta téch, ktefi mé& mohli ovlivnit mnohem podvédoméjsim
zpusobem, tim, co posloucham. Ale mezi t&émi nejpatrnéjsSimi bude
samoziejmé Cecil Taylor, pro svou fantastickou pruznost, energii a tvo-
fivost (nemyslim, ze by byl tak ,,agresivni, je velmi flexibilni). Cage kvuli

‘ voice05-T02.indd 13

francouzska hudba |

svému preparovanému pianu a vztahu k ¢asu,
tichu a prostoru. Morton Feldman. Také Sakis
Papadimitriou a jeho uzivani preparovaného
piana. John Tilbury kvuli fantastickému zvuku
a posazeni. Xenakis a Ligeti pro praci s rytmem
a harmonii, Fred Van Hove pro sva ostinata na-
bita neutuchajici energii, Helmut Lachenmann,
Gerard Grisey...

Jak je pro vasi tvorbu dulezity posluchac¢?

Obecenstvo je velice dulezité pro svou schopnost naslouchat, upi-
nat pozornost. Tim, Ze posloucha, se podili na tom, jak dany prostor
odpovida na to, co se hraje

A vy sam chodite na koncerty svych kolegt? A co vlastné poslou-
chate?

Tak prfedevsSim musim fict, Ze jsem velmi nadSeny posluchac!
Hodné posloucham hudbu a chodim €asto na koncerty. Zajima mé
improvizovana hudba, ale také mnozi soucasni skladatelé, elektro-
-akustické skladby, klasicka hudba, ,world music* — zejména poly-
néska a korejska hudba, pop...

Jste soucasti francouzské improvizaéni scény, citite néjaky roz-
dil mezi jednotlivymi narodnimi scénami?

Myslim, Ze rozdily jsou velmi jemné, ale v nejmladsi genera-
ci se rlzné scény skutec¢né ponékud lisi. V Anglii jako by davali
pfednost dekonstrukci a chaosu, v Némecku jsou vic konceptu-
alni, v Americe pod vlivem free-jazzu... a Francouzi se zabyvaji
hlavné spektralnimi ténovymi konstrukcemi (snad tak trochu pod
vlivem Debussyho nebo Griseyho a elektroakustické hudby). Ale je
dost nebezpecné pokouSet se néjak zobecrfiovat rozdily, protoze
vétSina hudebniku si tvofi vlastni zpUusob vyjadrovani, ktery nelze
omezit na néjakou konkrétni scénu. Nechme tuto praci pristim
generacim muzikologd...

Muzete specifikovat francouzskou scénu?

Jediné, co k ni mazu fict, je, Ze tam panuje velké zaujeti pro
historickou i sou¢asnou vaznou hudbu. | kdyz vétsina hudebnikd ani
prilis nehraje komponovanou hudbu, vazné se o vSechny aspekty
soucasné tvorby zajima. Také si myslim, Ze improvizace symbolizuje
Uzasnou politickou utopii, kde zameérem je tvofit doopravdy spolec-
né, aby mél kazdy naprosto rovnhocenny vyznam.

Co pro vas znamena samotna improvizace?

Pro mé je improvizace zvlastnim okamzikem, kdy se ¢lovék
rozhodne Uplné se nechat pohltit lidskou a hudebni zkuSenosti.
Moc rad se zaobiram hudbou, jazykem, estetikou... ale koncert
k tomu neni vhodna pfilezitost. B€éhem koncertu by méla byt vase
energie uvolnéna, musite se soustredit na napéti a hudebni tok.
Kdyz to funguije, je to tak prosté a nadherné, jakysi trans, v némz
hrajete jenom to, co slySite nebo co vam hudba sama napovida.
Vyvoj a tvar se vynofruji diky tomu, Ze se neustale zapojujete do
déje.
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inzerce

Soustredénost je dtilezita pri jakémkoliv hrani, avsak ve vasem pfri-
padé nebude jisté jejim predmétem rytmus ¢i melodie. Mohl byste
specifikovat, na co se zamérujete?

Soustredim se na sonickou strukturu, riizné urovné zvuku a hlasu,
hudebni tok, dychani. Nékdy mam pocit, ze tvofim zvukovou krajinu,
kde se rozvijeji rizné prvky (jako voda, vitr, kameny, rostliny, zvifa-
ta...), a prosté se snazim udrzet to vSechno pfi Zivoté.

Nazvy vasich uskupeni (Hubbub, Ethos) i jednotlivych desek (napf.
Exaltatio utriusque mundi) vypadaji, jako byste nechaval néjaky kli¢
k uchopeni. Je tomu tak?

Obvykle vznikne nejprve hudba, potom jméno. PokousSim se vzdy
Senosti, kterd stala na pocatku té hudby. Da se tedy fict, Zze existuje
jakési popisné spojeni.

Nazev Hubbub, odkazujici k chaotické mase zvukd, neni tedy jen
slovni hf¥ickou, ale i jakymsi voditkem pro posluchace?

Ano, je to to, co sly$ime, kdyz mluvi hodné lidi najednou a kdyz
nedokazeme jasné rozliSovat zadny jednotlivy hlas. Jako tfeba kdyz
vstoupime do kavarny. Pro nas to symbolizuje nasi touhu vytvorit
globalni zvukovy vesmir (a zaroven zvuk kapely), kde se nezabyva-
te tim, co kdo déla, ale pIné se soustredite na vysledny hlas celku.
Nejvétsi radost nam déla, kdyz pfi poslechu nasi nahravky neumime
rozlisit, kdo udélal ktery zvuk. Proto taky neudavame na nasich al-
bech, kdo hraje na jaké néastroje. Rads$i nechavame posluchace, aby
se misto zaméreni na vykon konkrétniho hudebnika zaposlouchal do
celku.

A hrajete vibec tradiénim zplisobem komponované skladby?
Ano, hrat podle not je opravdova radost. Zavazuje ¢lovéka k urcité

presnosti v tom, co a jak chce vyjadrit. A vyborné se tim da bojo-

vat proti vlastnim hudebnim automatismim a reflextm, které jsou

Vv improvizaci nastrazenou pasti. Snazim se udrzet si rovnhovahu mezi

komponovanou a improvizovanou hudbou. Partituru mizeme chapat

jako choreografii, a tak, kdyz hrajete komponovanou hudbu, musite

se naucit nové pohyby, abyste dosahli nového pfistupu a nového

vztahu s nastrojem, zvukem, ¢asem a prostorem. To vSe rozsifuje

vas osobni vesmir, vase teritorium v deleuzovském smyslu, které

prozkoumavate pfi improvizaci. V jistém smyslu si tak rozsifujete

svobodu.

. ___________________________________________________________________________________________|

Vybérova diskografie:

FREDERIC BLONDY / JEAN-SEBASTIEN MARIAGE / DAN WAR-

BURTON, L écorce chante la forét (Creative Sources, 2004)

HUBBUB, Hoib (Matchless recordings, 2004)

FREDERIC BLONDY / LE QUAN NINH, Exaltatio utriusque mundi

(Potlatch, 2003)

HUBBUB, Hoop Whoop (Matchless recordings, 2003)

HUBBUB, UB/ABU (For 4 Ears, 2001)

ETHOS, Ethos (Labelle du Quai, 2001)

www.fredericblondy.net B
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Paris

Bratislava

/1777 Wartin Smolika

Oh, my admired C minor 2002

/11771 Lubica Salamon - Celkkovsika

Interrupted Lines* 2006

/1111 Michal Pawelel

Elinonde* 2006

/1777 David Chaillou

Conversaton Avec le Vent* 2006

/1717 lannis Xenakis

Palimpsest 1979 %
/1117 John Cage
soncert for Piano and Orchestra =
1957 - 1958

*premiere

utery 31. fijna 2006 /
19:00 /7 DOGmM kultury
mesta Ostravy

Piedprode] vstupenek
Ostravské centrum nove hudby £ DESSmeeala 2 7 Osrava
Bligd informace na telefonnim éisle: 5896 203 4.

Music of Today Concert Tour 2006

25th October ! Cleszyn / Poland

st October { Ostrava / Czech Republic
3rd November / Bratislava / Slovalkia

7th November / Paris [ France

Osrravska banda  Petr Kotik, Conductor /

Lenka Koederkowh, Flure £ Jackie Leclair, Oboe / Marco Mazzinl, Clarinet £ Viclay
Vondsek, Basson, Viéra Banosowd, Hort / Florian Juncker, Trombone / Lajos Téth,
Percussion # Joseph Kubera, Piano / David Danel, Pauline Kim, Violins / Nicolins
Schlier, Viala / Andrej Gal, Cello ¢ John Echlardi, Contrabass / _O_

In collnboration with the Janacek Philharmonic Ostrava, Uniwersvtet  Slaski
w Entowicnch, Music Centre Slovakin, Conservatoire Mational de Region de Paris
With the supporn of the Culiure 2000 Programme of the Enropean Unlon.

Production of Ostrava Center for New Music / voww.ocnmbcz
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Jak se vede malym nezavislym francouzskym labelim? Co je tizi? Co je t&si? Co je pro né nejtézsi? Vysledkem naseho nevédeckého prazkumu,

ktery spocival v osloveni nékolika znaéek napfi¢ hudebnim spektrem, je nasledujici zprava o stavu zkompilovana z reakci zodpovédnych osob.

BiP_HOp: Kreativni a dobrodruzna soucasna elektronicka hudba ze
v8ech koutl svéta, na konci prvni pétiletky jiz 33 nahravek. Vedle alb od
projektt jako Si(cut).db, Tennis, Iris Garrelfs, Angel nebo Scanner také velmi
zajimava série Bip-Hop Generation mapuijici vyvoj svétové scény prostred-
nictvim exkluzivnich kousk( od vyznamnych umeélcu. Vede (spole¢né s dal-
§im indie labelem Pandemonium Records) Philippe Petit z Marseille.
www.bip-hop.com, www.pandemoniumrecords.com

Active Suspension / Clapping Music: Dvé znac¢ky v rdmci jedné
Clenité parizské rodiny. Experimentovani vSeho druhu s ¢asto ponékud
netradiénim popovym nadechem, od elektroniky po folk a indie-pop
(Zivé nastroje prevladaji u CM). Domov umélcu jako Domotic, Encre,
O.Lamm, The Konki Duet, Hypo. www.ascorpus.com

Talitres: Tato pét let funguijici znacka se sidlem v Bordeaux se speciali-
zuje na licencovani anglo-americkych nezavislych rockovych soubor jako
iLIKETRAINS, Calla, Idaho, The Wedding Present, Tunng, Piano Magic.
www.talitres.com

List: Mlady pafizsky label soustfedujici se na rizné variace ,minimalistic-
ké“ hudby, zejména puristické, ambientné zbarvené digitalni tvorby, a prostor
a interakce mezi elektronikou a akustikou. Sogar, Miou Lips!, Glnter Mller &
Steinbriichel nebo sam &éf labelu Hervé Boghossian. wwwlist-en.com

Tanzprocesz: Netlabel (mp3 volné ke stazeni, cd-r) podporuiici freenoise,
lo-fi, noise, improvizaci, podivnosti, freerock. Nahravky od Smegma, Gang
Wizard, Overthruster, Robedoor... http://tanzprocesz.free.fr

PROBLEMY

du o zasadni faktor, protoze i kdyz bys vydal tu UpIné nejuzasnéjsi nahravku
na svété, pokud se o ni verejnost nedozvi, zustane lezet na skladé.“

List: ,,VSichni védi, Ze malé (a kvalitni) labely jsou na tom $patné a mno-
ho jich zanik4, ale nikdo na to neupozornuje! Myslim, Ze stahovani (peer-
-to-peer) je navzdory obecné rozsitené domnénce o pfinosu v podobé
propagace umeélct jednou z hlavnich pficin téchto problému. Momentéalné
je bez prispévkl odjinud prakticky nemozné vydavat experimentalni hudbu
v ndkladu 500ks a nepiijit pritom k financni Ujmé. Mladi lidé jsou, zda se, za
hudbu ochotni utracet ¢im dal mif penéz, nicméné nadéjné se vyviji sektor
placeného stahovani.”

Talitres: ,,Pro nezavisly label je problematické predevsim proniknout do
sdélovacich prostredkl. Nam se nastésti celkem dafi v tisténych médiich,

o nasich titulech se piSe v periodikach Inrockuptibles, Rolling Stone, Libéra-
tion nebo Télérama (i kdyz se z drtivé vétsiny jedna jen o recenze), u radii je
ale situace UpIné jina. Dostat se na playlist vyznamnych komer€nich stanic
je v podstaté nemozné, a jelikoz prodej nosicu zavisi predevsim na radiich,
méame smulu. Nase produkce se obc&as objevi na stanici France Inter nebo
lokélnich nezavislych radiich (Ferarock, Istar) a tim naSe moznosti kon¢i.”

Tanzprocesz: ,,Dostat se k novym zajimavym skupinam lidi.“
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AS/CM: ,Nedostatek penéz, samoziejmé. Mezi nami a verejnosti stoji
média, jenze my si je mizeme tézko naklonit, kdyZz nemame na to si u nich
koupit reklamu. V Pafizi jsme se v pribéhu ¢asu jakz takz dostali do povédo-
mi lidi, ale mimo hlavni mésto je to slozité. Budovat si pozici ve Francii bylo
vzdycky tézké, my v tom ale nepolevujeme, i kdyZ v mnoha pfipadech je

- 2

RESENI

BiP_HOp: ,,Cely systém je Silené zkorumpovany. Ti nejmocnéjsi uz léta
obsazuiji reklamni prostor v obchodech, dostavaji nejvice prostoru v mé-
diich, nakupuiji si pravidelnou rotaci v radiich, plati za viditelné umisténi
v hudebnich supermarketech... prosté monopolizuji pozornost vefejnosti.
Jak jim mizeme konkurovat? Vytvarime sice urcitou paralelni sit, ale to se
nedd srovnavat. Chtélo by to, aby lidé jako jednotlivci projevovali vétsi zajem
a zvédavost...”

List: ,,Resenim by mohlo byt vydavani cd-r s origindlnim zpracovanim
oball v nakladu 100 az 300 kusU. Pocet takovych labelll proto taky momen-
talné zavratné roste. Lisovani cd vyjde draho kvuli glass masteru, pfi¢emz
minimalni pocCet kopii je obvykle 500. U cd-r glass master neni zapotrebi
a stovka kusu se zvladne raz dva. Problémem je pak ale distribuce, nizsi Zi-
votnost cd-r... Druhou moznosti je zfidit placené stahovani skladeb poskyto-
vané pfimo labelem, tahle metoda ale jeSté podle mé neni piné akceptovana,
jak ze strany umélcq, tak verejnosti. Vétsina netlabell vydava hudbu, ktera
byla predtim nabidnuta regulérnimu labelu a odmitnuta, proto se malokdy
jednd o kvalitni hudbu (i kdyz se to stava). Idealni feSeni momentalné zrfejmé
neexistuje.”

Talitres: ,Je zfejmé, Ze v kratko- nebo stfednédobém vyhledu se
situace asi nezlepsi. Sotva muzeme doufat, Ze by prodej skladeb pres
internet (legalni stahovani) vyvazil ztraty z prodeje diskl. Jsem ale pre-
svédcen, Ze své misto na trhu s hudbou bychom si méli udrzet, abychom
ubranili vizi jiné hudby a chranili okrajové Zanry. Nékterym znackam se
navzdory nepfiznivym okolnostem dafi si udrzovat urcitou pozici (diky
umélecké urovni, originalité, integrité...) a my bychom radi byli jednou
z nich. Pro preziti je rovnéz nezbytné rozsireni aktivit. Ja jsem ve snaze
0 zabezpeceni prijmU rychle hledal distributory po celé Evropég i v Asii
a ze stejnych pohnutek se staram o booking rdznych umélct a taky pro-
pagaci dvou jinych labell (Acuarela a Glitterhouse) ve Francii. Jedna se
o nepostradatelny vedlejsi prijem.*”

AS/CM: ,Vypadavaji vdm z kapes bankovky? Tak nas kontaktuijte!”

PODPORA

BiP_HOp: ,,J4 neumim podlézat politikim, abych od nich dostal né-
jaké drobné, takze zadnou formu podpory nevyuzivdm. Jsem zastancem
ideologie DIY (udélej si sam), takZe si z toho nedélam tézkou hlavu. Ve
Francii bohuzel k ziskani podpory nestaci jen predlozit umélecky zajimavy
projekt, jako je tomu napfiklad v Nizozemi. Tady je potfeba byt vidét, byt
v kontaktu s osazenstvem téch instituci... je to jen otazkou toho, jak jsi
u nich oblibeny.*

27.8.2006 16:55:04



List: ,,Nikdy jsem od francouzského statu neCerpal podporu (je fakt, ze
jsem o ni ani nikdy nezadal) a pochybuju, Ze bych ji pro tento druh hudby
vUbec mohl dostat. Myslim, ze pozice francouzskych label(i v tomto ohledu
neni o nic jednodussi nez jinde. Lidem, ktefi by chtéli za€it provozovat
label, bych poradil usadit se ve Svycarsku.“

Talitres: ,,ProtoZe pracuiji pfedevSim se skupinami z anglicky mluvi-
cich zemi, moznosti pfispévku od statu je minimum. Situace se ale muze
zménit, protoze mistni urady (region Aquitaine) momentalné uvolriuji fondy
na podporu vyroby hudebnich nosi¢l, bez ohledu na narodnost umélcu.

Z kontaktl se zahrani¢nimi labely se mi nezda, Ze by se nase situace od
jejich néjak vyrazné liSila, i kdyz je zfejmé pravda, Ze pro francouzské labely
je dosahnout finanéni podpory statu — na vyrobu nosicl, organizaci turné,
propagaci v zahranici, videoklipy — o néco jednodussi.*

AS/CM: ,Finan¢ni podpora ve Francii existuje, ale neni to tak jednodu-
ché. Subvence jsou vzdy jen do vySe 50 % a podminky jsou dost drastickeé,
takze byva €asto lepsi se obejit bez nich. Podpora ale funguje dobre pfi
vyvozu francouzské hudby do zahranici, a to i u experimentalni hudby.

U struktury, jako je ta naSe, je problémem administrativni bfemeno a taky
socialni davky, které predstavuji polovinu vydélku. VySe odvodUl ve Francii
je prfehnand, a proto se taky hodné francouzskych spole¢nosti usazuje
jinde.”

Tanzprocesz: ,Samoziejmé bez podpory, zcela DY, tj. ve stejné situaci
jako ostatni evropskeé netlabely.”

PRODEJ A DISTRIBUCE

BiP_HOp: ,Nase produkce se prodava vSude tam, kde o ni maji zajem.
Supermarketové fetézce jako FNAC zpusobily zanik vétsiny nezavislych
obchodu s hudbou vedenych hudebnimi nadSenci. V fetézcich jde Cisté jen
0 zisk a to na ukor kvality hudby.“

List: ,,CD prodavame piimo pres nase stranky a asi desitku zasilatel-
skych obchodU po celém svété. Néco se proda na koncertech. Byli jsme
i v distribuci velkych fetézcu typu FNAC, kvlli pratahum a jejich neCestnosti
jsem ale tuto spolupraci ukongil.“

Talitres: ,,V obchodech pres distributory, néco na koncertech, pres
nase stranky (Paypal) a mali¢ko ve formatu placenych mp3. Nase disky
se prodavaji ve vSech velkych fetézcich (FNAC, Virgin, Leclerc, Gilbert...)
objednavek, hierarchizace obchodu) zlstava FNAC nasim privilegovanym
partnerem.”

AS/CM: ,Mame stalou distribuci ve Francii, Spanélsku, Skan-
dindvii, Beneluxu, USA, Kanadé a Japonsku. Nase nahravky jsou
k dispozici na prednich platformach placeného stahovani (i kdyz to
dnes z hlediska prodejnosti neni nijak zvlast efektivni) a spole¢né
s dal$imi francouzskymi labely mame i vlastni zasilatelsky obchod
(http://shop.ascorpus.com), takZe za zajimavou produkci z Francie
zamifte nejlépe tam.”

FRANCOUZSKA SPECIFIKA
BiP_HOp: ,,Dovolim si tvrdit, Ze francouzsky poslucha¢ je od pfiro-

zenosti mozna troSku méné otevreny, coz pfispiva k budovani bariér.
Privrzenec elektroakustické tvorby se prosté nepfijde podivat na vecirek
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s elektronickou hudbou, ani ze zvédavosti. To v Anglii potkas stejného typ-
ka na hiphopové akci, postrockovém koncerté, elektronické party i sezeni
s experimentalni hudbou. Navic Francie vzdycky upfednostriovala jevistni
skupiny s pestrym dénim na pddiu, coz u elektronické hudby nebyva.
Elektroniku je lepsi poslouchat se zavifenyma o¢ima a cestovat na stejné
viné jako hudebnik je ve vefejnych prostorach tézké. Jedna se o hudbu vice
pro hlavu nez nohy, k poslechu a nikoli k tanci a v nasi zrychlené a znavené
spole¢nosti obvykle nemame pro soustfedény poslech dostatek ¢asu.*

AS/CM: ,Za laxni pfistup spotrebitelll mohou média, ktera ve Francii
neplni Ulohu, kterou by pInit méla. Pokud se nesnazime v lidech vzbudit
zajem, nemuzeme se divit, Ze zajem neprojevuiji. Dnes ale podle mé tuto
vychovnou roli mizeme sehravat my sami. V&fim, Ze soucasny stav se
Zlepsi, Zze dojde ke zméné, a s touto nadgji také pracujeme.”

DOJMY

BiP_HOp: ,Vzdycky mé nejvic trapil sklon lidi, verejnosti jako celku,

k tomu slepé nasledovat modni viny a, kdyz uz zméni styl, k popirani toho,
co poslouchali predtim. Podle mé je to smésné, vzdyt rliznorodost preci
déla zivot krasnéjsim.“

List: ,,Nelibi se mi hvézdné manyry, domyslivost a pfehnané naroky
jistych elektronickych hudebnikd, ktefi jsou ochotni vystupovat v pod-
staté jen v galeriich sou¢asného uméni nebo sponzorovanych institu-
cich, ztraceji pojem o realité a utapi se v povrchnim svétactvi. Kromeé
toho také zpatec€nictvi a konzervatismus patrny u &asti scény improvizo-
vané hudby.”

Talitres: ,,Pristup urcitych labell (zejména majors), které se v médiich
ohani vyroky o ochran& umeélcl z ¢isté umeéleckych pohnutek a kterym
pfitom jde prakticky jen o komer¢ni Uspéch. Ta neupfimnost mi vadi.”

AS/CM: ,,Co se mi libi, nevim, ale Stve mé nedostatek svobody, skute¢-
nost, Ze hudbu ovlada zkorumpovany systém.*

Tanzprocesz: ,Vadi mi uniformita a omezovani se na urcity styl, nedo-
statek vyvoje v popové hudbé a neochota velkych firem jakkoli riskovat. Za
pozitivni povazuju rozsifeni pfistupu DIY, propagaci formatu cd-r, koproduk-
ce mezi malymi labely, zjednoduSeni komunikace pomoci internetu.

TIPY NA FRANCOUZSKE SCENE?

BiP_HOp: ,Labely Active Suspension a Ici d’ailleurs.”

List: ,,Zejména hudebnici z improvizaéni scény: Stéphane Rives (sopran
sax, Potlach), Matthieu Saladin (sax, klarinet, elektronika, L‘Innomable),
Quentin Dubost (kytara, Creative Sources), Christine a Sharif Sehnaoui
(sax, kytara, Al Maslakh), Otokan (elektronika, harfa, perkuse) a pak Colleen
(Leaf).”

Talitres: ,Dominique A, Thee, Stranded Horse (projekt Yanna
Tamboura / Encre).”

AS/CM: ,Kromé& umeélcl, se kterymi pracujeme, si vazim prace labell
jako Deco, Ruminance, Effervescence, Wwilko, Skipp nebo Herzfeld.“

Tanzprocesz: ,Marseilleskd scéna improvizovaného rocku (Placenta
Popeye, Black Gestapo), lyonska noise rock scéna (Duracell, Ma-
rypoppers, Chewbacca), noise z Mét (Ah Kraken, The Feeling Of Love),
garazovi freaks ze Strasburku (Crack Und Ultra Eczema, Biere, Junkie
Brewster)...“ | |
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| téma

Tak trochu Picasso...

Text: Petr Ferenc

...nebo ze rfetézu utrzeny Tom Waits postkolonialni Francie, do jehoz domovské Pafrize pronikaji orientalni viiné koreni, jimz bohaté zasypava

svij rachotici kaleidoskop brutalné rozstrihanych pohlednic? V kazdém pripadé obdivuhodny ,,samorost a jedna velka zahada.

Narodil se v Pafizi v roce 1947, hudebné je samoukem, zpivat se od svych
dvanacti let chodil ucit do vincenneského lesika a kromé neobycejnych
s6lovych alb je zaméstnan predevsim jako skladatel hudby pro divadlo a film.
Obc¢as néjaky i sam natoci nebo pocti svou hereckou Ucasti, jindy sochari.
Nema potrebu budovat kolem sebe mytus a pohybuje se spiSe v Ustrani.

Za cely Zivot poskytnul snad jediné obsahlejsi interview (v roce 1997 Davidu
Fenechovi; za preklad, z néjz cituiji, dékuji Janu Mouckovi), o zviditelfovani
své prace asi pfili§ nestoji, proto je do znaéné miry zahadnou figurou, ktera
napriklad nema vlastni internetové stranky. Pocet jeho desek jakoZz i rozsah
dalSich aktivit Ize jenom odhadovat. Jak se zda, natoCil koncem sedmdesa-
tych let Sest alb, pravdépodobné v poradi alespor ¢astecné zmiriovaném

v mém clanku. Pokud se tedy v reedici nebo pozdni premiéfe neobjevi dalsi...

Pro milovniky elektronickych kolazi, témef dadaistického humoru a zvuko-
vych podivnosti vSeho druhu je nové objevivsi se ikonou. Zasluhu na tom ma
italské vydavatelstvi Alga Marghen (aby toho nebylo malo, také nemaji www
stranky), které mu v reedicich vydalo dosud &tyfi alba a jemuz narusil poné-
kud akademickou edi¢ni koncepci berouci z archivi nové hudby, lettrismu,
videriského akcionismu atd.

IMPROMUZ

Hlavnim Tazartesovym nastrojem je neuveéritelné surovy zpév. V kombi-
naci s kolazemi nejraznéjsich hudeb, terénnich nahravek a jednoduchych
instrumentalnich partt tvofi zneklidriujici celek provokuijici svéhlavym
nedbanim nejen na pravidla kompozice, ale i na snahu vyklenout podma-
nivou atmosféru, veselou, ponurou, rytmicky svidnou, exotickou... Nebo
jinak — ve vysledku nalezneme vSechny, pospojované schvalné neumelymi
stfihy bourajicimi naznaky logického smeéfovani a hrajicimi s posluchaci na
neunavné kousavou slepou babu. Da se fici, Ze kromé hlasu jsou sklada-
telovym hlavnim néstrojem obrovské zahradnické nlzky, jimiz se s vervou
pousti do stfiha¢ské prace; ¢innosti, kterou vétsina hudebnikl i posluchaci
povazuje za jemnou az delikatni. Pro tvorbu, ktera se provokativné otira
o hranici komponované hudby, razi termin impromuz.

Zpocatku jsem nepredstiral, Ze délam néco, co by se pro zjednodu-
Seni dalo nazvat hudbou. A pro zjednoduseni fikam, Ze jsem hudebnik,
Jjinak bych se dostal do neuveéritelnych diskusi. A protoZe tomu tak je uz
tricet let, dalo by se fici, Ze je to moje praxe (ne prace, kterou predsta-
vuje prace na hudbé pro divadlo a film — pozn. pf). Na zacatku jsem si
nenarokoval, Ze délam hudbu: délal jsem véci, které mély byt spriznény
se zvuKy. Bylo to jako zapisovat nebo kreslit na pasek, nevim. Nazval
Jjsem to impromuz, protoZe bylo tfeba najit pojem pro produkt.

Kdyz David Fenech hleda kofeny podmanivosti Tazartesovy tvorby ve

zvlastnim vztahu mezi elektronickymi zvuky a velmi pfirozenym zvukem
hlasu, nebo mezi indickou zpévackou a cikanskymi sbory, které tvori
soucast jeho zajimaveého stylu, dostane se mu odpovédi: Nemohu to
vysvétlit. Nevim... jsem trochu Picassem hudby! Trochu domyslivé, ne?
Sleeve-note k jednodiskové reedici alb Diasporas a Tazartés mluvi jesté
o Cézannovi, nomadovi cestujicim vlastnim hrdlem, popové kapele i or-
chestru v jednom téle... Do haje s technokraty noise a puristy syntetické
kultury!, rozvasnil se autor poznamky André Glucksmann.
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MY PIJEME MECCA-COLU

Na debutovém albu Tazartes‘ Transports (vlastnim nékladem 1977, reedice
u Alga Marghen obsahuije dotacky z roku 1997) je jeho jezaty styl jesté tak
trochu v plenkach. Objevi se vSechny vySe uvedené kompozi¢né-aranzérské
zvlastnosti, nejostrejSi hrany jsou ale jesté decentné ohlazeny, pfimési elek-
troniky je naopak vice, nez tomu bude u pozdéjsich alb. Jedna se zejména
o automatického bubenika naprogramovaného ve stylu dfevniho orientalniho
diska a syntezator kouzlici pseudodechové harmonie podobné provenience
— bohuZzel nevim, jsou-li tyto pasaze pozdéjSimi dotackami — kdyz jsem pred
par lety prochazel parizskou ,arabskou Ctvrti“ mezi Montmartrem a Gare du
Nord, ovanula mé stejna atmosféra, jakou slySim z Transports. Kazdopadné
se tu nejednd o levnou nahrazku zivého zvuku (ktery by Tazartes dokazal
sVykrast“ mnohem presvédciveji), ale o poukaz na v§ezravost europopu,
ktery snadno ovladl, vstrebal a dokonale zpracoval kdejakou lokalni hudbu na
vychod od epicentra az k Pacifiku.

Ready-made pasaze jsou na Transports trochu tlumeny a ob¢as zaznivaji
jen decentné z pozadi. Tato tlumenost v kombinaci s Utrzky hlast a ob¢as-
nymi imitacemi gramofonové smycky je ve vysledku podobna zvuku, jimz
v soucasné dobé vladnou napriklad Andrewové McKenzie (neboli Hafler Trio)
a, v mensi mire, Liles. Tazartézovska zvukova neomalenost se vSak naplno
projevi az s nasledujicim albem. Patnact bezejmennych skladeb Transports
si pfehazuje motivy a je zakon¢eno mluvenou skladbou a capella, které do-
nekone¢na opakuje, Ze ,,vSechna zvifata maji osobnost” a tuto litanii proklada
Utrzky otazek typu ,,Pro¢ Blh miuvi anglicky ?“

Reedice alba navic obsahuje dvé kratké divadelni skladby pozdéjsiho
data — hustou pastu synthi-orientalniho bruceni — a decentni klavirni kou-
sek Elie, naznak uplné jiné, subtilni tvare divokého solitéra.
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MEZI ORIENTEM A FALSI

Album Diasporas z roku 1979 je oproti svému predchidci témér vyhradné
vokalni a skvéle ukazuje Tazartézovu razantni zpévackou techniku v primi-
tivisticky tesanych impromuz kompozicich. Zpévak Tazartés az bolestné
hrdelnim hlasem proniké& na samé dno moznosti chropotu &i kvazioriental-
niho meceni, irituje bezskrupul6znimi falSemi, paroduje Sansoniérsky patos,
zahustuje ,,nezpévackymi® ingrediencemi — sipanim, prudkym oddychovanim,
snad i davenim... sou€asna hvézda ,,jiného zpévu“ Phil Minton ze srovnani
s Tazartézem vychazi jako kostelni zpévacek, hlavni rozdil mezi obéma pany
je ale v pouziti hlasu v ramci kompozice. Zatimco Minton svij hlas pouziva
jako jeden z nastroju v jazzové orientovanych improvizacnich seskupenich,
Tazartées svUj infernalni fev na Diasporas vrstvi do mnoha stop, jejichz vysled-
ny dojem pfipomind snad pouze obraz delirantnich muezzint odhodivsich
v extazi veSkeré zabrany. Textl je malo, vétSinou Tazartés zpiva zvukoma-
lebnym ne-jazykem. Zpév je obcas elektronicky zpracovan, napfiklad ofezan
ekvalizérem nebo sestfihan do dlouho se opakujicich smycek, jiné stopy
hlasu jsou k nerozeznani od pouzitych terénnich nahravek (kfik ptakd apod.)
nebo jednoduchého doprovodu. O své zpévacké metodé a zajmu o jazyk
vCetné onomatopoie fika: Myslim, Ze ton je casti hudby a stejné tak i soucasti
jazyka. Je velmi vyznamny pro smysl sdélovaného. Lze vyslovit Upiné stejna
slova a dat jim opacny vyznam pravé pomoci ténu, jimz je vyslovime. Détem
na ténu zéleZi vice nez na slovech. Jazyk, ktery pouzivam, je v tomto smyslu
velmi détinsky, nebo spi§ détsky — klade vétsi duraz na tén nez na smysl slov.
[Ma tvorba] je skutecny Obraz svéta — lidl, kteri na sebe miuvi. A je to zaroveri
i Obraz naseho milostného vztahu k jinym. MdZeme byt prekvapeni a nékdy
i zarmouceni zjisténim, Ze nékoho zname celé roky a najednou zjistime, Ze mu
nerozumime... Stava se to kazdému a casto. Je to trochu smutné a zarover
zazracné. Stejné tak se stane, Ze nékoho potkate poprvé a nemate s nim
a priori nic spole¢ného, a kazda véta i kaZzdy pohled mohou byt vymluvné. To
meé oslovuje, tato univerzalni stranka veci.

Instrumentalni doprovod alba je tvofen nastroji vyluzujicimi na hranici
orientu a fale: harmoniem, skfipajicimi smycci a kvilejicimi dechy. Zvuk alba
tak misty docela pfipomina o témér dve dekady starsi hudebni pokusy malife
Jeana Dubuffeta (viz HV 3/06), touziciho dat vzniknout spontannimu hudebni-
mu art brut bez diktatu hudebni teorie a jediného spravného (tedy omezené-
ho) zpusobu ovladani instrumentu. Tazartes se tomuto oznaceni ale brani.

Nejdlraznéji znéji Diasporas prekvapivé v jednohlasé, v nejlepsim slova
smyslu dementni mantre Rien n‘est assez fort pour dire. Prekvapi dveé tissi
mista — decentni zavér skladby La fin de prologue, v niz se divoké vokaly
nahle zméni v obrazek francouzské distingvovanosti a pravovérny Sanson
Quasimodo Tango, ktery slozil a na klavir hraje znamy skladatel konkrétni
hudby Michel Chion.

Jako bonus je k reedici Diasporas pripojeno album s prostym nazvem
Tazartes, snad paté v diskografii a pdvodné vydané zac¢atkem osmde-
satych let, jak napovida ¢etné vyuziti sampleru, prehravajiciho hlasy
pozpatku, automatickych bicich a dalSich vymoZzenosti, které byly pocat-
kem osmé dekady novinkou. Je to asi Tazartésovo nejucesangjsi album
se skladbami na texty Mallarméa, Flauberta a Daumala. Nejzajimaveéji zni
osmiminutova ,,Elle eut des étouffement aux premiéres chaleurs quand les
poiriers fleurirent*, ktera se uprostred cesty od plsobivého dvojhlasu pres
bezstarostné prozpévovani k typickému tazartesovskému hlasovému furé-
re zlomi do kolaze operniho zpévu a manipulace s preskakujicimi deskami
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CHECK POINT CHARLIE

(s nahranym aplausem). Dvé pisné naproti tomu znéji jako nejisté karaoke
na pozadi neménného orientalniho rytmu, ktery je mnohem méné invencni
nez na Transports. Muzeme znovu zasnout nad skladatelovym zamérem

a domyslet si, Ze chtél tfeba vzdat hold banalité.

UPLNE ZMATENi SLUNCE

Budeme-li se od posledné jmenovaného alba pohybovat smérem do
minulosti, setkdame se s deskou Check Point Charlie (patrné 1980), Ctverici
dlouhych skladeb, kde Tazartés az na nékolikaminutovou vyjimku rezignuje na
svUj hlasovy projev a sklada dohromady pfibéhy na zpusob divadelnich her
— Utrzky francouzskych, anglickych, némeckych a ruskych dialogi a vmon-
tované hudebni ready mades vcetné odpudivé dechovky jsou pospojovany
syntezatorovymi pasazemi. OdtaZitost zde vitézi nad znepokojivosti.

O rok starsi Une éclipse totale de Soleil je naproti tomu tim nejsuro-
vejSim materialem, ktery Tazartés vydal, a spole€né s Diasporas ukazuje
nejvice z jeho hlasového projevu a hrubé kompozi¢ni techniky — v tomto
ohledu Diasporas dokonce prevysuje. Dvé Sestnactiminutove skladby
(v reedici doplnéné tretim, pétadvacetiminutovym dilem) jsou slozeny
z kfiklavych, uSirvoucich vokalnich extempore i primitivni rockové ufva-
nosti a dalSich ingredienci. Tyto prvky jsou komponovany tim nejjednodus-
§im myslitelnym zpusobem — misty zkratka jen razeny za sebe. Poslech

si s Tazartesovou hudbou mizeme udélat.
HAZENi LAHVi A LOV OZVEN

Dockame-li se dalSich Tazartésovych alb, bude to patrné pouze v pfipa-
dé reedice starsiho materialu. Vydavani novinek s volnou tvorbou a zastupy
pomnikl v podobé pocetné diskografie asi skladatelovu stylu nekonvenuiji.

Desky jsou pro me trochu jako lahev hozena do more. Je to dar vSem.
Prace, kterou udélate pri editaci disku, je skutecna prace, ktera se nemusi
nutné vyplatit. Doufam, Ze jednou se ztroci... ale je treba si pfiznat, Ze nejsem
tak rentabilni. Editovani, vyroba a distribuce desky... uz jsem to jednou
délal (nejspi$ prvni vydani Transports — pozn. pf) a nemam chut zacit znovu.
Nezajima mé to, nic mi to nepfinasi, je to jen dfina. Hudba, kterou délam, neni
Jjen hudba na deskach. Deska neni odména. Povolani, za které jsem placen, je
tvorit scénickou hudbu.

Podobné je tomu i s koncertni €innosti, jiz Tazarteés vyvijel pfedevSim po-
Catkem devadesatych let. Nemaje agenta, shanél si koncertni pfilezitosti sam
a vystupoval jako sélovy zp&vék s prednatoéenymi hudebnimi zaklady. Cast
publika jeho uspésna vystoupeni hodnotila Iépe nez alba, potize s technickou
proveditelnosti toho, co vytvarel doma s magnetofony, a téZkosti spojené
s naroc¢nosti organizace a realizace koncertu (v kombinaci s nijak oslnivym
finanénim efektem v porovnani s tvorbou scénické hudby) v§ak vedly k roz-
hodnuti vystupovat sporadicky nebo radéji viibec. Milovnikiim Tazartesovy
volné tvorby tedy nezbyva nez lovit u malych vydavatelstvi reedice starSich
praci a doufat, Ze se tfeba jesté néjaky zapomenuty skvost z jeskyné pariz-
ského bru€ouna znovu zaleskne na slunci.

To, co delam, je trochu jako pustit se do hledani né¢eho nedefinovatelné-
ho. Hloubite, abyste nalezli. MiZete hloubit, drtit prazdnotu, hloubit v prostoru,
hloubit do zemé, hloubit do nebe... Hloubit ve viastni hlavé a hledat nevim
co... a skoncit tim, Ze na néco narazite... Ja jsem nasel svou hudbu! | |

His Voice 05/2006 19

27.8.2006 16:55:06



Akéni hudba z Vand Oeuvre

Text: Petr Slaby

» 1y viny hudby, které Sly za sebou, potulujice se jeho minulosti, mluvily, jako by mohlo mluviti toto mésto...“

(zcela z kontextu vytrzena prvni ¢ast posledniho souvéti zromanu Andrého Malrauxe Nadéje)

Vydavatelstvi Vand ‘Oeuvre ma v$ak sviij jednoznaény kontext. Je bytostné spjato s organizaci Centre Culturel André Malraux sidlici ve Vandoeuvre-les-

-Nancy v severni Francii a diky tomu i s festivalem Musique Action (viz reportaz z leto$niho tfiadvacatého roéniku v minulém cisle His Voice). Rozmach

zaznamenalo predevsim v roce 1987, po zalozeni nahravaciho studia, v némz doposud vznikly vice nez dvé stovky nahravek renomovanych i za€inajicich

hudebnik z celého svéta. Podstatny je i fakt, Ze v jeho éele stoji vykonni muzikanti v ¢ele s kytaristou, neutuchajicim experimentatorem a hudebnim

objevitelem Dominiquem Répécaudem, ktery je schopen nejen davat prilezitost nezvyklym projektiim, ale i odhadovat potencial netusenych souvislosti.

ACTIONES

Jako prvni vlastovka se v roce 1985 objevilo LP Musique Action Internatio-
nale 85, které nejen mapovalo druhy ro¢nik zminované prehlidky, ale naznacilo
i dal$i smérovani nového labelu. Najdeme tu mezinarodni trio bubenikd Guigou
Chenevier — Rick Brown — Christian Marclay v magickém propletenci blan, ¢inell
a dalsich bicich nastrojd, sélové klavimi Sileni Keithe Tippetta i jeho duety s ky-
taristou Hansem Reichelem ¢&i parapubrockovou formaci Davida Thomase The
Pedestrians s baskytaristou Tonym Maimonem a henrycowisty Chrisem Cutle-
rem a Lindsay Cooper stejné jako témér kabaretni vystoupeni domécich Catalo-
gue za Ucasti kytaristy Jeana-Francoise Pauvrose. DalSi pocin jesté ve vinylové
formeé s prostym nazvem Concert Public pak predstavuje vystoupeni napristé
protagonistl firmy — saxofonistt Michela Donedy a Daunika Lazra a perkusisty
Lé Quan Ninha, ktefi si zde vedle vlastnich kompozic pohravaji i s folklérnimi
prvky. Mnohotvarnost festivalu dokumentuje predevsim soubor nahravek z let
1988-1992, ktery vySel u prilezitosti desatého vyro€i Musique Action a jehoz
doplikem je i kniha s bohatou fotodokumentaci. Kolekce za¢ina sonatou pro
klarinet od Johna Cage v podani Pierra-Stéphana Meugéa a pokracuje punkjaz-
zem kapely Carbon pod vedenim Elliotta Sharpa, zachycuje komorni akustické
dialogy (napriklad klarinetisty Louise Sclavise a pianisty Francoise Raulina nebo
Daunika Lazra a Joea McPheea) i noiserock kapely KRACKHOUSE, legracky
Alfreda 23 Hartha za asistence Ferdinanda Richarda a Petera Hollingera &i
bubenika a zpévaka Davida Mosse, ktery tu pfedvadi svérazné aranzma zname
skladby Delilah atd atd.

Jinou koncepci ma album Musique's Action 2, které prezentuje sedm vy-
raznych skladatel(i v fradoveé desetiminutovych kompozicich, jez maji vystihovat
tehdejsi hudebni sou¢asnost (vétsSina nahravek pochazi z roku 1995, vyjimkou
je jenom Scivolevole pianisty a organizatora italského avantgardniho festivalu
Angelica Massima Simoniniho, nato€ené na koncertu v Boloni o dva roky dfive).
Jim O'Rourke zde ve své skladbé Antithése pouziva jakéhosi klasicizujiciho
minimalismu, ktery pozvolna prechézi do parapomprockové kytarové exhibi-
ce, aby se v zavéru vSe propadlo do hudebni ¢erné diry a odplulo do bez€asi.
Daniel Koskowitz, vystupuijici Casto pod pseudonymem Jagger Naut, patfi také
ke stalicim Musique Action, kde mnohdy vytvari doprovod k riiznym divadel-
nim ¢i tane¢nim vystoupenim. Na kompilaci je zastoupen kusem Aerok, ktery
obsahuje pevnou rytmickou osu opentlenou rtiznymi ornamenty. Je to elektroni-
kou stfihly bigbit, kde se programovani misi s Zivymi nastroji. Koskowitz sam je
sice ,hlavni profesi“ bubenik, ale Zadny nastroj ¢i masinka mu neni cizi. Jenom
obcas propada prilisné monoténnosti a tehdy jej zcela nezachrani ani ty rizné
pentlicky. Naopak perkusista Lé Quan Ninh tu dokazuje svou skladatelskou
suverenitu, i kdyz se v opusu Not Want To Say Anything About FZ nechal inspi-
rovat Cageovou skladbou Not Want To Say Anything About Marcel. Le Quan
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dokaze vytvorit nejen fascinujici plochy za pomoci €inelll a dalSich perkusi, ale
dokaze své dilo povznést na jakousi symfonickou rovinu v tom nejlepSim slova
smyslu. Nevystavuje na odiv své bravurni hra¢ské schopnosti, ale vée podfizuje
mikro i makrostrukture dané kompozice. Vytvarnik a tviirce zvukovych instalaci
Frédéric Le Junter zase sézi spi§ na hudebni humor, coz plati i o Dominquovi
Petitgandovi a jeho osmidilné suiti¢ce, kde hojné vyuziva hlasy ¢lent své rodiny.
Zvlastni pozornost si ovSem zaslouzi predevsim Jérome Noetinger, ktery svou
zvukovou kolaz &i spiSe asamblaz Le fixe du risque vrstvi s neobycejnou naléha-
vosti a nezkrotnou vynalézavosti. Jednotlivé Casti jakoby misty hnéte, poté zase

emocemi nabité dilo. Pravé on je spojovacim mustkem k nasledujici kompilaci
No. 3, kde najdeme tentokrat devét cca sedmiminutovych subtilngjsich Utvart

v podani pozoruhodnych dvojic. Pravé Noetinger zde za pomoci obsluhovatele
elektromechanickych pristroju Christopha Cardoena predstavuie filigranskou
industrialni michanici, ktera se jmenuje pro zménu Le risque du fixe. Podobné
odlidsténou podobu ma i Dyspnée pro elektroniku a trubku Thierryho Madiota.
Nechybi tu ovSem ani melodram Les Fleurs tombent Lionela Marchettiho a Oli-
viera Capparose. Celkove je atmosféra vétSiny kompozic spiSe potemnéla nebo
prinejmensim zahloubana (nikoliv vSak do sebe zahledénad). Ur¢itou vyjimkou je
Portraits griffonnés sbératelky zvuku Carole Rieussec s nadhernym vokalem Ca-
therine Jauniaux, ktera pusobi jako hiicka, ale zaroveri ma neobycejné bohatou
strukturu a prinasi mnozstvi prekvapivych zlomd.

OBSCURITES

Cést produkce VandOeuvre by se dala zaradit mezi soudasnou vaznou
hudbu. Patti sem bezesporu profilové album Jeana-Christopha Feldhandlera
Obscurités, které bylo inspirovano texty Edmonda Jabése a Franze Kafky. Ty se
sice v dile pfimo nevyskytuiji, ale determinovaly jeho vznik. O libreto pak pozadal
Feldhandler reZiséra, dramatika a malife Marca Felda, ktery se zaobira pravé
propojenim rdznych druh uméni. Zakladni party byly napsany pro smyécové
kvarteto Rubin a operatora s pasky (a také vynalezce ¢i objevitele novych fono-
grafickych objekttl) Marca Pichelina. Vysledkem je ¢tyricetiminutové hudebné-
-dramatické dilo, které je putovanim zmucenou lidskou dusi, jakousi sebereflexi
jedince, na n&jz doléhaji tisnivé a zaroven snad i vzrusuijici vlivy. To vée umocriuje
prevazne Septany text a vnitini napéti, které vychazi z ,tyranych® strun.

SIC neboli Situation Interprétes et Compositeurs je repertoarové téleso,
transformuijici se dle potreby skladeb, které vybirda umélecky $éf souboru Fran-
coise Rivalland z ,klasiky“ dvacatého stoleti i zbrusu novych pocinu. Na albu
pojmenovaném prijmenimi péti skladatelt tak nalezneme miniaturni aforismy
pro housle a cymbal Gyérgye Kurtédga z poc¢atku Sedesatych let minulého
stoleti, 0 vice nez deset let mladsi , krystalické” trio pro smyc€ce Dioptase z pera
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Yoshihisy Tairy, inspirované strukturou tohoto polodrahokamu, ¢i se zamlkami

si pohravajici kompozici Jorga Birkenkottera ...Kaum einen Hauch pro klarinet,
violoncello a piano z roku 1988. Mezi novinkami (CD vyslo v roce 1992) je pak
Air Philippa Lerouxe, $ité pfimo na miru klarinetistovi Sergeovi Davalovi a Rival-
landovi, ktery zde obsluhuje marimbu a vibrafon, a suita o péti minivétach pro
flétny, klarinety, violoncello, kytaru a perkuse Schémes od Bruna Ginera. Pro SIC
je charakteristické, Ze se snazi byt (pokud je to mozné) v co nejuzsim kontaktu
se skladateli a proniknout hluboko do jejich mysli. Nebyt obycejnymi otrockymi
interprety, ale opravdovymi zprostfedkovateli mezi autorem a posluchacem.

Pod znackou Kristoff K. Roll se skryva jiz zmifiovana Carole Rieussec a Jean-
-Christophe Camps, tvarci konkrétni hudby neboli takzvanych acousmatiques.
Na jejich cyklu Variations se podili také Daunik Lazro, ktery zde do ,,déje”
vstupuje improvizacemi na barytonsaxofon. Ve Variation 5 tvori nedilnou sou¢éast
i party smy¢cového tria. Je to vlastné uréita road music, mapuiici vylety umélct
do zapadni Afriky, a zaroven i skryta politicka proklamace, reflektujici postaveni
Afri¢ant ve Francii.

HIlukové eskapady Martina Tétreaulta a Xaviera Charlese na opusu MXCT
jsou jakousi atomizovanou studii zvukovych vin &i bodl v abstraktnim prostoru,
ktera se od kratsSich kouskl sbiha v centralni dvacetiminutové kompozici Le ce-
rveau a pak se opét stépi az do ,,olejnatého” zavéru. Podobné abstraktni je i CD
&UN dvojice Olivier Benoit a Jean-Luc Guionnet. Misto preparovanych objekt,
vibraci a desek zde vSak hraji skute¢né nastroje — elektricka kytara a altsaxofon.
Diky tomu je vysledek méné prostorovy a homogenni, ale rozviji se spiSe ve
zméti silo€ar v bilém vakuu. Obcas to probiha formou toku, ob¢as se v&e zastavi
a zaCne jakoby preslapovat na misté. Chvilemi rozezname jasné zvuk danych
instrumentd, jindy zase dostavaji méné konkrétni rozmér. Pianistka Sophie Agnel
preparace a hra uvniti nastroje dokazi skvéle modulovat naladu probihajiciho
dila. Tady opét zabodoval zvukovy mistr studia CCAM Francois Dietz, ktery je
ostatné podepsan pod drtivou vétsinou nahravek firmy.

HUMOURESQUES

V katalogu labelu jsou vSak i veselejsi tituly, mezi néz patti zejména Slide
od Dominiqua Grimauda, kde navic najdeme vykvét muzikantd z daného
okruhu. Koncept vychazi opét z vytvarné pojatého predstaveni z Musique
Action z roku 1998. Neni to ovSem Zadna juchavost, ale podprahovy humor
plny jemnouckych Spilct. Grimaud zde exceluje ve hfe na fadu mnohdy téz-
ko definovatelnych nastrojl (co se asi skryva za terminem guitare electrique
avec tube?). Hned Uvodni skladba Mee-Yah-Chah s vyraznou a naddle vSu-
dypfitomnou steel kytarou ur€uje, Ze tady mame co do ¢inéni s nevSednim
pojetim blues. Ze by to tedy vlastné bylo smutné? Ale ne. Kytarovy hfmot
Dominiqua Répécauda, aerovzdechy Michela Donedy, recyklované desky
Jacquese Debouta ¢i hojné vyuzivané téreminy pfedevsim v rezii Laurenta
Dailleaua a v neposledni radé akordeon Pascala Comeladea a perkusivni
i nonperkusivni vstupy Guigoua Cheneviera jsou prosté branou do ocisténi.
A na tom nic nezméni ani dvé ponékud hororové pojaté parafraze starych
americkych blues. A obc¢as tu zpivaji i ptacci.

Opravdovym zasahem na branici je v§ak album Body Parts dvojice Guigou
Chenevier (drive téz Etron Fou Le Loublan a nyni mj. Volapiik) a Nick Didkovsky
(8éf a kytarista americké uderky Doctor Nerve i ,,vazny“ skladatel pro Bang On
A Can All Stars). Po sérii protoplasmatickych punkovych atakl se zde setkate se
zvonkohrou a saxofonovymi breaky v ehibici Bellinnommable, abyste se najed-
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nou ocitli tvari v tvar regulérnimu heavymetalovému songu The Man Who Hate
Pets ¢i miniatufe One Wooden Leg ve stylu Zornovych Naked City. Ale poté se
na vas navali industrialismus Soft Loud a mozek vam peékné provétra nasledujici

S relativné jemnéjsimi polohami se mlzete setkat na albu Pierra Bertheta
a Fréderica Le Juntera, které by se dalo z jistého odstupu charakterizovat
jako prunik ranych Einstlirzende Neubauten s francouzskym Sansonem.
Podstatné vSak je, Ze oba umélci ve druhé ¢asti pfedstavuiji i svou zcela
jinou podobu jako autofi zvukovych instalaci, které maiji i své dané grafické
partitury. Zpévak a perkusista Benat Achiary, znamy napfiklad i ze spolupra-
ce s Répécaudovym power-triem Etage 34, zafazuje Sanson do jazzového
kontextu, €emuz notné napomahaji i jeho spoluhraci — kontrabasista Kent
Carter a bubenik David Holmes. Jeho skucivé promluvy i polozpévy evokuji
misty Phila Mintona.

Opravdovou tfeSinkou na dortu je raritni (v limitovaném nakladu 1000
kus), u prilezitosti 23. ro¢niku Musique Action vydané EP Pascala Comeladea
Stranger In Paradigm, kde se setkdme se skute¢né neotrelymi cover-verzemi
Ramones, Gun Club, Chucka Berryho ¢i Lords Of The New Church.

QUATUORES

Zcela specifickou kapitolu v arzenalu firmy Vandouevre predstavuiji nejriiz-
ngjsi kvarteta, prevazné vystfizena labelu pfimo na miru. Quator Helios na svém
bezejmenném albu predstavuje dokonalou syntézu polyinstrumentalni tvorby,
kde je kladen dliraz na perkuse i pocitacové triky. Otvira ho Feldhadlerova
skladba D une Lumiére pro piano, elektrickou kytaru, melodiku, perkuse a dalsi.
Naprostou Spickou je ovSem tfivéta kompozice dalsiho zd¢astnéného Lé Quan
Ninha Oscille, dle popisku urc¢ena pro ¢tyri kameny, Etyri blesky a pocitag, ale
ve skutecnosti pracuijici s vokalnimi ekvilibristikami a vyraznymi dynamickymi
proménami.

Le Quan se podili i na CD Les diseurs de musique, kde je hlavni postavou
basnik a zpévak Serge Pey a saxofonovymi laufy v&e doplfiuji Daunik Lazro
a Michel Doneda. Ti nechybi ani na projektu Aerolithes, kde sestavu dotvari
houslista Michael Nick a violoncellista Laurent Hoevernaes. Obé improvizo-
vana dila maji v sobé adekvatni nervnost, ktera muze nezkuseného poslu-
chace zaskocit. Hlas Serge Peya je sice zejména pro nefranstinare ponékud
mdly, ale ma v sobé jistou naléhavost. Aerolithes naopak v Cisté instrumen-
které usti do antikatarze, zanechava vSak v posluchaci hluboky dojem.

Nejnovéjsi pociny vydavatelstvi Vandouevre predstavuje CD souboru Wiwili,
kde pusobi kytaristé Hervé Gudin a Jean-Sébastien Mariage, bubenik Michel
Deltruc a opét elektronicky mag Xavier Charles. Tady najdeme uz podle nazvu
svétovych souradnic spiSe ambientni hudbu s rockovymi prvky. Je to setkani
frippoenovskych seanci s motorheadovskou kadenci. Jednotlivé polohy stoji
vedle sebe nebo se misi a zaroven doplriuiji.

Projekt REKMAZLADZEP v sobé nese tajemstvi, které kulminuje v pasazich,
kde Thierry Madiot hraje na bastrombén. Pozadu vSak nezUstava ani Lazro se
svou barytonkou a Répécaud na elektickou kytaru ani Camel Zerki na elektoa-
kustickou kytaru. Skvéla prezentace postpostmoderni hudby ve vSech smérech.
Avantgarda propismenkovana napred i pozpatku. Freejazz nové doby prolnuty
se zkuSenostmi z bigbitového hrani a navic dokonaly esprit nového tisicileti.

www.centremalraux.com
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Spektralni hudba

Text: Miroslav Pudlak

Pojem spektralni hudba jsme v nasem ¢asopise zminovali jiz nékolikrat a nyni je na ¢ase jej stru¢né vysvétlit. Spektralni hudba (spektralismus)
je skladebny smér ve vazné hudbé vznikly ve Francii na po¢atku 80. let, ktery ma dodnes nemaly vliv na podobu tvorby zejména v této zemi.
Ale zaénéme trochu ze Siroka.

Francouzska soudoba vazna hudba byla od 50. let prodchnuta duchem avantgardy, ktera byla tehdy spojovana s pojmem serialismus a jinymi
skladebné technickymi vydobytky tzv. Nové hudby. K prosazeni tohoto typu hudebni avantgardy zasadné prispél Pierre Boulez, ktery tehdy
zalozil koncertni spoleénost a soubor Domaine musical a vydobyl si jako skladatel i jako organizator hudebniho Zivota zcela centralni postave-
ni. Kult Bouleze mél pro formovani francouzské hudby klicovou roli i v dalSich desetiletich. Jeho radikalni nazory, jeho estetiku ani jeho tvorbu
neslo nijak obejit; mladsi generace skladateld se vzdy vii¢i nému néjak vymezovaly. Boulez byl i silnou osobnosti s vlivnymi kontakty a schop-
nosti ovlivnit rozhodovani politik(. Kdyz se za prezidenta Pompidoua stavéla galerie moderniho uméni Centre Pompidou (Beaubourg), bylo
rozhodnuto, Ze v jeho tésném sousedstvi v podzemi vznikne nejvétsi centrum pro vyzkum a tvorbu v oblasti hudby na svété — IRCAM (L’Institut

de Recherche et Coordination Acoustique/Musique). Jak jinak, nez pod Boulezovym vedenim. Byl to projekt, ktery svym ambiciéznim posla-

nim i investovanymi prostredky nadlouho predcil podobna centra pri americkych univerzitach.

Od roku 1977 v utrobach IRCAMu vznikaly rizné projekty spojujici
vyzkum v oboru hudebni akustiky, analyzy a syntézy zvuku a kompo-
zice s vyuzitim pocitace (computer assisted composition). Ideou bylo
privést k tésné spolupraci védce a skladatele — tudy by se méla v bu-
doucnu hudba ubirat vpred podle Boulezovy vize. Vybrani skladatelé
byli pfijimani na ro¢ni i delsi staze v IRCAMu, v jejichz ramci se méli
podilet na nékterém z vyzkumnych projektt a poznatky uplatnit ve
svych skladbach, at uz elektronickych, instrumentalnich, nebo kom-
binovanych, které rovnéz vznikaly v laboratorich IRCAMu.

A pravé v liné IRCAMu vznikla prvni vyrazné alternativa vaci
Boulezovskému serialismu. Mladi skladatelé Tristan Murail
(1947) a Gérard Grisey (1946 —1998), pouceni hudebni akusti-
kou a psychologii pfisli s kritikou tradi¢ni skladatelské praxe, kdy
hudba je jakoby skladana z prefabrikovanych kostek vnucenych
skladatelim konvenéni notaci, ale i konvenénimi kategoriemi
hudebniho mysleni, jako jsou nekone¢né permutace dvanacti ténd
temperovaného systému. Misto toho chtéli pracovat se znég&jicim
zvukem pfi poznani jeho fyzikalnich zakonitosti. Misto ,kompozice
s notami” se zajimali spiSe o nestabilni zvuky proménlivé v Case,
prechody mezi témbrem a hamonii, rytmem a frekvenci, rytmem
a intenzitou (to v8e zname ze zkus$enosti s elektronickou hudbou)
a pro tento material teprve hledali vhodnou notaci. Odmitali tem-
perovany systém jako nepfirozeny, stejné jako mikrointervalové
systémy Ci utopické snahy o ,,Cisté” ladéni. Jejich koncepce se
opirala o souzvukovy systém, ktery Ize odpozorovat pfimo z pfiro-
dy: tim je tonové spektrum — svrchni a spodni parcialni
tény zaznivajici sou€asné se zékladnim ténem a tvofici jeho barvu
a ,obalku“ (envelope), tj. promény ténového spektra v ¢ase.

V tomto duchu oba skladatelé vystoupili s pfednaskami na kur-
zech v Darmstadtu jiz v letech 1980 a 1982 a prezentovali tam sva
prvni dila nového sméru. Kromé vlastni tvorby upozornovali také na
své ,predchidce”, jakym byl napfiklad Ital Giacinto Scelsi, do té
doby neznamy autor, ktery se intuitivné a bez technickych pomucek
pokous$el o néco podobného. Skladatelé této skupiny (kromé dvou jiz
zminénych je$té Hugues Dufourt, Roger Tessier a Michaél Lévinas)
se sdruzili kolem souboru I’ltinéraire, specializovaného na jejich a po-
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dobnou hudbu. A mohli bychom jmenovat dalsi, ktefi se prikopnicky
zabyvali touto metodou, napt. Marco Stroppa a Horatiu Radulescu.

Pojem ,;spektralni hudba®, ze kterého se pozdéji stala publicisticka
nalepka pro celou skupinu skladatelt, pouzil poprvé Hugues Dufourt.
Tento pojem vSak odrézi jen jeden z mnoha technickych aspektt
jejich tvorby — totiz zajem o analyzu ténového spektra a jeho zpétnou
syntézu.

ANATOMIE ZVUKU

O co jde? Kazdy hudebnik vi, co jsou alikvétni tony — vyssi téony
zaznivajici (slabé) soucasné se zakladnim znénicim ténem a tvorici
jeho barvu. Intervaly mezi nimi se zmensuji smérem nahoru (okta-
va, kvinta, kvarta, velka tercie, mala tercie, mensi mala tercie, vétsi
a mensi velka sekunda atd.; jejich pfesna velikost se kromé oktavy
lisi od intervall v bézné pouzivaném temperovaného ladéni). Frek-
vence jednotlivych alikvétnich tonl (parcial) vypoéteme jednoduse
pri¢itanim frekvence zékladniho ténu (c): 2¢, 3c, 4c, 5¢, 6¢, 7c...
atd. Napriklad spektrum ténu a’ (440 Hz) vypada takto: 440 Hz, 880
Hz, 1320 Hz, 1760 Hz, 2200, atd. (pfic¢itame vzdy 440 - ¢im vyse,
tim tento rozdil tvori mensi hudebni interval). To je nejjednodussi
pripad toho, ¢emu fikame harmonické spektrum. Barva tonu ovSem
zavisi také na tom, které parcialy jsou ve zvuku zvyraznény a které
potlaceny (napfiklad ve zvuku klarinetu znéji jen liché apod.; spektra
realnych hudebnich nastrojl jsou téz vzdy ponékud ,rozladéna“ vuci
uvedenému teoretickému idealu).

Takové harmonické spektrum si dnes kazdy muze sestavit sdm na
svém domacim syntetizéru pridavanim téchto svrchnich ténl (aditivni
syntéza) a ménit tak barvu zvuku. (Néco podobného objevili jiz pred
slozitéjSi ténova spektra jiného typu, tzv. inharmonicka, vznikajici pfi
modulaci frekvenci. Oproti harmonickému spektru jsou v nich parci-
alni tény jakoby roztazeny, nebo stlaceny, pricemz se také zmensuiji
smérem nahoru v pravidelném poméru. (Napfiklad misto oktavy
zacCina spektrum tfeba septimou, dalSi interval bude mensi nez kvinta
atd.) Zkoumani inharmonickych spekter pokro¢ilo zejména v 70.
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letech, kdy byla objevena digitalni syntéza zvuku na bazi frekvenéni
modulace a jeji vysledky byly hned Siroce vyuzity ve vyrobé nastrojd,
(jako napriklad tehdy popularni syntezator Yamaha DX7).
Inharmonicka spektra jsou zvuky, které dobre zname ze zkuse-
nosti (ze zvuku nékterych bicich nastrojd, jako zvony, gongy, a do
znacné miry je tim charakteristickd i tfeba barva klaviru). A¢koli
mohou byt velmi disonantni, vnimame je jako néco pfirozeného.
Vznikaji tehdy, kdyz se ke kmitam zvuciciho télesa primichaji
pricné kmity, které se neprojevuji jako druhy tén, ale které svou
frekvenci ,moduluji” znéjici tén. Mizeme si predstavit predmét,
jako je tfeba duté kovova ty¢ vibrujici kolmo ke své délce. Ty¢
se ale zarovern smrstuje a roztahuje také podélné — tzn. je chvili
delsi, chvili kratsi, ¢imz je zplsobeno, Ze znéjici frekvence neni
stabilni, ale osciluje kolem stfedu. Tato oscilace je vSak tak rychla,
Ze uz ji nevnimame jako né&jaké vibrato. Akustickym vysledkem je
zménéna barva zvuku, kdy spektrum tvofi parcidly vzdalené od
sebe opét o stejné rozdily frekvenci, ale tento rozdil ma tentokrat
hodnotu nikoli nosné, nybrz modulujici frekvence. Napfriklad bude-
me-li modulovat tén a’ (440 Hz) ténem gis’ (415,3 Hz), budeme pro
vypocteni parcial pri¢itat 415,3 Hz. Svrchni ¢ast spektra potom
vypada takto: 440 Hz, 855,3 Hz, 1270,6 Hz, 1685,9 Hz, 2101,2
Hz atd. Zajimavé je, ze budeme-li modulujici frekvenci od nosné
také odecitat, vypocteme jesté k tomu spodni parcidly — tény které
skutec¢né zaznivaji pod zakladnim ténem.

0D FYZIKY K HUDBE

Studiem spekter, empirickym (pomoci spektrograft) i matematic-
kym, se IRCAM mimo jiné zabyval jiz od svého otevieni v roce 1977.
V jeho laboratofich pracovali i Murail a Grisey, kteri premysleli, jak by
se tyto poznatky daly uplatnit nejen v elektronické, ale také v instru-
mentalni hudbé.

Nazornym prikladem takového uplatnéni je jedna z typickych skla-
deb z pocatkd tohoto sméru: Gondwana pro velky orchestr, jejimz
autorem je Tristan Murail. Skladatel vySel ze svych zkuSenosti se
spektralni analyzou témbru (barvy) nastroju, z ni odvodil zakonitost
pro stavbu urcitého typu inharmonickych spekter a ty se rozhodl po-
uzit jako harmonickiy material v orchestralnim dile. Hned na zac¢atku
slySime v orchestru velmi komplexni akord, ktery je vlastné imitaci
zvuku kostelniho zvonu.

Zrekonstruujme postup, jakym byl tento zvuk ziskan. Nosnou
frekvenci necht je g1 = 392Hz, modulujici frekvenci gis malé = 207,65
Hz. Jak bylo fe¢eno, svrchni parcialy (H1, H2, H3...) vypocteme od

voice05-T02.indd 23

souéasna kompozice |

nosné frekvence (HO) pri¢itanim hodnoty modulujici frekvence, spod-
ni parcialy pak ode¢itanim.

HO = 392 Hz (nosna frekvence)

svrchni parcialy:

H1 =392 + (207,65 x 1)
H2 = 392 + (207,65 x 2)
H3 = 392 + (207,65 x 3)
atd.

spodni parcialy:

H-1 =392 - (207,65 x 1)

H-2 = 392 - (207,65 x 2)

H-3 = 392 - (207,65 x 3)

atd.

Kdyz se u vypoctu spodnich parcial dostaneme do zapornych
¢isel, zménime je jednoduse na kladnd a pokrac¢ujeme dal. Zaporné
hodnoty frekvenci se jakoby ,,odrazeji“ od nuly a misi se do kladné
casti spektra.

Ziskané frekvence potom zbyva prevést do not s aproximaci ke
Ctvrttdondam. K tomu pouzijeme tabulku frekvenci temperovaného
ladéni.

H1 = 599,65 - d2+

H2 = 807,30 - g2+

H3 = 1014,95 - h2+

H4 = 1222,60 - d3+

H5 = 1430,25 - f3+

H6 = 1637,90 - gis3

H7 = 1845,55 - ais3

H8 = 2053,20 - h3+

H9 = 2260,85 - cis4+

(+ znamend zvyseni o ¢tvrttén):

H-1 = 184,35 - fis

H-2 = 23,30 - (Fis subkontra)
H-3 = 230,95 - ais

H-4 = 438,60 - at

H-5 = 646,25 - dis3+

H-6 = 853,90 - gis2+

H-7 = 1061,55 - c3

H-8 = 1269,20 - dis3+

H-9 = 1476,85 - fis3

Tento souzvuk je jesté treba vybavit dynamikou. Smérem od
zakladniho ténu byvaji parcialy zpravidla slabsi, ale dynamic-
Baselovy funkce (chceme-li jit az tak daleko). Navic vime z prosté
zkuSenosti, poslouchame-li velice pozorné napfiklad zvuk do-
znivajiciho zvonu, ze v ném nékteré formanty (oblasti spektra) ze
zvuku vyénivaji nebo doznivaji pomaleji nez jiné, nebo dokonce,
ze se nékteré zvyrazni az dodatecné. Vysledny akord je v partitu-
fe Gondwany skute¢né opatien ,komplexni spektralni obalkou”,
ktera imituje uder a rezonanci zvonu. Orchestrace tohoto souzvu-
ku je v souladu s amplitudovym obrazem spektra — silngj$i a ba-
revné vyraznéjsi nastroje hraji ty nejvice “vyc€nivajici” formantové
tény spektra zvonu, slabsim nastrojum jsou svéreny ostatni tony,
dynamické poméry nastroji jsou peclivé odmérovany. Hudba
Gondwany potom bezprostfedné pokracuje promé&nami vraceji-
ciho se akordu s tim, Ze se méni pomér jeho nosné a modulujici
frekvence.
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Efekt, kterého by bylo mozné dosahnout i elektronickou syntézou, tralniho” skladebného materialu jsou nestabilni zvuky proménlivé
je zde prepsan do zvuku orchestru, coz mu dodava zcela ne¢ekanou v Case (vyjadritelné ¢asto formou algoritmu): napfiklad metamorfézy
zajimavost a pUsobivost. Na prvni pohled nés pfi tom napadne néko-  jednoho spektra v jiné; spektra se mohou rlizné prolinat, zaznivat

lik problémU. Prvnim je jisté ona velice hruba aproximace presnych soucasné, prechazet do jiného typu souzvukui apod. Lze z nich také
frekvenci k pfibliznym &tvrtténim. Nezaujaty poslech nas vSak vyve- odvodit $kaly a uplatnit je horizontalné v melodické lince.
de z pochybnosti — iluze je dokonald. Nase ucho vyladuje intonaéni S prikladem horizontalniho uplatnéni spektralni skaly se setka-
nepresnosti posloucha-li srozumitelny utvar, jakym je i komponovany  me ve skladbé Treize couleurs du soleil couchant T. Muraila nebo
témbr. Dal$im problémem je také miseni vlastnich témbru jednotli- v Griseyovych Partiels. Najdeme tam postupy odpovidajici schematu
vych nastroju do spektra nebo nepresnost poméru amplitud. Tyto tohoto typu: Zakladni tén (a) necha rozeznit své harmonické spekt-
naroky na absolutni Sistotu nas v8ak mohou privést jediné zpatky rum. Jeden z jeho alikvotl (b) prevzaty napfiklad jinym nastrojem, ze
ke chladné sterilité elektroakustického studia, odkud se spektralni sebe vyda svUj viastni alikvotni tén (c). Ten a jiny alikvot prvniho ténu
hudba jiz jednou odpoutala. (d) na sebe vzajembé reaguiji jako pri frekvenéni modulaci a zplodi
Uvodni gast Gondwany je pregnantni vyjadreni toho, co nova tak svrchni (aditivni) tén (e) a spodni (diferen¢ni) ton (f). Posledni tén
metoda dokaze, ale zdaleka to neni jediny zpusob, jakym je v této se stane bazi nového spektra a proces mlze s obménami pokraco-
i v dalSich skladbach zminénych autorl pracovano. Spektrum neni vat. Schema se da obohatit i o vyuziti tzv. ,multifonikd” dechovych
jen materidlem, ale je predevsim modelem pro novou koncepci zvu- nastroju schopnych vyloudit se zvlastnimi prstoklady slozité inharmo-
kového materidlu hudby. Zjednodusené receno, zakladem struktu- nické vicezvuky.

rovani ténového prostoru neni déleni oktav na stejné velké intervaly,
ale déleni celého prostoru na rastr ziskany pric¢itanim stejné velkych ZVUK JAKO ZDROJ FORMY
hodnot frekvenci — intervaly se zmensuji smérem nahoru, podobné

jak je tomu v ténovém spektru. Spektralni metodé jsou Murail a Grisey vérni také v pojeti hudeb-
Na zakladé znalosti rlznych druht spekter (spektra harmonic- niho ¢asu. Nelinearni typ organizace, poznany v usporadani spekter,

k& — inharmonicka, linearni — nelinearni (napf. rozdily frekvenci se totiz Ize aplikovat i na ténové délky. Permanentni zrychlovani nebo

zmensuiji), realnd — teoreticka atd.) a jejich vlastnosti je mozné si zpomalovani rytmického pulsu je pro hudbu obou autort velmi

vypracovat bohatou paletu kompozi¢nich nastrojl. Spektra Ize upra-  typické. Pfitom je takrka pravidlem, Ze zrychleni probiha nikoli linear-
vovat filtrovanim (omezenim nékteré frekvenéni oblasti), zvyraznénim né, ale obvykle exponencialni nebo logaritmickou funkci. V tvorbé
formant, selekci nékterych ténd apod. Dulezitou soucasti ,,spek- T. Muraila hraje dulezitou roli zejména logaritmické zrychleni, které,
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jak ukazuji experimenty, se nejvice blizi zrychleni, jaké hudebnik
spontanné vyprodukuje a poslucha¢ vnima jako ,,pravidelné”. Tempo
ma, na rozdil od vétsiny partitur serialni hudby, dilezitou formotvor-
nou roli. Pro jeho znovuzavedeni jako vnimatelné dimenze hudby,

a aby se pfitom vyhnul motorickému rytmu, voli napriklad Gérard
Grisey ve své skladbé Tempus ex machina pro bici nastroje zrychleni
v roviné jakéhosi makrotempa: vyrazna hudebni gesta, dynamicke
viny, se vynoruji po delSich ¢asovych intervalech, které se postupné
zkracuji nebo prodluzuiji.

Zrychleni je i jednim z prostredku, které napomahaji k vytvareni
komplexnich hudebnich procest. V Murailovych Ethers probé&hne
nékolikrat proces zrychleni, ktery prinese jakoby novou kvalitu (z vra-
cejicich se vin se postupné stanou repetované udery, z téch vibrujici
tremolo). Jinde nam zase zpomalovani pripomene jakoby zvétSovani
detailt pod mikroskopem - z repetovanych drobnych utvart se zpo-
malenim stavaji delsi struktury, které odhaluji své vnitini detaily (jako
pri simulaci fraktal) apod.

Hudba T. Muraila a G. Griseye je hudbou odvijejicich se evolu¢-
nich procesu, které se neukryvaji pouze ve spleti not v partiture, ale
jsou bezprostfedné vnimatelné sluchem. Typické jsou pro né jakési
viny, z nichz kazda odhali néjakou zménu, pomalé prelévani zvuku;
meénici se rytmicka hustota, ktera vytvari novou kvalitu; postupné
(procesualni) prechazeni z jednoho stavu hudby do druhého. V po-
zadi nékterych procesualnich postupt neni tézké rozpoznat modely
z elektronické hudby (napfiklad imitace smyc¢ky se zpétnou vazbou
v Murailové skladbé Mémoire/Erosion). Definovani formy jako trans-
parentniho a postupného procesu, provazejici tuto estetiku, nam
pripomene paralelni nazory Steva Reicha — i Murail hovofi o procesu,
ktery se odviji pouze z vlastnich zdroju. Ve skute¢nosti se vSak Murail
(na rozdil od Reicha) vyhyba vS§emu, co by pusobilo pfilis mechanic-
ky. Do hry zapojuje i ur€itou nahodilost, jejimZ ucelem je mechanic-
nost procesu ,,zlidstit”.

Velka pozornost je vénovana otazce pUsobeni téchto procesu.
Grisey ve svych Uvahach pracuje s pojmy jako ,posluchaésky ¢as”,
»,mira predvidatelnosti”. Z teorie percepce si prizplsobuje pro svou
tvorbu pojem slozitosti a zavadi kategorie kompozi¢nich postupu ve
Skale od rfadu k chaosu (od urcité miry slozitosti vnimame struktu-
rovanost jako chaos). Nejblize fadu je periodicita, kde je absolutni
predvidatelnost pokracovani, nejblize chaosu je staticka, rytmicky
diskontinudlni faktura, kde je predvidatelnost nulova.

Od spektra pres nelinearni pojeti ¢asu jsme se dostali az k formé.
Ostatné pokus o odvozeni formalnich principl ze stavby spektra
a extrapolace spektralniho usporadani do v8ech parametrd hudby,
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jinymi slovy provazanost vSech slozek mikro- a makro-formy, je
proklamovanym zamérem obou autoru. To je v jistém smyslu sblizuje
s jinak tolik zatracovanym serialismem. AvSak to, ¢im se odliSuiji,
opravinuje bezesporu k tomu, abychom hovofili o malém prevratu,
ktery se zacatkem 80. let ve Francii jejich zasluhou odehral. Pfedné
se zacalo hovofit o skladbé vice v souvislosti se zvukem a jeho vni-
manim — krasopisné partitury plné ,struktur”, ur€ené pro skladatelské
soutéze, vystfidala hudba koncipovana jako znéjici. Novy obsah
dostal i vztah kompozice a védy. Véda jiz nevytvari samoucelnou
ozdobu, ani se neuplatriuje v roviné pseudovédecké slovni mlhy, zda-
vodnujici napfiklad nahodné postupy apod. Symbiéza akustiky, teorie
percepce, informatiky a tvorby ma v tomto pripadé zcela organicky

a seridzni charakter. Setkavame se tu s pozitivni koncepci komuni-
kace s posluchacem, ktera ovSem nema podbizivy ani zpate€nicky
charakter (tato hudba posluchace nehladi prijemnymi souzvuky &i
prostoduchostmi, ani neparazituje na hudebnich jazycich minulosti).
Hudba ma byt transparentni, procesy v ni bezezbytku vnimatelné,
zaroven se vSak neopousti pozadavek modernosti a vicevrstevného
hudebniho sdéleni.

Spektralni hudba byla zatim asi posledni revoluci ,modernistické-
ho” typu v hudbé. Na rozdil od v8ech ,neo” styld, syntéz a simplifi-
kaci byla totiz v pravém slova smyslu progresivni. Svévole skladatele
ve vytvareni komplikovanych kompozi¢nich systému byla podrobena
kritice, avSak méla byt nahrazena nikoli navratem k né&jaké tradici, ale
odhalovanim jakoby preexistujici strukturovanosti materialu v jeho
fyzikalni, ,,pfirodni” podobé. | |

Doporuceny poslech

Tristan Murail
Gondwana - Désintégrations - Time and Again
Montaigne / Naive MO 782175

Mémoire/Erosion
Accord 465 900-2

Treize Couleurs du Soleil Couchant - Bois Flotté
Winter Fragments
Accord 472 511-2

Gérard Grisey
Talea, Prologue, Anubis, Nout, Jour, Contre-jour

Accord 201 952

Dérives, Partiels
Erato STU 71157

Modulations
Erato ECD 88263
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Erik Satie na obraze Ramona Casase

Divoka ovce v ulicich Parize

Text: Jaroslav Stastny

Jestli jsem Francouz?... No ovSem, Ze jsem! ... Jak jinak!? ... CoZpak muz mého véku muize nebyt Francouz?... To jste mne pobavila...

Tak jako podle staro€inské nauky o malifstvi se ,tvar hory kazdym kro-
kem méni“, tak i d&jiny hudby je tfeba s postupem Casu stéle prehodno-
covat. Co se urcité dobé jevilo jako velkolepé, po néjakém case vycichne;
s odstupem ¢asu vyniknou rozdily a odhali se souvislosti, které unikaly.
Obvykle jsou za ,vyznamné“ osobnosti pokladany ty, které na sebe strh-
nou nejvétsi pozornost, které dosahnou mezinarodnich uspéchu. Pokud
bychom vSak pouzili biblického ,,po ovoci poznas je®, vidime za nimi €asto
jen zastupy epigonu. Je to snad tim, Ze Uspésnéjsi jsou vzdy takovi tvlrci,
kteri Sikovné oblékaji staré myslenky do nového kabatu? (Steve Reich:
~Dobré nové myslenky se obvykle ukdzou byt velmi starymi...*)

Oproti UspéSnému a spolec¢ensky veleobratnému Stravinskému, kterého
prirovnal k ichvatnému pestrému ptaku, popisuje Erik Satie sém sebe jako
Lrybu®. Presto se vSak z dne$niho hlediska jevi Satieho tvorba podnétnéjsi
a otevirajici nové moznosti, zatimco Stravinskij spiSe efektnim, viceméné
parazitnim zpusobem t&zi z minulosti a tak jednu velkou epochu uzavira.

Pro své soucasniky byl Erik Satie (1866-1925) ponékud bizarnim zje-
vem. Nezapadal pfili$ do tehdejSiho paradigmatu, které vzhlizelo k pravé
odeznélé aristokratické kulture jako ke svému vzoru. Prisel jsem na svét
i ' prilis mlad, v dobé prilis

| staré patfi k jeho nejzna-
meéjsim vyrokdm.

Mél jsem celkem
nezajimavé deétstvi
a dospivani — nic, co by
stalo za zaznamenani
v serioznich spisech.
Tak o tom nebudeme
mluvit. V détstvi a do-
spivani byl vystaven
dvéma podstatnym
vlivim: prvnim byl stryc
Adrien, otcuv bratr, ¢er-
na ovce rodiny milujici
slovni hficky a vyvola-
vajici humorné situace.
Erik s nim travil hodné
Casu a zdroj pozdéjsi
vystfednosti mizeme
hledat nejspi$ tam.
Druhou formujici osob-
nosti byl Satieho ucitel
hudby M. Vinot, ktery
jej zasvétil do hudby
raného stfedovéku. Za-
roven vSak komponoval
tanec¢ni hudbu - po-
malé val€iky, hravané
mistnim orchestrem
Satieho rodného mésta
Honfleur. Takto vytyce-
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Erik Satie: Z deniku savce

ny trojuhelnik (humor — gregoriansky choral — lehka hudba) vymezuje
zékladnu Satieho pozdéjsi tvorby.

Podle vSeho musel byt dosti talentovanym pianistou: ve tfinacti letech
byl prijat na pafizskou konzervator (u pfijimaci zkousky ohromil brilantné
podanou vétou z Klavirniho koncertu ¢eského skladatele Jana Ladislava
Dusika), ale ucitelé byli brzy zklamani a Satie, ozna¢en za ,,nejlingjsiho
zaka konzervatore®, musel po tfech letech odejit. Zkusil to jesté jednou:
tentokrat predved| Chopinovu baladu tak dobre, Ze byl znovu pfijat a ujal
se jej slavny virtuos George Matthias, zak samotného Chopina. Nicméné
do roka vznikla mezi nimi takova antipatie, ze Satie radéji odesel jako
dobrovolnik na vojnu.

Tézko fici, co bylo pri€¢inou neuspéchu. Nektefi badatelé maji za to, ze
Satie trpél tézkou dyslexii (nejhlre na tom byl prave ve ,hre z listu®). Dnes
tak cenénd kaligrafie jeho rukopisu byla ve skute¢nosti vysledkem ne-
smirné namahaveého procesu a podle vzpominky klaviristy Jeana Wienera
trvalo Satiemu pres pll hodiny nez napsal adresu na pohlednici.

Zaroven se vSak v ném uz tehdy formovala opozice vici dobovému
vkusu — proti vyumélkovanosti historismu i proti do sebe zahledéné poze Art
nouveau, proti afektovanému dramatismu, efektni virtuozité i vSéem obecné
respektovanym kompozi¢nim pravidlim. Satieho Ogives (1886) se lisi od
veskere tehdejSi hudby neuvéfitelnou oprosténosti. Inspirace gotickymi ob-
louky se transformovala ve statickou hudbu s paralelné posouvanymi akordy
— princip, ktery pozdsji proslavil Debussy v Potopené katedrale. O dva roky
pozdéji napsané Trois Gymnopédies jiz definuji zcela jasné charakter Satieho
hudby, prestoze se kompozi¢ni techniky a koncepce budou v pribéhu ¢asu
meénit. Nikdy neulpival na dosazenych vysledcich a prozkoumaval neustale
noveé kompozi¢ni pfistupy. UkaZte mi néco noveho a ja zacnu znovu!

Satie nasel obZivu jako klavirista ve slavnych kabaretech na Mont-
martru a stal se znamou parizskou figurkou. Guillaume Appolinaire,
Georges Auric, Sylvia Beach, Constantin Brancusi, Blaise Cendrars,
Jean Cocteau, Claude Debussy, André Derain, Marcel Duchamp, Darius
Milhaud, Francis Picabia, Pablo Picasso, Maurice Ravel, Man Ray, Igor
Stravinskij, Tristan Tzara a fada dalsich patfili k jeho prateltm.

Byl zabavnym spole€nikem a srSel neustale napady. A jeho pratelé
— mozna ne zcela védomeé — na mnohé jeho nazory a estetické postoje
reagovali. Napriklad Constantina Brancusiho inspirovala Cistota a ,,jed-
noduchost” Satieho hudby k jeho vrcholnym plastikam, Debussy a Ravel
nasli definici impresionismu v Satieho Sarabandéch, Stravinskij prebral
koncept neoklasicismu, skladatelé Parizské Sestky prijali za své inspirace
pokleslou hudbou cirkust a music-halld; samoziejmé vSichni dokazali
tyto podnéty po svém pretavit a také prosadit. Ale Satieho myslenky se
uplatnily i v jinych sférach: Malokdo asi vi, Ze dnes oblibenou typografii
uzivajici pouze malych pismen vynalezl pravé Satie (libreto ke ,krestan-
skému baletu“ Uspud, 1892).

Jemnym a nendpadnym zpusobem dokazal privést lidi na zajimavé
myslenky. Man Ray (Emanuel Radenski) ve své autobiografii vzpomina na své
prvni setkani se Satiem, které zaloZilo jejich pratelstvi. Bylo to pfi pfileZitosti
Man Rayovy prvni pafizské vystavy v Galerie Six, tfetiho prosince 1921:

2vlastni Elovicek kolem padesatky se protlacil ke mné a vedl mé k jed-
nomu z mych obrazu. Byl ,zvida$tni“, protoZe jaksi nezapadal do spolec-
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nosti prevazné mladych lidi. S bilou bradkou a staromddnim cvikrem,
cernou burinkou, v ¢erném svrchniku a s cernym deStnikem vypadal jako
zaméstnanec pohrebniho ustavu nebo néjaké konzervativni banky. Byl
jsem zmoZeny z pfiprav vernisaZe a poradné promrzly, protoZe v galerii se
netopilo. Rekl jsem mu anglicky, Ze je mi zima. On mi odpovédél rovnéz
anglicky, vzal mne pod paZi a odved| do nejbliZzsi kavarny, kde mi porucil
grog. Predstavil se jako Erik Satie a presel do francouzstiny, z niz jsem
tehdy nerozumeél ani slovo. KdyZ jsem mu to rekl, s lehkym mrknutim oka
odpovedél, Ze to nevadi, a dali jsme si dalsi grog. Konecné jsem se zahral
a uvolnil. Cestou z kavarny jsme mijeli obchod, pred kterym byly vystaveny
rizné domdci potreby. Vybral jsem si Zehlicku a se Satieho pomoci koupil
jesté krabicku rysovacku a lepidlo. V galerii jsem nalepil radu rysovacki na
hladkou plochu Zehlicky. Nazval jsem to ,,Darek” (The Gift) a pridal k vysta-
vé. Tak vznikl mdj prvni dadaisticky objekt ve Francii.

Z hlediska pozdéjsiho vyvoje vedou k Satiemu nitky mnoha myslenko-
vych a estetickych smérd: v jeho dile se daji nalézt predzveésti serialismu
i minimalismu, konstruktivismu i poetismu, Nové jednoduchosti i ambientu,
impresionismu i neoklasicismu. Davno pred Cagem pouzil preparovany klavir
(v baletu Parade) i profanni predmeéty (klaxony, sirény, lahve, psaci stroj) v roli
hudebnich nastroji. Skladby z jeho ,,rosenkrucianského obdobi“ bychom
dnes oznacdili jako ,,post-moderni®, kdyby nebyly napsany dlouho pred vzni-
kem modernismu (1892-93). Byl také prvnim evropskym skladatelem, ktery
reflektoval hudbu americkych ¢ernoch.

Jestlize drive muzikologové zdlrazriovali pfedevsim jeho vliv na ostatni
generacim jevila jako ponékud ,,nedostatecna“. Cenime si prave jeho schop-
nosti vyjadrit i ,komplikované myslenky“ co nejjednodussim zplsobem a bez
prikras. Pro Satieho byl vzorem kompozi¢ni dokonalosti struény obchodni
dopis: Mate co rict a reknete to, radival svym zakam.

Nikdo ze Satieho okoli netusil, v jaké chudobé Satie ve skutecnosti Zije.
Léto pro néj vzdy byvalo smutnym a obtiznym obdobim: vétsina jeho pariz-
skych pratel, u kterych se mohl stale hladovy skladatel dobre najist, odjizdéla
na Jih. Kdyz si u néj princezna de Polignac objednala operu Socrate a vypla-
tila mu pfedem velkorysou zalohu, pfipadal si jako v sedmém nebi. V dopise
sve pfitelkyni Valentine Hugo se rozplyva: ,,...Konecne! Jsem volny, volny jako
vzduch, jako voda, jako divoka ovce...“

Snad zadny skladatel neudélal pro propagaci jiného tolik, co pro Satie-
ho John Cage. Prestoze Satie mél od po¢atku svoje obdivovatele, nikdo
z nich jej nepfijimal bezvyhradné. Napfiklad Claude Debussy byl dosti
zarlivy, kdyz vidél Satieho vzrustajici uspéchy. A kdyz dostal pozvanku
na koncert vyhradné Satieho hudby, povazoval to za zert a na koncert
nesel. Ani Satieho nejblizsi pratelé a ani prvni Zivotopisci nedokazali brat
jeho hudbu pfilis vazné. Oproti dobové normé pusobila pfilis jednoduse,
jakoby primitivné. Za ,velké skladatele“ byli povazovani jen tvlrci oper
a symfonii &i brilantnich koncertd. Zcela nevirtuézni Satieho skladby se
nikdo nenamahal analyzovat a novost a vynalézavost hudebniho mysleni
tohoto skladatele zUstavala dlouho skryta za humornymi nazvy a bizarnimi
vyrazovymi pokyny.

John Cage poznal Satieho hudbu prostrednictvim Virgila Thomsona
(ktery ji znal z doby svého studia v PafiZi a se Satiem se osobné setkal
v roce 1921). Cage byl okamzité okouzlen a ve svém nadSeni pro Satieho
vytrval po cely zivot. Prvnim dokladem tohoto z&jmu je Uprava prvni ¢asti
Sokrata pro dva klaviry z roku 1945, pouzita pro Cunninghamtv tanec
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souéasna kompozice |

Idyllic Song. Cage také analyzoval rytmickou konstrukci Satieho skladeb
a nasel v nich pfedobraz svych vlastnich snah. Kdyz pak v 1été 1948 ucil
na Black Mountain College (North Carolina), zorganizoval tam pétadvace-
tidenni festival Satieho hudby, kde zhruba pulhodinovy koncert byl ¢asto
uveden vysvétlujici pfednaskou. V jednom z téchto textt dokonce Cage
nevahal postavit Satieho nad Beethovena. Mimo jiné zde byla také pro-
vedena Satieho hudebné-divadelni hra La Piege de Méduse, s vypravou
Willema a Elaine de Koonigovych, s Cagem u klaviru a slavnym architek-
tem Buckminsterem Fullerem v roli ,Barona Medulzy*“.

Cage byl rovnéz fascinovan ideou Satieho ,musique d’ameublement”, kdy
hudba prekracuje hranice koncertniho salu a stava se soucasti prostredi.

V roce 1963 zorganizoval v New Yorku prvni kompletni provedeni Vexati-
ons, zahadné a znepokoijivé skladby z doby Satieho kratkého, avSak bourlivé
prozitého vztahu s malitkou Suzanne Valadon. Toto bizarni cvieni, v némz je
atonalné (1893!) rozeklané téma harmonizovano zmensenymi a zvétSenymi
kvintakordy (v klasické hudbé symbolizujicimi pfechodnost a neuspokojeni)
ma byt hrano ve velmi pomalém tempu 840x za sebou. Cage vzal tuto vyzvu
vazné a provedeni, na némz se krome néj a pianisty Davida Tudora zuc¢ast-
nila fada znamych osobnosti (mimo jiné skladatelé James Tenney, David del
Tredici, Christian Wolff, John Cale — pozdé&ji znamy z Velvet Underground —, &i
tanecénice z Cunninghamova souboru Viola Farber), trvalo 18 hodin 40 minut.

Vasnivou propagaci Satieho hudby Cage dokazal, Ze o tohoto dosud
okrajového autora zacal vzristat zajem. Podarilo se mu zvratit obecny na-
zor, Ze Satie zakryval nedostatek hudebniho talentu vtipem a neobvyklymi
nazvy. Svym nekritickym nadSenim ziskal pro Satieho radu skladateld, mu-
zikologUll i posluchact. Také Satieho literarni dilo se do¢kalo zajmu, nebot
Satie byl prinejmensim pozoruhodny spisovatel s velmi osobitym stylem.
A Satie (vedle H. D. Thoreaua, Marcela Duchampa a Jamese Joyce)
zlstal pro Cage jednou z hlavnich osobnosti, jejichz dilem se zabyval az
do smrti. Ostatné i slavna parole ,,/ have nothing to say and I’'m saying it*
odkazuje k jiz zminénému Satieho vyroku. Cage také dokazal presvédcit,
ze skladatel nemusi tvofit obrovita dila, aby byl uznan velkym. Pfirovnava
Satieho drobné skladby k japonskym basnim haiku, které — a¢ jsou tvore-
ny jen triversim — predstavuji velkou poezii.

Satieho originalni osobnost pritahuje badatele, ktefi objevuji stale
nové zajimavé souvislosti. Pfitahuje vSak i praktické hudebniky: prvni
z jeho Gymnopedii patfi k nejznaméjsim a nejcastéji upravovanym
svétovym melodiim - i kdyZ jméno autora si asi vybavi méalokdo. Ale
Satieho skladby dnes hraje a nahrava ¢im dal vice interpretl, jeho
hudba si ziskava svym kfehkym plvabem a nevyzpytatelnou prostotou
stale vice posluchacgu.

Rika se, Ze Satie snil o tom, Ze napi$e dilo, které by hrala véechna
parizska divadla souc¢asné. Proto nazval svUj posledni balet Relache
(Prazdniny), nebot toto slovo je vylepeno v €ase divadelnich prazdnin
na pouli¢nich navéstich a vyvéskach vSech parizskych scén. Mozna by
byl prekvapen, kdyby dnes - jednaosmdesat let po své smrti — mohl
vidét cetné publikace, disertacni prace a nahravky (docela bézné je dnes
v obchodech s CD k nalezeni nezfidka dosti obsahla specialni pfihradka
se jménem Erik Satie). Kdyby navstivil peclivé vedeny Archiv Nadace Erika
Satieho na Rue des Tournelles v Pafizi. Rada jmen osobnosti kdysi vaze-
nych, bohatych a slavnych je nam dnes zndma jen proto, Ze byla v néja-
kém kontaktu s timto Monsieur le Pauvre. Mozna by byl stejné prekvapen
jako divoka ovce, kdyby se ocitla v ulicich dnesni Parize... [ |
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NORA SKUTA

Text: Jaroslav Stastny

Na pédium vstupuje ladnym krokem, ptivabna a sebevédoma. P¥i hie je plné pohrouZena do hudby a vyzafuje silné charisma. Jeji SACD

s nahravkou Cageovych Sonatas and Interludes for prepared piano se setkalo s mimoradnym ohlasem v zahraniéi. Angli¢ti kritikové

- vétsinou zdrzenlivi a nezfidka jizlivi - najednou nesetfi superlativy. Slovenska pianistka NORA SKUTA (Eleonéra Skutova) slavi mezina-

rodni uspéchy i na koncertech. Vystupovala na renomovanych festivalech (VarSavska jesei, Kotrasty Lvov, Grenzenlos - Berlin, Kultur-

spektakel - Wien, Aspekte - Salzburg, stART festival Salzburg, Dni Muzyki Kompozytorov Krakow, Maraton soudobé hudby, Expozice

nové hudby, Melos Etos, Veéery novej hudby apod.). Jejiho talentu si povsiml i nejstarsi rakousky soubor soudobé hudby Osterreichis-

ches Ensemble fiir Neue Musik ze Salzburku a zve ji k pravidelné spolupraci. A¢koliv jeji repertoar je Siroky, soudoba hudba v ném tvofri

podstatnou ¢ast a je i jejim nejvétSim zajmem.

Odkud se vzala tato mezi dnesnimi klaviristy
znacné neobvykla orientace?

Moje laska k soucasné hudbé prameni
z détskych let. Uz tehdy si moje ucCitelka na
ZUS povsimla mého zajmu o ,,novou hudbu®.
Projevovalo se to tim — jak mi to ona sama poz-
déji popisovala — Ze kdyz mi zadala sou¢asnou
skladbu, dokazala jsem se ji velmi rychle naucit
a prakticky bez pomoci jsem ji zvladla i vyra-
zové. Zdalo se ji, Ze jsem soucasny styl citila
zcela pfirozené. Mohla mi zadat i kvanta hudby
rdznych autort a nikdy mé to neunavovalo.

Pozdéji, na konzervatofi, jsem pravidelné
premiérovala na internich koncertech skladby
svych spoluzakui. Postupné si mé vSimli také
skladatelé mimo Skolu a hrala jsem je i na verej-
nosti. MUj repertodr se rozsitoval — nikdy jsem
novou skladbu neodmitla a pocitovala jsem &im
dal vétsi zajem o soudobou hudbu.

Jak ses dostala k velkému svétovému reper-
toaru?

Nastésti zrovna v dobé mého vysokoskol-
ského studia doSlo k padu Zelezné opony
a prudky pfiliv informaci mi dal o mnoho vétsi
prostor k rozvinuti mé lasky k soudobé hudbé.
Byla jsem pfi zrodu Veni ensemble, pravidelné
jsem Uc¢inkovala na festivalech Vecery novej
hudby a Melos Etos, jezdila jsem do zahranici,
Ucastnila se kurzu, byla jsem v Darmstadtu...

Poznala jsem nékolik osobnosti vénuijicich se
soudobé hudbé, hrala jsem s nimi, konzultovala
a debatovala s nimi o hudbé, filosofii, vSeobec-
né o uméni.

Byl zde nékdo, kdo mél na tebe rozhodujici
vliv, co se ty¢e nazorového zrani?

Pokud mam nékoho vyzdvihnout, tak musim
v prvni fadé myslet na Daniela Mateja, ktery mi
zprostredkoval pristup k dulezitym a pro mne
tehdy nedostupnym materialim a také k hudeb-
nikdm a muzikologlm, ktefi navstivili Bratislavu.
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Ti usmérnili moji cestu cennymi radami. Naucila
jsem se od nich orientovat se v sou¢asné hud-
bé i sama v sobé. Poznala jsem jejich zpusoby
vnimani i zvlastni techniky klavirni hry. Navzdory
tomu jsem vSak, co se ty€e soudobé hudby,

v podstaté ,samorost”, protoze jsem ji u zadné-
ho pedagoga dlouhodobé nestudovala.

Co je podle tebe zasadni pro tspésnou inter-
pretaci dila?

Domnivam se, Ze hudebnik musi byt
kvalitné klasicky Skoleny, ale na druhé strané
také teoreticky vzdélany, maximalné obezna-
meny s okolnostmi vzniku a strukturou dané
skladby i s estetikou skladatele. To proto, aby
mohl pochopit specifika dila a vérné uchopit
zakladni vyznam, ,esenci“ té které skladby.
Jinymi slovy: nejvice si cenim takové inter-
pretace, kde citim, Ze se hra co nejvice blizi
vypovédi skladatele. Ze hraé vi, co hraje, ze
hraje presné (nepodvadi posluchace) a po
technické strance je na vysoké urovni. To
znamena, Ze i pfi interpretaci ,,technicky
nenarocné hudby* je citit vysoky stupen ovla-
dani nastroje a technickou rezervu je znat i pfi
skladbach velmi obtiznych. Pfitom samozrej-
meé interpret nemusi hravat skladby takového
typu, svobodné se rozhoduje, ale technicka
rezerva se v hraCsky prehlednych dilech kva-
litativné odrazi. O ostatnich slozkach - uplna
odevzdanost skladbé, laska k ni, snaha o jeji
pochopeni — ani nemluvim.

Hracsky vhled ovSem nespadne z nebe. Zde je
treba pripomenout, Ze kdyZz v roce 1992 prisel
do Bratislavy némecky muzikolog a klavirista
Martin Erdmann a ved| zde kurz interpretace
hudby Johna Cage (vcetné vyuky preparace
klaviru), podarilo se mu nadchnout celou radu
studentd. Nora vsak mezi nimi jednoznacné
kralovala — technickou pripravenosti a vnima-
vosti, schopnosti vstrebavat nové podnéty.

A takeé prakticky jako jedina v tomto sméru
vydrZela a vénovala se i nadéle nejen Cageové
hudbé, ale i preparovanému klaviru. Dokonce si
prosadila Sonatas and Interludes v roce 2003
na svuj doktorandsky koncert — véc zcela bez
precedensu! VV Martinu Erdmannovi se také se-
tkala s typem interpreta zcela oddaného hudbé,
kterou hraje, a zaroveri vybaveného obrovskym
teoretickym zazemim.

Mam pocit, Ze setkani s Erdmannem bylo
pro tebe velmi dtlezité — pro tvtj budouci
rozvoj a nazorovou orientaci. (Mimochodem,
Martin Erdmann byl také prvnim, kdo upo-
zornil, Ze v Nore vyrtsta interpretka evrop-
ského formatu.)

Méla jsem tu Cest hrat s nim &tyrfruéné — bylo
to v Brné a také u nas doma, jen tak pro radost.
Ovlivnil mé spis v teoretické roving, svymi
védomostmi, svym postojem ke skladbam,
svou otevrenosti, poctivosti a tichym hledanim.
Svoji potfebou vdechnuti ,,duse” jednotlivym
téondm...

Byla zde vS$ak i fada dalSich osobnosti pro
tvlj umélecky rust velmi dilezitych...

Na festival Ve€ery novej hudby pfijizdéli
umelci z celého svéta a méla jsem to Stesti
s nimi pracovat, diskutovat, pozorovat jejich
vystoupeni. To bylo v§echno pro mne velmi
dulezité. A jsou to vSechno lidé, ktefi maji
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takové charisma, ze té ovlivni uz jen samot-
nou existenci.

Kazdopadné bych chtéla pfipomenout
pamatnou navstévu Johna Cage - kratce pred
jeho smirti v roce 1992.

Z klaviristd tu byl tfeba Gene Carl, ktery
zde proved| kompletni Sonatas and Inter-
ludes. Inspirativni byla také vystoupeni
Herberta Hencka, Johna Tilburyho a Daana
Vandewalle. Zahréala jsem si tfeba se Zygmun-
tem Krauzem — to je charismaticky interpret.
Marianne Schroeder stravila nékolik dni u nas,
hraly jsme spolu, poskytla mi notové materialy
a rozmlouvaly jsme spolu o mnoha vécech...
Bylo skvélé, Ze jsem mohla aktivné spolu-
pracovat s nékolika vyznamnymi interprety
(zpévacky Sigune von Osten a Beth Giriffith,
Amadinda Percussion Group; s violoncellis-
ty, houslisty...), ktefi mé& umélecky nesmirné
obohatili. Nejvice se ziska pfimo na pddiu, na
zkousSkach. Védeét, jaké by to mélo byt, slySet
to od jinych a souhlasit s tim — to je jedna véc;
procitit, mit vlastni poznani — je véc druha!

Samozrejmé jsem spolupracovala se
skladateli: Louis Andriessen, Richard Ayres,
Sofia Gubaidulina, s vyznamnymi rakouskymi,
¢eskymi a slovenskymi autory rtznych gene-
raci. Vysledkem toho je mnozstvi provedenych
i zaznamenanych skladeb.

Naposledy tu byl Steve Reich, jehoz Music
for 18 Musicians a Tehillim jsme nacvicovali
pod dohledem vedouciho Amadindy Zoltanem
Raczem.

V8echny tyto impulsy moje generace vnimala
velmi intenzivné. Zejména v prvni poloviné
devadesatych let, kdy se nam opravdu otevrely
noveé obzory. Po koncertech vzdy nasledovala
spolecna setkani. Bydleli jsme tehdy s Mikim,
mym dnesSnim manzelem, v malém pokojiku
v centru mésta a kolikrat se Slo k nam — namac-
kalo se nas tam tfeba osmadvacet — a vedly se
bourlivé diskuse dlouho do noci...

V téchto podminkach ovSem vedle tebe
vyzrala i fada dalSich muzikantd...

Puvodni Veni Ensemble byl dost otevienym
seskupenim. Postupné se vSak hraci zacali tfibit
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podle pristupu. Néktefi z nas se chtéli této hud-
bé vénovat vice a kladli si narocnéjsi ukoly. Tak
vznikl soubor OPERA APERTA (Oteviené dilo).

To uz byl v mistnich podminkach dosti neob-
vykly soubor - na rozdil od vSech ostatnich,
které zakladaji, organizuji a vedou skladate-
lé, aby naplnili svoje vlastni potreby, zde se
jedna o seskupeni vytvorené interprety, kteri
maji vlastni nazor a rozhoduiji si o repertoaru
sami.

Provazely to samozfejmeé dlouhé a vasnivé
debaty, ale v tomto uzSim spolecenstvi se da
pracovat mnohem intenzivnéji. Mame ambice
vytvaret rlizné kombinované programy, co se
tyka skladeb i obsazeni. V zakladnim obsazeni
je nas pét: kromé mne jesté klarinetista Ronald
Sebesta, houslistka lvana Pristasova, violista
Peter Sestak a violoncellista Jozef Lupték. Za-
kladame si na obsahu a soudrznosti programu,
coz si nékdy vyZaduje duoveé, triove, kvartetni
formace. Jindy je zase potreba pfizvat i jiny
nastroj, nejcasteji flétnu. Samozrejmé zalezi na
dramaturgii: kdyz jsme nedavno délali schén-
bergovsky program, rozrostli jsme se v Pierrot
Lunaire az na docela velky ansambl.

Vzpominam si tfeba na fascinujici vystou-
peni, kdy s tebou hral Ronald Sebesta
Stockhausenuv Tierkreis cely zpaméti!

Rony je hudebni fanatik a pracovali jsme
spolu velmi intenzivné. Dvakrat jsme se pfipra-
vovali na soutéz Gaudeamus v Holandsku (jed-
nou jsme tam ziskali zvlastni cenu za nejlepsi
interpretaci nové skladby). Kdyz jsme studovali
Double od Louise Andriessena — to je rytmicky
dost zapeklita véc — tak jsme tfeba Sli po ulici
a spolec¢ne si zpivali svoje party...

Jaky je pro tebe rozdil mezi komorni hrou
a s6lovym vystupovanim?

V komorni hre — zejména v duovych for-
macich, ale i ve vétSich — je dllezité spole¢né
citéni. Clovék nemuze jen ,doprovazet a nesmi
ani ,,zastinovat“. Je to otazka citéni a zkusenos-
ti. Vzdy je tfeba mit na zreteli celek, dulezité je
inspirovat partnera a nechat se jim inspirovat.

souéasna kompozice |

Tehdy vznika vzorec 1+1 je vic nez 2! Je to ta-
kova ,Skola zivota“, ve které se uci$ koexistovat
a vytvaret néco s ostatnimi.

V posledni dobé jsem se hodné vénovala
pravé komorni hte, ale uz se mi trochu styska
po CastéjSim sélovém vystupovani. | v ném se
totiz zkuSenost z komorni hry zaro¢i.

Ted se téSim na listopadoveé provedeni Sona-
tas and Interludes v londynské Cornway Hall.
Nabidka prisla na zakladé pochvalnych recenzi
v anglickych hudebnich ¢asopisech.

Neméli bychom zapomenout na to, ze tvuj
manzel Mikulas je sam rovnéz vynikajici
klavirista - v posledni dobé ma na svém
konté skvélé nahravky Goldbergovych
variaci a dalSich dél J. S. Bacha. Je ovSem
také renomovanym jazzmanem a spolupra-
cuje s takovymi esy jako Wolfgang Muth-
spiel, Christian Muthspiel nebo Benjamin
Schmid... SlySel jsem vas nékolikrat hrat na
dva klaviry. Vystupujete ¢asto spolu?
BohuZel moc ¢asto ne. Ono dnes neni vibec
obvyklé najit sal se dvéma klaviry. A pokud
vibec, pak aby byly odpovidajici kvality. Roz-
hodné bychom se chtéli spole¢né hre vénovat
vice, ale je to i otazka poptavky: ktery z porada-
tell se odvazi nabidnout publiku Messiaenovy
Visions de I’'amen, Reichovu Piano Phase nebo
hudbu Ligetiho, Kfenka ¢i Juraje Benese...?

Diskutujete a radite se spolu? Nebo si

- vzhledem k tomu, Ze se pohybujete v tro-
chu odlisnych svétech — uchovavate spise
nezavislost?

Obohacujeme se navzajem i diky odliSnosti
zajmu. Ja jsem diky Mikulasovi ziskala z prvni
ruky mnoho informaci z oblasti jazzu, improvi-
zace, soucasnych trendu... Miki také kompo-
nuje (nedavno dokoncil houslovy koncert pro
vynikajiciho rakouského houslistu Benja-
mina Schmida, dilo mélo premiéru minuly
mésic v Salcburku), takZe i po této strance
jsem svédkem kreativni atmosféry. V ramci
svéta interpretacniho uméni se sice bavime
o rliznych vécech, svou nezavislost si vSak
zachovavame, ,,nevyucujeme se”, respektuje-
me navzajem odliSnosti ve vyjadfovani se na
nastroji. Kdyz vSak hrajeme spolu, shodneme
se v nazorech na danou skladbu a snazime
se spole¢né naplnit pfedstavu o zvuku jakoby
jednoho klaviru. Je to vzdycky silny zazitek,
prozit toto sjednoceni. |
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Dalkova rozprava s Eugenem Chadbournem

Text: Martin Klapper

Malokdy se setkame s nékym, kdo by jako Eugene Chadbourne dokazal v jedné osobé obsahnout avantgardniho skladatele, jazzového

improvizatora, protestniho zpévaka country a folku, psychedelika a vyrobce hluku na nejriznéjsi odpadky a naradi. Idiosynkratické instru-

mentalni obsazeni jim vytvarenych skupin vzbuzuje podiv stejné tak jako jeho diskografie, ktera ¢ita pres 300 tituldi.

S jeho jménem jsem se poprvé setkal na konci sedmdesatych let v Bulletinu Jazzové sekce, kde bylo jeho vystoupeni s Toshinorim Kondem

na berlinském Total Music Meeting popsano T. Krausem takto: ,,Vystoupeni tohoto tandemu mne Sokovalo. Byl to hystericky zavod o to, kdo

vyrobi vétsi pazvuk. Asiat Kondo zacal tim, Ze to€il nad hlavou jakousi dutou buzirkou, ktera vydavala neprijemné svistivé zvuky, zatimco

Chadbourne podmalovaval celek jednotvarnou country pisni¢kou s dosti hloupym anglickym textem, snad jakousi parafrazi na Kristoffer-

sona, kterému se vzhledem podobal.”“ Samoziejmé, Zze to vzbudilo mou pozornost a podnitilo shanéni Chadbournovych desek. Poprvé jsem

ho vidél zivé v Praze v roce 1991, na Zofine, v sale, kde kdysi tandila Bozena Némcova, a uchvatil mé tim, jak umné objizdél kristalové lustry

amplifikovanymi hrabémi. Pozdéji, po dalSim prazském vystoupeni v roce 1993 jsme se dali do fe€i a poprvé si spolu zahrali v kodanském

AV-Artu v triu s Jindfichem Biskupem. Pamatuji se dobre, ze nam Eugenovy country pisné dost lezly na nervy. Tenkrat bych asi stézi uvéril,

ze budu jednou s radosti poslouchat jeho velkého oblibence Rogera Millera. Nase trvalejSi spoluprace se datuje od podzimu 2001, od

zalozeni tria ChadKlappMiintz se Svédskym hra¢em na flexichord Hermanem Miintzingem, se kterym jsme byli na mnoha turné ve Skandi-

navii, Francii a Beneluxu a vydali dvé alba. Pfed dvéma roky jsem mél moznost Eugena navstivit pri pfilezitosti vystoupeni na jeho festivalu

Chadfest v Greensboro a jeho diim plny dcer, hororovych filmu, ko¢ek, desek, punk-impresionistickych maleb, knih, hudebnich nastrojl

a psa pfipominajiciho zlatou rybku na mé zapusobil nesmazatelnym dojmem. Jestli mi Eugene svym vzhledem nékoho nebezpecné pfipo-

min3, je to Pierre Henry v mladSich letech a rozhodné ne Kris Kristofferson.

Kolik ti bylo, kdyz jsi zac¢al hrat? Byla kytara
tvym prvnim nastrojem?

Ano, hral jsem na ni jesté pred tim, nez jsem si
zacal hrat se svoji ,kozenou flétnou“. Zacal jsem
v Sesté tfidé, bylo mi mezi 11 a 12 roky. Hlavné
proto, ze jsem zjistil, ze holkam se libi Beatles.
Mym kamaradim se hnusili, protoze jim s témi
divnymi uCesy pfipadali jako teplousi, ale holky je
zboznovaly, takZe jsem si fekl, Ze bych mohl pres
muziku s néjakou zacit chodit. Do té doby se mi
zdalo, Ze jedinym zpusobem, jak ziskat pozor-
nost divek, je nékoho zfezat anebo byt dobry ve
sportu, a protoze mi ani jedno z toho neslo, bylo
hrani na kytaru vitanym vychodiskem.

Na kytaru jsem se naucil hrat sam — nikdy
se mi nezdalo, Ze bych potreboval néjaké
lekce, protoze jsem mél od zac¢atku hodné
moznosti slySet opravdu znamenité hrace.

Byl jsem ten typ mladého trouby, ktery pfijde

dlouho pfed koncertem a sedi vzdycky v prvni
fadé. Pamatuji se na koncerty takovych sku-
pin jako The Leaves a Association. Z Boulderu
v Coloradu, kde jsem vyrustal, pochazelo
dost skvélych kytaristd, napfiklad Tommy
Bolin a Rusty Young (ten hral pozdéji s Buffalo
Springfield), takze koncerty lokéalnich rocko-
vych skupin byly velmi kvalitni. Tenkrat jsem
slySel spoustu muziky, a doufal jsem, Ze jed-
nou ji budu umeét zahrat. Kdyz se pak objevil
Jimi Hendrix, dal bych vSechno za to, abych
umél tak hrat. BohuZzel by mi to zabralo asi tak
patnact let cvi¢eni, abych byl schopen zahrat
par not jako on, co se ty€e zvuku a techniky.
Hrél jsem v mnoha garazovych psyche-
delickych skupinach a tenkrat se hodné
podporovala improvizace; koncem Sedesa-
tych let se vSichni pfedhanéli ve vydavani
co nejdivnéjsich alb, i tfeba Beatles (White
Album) nebo Rolling Stones (Their Satanic
Majesties Request). Lidi tenkrat normalné
poslouchali véechny tyhle divné desky a radia
hrala dlouhé improvizované skladby. V tomhle
jsem vyrustal, a kdyz rock zacal byt vice do
popu, pfestalo meé to zajimat; moje usi uz byly
nastaveny na néco uplneg jiného.

Odkdy hrajes na dobro a banjo?
Na banjo jsem trochu hrél ve tfinacti, pak
dlouhou dobu nic a vratil jsem se k nému

zacatkem osmdesatych let, nejdfiv jen tak
prilezitostné v par pisnich na kazdém koncer-
t&, pozdéji jsem na néj zacal hrat seri6zngji

a ted rozdéluji koncerty na pllku s banjem

a pulku s kytarou. Co se tyce dobra, je to
ponékud zavadeéjici otazka; jestlize si budeme
hrat na muzikology, existuje nékolik riznych
instrumentu, kterym se tak fika: opravdo-

vé country dobro se zvednutym krkem, na
které se hraje tak, Ze je polozené na kliné,

a na které jsem se nikdy nezmohl, a potom
to, které pouzivam, coz je vlastné kytara

s vnitfnim kovovym rezonatorem, rozdil zvuku
oproti normalni kytare by se dal porovnat se
zvukem plechového klarinetu oproti dfevé-
nému. K tomuto néstroji jsem se dostal tak,
Ze jsem mél jednou v sedmdesatych letech

v New Yorku sen o tom, Ze jsem utratil upIné
v8echny penize ze svého bankovniho konta
za dobro, a tak jsem rano vstal a udélal pres-
né to samé.

Ktefi hudebnici na tebe méli nejvétsi vliv,
kdyz jsi zacatkem sedmdesatych let zacal
s volnou improvizaci?

Byli to hlavné ¢lenové chicagského kolektivu
AACM: Anthony Braxton, Leo Smith a Roscoe
Mitchell poté, co jsem se dostal k free jazzu pres
Rahsaan Ronalda Kirka, Alberta Aylera, Johna
Coltranea a Pharao Sanderse. Posléze jsem



pfes LP Topography of the Lungs (trio Evana
Parkera, Dereka Baileyho a Hana Benninka)
objevil evropské hudebniky.

Pokud vim, byl jsi jeden z GpIné prvnich (nut-
no upresnit, bilych) americkych improvizato-
r, ktefi zacali vydavat vlastni desky. Kdy jsi
s tim vlastné zac¢al a co té k tomu vedlo?
Zacal jsem v poloviné sedmdesatych let,
kdyZ jsem bydlel v kanadském Calgary a byl
jsem samozrejmé inspirovan jazzovou scénou,
kolektivnimi vydavatelstvimi jako Strata East
a Incus a taky Saturnem, ktery vedl Sun Ra
a ktery mi je dodnes z riiznych hledisek (obaly
atd.) asi nejbliz&i. Pozdéji jsem prabéznym pri-
zkumem zjistil, Ze nespocetné hudebnikud tohle
délalo uz v dfevnich dobéach, napfiklad cela
bluegrassova scéna zacinala tak, ze prodavali
desky z plosin malych nakladakd, na kterych
hrali.

Kdy jsi za¢al vydavat svoji hudbu na kaze-
tach s ruéné délanymi originalnimi obaly

a kdy jsi presel na vyrobu CD-R? Jak velky je
tv(j soucasny katalog domacich vydani?

S napadem vydavat kazety priSel plvodné
Mark Kramer inspirovan labelem ROIR v New
Yorku, ja jsem to vylepSil tim, Ze budu ru¢né
tisknout a vyrabét obaly, sam kazety kopirovat
a prodavat na turné. Na CD-R jsem preSel hned,
jak ty masiny zacaly byt dostupné na trhu, kvali-
ta vydani je daleko lepsi, i kdyz to ma taky svoje
mouchy. Jaky format asi pfijde pfristé?

Co se tyce velikosti mého katalogu, kazetova
vydani méla nékolik stovek titult, dohromady
s CD-R tituly to dosahlo takového mnozstvi, Zze
jsem byl nucen to drasticky seskrtat, abych mél
vUubec misto na nové nahravky.

Jak a kdy jsi zac¢al véleriovat melodie a pisné
do kontextu improvizované hudby?

Zacalo to koncem sedmdesatych let, ze-
jména pfi hrani v duu s trumpetistou Toshino-
rim Kondem a taky trochu s cellistou Tomem
Corou. Duo s Kondem se vyvinulo paralelné
s duem s Johnem Zornem, ve kterém jsme
pouzivali drobné $petky ozvén rlznych hudeb-
nich stylu, ale nikdy cely song. Kondovi se
ovsem libilo hrat delSi uryvky, a tak jsme zacali
hrat celé pisné, které jsem zpival s mikrofo-
nem uvnitf v puse. Samozrejmé se jednalo
o ten nejmensi a nejlevnéjsi mikrofon, ktery byl
k mani. Prvni pisen, kterou jsme hréli a taky

nahrali, byla Steppin’ Out od Paula Revereho
and The Raiders. Pak jsme méli $iidru v triu

s Corou, na které jsme hrali fadu verzi pisni
Hanka Williamse, ¢imz cely ten ,,LSD Country
& Western trip“ vlastné zacal.

Jakému formatu skupiny (duo, trio, kvarte-
to...) davas v kontextu improvizované hudby
prednost a pro¢?

Trio s bubenikem pIné uspokojuje vSechny
mé pozadavky, m0zu hrat jaky druh hudby si
zamanu, jakkoli hlasité a zarover zachovat
intenzitu skupinového hrani bez ztraty obnazené
duvérnosti sélového vystoupeni.

Kdy jsi poprvé hral s néekym, kdo pouzival
vyluéné elektroniku, tzn. syntezator nebo
live-electronics...?

Kolem roku 1975, kdy jsem hral na akustic-
kou kytaru v duu s Richardem Teitelbaumem,
ktery obsluhoval jeden z téch prvnich obrov-
skych syntezator(, ze kterého tréely stovky
kabell na vSechny strany.

Co si mysli$ o laptopové hudbé?

Ja proti ni, na rozdil od mnoha jinych, nic
nemam. Samoziejmé vidim jasna omezeni této
hudby, co se ty€e vizualni performance, ale
to se da fici o kazdém nastroji. Osobné se mi
hudbu na laptopu vytvaret nechce, radsi ho
pouzivam k psani knih. Ale to je na tom pfistroji
vlastné ohromné, tézko bych mohl napsat
knihu na saxofonu. Néktera laptopova hudba,
ktera vyuziva sampling, mé uvadi do nepohody,
protoze ti, co ji provozuiji, se az pfili§ spoléhaji
na zvuky a motivy, které si vypuijcili a sami k nim
nejsou schopni nic pfipojit, jen format a rytmické
opakovani.

Po dlouhou dobu se ti dafi davat dohroma-
dy stale nové skupiny, ve kterych figuruji ty
nejneobvyklejsi kombinace nastrojl. Existuje
vlibec jesté néjaky nastroj, se kterym jsi
dosud nepracoval?

Samoziejmé, zdaleka jsem je$té nevycerpal
v8echny moznosti. V pfipadech mnoha minulych
projektl ty kombinace néstroju vypadaji hezky,
kdyz jsou napsané, ale realizace byva ¢asto
frustrujici a leckdy mi pfijde, Ze to dopadlo velmi
povrchné. Napfiklad jsem hral v Belgii s velkym
orchestrem, kde vedouci part hréla ninéra, ale
v posledni chvili pfed koncertem vymeénili skvé-
Iého ninéristu za néjakého amatéra.

Mohl bys popsat nékteré ze zplisobtl, jakymi
komponujes$ a zachycujes$ zvukové struktury
ve svych skladbach?

Musim predeslat, ze Zadny z mnou uziva-
nych zpUsobl mé neuspokojuje na sto procent.
ProtozZe jsem nebyl technicky vySkolen v kom-
ponovani, byl jsem nucen bé&hem let sam prijit
na mnoho riiznych zpusobu, jak udrzet impro-
vizujici hudebniky na uzdg, aby nehrali pfilis
mnoho rdznorodého materialu, jak je to pfi free
hudbé zvykem. Prosté — a to se d4 fici o vétsing
kompozic tohoto stylu — jde o to, pfimét lidi, aby
se drzeli co nejvice pfi zdi. Témér vée muze byt
déno do souvislosti s néjakou velmi jednodu-
chou technikou nebo znalosti, kterou kazdy
hudebnik, at se jedna o jakykoliv druh hudby,
ma. Hlavné jde o dobry vizualni kontakt se spo-
luhragi a dirigentem, hlidani zmén v hudbé. Je
prosté tfeba davat si dobry pozor, aby se ¢lovék
v kompozici neztratil.

Aki Takase pouziva hodné grafické notace
dohromady s komponovanym modernim jazzem
i starym swingem, tento kontrast povazuiji za
stimulujici, material je to velmi rdznorody a ne-
konecné zajimavy. Je dobre, Ze s touto skupinou
(Fats Waller Project) nehrajeme tolik, aby se nam
to prejedlo, a zachovavame si radost ze souhry.

V pfipadé dalsich projektl, které pouzivaji
grafického komponovani, mam &asto pocit, ze
po nékolika minutach nikdo z hudebniku nevi,
kde se nachazi. Po vSech té&ch generacich
akademiku a teoretiku stéle jeSté nikdo nebyl
schopen vytvofit standardni verzi pro vSechny
rozdilné notace rlznych dél hudebni avant-
gardy. Subjektivni pfistup povazuji osobné za
velmi dllezity; €asto se dosahne podivuhod-
ného vysledku, kdyz pozadas muzikanta, aby
pfi hrani myslel na urcitou specifickou véc.
Tohoto principu jsem vyuzival jako zakladu
pro sérii skladeb v sedmdesatych letech, kte-
ré jsem nazval Psychology 102. Je zajimavé,
ze velka skupina hracl pfi nahravani The
English Channel a Archery Johna Zorna tyto
skladby velmi razantné odmitla. Ve skladbé
The English Channel jsem pouzival systém
¢tverec¢ku (jako znamd hra ,namorni bitva®),
které znamenaly ur€ity inscenovany zamér,
kazdy z hudebnikl byl vyznaéen malymi &is-
lovanymi bloky (at uz hrali, nebo ne) a jesté
tam bylo napsano, co maji hrat. Z téchto
elementu se pak dal vytvofit blok aktivity
rtzné délky od nékolika vtefin po nékolik mi-

nut, coz zalezelo na vyznaceni. Mohlo se dit »




mnoho véci najednou nebo mohl byt blok na-
opak velmi staticky. Pak byla zapojena dalsi
skupina pomoci zvlastniho znameni, coz
Casto vyvolalo zmatek, protoze hodné lidi
ocividné nedavalo pozor a naopak ,nepfitel”
mél moznost mnoha zasahu, protoze skupina
z dalSiho bloku uz chtéla hrat dalsi ,,téma“.
Samoziejmé Ze se to mnohym popletlo
a mysleli, Ze je hran uplné jiny blok, a proto
jsme se pokusili vytvofFit systém Cislovanych
znacek pro vstupy, ale muzikantum se pletla
i ta Cisla...

Jedna z mych nejoblibengjsich partitur
se jmenuje Termite Damage — ve vétSing
svych kompozic inspirovanych hmyzem se
snazim zachazet s partiturou zplsobem,
jakym se chovéa doty¢ny hmyz. V pfipadé
termitd to znamena, Ze partitura by méla
byt snédena nebo Ze vymyslim systém, ve
kterém hudebnici pokousejici se partituru
zahrat budou znit jakoby jim hudbu zaroven
pozirali termiti. Snazil jsem se toho docilit
tak, ze si hraci nastavili velmi komplikované
kombinace temp a zanr( na levnych elek-
tronickych keyboardech, které museli pouzit
v kombinaci se svymi vlastnimi nastroji, a tak
dale, takze vSichni neustale tapali, snazice se
dosahnout toho, co bylo vyznaceno v parti-
turfe, a toto tapani, které bylo slySet v simul-
tannich kombinacich pfi tom, jak se orchestr
postupné prokousaval partiturou, se stalo
skvélym spletencem hudebnich déja, ktery
se jen velmi tézko dal rozbit. Jedna z nejlep-
Sich realizaci této skladby byla provedena
skupinou slozenou z fanatického krestana,
dvou chlapcu z kozeného klubu a mé.

Jaké jsou tvoje nejsoucasné;jsi skupiny?
UpIn& nova skupina se jmenuje ,,Get Out
of Irag Now* a hraji v ni Brian Ritchie, Victor
De Lorenzo (oba ze skupiny Violent Femmes)
a Brian Jackson (ktery hraje s Gil Scott Hero-
nem). Stéle hraji s bubeniky Paulem Lovensem
(Me and Pauli) a Jimmy Carl Blackem (Jack
and Jim Show). Duo s Jimmym byvé ¢as-
to rozsifeno na trio s keyboardistou Patem
Thomasem. Mam hodné dalSich ,,pribé&znych”
skupin, které existuji mnoho let, i kdyz se
sejdou jednou za uhersky rok (vi§ to sam dobre
ze situace naseho tria ChadKlappMuntz). Zagal
jsem také hrat v duu s Kevin Blechdom, fikame
si The Chaddom Blechbourne Experience,
mame za sebou dva koncerty.

Hodné lidi tady v Evropé mozna nevi, ze
mas za sebou dlouhou kariéru hudebniho
zurnalisty, mohl bys o tom néco fici?

Zacinal jsem jako teenager ve Skolnim ¢a-
sopise a taky v radikalnich ¢asopisech, které
jsme si tehdy vydavali sami. Samozirejmé ze
jsem psal i recenze rockovych desek a lokal-
nich koncertd. Brzy jsem zjistil, Ze se okolo
hudby mizou semlit velmi bouflivé spory,
napfiklad muj utok na Led Zeppelin rozpoutal
ohromnou diskusi na celé univerzité — dale-
ko predcila vSechny ohlasy na mé radikalni
politické ¢lanky. Potom jsem pracoval jako
posli¢ek pro Calgary Herald a bylo to v dobé,
kdy se nikdo z novinarl necitil dostate¢né
mlady na to, aby psal o rock’'nrollu, takze
jsem mohl hned zazafit jako recenzent kon-
certu Uriah Heep a Dr. Johna, protoze vSichni
z redakce méli strach tam jit!

Recenze desek byl baje¢ny zplsob, jak je
zadarmo ziskat, pamatuji se na ten skvé-
ly pocit, kdyz jsem uz z dalky vidél baliky
desek, které prinasel postak na nasi verandu
v Calgary. Z titulu Zurnalisty jsem také dostal
uplné kompletni katalog vydavatelstvi Blue
Note. Kromé psani jsem také pracoval pro
radio, coz mi umoznovalo kupovat desky
levné od distributoru, napriklad cely kata-
log etnické hudby z celého svéta vydany ve
Francii UNESCEM jsem ziskal po kanadském
dolaru za kus jako redaktor alternativni radi-
ové show.

Pak jsem hodné psal pro ¢asopis Coda,
hlavné jsem délal interview s jazzovy-
mi hudebniky jako Woody Shaw, Julian
Priestler, Lonnie Liston Smith a Dave
Liebman. Na urcitou dobu jsem s psanim
prestal, ale znova se do toho dostal sérii
»Shockabilly and Chadbournes Tour Diary*“,
kterou hodné lidi povazuje za prvni ,,denik
z turné®, ktery byl pribé&zné zverejiiovan.
V posledni dobé se zabyvam biografie-
mi hudebnikd a recenzemi pro All Music
Guide. NapiSu néco o témér kazdé desce,
kterou mi nékdo posle, je to pro mé dobry
zpusob, jak dokumentovat celou hudebni
scénu a zaroven se informovat o hudebnich
zanrech, které mé normalné nezajimaji.
PiSu o hudebnicich rdznych zanrd, ktefi
maji stejné jméno, tento tyden je to John
Thomas. Napsal jsem biografie v8ech, kdo
kdy hrali se Spike Jonesem, Billie Holiday
a tak dale.

Které ze svych nahravek povazujes za

z toho ohromného mnozstvi, co jsi za
v§echny ty roky hrani vydal?

Jestli to mam posuzovat ze strany
posluchacu, je to série s tehdy ustalenymi
skupinami po vydani LP There Will Be No
Tears Tonight, coz byla prvni nahravka The
Chadbournes s Corou a Zornem (Parachute
1980), Country Music in The World Of Islam
s Elliotem Sharpem a Sun City Girls (Funda-
mental 1989), Corpses Of Foreign Wars s Vi-
olent Femmes (Fundamental 1986) a Vermin
Of the Blues s Evanem Johnsem (Fundamen-
tal 1987). Co se tyce desky Locked in Dutch
Coffee Shop a CD verze English Channel,
jsem navysost spokojen s mixazi a produk-
ci. Nahravky Communication is Over Rated
a Chasing the Chaptain Jack jsou podle mé
velmi zajimavé nejen proto, Ze reprezentuji
stovky hodin dementni prace s mixem. Ze
soucasnéjsich avantgardnich kompozic se
mi nejlepsi zda hororova série, zvlasté Horror
Part Ill a Horror Part VIII.

Jak ti pripada souc¢asna situace improvizo-
vané hudby v USA, co se tyce jejiho rozsire-
ni a podpory, v porovnani s Evropou?
Momentalné si myslim, Ze provozovani
improvisingu v USA je na mirném vzestupu,
zatimco podpory (granty aj.) stéle klesaji. Zda
se mi, ze v Evropé je Zivé hrani preferovano
daleko vice nez v USA, kde od padesatych
let spousta faktoru, jako napfiklad televize
nebo zvySeni vékové hranice pro podava-
ni alkoholu, mnohdy témér vytlacilo Zivou
hudbu z mést.

Lze s improvizovanou hudbou kombinovat
humor? Snazi$ se nékdy sam smésnosti
zavdécit publiku?

Libi se mi byt legraéni, pokud je to pfi-
rozené a nenucené, protoze je to soucast
mého hrani, na druhou stranu si nemyslim,
Ze by hudba méla za kazdou cenu obsahovat
humor, je to ve vétsiné pfipadu sakramentsky

vazna véc.

Autor rozhovoru, ¢esky improvizator a filmar
pusobici v Dansku Martin Klapper, vystoupi v
duu s Eugenem Chadbournem v ramci prabéz-
ného festivalu Stimul 20. fijna v Experimental-
nim prostoru Roxy / NoD. |




Sebeporadajici chaos Pala Totha

-

Text: Karel Kouba

sDekonstruovat zvuky a poté je znovu zkonstruovat znamena nechat vzniknout novému
svétu. V ramci tohoto svéta ma kazdy zvuk - at uz pfirozeny ¢i elektronicky, analogovy

nebo digitalni, harmonie €i hluk - stejnou hodnotu jako ,ne-znéni‘ nebo ticho.“

Scéna perifernich hudebnich Zanrq, jejichz kofeny vychazeji z elektroakustické hudby,

volné improvizace a musique concréte, ma v sou¢asné madarské hudbé ve srovnani

s ostatnimi postkomunistickymi zemémi velice silné zazemi (viz HV 4/05), ovSem vétsina
téchto pocinu je sdruzena pouze kolem nékolika vyraznych osobnosti. Jednim z téchto

hledajicich umélct urcujicich podobu aktualni hudby je soundartovy experimentator Pal

Téth, podepisujici svou hudebni tvorbu pseudonymem én.

1.0

Podstatnou zasluhou neustalého rozvoje nové improvizace, sound artu
a abstraktni elektroniky v prostfedi madarské nezavislé hudby je nepo-
chybné ¢innost letos patnactiletého, plvodné ilegalniho budapestského
radia Tilos (v prekladu Zakazané radio), jez na po¢atku devadesatych let
Pal Téth spoluzalozil a v letech 1992 a 1993 fidil. Od roku 1995 zacalo
byt radio legalni a v sou€asnosti uz vysila také prostrednictvim internetu.
V ramci svych ,antiDJskych“ radiovych sett Téth v porfadu No Wave pra-
bézné predstavuje soucasnou svétovou scénu experimentalni elektroniky
a zaroven v redlném Case vytvari a edituje sveé vlastni ,éterové koncerty”,
které jsou v podstaté formou improvizovaného radio artu.

1.1

Zatim jediné énovo oficialni album vyslo pod nazvem op. 10218 v1.2
v roce 2003 u portugalského vydavatelstvi SIRR.ecords, jehoz katalog
obsahuje svétové elity improvizované elektroniky a sound artu. Téthovy
hudebni kompozice jsou vSak také obsazeny na nékolika reprezentativnich
kompilacich, pfedstavujicich stfedoevropskou respektive vychodoevrop-
skou experimentalni hudbu. Napfiklad na albech Extended Europe (Salon
Elise, 2002) a Continental Drift (Sonic Catering, 2005) kromé éna nalez-
neme elektronické duo Blank Disc, elektroakustické improvizatory Zsolta
Sorése a Zsolta Kovacse, mezinarodni uskupeni The Lazy Anarchists nebo
zvukového sochare Gydrgye Galantaie.

2.0

Pro tituly vétSiny énovych abstraktnich kompozic je pfiznacné strohé
pojmenovavani &isly. Castedné tim vyluduje zavazuijici nadstavbu, ktera
je pro scénu improvizované elektroniky ¢asto urcujici a povinna — a tim
je koncept, nachazejici se nad samotnou hudbou. (Jednou z vyjimek je
ale napfiklad CD-R op. 10930 s podtitulem Seven days, ktery v sedmi
skladbach zdatile vyjadiuje povahu i trvani dnii v tydnu). Cislo opusu
bez pfitomnosti slov nechava posluchace bez napovédy, bez zachyt-
ného bodu, jenZ by ho naved! k podstaté autorova hudebniho zaméru.
Pozornost tak neni rozptylovana vyznamy a koncentruje se vyhradné na
samotnou hudbu a jeji strukturu. Analogicky funguje i jednoduchy obal
bez nazvl jednotlivych trackl a s chybéjicimi informacemi o nahravani &i
pouzité technice.

21

Toéthav hudebni jazyk je charakteristicky dlouhymi, pozvolna se vyvijejicimi
skladbami, které se i pfes €asté vyuzivani repetitivnich vzorct ve formé jed-
noduchych loopl vyhybaiji jakémukoliv opakovani. Mikrosamply slouzi pouze
jako proménlivy zvukovy doprovod pomalu plynouci a asketicky se prelévajici
masy tahlych zvukovych vin, do jejichZ povrchu vnikaji nenadalymi rupturami
témér industrialni konkrétni zvuky a drasavé poryvy zkreslenych elektronickych
¢i radiovych Sumu. Minimalistické skladby zpravidla graduiji — vyvijeji se od
Uplného ticha aZ do stavu hororového himéni, v némz ambientni drony protina
jemné chvéni elektronickych oscilaci, ostré industrialni ruchy i recyklované
Uryvky hudebniho polotovaru - at je to beze zmény ocitovany fragment disko
pisné (Requiem for 98 Mhz) nebo jen rozpitvana koleda Stille Nacht (Nyugata-
laniti cseudes €j). Hudebni plochy tak vytvareji vyznamy samy o sobé vyraznou
schopnosti vyvolat pfedstavu plynuti ¢asu, vytvarenim déje i zdanim prostoru,
tvoficiho ozvény v sobé samém.

22

Povahu hudby dimyslInég ilustruje strohy obal jediné vydané desky, jejz tvori
detailni fotografie ocelovych desek, pokrytych jemnymi Skrabanci, rozmaza-
nymi otisky prstl nebo stopami strhané lepici pasky. Tyto $pinavé a zdanlivé
nepatficné stopy pokryvajici chladny povrch davaji hudbé Zivot.

3.0

Mnohotvarnost énovych improvizaci se pohybuje na nejasné linii, pnouci
se od plunderfonie az po temny ambient. Pfi hledani hudebnich vychodisek
nebo pfibuznych interpretl se nabizi napfiklad elektronika Asmuse Tietchense,
elektroakusticky deep ambient belgického projektu Vidna Obmana, hluko-
vé kompozice Francisca Lopeze nebo elektroakustické experimenty André
Gongalvese a Kennetha Kirschnera.

4.0
Paradoxni titul jednoho z méla pojmenovanych cykll vysilani No Wave,
nazvany Self Organising Chaos, evokuje nejen metodu vzniku Téthovy hudby,
ale vysvétluje to, Ze nékdy i absence konceptu se sama muze konceptem stat.
http://tiloshu/djk/toth.html
http://tiloshu/musorok/no_wave/indexhtml
http://tilos.hu/musorok/gumicsont/toth/indexhtml
wwwsirr-ecordscom W
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JANDEK
.Nevim, kde co e, |e

Ze tapu kolem sebe.

takova tma,

Text: Ondrej Klimes

Pred dvéma roky, v nedéli 17. fijna 2004, se na jednom z okrajti hudebniho déni odehravala zajimava véc: prvni koncert, na kterém nahle po étvrtstoleti

viceméné dokonalého skryvani zpoza stale slozitéji splétané, zauzlovavané a prorezavané sité soudobé hudby zazafil plachy nesmysl, sdm sebou pojme-

novany jako ,,Jandek®. Do té doby ptisobil vyhradné jako obyvatel dokonale uzavieného a dobie utésnéného difevem obloZzeného domku, ve kterém se za

tlustymi zavésy zrodilo nékolik desitek hudebnich alb. Slo proto o vystoupeni v opravdu silném smyslu slova, tim spise, Ze o ném piedem nikdo nevédél

a prvni zkouska Jandekovy doprovodné skupiny se konala teprve odpoledne pred koncertem. Piekvapeni se ovSem podafrilo natolik, ze nejenom pied nim,

ale ani ted po dalSich vystoupenich a po tom, co tento koncert pod nazvem Glasgow Sunday roku 2005 vysel, neni tGpiné jasné, kdo to vlastné Jandek je.

Charakteristiky vznasené z hudebnich oblasti totiz nakonec jenom
zKulturriuji okraje zvlastni neznélosti, neslysSitelné osamélosti, ve které se
Jandekovy pisné droli mezi spoustou drobnych mezer ve zviastnim napéti
mezi nehybnosti a rozpadem. Da se fict, Ze je to nehybnost ozvény, ktera se
odrazi a zvolna se rozpada. Jandekovy pisné vytvari drobné, stéle se tfistici
a doznivajici sekvence zaloZzené do znacné miry pravé na ,,odrazu“ . Cha-
otické, na mnoho ¢asti rozpolcené bici skotského improvizatora Alexandra
Neilsona udrzuji mnoho rdznych rytmickych dominant a vytvareji slozitou
mozaiku, ktera spiSe nez ke skladani jednotlivych rytmickych momentd vede
k vygradovani a napodobeni kadence Jandekovy zpévni recitace. V podob-
ném vztahu zkresleného odrazeni jsou bici a Jandekova nemelodicka kytara,
urCujici strukturu a okamzik zvratu arytmickych sekvenci, a také kytara a zpey,
takZe nejharmonictgjsi je nakonec basa Richarda Youngse, i kdyZ neni Uplné
vystizné mluvit o ,,basové lince®. Kdyz se mluvi o hrani jako o mnohonasobné
ozvéng, jde vlastné o stalé zkreslovani a zarovern o dohanéni zhrouceného.
Neni zde ¢as pro souvislou melodii, jen pro mizeni jejich utkvélych fragmenta,
ani pro stabilni rytmus, ktery ¢asto narusta spolu s intenzitou, jako ozvéna
Jandekova zpévu, az nakonec zni jako dobijeni nebo zatloukani, ale nez se
opét ozve hlas, musi utichnout. Pfed kazdym krokem je tfeba se zastavit.

Dokonce se zd3, Ze se Jandek a jeho hudba ozyvaji pravé z téchto nahlych
drobnych mezer, z prasklin v hudbé, ve kterych neni nic slySet, které ovSem
vytvareji zcela zvlastni na¢asovani. Prabéh pisni se rozpada do jednotlivych
okamzikll a v téchto okamzicich se Jandek snazi stésnat maximalni intenzitu,
jako by se obaval, Ze se vyraz rozplyne v ¢asove posloupnosti, v niz se rozviji
béZné pisné. Hned na zaCatku koncertu vznika dojem zvlastniho excesivniho
kazani, kolisajiciho mezi (hudebni) nepripustnosti a naprostou jistotou, ktera
sice umoziuje znechucené zamitnuti, ale stoji zcela mimo dosah kritiky. V prvni
pisni Not Even Water Jandek vystupuje jako ,,neboZtik / zavéseny k vyschnuti“.
Kdyz zaupi: ,Ja nevim, co mam délat,” neni to zdaleka jenom véc textu: celé
hudbou rezonuijici kontinuum se v této chvili rozpadne a bezradné strne na
okraji mezery, dokud se tentyZz okamzik jako ozvéna znovu neozve a nezesili
v rachotu hudby. PokraCovani musi byt vynuceno vnéjSim, plynoucim ¢a-
sem a rozvoj pisné pripomina hodné pretrzitou nameésicnou prochazku nebo
prochazku nestastnika, ktery se s kazdym krokem ocité na konci vyletu. Ted by
se dalo fict, pro¢ ani po tomto prvnim vystoupeni neni vibec jasné, kdo (nebo
kde) viastné Jandek je. Mozna, Ze ,,Jandek" jsou pravé ony mezery a zlomky
intenzit chaoticky bloudici po scéné stejné, jako se Jandek ve svych textech
pohybuje mezi obyvakem a kuchyni. ,Zustal jsem doma a pral jsem / co jiného
Jjsem mohl délat... Okolo neni nic / Rozhodl jsem se byt opravdu divoky...“

DOKONALY ,NEPRiITOMNY JANDEK*

Kdyz se uvazi, jak nepritomny je Jandek ve své hudbé, muze se zdat naivni
osvetlit jeho zahadnost objevenim skutecného Jandeka, Jandeka jakozto
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Zijici osoby s vlastnim bydlistém, skute€nym jménem, kockou, sousedy apod.
Nicméné se ukazalo, Ze nékdo, kdo uz nahral a sam vydal skoro padesat alb,
pri¢emz se od pocatku své aktivity v roce 1978 do vystoupeni v roce 2004
svym poslucha¢dm vibec neukazal, neposkytl o sobé Zadné informace a i ted
odmita jakékoli osobni kontakty, je pro investigativni zvédavost pfilis lakavym
soustem, nez aby se ho mohla vzdat a nepatrat po jeho ,skutecné identité®,
i kdyz se dalo ¢ekat, Ze nebude v porovnani s ,,neskutecnym Jandekem* nijak
zajimava. Zatim v8echna Jandekova alba vysla pod zna¢kou Corwood Indu-
stries (s postovni adresou Box 15375, Houston, Texas 77220), kterou zastupuje
osoba jménem Sterling R. Smith. Jak upozorfiuje v knize Songs in the Key of
Z, The Curious Universe of Outsider Music (A Cappella Books, 2000) jeji autor
Irwin Chusid, tento Smith mluvi stejné jako Jandek. Novinarce Katy Vine se
na konci devadesatych let podafilo jeste lepsi odhaleni. Vystopovala Jandeka
a sesla se s nim k rozhovoru. Na rozhovor prigel Smith, vypadal jako muz na
nékterych obalech Jandekovych alb, nepoprel (i kdyz ani nepotvrdil), Ze je
Jandek, a dokonce si setkani ,,uzil, aniz by je chtél opakovat®. O Jandekovi ani
0 hudbé nicméné nemluvil. Ukazalo se tedy, ze Jandek je podle vSeho Smith
Zijici podle vSeho v Houstnu (coZ neni az tak zajimavé) a Ze tento Smith je prece
jen prilis Jandekem na to, aby vytvoril dokonalého ,,neskutecného Jandeka“.
Zajimavéjsi nez tato napinava, nicméné naprosto marnotratna odhaleni
(ktera se definitivné potvrdila po prvnim glasgowském koncerté, kdyz bylo
porovnano jedno ze zpévakovych usi s jednim z usi na Jandekovych obalech)
jsou pravé fotografie tvorici jinak nepopsané predni strany obalt Jandekovych
alb. Fotografie, pokud jsou zfetelné a je mozné rozeznat, co na nich vlastné
je, zobrazuiji jednoho rizné starého muze (Jandeka), bily drevény domek, jeho
vnitfek s kieslem a zavésy, kytaru, bici soupravu, kocku: hmotnou stranku
Jandekova skrytého kosmu. Jako svédectvi jsou zcela zahadné (nevi se, kdo
je fotil, pro¢, kdy a €asto ani, co na nich je), kromé toho pfinasi obvyklou me-
lancholii neznamych cizich fotek, ktera neznamé lidi méni v mrtvoly a neznamé
byty a kraje v zrusené byty a ztracené kraje. Jejich nahodnost (nékdy pusobici
dojmem n&hodné expozice) jakoby neschopna pristihnout fotografované
objekty otevira za snimky prazdno, v kterém mizi nakonec i autor fotografii:
neusnul béhem foceni? Celé toto pojeti mimodék dotahuje Warholovu vaser
k libovolnym, maximalné mechanizovanym zaznamum (velvetovsky banan je
prece jen prilis napadity na to, aby byl zcela nahodny) a disledné zrcadli od-
zbrojujici otazku ,,Co mam délat?* — zakladni otazku jak Warhola, tak Jandeka,
ovSem s tim rozdilem, Ze Warhol ocekaval néjakou odpovéd. Jandek utkviva na
samém okraji moznosti.

KUTILSKA KONSTELACE
Jak potom nazvat jeho tvarci Usili? Jak uz je asi jasné, Jandek pracu-

je, aniz by se ohlizel okolo sebe, uvnitf svrchované sobéstacnosti svého
kutilstvi, uvniti vzacné kutilské konstelace, jejiz kfehka snovost ji ovsem
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jasné oddéluje od v takovychto pfipadech bézného podivinského bujeni.
Jandek sice dospél k dulezitému poznatku, totiz Ze je zbyte¢né umistovat
stfed svéta dal nez do obyvaku nebo kuchyné vlastniho domku, nenuti ho
to nicméné k zadné praci. Presto je jisté, Ze zvlastni napéti sméfujici daleko
za hranice hudebnosti (a sdélitelnosti viibec) se svou stale znovu nastava-
jici okamzitosti vzdaluje jakémukoli koncep&nimu ramci. Jeji bez€asovosti
a fragmentalizovanym napétim Ize Jandekovu tvorbu srovnavat s nékterymi
divocejsimi projekty Keiji Haina (az na to, Ze zatimco Haino prichazi s do-
vednostmi jazzového hrace, Jandek blouma na hrané spanku). Zpév Ize
pro mlhavou orientaci srovnavat s nékterymi vykony Arta Lindsaye v DNA
(ov&em pokud by se zvratily k introverzi). Nejlakavéjsi z téchto pochybnych
paralel je ovéem srovnani s pozdni sélovou tvorbou Syda Barretta, a to
proto, Ze nejde o podobnosti v hudebnim projevu, ale v chvéjivé pritomnos-
ti provokativné nehudebni Silené nejistoty, ktera zlstava jako jediné, slabé
pojitko mezi novym vyrazem a hudebni minulosti.

ODOBi MIMORADNEHO, NIKDY NEUSTAVAJICIHO NAHRAVANI

Jandekovo prvni album Ready for the House vzniklo v roce 1978, sice pod
skupinovym jménem The Units (kterého se Jandek vzapéti ziekl), nicméné jako
sOlova, samotarska nahravka. Jandek zpiva a na kytaru, ktera zni spiSe jako
druhy hlas, vybrnkava jednotlivé tony, které se sotva skladaji v naznak melodie.
Zda se, Ze Jandek ve svém novém hudebnim jazyce rozleptava blues, od pis-
nickarstvi ho vSak déli tézko prekonatelna vzdalenost. Jandeka totiz nepohani
z4dné touha po pisnicce tak, jak se projevuje u folkového zpévaka, ktery ma
v plénu dovést své sdéleni od zac¢atku do konce, nebo v rockovém zpévu,
ktery se formuje okolo néjakého exklamacniho vrcholu. Mluvit o za¢atku, konci
nebo vrcholu nema smysl. Hudba kolisa na misté, zpév zni jako samomluva,
slova se zvolna odlepuji od ticha. Jandek: melancholicky krab skryty na nezna-
mém misté. Jeste katatonictejsi je Jandekovo druhé album Six and Six (1981),
které po tfiletém vahani zahajilo obdobi mimoradného, nikdy neustavajiciho
nahravani. Tony se ozyvaji v intervalech, jaké Ize jinak slySet snad jen u malych
hracich skfinék s linym setrvacnikem, hlubokeé a vysoké se stfidaji v jakychsi
kontrapunktech (ladéni zde neni urcujici) a skladaji se v ozvéné. Nahravka
ma zvuk vyklizené mistnosti a také vSe, co je na ni slySet, je zcela obkli¢eno
tichem. ,,Proc takhle rusit ticho,” zpiva Jandek. Texty, stejné jako hudba, tapaji
v fadé nezvratnych okamzikd (vzpominky zde nemaiji co délat s rozvojem ¢asu).
Napt. piseri Deliquent Words: ,,VZdycky mné krvacel ret, vZdycky / ty kadilaky
se jen tak vznasi nad silnici / ani nevi, Ze tam je / jak to, Ze mé znaji v obchodé
s vinem.“

Pocinaje albem Chair beside a Window (1982) prichazi v Jandekové tvorbé
nékolikaleta faze mirného oteplovani a pozvolného rozhybavani jeho klasické
strnulosti. V pisni Nancy Sings se nahle objevil zensky vokal (,Nancy“) a v dalsi
verzi této pisné, na albu You Turn to Fall (1983) tentokrat nazvané John Plays
Drums, se pfipojily bici (,John“, nebo je to Jandek?), takze z Jandeka se stalo
celé hudebni téleso. Poté co se roku 1986 na nékolika univerzitnich radiich
uskutecnilo no¢ni vysilani vénované Jandekovi, vyvrcholila spole¢na zébava na
albu Modern Dances (1987). Toto Jandekovo uz tfiadvacaté album (z fadového
Cisla je patrné, Ze jde jen o letmy nastin horecnych aktivit) je plné potrhlych
duetl mezi Jandekem a Nancy. Ve variaci na starsi pisen River to Madrid, kde
se zpivalo: ,Zlom mi krk, neZ feknu tfi... neZ feknu Ctyfi... feknu pét”, se objevuje
nevinné podotknuti: ,,Zac¢inam se divit proc¢.“ V pisni o barveni zubl Painted My
Teeth pak Nancy s podobnou lehkosti zpiva: ,, To je absurdni!“ A opravdu, je to
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absurdni, vetné této pfipominky dodavajici vsi t& nesmyslinosti jistou smiflivou
pohodu. Po zmizeni Nancy sice také skoncily spole¢né hry, pohostinnost se
ovSem projevila v dosud nebyvalé pristupnosti pisni na You Walk Alone (1988),
poprvé ,dostatené melodickych, aby se daly tolerovat, ale ne zase tolik, aby
uz to nebyl Jandek,“ jak bylo fe€eno s podezielou starosti o jejich hudebnost.
Je sice pravda, ze Jandekuyv projev zde ztraci ¢ast své pocatecni bloudivosti

a pisneé Ize, predevsim diky druhé, melodické kytare, oznacit jako folk, v Jande-
koveé hlasu ovSem sidli zviastni détska umanutost: kazdym slovem dava najevo,
Ze je ve skute€nosti viibec neni slySet, protoze dokonalé vyznani neni mozné
vyslovit. Slova se natahuji do nemozné délky, zatimco melodie kolisa uvnitf
jediné slabiky, a presto se ukazuiji jako moc kratka pro Jandekovo litanické
Upéni. | zde tedy vladne bytostna nedokonalost naklonéna rozbiti a smutku.

Na nasledujicim albu On the Way (1988) se potom po prvni hlukové bluesové
poloviné smutek rozléva v neékolika zcela kiehkych milostnych pisnich. Jandek
je rozviji s véhanim, ozyva se z okraje (jen jeden kanal obsahuje zpév) a chvile-
mi se ztraci v tichu. Jiny zpdsob mizeni.

DALSIi TAPANI

V 90. letech se Jandek vratil ke kfehké jednoduchosti svych prvnich pisni,
spolu s odmitnutim hluku se ovSem znuvu vzdalil i své Zanrové urcitelnosti.
Na albu White Box Requiem (1996) se opét ozyva strnulost snu a zazni také
kli¢ova otazka: ,,Co mam délat?“ Album pusobi nejisté a fragmentaing, misty
jen jako kolekce pisni, z nichZ jen polovina je zpivana, a zda se, zZe je vysled-
kem nékteré z méné zajimavych odrlid samotarstvi. Ale stejné tak je mozné, ze
tato hladina nudy a matozné neurcitosti je vlastné dokonaly zaznam, soukro-
ma modlitba nad obsahem ,,bilé schranky®, kterou Jandek otevrel a ,,stejné
zemrel”.

Alba z prelomu tisicileti tvofi nékolik dlouhych samomluv bez jakého-
koli doprovodu. Zarover Jandek nahral klavirni sélo a mezi nasledujicimi
nahravkami se pak objevila dvé alba, na nichz se Jandek doprovazi na
basu. Mozna Ze se v této dobé — jesté zcela ve skrytu — chystala Jandekova
koncertni nevyzpytatelnost, ktera vlastné prodluzuje zahadnost jeho prvniho
glasgowského vystoupeni. V soucasnosti Jandek stfidavée hraje na elektric-
kou nebo akustickou kytaru, basu, klavesy, harmoniku, klavir a bici, obménuje
doprovodné hrace, nebo vystupuje sam. V ramci lorfiského Avanto-festivaali
v Helsinkach se Jandek objevil v doprovodu harfenistky atd. Pres vSechna
tato vystoupeni by se jen stéZi dalo mluvit o néjakém definitivnim vystou-
peni z oné dosavadni osamocenosti, ktera se vice nebo méne vzdy rozléha
v Jandekové tvorbé. Jandek dnes sice vladne pevnym hlasem, kterym se da
ledacos rozbijet, této pevnosti vSak nelze zabranit, aby nezistala kiehka. Zda
se tedy, Ze napéti zlistdva na obou stranach. Na jednom z poslednich alb Ra-
ining Down Diamonds (2005) se mozna dostava az na prah fyzické unosnosti.
Jandekuv hlas se zde pohybuje po kraji basového dunéni, které jako by s nim
svou extrémni hloubkou ztracelo spojeni. Pfedstava hrace je skoro nemozna.
Mozna Ze Jandek hraje na basu nékolik set metrti od své mysli, tdpe chapad-
ly uvnitf dunivého viru a ¢eka, az se k nému konecné donese vysledek vlastni
hry, nebo jen obchazi kolem, bloudi po byté a jeho chuzi (tak jako vzdy v téch
nejradikalngjsich momentech) charakterizuje naprosté zapomnéni sméru. Du-
néni rozechviva branici, ve tmé prsi diamanty a Jandek zpiva: ,,Nevim, kde co
je / je takova tma, Ze tapu kolem sebe / jsem uvniti jeskyné / je to tak, nemdzu
ven / a oni nemohou sem.*
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»Jestlize mate slovem hiuk naWiysIiNiE n(e zvuky, pak

Hiukoyalhidba

1I
Célé dvacatesstoleti hluk zne([)okojo glfposiu

ni V&dy/netiehppitelna. Presto, &i pravelproto

ky«llh Koncepe které &asto odhaluji

CIVILIZACE PRODUKUJICi HLUK

»,Za davnych &asu byl Zivot tichy. V devatenactém stoleti se s vyndlezem
stroje zrodil Hluk. Dnes hluk triumfuje a viadne lidskym smyslum,“ za&ina
svlj manifest Uméni hluku italsky futurista Luigi Russolo. Opajev se vydo-
bytky moderni technické civilizace pfiSel Russolo na myslenku, Ze nova
technicka doba vyzaduje i novou hudbu, zcela odli$nou od té tradicni. ,(...)
mame mnohem vétsi potéseni z idedlni kombinace hluku tramvayji, spalova-
cich motord, automobilt a rusnych davii neZ z opakovaného poslechu dél,
Jjako jsou tfeba Eroica nebo Pastoralni,” piSe a prohlasuije, Ze je tfeba vy-
nalézt nové hudebni nastroje, které by lépe odrazely predstavivost kultury
ponorené v hluku. Manifest uméni hluku nas symbolicky pfipravuje na Zivot
Vv nastalé civilizaci zamorené hlukem a predjima také jeji hudbu stvofenou
z umélych zvuku. Nejvyznamné&jsSim pfinosem tohoto manifestu je vSak
myslenka rozsiteni spektra zvuku, které mohou byt mysleny jako vhodné
pro hudebni produkci. ,,Musime se vymanit z tohoto uzkého okruhu Cistych
zvukt a dobyt nekone&nou rozmanitost hluki —
zvukd, “ vyzyvé Russolo a problematizuje tim samotny pojem hudby. Jsou
zvuky, které vydava lokomotiva, hudba? Pokud ne, pak kde je ona hranice,
ktera rozdéluje zvuky na muzikalni a ty ostatni? S nastupem povéle¢nych
zvukovych experimentl (Cage, Schaeffer) a musique concrete se defini-
tivné rozplyva dichotomie hudba vs. nehudebni zvuky, s jejimz rigidnim
pojetim moderni hudebni avantgarda soupefila. Sou¢asné samplery, pro
které jsou vSechny zvuky rovnocenné, jsou zhmotnénim idedlu, ktery v tex-
tu Hudba jako Uméni hluku (1939) vyjadril dalsi pionyr avantgardni hudby
Edgar Varése, kdyz prohlaSoval za nutné vynalézt hudebni nastroj, , ktery,
misto aby zvuKy reprodukoval, je bude produkovat.”

Soucasna hudba pouzivajici zvuky bez ohledu na jejich zdroj by patrné
futuristim pfisla jako vitézstvi jejich ideald, jako definitivni osvobozeni nelicho-
tivého slova hluk z negativnich hudebnich konotaci. Slovo hluk ovéem i nadale
plni svoji sémantickou funkci opozita libych zvuku a zlstalo ve slovniku
hudebni teorie. Z pouhého oznaceni zvuk nevhodnych pro hudebni produkci
se proménil ve vyrazovy hudebni prostredek, ktery z toho ¢i onoho divodu
zintenzivnél a zesilil zvuky povaZzované za nepfijemné. Zameérné pouzivani
téchto nelibych zvuku slysime napfiklad v kompozici Gottlieba Michaela Koe-
niga Klangfiguren Il (1955-56) nebo The Dresden Interleaf 13 February 1945
(1965) Gordona Mummy. Tato dila vrenim hlukd pochazejicich z neidentifiko-
vatelného zdroje predchazeji dnesni noise. Za hlukovou hudbu ovSem uz v 60.
letech byvaji ozna¢ovany hlasité a neusporadané kytarové riffy garazovych
kapel, jako byli Velvet Underground nebo The Kinks. Elektrické kytary se stava-
ji symbolem generacni vzpoury, ale co poburuje rodice, neni kytara, nybrz jeji
zvuk — agresivni a hlasity. Hluk se stava nastrojem vzpoury.
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ti naseho chapani hudby, nebo toho, co jsme za hudbu ochotni prijmout.

hluku v hudbé, c¢ilhlukové hudbé nabizi celou fadu zajimavych teoretig_; g
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PSYCHOANALYZY HLUKU

Do extrém( dovedena rockova revolta zrodila v poloving 70. let punk. Ten
odrazi zivotni situaci méstské mladeze a v hudbé ohlasuje nastup technik
»udélej si sam“. Punk presné podle planu futuristl produkuje hudbu stejné
hluénou, jako je Zivot ve mésté. Intenzita kytarovych riffu je zbrani proti kon-
formité, nastrojem kulturni rezistence. Dansky teoretik Torben Sangild v eseji
The Aesthetics Of Noise pfipomind fascinaci punkové a post-punkové éry
smrti, perverznosti nebo melancholii, tedy jevy spadajicimi do sféry, kterou
filosof George Bataille nazyva ,heterogenni“. Ta je dominantni racionalitou
vnimana jako deviantni chovani. Hlukova hudba zrozena z punkové éry dava
na odiv svoji neuzite€¢nost, provokuje proti instrumentélni racionalité nonsa-
lantnim nihilismem. Zaujima stejnou pozici jako hluk v ramci hudebni tradi¢ni
harmonie — pozici vydédéného a nechténého elementu.

Hlukové elementy nabyvaji v hudbé roli zavrzenych predmétl (abjects),
terminu ktery pouziva kulturni teoretiCka Julia Kristeva. Abjekty jsou napfi-
klad télesné tekutiny, které vyluCuje naSe télo a které jsou povazované za
soucasti nadeho téla, zpochybriuji hranice individuality a subjektu a kazdé
zavrzeni pfinasi znejisténi nasi identity. Analogicky k tomuto pfirovnani jsou
hluky a Sumy exkrementy hudby, neoddélitelna soucast, kterou chce jeji
institucionalizovana podoba vyloucit. Sou¢asné glitchové kompozice jsou
pak podle této teorie obdobou détské fascinace vlastnimi vykaly. Metafora
podveédome slasti zakazaného rezonuje s nazorem nejslavnéjsiho predsta-
vitele japonského noise Masami Akity alias Merzbowa, ktery prohlasuje, Ze
»Stejné jako je pornografie podvédomim sexu, noise je podvédomim hudby*.

SLAST Z BOLESTI

V reportazi z koncertu punkové kapely The Ramones (Village Voice, du-
ben 1979) popisuije slavny hudebni publicista Lester Bangs zjisténi, Ze pod
plastém image drsnych rockeru se skryva dobfe maskovana sebenenavist.
| zbézné pozorovani punkové scény odhali vyrazné symptomy nasili obra-
ceného dovnitf — propichovani si kGize sviracimi Spendliky, sebedestruktivni
punkovy tanec pogo nebo drogova zavislost jsou projevem masochistického
vztahu rockerl k vlastnimu télu. Pohrdani télesnosti a posedlost vlastnim
subjektem jsou pro rock typické, v extrémnim svété hlukové hudby dostava
tento vztah podobu sado-masochistickych fantazii. Noiseovy hudebnik na
sebe bere podobu dominantniho vladce nad usnimi bubinky svych poslu-
chacu. Ne ndhodou je Merzbow specialistou na japonské techniky bondaze
a autorem teoretické knihy o pornografii. Tato slast v§ak neni na drovni
pouhé sexudlni deviace, ma hlubsi davody.
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Sangild ve své prednasce Noise — Three Musical Gestures pojmenovava
tfi priklady gest, kulturné kédovanych projeva hlukové hudby. Priklady ne-
jsou tak dllezité jako zjisténi, ze pouziti hlukovych elementd nabyva riznych
podob, at uz je introvertni (My Bloody Valentine) nebo extrovertni (Band Of
Susans). Sangild se tim snazi popfit bézné prijimany fakt, ze hlukova hudba
ma pouze jediny - subversivni cil, ze chce byt pouhym Sokem systému
dominantniho popu. Toto mozna byla taktika punkovych bufi€i vyuzivajicich
pouze povrchové moznosti hluku, hlukova hudba vSak v sobé muze obsa-
hovat i slast. Ta leZi podle teoretika Simona Reynoldse ve slasti nemit ucel.
Reynolds ve své knize Blissed Out: Ruptures Of Rock podava nasledujici
definici hlukové hudby: ,,Pokud je hudba jazyk, ktery komunikuje citové a du-
chovni zpravy, pak noise muZeme definovat jako preruseni, néco, co blokuje
tento pfenos, rozbiji kod a znemoZriuje smysl.“ Hudba je harmonie a rad, kte-
ry vzbuzuje dojem univerzalniho smyslu vSech véci, naproti tomu noise tento
svétonazor zpochybriuje a vyvolava dojem &irého chaosu. Z tohoto divodu
jsou témata hlukové hudby vesmés anti-humanistickd, prevazuje fascinace
zlem, smrti nebo zkazou a hlukovi interpreti byvaji ¢asto nar¢eni z fasismu.
»Slast z noise pochazi z fascinace zvukem, kterému nejsme schopni pfiradit
smysl,” piSe Reynolds a spojuje slast pfi poslechu hluku se slasti ze znepo-
kojujiciho zazitku ze sledovani filmového hororu.

Simon Reynolds poslech noise pfipodobriuje k ,,neartikulovatelnému
zaZitku, v némz konstituce nas samych je v ohroZeni”. Paradoxné pravé
z tohoto stavu pochazi slast hlukové hudby — extéze chvilkové neidentity,
schopnost vymanit se ze svého ja vnuceného spole¢nosti. Sangild podava
v The Aesthetics Of Noise jesté hlubsi vysvétleni — hlukova hudba evokuje
to, co Nietzsche ve Zrozeni tragedie nazyvé ,dionyskym*. Je to stav extaze,
divokosti, intoxikace a sjednoceni. .,V dionyské extazi jsme konfrontovani
s vratkymi zaklady na$eho Zivota, s védomim absurdni vile, které nds tahne
nasimi Zivoty beze smyslu,” piSe Sangild. Tento zaZitek je désivy, presto
osvobozuijici, protoZe nas vzdaluje od nasich individudlnich Zivotd a utrpeni.
Apolinska melodie a forma popu je v piikré negaci s bezprostrednosti diony-
ské slasti ze ztraty vlastniho ja. Hlukova hudba rozpousti racionalni subjekt,
osvobozuje ho z vézeni racionality.

Svédsky hlukovy hudebnik Dror Feiler ve svém manifestu Music, Noise &
Politics vysvétluje, Ze pro néj je hlukova hudba mistem exilu. Pfipomina ety-
mologicky zaklad anglického slova noise, kterym je latinské nausea — nechu-
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tenstvi, zmatek. Poslech hlukové hudby je podobny aktu imigrace, Utéku ze
stavajici estetiky nudy, ,,ktera manipuluje lidi do stavu pasivity a konformity*.
Je to predevsim individudlni epifanie, ktera znejisti stav véci, jenz jsme dopo-
sud méli za bezproblémovy. Zde vSak funkce hluku kongi, $okova terapie je
destruktivni, ne konstruktivni. Reynolds si v§ima nevyhnutelného konce této
koncepce, v niz estetika hluku ¢i hororu konci ve spiréle zesilovani a zinten-
zivnéni zazitku, ve slepé uli¢ce otupéni. Stejného problému si v§ima i Paul
Hegarty v ¢lanku Full With Noise: Theory And Japanese Noise Music, ktery
konstatuje, Ze revolta hluku v sobé nese ,,védomi svého vilastniho selhani*.
Misto ,,permanentni revoluce®, kterou ohlasuje Dror Feiler, jehoz vzorem je
Che Guevara, navrhuje Reynolds navrat k obrovskému potencialu nekonec-
nych moznosti samplovani a prace se zvukem, novému okouzleni hlukovym
univerzem — kterou nazyva novou psychedelii. Je tfeba dodat, ze Reynolds
nasel zastupce pozitivniho vyuZziti hluku ve svych pozdéjsich knihach véno-
vanych rave, tanecni elektronické hudbé nebo hip hopu.

Pouzita literatura:

Gareth Branwyn - Factories of Deliberate Decay
(http://www.streettech.com/bep/BCPgraf/CyberCulture/factories.html)
Dror Feiler - Exile as Noise - Noise as Exile
(http://www.tochnit-aleph.com/drorfeiler/exile.html)

Paul Hegarty - Full With Noise: Theory and Japanese Noise Music
(Www.ctheorynet/articles.aspx?id=314)

Chad Hensley - ,,The Beauty Of Noise, An Interview With Masami Akita Of
Merzbow* in: Seconds 42 (1997)

Douglas Kahn — Noise Water Meat: A History of Sound in the Arts (1999)
Simon Reynolds — ,Noise® in: Blissed Out: Ruptures Of Rock (1990)

Luigi Russolo — ,,Umenie hluku - Luigi Russolo (1913)“ in: Slovenska hudba
- 1996 - Slovenska elektroakusticka hudba 1-2, preklad Juraj Duri§
(http://www.radioart.sk/avr/visuopage php?id=28)

Torben Sangild — The Aesthetics Of Noise (2002) (http://www.ubu.com)
Torben Sangild — Noise: Three Musical Gestures
(Www.musicandmeaning.net/issues/showArticle php?artiD=2.4)

Mark Sinker — ,,Destroy All Music* in: Rob Young (ed.) - Undercurrents (2002) H
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Samorost Toméé D\ior‘ék'podrUhé‘*‘

r 4
4

#
Text: Hynek Dedecius

e

Od vydani velmi cenéného alba Pocustone (2000, pod jménem Floex) se mlady umélec Tomas Dvorak vénoval predevsim projektiim s pre-

sahy do jinych uméleckych oboril. Na hmatatelném dlouhohrajicim hudebnim nosicéi se znovu objevuje az nyni jako tvlirce soundtracku

k roztomilé a veletspésné (finale Flashforward 2006, Austin; cena za nejlepsi webovy vytvor na korejském Seoul Net Festival 2006 atd.)

flashové hie ,,pro Skolaky i prarodi¢e” Samorost 2 brnénského vytvarnika Jakuba Dvorského ze studia Amanita Design. Disk Samorost2,

ktery vySel u Quazidelict records, obsahuje vedle pIné verze hry dvanactku peclivé vybrousenych skladeb, jez prekypuji napady a zruénos-

ti a rozhodné nejsou ,jen“ zvukovym doprovodem.

V ¢em se skladani hudby ke hre odliSuje od
bézného komponovani?

NemdUzu fict, jak klasicky vznika hudba
ke hre, protoZe se nepovazuju za specia-
listu na tuto oblast. Samorost2 mi pfijde
zajimavy prave proto, Ze to neni uplné béz-
né hra. Je zaloZeny na jinych principech
produkce, nez jaky zname z ,klasickych
her“. Od doby vydani Pocustone jsem mél
moznost pracovat na fadé audiovizualnich
projektt. Udélal jsem hudbu k nékolika
kratkym filmdm, k instalacim svych ka-
maradu a samoziejmé jsem pracoval i na
svych multimedialnich projektech. A tyto
zkuSenosti se mi urcité hodily i pfi praci na
Samorostu. Kdyz délam na svych vlastnich
skladbéch, je to zcela svobodna €innost,
mantinely, které si stavim, pfichazeji ode
mne. Samoziejmé, ¢lovék chce udélat
néjak vymaéklou skladbu - formalné pro-
pracovanou, se silnymi momenty. Spousta
takovych kvalit pfi praci na soundtracku
pad4, protoze tady jde hlavné o to, vystih-
nout atmosféru a naladu scény. Hudba by
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neméla pfebit obrazek — to, ze ¢asto min
je vic, vi asi kazdy, kdo na néjaké hudbé
k filmu pracoval...

Jak probihala prace konkrétné na hie Sa-
morost 2?

Pracovali jsme paralelng, ale samozrfejmé
bez obrazku by to neslo. Jakub mi oby¢ejné
poslal hotovou nebo rozpracovanou ver-

Zi scény a ja jsem se na to snazil nahodit
smycku, kterd by jeji atmosféru dobre vy-
stihovala. Musim fFici, Ze spolupraci s Jaku-
bem, potazmo Amanitou, povazuju za jednu
z nejstastnéjsich spolupraci vibec. Rikal mi
samozfejmé své nazory na véc, pfitom mi ale
dal svobodu udélat tu préci podle toho, jak
to citim, takze k zadnym zdsahUm prakticky
nedos$lo. Soundtrack, ktery je mozné slySet
na CD vydaném u Quazidelict, vznikl az
posléze, nékolik mésicl poté, co vysla hra
on-line, coz nebyl asi ,marketingové“ nejvy-
darengjsi tah. Bylo to ale kvuli mné, protoze
ja jsem plvodné odmitl délat ze smycek
vazanych na obrazek néco vic.

Nechal jsi se v nééem inspirovat soundtrac-
ky k jinym hram?

Musim fict, Ze absolutné ne. Vlbec se
v tom neorientuju a hry prakticky nehraju,
protozZe na to neni ¢as. Chapal jsem to v SirSim
ramci, jako audiovizualni zalezitost. Nevidél
jsem zasadni rozdil mezi tim, kdyz ¢lovék déla
hudbu ke hfe nebo tfeba k animovaného filmu,
kromé toho, Ze tady nevznika hudba zcela
synchronné s obrazkem, coz znamend vétsi
uvolnénost pfi skladani. Uz od doby, kdy jsem
se kratce vyskytl na katedfe zvuku na FAMU,
tihnu k takovému typu prace, kde se zvukova
a hudebni sloZzka stmeluje a hranice se stira,
takze je Casto tézké odlisit, co je hudba a co
zvuk. Nemam ted na mysli takové feSeni, jako
zname tfeba z Dancer in the Dark, ale spi$
néco, co se napr. skvéle povedlo ve filmu Opili
laskou Paula Thomase Andersona.

Na soundtracku se ponékud prekvapivé ob-
jevuje Siroka skala zivych nastroji. Pomine-
me-li tvtij klarinet, na co jsi jesté hral sam?
Ptizval sis k nahravani i jiné hudebniky?
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Stézejnim nastrojem byl elektricky
akordeon Virtuoso Cortina. Je to néstroj,
u kterého nemusis ruc¢né generovat zvuk
vztlakem méchu, ale déla to za tebe elek-
tricky pohanéna turbina. Kdyz se ten nastroj
nastartuje, zacne to vyluzovat zvlastni hukot
a drn€eni, cozZ uz je samo o sobé zajima-
va $pina. U spousty zvukd na Samorostu
C¢lovék uz ani nepozna, ze to vzeslo pravé
z tohoto zdroje. Zajimavé je, Ze dfiv jsem
zvuk akordeonu nemél rad, ale postupné
jsem si na tom néjak ulitl, asi hlavné kvuli
tomu, Ze ten zvuk sam o sobé je hodné
bohaty na harmonické frekvence, takze se
z néj délaji dobre dalsi zvuky. Akordeon je
vlastné akusticka aditivni syntéza. Ja jsem
obycejné aplikoval opac¢ny postup, a to tak,
Ze jsem odcital harmonické tony spektral-
nim filtrem, a tak jsem vlastné tu ,aditivitu“
pozmérnioval. Kromé zminéné Cortiny zazni
napf. zvonkohra, maly vibrafon, pistalky,
flétna a nebo tfeba cimbadl, co jsem dostal
od taty své madarské sle¢ny. Ten mé hodné
bavi, ale je to docela téZky néstroj, nejen na
ladéni, ale i na hru, protoze ¢Clovék lehce ne-
pozna, co je bila a co Cerna klapka. Zbytek
je MIDI. Predpoklad byl, Ze by ty opravdu
nahrané nastroje mohly trochu zamaskovat
ty nasamplované.

Jakou pozici zastava Samorost2 v tvé hu-
debni diskografii?

Rozhodné to neberu jako fadovou desku,
koneckonctl nebyla ani vydana pod Floexem,
ale pod mym vlastnim jménem Tomas Dvo-
fak, a to Cisté proto, ze tvorba Floexi je jina.
Soucasny Floex stéle nezanevrel na akustické
nastroje, ale na druhé strané je to daleko vic
experimentalni elektronika, nez jakou je tfeba
mozné znat z Pocustonu. Snazim se ale, aby
moje hudba zaroven neztratila melodi¢nost,
coz jsou Vé&ci, které jdou tak trochu proti sobé.
Mam rozpracované EP. Tato deska je pro mé
moc dulezita, protoze uz jsem docela dlouho
nic nevydal. Rad bych tim uzavrel jednu etapu,
ktera se hodné tocila kolem mych uméleckych
aktivit, hledani presahu mezi hudbou a umeé-
nim. Nechci z toho délat dlouhohrajici desku,
protoze mam pocit, Ze diky tomu, Ze vznikala
fadu let a nesouvisle, nebyla by dostatecné
kompaktni. Chtél bych si vydcistit stdl, abych

w;

mohl pak zacit pracovat od nuly na néjakém
ucelengjSim materialu.

Mohl bys ve struénosti popsat své dalsi
aktualni projekty?

Kromé zminéné prace na EP se okolo mé
mihla nabidka na zkomponovani hudby k celove-
¢ernimu filmu, coz by byl mUj vibec prvni takovy
pocin. Mam s tim velké dilema, protoze mé tako-
vyto typ prace hrozné zajima, ale na druhé strané
nechci zas znovu zdrzovat koncentraci na praci
na svém vlastnim materialu. Snad se mi to podari
néjak vymyslet a skloubit. Jesté bych chtél zminit
multimedidlni projekt Ziva Partitura. Je to takovy
zvlastni koncert nebo mozna spi$ performance
zaloZena na reinterpretacich madarskych lido-
vek. Vyvinuli jsme specialni rozhrani, partituru,
skrze niz je mozné v Cisté materialni podobé po-
moci sprejl, balonku, bublifuku a dalSich technik
ovladat veSkeré hudebni déni pfi zivé elektronice.
technologiemi a postupy v techno-
logickém umeéni i v hudbé, jako je
Zivé samplovani nebo color motion
tracking. Spolupracuiji s umélcem
Tomasem Varikem a nékolika dalsi-
mi hudebniky. Reakce na predsta-
veni byly v zasadé hodné pozitivni,
coz nas povzbudilo k dalsi praci.
Mame pocit, Ze ta véc ma stale
velky potencidl, Ze je to nesmirné
otevreny systém, ve kterém lze
stéle néco nového objevovat. Na
druhé strané v SirSim ramci tahle
véc prosla témer bez povSimnuti,
coz mé trochu mrzi. Mozna se vy-
skytne jeSté néjaka repriza, ale spis
se uz soustfedime na zahrani¢ni
festivaly.

i

-

www.samorost2.net,
www.e-mental.com,
www.floex.cz,
www.quazidelict.cz
|
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Zpivajici doktori

a pratelské casované bomby
Pozdrav japonskym nezavislym obchodum s deskami

Pfed mnoha mésici jsem pracoval jako prodavac¢ v chicagské poboc¢-
ce obriho obchodu s deskami Tower Records. Nebyla to Spatna prace
(jak nepirilis dobre placena zaméstnani nékdy byvaiji) a mi kolegové
tvorili barvité potpourri opilct, chodicich jazzovych encyklopedii, disco
div, paranoidnich dealert LSD a v8eho mezi tim. Nezdrava, do o¢i bijici
Zluto€ervena kombinace tvofici barvy obchodu je nesmazatelné vyryta do
mého mozku stejné jako rutinni, mechanicka ¢innost, ktera takovou praci
normalné doprovazi. Od Uplného vitézstvi monotdnnosti nas chranil staly
pfisun mistnich hudebnich celebrit a smutnych kdysihvézd: ne v kazdém
obchodé uvidite do ruda rozzufeného Raye Manzareka z Doors (kvuli
neohlaSené a nenavstivené autogramiadé) a den nato vybusnou rockovou
kapelu ohrozujici Zivoty stovek nakupujicich (zminéna skupina plivala
ohen z provizorniho pédia postaveného uvnitf obchodu). Myslel jsem si,
Ze mé zazitky z Tower Records vydaji na knizku nebo dvé — dokud jsem
nezazil japonskou scénu obchodl s deskami v celé jeji majestatnosti. Po
nékolika prizkumech hudebnich epicenter, jako je tokijska oblast Shinju-
ku a osacka Ame-Mura, jsem si uvédomil, jak nudné jsou mé zkusenosti.
Ano, prodaval jsem desky ,hvézdam* a zazil nepfimé vzruseni, kdyz
Wesley Willis (nejplodnéjsi chicagsky schizofrenni pisni¢kar) mocil na
nevkusny vanocni stromek uprostfed namésti pfed obchodem a vyjadfil
mé opovrzeni svatky konzumu Iépe, nez bych sam kdy dokazal. Navstivil
jsem ale kdy predtim akci sponzorovanou hudebnim obchodem, ktera
se nazyvala Détské hristé a kde vSichni vystupujici a divaci byli déti?
Zazil jsem celono¢ni maratén zpivajicich doktort nazvany Tajné laborator
a odehravajici se ve stejném obchodé? Vypil tam tolik sklenic ryzového
vina, Zze jsem odchazel s taSkou trapné nacpanou sedmipalcovymi singly
uréenymi k doprovazeni aerobiku? Odpovéd na vSechny tfi otazky — i ve
svétle mych dobrodruzstvi z Tower Records — zni NE. V mych zaZitcich
spojenych s hudbou byla mezera, ktera potfebovala zaplnit — a byla snad-
no zaplnéna jedinym ,viceu¢elovym“ obchodem, barem a koncertnim
salem, ktery se nazyva EnBan a nachazi se kousek od Zelezni¢nich koleji
v Zivé tokijské Ctvrti Koeniji.

Satoru Higashiseto, klidny a dobre vypadajici gentleman, pracuje od
roku 1983 v osackém obchodé Time Bomb, piSe pro vlivny ¢asopis Ba-
nanafish, navstivil pravdépodobné tisice koncertt a pro EnBan ma rovnéz
jen slova chvaly: ,,EnBan je dobry napad. Jeho majitel Taguchi mi rekl, Ze
diky zakaznikim, ktefi u baru vypiji spoustu saké, proda mnohem vic CD
o pulnoci neZz béhem dne.”

Ale EnBan je né¢im vic nez idiosynkratickou kombinaci rdznych
elementu: reprezentuje experimentalni pfistup k prodavani hudby, ktery
by mél, v dokonalém svété, jit ruku v ruce s experimentalnim pfistu-
pem k tvofeni hudby. EnBan porada témér denné koncerty, na nichz se
stfidaji doslova vSichni — od ,tajnych zpivajicich doktorl“ az po tokijskou
svladkyni sinusovych vin“ Sachiko M; a v jednom pfipadé i autor tohoto
¢lanku. Ale i EnBan se musi, aby prezil, odliSit od hojného poctu ostat-
nich obchodu s deskami (jen v Shinjuku, na jihovychod od EnBanu je jich
pres &tyticet). Cini tak predevsim prostrednictvim filozofie komunikace
a nekonzumnosti. Jak prohlasuje pan Taguchi v jednom Cisle Casopisu
zaméreného na audiokulturu Nu: ,,I kdyZ do mého obchodu lidé pfijdou
s otazkou Co je to proboha za misto?, je to pro mé skvélé.” Tento pfistup
sdili mala kotérie majitelti ,,samouki® s vasni pro konstantni hudebni
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Text: Thomas Bailey, Preklad: Petr Ferenc

diverzifikace, at uz jsou jejich hudebni juxtapozice jakkoli trivialni &i, pro
nezasvéceného, naopak matouci. Los Apson, obchudek na hrbolatém
chodniku vedoucim z pulsujici v€eli kolonie nadrazi Shinjuku je néco jako
sestersky obchod EnBanu — podobné jako on spojuje transcendentalni

a prostinké zplsobem, jakym to na celé planeté ¢ini jen nékolik dalSich
obchod. Séf Los Apson Keiji Yamabe svdj obchod zakladal s védomou
eklekti¢nosti:

»[Pred Los Apson] jsem pracoval v ropponZském obchodé Wave...

Byl jsem veden jako muZ, ktery ma na starosti americké indie desky. Bylo
to jesté predtim, neZ se z véci, jako je Nirvana, stala senzace a zacaly se
prodavat jako zbésilé. Potom mél najednou o americkych indies slusné
védomosti kdekdo, tak jsem se v ramci obchodu rozhodl| otevrit ,,avant-
gardni koutek”. Ale kromé avantgardy jsem chtél prodavat napfiklad

i pon-chak (levnd, frenetickd odnoz tane¢ni hudby oblibend korejskymi
taxikafi — pozn. autora)... Rikal jsem si, Ze to v supermarketu s deskami
neni mozZné a otevrel si Los Apson.*

V Yamabeho obchodé muize byt téZké se orientovat, pokud si v ném
prohlizeji desky tfi a vice lidi najednou, coz v takzvanych vybérovych ob-
chodech (select shops) neni neobvyklé. Zatimco nékdo by mohl byt takto
omezenymi rozmeéry odrazen, majitelé, jako je Yamate, dokazi omezeni
vyuzit k zavedeni kreativngjsiho modelu lakani kupcu. VSe v Los Apson,
at uz sekce CD oznacenych ,brain damages” nebo archivni mexické
Casopisy o wrestlingu (jedno z Yamabeho oblibenych témat) 1aka nasi
zvédavost: Taguchiho ,kde-to-proboha-jsem?“ pfistup je tady evidentné
také v kurzu. Obchod pretéka doma michanymi minidisky, tricky s do o¢i
bijicim opartovym designem a policemi plnymi knih oslavujicich divocejsi
aspekty japonské, evropské a americké kontrakultury. Ach ano, a je tu
pochopitelné i mnozstvi normalné vydanych CD. Noriyasu Nogai, majitel
dalSiho excentrického obchodu, Kurara Audio Arts, fika: ,Los Apson je
vic neZ jen obchod... pusobi dojmem samostatného vesmiru.“ At uz je
tento vesmir sebemensi, mazete v ném stravit zna¢né mnozstvi asu.
Neni tu ani centimetr nevyuzitého mista a pfi manévrovani musite byt
opatrni, abyste neshodili desky ze stolu s novinkami na podlahu. Pro
nezasvécené (a Yamabe je dost chytry na to, aby védél, ze vétsina lidi
je nezasvécena, pokud jde o hudebni ultraeklekticismus) méa kazdé CD,
minidisk nebo deska jasné barevnou, ruéné psanou cedulku puntickarsky
vyrobenou samotnym Yamabem. Nic neni zdkaznikovi prezentovano bez
komentare: Yamabe zjevné neocekavd, ze by fanousek LaMonte Younga
byl detailné obezndmen s americkym skateboardingovym ¢asopisem
Thrasher a vice versa. Skute¢nost, ze vSechny tyto zdanlivé neslucitelné
artefakty mohou v miru existovat v malinké, halogenem osvétlené mist-
nosti (kterd je jako mnoho budov v Shinjuku pfistupna pouze vytahem), je
¢imsi povzbuzujici.

Los Apson je nejen alternativou superobchodd, jako je Shibuya Tower
Records, ale navic i jinych nezavislych obchodu, které ¢asto prodavaiji
desky jediného zanru. V rdmci kultury, ktera ocenuje vyraznou speciali-
zaci a ktera ma obchod pro jakékoli mikrotéma (piratské desky Beatles,
grindcore nebo Sansony), jsou EnBan a Los Apson vyslovené radikalni.
Shinjuku je pfecpano zanrovymi specializovanymi obchody (specialty
shops), v nichz se kromé dvou poli¢ek s deskami a kompakty nékdy
nachazi uz jen pokladna. Tyto obchody nékdy prosperuiji z tak pochyb-
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né legalniho zboZi, jako jsou piratska vydani studiovych sessions Boba
Dylana, které se nékdy prodava az za 700 dolaru. Jiné specializované
obchody zase vystavuiji artefakty, jez nejsou na prodej za Zadnou cenu:
jeden obchod blizko Los Apson, ktery se specializuje na industrialni
noise, vystavuje piratské kazety Whitehouse jako muzejni kousky, které
Ize obdivovat, ale které uz nebudou zpfistupnény vefejnosti. Mista jako
EnBan a Los Apson, pfestoZe ani ony na své pulty nepfijimaji vSe, jsou
protilatkou mentality specializovanych obchodu a pritahuji specifickou
klientelu. Yamabe ma radost z nekonvenénich, upovidanych zakaznik,
ktefi ho mnohdy berou spi$ jako barmana nebo osobniho ,,médniho
poradce” nez jako obyc&ejného prodavace desek. | kdyz nema, na rozdil
od EnBanu, pIné vybaveny bar, prohlasuje: ,,Nepodadvame alkohol... ale je
to tu jako v baru.*”

Kurara Audio Arts, pfibuzny Los Apson, je dalSim promyslenym uto-
kem na pfiliSnou specializaci. Nogailv sortiment sméfuje k avantgardé
a ,nahranym uméleckym objektim®, jako je slavny box od Die tédliche
Doris, ktery obsahuje sérii dvoupalcovych desek ur€enych k prehravani
v mluvicich panenkach. Podobné jako Los Apson se jedna o velmi stisné-
Apson vypada jako pfistavba uméleckého muzea. Nogai s klidnou tvari
a v ¢erném triCku sleduje déni a jeho hlavni zajem — art brut — doplfiuji LP
desky ,détského noise®, jako je tfeba jeho oblibeny Dragibus. Pokud by-
chom chtéli zaméreni Kurara Audio Arts néjak pojmenovat, mohli bychom
fici, Ze jde o vztah zvuku k ostatnim uméleckym disciplinam. Nabidku
zavrsuje kvalitni vybér objemnych knih o uméni, plakatu a filmd. Kurara se
vyhyba nejen striktni zanrové specializaci, snazi se také nebyt tradi¢nim
»Chlapeckym klubem*® hudebnich fanouska.

,Druh zakaznik se opravdu zménil*“, fekl Nogai japonskému web-zi-
nu Web-Across. ,,Dosud nas navstévovali pfedevsim umeélci a lidé, kteri
sami délaji hudbu. Ale posledni dobou neni neobvyklé, Ze prijde samotna
mlada divka.” Tohle prohlaSeni asi nezni nijak prekvapive, je ale tfeba
si uvédomit, Ze velka €ast nakupovani v Japonsku je stéle ,genderové
specifickd”; knihkupectvi jsou napfiklad ¢asto rozdélena na muzskou
a Zzenskou sekci. Pohled na nakupuijici divku bez doprovodu v ,tézko
definovatelném® avantgardnim obchodé je mnohem vzacnéjsi, nez si
myslime.

Lze Fici, ze ,socializaéni faktor“ v japonskych vybérovych obchodech
je nepfimo umérny jejich velikosti. Cim mensi obchod, tim osobné&jsi
a déletrvajici vztah s majitelem. Navstivite-li vétsi obchodni fetézce jako
Disc Union, okamzité si vS§imnete armady odhodlanych lovcu vinylU, ktefi
si razi udivujici, nelidskou rychlosti cestu mezi regaly vybaveni encyklo-
pedickymi znalostmi svého vyvoleného Zanru. Zékaznictvo vybérovych
obchod je naladéno Uplné jinak nez lovci, ktefi jako by stale byli na
Lurgentni vojenské misi“. Pravidelni nav&tévnici vybérovych obchodl se
zdrzuji dlouhé hodiny, komentuji hudbu z reproduktor( a odtajriuji detaily
svych soukromych Zivotl. Co je ale hlavni, opoustéji své domovy s cilem
hledat prekvapeni. Touzi poznat néco nového, ne podlehnout seznamu
hudby, kterou ,je nutno mit“, jak jim ho nadiktovali ti, ktefi stoji v hierarchii
hudebniho konzumu o néco vy$. Mym oblibenym mistem v Osace byval
obchod Alchemy pfilezitostné spravovany Maso Yamazakim, mr&tnym
vladcem psychedelického nasili v projektu Masonna. Maso v hlubokém
zamysSleni hnizdil za vysokou prepazkou, zapaloval jednu cigaretu od dru-
hé a palil kadidlové ty¢inky; kdyz piser Father Yod God and Hair trhala
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reproduktory, vzbouzel vyjev dojem magnum opus nebo prapodivného
folkléru. Pokud néjaky zékaznik prerusil jeho snéni, nikdy nebyl nevlidny —
ani kdyz se jednalo o lidi, ktefi vypadali, Ze jsou pravym opakem ,,pfislus-
nikd scény“. Pozorovat klon byznysmena v naskrobené bilé kosili, jak si
nechava radit dlouhovlasym guruem elektrifikovaného noise, je plvabna
kodakovska momentka. Majitelé vybérovych obchodu jsou dost chytfi na
to, aby neodradili zakaznika, ktery nevypada ,jako jeden z nich“. Pokud si
myslite, Ze japonské vybérové obchody jsou néco jako soukromé vecirky,
kde vas radi uvitaji, pokud mate dost trpélivosti si je najit, mate pravdu.

Vybérové obchody se ovSem nesnazi byt osamocenymi ostrovy.
Zjistily, Ze maji spfiznéné duse v jinych oblastech kultury, a spolupracuiji
s nimi. Napfiklad zaslouzily undergroundovy komiksovy ¢asopis Garo
jednou vénoval celé ¢&islo tématu ,zvukového fetiSismu“ a pfinesl| reportdz
o Kurara Audio Arts. Garo se ve své propagaci nezdvislé hudby dostal tak
daleko, Ze ji nyni prodava i ve svém butiku Tacoche. Je-li potfeba detailné
informovat ¢tenare (a zvédavou verejnost), jsou majitelé vybérovych
obchod( ¢asto uprednostriovani pred hudebnimi publicisty. Satoru Higa-
shiseto, majitel obchodu Time Bomb, napfiklad piSe pro kulturni magazin
Studio Voice a vidél jsem ho i odpovidat na otazky zahrani¢nich studentt
piSicich diplomové prace o japonském noise. Hudebni ¢asopisy, zejména
The Rock Magazine a Fool’s Mate informovaly ¢tenare o undergroundové
a ,jiné“ hudbé jesté predtim, nez byla adekvatné zformovana infrastruk-
tura hudebnich obchodu. Druhy jmenovany magazin je v sou¢asné dobé
bohuzel domovskym médiem bombastického a prasténého rockového
podzanru zvaného visual key, dfive ale byval z jedné poloviny vénovan
nezavislé hudbé a z druhé japonskému mainstreamu. Z&klady v8ak byly
poloZeny a o prikopnickych obchodech, jako je Fujiyama (Tokio), Les
disques du soleil, Time Bomb a Alchemy (vSe Osaka), se v souc¢asné
dobé zfidkakdy mluvi jinak nez pozitivné. Dalsi nedavnou zménou je, ze
mnoho majitelt obchodU je zvano coby DJs na koncerty, kde se mezi
zivymi sety pousti reprodukovana hudba. Dle skromného minéni autora
¢lanku je pfilemnou zménou poslouchat DJde, ktery umi vybrat dobré pis-
né, misto sebevédomého gramofonového virtuéza. Nogai z Kurara Audio
Arts poustél desky mezi koncerty festivalové série New Improvised Music
From Japan (viz HV 3/06), kde mimo jiné vystupovalo loZnicové kombo
Ami Yoshidy The California Dolls. A pochopitelng, Keiji Yamabe je mozna
prvnim Clovékem na svété, ktery smichal Merzbowovu postindustrialni
apokalypsu s... ehm... Who Let The Dogs Out skupiny Baha Men.

Po zkuSenostech s bohatou nabidkou japonskych vybérovych ob-
chodl ve mné hloda otézka: pro¢ ve stereotypné introvertni spole¢nosti,
jiz Japonsko bezesporu je, najdeme pétkrat vic vefejnych mist, kde Ize
objevovat novou hudbu, nez v ,oficialnich“ hudebnich metropolich, jako
je Chicago? Pritom si Japonsko od ekonomického boomu v osmdesa-
tych letech utahuje opasky. A kromé smrstujicich se penézenek je nutno
zminit, Ze japonské internetové zakony zakazuji serverim zverejfiovat
informace o svych uzivatelich, i kdyz si zdarma stahuji obrovskd mnoz-
stvi hudby. Nemély by tyto skutecnosti logicky sméfovat spi$ k tomu, ze
posluchaci zGstanou sedét u pocitact a usetfi spoustu Casu a penéz?
Satoru Higashiseto ma jiny nazor: ,Nemyslim si, Ze internet po$kodil mdj
obchod... zménila se jen politika prodeje hudby a CD. A navic — oprav-
dovy underground se odehrava v malych klubech a ted uz i na ulicich.”

A s mrknutim dodava: ,,A nejde ho vygooglovat.“ [ |
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EVP — hra na duchy a hadanky

V druhém vydani letos vyslo hodinové CD The Ghost Orchid (Ash Internatio-
nal) s podtitulem Uvod do EVP; hodinové kolekce sebranych nahréavek z archivu
Raymonda Casse, jednoho ze tii apostolt loveu tajemnych vzkazl. Nasledoval
druhy a treti dil kolekce: zbytek Cassovych archivi je volné ke stazeni, Ulovky
nestora Friedricha Jiirgensona trilogii zavruji opét ve formé CD. Uhrnem stovky
kratkych, Sumicich, nezfetelnych vét a slov ,,odjinud.”

KDOPAK TO MLUVi...

Tajuplnych hlasl a vzkazl v radiich, vysilackach a na magnetofonovych
pasech si lidé vSimli jiz béhem druhé svétove valky a nepovazovali je za nic
zahadného. Domnivali se totiz, Ze se jedna o Sifry némeckych arméad. Po valce
ovSem signaly a vyruSeni neustavaly a v odhalenych némeckych archivech
0 podobném Sifrovani nebyla ani zminka. Navic tajemné hlasy ob&as oslovovaly
posluchace jménem, jindy mu i odpoveédely na otézku. Brzy bylo jasné, ze jde
0 néco zcela neobvyklého, udalosti z oblasti paranormalnich jeva.

Kdo to tedy mluvi? Hlavni teorie jsou tfi: 1) Jde o hlasy mimozemskych civili-
zaci snazicich se navazat komunikaci. 2) Jde o hlasy z operatorova podvédomi,
které se pomoci psychokineze dostaly na zéznam. 3) Jde o hlasy zahrobni — tato
domnénka je v sou€asnosti nejvice pfijimana. Méné divoké teorii o ,,bludnych
frekvencich® odporuije to, Ze hlasy s lovci ¢asto komunikuiji, navic ¢asto nékolika
jazyky na ploSe jedné véty, coz by si zadné rozhlasoveé vysilani nedovalilo.

Klasiky a autoritami vyzkumu EVP byli bezpochyby Friedrich Jirgenson,
Konstantin Raudive a Raymond Cass, jimz vénujeme samostatné kapitolky
a kteffi ulovili mnoho hodin zaznamu. V USA v 70. letech spole¢nost Meta
Science Foundation vedena Georgem W. Meekem vytvorila pristroj schopny ko-
munikace s mrtvymi na pravidelné a technicky kvalitni bazi, takzvany Spiricom,
diky némuz mohly rozhovory s EVP dosahnout az hodinové délky. Po néjakém
Case prestal zni¢ehonic a bez zfejmych divodl fungovat.

Od sedmdesatych let v USA rovnéz existuje American Association of
Electronic Voice Phenomena vedeny Sarah Estepovou. Ta pry nahréla jiz 20 000
prikladi EVP, z&dny z hlast vSak nemluvil anglicky, tudiz lovkyné nevi, co fikaj.

Nejde vSak jen o povaleCnou manii. Jak se zdd, vzedmuti spiritismu coby
vedlejsiho efektu primyslové revoluce zasahlo na prelomu 19. a 20. stoleti
i osobnosti, které povazujeme za apostoly pokroku a ,,posly svétla®. Podle
nékterych historikll EVP se o pristroje pro komunikaci s ,,nevidénym* pokouseli
i Thomas Alva Edison, Guegliemo Marconi, Nikola Tesla a Oliver Lodge, ktefi
verili, Ze onen svét je vinovou délkou, na niz se v okamziku smrti ,naladime®.
Edison o zemfelych fikal, ze maji ,Zivotni poruchu“ (living impaired) a véfil, ze
budou schopni komunikovat prostrednictvim nejvyspélejsi techniky. Hypotézy
0 experimentovani s EVP v predvale¢ném Sovétském svazu a hitlerovském
Némecku nejsou podlozeny zadnymi dikazy.

...A JAK?
Zachycené hlasy dokazi, jak uz bylo sdéleno, hovorit nékolika jazyky v ramci
jedné véty (fika se jim ,,polygloti“), ob&as dokonce i zpivaji. VetSinou se podari

zachytit jen nékolikavterinové fragmenty, necelé véty. V obsahu jejich slov najde-
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Vydate se lovit zvuk pfirody a z vysledné nahravky vas nékdo oslovi jménem, prestoze jste si naprosto jisti, Ze ve vasi blizkosti béhem jejiho porizovani nikdo
nebyl. Jindy poslouchate radio a uprostied znamé pisné cizi hlas pronese kratkou vétu slozenou ze slov rtiznych jazykut. Pokud stihnete béhem téch nékoli-

ka malo vterin zareagovat, mozna vam i odpovi. Pak zmizi, jak se objevil. Odkud se berou vzkazy, ozna¢ované jako EVP - Electronic Voice Phenomenon?

Text: Petr Ferenc

me Udajné pozdravy zesnulych, jména operatort (jako napriklad Cassovy man-
zelky), nesmysiné Utrzky i sdéleni, ktera by se pfi troSe fantazie dala vyloZit jako
vzkazy jinych civilizaci a entit lidstvu: varovani pfed pouzivanim nervového plynu
atd. Pro teorii mimozemského ptvodu EVP mluvi i ,,polyglotstvi“ bez pevnéjsi
gramatiky — jako by jina civilizace zkouSela komunikovat s celym svétem pomoci
slovni zasoby, ktera ji neni vlastni. Kdo ¢etl Slune¢ni jezero, treti dil Souckovy
prvotidni mystifikace Cesta slepych ptaku, urité ma v paméti prepis zaznamu
rozhovoru posadky Rideru s na Marsu deponovanou civilizaci uprchnuvsi z kte-
réhosi Saturnova mésice. Shluky slov bez gramatickych vazeb se daji vykladat
vselijak. Podobné neukotvené (ne)fungovala i nejstarsi, obrazkova ,,pisma*“.

Potiz rozumét vzkazim EVP je v mizivé technické kvalité zaznamu. VSechny
ukazky jsou natolik utopeny v Sumu, Ze prvni, co me po jejich poslechu napadlo,
bylo, Ze lovci EVP bludnym hlastim pfikladaji viastni vyznamy. Lecjaké zahuhlani
mUze znamenat opravdu cokoliv a vyskyt vzkazu v jazycich, které lovec ovlada
(Ameri¢anka Estepova budiz vyjimkou), odkazuje kamsi ke réeni ,,pfani otcem
myslenky* - coz by zase mohlo alespori volné napovidat teorii o psychokinezi.

Nebudme vSak jen skepticti. At uz se hlasy berou odkudkoliv, zpUsobily jiz
nejeden zajimavy Zivotni pribéh.

FRIEDRICH JURGENSON (1903-1987)

Narodil se v Odése Svédské matce a danskému otci. Jesté pred tim,
nez s rodic¢i opustil Sovétsky svaz, stihl v Odése vystudovat vytvarné uméni
i hudbu a mohl volit mezi kariérou malife a operniho tenora. V roce 1943
vSak diky nachlazeni musel zpévu vzdat a vénoval se realistické malbé.
Casto maloval Pompeje a zasadil se i o jejich ochranu — neomezeny pfistup
do lokality a jisty vliv ziskal diky sérii Ctyr portrétt papeze Pia XII. V roce
1957 si koupil magnetofon a byl prekvapen, kdyz se na pasku kromé jeho
zpévu objevovaly podivné fade-outy a fade-iny prinasejici do jeho mysli
abstraktni vize a vzkazy. ,Sedél jsem u stolu, zcela probuzen a odpocat. Na-
Jednou jsem citil, Ze se brzy néco stane. Prijemny vnitini klid byl nasledovan
dlouhymi anglickymi vétami, které se zacaly objevovat v mé mysli. Nevnimal
jsem je akusticky, ale formovaly se jako dlouhé fonetické véty a po delSim
sledovani jsem je nemohl povaZovat za spravnou anglictinu — byly deformo-
vané a rozloZené skoro abecednim zplisobem. Cely viem byl zcela nezvuény
— Zadny hlas ani $epot.“ Pozdéji hovoril o Centralni vySetrovaci stanici ve
vesmiru, odkud je pozorovano lidstvo, permanentné funguijicich elektromag-
netickych obrazovkach, radarech a robotech vysilajicich na Zemi nepretrzité
tisice vzkazu. Jurgenson si sice uvédomoval, Zze podobné rekvizity patfi tak
do sci-fi, presto doufal, Ze se mu tajemné vzkazy podafi nahrat. 12 ¢ervna
1959 se mu to pfi nahravani zpévu pénkav kone¢né povedlo. PFi prehra-
vani porizeného zaznamu se po nenadalém hluku a Sumu (ktery pokladal
za chybu a pustil pas znovu) ozvalo sélo trumpety a tajemny hlas zacal na
pozadi chrasténi, piskani a Splouchani v norském jazyce mluvit o no¢nim
ptacim zpévu. Pak zahadny zdznam ztichl a bylo slySet opét jen pénkavy.
Jirgenson zac¢al EVP zkoumat dikladné a svou teorii o ,pratelich z vesmi-
ru“ postupné opustil pro domnénku, Ze se jedna o hlasy ze zéhrobi. Znovu
pfi nahravani zpévu ptakd ho pry ze zaznamu oslovila jeho zemreld matka.



Dr. Konstantin Raudive s choti

Tehdy opustil malbu a za¢al se
EVP vénovat na plny uvazek

— v roce 1964 publikoval knihu
Hlasy z vesmiru a o jeho praci
se zajimaly Cetné univerzity

a veédecke ustavy. EVP nejprve
nahraval na magnetofon
opatreny mikrofonem tak, ze
pokladal otazky ,,do vzduchu*
a nechaval mezi nimi prostor pro odpovédi. Ty pfichazely v jazycich, kterymi
vladl: Svédsting, némcing, rusting, anglicting, italsting... V roce 1960 mu
v8ak jeden z hlast poradil: ,,pouzivej radio®. Jirgenson ho naladil na Sum
mezi obsazenymi frekvencemi a pripojil k magnetofonu a mikrofonu tak, ze
se svymi ,,prateli“ mohl konverzovat v realném €ase. V sedmdesatych letech
prfedpovedél moznost komunikace s EVP i prostfednictvim televize a zacal
razit oznaCeni audioskopicky vyzkum.

DR. KONSTANTIN RAUDIVE (1909-1974)

Lotyssky filosof, historik literatury a prekladatel Spanélské literatury za
valky uprchl do Svédska, kde pusobil na uppsalské univerzité. EVP nahraval
od roku 1965 a na jeho pascich prevazuiji ,polygloti“. O svych zkouma-
nich vydal tfi knihy: Neslysitelné se stava slysitelnym (znama predevsim
pod anglickym nazvem Breakthrough), v jejimz ramci bylo vibec poprvé
pouzito slovni spojeni electronic voice phenomenon, PreZijeme smrt? a - jiz
posmrtné - Pripad andulky. Po smrti, pfed€asné diky valeCnym utrapam,
zacCal Raudive komunikovat ,,z druhé strany“ — s jeho hlasem ostatni lovci
EVP Casto probirali otazky zivota po Zivoté. Jednou z jeho odpovedi bylo:
,Zije se mi dobre.”

RAYMOND CASS (1921-2001)

O paranormalni jevy se zajimal od raného détstvi. Pfi ¢teni Harmswor-
thovy Historie prvni svétové vélky v babi¢&iné pobrezni vile jej jménem
zavolal hlas z vypnutého radia, jehoz reproduktor, jak si byl sedmilety
Raymond uz tehdy védom, mohl byt rozeznén pouze magnetickym pulsem
nebo tokem. Pfidal se k hullskému spiritistickému krouzku a zjistil, Ze jeho
predci od osmnactého stoleti méli schopnosti jasnovidct a médii — jeden
z nich dokonce tak silné, ze dokéazal levitovat stll, na kterém stéli tfi dospéli
muzi. Na seanci v roce 1938 bylo pfedpovézeno, Ze se z Raymonda stane
hlasové médium. V roce 1971, po precteni Raudivovy knihy Breakthrough,
se vestba splnla a Raymond se vrhl do nahravani EVP. Byl uspésny zejména
v lovu ,polyglott“ a diky materské angli¢tiné a plynulé némciné dokazal
drzet krok s celou evropskou Spi¢kou vyzkumniku. Jeho laborator v Hullu se
navic ukazala byt situovana na misté se skvélym magnetickym potencialem

VIVA RAUDIVE

PokuSeni mit na svém albu atraktivni a tajuplné hlasy v roli ,hostujicich
vokall“ neodolala spousta hudebnikl. Jednim z téch, kdo si s tajuplnym
svétem EVP ve své tvorbé pohravali, je Brit Andrew Liles (viz profil v HV 4/05
a Rozprava o metodé v minulém disle).

,»O EVP jsem klopytnul prostrednictvim CD Ghost Orchid (jeho prvniho
vydani z roku 1999 — pozn. pf). Od zacatku me fascinoval; byly to opravdu
hlasy mrtvych? Néjak si myslim, Ze ne. Samozrejmé jsem se rozhod| vytvorit
si néjaké ,,své” nahravky EVP. Netvoril jsem je s néjakym vroucim zaujetim
a pristupoval k celé véci stylem ,no co, treba to bude fungovat“. Neinvesto-
val jsem Zadnou viru a byl pri té praci spise lajdacky. Své vysledky jsem si ani
neprehral a vmichal do svého alba Viva Raudive staticky Sum pouZité pasky.

Zacaly se dit zvlastni véci. K mému udivu se v mixu alba zacaly objevovat
podivné zvuky a hlasy, které jsem ja sam nevytvoril. Byly velmi subtilni a ne-
obvyklé. Stale nejsem presvédcen, Ze jsou to hlasy ,,odjinud“. MoZna jsou to
nase projekce, elektromagnetické impulsy nebo kosmicky prach. Zustavam
skeptikem, ale skeptikem fascinovanym.“

Lilesovo album Viva Raudive vyslo pred péti lety ve formatu CDR, pozdéji
je autor zaradil do boxu Miscellany.

Fenoménem EVP se zabyval i hollywoodsky thriller White Noise
s ,Batmanem® Michaelem Keatonem v roli tragicky ovdovélého védce, ktery
se svou manzelkou komunikuje pravé timto zpusobem. Jakmile podle efekt-
ni hollywoodské hyperboly jednou otevrete branu, nikdy nemuzete védét, co
vSechno skrze ni vstoupi do nasich dimenzi...

MOZNA, ZE ViME, JAK NA TO...

Snad se na mé nikdo nebude zlobit za leh&i tén celého ¢lanku. Nemél
jsem v umyslu (ani prostredky) zkoumat skute¢ny puvod EVP, ale pozastavit
se nad svétem zvukovych lovl a zaznamu, na nichz mé fascinuje nejasné
autorstvi, neplanovana, ale potencialni hudebnost (€i pouzitelnost v hudbé,
ostatné jako u kazdého zvuku), opar potrhlé védeckosti, nekone¢né nahody
pfi pofizovani a trocha téch zahad. EVP jsou zkratka ptvabné. Pokud byste
chtéli podotknout, Ze se prece nejedna o téma pro hudebni ¢asopis, opacim
nejapnym: A nejsou to svého druhu field recordings?

Hra nekon¢i a pfidat se diky ¢im dal dostupnéjsi technice mlze kazdy.
Ani si nemusite kupovat certifikat vyzkumnika EVP, ktery nékteré nadSenec-
ké spole¢nosti nabizeji. Pokud mate zajem, maly navod:

Potrebujete nahravaci zafizeni, tfeba diktafon nebo magnetofon. Podle
Casse je zvukova kvalita zachycenych EVP nezavisla na jeho kvalité. Dale
mikrofon, ktery mlzete napriklad drzet pred radiem nebo se s nim po
Jurgensenoveé vzoru prosté zavrit v pokoji. Externi mikrofon nezachyti hukot
nahravaciho zafizeni — coz byl problém predevsim u analogového nahravani
na pas. Samozrejmeé sluchatka, hodi se i zvukovy software — i kdyz pokud
nahravky vycistite pfilis, ztraci svou dokumentarni hodnotu a hlas je méné
zfetelny. A je dobré si pfedem pfipravit néjaké otazky — zodpovézena otazka
je vic nez jen nahodné zachycené slovo. A hlavné: méjte naprostou jistotu,
ze zachycené EVP nemuze pochéazet tfeba od nahodného kolemjdouciho.

A pamatujte Cassova slova: ,Hlasy si nemuZete koupit.“ (alesponi v pfipa-
de EVP).

|

http://parc.web.fm (obsahuje mj. druhy dil trilogie - volné dostupné
ukazky Cassova archivu)

www.raymondcassfoundation.co.uk
a mnoho dalSich...
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| kulturni fronta

Mistri vykonnostnich ukazatelu i

Text: Martin Cikanek

O vykonnostnich ukazatelich (performance indicators), jejich dulezitosti pro britsky kulturni sektor a ozehavych politickych kauzach s vykon-

nostnimi ukazateli souvisejicimi jsme struéné pojednali v breznovém ¢isle His Voice. Byly i zfetelné nastinény slepé uli¢ky, do nichz bazirovani

na tzv. vedlejSich (non-intrinsic) hodnotach kultury zavadi, a vysloveno pfani, aby se koncept socialné-kulturniho inzenyrstvi ¢eské kotliné

vyhnul. V mezi¢ase vSak v Britanii doSlo minimalné ke dvéma vyznamnym udalostem, které tamni kulturni sektor stavi do nové pozice a uka-

zuji vykonnostni ukazatele v novém svétle, a autor tohoto ¢lanku ma za to, Ze je na misté o nich blize pojednat, nebot zavéry z nich vyvozené

mohou byt inspirujici i pro kulturni sektor v nasi zemi.

Koncem kvétna tohoto roku vystoupil David Cameron, novy vidce
britské Konzervativni strany a s nejvétsi pravdépodobnostni budouci brit-
sky premiér, s projevem na konferenci Google Zeitgeist Europe v anglic-
kém Hertfordshire. Ve svém projevu mimo jiné odzvonil tradi¢ni protes-
tantské pracovni morélce a vyhlasil, Ze: ,je ¢as pripustit, Ze Zivot neni jen
o penézich. Je ¢as se zameérit ne pouze na HDP, ale i na GWB — general
well being“ (do ¢estiny pravdépodobné nejlépe prelozeno jako obecny
blahobyt). Dale David Cameron ve svém projevu pokracoval: ,,GWB
nemuzZe byt méren hodnotou penéz a ani s nim nemuze byt obchodovano
na trzich. Je o krase prostredi, které nas obklopuje, o vysostnosti nasi
kultury a predevsim o sile a kvalité nasich vztaht s ostatnimi.” Implika-
ce, jaké ma nastoleni této agendy $tésti (happiness agenda) pro britsky
kulturni sektor, jsou vcelku jasné. Jelikoz imanentni (instrinsic) hodnoty
kultury nesporné pfispivaji k obecnému blahobytu, da se predpokladat,
Ze v pripadé nastupu Toryl k moci dojde jednak ke zvySovani prostredki
uré¢enych na kulturu v britském statnim rozpoctu a zaroven s nejvétsi
pravdépodobnostni nastane politicky odklon od honby za vykonnostnimi
ukazateli.

Za jednu z Ustfednich hodnot, které jsou kulture imanentni, je obecné
povazovan jeji jedine¢ny dopad na kazdého jejiho recipienta. Zpusob,
jakym obohacuje Zivot kazdého z nas, udrzuje nés v psychické rovnovaze
(¢i naopak z rovnovahy vyvadi), miru, s jakou napomaha nasemu sebe-
védomi a sebeuvédoméni a podobné. Problémem je, Ze tyto a mnohé
dalsi efekty uméni a kultury se u kazdého z nas li§i. Kazdy si odnasime
z koncertu, vystavy ¢i z navstévy kina svUj vlastni a jedine¢ny zazitek.

A prestoze politické reprezentace Velké Britanie tuto vlastnost kultury
nikdy nezpochybriovaly, od nastupu Margaret Thatcherové az dosud mély
problém, jak tento neuchopitelny a t&zko kvantifikovatelny koncept uvést
do souladu se statnimi kulturnimi politikami a viadnimi agendami. Jak
tuto zdanlivou chiméru obhajit pfed dafiovymi poplatniky a jak se ubranit
naréenim z elitismu a kulturniho snobismu. V bfeznovém &isle His Voice
bylo pojednano, jak v poslednich 30ti letech prevazovaly v britské kulturni
politice trendy operuijici spiSe s vedlejSimi hodnotami kultury. S jejim
ekonomickym, socialnim, eventudlné zdravotnim potencialem a dalSimi.
V8echny tyto potencialy a jejich dopad na spole¢nost byly zaroven vice

¢i méné uspésné monitorovany a méreny a tato méreni pak byla brana za
zéaklad politické argumentace.

Ponechme stranou kritiku, ktera se objevila hned po zverejnéni Came-
ronova projevu a ktera velice britskym zpUusobem poukazovala predevsim
na to, Ze je ponékud absurdni politicky diktovat lidem, Ze maji byt $tastni.
Prohlaseni Davida Camerona Ize povazovat za svym zpUsobem velice
revoluéni a pfipravujici pdu pro otevreni nové kapitoly kulturni politi-
ky Velké Britanie. Ekonomicky vyznam uméni (John Myerscough: The
Economic Importace of the Arts in Britain, 1988) ani jeho socialni dopady
(Francois Matarasso: Use or Ornament?/The Social Impact of Participati-

44 His Voice 05/2006

voice05-T02.indd 44

on in the Arts, 1997) uz nebudou centralnimi kulturné politickymi tématy.
Imanentni hodnoty kultury ziskaji znovu na vyznamu a diky pokracujicimu
vyzkumu na poli kulturni politiky a kulturni statistiky, novym objevim

a publikacim v téchto oborech bude pravdépodobné i politicky mozné
imanentnimi hodnotami kultury argumentovat pfi jednanich o statnim
rozpoctu, eventualné o rozpoctu nezavislého Arts Council Velké Britanie
a o tom, jak ma Arts Council penize dale prerozdélovat. D4 se predpokla-
dat, Ze za zaklad takové argumentace budou vzaty teze z pamfletu Johna
Holdena Capturing Cultural Value/ How Culture Has Become a Tool of
Government Policy (2004). Holden mimo jiné také odmita koncept vykon-
nostnich ukazatell a navrhuije jind vychodiska pro rozhodovani o oprav-
nénosti ¢i nutnosti udéleni statni podpory uméni. V ¢eském kontextu je
zajimavé, ze koncept GWB neni zdaleka novy a nepfichazi jako blesk

z Cistého nebe. Svého ¢asu byl vasnivé diskutovan na Férech 2000 Vac-
lava Havla. Tehdy vS$ak byl povazovan predevsim za vyraz diverzantského
snilkovstvi a filozofického tlachani a jeho aplikace ve skute¢ném politic-
kém Zzivoté byla povazovana za vice méné nerealnou. A uz je to tady!

KULTURNI VIZE ROKU 2015

Druha vyznamnd udalost, ktera se v posledni dobé odehréla v brit-
ském kulturnim sektoru, je zverejnéni dokumentu: Values and Vision:
The Contribution of Culture (tedy doslovné prelozeno Hodnoty a Vize:
Prispévek kultury). Za zminku stoji uz samotné nacasovani, kdy byl
dokument zverejnén. Stalo se tak 8. Cervna 2006, tedy zhruba dva tydny
po Cameronové projevu. A protoze jsou v Britanii témér vSichni kulturni
administratofi, managefi, produkéni, kuratofi apod. v rdmci své univerzitni
pfipravy na budouci povolani i v ramci kurzt celozivotniho vzdélavani
s arts managementem a studiem a vyzkumem kulturnich politik tréno-
vani také v politickém marketingu a lobovani, da se toto datum tézko
povazovat za ndhodné. Na pripravé dokumentu se podileli zastupci
v8ech vyznamnych britskych kulturnich instituci a profesnich asociaci ve
spolupraci s nezavislym Arts Council Velké Britanie (original dokumentu
je ke stazeni na: www.artscouncil.org.uk). Dokument za¢ina sebejistym
prohlasenim, Ze britské uméni a britska kultura jsou svétové urovné, a Ze
i kdyz jsou vysledky sektoru dosazené za poslednich deset let (tim se
mysli od nastupu New Labour) impresivni, tak stale je na ¢em pracovat,
aby byl svétovy standard udrzen a aby britské uméni dale vzkvétalo. Na
konci Uvodu k Values and Vision je navrzena nova dohoda kulturniho
sektoru s vladou spocivajici v tom, ze kulturni sektor dostane diky svému
nesporné — a to predevsim diky vykonnostnim ukazatelim - prokazatel-
nému prispévku ke kvalité verejného zivota a ke stabilité narodni ekono-
miky (zde je myslen predevsim podil Creative Industries na HDP Velké
Britanie) vice penéz od statu.
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Values and Vision déle pokracuji vizemi, jak by méla vypadat Velka
Britanie a jakou roli by v ni méla hrat kultura v roce 2015. Zde budiz pou-
kézano na to, Ze na prvnim misté seznamu toho, co chce britsky kulturni
sektor v cesté za svymi vizemi obhajovat a propagovat, jsou imanentni (!)
hodnoty kultury. Dokument obsahuje jasné odkazy na Holdenovy mys-
lenky. O Cameronové GWB se sice nikde pfimo nemluvi (volby jesté
nevyhrdl), well-being bez pfivlastku general je vSak explicitné zminéno
a vyznam kultury pro tvorbu a udrzovani blahobytu je velice zfejmé
prezentovan a tvrdi se, Ze bez kulturnich sluZeb a uméleckych zaZitku spo-
lec¢enstvi umiraji. Do roku 2015 pak chce britsky kulturni sektor dosahnout
toho, aby vice nez 85% dospélé britské populace aktivné participovalo na
kulture spolu s dokonce 95% vSech mladych. Aby angazovanost v kultur-
nich aktivitach byla vSeobecné prijimanou normou a aby byly odstranény
bariéry, at uz fyzické, socidlni ¢i vzdélanostni branici kulturnim zazitkm.
Kulturni sektor bude velice Uzce spolupracovat se sektorem vzdélavacim
a spolu budou potirat v dnedni dobé pro Britanii pfizna¢nou takzvanou
aspiraéni chudobu, a to u v8ech vékovych kategorii. Aspiraéni chudobou
se mysli jev, kdy se osoby z niz8ich socialnich &i vzdélanostnich skupin
vyhybaji participaci na uméleckych formach, které jsou tradi¢né spjaty se
zvyky stredni tfidy, eventuelné vyssich spolecenskych vrstev. Dokladem
toho muze byt relativni nedspéch programu New Audiences, kdy po zru-
$eni vstupného do velkych britskych galerii a muzei, tedy po odstranéni
ekonomické bariéry participace, nenastal predpokladany narlst navstév-
nikd ze slabych a nejslabsich socialnich skupin.

KULTURA JAKO LEADING POLITICS

Po predstaveni vizi roku 2015 je kulturnimu sektoru ¢inéno velice
ucinné PR, a to vy¢tem 20ti véci, které jste neveédéli o uméni v této
zemi, Co vsechno kulturni sektor uz dokazal a komparaci ve formeé graf(
a tabulek Jak se Londyn porovnava s ostatnimi svétovymi kulturnimi
metropolemi (k velkému prekvapeni chybi porovnani s Prahou). Zde
jenom namatkou uvedme: Export kulturniho zboZi v roce 2002 dosahnul
hodnoty 8,5 bilionu americkych dolard, vice neZ Spojené staty, vice nez
Cina. Vic lidi participuje na uméni a kulture, nez kolik jich voli. Umélci
a umeélecké organizace zajistili béhem poslednich tri let vice nez 17 mili-
onu zaZitkd pro déti a mladez. Hudba prispiva témér 5 biliony liber ro¢né
do britské ekonomiky — 1,3 bilionu prichazi z exportnich vynosd. Jedna
se o velice napadité nakladani s vykonnostnimi ukazateli agregovanymi
na celonarodni Urovni. To, co bylo dfive bi¢em politikd na kulturni insti-
tuce a organizace, se stalo mocnou zbrani kulturniho sektoru pfi boji na
kulturni fronté.

V zavéru kulturni sektor provolava: ,,Dejte nam ucinné nastroje
(tedy penize, pozn. autora) a my zajistime kulturu svétové urovné jako
doprovod Olympijskych her v roce 2012 v Londyné (sport je v nékterych
zemich, napriklad v Jizni Koreji zafazovan mezi Creative Industries).
A UpIné na konci dokumentu se doslovné fika: ,, (...) kulturni sektor
pridava hodnotu a pfispiva ke vsemu, ¢eho chce vilada dosahnout. A nad
to vSechno, hlavni prispévek kultury spociva v tom, co délame nejlépe:*
a nasleduje vy¢et imanentnich hodnot kultury v nékolika odstavcich, kde
se vlibec nemluvi o socidlnim zac¢lefiovani, regeneraci, eventualné dopa-
du uméni na ekonomiku zemé a podobné. Volani po zméné paradigmatu
zminéné v minulém ¢lanku bylo oficialné institucionalizovano.
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Z dokumentu jasné vyplyva, Ze kultura mize byt a — ve Velké Britanii
uz prakticky dokazala, Ze je - tzv. leading politics (tedy Ustfednim politic-
kym tématem). Values and Vision mluvi o tom, Ze blahobyt a ekonomicka
prosperita Britanie nebude v budoucnu zaviset na pridmyslovém potenci-
alu, pfirodnich zdrojich ¢&i levné pracovni sile, ale na rozvijeni, udrZzovani
a mobilizaci kreativity. Navic pfiklon zpét k imanentnim hodnotam kultury
zfetelny ve Values and Vision signalizuje konec kreativni revoluce, a to
v tom smyslu, Ze dosud se do kreativniho sektoru investovalo pouze na
zéakladé jeho ekonomickych vykonu. Nyni, pokud konzervativci vyhraji
volby a uzavrou s kulturnim sektorem gentlemanskou dohodu na zakladé
Values and Vision, se bude investovat proto, aby se zvy$ovalo GWB
7e v Cechach nebyla kreativni revoluce je$té ani vyhlagena, podil kultury
na HDP zméfit neumime a kultura jako leading politics neni nic vic nez
Usmeévné sci-fi, pokud to viibec nékoho napadne.

VYKONNOSTNi UKAZATELE PO GESKU

V dokumentu Values and Culture se také jasné fika: ,,nase publikum
je stredem v8eho, co délame.” Za jednu z vyznamnych cilovych skupin
britského kulturniho sektoru je povazovana iPodova generace, ktera diky
nové technologii muze byt publikem kdekoliv a kdykoliv chce, a nemuZe
byt povaZovana za pasivni recipienty, ale aktivni uc¢astniky kreativniho
procesu. A takto by mél uvazovat i ten nejmensi nezavisly projekt v Ce-
chéch. Definice cilovych skupin a vhodna komunikace s nimi, navstévnic-
kda databaze, dikladné zmapovani publika a sbér dat s timto souvisejici
by mély patfit k vybavé kazdého ob&anského sdruzeni. | toho, co déla
pouze dvakrat roéné maly projekt v Ponci ¢i ¢tyfi koncerty za sezénu
v Roxy/NoD. A samoziejmé i v§ech mimo Prahu. U kamennych kulturnich
instituci by toto mélo byt podminkou sine qua non. Presto asi nikoho
v Cechach neprekvapi, ze Narodni divadlo v Praze ve své vyro&ni zpravé
za minulou sezonu vcelku podrobné referuje o vzdélanostni strukture
svych zaméstnancu. O publiku ND se vSak s vyjimkou celkového poctu
navstév nedozvime z vyrocni zpravy zhola nic. Vskutku osobita verze cha-
pani vykonnostnich ukazatell. Typicky projev orientace na produkt (tedy
v tomto pfipadé orientace na ctihodnou instituci a jeji ctihodné umélecké
pociny) a nikoliv na zakaznika. DuleZitost znalosti vlastniho publika pro
marketing kazdé kulturni organizace ¢i kazdého nezavislého projektu neni
v dnesni dobé snad uz tfeba prili§ akcentovat. Presto se v anglosaskych
zemich bézné arts marketingové standardy zavedenou normou u nas
dosud nestaly. Navic i agregaci takto zezdola ziskanych dat by se mohlo
— v zavislosti na metodologii sbéru a na tom, zda by existoval néjaky
spole¢ny narodni rdmec, jak data sbirat — dojit k presvéd¢ivym vysledkdm
a padnym argumenttm, které by iniciativy volajici po jednom procentu na
kulturu mohly postavit do daleko vyhodné&jsi vyjednavaci pozice. Inspi-
race pak muze byt ¢erpana znovu z Velké Britanie, kde existuji agentury
agreguijici takovato data na mistni &i oblastni drovni (Audiences London,
Audience Development South East a dal$i) a zaroven se sdruzujici do sité
na Urovni celostatni (www.audiencedevelopment.org). Ze bychom se pieci
jen méli stat mistry vykonnostnich ukazatelt?

autor studuje na Katedre kulturni politiky
a managementu na City University London |
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poskakuijici, a tedy cvrlikajici kousky kovu (Kanta Horio) nebo sou-
stavu sklenénych trubic ovladanych jako theremin (Marina Yana-
gisawa), ale nedokazali s vyluzovanymi tény zajimavé pracovat.
Scéna se obecné odklani od extrémnich poloh a mnozi umélci
(at z existen¢nich dlvodu ¢&i presycenosti strojenym intelektua-
lismem) se prestavaiji stitit pristupnéjsi tvorby a slova pop. V této
souvislosti se jako velmi svézZi a rozkvétajici oblast s prorustajici-
mi, avSak zamérné tlumenymi prvky elektroniky jevi folkové snahy
soubort jako Tunng, ktery na festivalu patfil k nejvreleji pfijatym.
O silnou pozici rozhodné nepfichazi hip-hop, ten se vSak v beato-
vé invenci musi prat s tradicnim pojetim servirovanym americkymi
megastars. Vynalézavost v rytmickych polohach — zde uz se v8ak
ocitame jednou nohou v ,taneéni sféfe — se vyplati hledat spise
v mladém undergroundu a stylech jako dubstep, grime, ghetto-
-tech a rliznych variacich v sektoru dancehall/dub. Je velka Skoda
Ze Sonar tyto relativné Cerstvé vypecky nalezité nezohlednil.
Pulsuje i svét minimal techna, i kdyZ uZ takfka beze stop revoluce
clicks’n’cuts, vyvoj v tomto Zanru uz mi ale komentovat nepfislusi.
Katalanskd udalost zlstava ve svété elektronické hudby
i nadale zasadni akci, jen se znacna €ast déni premistuje za zdi

v sénarském Case (pulka ¢ervna) vibruji bezpo&tem dalSich, méné
nabubrelych minifestivall, prezentaci labell, koncertu a parties,
takZe hudebné si Ize plnymi dousky uzivat i bez vstupenek. Samot-
ny Sénar, ktery letos celkoveé prilakal pres 80 tisic lidi, se zfejmé

jiz spokojuje s komercné vice nez uspokojivou popiskou jedné

z nejvétSich, precizné zorganizovanych a drahych parties na svété.
Zatimco nocni tane¢ni akce se rozrostly o dalSi obfi halu, program
denni ¢asti, donedavna stézejni prehlidky novych smérd a nadéj-
nych experimentatorud, zda se, nadobro prestal byt prioritou, zel
hluchymi misty a z ddvodu umisténi sice kouzelného, ale kapacitou

navstévnikd a nekvalitnim ozvucenim. | proto byla zfejmé mym
nejsiln&jsim zazitkem velmi podrobna a skvéle zpracovana vystava
k 20. vyro€i Cernobylské tragédie. Video, kde chlapik dava pokyny
mladym muzdm ,&isticam* (Uklidu se zucastnilo na pal milionu
lidil), aby vybéhli nahoru, lopatou nékolik sekund nabirali vysoce
radioaktivni odpad ze zbytk( reaktoru a pak nacini nechali lezet

a (jen lehce ozéreni) odtamtud neprodlené utekli, bralo dech... B

V ranku experimentalné&jsi, netane¢ni odnoze elektronické hud-
by, zda se, v pédiovém prostfedi pomalu vymiraji staticti laptopovi
puristé. Sili pfiklon k zapojeni skute¢nych nastrojd, at v pfimé
konfrontaci (skvélou ukazkou byli Ryuichi Sakamoto a Alva Noto
¢i Kapital Band1) nebo alespori formou doplriku, jakési nastavby
na digitalni podklad. Konstantné atraktivnim prvkem zustavaji
rizné podoby noise, kdy umélec neni vazan urcitou strukturou
skladeb a mlze se naplno oddat improvizaci. Kvalita a celkové
vyznéni takovych setl vSak kolisa, nebot duraz je kladen spisSe na
metodu vzniku ,hluku“ nez na jeho smyslupIné usmérfovani. To
bylo kamenem Urazu jinak vizualné atraktivnich vystoupeni japon-
skych experimentatord, ktefi jako zvukové zdroje pouzili cosi jako
zarivkovou kytaru (Optrium), elektromagnetickym polem ovladané
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Nahravani sveta

KAMERA V KUCHYNI

Mezi véemi vécmi v mistnosti si kamera, kterou tam nékdo
postavil, osobuje zvlastni postaveni. Zachytavame na ni chvile
a muzeme je potom znovu poustét. Ostatni predméty tréi v ply-
nuti ¢asu jako balvany v perejich, ale kamera predstavuje témeér
kouzelné zdrzeni, boéni zatoku, do sebe zavinutou odbocku.
Zklidnénou hladinu Narcisovy tiné, kam ¢as nahlédne a uz tam
zlstane.

Zdalo se mi nespravedlivé, pro¢ by kamera méla mit tak
exkluzivni status. Nechtél jsem se nechat zblbnout tim, Ze ma
v sobé v8echny ty magnetické hlavy a uzasné jemna soustroji.
Rikal jsem si, Ze neni mozné, Ze by ostatni véci nereagovaly
svymi zpusoby na déni v kuchyni. Kazdé vzajemnd reakce dvou
véci je nahravka. Pro nas je problém spi$ jen to, Ze na v8echny
tyhle roztodivné zaznamy nemame prehravace.

Uvedu pfriklad. Ve chlebu je bublina, pronika do ni svétlo.
Misto, kterym svétlo vstupuje, funguje jako ¢ocka. Kazdy otvor
organizuje paprsky, je to vlastné kamera obskura. Na proté&jsi
»Citlivé vrstvé“ stfidky se paprsky promitaji a vlastnosti expono-
vané stridky se tim proménuji. Obraz, ktery vznika, je asi tézko
detekovatelny, ale je tam.

Obraz je nekvalitni, deformovany, rozostfeny. Ale neni takovy
jen proto, Ze ho vztahujeme k idedlu ostrého obrazu? Jsou véci
samy od sebe ostré? Krasné (ostfe) o tom piSe Petr Vopénka,
odkazuji na ného.

KdyZz bude bublina otevienégjsi a mél&i, o to rozostrenéjsi
bude obraz. Ale deformace je taky pfizna¢na, neni jen tak. De-
formace je upozornénim na charakteristiku rekordéru, dokonce
pfesnym upozornénim. D4 se snad ¢astecné odfiltrovat — ale
mozna neni $patné vidét s ditétem i vanic¢ku.

Muzeme si taky stézovat, Ze obraz byva vice ¢i méné latentni.

Ale neni latence zase jenom nenaladénost prehravace?
Uvedl| jsem pfiklad vzniku obrazu pres komurku (kamerku)
v materialu. To je jen jeden z nezndmého mnozstvi zpUsobu, jak
se véci vzajemné zobrazuji. Obrazy, které si mezi sebou kfi-
zem krazem vtiskuji, v nich zUstavaji néjakou dobu; odpafi se
nakonec i z kazety nebo z disku. Ale i mizeni obrazu je vznikani
obrazu, je to jedno, pokud ovSem nebazirujeme na néazornosti.
Kamera vynika mezi ostatnimi vécmi v kuchyni jen tim, Ze
umime ¢&ist jeji zdznam, ale jinak neni az tak vyjimec¢na. Vypada
to, Ze cela kuchyn neni vlastné ani ni¢im jinym, nez vzajemnym
zapisem.

EXISTUJI JESTE HIFISTI?

Tato zvlastni odrada, kterou si fadim mezi filatelisty, nudisty
a jiné zajmové-nahrazkové skupiny, mi vymizela ze zivota stejné
nenapadné, jako frekvence, jez postupné prestavam slySet.
Vs8imal jsem si tuzeb hifista jes$té v davnych 80. letech v Tech-
nickém magazinu. Tryznivé rozdily mezi reprodukci a originalem
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nechavaly prostor pro snéni, jaké by to bylo, kdyby nahravky
byly vérné. Fandil jsem pokroku a pocitoval pfiliv vzruseni pfi
¢teni parametru odstupu signélu od Sumu.

Ale uz tehdy jsem si s Uzkosti fikal, co se stane, az repro-
dukce bude dokonala. Hifistim zmizi dlivod existence, protoze
nebude co resit. Dokonald reprodukce mimoto ubira étos idealu
vérnosti, jehoz se dfiv muselo s namahou dosahovat, ale ktery
se nyni proménil ve Ihostejny vychozi stav. To uz midzou rovnou
jit na zivy koncert. Jaky odstup signalu od Sumu ma zivy zvuk
violoncella!

Ostatné, dokonala reprodukce ¢eho? To, co slySime, je cely
fetézec pokusu o odpovidajici reprodukci — pfi zivé nahréavce se
reprodukoval zvuk ze salu, v némz hudebnici reprodukovali, co
méli napsané v notach, které reprodukovaly to, co znélo skla-
dateli v hlavé, coz v téch nejlepsich pfipadech reprodukovalo to
néco, co reprodukuje vubec v8ecko. Reprodukce probihé jako
ticha posta napfri¢ predmeéty, materidly, subjekty a nepojmeno-
vatelnostmi, od stavu svéta az k jeho plvodu a nazpatek. Pou-
ziva k tomu co se hodi, rozvibrovani ov&iho stfeva, magnetickou
hlavu, kovadlinku, inkoust, a tfeba smrt v Benatkach.

Takze si dovedu predstavit, co hifisti mizou v éfe dokonalého
zvuku délat — postupovat proti sméru vzniku nahravky a ocero-
vat vérnost ostatnich ¢lankl retézce. Nakonec dojdou k pra-
-hudbé, kterou matné slySel skladatel — a v tom bodé se mlzou
na celou reprodukci kone¢né vybodnout.

SKRYTA HMOTA

Kazdy pohyb prstem nebo i kazdé dals$i posunuti zemékou-
le po mnohonasobné spirdlové draze kolem vlastni osy, kolem
slunce, kolem galaxie atd. neni nic jiného, nez vymanovani se
z predchoziho stavu — pficemz tento prfedchozi ¢as zustava ,na
misté“, zatimco aktualni zbytek svéta neochvéjné uhani vstfic
kosmické nicoté. Zanechavame za sebou kazdym okamzikem
kompletni nahravku, a protoze se tak déje od nepaméti, pred-
stavuje objem nahravek zilion-nasobek aktualniho stavu. Do
svéta se vSechny tyto nahravky vejdou jen diky skutec¢nosti,

Ze je nechavame za sebou (a to, ¢emu fikdme prostor, neni nic
jiného nez zplUsob, kterym se tam vejdou). Visi tam jak para po
tryskaci, pro ¢lovéka $patné pfistupnad, coz je logické, protoze
se nenachdzeji v jeho ¢ase. Zustavaji nicméné k dispozici kaz-
dému ne¢asovému duchu, ktery potrebuje zjistit, kde, jak a pro¢
jsme zlobili.
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Rozprava o metodé je rubrika, v niz vam v kazdém cisle zprostredkujeme pohled tviirce na jeho praci - jeho pohnutky, motivace, tvaréi a pra-

covni postupy... Jednotlivi umélci dostanou k dispozici prostor, na némz budou moci sami vyjadrit a zdtraznit, co je pro jejich tvorbu nejdu-

s Jifim Durmanem jsme psali v His Voice 1/2003

Méné je nékdy vice,

ale jen cilem se méri cesta
Malokdo dojde bez oddechu
a pouze dojit nestaci
odnékud

VYRAZ, STRUKTURA, FORMA

koncept, snaha byt skuteéné TVORIVI a SEBETVORICI - vZdy znovu
a znovu vytvaret hudebni jazyk

HUDBA JE ZNEJiCi MYSLENKA

Hledani jazyka neni jen snahou objevit JAK — vZdy znovu a znovu, na
novych hladinach a urovnich se touto snahou zarover rozsifuje okruh
toho, CO je mozno vyjadfrit.

Hledani jazyka je dvojjediny, paralelné probihajici, navzajem se
ovliviujici a nikdy nekongici proces upfesnovani myslenek a zarover
hledani novych cest, kterymi se tyto krystalizujici myslenky transformuiji
do zvukové podoby.

Hledani uhelného bodu. Navraty zpét. Cesty vpred. Hledani zapo-
menutych vzpominek. Naslouchani skrytym hlasiim. Pohledy zdaleka.
Pohledy zblizka. VSechno v Jednom. Jedno ve VSem. Divat se. Vidét.
Poslouchat. Slyset.

Hledani Alefu.

Hledani jazyka je snaha vzdy znovu nachazet odpovédi na zakladni
otazky, které klade svét lidské mysli, vZdy znovu a znovu aktualizovat
vztahy mezi nimi, znovu a znovu transformovat aktualni urover poznani
do svéta zvuku, vzdy znovu a znovu se snazit o absolutni vyuziti VSECH
pouzitelnych hudebnich, estetickych a viibec myslenkovych modeld.

Neni to postupny, evolu¢ni vyvoj, nybrz dynamicky proces velmi pro-
meénlivého gradientu — klidna obdobi postupné subtilizace objevenych
vyrazovych prostrfedku jsou preryvana dramatickymi fazemi boficimi
dosazené, aby po rekrystalizaci a transformaci na vyssi urover hudebni
a vyrazové organizace a poradku bylo Ize pokraCovat v dalSim oblouku
spiraly vyse.

ZvukProstorEnergie. ProstorEnergieZvuk. EnergieZvukProstor.
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Zakladni kameny. Zdroje. Prameny. Prostor ve zvuku. Zvuk v prosto-
ru. Uvolfiovani energie. Ozvucovani prostoru. Rozprostrafiovani zvuku.
Zrozovani. Vnaseni radu.

Je to maximalni dosazitelna HIERARCHIZACE, STRUKTURALIZACE
hudebniho vyrazu cestou IMPROVIZACE - bezprostfedni, pfimé spojeni
hudebniho mysleni a vysledného znéjiciho hudebniho tvaru umoznu-
je rozsahlé propojeni VSECH hladin mysli, umozZriuje vyvéazeni jejich
podilu na vysledném projevu (emocionalita x racionalita, spontaneita x
zacilenost), umoznuje zaclenéni i téch nejsubtilngjsich, nejzasutéjSich
a nejmomentalnéjsich impulst do celkového toku hudebni feci, umoz-
fuje hudebnikim skuteéné autentické BYTi V HUDBE.

Je to snaha o dosazeni maximéaini INTEGRALNOSTI vazby hudebni
myslenky a jeji zvukové podoby cestou PRACE NA NASTROJI - stéla
zpétna vazba v relaci €lovék x nastroj, mysleni skrze nastroj, tvorba
prostfednictvim nastroje; KONCENTRACE psychického a fyzického Usili
na nastroji — védoma snaha o rozSifovani vyrazovych moznosti nastroje,
stejné jako zaclenovani dalsich zvukovych zdrojl, prace na specifické,
vlastni virtuozité jako na prostfedku SEBEVYJADRENI a SEBEZDOKO-
NALOVANI, tj. chapani nastroje a v $ir§im slova smyslu pouzivaného
souboru néastrojii jako PSYCHICKE i FYZICKE EXTENZE ¢&lovéka a pra-
ce na nastroji jako cesty k pretvareni vlastni osobnosti - ALCHYMIE
TVORENI.

VEDOMI na pozadi univerzalni skute¢nosti, odstinéni $kaly vyrazu mezi
krajnimi poly, charakterizovanymi antagonismy — EMOCIONALITA x
RACIONALITA, SUBJEKTIVITA x OBJEKTIVITA, INTENCIONALNI x
IMANENTNI, ANTROPOCENTRICKY x UNIVERZALNI, PONOR, UCAST
x ODSTUP, POZOROVANI. CLOVEK x KOSMOS.

Umozniuje hudebnimu jazyku nabyvat ambivalentni funkce, spojujici SE-
BEVYJADRENI se SEBEZRENIM, umozriuje mu oscilovat mezi subjektem
tvorby a objektem poznani, umozriuje v aktu realizace hudebni vypovédi
spojovat nejniterngjsi vyjadreni s odstupem zpytavého pohledu, umozriuje
tvlirci byt zaroven VNE | UVNITR PROCESU TVORBY, spojovat aktivitu
zamyslu s pasivitou bezdé&ného, spontanniho vyplavovani vyznama - BYT
SAM SOBE ZAROVEN SUBJEKTEM | OBJEKTEM.

Je to ZMNOZENI kreativni potenciality jednotlivce cestou PROPO-
JENI MYSLI ugastnivsich se tvorby vyrazu v procesu kolektivni instantni
kompozice - vyuZiti vSech vazeb mezi interagujicimi individualitami
— REZONANCE, DIALOG, PARALELISMUS, POLARITA, DUALITA.
Umoznuje vy$Si INTEGRITU hudebni vypovédi a zaroven se touto ces-
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tou realizuje velmi zvlastni lidsky zazitek ROZSIROVANI OSOBNOSTI,
PREKROCENI HRANIC INDIVIDUALITY A SDILENI UDELU.

Tak se zde, na vrcholu viny dasledkd prvotni volby znovu opakuje
dvojjedina, neoddélitelna dualita mySlenky a jeji znéjici podoby, védomi
a reflexe svéta — tentokrat ve formé vztahu mezi tvorbou a jejim viivem
na pretvareni osobnosti jejich tvirct — ALCHYMIE TVORENI.

HUDBA JE ZNEJiCi ZKUSENOST

Hledani jazyka je hledani zptisobt ORGANIZACE ZVUKU, vytva-
feni ,slovniku“ — okruhu vyrazovych prostredku, zplsobl exploatace
zvukového materidlu, zplsobl poradani dil¢ich tvart ve vy$si sou-
stavy, vrstvy, struktury, zpasobu &lenéni struktur, traktovani vyssich
celk(l, zptsobt napliovani tvari vyznamem, ZPUSOBU VNASENI
RADU.

Hladiny vznikani pohyb KLID zména pohyb UROVNE opakovéani
prechody rozklad SiLA symetrie opakovani pohyb klid PROSTOR
rotace proudy hladiny procesy vznikani klid stavy ptechody ZIVOT
zanikani urovné podobnosti opakovani POHYB rezonance zmé-
na hladiny pronikani soustavy pohyby ENERGIE proudéni klid
transformace opakovéani stavy struktury sily PRECHODY hladiny
vznikani zanikani mutace rozklad sila STRUKTURY soustavy stavy
rezonance sila klid opakovéani urovné HLADINY pFechody VZNIKA-
Ni zanikani zivot transformace struktury soustavy vztahy zmé-
ny RAD pohyb hladiny fad symetrie KONTRAST urovné hladiny
rozklad OHNISKA symetrie mutace fad TRANSFORMACE kontrast
energie pohyb rad
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JIri Durman a Miroslav Posejpal

HUDBA JE TRANSFORMACE KOMPLEXNOSTI BYTi DO SVETA
ZVUKU

HUDBA JE ZNEJici zivoT

Improvizovana hudba Zije svym vlastnim zivotem, jeji forma se vytvari
v pruseciku sil vyznamu, obsahu, nélad, tuseni i cileného sméfovani, na
hranici virtuality a existence, spojenim INTENCIONALNIHO s jeho potfebou
ovladnout, vyjadfit, sdélit — v kazdém okamzZiku byt panem sebe a svého
vyrazu a IMANENTNIHO, toho, co uloZeno v nasi mysli vytvati pozadi virtu-
alnimu &inu — a v ¢em jsme mnohdy vyjadreni silngji nez v nasich snahéach.

FORMA JE PRAZDNOTA a vzdy znovu a znovu, pokazdé jinak je
tfeba ji naplnit!

NIC NENI NAHODOU - improvizovana hudba neni aleatorika, ndhod-
nost pouzivana v soudobé artificialni hudbé zde nema misto (pfesnéji
— improvizovana hudba stoji svoji podstatou mimo ramec takto chapa-
nych kategorii). Neni to tvorba, jeto UCAST NA ZROZOVANI.

Smyslem naseho snazeni je proto uvolnéni a maximalni vyuziti vSech
lidskych potencialit a mozZnosti —
PREMENA CLOVEKA V HUDBU.

Hledani jazyka tedy neni jen otdzkou média, improvizace nebo kom-
pozice, neni ani otazkou hledani nové tvurci metody, neni vlastné ani

otazkou jazyka, ale
nalezeni sebe sama. [ |
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| vydavatelstvi

Le Chant du Monde

Zpev sveta

Text: Vitézslav Mikes

Parizské vydavatelstvi Le Chant du Monde existuje bezmala sedmdesat let. Béhem nich proslo riiznymi vyvojovymi fazemi a k dneSnimu dni si

vytvofilo dostatecné Siroky zabér, kdyz v podobé notovych a zvukovych zaznami predstavuje hudbu lidovou, popularni, klasickou a zejména

soudobou kompozici. Jeho cil neni tézké vypozorovat: po celou dobu svého trvani se snazi hledat a v co nejkvalitnéjSim provedeni prezentovat

neprili§ proslapané hudebni cesty, ovSem prevazneé takové, jez se pevné vazou k urcitym tradicim.

Vznik znacky Le Chant du Monde v roce 1938 spada do doby, kdy se
Francie zacala chystat k boji s faSismem. Zrodila se v okruhu kultur-
nich aktivit, které vyvijela mistni inteligence hlasici se k Lidové fronté,
pricemz podnét k zalozeni dal konkrétné spisovatel a vlivny filmovy
i divadelni teoretik Léon Moussinac (1890-1964).

Pocatec¢ni profil vydavatelstvi vykrystalizoval z dobového zajmu
o lidovou a masovou pisen, spjatého s humanistickymi protivale¢nymi
tendencemi. Vzpominky Daria Milhauda, ¢lena skladatelské skupiny Le
Six, o prvni fazi vypovidaji takto: ,,Firma Le Chant du Monde zverejnila
velkou sbirku folkléru. Pokud jde o folklér, je tu dvoji otdazka: ma-Ii byt
ponechan v neporusené podobé a zarazen v archivech knihovny, nebo
ma-li byt volné interpretovan hudebnikem a splynout s jeho hudebni
osobnosti. Tato firma povérila Koechlina, Aurica, Jauberta, Dolannoye,
Honeggera, Désormiéra, Hoéréa, Loucheura, Sauveplana a mne, aby-
chom zharmonizovali francouzské pisné. (...) Uverejnila také podivuhod-
nou sérii pisni $panélského republikanského vojska ve vystizné harmo-
nizaci a orchestraci Gustava Pittalugy a Rodolfa Halfftera, kteri tehdy Zili
ve vyhnanstvi“ (Darius Milhaud: Motivy bez tén(, Praha 1972).

V povale¢nych letech toto zaméreni na folklér pokracovalo systema-
tickym mapovanim lidové hudby z riznych zakouti Francie a vyvrcholilo
obsahlou a peclivé vypravenou antologii nahravek tradi¢ni hudby z ce-
Iého svéta, ktera vychazela pod zastitou Musée de I'Homme a Centre
National de la Recherche Scientifique.

Béhem valky byla ¢innost Le Chant du Monde oznacena za ,Zidov-
skou“ a nasledné zakazana. Po ni v8ak vydavatelstvi ziskalo pod sva
kridla Editions Sociales Internationales a rozsitilo své pole plisobnosti
o dalsi dvé vyznamné sféry: sovétskou soudobou hudbu (coz jako by
predeterminovala hlavni oblast zajmu zakladatele Moussinaca, mj.
autora monografii Sovétsky film ¢i Sergej Ejzenstejn), jiz v katalogu
zastupovali napftiklad Sostakovi¢, Prokofjev, Kabalevskij nebo Chada-
turjan, a zarovern o francouzské skladatele dvacatého stoleti (mj. Satie,

50 His Voice 05/2006

voice05-T02.indd 50
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Honegger, Poulenc, Xenakis). Vedle toho se na této zna&ce od padesa-
tych let zacaly objevovat i desky popularnich francouzskych $ansoniér(
(Léo Ferré ¢i Mouloudiji, zpévacky Cora Vaucaire, Colette Magny ad.),
pozdéji mezi vydavanymi nahravkami nechybeély ani pisné ruského
barda Vladimira Vysockého.

Na nynéjsi tvar vydavatelstvi mély vyrazny vliv dvé udélosti z roku
19983. Zpév svéta se tehdy spojil s dalSim francouzskym labelem zvuc-
ného jména, Harmonia Mundi, jenZ se stara hlavné o jeho mezinarodni
distribuci.

Soucasné navazal uzky kontakt s Moskevskym ansamblem pro sou-
dobou hudbu, vedenym skladatelem Jurijem Kasparovem (viz rozhovor
v HV 2/02). Impulsem k této spolupréaci se stal festival Radio-France
Présences, zasvéceny cele ruské hudbé; k jeho zahajeni vysla v prove-
deni zminéného souboru tfi profilova alba moskevskych autorti — Kaspa-
rova, Alexandra Raskatova a Viktora Jekimovského. Po smrti Philippa
Gavardina, tehdejsiho reditele vydavatelstvi a iniciatora dané koopera-
ce, na tyto snahy v jesté vétsim méritku navazal (a dodnes v nich pokra-
&uje) jeho nastupce Hervé Désarbre, vlastni profesi varhanik. Uctyhodné
se tak rozrusta edice nahravek Musique aujourd’hui (Hudba dnes), jez
prubézné seznamuje posluchace s tvorbou skladatelt starsich i mlad-
Sich generaci z postsovétského a francouzského prostoru. Patfi mezi né
nékdejsi vid¢i postava ruské avantgardy Edison Dénisov, Armén ASot
Zohrabjan, Uzbek Dmitrij Janov-Janovskij (jeho dva tituly osobné fadim
k tém nejzajimavéj$im z celé dosavadni série) nebo Ukrajinec Alexandr
Sé&etinskij; francouzskou sekci zastupuji Régis Campo, Ramon Lazka-
no, Elzbieta Sikora, Louis Saguer ¢i Guy Morancgon. V nejbliz§im ¢ase
by je méli svymi alby doplnit francouzsko-argentinsky skladatel Oscar
Strasnoy, Felix Janov-Janovskij (otec vy$e zminéného Dmitrije) a Rus
Dmitrij Kapyrin.

Le Chant du Monde se nevénuije vylu¢né publi-
kac¢ni ¢innosti. Porada také koncerty z dél ,,svych*
! autorll a kazdoro¢né se podili i na organizaci festivalu
I — ; 1 Moskevsky podzim. V letosnim roce, kdy se slavi sto-
' leté jubileum Dmitrije Sostakovite, pak vydavatelstvi
vyhlasilo soutéz pro mladé autory o nejlepsi dilo na
téma D-S-C-H. Prvni cena, kterou ziskal Ital Antonio
Agostini, zaru€uje notové vydani skladby v rdmci Les
Editions du Chant du Monde a jeji uvedeni Kaspa-
rovovym ansamblem na podzim v Moskvé i v PafiZi;
druhd cena (Argentinec Antonio Zimmerman) vynese
jejimu drziteli publikaci dila s etiketou ruské Edice
DSCH.
www.chantdumonde.com
www.harmoniamundi.com
www.mcme.thereminru B

27.8.2006 16:56:04



Viadimir Kouril:
Divha hudba dob nekalych

recenze knihy |

(Opojny zivot jazzové periferie krajiny podripské]

Viadimir Koufil (1944) je milovnik jazzu, publicista a dlouhodoby ¢len Jazzové sekce, s niz prozil dobré i zlé. V souéasnosti pfispiva zejména do magazinu

UNI, z jeho knizni tvorby jmenujme informativné velice cennou Jazzovou sekci v ¢ase i necase. Ve své ¢tvrté knize mapuje historii ¢eského jazzu v do-

bach normalizace a husakovské éry — v sedmdesatych a osmdesatych letech minulého stoleti s presahy smérem k druhé svétové valce i sou¢asnosti.

Cini tak v pé&ti vyrazné odlignych kapitolach pohybuijicich se v rozmezi
nékolika zanrt — od chronologie pres interview az k subjektivnimu sdileni
vzpominek. Vzhledem k nevelkému rozsahu knihy (cca 160 stran) si &tenar
obcas muze klast otazku, ke komu a jakym jazykem chce autor promlouvat.
| kdyz si stanovil pohyb ve vySe zminéném casovém rozpéti,
citi potfebu vysvétlujicich odbocek ke stoleté historii svétové-
ho jazzu ¢i dofeceni ,,pfib&hu” po roce 1989.

Prvni kapitolou je Stoleti jazzu, seznamuijici ¢tenare for-
mou zhus$téného prehledu s navaznostmi jazzovych zanrd
od neworleanskych po¢atkl az po jazz rock a free jazz, jimiz
historicky vyvoj koné&i a pres znovuobjeveni tradic se cyk-
licky opakuje. Jazzovou avantgardu, jiz si je dobre védom,
Kouril v tomto prehledu (i dale v knize) vypousti. V eskych
zemich podle né&j vyvoj skonéil jazz rockem — free jazz uz
zlstal nepochopen a provozovan jen nékolika jedinci. Struc-
nost kapitoly je problematicka. Je mi jasné, ze Koufil nechtél
psat dgjiny, zhusténost jeho prehledu vSak odkazuje kamsi
k d&jepisu pro zakladni Skoly, kdy se béhem hodiny probere
posloupnost stavebnich sloht dvou tisicileti. Za¢ate¢nici si
nutné musi odnést nepresny dojem, obeznamenym, kterych
bych mezi ¢tendfi knihy predpokladal vétsinu, moc nového
neprinese. Prekvapivou podobnost této kapitole vykazuje vibec ne $patna
prirucka Jak blufovat o jazzu.

Trochu zpresnéni vnese nasledujici stat Poutnikova cesta za jazzovou
virou (Zpovéd' syna protektoratu Béhmen und Méhren), kde autor vzpomi-
na na pocatky a peripetie své vasné pro jazz a pfriblizuje hlad po nahrév-
kach a koncertech, ktery byl v redliich socialistického Ceskoslovenska
tézko ukojitelny — Casté citace z dobového tisku (nejen v této kapitole)
ukazuiji, Ze jazz tehdy nemél na rzich ustlano (k tomuto oSemetnému
tématu se vratim nize). Rovnéz zde Koufil vynahrazuje strohost predchozi
kapitoly, kdyz zprostfedkovava debaty o novych jazzovych zanrech, jak
asi probihaly ,,v pfimém prenosu“ bez historického odstupu: pro¢ byl

ktajiny podfipské

iwat jarrové periférie

.1.'r]

bandovy swing, jakou revoluci byl pro vyvoj jazzu zvuk elektrické kytary...

Nenapadny vliv Bilé hory na jazzovou improvizaci je ,,komentovanou fak-
tografickou koléZi se zpévy* — chronologickym sledem udalosti na jazzové
scéné sedmdesatych a osmdesatych let a nejcennéjsi ¢asti knihy, ktera
mohla byt jesté delsi a detailngjsi (coz se tyka i polovic¢até obrazkové pfilo-
hy). A v souvislosti s podtitulem knih klidné obohacena i o néjaké ty povést-
né jazzové historky napriklad Karla Velebného, pokud by staly na hustém
faktografickém zékladu. Takto se dockame jediné, a to v podani kapelnika
a klavesisty Milana Svobody, jemuz patfi dalsi kapitola, sestavend z rozho-
vort mapuijicich jeho kariéru. Kapitola Muzikantova cesta za jazzovou virou
zacina Svobodovou skolni slohovkou o pianu a konéi jeho studijni cestou
do USA. Recenzenta napada: Pro¢ zrovna Svoboda? A nebylo by pfinos-
né konfrontovat jeho piibéh s jinym jazzovym kolegou? Nezaslouzil by si
podobnou Zivotopisnou vsuvku (tfebas ne formou interview) i nékdo jiny,
napfiklad zminény Velebny, vSeobecné uznavany ,otec ¢eskoslovenského
moderniho jazzu?“

voice05-T02.indd 51

DIVNA HUDBA
"DOB NEKALYCH

Zavéretna Krajina ¢eského jazzu v Case zmén reflektuje neveselou sou-
Casnost — zmarnéné Sance festivalll a scénu, ktera az na nékolik vyjimek bavi
turisty v barech standardy. Inu, vyvoj jazzu se patrné opravdu cyklicky vraci,
alespori pod Ripem. Kdyz v Praze zahraje velitina sou¢asné jazzové progre-
se (John Zorn, Peter Brétzmann), jazzovi hudebnici v pu-
bliku chybi; tou dobou asi bylo U staré pani plno. Kouiil,
ac si tento stav uvédomuije, optimisticky hleda a zmiriuje
vyhonky moznych zmén — NUO, Vertigo Quintet atd.

Co by si kromé jiz zminéné chronologie zaslouZilo
hlubsiho zpracovani a je jen lehce naznacovano, je vztah
jazzu k viadnoucimu komunistickému rezimu. Prvorepub-
likovy jazz plnil zcela ve shodé se svétovym dénim funkci
tane¢ni pop music. Valecny zékaz, pfi némz byl stihan
jako zvrhlé a nearijské uméni, se po kratkych trech po-
véle¢nych letech de facto zopakoval, tentokrat ve jménu
boje proti imperialistickym vlivim. A nejen jim, nad$enymi
pfiznivci jazzu byli i povalecni surrealisté — reprezentanti
burzoazniho nazoru par excellence. V dobé tani koncem
paté dekady uz bylo Ize jazz znovu provozovat, napfiklad
s vymluvou, Ze se jedna o pisné potlatovaného ¢ernos-
ského lidu, na prelomu padesatych a Sedesatych let se
jazz nesl vyrazné na kfidlech divadel malych forem, jejichz melanz jazzu,
popu a rock’n’rollu byla pfili§ popularni na to, aby ji $lo néjak vyraznéji stihat.
Tohoto Cerného Petra si vytahl ,autentist&ji rock’n’roll, jeho vérozvésti,
podobné jako jazzovi hragi, tou dobou predevsim interpretovali ,,standardy”
americkeé a britské provenience. Jazz diky rocku tak néjak prestal vadit,
byl zvukové klidné&jsi, netahl tolik publika a v porovnani s primitivistickym
rock’n’rollem prece jen pripominal hudbu. V sedmdesatych letech se jazzovi
profesiondlové, do jejichz fad dopadlo kladivo rekvalifikaci mnohem Setrnéji
nez do rockovych (spousta rockert diky tomu presedlala na jazzrockovou
viru coby — v Cechéch — urgity kompromis), velmi snaZili o udrzeni svého po-
staveni a vétSinou neprojevovali nesouhlas s rezimem (pokud, tedy emigraci).

rockovy — a bez mnohdy problematickych textu. Diky tomu Eesky profesi-
ondlni jazzman mohl pomérné hladce vydavat desky a koncertovat — néco,
| absurdni soudni proces s Jazzovou sekci (jejimz ¢lenem Kouiril tehdy byl),
skoncivsi zakazem ¢innosti a uvéznénim protagonistd, byl odvetou za to,
ze Sekce rozméchle vykrocila z jazzového ramce smérem k zastitovani
predstavitell rockové alternativy (kterym jazzova verejnost ¢asto spilala do
neumételll) a nakladatelské ¢innosti. Profesionalni jazzmani tehdy jiz davno
spadali pod jiné agentury... Mym soukromym nézorem je, Ze jazz v povale¢-
ném Ceskoslovensku selhal ve své tloze ,svobodné hudby* (slovo &asto po-
uzivané v Kourilové knize) a jeho d&jiny jsou také déjinami problematickych
kompromisU. Je $koda, Ze jinak citlivy pozorovatel Koufil tyto skute¢nosti jen
Utrzkovité naznacuije.

PS: Co se tyce grafické Upravy a predevsim obalu knihy, zda se, ze
v nakladatelstvi Volvox Globator ztratili posledni zachvévy vkusu. Nebo chtéji
v ramci néjakého nejasného spiknuti prosté odradit kupce. [ |
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| recenze knihy

Smrt a zrozeni punku

Punkova revoluce poloviny 70. let byva obvykle povazovana v historii populéarni hudby za zlom. Etos &i iluze umélecké nezavislosti a vé-

domi protispole¢enské revolty demokratizovaly tvorbu hudby, kterou diky jeji jednoduchosti mohl produkovat v podstaté kdokoliv, kdo

vzal do ruky kytaru. Po¢atky punku, slavné l1éto 1977, jeho myty a nasledny krach jsou v hudebni publicistice dostateéné zpracované

(Jon Savage: England’s Dreaming, Clinton Heylin: From the Velvets to the Voidoids), nikdo vSak doposud uspokojivé neosvétlil, jaky vliv mél

v New Yorku, ktery znovuobjevuje hudebni kvas let 1978 az 1984, jenz zrodil novou podobu popularni hudby, obdobi ,neskute¢ného

bohatstvi zvukt a myslenek, které konkuruje Sedesatym létum jako zlaté érfe hudby*. V knize se do¢tete mimo jiné o Public Image Ltd,

Joy Division, Throbbing Gristle, Gang of Four, Devo nebo Pere Ubu.

Reynolds (*1963) v pfedmluvé kni-
hy vzpomina, Ze punkovou hore¢ku na
vlastni kGizi vlastné nezazil. Ve tfinacti byl
pfili§ mlady na to, aby mu z nové subkul- “ h
tury imponovalo néco vice nez jen ¢&ira
a ocvockované bundy. Na jeho hudebnim
dospivani se ale mnohem podstatné-
ji podepsali az interpreti, ktefi prevzali
metody punkové estetiky a vytvofili s nimi
nové hudebni formy. Tato paradigmaticka
zména, ve které se nudny rock inaugu-
rovany v 60. letech s pomoci punkového
skladiva“ stava eklektickym amalgamem
revolu¢nich postupu, tvofi hlavni linii
pribéhu prvni poloviny Rip it Up nazvané
Post-punk. Druhd polovina New Pop and
New Rock pak sleduje mnohdy horka
zklamani radikalnich iluzi a postupné uva-
dani punkové zufivosti ve prospéch ma-
sové prijatelnosti a prodejnosti. Reynolds
vypravi historii jedné zlomové hudebni
epochy logicky skrze pfibéhy jednotlivych
kapel, regionalnich scén nebo podstyld,
tedy podobné, jako to délal ve své pred-
chozi knize Energy Flash, v niz sledoval
o dekadu mladsi tane¢ni subkulturu rave
a jeji koreny.

‘Reynolds hes shed

‘ ' neglected &ra of music,

pestpunk

Rip It Up neni ale jen hudebni historie vypravénd skrze desky
nebo historky hudebnikl. Reynoldsova zdliba v kulturni teorii prosa-
kuje stejné jako ve sbirce esejl Blissed Out i zde hojné mezi radky
a autor se nevyhne zobecriovani historickych faktl a snovani teorii.
Podle Reynoldse nebyl punk reprezentovany Sex Pistols nebo The
Clash sam o sobé nijak revolu¢ni nebo radikalni. Pfevladla v ném

rockova kligé, a to jak v hudbé, tak i v jeho Sir§im kulturnim kontextu.

Kdyz na za¢atku roku 1978 Johnny Rotten alias John Lydon opus-
til Sex Pistols, znechuceny nepovedenym turné a hlavné znudény
punkovou uniformitou, kterou jeho kapela inspirovala, za¢ina podle
Reynoldse éra inovaci a zmén, které pIné vyuzily potencial punkové-
ho hesla ,udélej si sdm a kasli pfitom na ostatni“. Lydon je ostatné
jednim z hlavnich hrdint knihy, druhé album PiL Metal Box povazuje
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dazzling hight on &

Adam Swesling
Sunday Times

RIP it

AND
STHRT

AGAIN

197'-19l4ﬁ

Reynolds za hudebni milnik, nasledné Ly-
donovy eskapady véetné trapného come-
backu Sex Pistols dokumentuji nevyhnu-
telny krach velkych ideall, které nepatfily
jen jemu, ale celé éfe prelomu 70. a 80.
let. Typickym hrdinou druhé poloviny kni-
hy je pak producent Sex Pistols Malcom
McLaren, hudebni péabitel v nekone¢ném
hledani dokonalého popového produktu.
Jsou to praveé pribéhy téchto neviditelnych
hybatelt schovanych za fotkami hvézd,
které knize slusi nejvice. At uz je to Brian
Eno, Sileny zvukaf manchesterského
labelu Factory Martin Hannett nebo Geoff
Travis, zakladatel distribu¢ni spole¢nosti
Rough Trade.

l memnk ==

)
Sim<n Reynelds

Neni tézké predstavit si obtize, které
Reynoldse potkaly pfi pfipravé a psani
knihy. Epocha poc¢atku 80. let je hudeb-
né natolik zajimava, ze v podstaté kazda
ze skupin, o kterych piSe, by si zaslou-
zila vlastni monografii. Snaha pokryt co
autora nuti k jisté zkratkovitosti. | tak ma
kniha pres pét set stran hustého textu,
do prvniho vydani se dokonce nevesly
ani diskografie kapel s doporu¢enym
poslechem (jsou dostupné na oficialni strance knihy na internetu).
Ty v8ak v samotném dUsledku chybi méné nez napfiklad hlubsi
vhled do socio-politického kontextu doby nebo do subkultur, které
vznikly kolem hudebnich stylu. Rip It Up tak nakonec pro zvidavé-
ho ¢tenare nevyhnutelné slouzi jen jako uvodni prehled pro dalsi
ponory do déjin popu a rocku. To ov§em nijak nesnizuje vyznam
této knihy, ktera pfichazi presné v dobé, kdy se post-punkovy
revival méni z undergroundového trendu na masovy, a dnesni
posluchac¢ se zde mlze Uspésné dozvédét, kde skupiny jako LCD
Soundsystem, Interpol nebo Bloc Party Cerpaji inspiraci. Nastésti
Reynoldsuv styl psani vychazi z nepredstirané fascinace hudbou
té doby a je jednoduché se jim nechat nakazit.
www.simonreynolds.net Bl
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Festival Art Rock se kona od
roku 1983 ve francouzském meésté
St. Brieuc. Nazev je ponékud zava-
deéjici, pompézni artrockové exhibi-
ce se tu totiz nekonaji. Dramaturgie
feZe napfi¢ scénami od popu pres
etnickou hudbu az po jazz, volnou
improvizaci a elektroniku. Rezisér
Olivier Assayas se zacal prosazovat
na prelomu osmdesatych a deva-
desatych let a postupné si filmy
jako Paris s‘éveille, Demonlover
nebo Clean ziskal znaéné renomé
u domacich i svétovych kritikd.
Hudba v jeho filmech hraje ¢asto
dulezitou roli; napfiklad soundtrack
k filmu Demonlover nahréala skupina
Sonic Youth.

Snimek Noise je impresionistickou sondou do festivalového
programu, kdy nékteré interprety predstavi pétiminutovym kouskem,
jinym vénuje pul hodiny. Zabéry na hudebniky jsou psychedelicky
rozostfovany a upravovany, nékdy se prolinaji s dal$imi obrazy. Hned
v Uvodu se z rozpité skvrny pomalym zaostrovani stava alzirsky zpé-
vak a hrac¢ na loutnu oud Alla. Nésleduje pred¢itani jakéhosi prib&hu
(stridavé anglicky a francouzsky, Pascal Rambert a Kate Moran) za
doprovodu donekonec¢na opakovaného kytarového rifu nebo analo-
gové hluky s techno rytmem a afektovanym zpévem v némciné (Whi-
te Tahina). Podobné hudebné kontrastni je cely film. Africka hudba je
jesté jednou zastoupena zpévakem Afelem Bocoumem z Mali, vétsi
prostor dostavéa kanadsky indie-rock Metric, Francii reprezentuje
here¢ka a zpévacka Jeanne Balibar s kytaristou Rodolphem Burge-
rem a také Marie Modiano. Pozici hlavnich hvézd maji ¢lenové Sonic
Youth, nikoliv ale jako jedna skupina, nybrz pod hlavi¢kami dvou
zvukové pomérné kontrastnich projektd. Text of Light tvori Steve
Shelley a Lee Ranaldo, k nimz se pfipojili jesté kolegové z newyorské
experimentalni scény Alan Licht a Tim Barnes. Béhem jejich dvace-
timinutového setu se nékolikrat rozjede pravidelny ,,skororockovy*
rytmus, aby se po chvili rozpadl do bé&snéni, kdy se jednotlivi hraci
snazi prekficet jeden druhého. To Kim Gordon a Thurston Moore,
tentokrat jako Mirror/Dash, jdou naopak cestou umirnénosti. Ob&as-
ny uder do baskytary, ruchy a Sramoty z kytary a efektovych krabi¢ek
a sporadicky zpév vytvareji snivé plochy, pfi nichz se divak muze
kochat zabéry jakéhosi zamlzeného udoli prokladanymi stfipky
z (pravdépodobné) japonské televize.

Pokud bychom film méli vnimat jako dokument o festivalu ¢&i informa-
ci o tom, jakou hudbu oni interpreti délaji, mohli bychom byt (dle hudeb-
nich preferenci) nespokojeni (jisté by napfiklad bylo krasné poslechnout
si déle Allovu virtuézni hru na oud a divné techno White Tahina by
nékdo ozelel). Nastésti se Noise nesnazi tvafit pfili§ dokumentarné ani
objektivné. Diky subjektivité vybéru je tak vysledny dojem mozna blizsi
tomu, co si odnasi skute¢ny navstévnik festivalu. Veetné toho, Ze ne
v8echno vidél zcela ostre. | |
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recenze DVD |

AGF.3 + SUE.C:

Mini Movies

Némecka Antye Greie alias AGF je
nejnovéjsi hvézdou laptopem vyba-
veného pisnickového popu. Pokud
bychom chtéli takto nahozeny sled !
zanrovych oznaceni blize definovat, neni
vhodnéj$i kandidatky nad ni - je totiz
dokonale primeérna. Vyrobni prostfedky
click’n’cuts generace se pro snadnost
manipulace staly oblibenymi mezi pis-
ni¢karkami, které az dosud potrebovaly
doprovodné hrace, nebo si musely vy-
stacit s jedinym instrumentem. Diky laptopu je najednou doprovazel cely vesmir
zvukU, zel bohu dosti uniformni. Misto glitchll a sinusovek se jednd o nazvuky
starsich hudebnich Zanru, koléze Utrzkd terénnich nahravek (tolik zmifovana
»denikovost®) a sice jakoby rozlamana, ale v prvni vtefiné rozeznatelna rytmicka
stopa berouci z dédictvi triphopového koufma a bozského lo-fi. Zpivat je nutno
tenkym zasnénym hlaskem — nejsme-li Bjork, vzpomerime na nékdejsi tispéch
Portishead. A tematicky Ize pojednat o lecEems a vypuijcit cokoliv, aby vznikla
nekonflikini chic-postmoderna. Vzdyt pretahovat mysi je tak snadné...

Mini Movies jsou kombinovanym dvojdiskem — DVD s mnozstvim krat-
kych film a CD, které mame povazovat za minifilm bez obrazu. Pfedevsim
se ale jedna o pozvani do velkého spole¢ného projektu, kam muze kazdy
prispét svym filme¢kem pofizenym tfeba pomoci mobilu nebo digitaliniho
fotoaparatu. Autorky projekt letos predstavily i v prazské Arse.

Pisfiové CD je tfeti dlouhohrajici deskou AGF a nese se zcela ve stylu
typického cukrkandlové progresivniho popu; vétsinu filmd na DVD tvofi prace
Sue.C. Hudba AGF jako soundtrack obstoji mnohem lépe nez samostatné.

Pdlhodinovy hlavni film Fortythousand3hundred20memories je trochu pre-
placanym piib&hem archivovani momentek, které digitalni technikou vybaveny
cestovatel proziva vic, nez redlny zazitek rozmélnény porizovanim fotodoku-
mentace. Jednotlivé snimky a kratké filmové sekvence zpracovava kolazova-
nim, filtraci, repetici, ,.zrychlujici“ metodou pookénkového snimani a dalsimi
metodami, které peclivé odkoukala od mistrt experimentalniho filmu. Tato
»Sbirka drobnych Zivotd v urbannim kontextu“ vznikla manipulaci tisict foto-
grafii pofizenych mimo jiné v New Yorku, Berling, Londyné a San Franciscu ,,ve
stinu kapitalismu, komunalismu a svobody pozorovani“. Momentky se nesou
zcela v duchu civilismu (nikoliv netrendovosti, jak pisi néktefi publicisté), v némz
soucasna generace manipulatorl elektronickych zafizeni hleda sva vychodiska.

Devét nasledujicich minifilma ukazuje, Ze v kratSich stopazich je Sue.C
mnohem jist&jsi. V pfipadé asi nejlepsiho 99 Famous Views on Garage Doors
i nékolika dal$ich filmu zajimavé pracuje s omselymi strukturami a rychle
se stfidajicimi shluky pfedmétd, které misty odkazuiji az k méné exaltova-
né Svankmajerovské poetice. Directly Beside You zajimaveé téZi z lettrismu
a kaligrafie, kterd je dalsi zalibou AGF. Film Me pfinasi plsobivou abstrakci
vzniklou snimanim perforaci filmového pasu, videoklip Still. Not. Still atmosfé-
ricky rozhybavéa poSmourna ¢ernobila fota starych &inzaku.

Kromé praci hlavnich dvou autorek predstavuje prvni sbér minifilmd i jedenact
prispévku jinych tvlrcl ve stylovém rozmezi od liné kresleného klipu o smutné se
chvgjici zastréce po zahadnou udrzbu divéich nohou na schodech kostela. Styl
i kvalita se rlizni, otevienost riznym pohledum je proklamovanym cilem.

Pridejte se. Méate na to.

\GFE.3 + SUE.C
AL\l |5

www.minimoviemovement.com il
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| recenze CD

llya Monosov: Solo Cello #1, For Charles Curtis
Eclipse Records (www.eclipse-records.com)

Charles Curtis je violoncellista par excellence. Jeho vaSeri pro violoncello vede ke
zkoumani nastrojovych moznosti a objevovani novych cest pro hudbu. Dokaze se
zabrat do zajimavych problémii a vyhledava zviast obtizné tkoly. Na berlinském fes-
tivalu MaerzMusik 2004 ocaroval publikum hudbou La Monte Younga, kdy Gistymi
intervaly pfirozeného ladéni dokazal hypnotizovat posluchace po dobu tfi hodin! Na
letoSni brnénské Expozici nové hudby pfedved! zase s pfikladnym zaujetim skladby
Alvina Luciera.

KdyZ se na néj obratil multimedialni umélec a ,,sound artist* llja Monosov s projektem
ke Ctyficatému vyroci zaloZeni hnuti Fluxus, pfijal to opét jako vyzvu k novému zvuko-
vému dobrodruzstvi. ,Partituru“ skladby tvofi fotografie elektrického vedeni na pozadi
rlizné zbarveného nebo variabilné zamracéeného nebe. Na dratech obcas sedi ptéci
—komu by to nepfipomnélo noty?

Curtis se vSak inspiroval naopak vzduSnym prostorem a pojal na jednotlivé pasy roz-
délenou oblohu jako notaci velmi difiznich a transparentnich zvukovych ,,opari“ .Vy-
tvofil si katalog jedenacti takovychto zvuk( a uspofadal je podle Monosovovy partitury
¢tené odspoda nahoru. P&t stupiidl jasnosti rozliSitelné na fotografiich pak dalo Skélu
péti trvani v sekundéch (20, 30, 45, 80, 100).

Na nahrdvce tedy slySime pouze velmi dlouhé zvuky, nékdy oddélené pofadnymi por-
cemi ticha. Prevazuji zde rdizné druhy Selestli produkovanych smyécem na korpusu
nastroje. Jedinym ténovym materialem hranym na strunach jsou vysoké umélé flazo-
lety sul ponticello. Uchu, otupenému neustavajicim pfivalem komercni pseudomuziky,
to asi sotva pfipomene hudbu. Ale v Curtisovych rukou i takto uchopeny nastroj zni
UZasné a citlivému posluchaci nabizi hluboce koncentrovany zazitek opravdu zvlastni
kréasy.

Zarover se nechce Véfit, Ze to vechno je pouze violoncello —nahravka vSak byla pofize-
na bez jakéhokoliv elektronického a poCitacového Carovani, jedinym kondenzatorovym
mikrofonem na analogovy pas. Jaroslav Stastny

Susanna and the Magical Orchestra: Melody Mountain
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient (www.ambient.cz)

Ty nejlepSi coververze jsou jako eseje o hudbg. Vypovidaji o pisnicce, ktera putuje
spojitym svétem hudby, o osobnosti a stylu nového interpreta, o dobgé, mistu, kontex-
tu. Zpévacka Susanna Wallumrgd a kldvesista Morten Qvenild (ex-Jaga Jazzist, dnes
In the Country a Shining) uZ na debutu List of Lights and Buoys (2004) odhalili sv(j
styl. Ke kaligraficky fidkému hrani klavesisty zpiva Susannin civilni sopran v pomalych
az velmi pomalych tempech, aby vypravéni ¢efil mirné davkovanou emoci. Nemalo
ticha, mezi dvéma slabikami dost Casu na vlastni Gvahu.

Nové album, sloZené vyhradné z interpretaci cizich slavnych pisni, otvird Hallelujah
Leonarda Cohena. Tedy piseri 0 hudbé: duo ji nedava emotivnost ani vznosnost go-
spelu jako jini, spi$ jako by ji s naklonnosti prohlizelo pod zvétSovacim sklem. Varhany
nabizeji par opérnych bodd, nahy hlas je nelitostné vystaveny: intonaci a vérohodnosti
ale suverénné obstoji, coz je — spolu s Qvenildovym instrumentafem od laptopu po
vibrafon — pro album definitivni vitgzstvi.

Enjoy the Silence se da brat jako dalSi nardzka na charakter alba — plus stvrzeni, Ze
Depeche Mode pfes vSechnu technologii mnohdy navazovali na minstrelsko-songwri-
terskou linii. Slavné vyznani fatalni skepse od Joy Division Love Will Tear Us Apart
se koupe v lazni elektrického piana: chytry paradox, maloco na albu zni tak libezng.
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Princova Condition of the Hearttu je jako peclivé ¢teni pisné se skvélym textem a taky
jako naznak, Ze Susanna by mohla byt vyte¢na ,,normalni“ Sansoniérka, kdyby chtéla.
Trochu vykalkulovana se zda Dylanova Don't Think Twice, It's All Right s naivné pravi-
delnym ,,plink-plonk* basem: ale kdyZ ve svém hlemyzdim rozliSeni Susanna, jakoby
vérna originalu, odkaZe na boogie a bluetdny, vSe je odpusténo.

Vircholem alba je piseni plivodné muzna a macistickd, usilovné pateticka, mixujici do-
hromady autobiografické svédectvi a rockovou mytologii: /t's a Long Way to the Top
od australskych hardrockovych ikon AG/DC. Susanna nikde na albu nezpiva ironicky,
tedy ani tady. Jen jasnym hlasem beze spéchu pfevypravuje tu story rock’n’rollovych
harcovnikii, ktera se podoba katapultackym Stovkdm hoteli. ,Jestli mysli§, Ze kSefty
na jednu noc jsou snadny, tak to zkus, jdi hrat s rokenrolovou kapelou! (...) Starnes,
SediviS, odepiSou t&, Spatné plati, jsi na prodej z druhy ruky, tak to chodi v rock’n’rol-
lu...” Bigbit i rekviem za néj, kfehké a intenzivni, zaroven absolutné absurdni. Morten
doprovazi na cembalo, ve vznosném refrénu zahfmi chramové varhany, az ¢lovék vidi
pred o¢ima ty vertikaly ubihajici vzhiru. Susanna, kterd do toho pekelné pomalu swin-
guje, dava najevo jakousi hlubsi pfisluSnost k pofidérnimu svétu popové pisnicky. Toto
album (kde Ize dal slySet pisné Kiss, Scotta Walkera i Fairport Convention) je o sile
udglat si ze slySené hudby néco hluboce svého, bez ohledu na doporu¢ené vyklady:
tedy o ¢emsi, co by mél udélat i kazdy posluchac.

Rune Grammofon ma letos moc dobrou sezonu: postaveni pfedniho svétového labelu
stvrzuje porad vic. Pisfiové tituly u nich témér nevychazeji, ale jak vidno, producent De-
athprod a vydavatel Rune Kristofferson védi o Slagrech své. Dobfe napInény narocny
koncept Fadim mezi Sest nejsilnéjSich alb, jaka jsem letos sly3el. Pavel Klusak

Michael Thieke Unununium: Where Shall | Fly Not To Be
Sad, My Dear?

Charhizma (www.charhizma.com)

Hotelgaste: Flowers You Can Eat

Schraum (www.schraum.de)

Mezi Berlinem a Rimem pendlujici klarinetista a saxofonista Michael Thieke je Zivou
definici tviiréi svobody. Clen mnoha formaci je doma tam, kde se stykd sougasny
jazz, nova hudba a volna minimalisticka improvizace. Neexistuje vSak bod, z néhoz
by bylo mozné jeho tvorbu uchopit, vyloZit. Novym diikazem je debut jeho kvarte-
ta Unununium, ktery vySel na progresivni videfisko-berlinské Charhizmé. Hudba je
opfena o hutny z&klad inteligentni, ne v3ak intelektudlské rytmiky Dereka Shirleyho
(basa) a Thiekova Castého spoluhréace Erica Schaefera (bici). Nejvétsim objevem je ale
akordeonista Luca Venitucci, ktery dobfe zvlada i preparované piano. VétSina skladeb
je vystavéna z prostinkych melodii resp. melodickych fragmentii, které hragi trpélivé
opracovavaji. Nezfidka je soukoli skladby pohanéno jen dvou- az &tyftonovou kombi-
naci, o to vic ale prekvapi, co vechno jsou Thieke a spol. z tohoto absolutniho minima
schopni vyZdimat.

Svou dobrou techniku dava Thieke na odiv velmi zfidka, hlavné v energické Nach aus-
sen gewdlbte monche. PosluchaCsky vdécny je jeho dialog s Venituccim, kontinudlng
podporovany verzatilni basou a bohatym arzenalem Schaeferovych zvonki, chrastitek
a kovovych pliskd. Album tvofi prepestrou paletu velmi riznorodych kust, jako celek
ale nepostrada vnitfni soudrznost a je pomérné dobfe pristupné (coz Ize ve svété volné
improvizace povazovat za raritu). Pravdépodobné si najde jeSté vétsi pocet priznivcl nez
Meat Hat jiného Thiekova projektu, Nickendes Perlgras (viz HV 2/06), oproti jehoZ vypoin-
tovanym mikroskladbam déava tento hraciim zaslouZeny vétsi prostor k vyjadfeni.

S triem Hotelgéste vstupujeme zase do trochu jiného svéta, i kdyZ Thiek(v rukopis
se neztraci. Jestlize Where Shall | Fly Not To Be Sad, My Dear? nerezignuje minimal-
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né na ozvénu jazzovych postupd, Flowers You Can Eat se uz plné koupe v pomalu
budovanych abstraktnich plochach, v nichZ ustupuji melodie a viceméné i rytmus do
Gstrani. Viysledek, ktery by mohl oslovit pfiznivce sou€asného ambientu, je osvézuji-
ci. Hravost a totalni zaujeti zvukem vytésnily jakoukoli stopu jazzové virtuozity. Hutné
a trochu potemnélé drony se pomalu hromadi, kulminuji a zase odeznivaji — viz hlavné
vulkanickou Moto. V tahlych, jemné modulovanych ténech dechii Ize hledat asi je-
dinou spojnici s Unununiem. Improvizace Hotelovych hostii (vedle Thieka kytarista
Dave Bennett a opét basista Derek Shirley) ale je$té radikalngji sazi na objevovani no-
vych zvukovych dimenzi nastrojl, k éemuz slouzi jak rozsahly rejstiik nestandardnich
hraéskych technik, tak zvukové moznosti studia. Vystavnich kousk{ nalezneme na
albu vic, emblematicky ale pisobi témér Ctvrthodinova Sleepy Lady, kterou udrZuje
v napéti jednoducha kytarova smycka, jez v posledni tfetiné zatne zpomalovat. Typic-
kym rysem nahravky je vyvazeny pomér mezi nevtiravou elektronikou a akustickymi
prvky. Nic naplat, Thieke je stylotviirce na vrcholu sil. Tomas Marvan

Al Margolis / If, Bwana: Rex Xhu Ping
Pogus Productions (www.pogus.com)

Trochu zahadny nazev dvojice interpretd. Americky zvukovy experimentator, soundar-
tista a skladatel Al Margolis je totiz ta sama postava, co If, Bwana; soucasné je i hy-
batelem pozoruhodného vydavatelstvi Pogus Productions, kde vydava kromé svych
alb takeé dila skladateld v Sirokém ndzorovém spektru (minimalismus, elektroakusticka
hudba, ohlasy musique concréte a prace s nehudebnimi nastroji, paskové manipulace
atd.).

Obé jména v ndzvu patrné koresponduji s obsahem alba: Sest dlouhych skladeb je
nahréano v rliznych sestavach (od sélovych po opusy pro deviticlenny ansambl) a svou
rliznorodosti napovidaji, Ze se pravdépodobné jedna o vybér jednotlivych praci, nikoli
0 koncepéni album. CoZ vilbec neni na Skodu, Margolis je muz mnoha tvari i pomérné
rozpoznatelného stylu, takze tento dramaturgicky pfistup sklizi plody v podobé chutné
pestrosti.

Jednoticim prvkem alba je, Ze se nese v ti§§im duchu Cistych zvukil, bez zkreslovanych
terénnich nahravek, jejichZ vysledny liny noise Margolis také rad produkuje. Ozvou-li
se nékde ruSivejsi tony, znéji jen jako kradny pohyb v pozadi peclivé konstruovanych
praci. Z viceméné ambientni poloviny alba nejvice upouta Cicada #5: Version Bohman
s manipulacemi paski s hlasem ¢lena experimentaini britské skupiny Morphogenesis
Adama Bohmana. Pomalym gongem meditativné rytmizovany tivod MNatraja xylofono-
vymi smyckami protkana Frog Field jsou zase obdivuhodné ¢iré. Ve skladbach pro vice
hraci se dockame vyraznéjSiho podpovrchového pnuti i vice prace s fal$i — kostrbaté
pres sebe Gtené texty, kvilejici klarinet, nepfesvédCivé kvaknuti trombonu. | zde ovSem
vitézi neokazald plnost a ukaznénost zvuku nad prvoplanovym hlucenim a hratkami
s ruchy.

Milovnik(im experiment(i v ambientnich Grovnich zvuku album Ize jen doporugit.
Na veSkerou produkci skvéle profilovaného vydavatelstvi Pogus pak odkazuji kaz-
dého, kdo chce nachézet zivé v elektronickém, vazné v hravém, ladné v kostrba-
tém... Petr Ferenc

Free Music Ensemble: Cuts
Okkadisk (www.okkadisk.com)

Saxofonista a skladatel Ken Vandermark je v soucasnosti patrné nejvyrazngjSim hu-
debnikem, vzeSlym z prostfedi chicagského avantgardniho jazzu. Stoji v ele rozsah-
I6ho ansamblu Territory Band, kvinteta Vandermark 5, spolupracuje se skupinou The
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Flying Luttenbachers nebo s chicagskymi seskupenimi Petera Brotzmanna. Jednim
z Vandermarkovych poslednich projektl je trio Free Music Ensemble, v némz spolu
s nim hraji chicagsky kontrabasista Nate McBride a norsky bubenik Paal Nilssen-
-Love. Po limitovaném vydani zaznamu koncertu FIME (2002) a prvni studiové desce
Underground (2004) pfichézi trio s nahravkou, na niZ se predstavuje v zatim nejsilngj-
Si poloze s ujasnénym hudebnim sméfovanim a v dokonalé hra¢skeé interakci.
Podobné jako vétSina Vandermarkovych projektti je i tvorba FME zaloZena na prolnuti
improvizace, free jazzu a ramcové komponovanych struktur, vystavénych na zakladé
moduldrné kompozi¢niho schématu. To ur€uje pfedem dané segmenty komponované-
ho materidlu, ale umoZiiuje pofadi jednotlivych ¢asti kompozice a momenty improvi-
zovaného rozvadéni témat ménit podle liboville kazdého z hudebniki a pfizplsobovat
je aktudlni situaci kdykoliv béhem hrani. Zdroje Vandermarkova pfistupu jsou patrné
na prvni poslech: na jedné strang je to rozvita tradice chicagského avantgardniho jazzu,
na strané druhé evropsky free jazz (a nejzietelngji Peter Brotzmann). Rytmice dominu-
je vyrazna a vynalézava hra kontrabasu, Nilssen-Loveovy bici maji spiSe komentujici
charakter, i kdyZ dokazi byt i agresivné vybusdné (napfiklad na zacatku titulni Other Side
Up / Boadas). VSechny kompozice jsou stejné jako na ostatnich Vandermarkovych
albech vénovany riiznym umélctim — malifiim Joanu Miréovi nebo Antoni Tapiesovi,
architektu Eero Saarinenovi, skladateli a hudebnikovi Christianu Wolffovi nebo noise-
-rockové kapele Shellac.

Tvorba tria FME se na albu Cuts ustélila, rozhodné se vSak neda fici, Ze by upadala
do predvidatelnych vzorcil a klisé. Sedmdesatiminutova deska, predstavujici esen-
ci soucasného chicagského jazzu a nepochybné zatim nejzdafilejSi Vandermarko-
vu nahravku, nabizi silny poslechovy zaZitek. Karel Kouba

Georges Aperghis: Avis de tempéte
Cypres Records (www.cypres-records.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Je otdzkou, &im CD Aperghisova Avis de tempéte (v podani souboru Ictus) viastné je.
Nejspi$§ vSak zvukovym dokumentem jednoho divadelniho pfedstaveni. Aperghis je
totiZ jednim z téch autor(i sou¢asného hudebniho divadla, ktefi zvukovou a divadelni
slozku propojuiji natolik t&sné, Ze je Ize jen velmi obtiZzné separovat.

Avis de tempéte je jakymsi esejem i meditaci na téma boufe, a to jak v doslovném,
tak metaforickém slova smyslu. V souladu s Aperghisovou etablovanou kompo-
zini technikou jsou zde texty ve francouzsting a anglictiné (Melville, Shakespeare
etc.) drobeny a rozkladany, pfeskupovany a zacyklovany, takZze vynika jejich zvu-
kovy obrys a celkova imprese, jejich smysl je v§ak potlacen; ¢asto rozumime jen
jednotlivym sloviim &i Gtrzk(im vét. Hlasy — sopran, dva barytony a herec¢ka — se
nékde propojuji s instrumentalnim predivem, jinde vystupuji samostatné, jednou
solové, podruhé ve smésici. Vyraznou roli zde hraje elektronika, kterou v IRCAMu
vytvofil Sébastien Roux. Jen z partitury se dozvidame, Ze se akustické Useky
stfidaji s témi elektronickymi. Dva keyboardy zapojené mezi akustické nastroje
totiz vytvareji dojem, Ze je elektronika jaksi vSudypfitomnd, a podobné funguje
i elektronickd manipulace hlasti. Pravé na pnuti mezi Zivym a elektronicky ma-
nipulovanym €i generovanym zvukem, a mezi technologii a Zivou scénickou akci
obecné, je podle vieho piedstaveni Avis de tempéte zalozeno. Internetova rederse
napfiklad odhali, Ze stfedobodem scénografie je jakasi Zelezna konzole, na které
jsou navéseny videomonitory, a se kterou performefi na jevisti interaguiji. Jak to
pfesné vypada a co se konkrétné déje si vSak Ize jen pfedstavovat.

Pro nékoho, kdo predstaveni vidél, je tohle CD nejspi§ cennou pFipominkou
jeho zvukové podoby. Pro nds ostatni je vSak jen matnym otiskem zivého tvaru,
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ktery nam i po poslechu zlistiva utajen. (Pro zajemce: partitura Avis de tempé-
te je voIngé ke staZeni na www.aperghis.com.) Tereza Havelkova

First Nation
Paw Tracks (www.paw-tracks.com)

Po prvnim okouzleni novofolkovou scénou ,new weird America“ pfichazi, zda
se, druha vina. Devendra Banhart, CocoRosie a Animal Collective vesmés zalozili
vlastni labely, aby tu predstavili své pfatele a kolegy. Snad jim vic zalezi na tom,
aby Sik novych kiehkych a surredlnych magoril byl dostate¢né mohutny (podet-
ny), nez aby zazafili jen oni sami. (Jesté jednu sezénu, a budeme kompletné védét,
kdo je kdo mezi desitkami muzikantil na té skupinové fotografii z obalu Devendro-
va Cripple Crow!) Pfitom ti lidé nehraji zase tak stejné: Espers (s aktualnim albem
/I'na Locust Records) nabizeji potemnélé ¢teni lidovych balad, Feathers (na Ban-
hartové labelu) provozuji zase hlubinné psychedelicky folk. Nevyzpytatelna solist-
ka Josephine Foster s opernim hlasem pravé podepsala smlouvu s vydavatelstvim
Michaela Giry Young God Records (tam to vlastné vSechno zatalo), londynsti Fat
Cat k sobé s druhym albem pfetahli Vetiver, v jehoZ strunnych aranzma prozni-
va indicka inspirace. Co bude z prestupu folkrockerd Okkervil River k samotnym
EMI a jak to poznamené obraz celé scény, to brzy pozname. Metalic Falcons jsou
,Softmetalova“ bokovka Sierry Cassadyové z CocoRosie. No a Animal Collective
ve své firmi€ce praveé vydavaji Zenské kvarteto First Nation: konec sumare, recenze
miiZe zadit.

Dvaatficetiminutové album pokreslené nevinné vyhlizejicimi holubi¢kami zagina na-
kromgj$i ptidé nez u Animal Collective, vyékavame, zda ndm neni nabidnuto ke sdileni
cosi aZ intimné osobniho. Home-made magii vystfida pisnicka s napévem na sedm
takt(i a neotfelou harmonii poskladanou z jednoduchych akord(i (vybavil se mi Dezo
Ursiny). Mezi feminnim Samanstvim a Zenskym prozpévovanim se pak vlastné po ce-
lou dobu pohybujeme. Do syrovych, nezprostfedkovanych obfad(i postupné zasahuiji
prekvapivi hosté: v tfetim tracku elektricka kytara, ve Gtvrtém bici automat, pozdégji
dokonce orchestralni sampl (jeden). Nikdo nehraje biihvijak skvéle, coz samo o sobé
nevadi —ale silnych, ,magickych” moment( v roztoulanych jam sessionech uz v druhé
Casti alba neni moc. Nezaostfena atmosféra typu ,,v pfisti chvili je mozné vSechno”
oslabi napéti, co presné se stane. Citime ale dobry happening v pohybu: hadejte, jsme
koncertni udalost na p6diu, anebo odposlouchavéte na$ pokus zit po svém? Jako
kdyby Zeny byly Zeny, napadlo mé.

Album ma Vveétsi cenu jako dokument, jakou cestou se dnes vydava €ast ,,renomo-
vané scény", nez Ze bychom z Grovné First Nation byli blihvijak odvazani. Ale dotek
¢arovani v nahravkach bezpochyby zlistal: snad by bylo nanejvy$ dobfe Zeny v ak-
ci vidét, pak by se asi Iépe zjistilo, pro€ si je tak oblibili kolegové z Animal Collecti-
ve a Gang Gang Dance. Pavel Klusak

Tigran Mansurian: Ars Poetica
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Koncert jako Zanr je dnes v SirSim povédomi spjaty predev§im s instrumentaini hud-
bou. Dodal-li arménsky skladatel Tigran Mansurjan své kompozici Ars poetica (1996-
2000) podtitul Koncert pro smiseny shor a cappella, navézal tim na $irSi pojeti tohoto
terminu z obdobi baroka, kdy se jim oznaCovaly i nékteré projevy hudby vokalni. Sou-
gasné tak nejspi§ uginil i pod vlivem svého vrstevnika Alfreda Snitkeho, ktery takto
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nazval své sborové dilo z let 1984-85, psané na ruské preklady duchovnich textil ar-
ménského (!) stfedovékého basnika Grigorije Narekaciho.

Mansurjan si ke zhudebnéni vybral lyrické verSe z riiznych tviiréich fazi JeghiSeho
Carence, (vI. Sogomonijan, 1897-1937), rozporuplného literata, ktery na jedné strané
zasvétil celou fadu svych bésni idejim Velkého Rijna (aby v&ak nakonec zemrel jako
obét stalinskych Cistek; jeho knihy mohly byt znovu vydavany aZ po Stalinové smrti),
na strané druhé se stal jednou ze stéZejnich postav moderni arménské poezie prvni
tretiny dvacatého stoleti. (Z Carencovy tvorby u ns v prekladu vy$la shirka Sladky
ohnivy svéta roman Zemé Nairi.)

Trictvrtéhodinova Ars poetica sestava ze Ctyr Casti, z nichz prvni tfi jsou de facto tema-
ticky vymezenymi prokomponovanymi pisiiovymi cykly (77 nocni pisné, Tri portréty
Zen, Tri podzimni pisné); skladbu pak uzavira delSi elegicky hymnus A ticho se sna-
S Mansurjan pfistoupil k ver§im s pokorou — na coZ ostatné poukazuje i samotny
nazev dila — a zpracoval je vyluéné sylabicky, aby vynikly jejich zvukové kvality. Do
detaildl si pohral s dynamikou, jejiz proménlivost zejména v ti§Sich pasazich zaujme
Sirokou $kalou mezistuprili. Kompozice se vyznacuje téméF mizivym podilem polyfo-
nie, a naopak ve zfetelnych konturach se rozvijejicim melodicko-harmonickym tokem,
Gsticim nékdy v jednohlas, jindy zase v étericky cluster. Subtilni, a pfece konzistentné
tvarované linie se mi jevi byt pro Ars poeticu (a vilbec pro Mansurjan(v sloh) velice
pfiznaénym rysem.

Nahravka vyniké nejen hudbou samotnou a jejim vybrouSenym provedenim (Armén-
sky komorni shor), ale i plastickym zvukem, jemuZ nepochybné napomohla akusti-
ka interiéru klastera Sagmosavank (Klastera Zalm{), klenotu arménské architektu-
ry tfinactého stoleti, kde nahravani probihalo. Vitézslav Mike$

Leo Abrahams: Scene Memory
Bip Hop Generation vol. 8
BiP_HOp (www.bip-hop.com)

| nejCerstvéjsi vylisky agilni francouzské znacky BiP_HOp pIné odrézi jednak jeji chva-
lyhodnou snahu poskytnout prostor nadanym tviircim s nekonformnimi hudebnimi
mySlenkami, jednak celosvétovy trend odklonu od Gisté elektroniky. Z obou desek nej-
silngji hovofi struny.

Podtitul alba Scene Memory zni Stories for Electric Guitar vol. 1, coZ zcela vystihuje
obsah. Kytarista Leo Abrahams (1977) vystudoval kompozici na Royal Academy of
Music a se svym nastrojem vypomahal hudebnik(im, jako jsou Brian Eno, Ed Harcourt,
David Holmes, Rachid Taha, Nick Cave, Paul Simon nebo Bryan Ferry. Na druhé sélové
desce Scene Memory, ktera pravdépodobné vznikala za osamélych tichych vederd,
se vSak svétak Leo obraci do sebe a citi potfebu se svou kytarou komunikovat poné-
kud jinak. V ramci dvandcti riiznorodych, z velké ¢asti improvizovanych (s laptopovou
podporou, ale v redlném Case, pry bez dalSich digitalnich dprav) studii zkouma jeji
moznosti v rozmanitych zakoutich. Jeho instrumentalky neopousti hranice plsobivé
naladotvorného ambientu; Abrahams je v3ak nevede jednim urcitym smérem, nehleda
vlastni specificky zvuk. SpiSe blouma v mezich své veskrze pfivétivé obrazotvornosti
a pokousi etné polohy. Dafi se mu manipulovat s nosnymi drones i ,,odhlu¢nénymi®,
jakoby podvodnimi pasazemi, vyzkousi zpétny chod, necekany ,electro sound, mi-
nimalistickou tonohru i prosté zakladové melodie, v jednom momenté dojima aZ ba-
rokné komorni etudou, ale sahne i na ochrannou zndmku Fennesze. Posluchaci proto
jeho album miZe pfipadat jako poklidnd prochézka modernim audiomuzeem kytary
s kvalitné zpracovanymi exponaty-ukazkami. Abrahams své vybaveni zna a nechybu-
je, jeho skladbam se neda upfit silna atmosféra a zajimava stavba. Pfesto se nachézi
v plli cesty mezi Sikovnym femeslnikem a originalnim umélcem.
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Fenneszovsky duch se vznasi rovnéz nad nékolika kusy z nejnovéjSiho dilu série kompi-
laci Bip Hop Generation. Osmé pokrac¢ovani nabizi jinde nevydané prace aktudlnich ex-
perimentatord z rtiznych konc(i svéta. Shirku otevira lehce pfeceriovany Mexi¢an Mur-
cof, ktery miva v oblibé kombinaci nové elektroniky a vaznohudebnich prvkii, s hustou
dychajici hmotou prosvétlovanou hladivymi tony plynoucimi do teritoria Biosphere.
Britskému duu Tennis bych doporudil vice pile a soudnosti, ponévadz jeho dva sekané
kousky ustrnou na jediném, dale nerozvijeném motivu. Pfekvapenim je dlouhy pfispé-
vek Kanadana Mitchella Akiyamy, znamého pfedevSim laptopo-kytarovymi experimen-
ty, jenZ pfichazi se zcela odliSnou bizarni skladankou ,,domacké akustiky*, podivuhodné
usmeérfiovanym mnohovrstevnatym rachotem z tlukotu, brnkani, cvakani a foukani na
bihvijaké predméty. Japonské kvarteto Minamo si étrnact minut pohrava s klavirnim
tonem, mirumilovnymi, softwarem roztrousenymi zvuky a vidéi akustickou kytarou,
aZz nakonec vymaluje proslunéné jarni rano. Italti Tu M* (pojmenovani podle posled-
niho obrazu Marcela Duchampa) opousti povést obavanych divokych glitchmaker(
a ve dvou ze tfi skladeb osobité napadaji kralovstvi zmifiovaného Raku$ana (a vlastné
i Kanadana). Kytarové max/msp kouzleni nejprve neutralné doplfiuji dechy (Under the
Sea), poté uzZ ale bez okolkil kradou — The Normal Way jako by vypadla z Fenneszovy
desky... a byl by na ni hrdy. Kompilaci uzaviraji dvé véci debutujiciho francouzského
projektu Strings of Consciousness (mezi jeho osmi Cleny sedi i $éf labelu), ktery cel-
kem sebevédomé stavi z elektroniky, jazzu a postrocku. Hynek Dedecius

Jan Klusdk: Obrazy z let sedesatych
Maximum Hannig

Sedesata Iéta byvajf povaZovana za zlaty vék geské kultury. Agkoliv jde mozné do uréité
miry o idealizaci, je jisté, Ze v Fadé oblasti — hudbu nevyjimaje — se tehdy zacaly dit zaji-
mavé véci. Opozdéné seznamovani se svétovym vyvojem dalo ob&as vzniknout osobi-
tym dildim. Jan Klusak patfil k dobovému déni, zarover se v8ak vzdy trochu vydéloval.
CD Obrazy z let Sedesatych obsahuje pét skladeb sloZzenych a natocenych mezi lety
1960-69. Cast z nich byla dive vydéna na LP, ostatni vychazeji viibec poprvé. Véech-
ny pak zachycuji autora ve fazi, kdy si ujasiiuje, co je a co neni jeho jazyk.

V pfipadé Kluséka jde o zdanlivé paradoxni spojeni ldsky k racionalité a viry v sily,
které tuto racionalitu prekracuji. Ona racionalita se projevuje v hledani riiznych zp(i-
sobl organizace hudebniho materialu. V Obrazech pro dvandct dechovych ndstro-
jii (1960) je to dodekafonie, prace s pfedem danou fadou toni a jejimi obménami.
Zatimco zdjem skladatelli o tento princip postupné opadaval, Klusék se jej naopak
pokusil dovést dal ve své Fadé /nvencipro riizna komorni obsazeni, z nichZ prvni (pro
komorni orchestr, 1961) a tfeti (pro smycce, 1962) najdeme na disku. Stru€né Fe-
¢eno, invence v Klusakové pojeti je druhem variaci, kdy se pokazdé pracuje s jinym
aspektem vychoziho materidlu. Racionalita ovSem neni Klusakovi v8im, a tak v Sondté
pro housle a dechové nastroje (1964—62) autor kombinuje tonové fady s archaicky
zngjicim partem housli a citacemi stfedovékého choralu. Nejvétsi (obsazenim, stopazi
i zndmosti) skladba desky, Variace na téma Gustava Mahlera (1960-62), spojuje raci-
onalitu s témér mystickym vytrzenim. Klusak vzal Adagietto z Mahlerovy Symfonie ¢.
5 (Gstfedni hudebni motiv Viscontiho Smirti v Bendtkach) a proved| ho fadou jeden-
advaceti metamorféz, kde chvilemi zni v plvodni podobg, aby se pak rozpadlo téméf
k nepoznani a opét se vratilo, jiz ovSem jakoby vidéno jinou optikou. Alma, vdova po
Gustavu Mahlerovi, pfi videfiském provedeni Klusakova dila tidajné odeSla v poloviné
s hlasitym bouchnutim dvefi ze salu. Navzdory tomu Ize pokladat Variace za jedno
z nejvyznamnéjSich orchestralnich dél Ceské povaleéné hudby, které sice opét vyuziva
pomérné racionalnich postupl pfi praci s materidlem, ve vysledku vSak plisobi velice
emotivné a v dobrém slova smyslu romanticky.
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Ctyti z péti nahravek diriguje Libor Pesek (také spolu s Klusdkem pdzuje na dobo-
vych fotografiich v bookletu coby elegantni dandy), ktery vedl od konce padesatych let
Komorni harmonii, soubor sehravajici vyznamnou roli v tehdej§im progresivnim hu-
debnim vyvoji; Klusak pro Komorni harmonii psal origindlni dila a také upravoval cizi
hudbu. //. Invenci hraji Prazsti komorni sdlisté pod taktovkou Véclava Neumanna.

Obrazy z let Sedesatych zapliuiji citelnou mezeru ve vydavani ¢eské hudby a nabize-
ji materidl ke srovnavani s tvorbou jinych autor( stejné doby (napfiklad s CD sou-
boru Agon Ceskd novd hudba 60. let se skladbami Komorouse, Vostfaka, Berga
a Rychlika). Matéj Kratochvil

Milosh: Meme
Plug Research (www.plugresearch.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Smutné duSe délaji emocionalné nejsilngjSi hudbu, alespoii se to Fika. V pfipadé toront-
ského glitch-popového barda Miloshe a jeho druhé desky Meme to plati do puntiku.
0d prvniho alba udélal velky skok. Smutné blues novych nahravek nahradilo rozverné
kompozice jeho dva roky starého debutu You Make Me Feel, na némz (technologicky
pokrocilymi prosttedky) opévoval svoji pfitelkyni. S ni se pfed nedavnem rozeSel, coz
nové album ohlaSuje hned prvni pisni /t's Over. Zbytek se nese v duchu terapeutické-
ho setkani klubu zZlomenych srdci, ndzvy pisnicek popisuiji jeho diagnézu — nespavost
(Couldn’t Sleep), deprese (Falling Away) €i nemoznost navézat dalsi vztah (Run Away).
Pisné samotné ale nejsou nutné smutné, Milosh{v hlas se vznasi v meziprostoru mezi
smutkem a Stéstim, nesklouzava do kyce ani jednoho extrému, zlistavé viastné doce-
la nevzruSeny. Doprovazi ho dnes uZ neinvencni indietronika s Gastymi prvky glitche,
kterd je ovSem vystavéna zcela bez skrupuli jako obyCejnd popova piseri. Miloshe tak
miiZzeme zafadit do Skatulky solitér(i se syntezatorem, na elektronické scéné ¢im dal
s domdcim folkem), ktery navazuje na tradici dfevnich bluesmanti nebo velkych sou-
lovych zpévaki. NezaleZi na tom, jestli je doprovazi Spatné naladéna Spanélka, bom-
bastické orchestralni aranZma nebo chybové lupance, Milosh a jemu podobni chtéji
vyzpivat (a tfebas i zhudebnit) své nejnitern&jsi dusevni pochody. Rikejme tomu tfeba
tech-emo nebo novy elektronicky soul, Miloshovo album funguje nejlépe, pokud dokaze
v posluchaci rezonovat jeho viastni emoce. Bez spravného naladéni je Meme jen polo-
viéni. Skoda také toho, Ze Milosh viastné nikdy neprekona uhrangivou silu prvni skladby
It's Over, zbytek alba se nese v podobném duchu. Vysledek je presto o néco lepsi nez
napfiklad The Eraser, s6lova nahravka Thoma Yorka z Radiohead, ktery se snaZi pro-
mlouvat podobnymi vyrazovymi prostfedky, ale z odkazi micro-houseovych namluv
s popem (Luomo, Closer Music) Cerpa pfece jen prili§ okaté. Karel Vesely

MoHa!: Raus aus Stavanger
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient (www.ambient.cz)

Miadé duo kytaristy Anderse Hany a bubnujiciho elektronika Mortena Olsena v sobé
nese touhu, kterd by se dala lapidarné vyjadfit slovy: Zadné nadbytecné efekty ani
ustalené vzorce, dejme prlichod volné a syrové energii. Ackoliv se jedna o mladiky,
jimZ je méné neZ dvacet pét let, patfi uz k zavedenym hudebnikim; oba jsou ¢leny
skupiny Ultralyd, Anders navic plisobi v Jaga Jazzist a Morten stihl hrat s osobnostmi
improvizované scény formatu Axela D6rnera, Arve Henriksena Ci Freda Frithe.

Raus aus Stavanger je dilem, které pinym pravem nalezi do produkce vydavatelstvi
Rune Grammofon, nebof ukazuje mozny most ¢i chybéjici Glanek mezi projekty typu
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Supersilent ve smyslu odvrZeni v8ech pfedem smluvenych struktur, konceptii a na-
roénych studiovych ¢i koncertnich efektli, a Scorch Trio, ktefi jsou charakteristicti
svym zivelnym rockovym zvukem a pfiklonem k improvizaci. PfestoZe se na na-
hravce, kterd ma velmi syrovy a plasticky studiovy zvuk (byla natoCena analogovym
zplisobem a bez néslednych (iprav), ocitd i elektronika, je uZita ve velmi redukované
a okle$téné mife. Prvotni ofekavani, Ze hudebni universum dua bude velmi skromné
a prevazné rockové, nahrazuji Hana s Olsenem razanci a virtu6zni dialogickou komu-
nikaci, jeZ se pohybuje kdesi na pomezi improvizovaného rocku, akustického noise
a jemné elektroniky. Dynamicky a neustale se ménici puls by mohl rodem nalezZet
k vybojlim, které Cerpaji z tradic hudby s predponou free, ale zaroven je rozsifen
0 vztah k plochdm kytarového hluku, za néZ by se nemusel stydét ani Caspar Brotz-
mann. Dvojice hudebnik{i hraje zpisobem, ktery stoji na prahu bojovného nasazeni,
a souhra se zde ukazuje jako plod vzajemného konfliktu. Rafinované a jazzem ovliv-
néné bici maji vylucné explozivni charakter, ktery si v ndsilnosti nezada s kytarovymi
hardcoreovymi plochami. Tento akusticky improvizovany materidl je$té navic procha-
zi procesem laptopového louhu, ktery v8ak néstrojiim zachovava jejich typicky zvuk
a spiSe k nim pfidava vrstvu dalSich hlukovych palisad, drones a Selestl. Existuje-
-li tradice, k niZ by bylo mozné MoHa! pfipoijit, tak se jisté jedna o dila zminéného
Caspara Brotzmanna, ale i Big Black, Last Exit a Sonic Youth. Je v8ak mozné jit jeSté
dale do minulosti a hledat samotné korfeny této hudby. Nelze nepfipomenout Jimiho
Hedrixe, otce podobné volné pojatych a zaroven hracsky precizné odvedenych dél
s laskou k syrovému svétu rockovych nastroju.

Je zfejmé, Ze vBtSi zaZitek by skytal koncert tohoto projektu. Ale i studiova nahravka
Raus aus Stavanger je schopna mnohé z ohromné energie sevefani zprostied-
kovat a predstavit tak jednu z nejsvobodngjSich a nejdivocejSich dvojic pohybuiji-
cich se ve svété umeéni. ific

Marcin Oles / Bartlomiej Brat Ole$s / Theo Jorgensmann:
Directions
Fenommedia (www.fenommedia.pl)

V roce 1978 vySlo na znaCce euroPhon v zapadonémeckém Aachenu v edici The Jazz
Is Waving On album Theo Jérgensmann Live at Birdland Gelsenkirchen. Mélo podtitul
Obrana klarinetu v novém jazzu a bylo uz Gtvrtym LP tehdy mladého némeckého kla-
rinetisty, po predchozich kvartetovych prvni triové, s klavirem a bicimi. V néasledujici
sezoné ho vyneslo na tfeti misto mezi evropskymi klarinetisty podle ¢asopisu Jazz Fo-
rum, za Holand'ana Willema Breukera a Némce Guntera Hampela. Ve Ctyfech tématech
Jorgensmann vyhlasil, z &i muziky vychazi. Prvni je vénovano vSestrannému Tonymu
Scottovi. Téma For John je odkazem na free obdobi Johna Coltranea. Nazvu by se vSak
dal pfisoudit i dalSi dlileZity platkovy multinstrumentalista jazzové avantgardy — John
Handy. Oba prosluli saxofonisté zacinali kariéru s klarinetem. Skladba For Perry and
Eric jednoznacné odkazuje k novatorovi Ericu Dolphymu, ktery navic uved! do jazzu
klarinet basovy. ,Rockujici“ jazzovou avantgardu poCatku 70. let pak Jérgensmann
odviji od ¢lena Jazz Composers Orchestra, klarinetisty Perryho Robinsona. Ctvrtym
tématem je obecnéjsi, lec jednoznacné vyznani Free for Miles.

PiSe se druhé jazzové stoleti a tento dnes uz veteran evropské avantgardy 70. let se
stava soucasti jednoho z nejzajimavéjSich trii mladé jazzové Evropy, spolu s polsky-
mi bratry OleSovymi — kontrabasistou Marcinem a bubenikem Barttomiejem. Nahraji
Uspésné CD Miniatures (Not Two, 2004) a o rok pozdéji aloum Directions. Pfes nékte-
ve Voices of the Trees se lehce ozyvaji i dalnévychodni inspirace. V nékterych tsecich
se hudba rozpousti v mimocivilizatnim zvukoprazdnu, v némz osamocené tony piso-
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bi o to pfesvedcivéji (Alpha-Beta Blanka, Parbat). \V January 5 se Jérgensmann vraci
ve vichru bicich proti dravému proudu ¢asu aZ ke klarinetové klasice, k parafrazi Zivo-
¢isného dixielandu. Odkazy k pocatk(im tfetiho proudu a freejazzové avantgardé slysi-
me ve skladbach Giuffree a Asthetic Direction. Rytmické, ¢asto az folklorné melodické
figury Marcinovy basy a jeho sdla (Alpha-Beta Blanka, Zen deTractorist) pfipominaji,
Ze poslouchame jednoho z nejzajimavéjSich jazzman( dneska.

Je to sice pfedCasna informace, ale toto trio bude v Ginoru 2007 putovat po tuzem-
skych klubech. Viadimir Koufil

Dwight Ashley: Discrete Carbon

Dwight Ashley: Four

Dwight Ashley / Tim Story: Standing + Falling
Nepenthe Music (www.nepenthemusic.com)

Jsou muzikanti, ktefi komponuji a nataci dlouhd léta svoji hudbu doma. Bez jaké-
koliv ambice proraZet s ni v Top 10 Zebfi¢cich. Jednim z nich je i Dwight Ashley,
Americ¢an z Ohia, jenz svoje skladby piSe od roku 1976, a teprve v posledni dobé
mu zaCaly vychazet na CD v oficialni distribuci. Jak sam v bookletu debutového
solového alba Discrete Carbon podotykd, po celou dobu vytvarel hudbu, jelikoz
vysledky svych hudebnich ndpadl chtél slySet nahrané. Divod nijak prekvapivy,
podobny stimul ma mnoho lidi, ktefi na amatérské bazi provozuji atletiku — prosté
mate nutkani realizovat se. Ashley nemél nikdy tendenci néco ze svych nahravek,
které mu slouzily spiSe jako katarze v Zivotnich strastech i ispéSich, vydavat. Jeho
|6ty ustaleny nazor zménil aZ pfitel Tim Story, jenz uved! Ashleyho v celosvétovou
znamost.

Discrete Carbon je velmi osobitou vypovédi osamélého muze mimo jakoukoli vinu
nezavislé elektronické hudby. V zakladu elektronickych skladeb prevazné z let 1999
a 2003 mzeme slySet jeSté pfileZitostné party kytary, zpévu nebo hostujiciho hoboje
a celou fadu field recordings. Na vinu pfemyslivych komornich klavirnich romanti-
kii je tu Ashley pfili§ temny, na ambientafe moc komplikovany a nejednoznagny, pro
zarputilejSi avantgardisty pfesmiru melodicky. Vice nez polovina skladeb je postavena
na klavesovych motivech potemnélého a rozevlatého introverta. Neni nahodou, Ze na
obalu je zminén Robert Fripp (,KdyZ muzikant zacina hovofit o sebevyjadreni, jde to
s nim s kopce®), jenZ také abstrakiné kouzli, ale v ruce mé na rozdil od Dwighta kytaru.
Dal$im zachytnym bodem miZe byt tvorba Jeffa Greinkeho nebo sdruzeni A Small,
Good Thing, které sviij aZ jazzovy pfistup k nezavislé elektronice hali do jemnych, tem-
né zabarvenych suken.

Podobnym vyznénim jako Discrete Carbon disponuje i druhé sélové album Four. Se-
stava ze skladeb, které autor natoCil na podzim 2003 a zacatkem roku nasledujiciho.
Sam pfiznava, Ze z cizi muziky v dobé komponovani poslouchal pouze alba alternativ-
né-jazzového krale labelu ECM Terje Rypdala (konkrétné album After the Rain) a mi-
nimalistického klasika Gavina Bryarse s provéfenym dilem After the Requiem. Snaha
udrzet ducha obou zminénych desek je ziejma. Uvodni / Saw a Thousand Swallows
je pIna klouzavych kytar, jez se vynofi jeSté v nékolika dalSich skladbach. Bryarsova
soustfedénost a kompaktnost pak prysti z celého alba.

Treti recenzovand deska predstavuje Ashleyho kooperaci se zminénym Storym, kla-
virnim melancholikem, ktery se na hudebni scéné pohybuje pres dvacet let a stihl
vydat vice nez desitku sélovych alb, zaloZzenych na prolnuti akustickych zvukil s elek-
tronickymi ve viceméné melodickém ,progresivné elektronickém* celku. Ashley
se Storym nato€ili uZ tituly A Desperate Serenity (1991) a Drop (1997); Standing
+ Falling je po dlouhych osmi letech dalSi spole¢ny pFispévek. Kdo zna jejich prv-
ni dvé desky, bude na Standing + Falling hned od zaCatku pfekvapen alternativngjsi
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porci muziky. Za zménou urcité stoji jiny pfistup ke komponovéni. Oba zicastnéni
nemuseli spolecné travit ¢as v zapljéeném studiu, ale tvofili separdtné v domacich,
zvukové alchymistickych dilnach, a dilGi praci si posilali po internetu. VétSina skla-
deb je osvobozena od vedouci tlohy klavirnich melodickych linek; dilraz je poloZen
na souznéni vSech slozek, jeZ maji stejnou dileZitost. Pravé tento nenapadné suve-
rénni melodicky ping-pong mezi fadky dodava albu kofeni. Vysledek je experimen-
talni, a pfitom svrchované melodicky. Na rozdil od Ashleyho sélovek je Standing +
Falling prosvétlenéjSim dilem s ambientnim vyznénim, které nema primarné efekt
relaxacni, ale spiSe tajuplny a melancholicky. Pavel Zelinka

BusRatch & Otomo Yoshihide: Time Magic City
Parallax Records (www.parallaxrecords.jp)

Nad jednolité bilym, zubatym panoramatem se rozprostira Sedé nebe. V mlécné ml-
havych ulicich viddne klid, jen obCas pFeruSeny hlasem auta, ¢lovéka v reproduktoru,
snu o hvézdném nebi neviditelném pres pfikrov smogu... Je ale pfijemné, liné teplo,
bild mlha chutnd smetanové a roznasi bzu€ivé ozvény vzdalenych chvéni. Nékdy se
ozve praskot...

Gramofony nepfehréavaji desky. Je hrano na né samotné. Doteky nejriizngjSich po-
vrch{i — kov(i, kamend, ¢ineld, podloZek pod mysi — divoka manipulace, znechucené
prskani mucené jehly (v devadesati deviti pfipadech ze sta mucitelky, zde v opacné
roli), bzukot zpétné vazby. Guru tohoto obCas ni€itelského muzicirovani, Otomo Yo-
shihide vystupuje jako tfeti do hry, jiz dvojice BusRatch (turntablisté Takahiro Yama-
moto a Katsura Mouri, poz(istali pfed osmi lety vzniknuvSiho kvarteta) rozviji pfesné
v duchu jeho trademarkti. Své mésto si vysnili posledni bfeznovy den roku 2003. Tok
obrazil byl rozsekan do osmi kapitol, o jejichZ tvar se stfihem postaral (kromé dvou
pfipadi) pfedevsim Mouri, rovnéZ maijitel vydavatelstvi. Otomovské triky a postupy
nezngji straSidelné ani apokalypticky, trojice z nich dokazala vytéZit hudbu, v niZ jsou
vydolovana jemnost, pomala repetice a naznak melodii stejné vyrazné, jako stylotvorny
scratching, destrukce a praskot. Sny o nebi a hvézdach jsou melancholickymi skelety
pisni, mlhou filtrovana svétla automobilli slabou, ale jedinou ndpovédou. Od strojt,
které zamlZuji skutené nebe. Kdy? si to v kapitole Smog City néhle uvédomi, zaZzenou
delikatné pomalou hudbu jako dabldv svod i za cenu nedokonceného pfibéhu. A to ve
vyhradné z gramofonti... A navic prece jen nékolik desek s lidskym hlasem a mozna
i se sinusovymi vinami. Ty tvofi klidnou hladinu mohutné feky protékajici méstem.
Dole se skryva kostrbaté dno piné zlom(i a riizné hloubky. Petr Ferenc

Greg Graffin: Cold as the Clay

Ramblin® Jack Elliott: | Stand Alone

Anti (www.anti.com)

Distribuce: Maximum Underground (www.maximum.cz)

Cas od ¢asu se do zorného pole hudebniho stfedniho proudu dostane oblast, kterd
jako by do té doby byla uloZena kdesi v muzeu. Tak to v poslednich letech v Ceské
hudbé vypada s doméci lidovou hudbou a v SirSim méfitku to Ize sledovat napfiklad
u country. Takfka zaroven nyni vychazeji dvé alba, kterd pravé tento kofen soucasné
hudby osvétluji ze dvou témér protilehlych pozic.

Greg Graffin je zndm predevsim jako zpévak punkové skupiny Bad Religion. Jak v§ak
on sam pise, cely Zivot byla kulisou k jeho Zivotu americka lidova hudba. Rozhodl se ji
tedy vénovat album, jehoz polovinu tvofi tradiciondly. Druhou polovinu si Graffin na-
psal sam, spiSe neZ hudebné se vak jeho vlastni pisné odliSuiji v textech. Ty reflektuji
americkou realitu o néjakych sto let pozdgji. Punkrockovou kapelu nahradili hudebnici,
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ktefi americkou tradiCni hudbu (také oznaCovanou jako ,,0ld-time“) hraji cely Zivot.
Pro dosazeni vétSi autenticity se ve studiu nahravalo tak, jak byva zvykem pfi jejich
sessions —tedy v kruhu kolem jednoho mikrofonu. Uvodni Don’t Be Afraid To Run sice
odstartuje rockova rytmika a zvuk elektrické kytary, po zbytek alba vSak na né jiz téméf
nenarazime. Hned nasledujici Omie Wise, krasny exemplar z rodu ,murder ballads®, je
doprovazena pouze akustickou kytarou.

Zatimco Greg Graffin se vraci ke kofeniim a ukazuje, kde bere inspiraci, Ramblin’
Jack Elliott pfichdzi ,z druhé strany“. On sam je legendou, na niz se mnozi odvo-
lavaji, jeho pritelem a ucitelem byl Woody Guthrie, Elliot sdm pak mél velky vliv
na Boba Dylana. Jestlize Graffin spolupracuje s tradicionalisty, pétasedmdesatile-
tému zpévakovi a kytaristovi kryje zada mladSi generace, navic pfevazné rockova.
Na baskytaru hraje Flea z Red Hot Chilli Peppers, kytary normaini i slideové ob-
sluhuje Nels Cline zndmy ze skupiny Wilco. Ani zde ovSem nedochazi k néjakym
fuzim a divokostem. VSichni hraji jen to, co je nezbytné nutné, a nechavaji prostor
pro frontmaniv hlas. Pravé ve vokalu je mezi obéma alby ziejmé nejvétsi rozdil,
ktery nespoCiva jen v tficetileté vzdalenosti mezi leadry. Graffin pfednasi umir-
nénéji a jeho styl pfipomina, Ze americka hudba ma své kofeny také v lidovych
baladach Anglie €i Irska. Elliot je proti nému méné ucesany. Pfedstavuje se jako
tuldk, ktery si s pisnickou déld, co chce, tu rytmice trochu utece, jindy rapsodicky
zvolni nebo prejde k mumlani. V Arthritis Blues jeho chrapldk pfipomene, Ze na
stejné znacce vydava Tom Waits. Zavér desky tvofi skladba s vSefikajicim nazvem
Woody’s Last Ride; vypravéni doprovazené spiSe hlukovou improvizaci.

Country nepatfi (alespoil u nas) k oblastem, jejichZz poslechem by se milovni-
kruh(i si s timto Zanrem a s rliznymi jeho kli$é rada pohrava (viz tfeba i rozho-
vor s Eugenem Chadbournem ¢i profil skupiny Mitch & Mitch v tomto ¢isle HV).
OvSem bez country by nebylo rock and rollu, bez néhoZ by nebylo punku, bez né-
hoz by zase nebylo noise atd. Je proto dobré si pfipomenout, Ze ne kazdé count-
ry zni jako to ¢eské, a Ze vedle Johnyho Cashe, kterého ,,ne-kovbojlim*“ predsta-
vil producent Rick Rubin, tu jsou i dalSi zajimavé postavy. Matéj Kratochvil

The Dolls: The Dolls
Huume (www.huumerecordings.com)

Pod nazvem The Dolls se skryva spolecny projekt Antye Greie-Fuchs (AGF, viz recenzi
DVD), Vladislava Delaye (viz recenzi na jeho aloum The Four Quarters v HV 2/06)
a skotského skladatele Craiga Armstronga. Co se tyce zakladu, tedy témér kontinudlni-
ho dialogu polozpivajici-polomluvici AGF s Delayem, neli§i se hudba pfili§ od koncep-
tu vyzkouSeného s tspéchem jiz na Explode, jejich prvnim spole¢ném albu. Klinicka
perfekce pfesného softwarového timingu a smycek, kterd — jak vystizné poznamenava
AGF — déla souCasnou hudbu pfedvidatelnou a ochoCenou, ustupuje v jejich podani
autorskému vidéni elektroniky, které se neboji rozvolnit texturu skladby az na hranici
jejiho totdlniho rozpadu. Skvélym pfikladem jsou jiz prvni dvé skladby, Martini Never
Drigs a White Dove. Obé se po vyslovené trip hopovém zaCatku pomérné brzo rozply-
nou do plovoucich not, slov a Gderti, aby pak nabraly neogekavany novy smér.

Delay, ktery po mnohaleté pauze usedl na Explode znova za bici soupravu, se na Dolls
vyslovené vyfadil. Funguje zaroven jako bubenik i perkusista, pficemz obé role pini
dost neortodoxné. Jeho Zivé hrani je pIné invence, obCas se zamérné pohybuje na
hranici pfesnych dob. TéZistém hudby je ale jeho spradani skladeb z hutného pletiva
neoposlouchanych zvukil a jejich chytré propojovani s pianem a hlasem, ktery je tu
a tam jemné zasmyckovany. Neni tfeba Setfit superlativy: rejstfik jeho zvukovych i ryt-
mickych napad(i je snad nevy&erpatelny, jeho kompoziéni jistota impozantni.
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Jedinym otaznikem, ktery se nad The Dolls vznasi, je pfitomnost Armstronga. Ten
totiz se svym rozesnénym pianem nepfedvadi nic osInivého. Jeho hrani pfipomind
spi$ rozcvicku po obédé. Dd se pochopit, Ze obéma mladym hudebnik(im pfila Gc¢ast
legendy na spolecném projektu jako vzruSuijici zaleZitost, nezaujaty posluchac se ale
podle mne téZko zbavi dojmu, Ze Armstrong(iv pFispévek je az na svétlé vyjimky pfisné
dekorativni.

Hudba Panenek potéSi mnohé. Na své si pfijdou obdivovatelé AGF i microhouso-
vého Luoma, jedné z Delayovych hudebnich inkarnaci. Album by si, jak fe€eno,
mohli uzit i nedogmaticti vyznavadi trip hopu. Tomas Marvan

Junior Boys: This Is Goodbye
Domino (www.dominorecordco.com)
Distribuce: Day After (www.dayafter.cz)

,V okamZicich, kdy se mi zdd lidstvo odsouzeno k tiZivosti, napadd mé, Ze bych mél
uletét jako Perseus do jiného prostoru,” piSe ve své eseji o lehkosti v Americkych
predndskdch spisovatel a literarni teoretik Italo Calvino. Kanadské duo Junior Boys
pfinasi na svém druhém albu svoji verzi kunderovské ,nesnesitelné lehkosti byti“
v desitce skladeb, které evokuiji kyZenou lehkost a zaroven odhaluji — feeno s Cal-
vinem — ,nedprosnou tihu Zivota“. Soucasna elektronickd hudba uZ davno ztratila
touhu posunovat hranice hudebni evoluce, zda se, Ze nastal ¢as pfekotnym vyvojem
nakumulovanou kvalitu zhodnotit v pomalé, precizni praci smérem k dokonalosti.
A novinka kanadské skupiny Junior Boys This Is Goodbye k ni nema daleko. Album
svird zvlastni paradox. Na jedné strané Jeremy Greenspan a Matt Didemus vrstvi
éterické syntezatorové plochy s ambientnimi efekty, které trha chladny, nevzruSeny
Greenspandv zpév, znéjici jakoby z velké dalky, zpoza horizontu vzdalenych hor. Je-
dinym elementem tiZe je sofistikovany houseovy rytmus, jako echo skoki, ktery-
mi se chceme odrazit od zemé v blahové touze vzlétnout k mrakiim. Junior Boys
jako by chtéli natogit zvuk rampouchii padajicich na zamrzlou hladinu Lake Ontario,
a tim pfipominaji klinicky studeny zvuk 80. let a synthpopové produkce Talk Talk
nebo Davida Sylviana. Pokud bychom jim v8ak chtéli napfiklad kvdli dirazu na silné
melodie vnutit ndlepku pop, musime mit na paméti, Ze je to hudba znatné znepo-
kojujici. Jejich debut Last Exit pfed dvéma lety zcela vyboCoval z béZné produkce,
a hudebni publicisté si tak museli pomahat analogiemi s futuristickymi hiphopovymi
tendencemi, k ¢emuZ nahravalo ¢asté pouZiti stop-start rytm(. Ty zmizely s odcho-
dem Jonnyho Darka na s6lovou drahu (EP Can’t Waif) a na povrch vystoupila mini-
malisticka, le¢ precizni produkce Matta Didema pina ledovych syntetickych zvuk.
Snad jen Kelley Polar a jeho lofiské album Love Songs of the Hanging Gardens si
miiZe Cinit narok na srovnani s This Is Goodbye v panteonu hypotetického Zanru ark-
tického popu. Dvé zavéretné skladby alba (jedna z nich je velmi zvlastni reinterpre-
taci Sinatrovy pisné When No-One Cares) se zcela obeSly bez rytmického podkladu
a nechaji kapelu i posluchace vznaSet se v nulové gravitaci, ve stavu beztize. Juni-
or Boys natoCili svou velkou chvalu lehkosti. Karel Vesely

Juana Molina: Son

Domino Records (www.dominorecordco.com)

Niobe: White Hats

Tomlab (www.tomlab.com)

Distribuce obou titult: Starcastic (www.starcastic.cz)

Obé tyto samostatné tvofici dévy téZi pfedevSim ze svého hlasu a kytary, nicméné ve
snaze o co nejpfirozengjsi, nad¢asovou a pfitom osobité pojatou produkci se nestiti
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ani modernich postupt. Tolik sty¢né body. Jinak jejich novinky zni znacné odli$né...
Byvald argentinska televizni hvézda Juana Molina natoCila pro britskou znaCku
jiZ tfeti desku (jim pfedchazela jakasi konventni popovina v domoving), i nadale
se v8ak drZi vyhradné SpanélStiny a nahrdvd doma. Juana je pisnickarka s kyta-
rou, kterd si po veCerech pro sebe brouka hfejivé melodie, a tento poctivy folkovy
emociondlni zaklad je$té umociuje dalSim zpracovanim a obohacovanim. Z pro-
stych pisni se tak stavaji zajimavé a viceméné komplexni kousky, které tu poca-
teéni sviidnou jednoduchost nespini, ale podtrhuji. Son obsahuje velké mnozstvi
pfirodnich zvukii (zejména ptaciho zpévu), hlavni ¢ast zvukového vrstveni maji
ovSem na svédomi hlasivky, které mnohdy pebiraji roli nastroji: Molina v jed-
nom rozhovoru sdélila, Ze jeji snahou bylo nahradit klavesy vokalem, a Ze diky
tomu objevila spoustu pro ni novych zplisob vyuZiti hlasu. Za pomoci specialniho
pfistroje zjednoduSujiciho praci s hlasovymi smyckami se na mnoha mistech se
znatelnym potéSenim multiplikuje, unést se vSak nenechala. Ackoli se jeji hlas
dostane aZ k intenzivnimu mioukani (Un beso llega), hlaso-kytaro-perkusivnimu
sOlu (La Verdad) nebo naznaku tabla-beatboxingu (Micael), uchovava si funkg-
ni stfidmy pfistup a své skladby modeluje velmi jistou rukou. Pomineme-Ii tuto
novou zalibu a o néco pestfejSi a vynalézavéjsi zpracovani, Son se nijak vyrazné
neodchyluje od predeSlych alb. Juana, kterd pry sama moc hudbu neposloucha,
pokraCuje v tvorbé klid rozsévajicich pisni s charakteristickym zabarvenim.

U druhé v pofadi to tak pfimocaré neni. Yvonne Cornelius alias Niobe ma kofeny
ve Venezuele, Zivot v8ak stravila v dsecce Frankfurt — KéIn a vedle vlastni tvor-
by (debutovala v roce 2001) se objevila i na nahravkach spfiznénych styloborcli
Mouse on Mars. Jeji tfi pfedchazejici alba byla (zejména diky nepfedvidatelné do-
vadivé elektronice) na Zebficku podivnosti o slusny pocet pficek vySe nez tvorba
Juany, s éerstvym White Hats vSak o par sestoupila a pfibliZila se koridoru ,,pis-
nickarek®. Jedna se sice o jeji nejpfistupnéjsi dilo, vzhledem k relativité kontextu
ale nelze oGekavat b&zné slySitelnou produkci. Yvonne své napady zjednodusila,
zprilhlednila, vyznamnou mérou odelektrizovala a zklidnila, pofad ale stoji v avant-
gardé nejméné po kolena. Bez ostychu rozprostird své psychedelické sny piné
neurcité nostalgie a obdivuhodné putuje od predvélecné (na mnoha mistech je
zvuk desky amyslIné zapraSeny a soucasnosti se brani i pouZité zvuky) pdsobiciho
tane¢na panského klubu pies srdceryvné barové plouZeni k naznakiim bossa novy
i cirkusackého veseli. White Hats je vysoce osobni emanace z minulého stoleti,
reinterpretovany archiv piny klenotli domnéle historické hodnoty. Soul, $anson,
folk, pop, naivni disco, blues... ale zvlastné. VSechny tyto polohy si uZiva jedi-
na vyrazna konstanta v podobé hlasu autorky, ktery se napaditosti a variacemi
minimalné vyrovnad Argentince. | vokalni rukopis Niobe se nejostfeji projevuje
v pasézich, kdy se jeji hlas nasobi. TentyZ motiv zpiva nékolikera Niobe, avSak
amysIné nikoli s dokonalou souhrou, ¢imz se vysledek stava podivné pokrouce-
nym ,ujizdéjicim“ mnohohlasem (nejvyraznéji ve skladbé Well and Wise). To je ale
jen jeden nepodstatny prvek bohatého zvukového svéta. Hynek Dedecius

Anouar Brahem: Le Voyage De Sahar
ECM (www.ecmrecords.com)

Nguyén Lé Duos: Homescape

ACT Music (www.actmusic.com)
Distribuce obou titult: 2HP (www.arta.cz)

Loutna zvana oud patfi k nejrozsifengjS§im a také nejstarSim strunnym nastrojiim
arabského prostoru. Pfestoze je jeji zvuk spjaty predevsim se starobylymi kulturnimi
tradicemi taméjSich oblasti, najde se bezpocet hracii ovladajicich tento nastroj, ktefi
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se snazi hledat uplatnéni i v konfrontaci s jinym hudebnim kontextem. Pfikladem mo-
hou poslouzit dva tunisti ,,potulni muzikanti“, momentalné usazeni v PafiZi: Anouar
Brahem a Dhafer Youssef.

Brahem se na znatce ECM prezentoval v rliznych sestavach uz nékolikrat. Na albu
Le Voyage De Sahar se pak podruhé seSel v Cisté akustickém triu s francouzskymi
jazzmeny — klaviristou Francoisem Couturierem a akordeonistou Jean-Louisem Mati-
nierem. Povaha tfinacti instrumentalnich skladeb (s obCasnymi Brahemovymi popév-
ky) pIné koresponduije s jazzovym idedlem vydavatelstvi: dominuje homogenni zvuk,
umirnénd faktura a melancholicka nalada. Kazdy kus se rozviji po zplisobu arabskych
improvizovanych forem, pfiCemz stézejni linii drZi Brahem. Sdlové partie si vybird
i Couturier, ktery snoubi ornamentalni arabskou melodiku s typicky jazzovym frazo-
vanim. Matinierova (Cast je spiSe decentni, jeho akordeon bud’ dubluje melodie, nebo
doprovazi (vyjimkou je s6lo v Zarabandé).

Druhého jmenovaného hrace na oud, Dhafera Youssefa, si spolu s italskym trumpe-
tistou Paolem Fresu pozval kytarista vietnamského pivodu Nguyén L8, aby s kazdym
nich vytvofil polovinu duetli na svém albu Homescape. VV porovnani s Brahemovym
multikulturnim projektem, ve vysledku ponékud monotonnim, je tento mnohem pest-
fej$i a napaditdjsi. Ziskava nejen ozivenim elektronikou, jiz Nguyén L& uZil aranzérsky
velice trefné a v adekvatnim méfitku, ale i rlznorodosti skladeb, ktera nikterak neubira
kompaktnosti celku. Vynikaji pfedevsim nostalgické pisné Safina a Beyti s expresiv-
nim Youssefovym vokalem (druhd jmenovana mi pfipomnéla queenovskou /s This the
World We Created?), efektni duet oudu a vietnamskeé kytary Kithdra, z Nguyénovych
Lrozmluv“ s Fresu bych pak vyzdvihl rozvernou skladbicku Des Prés, v niZ jednohlasy
klavesovy motiv poskakuje nad podkreslujicimi prodlevami trubky, a Domus de Janas,
vyuzivajici samply staré duchovni shorové skladby ze Sicilie.

Pokud je nékdo znechucen médou syntézy vychodnich a zapadnich hudebnich prvki
a nevefi uz v podnétné nahravky z této oblasti, doporucuji mu k poslechu zvlasté druhé
recenzované album. Vitézslav Mike$

Phill Niblock: Touch Three
Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Panther (www.panther-as.cz)

0 skladbach Philla Niblocka, jejichz metoda se neméni, jakoby neni co nového psat.
Podstatné ale je, jak po desetileti nékolik Niblockovych trik{i ladné vplouva do riiznych
spoleCenstvi a avantgardnich scén — a vZzdycky znovu je tam pfijmou za své. Niblock
je vitan jako nékdo, kdo ma k hudbé respekt: proto se ji do toho zas tak moc nemicha,
jen vytvoli podminky, v nichz milZze zvuk vegetovat a hudebni nastroj rozkvést tak, jak
jsme ho predtim nezaZili. Trochu jako Mark Rothko: urcit barvu, dat ji prostor a nechat
ji pracovat.

Trojkompakt s deviti novymi skladbami (2003-2005) diikladné predstavuje jediny
princip: Niblock nasnimé hrace na jediny néstroj jedingm mikrofonem, ve virtualnim
studiu pak lehce rozladi a vrstvi hrané tony tak, Ze mikrointervalové odchylky rozehraji
mohutné akustické efekty. Skladatel pro jistotu na obalu pfimo upozorfiuje, Ze nejde
o elektronickou Gpravu, ale pfirozeny akusticky jev. Nové ndm tak ukazuje, co je za€
trubka (hraje Franz Hautzinger, improvizator a host jarniho béhu festivalu Stimul), so-
pransaxofon (Martin Zrost), viola (Julia Eckhardt), ale i akustické kytary rozeznivané
ktery nahrél materidl pro tfi skladby.

Plochy, v nichZ se jako fraktal rozviji pvodné monoliticky zvuk, pfijala za své
cageovska avantgarda, jako radikalné novou praci s parametry hudby. Je tu vztah
k LaMonte Youngovi a jeho statickému pojeti minimalu. Visici prodleva se zvlast-
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nim zplisobem véze k ¢asti noise scény. Je to hudba, kterd poditd s prostorem,
v némz zni. Je to akusticka alchymie, ktera vyzaduje aktivni pfistup posluchace:
vSechny tyhle parametry ji nesou k vstficnému pfijeti v novych kontextech.

Trojalbum vydal Touch, snad jako soucast oslav svych letoSnich pétadvacetin.
Tentokrat tedy sedmdesdtilety Niblock v posttechnologické spolecnosti (Phi-
lip Jeck, Fennesz, Chris Watson), kterou zajimaji pfirozené struktury v uméni,
hranice mezi hudbou a nestylizovanym zvukem, technika jako citlivy rdmec pro
akustické déni. VSude jako doma. Pavel Klusak

Spinform: Bryter Tystnaden

Bichi: Notwithstanding

Hobby Industries (www.hobbyind.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jako mnoho nezavislych elektronikil i Svéd z Uppsaly Eric Méller je muZem vice
tvafi. V poloving minulé dekady nejprve zaujal svou house-dubovou reinkarnaci
pod jménem Unai, kdy spolecné s Photekem nebo Mayerem drZeli to nejsoucas-
ngjsi v drazkach svych nosicd. Pak ale pfiSlo mirné vytraceni se ze scény a pod
nazvem Spinform pfiklon k pomalejSim kompozicim. Prvni deska tohoto projektu
To Hear Is Not To Listen vy$la v roce 1998 na malé znacce Artelier Music; poslu-
chadli si proto pfili§ neziskala. Po dvou EP a dlouhych osmi letech pfichazi jiz
v novém miléniu dlouhohrajici nasledovnik Bryter Tystnaden na danském labelu
Hobby Industries.

Spinform patfi k tém elektronikdim, ktefi uz netravi ¢as pouze pfed obrazovkou lapto-
pu, ale vraci se i k zapraSenym akustickym nastrojim. Méller navic natacel letoSni no-
vinku ve starobylém domé na Svédském venkové a vecerni, trochu filmova atmosféra
se na album vyrazné otiskla. Bici spiSe lehce Susti, aby nenarusSily rozjimavou naladu
nastolenou dlouho neladénym klavirem a nalomenou kytarou vytazenou odkudsi ze
zapraSeného pfisténku. VSechna ,,pozdni“ témata pak proSla zpracovanim v laptopu.
Roztieseny klavir zvyraznily podobné znéjici filtry, zaSuména kytara byla odsunuta za
stfidmou hradbu glitchti a snivych melodii, u nichZ neni jasné, zda vznikly stonasob-
nym obrabénim plvodniho akustického materidlu nebo Cisté syntetickym zplisobem.
Obdobnad paralela miZe ¢lovéka napadnout, kdyZ si uvédomi, jakymi finalnimi, stokrét
prezvykanymi informacemi je ze vSech stran zahlcovan z médii a jak se to vSechno
(zfejmé) liSi od pdvodni reality.

Bichi je dalSi seversky projekt, pod nimZ je tentokrat podepsan dansky producent
Tobias Wilner (ktery stoji i za Gspéchy popové elektronické party Blue Foundati-
on). Dfive vydal uZ dvé alba, psal také hudbu pro divadlo, tanec a film. Na Notwi-
thstanding mu v poloving skladeb hostuje fada muzikanti (i z Blue Foundation),
ktefi vpady svych akustickych nastroji (cello, kytara, kontrabas) dodavaji nahrav-
ce pestrobarevnost. A neni to ke Skodé véci. Jednou dumame jak DJ Krush se sil-
né urban rytmem, podruhé indie-elektronicky klikime vstfic digitalni budoucnosti
a hned vzapéti se s osamélym klavirnim kfidlem uprostfed potemnélého divadel-
niho jevisté v mySlenkach presouvame na protahlych cellovych ténech za Mexica-
nem Murcofem. Korunu vSemu nasadi jedina vokalni skladba Whirl (s uhran€ivym
zpévem Sara Savery), jeZ jako by vypadla z downtempového Supliku prvniho alba
Goldfrapp nebo Morcheeby.

Producentské desky byvaji barevné; autor chce posluchaci ukazat, co vSechno
zvladne. Malokdy ovSem kolekce nadchne silou melodickych napad. Notwithstan-
ding je v posledni dobé tou povéstnou povedenou jehlou v kupce sena, uréenou
milovnikiim indie-elektronickych vyletniki, ktefi se neboji i ob&asného pfiklonu
k popu. Pavel Zelinka
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NIMBY: Songs for Adults
Ad Hoc Records (www.adhocrecords.com)

NIMBY je zkratka ironického sloganu kapely ,Not in
My Backyard“, ktery by se dal volné preloZit ,Hlavné at
se mé to netykd“. Skupina své debutové album Songs
for Adults uvedla je$té jednou vystiznou vétickou, to-
tiz citdtem od Marshalla McLuhana: ,Jak mohou déti
dospivat ve svété, kde dospéli uctivaji mladistvost?“
Tento rozpor je pak nosnou mySlenkou celé desky.
Hudba i texty osciluji mezi infantilni hravosti a vaz-
nosti opfenou o Zivotni zkuSenosti. Hned Gvodni pisen
Slap the Patch je jakymsi hybridem mezi starSimi Pri-
mus a Nomeansno, navic s pfimési trombdnu. OvSem
tim eklektismus pouze za€ing; pfes vSudypfitomny
rock’n’roll se dostavaji k drobnym odkaziim na stary
neworleansky jazz a dale k psychedelii, ktera se nej-
vice zablyskne v dadaistické skladbicce Empty Words
pfipominajici Pink Floyd na desce Afom Heart Mother.
Nahravani ve francouzském studiu Midi-Pyrénées se
ujal sdm basista Bob Drake. Zatimco kolegy nazvu€il
»Jen“ vyborné (a syrové), na svém ndstroji se doslo-
va vyfadil. Mohutna a origindlni basa poji vSech pat-
nact miniatur do jednotného celku. JP

Francisco Lopez: El dia anterior a la emergencia de
los adultos de Magicicada
Purple Soil (purplesoil@centrum.cz)

Tripalcové CD pokracovatele vychodisek konkrétni hudby,
jehoZ minirecenze by mohla byt apendixem ¢lanku o ne-
slySné hudbé v HV 3/06. ,,Pfedchozi den na pohotovosti pro
dospélé...“ (materidl z roku 1993) je budto patnactiminuto-
vym tichem, nebo —zesilime-1i hlasitost na maximum - hlu-
boce basovym dronem o nékolika zachvénich. Vyberme si;
k tomu nds vyzkumnik ticha a hluku a pokusitel nejhlubSich
basovych Marianskych prikopil Lopez ostatné svou disko-
grafii Gasto vyzyva. NapiSe-li na vinylovy singl pokyn ,,Pfe-
hravejte jakoukoli rychlosti®, je to asi v lecems podobné
situaci, do niz nas uvrta v recenzované skladbé: Chcete-li,
prehravejte na obvyklou hlasitost. Chcete-li slySet vic, zesi-
lujte a vézte, Ze si nebudete vzdy jisti, co je zvuk nahrany na
CD, a co dopliiky z ttrob vaSich prehravaci. PF

Tim Brady: Three Cities in the Life of Dr. Norman
Bethune

Ambiances Magnétiques
(www.ambiancesmagnetiques.com)

Distribuce: RéR CZ (rer_cz@volny.cz)

Komorni monodrama pro baryton a deviti¢lenny ansambl
kanadského skladatele a kytaristy Tima Bradyho zaujme
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predevSim svym namétem: opera sleduje osudy skutecné
historické postavy, lékafe Bethunea, béhem poslednich
péti let Zivota. Bethune patfil ve 20. a 30. letech minulého
stoleti k vyhlaSenym montrealskym chirurgim, poté ode-
Sel do sluZeb interbrigady Spanélské republikanské armady
v dobé obcanské vélky, aby nakonec zemfel jako ¢len Mao
Ce-tungova vojska (Montreal, Madrid a Cchin Ca Cchi jsou
ona mésta, k nimZ odkazuije titul, a kterd také podmiriuji for-
malni rozvrZeni opery do tfi scén). Silnym svédectvim této
pouti —a duSevnich pohnutek s ni spjatych — jsou Bethune-
ovy dopisy a basng, které spolecné s dalSimi dobovymi ver-
Si nékolika vybranych autoril poslouZzily jako libreto. Eklek-
tické hudebni zpracovani této latky vSak zajem vzbuzuje uz
mensi. Instrumentdini linie (s patrnymi stopami minimalis-
mu, rocku, ale i Ligetiho atd.) sice nabizi nékolik zajimavych
pasézi, vokalni slozka v podobé nevyrazného Sprechge-
sangu jako by se s ni ale nedokazala skloubit. M

Bardo Pond: Ticket Crystals
ATP Recordings (www.atpfestival.com/atp-recordings/)

Jestli jeSté dnes néjaka kapela pfisahd na psychedelické
LStény zvuku®, pak jsou to americti Bardo Pond. Nehraji
néjakeé retro starého zanru: vSechno si to proZzivaji znovu,
v jam sessionech jim navrstvené bloudi ozvény My Bloo-
dy Valentine. Flétna jako by tu melodizovala lidsky dech
ztraceny v meandrovitych labyrintech — a podobné Kli-
katych himicich kytarovych sélech, které ovSem nejdou
machisticky po technické exhibici, ale k impresionismu
a praktické hypnoze. Nikdy jsem pfesné nerozumél tomu,
jak Ize uprostred hluéné hudby tiSe zpivat, zde tak pravi-
delné Cini Isobel Sollenberger. Skladby maiji stopaze jako
11.13 nebo 18.15, coZ pfipomind, Ze Bardo Pond maji po
Sestnécti letech existence povést koncertni senzace (také
je vydali organizatofi velkych a zajimavych festivall All
Tomorrow’s Parties). Album je — aspofi misty — vzdu$néj-
§i nezZ jeho predchidci a je tu vic slySet Spanélku: i v co-
ververzi beatlesovské Cry Baby Cry, kterou vloni objednal
progresivni pofad BBC One World. PK

Fru Fru: Nevéf tichu
Indies (www.indiesrec.cz)

Druhé album trebi€skych Fru Fru ukazuje na ploSe osmi
pisni moznosti sestavy osekané od vSech prebytecnych
rytmickych kolibfiki na &tvefici zpév, kytara, baskytara,
bici. Pochopitelné se spoustou kldves, sampli, chrastitek
a steel-drums, kterych mohlo byt vice. Pokud se u minulé
desky Hmotny svét dalo vzpominat na predchozi plsobeni
zpévaka Véclava BartoSe ve Fajtové Plutu, dnes nds v sou-
vislosti s Fru Fru napadne spiSe cesta vstfic chytlavému,
zvukové pestrému, lehce funkujicimu a veskrze moderni-

mu (ob&as sci-fi) popu, ktery si nékdy rad zazlobi v inten-
cich mirné alternativy v mezich rozhlasového prahu boles-
ti. Kéz by skladby Minulost patii robotim ¢i Bélosi znély
z radii misto vSech Krystofi a Tata Bojs, povaZovanych
nevim pro€ za tuzemsky vytrysk progresivity. PF

Jacek Olter
Polskie Radio (www.polskieradio.pl/raf)

Dvojalbum slozené z CD a DVD zachycuje reprezen-
tativni vybér z projektli, na nichZ spolupracoval pred-
Casné zesnuly bubenik Jacek Olter, jedna ze zasadnich
postav polské hudebni avantgardy devadesatych let.
Olter, ktery stal v kapele Mito$¢ u zrodu specificky pol-
ské jazzové mutace nazyvané yass, vystridal v pribéhu
své tvorby Siroké spektrum hudebnich Zanri. To dobfe
ilustruje CD, obsahujici kooperace se Spitkou soucasné
polské scény v oblasti jazzu (Leszek Mozdzer, Mikotaj
Trzaska, Tymon Tymanski), volné improvizace (Mazzoll,
Maciej Cieslak), elektroniky (Skalpel, Ludzie, Wojt3k
Kucharczyk, Paul Wirkus,) ale i popu (Anna Lasocka).
Kvalitné vypravené DVD obsahuje dokument o Olterové
Zivoté a bonusy ve formé fotografii a videoklipti. Po-
smrtny hold jednomu z nejinspirativnéjSich polskych
bubenikil je zaroveil cennym dokumentem o polské
avantgardni hudbé devadesatych let. KK

Neutrino: Cosmix Songs
Muteme (www.muteme.cz) / Maitrejah Recordinx (cd)

Petr Mare$ aka prof. Neutrino na novince neotfele usmér-
fuje smési zbloudilych samplil (akustické atrzky, field
recordings, procesované hlasoepizody i Sumy) do priisvit-
nych hravych downtempovych kusi, sem tam pohanénych
ospalymi minimalistickymi hiphopovymi beaty, pfipadné
dubovou houpavosti. Z jakoby nahodnych setkani riznoro-
dych osekanych prisad postupné vytvari ndladotvorné ne-
vtiravé kusy, které z alba rozhodné €ini jeho zvukoveé i kom-
poziéné nejvyzralejSi pocin. Desku, kterd je volng stazitelna
v podobé mp3 na strankach vydavatelské firmy, navic uza-
vira pfijemna Doors variace s hlasem AGF. HD

Jimmy Edward: Color Strip
Warp (www.warprecords.com)

Londynsky label Warp v zimé rekapituloval své pi-
sobeni vypravnou monografii Roba Younga, ale ani
sebeoslavnéjsi kniha nemize zakryt korodujici slavu
nékdejsi jedniCky mezi progresivnimi labely. Stagnaci
nenaru$i ani debutové album detroitského producenta
Jimmyho Edwarda, které pfili§ okaté vzdava poklonu
ranému technu a house za pfispéni ¢astych vypijcek ze
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soulu. TéZko Ize néco vytknout producentské praci, ve
vysledku ale vznikla leskla a dokonald retro-nuda. Ng-
kolik méalo momentt oZiveni ze soucasnych glitchovych
postupll (tady pfipomene Akufen) nedokaze desku vy-
lepSit natolik, aby zanechala hlubsi stopu. KV

Helios: Eingya
Type rec. (www.typerecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Keith Kenniff je Gtyfiadvacetilety muz tfimajici v ruce jesté
pomérné Cerstvy titul z prestizni Berklee College of Mu-
sic v Bostonu. Pokud byste podle jeho aprobace Cekali
prudce pulzujici desku (vystudoval hru na perkuse vSeho
druhu), byli byste pfekvapeni. Helios je pfistreSkem pro
ambientné postrockovou hudbu, plnou jemného, akus-
ticky kytarového prediva, ostrych hran prostych click’'n’-
cut rytmt a klavesovych backgorund melodii v nejlep$i
tradici Ulricha Schnausse. K tomu pfipoctéte obCasné
vaznohudebni klavirni vsuvky v duchu Mexi¢ana Murcofa,
a mate pred sebou mix, ktery lehce naértne uhrancivost
Sigur Rds, severskou zasnénost Biosphere nebo vesmir-
né toulky Briana Ena na albu Apollo. Pz

Metallic Falcons: Desert Doughnuts
Voodoo-EROS (www.voodooeros.com)
Distribuce: Day After (www.dayafter.cz)

Duo Sierry Casady (z CocoRosie) s Matteah Baim je temnou
ritudIni session, kterd vas zprvu zaskoci lo-fi vrstvami a ky-
tarou proséaklou noisem jako v hudbé Neila Younga k Mrt-
vému muZi. Pak se kontury zaénou rozestupovat. Aktérky
skryté za opefenymi maskami jako by do ,,domécich nahra-
vek*“ tentokrat otiskly atmosféru Sirych vyprahlych exteri-
éril, pousté, kariond. Je to myslim dal$i krok generace Co-
coRosie v péstovani samomluv s ambici publikovatelnosti,
dalSi vykopavka, ktera doklada, Ze neznamé lidové kultury si
vytvareji pfimo nasi soucasnici. Snad by takhle néjak dnes
znéla Nico. Hostuji bubenik Greg Rogrove (Tarantula A.D.),
Antony, Jana Hunter a Devendra Banhart. PK

Leafcutter John: The Forest and the Sea
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Londyfian John Burton sléva extrémni glitchelektroniku
a ospalé kytarové pisnickarstvi (pfipomene Low i Nicka
Cavea) do prekvapivé vyvazeného a fungujiciho amalgamu
s rliznym zastoupenim téchto sloZek. Akusticky vypravény
pribéh dvojice ztracené v temném lese misty podpiraji field
recordings (ve druhé straSidelné skladbé Maria in the Forest
Ize zaslechnout Ceské divci , Tati!“) a znepokojujici laptopo-
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vy hluk; vSe je podano ve prospéch stupfiované atmosféry
strachu (dvojice musi v lese pfenocovat), kterd Gsti v na-
vrat do bezpedi slunecného pobfezi. Emotivni putovani le-
sem i Sirokopasmovym hudebnim vyrazivem. HD

Tunng: Comments of the Inner Chorus
Full Time Hobby (www.fulltimehoby.co.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Britsky soubor Tunng je velice vitané svézi zjeveni na
poli nového folku. | pfes znatelné paralely s projekty
jako The Books nebo Animal Collective se Tunng mno-
hem pevnéji drzi tradicni pisnickové tvorby (zmifovéan
byvéa Nick Drake), kterou ovSem velmi népadité a nikoli
vlezle ozvlastfiuji a vylepSuji digitalnimi prvky a efekty.
Pozitivni ndboj a vyrazné melodie jdou ruku v ruce se
zvukovou otevienosti a détsky nevinnou hravosti, ¢ehoz
vysledkem je pfijemnd, chytrd, tak trochu nostalgicka,
ale pritom zcela dneSni kolekce vybrouSenych songti
schopnych zasédhnout Siroké publikum. HD

One Second Bridge

Vlydavatel: Biiro / City Centre Offices
(www.city-centre-offices.de)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Zasnéni kytaristé vSech zemi spojte se. Pod timto heslem
se v posledni dobé vylouplo nékolik opravdovych pfekva-
peni, kterd ani nezastiraji prvotni napojeni na shoegaze-
rovskou vinu zacatku devadesatych let minulého stoleti.
Jednim z nich je také mexicko-argentinské dvojice Vicente
Garcia Landa — Matias Bieniaszewski, jez se dala dohro-
mady pred Ctyfmi roky v Barceloné, kam se oba panové
priblizné ve stejné dobé prestéhovali. Jejich bezejmenna
debutové deska je plnd onoho psychedelického opojného
oparu slozeného z jemné spletenych vydrnkavanych tont
(ala Mogwai, Red House Painters) i zavratné vysokych ky-
tarovych stén (Slowdive, Levitations). Navic je dopinéna
0 soucasna laptopova kouzla s rytmy a deformovanim pfi-
praveného materidlu. Kdo si doma stale pfehrava staré 4AD
desky nebo dokonce tribut Slowdive Blue Skied An’ Clear
z labelu Morr Music, jisté nebude zklaman. Pz

Kieran Hebden and Steve Reid: The Exchange
Session vol. 1 +vol. 2

Domino Records (www.dominorecordco.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Spojeni legendarniho bubenika Steva Reida (hrél s veliCi-
nami jako Miles Davis, Fela Kuti, James Brown, Sun Ra &i
Dexter Gordon) a mladika, ktery stoji za osobitym elektro-
-akustickym projektem Four Tet, ma podobu improvizo-

vanych (bez dalSich Gprav!) dialogd mezi bici soupravou
a elektronikou. Oba disky nabizi po tfech dlouhych kusech,
na kterych se, jak uz to u nefalSovanych jam@ byva, na-
najde) momenty. Zfejmé nejméné trojruky Reid doluje
Z bicich a perkusi maximum a o Gpornou zvukovou hus-
totu usiluje i Hebden, coZ vSak nékdy namisto zajimavé
komunikace a interakce pfinasi jen smés rachotu. Presto
jisté jeden z nejpozoruhodnéjSich projektdl pro fanous-
ky experimentalni volné improvizace. HD

Marsen Jules: Les Fleurs

Vlydavatel: City Centre Offices
(www.city-centre-offices.de)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dortmundsky rezident Martin Juhls alias Marsen Jules je
jednim z mala umélcd, kterym se podafilo prorazit z netla-
belového podhoubi do vysSich pater hudebniho byznysu.
Jeho prvotina Herbstlaub je mistrovskou praci snivého
ambientu na bazi kolaZzovani symfonického orchestru. Se
svym druhym ,jarnim“ CD Les Fleurs se stejné jako Fran-
couzka Colleen pokouSi ocesat rukopis az na zakladni pod-
statu jednotlivych nastroji. Z bohatého orchestralniho ob-
sazeni si v Marsenové hudbé v sou¢asné dobé uhdjila misto
predevsim harfa a vibrafon. Dopliiuje je trochu pfekvapivé
akusticka kytara, dive v Julesové hudbé nesly$ena. Ustup
od prostorové zvukové bombasticnosti posunuje ¢erstvou
kolekci kamsi mezi Briana Ena, Harolda Budda a Erika Sa-
tieho. Deska Les Fleurs potvrdila opravnéné zafazeni pro-
jektu k vrcholnym predstavitelim nové generace komor-
nich solitéril bez rozdilu hudebnich subZanrd. PZ

Strotter Inst.: Anna / Anna
Implied Sound (www.impliedsound.com)

Po vinylovém debutu, studiovém a Zivém CD vydava
Svycarsky vytvarnik a manipulator s gramofony Strotter
(profil HV 1/06) sedmipalcové vinylové EP se ¢tyfmi sklad-
bami v typickém kompaktnim zvuku rytmickych ruchi
upravenych gramofond, ,baskytary“ z gumicek snima-
nych prenoskou a Sumu dikladné preparovanych desek.
Kdyz prvni skladba uvizne v nekone¢né smy¢cce uprostred
strany, je tfeba chopit se pfenosky a postavit ji na samy
konec desky — opacné vylisovana drazka zplisobi, Ze pre-
noska béhem hrani ,pozpatku“ dojede opét doprostred
a nekone¢nou smycku bude prehravat ,zezadu“. Na dru-
hé strané desky je tomu zrovna tak. PF

JP - Jakub Pech, PF - Petr Ferenc, VM - Vitézslav Mi-
ke§, PK - Pavel Kluséak, KK - Karel Kouba, HD - Hynek
Dedecius, KV - Karel Vesely, PZ - Pavel Zelika
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