| editorial

Vazeni a mili étenari,

jak se piSe na jednom misté tohoto Cisla: ,,Blazni jsou
ti, kdo v hudbé vnimaji jen zvuk.“ Kazdy koncert je svym
zpusobem divadelni predstaveni, i ten, ktery se snazi jim
vubec nebyt. Jakmile je na jedné strané hledisté a na
druhé kdosi cosi pfedvadi, vstupuji do hry kromé zngjici
hudby i dal$i prvky: vzhled a pohyby hudebniku, prostredi,
svétlo atd. Kazdy zanr ma sva pravidla, nékde se s diva-
delnimi prvky pracuje cilengji, jinde méné. V tomto Cisle
sondujeme nékteré pfipady, v nichz divadelni slozka hraje
vetsi roli. John Cage, jimz zacina svij ¢lanek Jozef Cseres,
patfil k prvnim, kdo v hudbé (mimo operu) zacali zdlraz-
fovat prvky herecké akce. Na opa¢ném konci €asové osy
muZeme najit tfeba ¢eské divadlo Handa Gote, o jehoz
koncertné-divadelnich projektech pise Petr Ferenc. A kde-
si mezi tim se nachazi Hermann Nitsch a jeho Divadlo orgii
a mystérii. Alex Svamberk mél to tésti, ze se takové mon-
strézni akce zucastnil jako hudebnik, a podava tak zpravu
z prvni ruky. Do historie domécich snah o ,,jinou prezentaci
jiné hudby“ nas zavede Viktor Pantt¢ek. Z druhé strany
barikady, tedy za divadelniky pracujici s hudbou, promluvi
v rubrice Rozprava o metodé rezisér Jifi Adamek a v rubri-
ce esej vyznamna postava polského divadla Kristian Lupa.

Jsme radi, ze vdm opét mizeme nabidnout s ¢asopi-
sem i CD. Tentokrat pfinasi zpravy o hudbé od chladného
Baltu, presnéji z Litvy. O tamni hudbé a kultufe obecné
v Cechach velké povédomi nepanuije, ackoliv je to zemé
nabizejici mnoha srovnani a jisté i inspiraci.

Lze hledat inspiraci i v né¢em tak vysmivaném jako je
metal? Pri dukladnéj$im ohledani se ukazuje, Ze ano. Me-
tal nemusi znamenat jen koZené bundy, mavani hlavou do
rytmu a estetiku druhoradych horrort. Jak dokazuje Karel
Vesely a v profilu skupiny Wolf Eyes Pavel Klusak, neni to
s drsnymi kytarami jednoduché. Je vzdy pfijemné zbavit
se néjakého toho predsudku.

Preji vam prijemné pocteni bez predsudku a tésim se
na setkani v nové roce s novym His Voicem.
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Jeden ze zakladatell minimalismu
Steve Reich letos slavi sedmdesaté na-
rozeniny, pfi kterézto prilezitosti se kona
po svété fada gratulaénich koncertu.
Zajimaveéjsi mozna je, jak on sam zpétné
hodnoti text Some Optimistic Predic-
tions about the Future of Music, ktery
napsal pfed Sestatficeti lety: ,Dnes bych
takovy text nenapsal”, ptiznal pro Guar-
dian, ,vime dost malo o tom, co se nam
zrovna déje pred nosem — zapomerite na
budoucnost.” Zatimco ohledné prolnuti
svétl elektronické hudby a akustickych
nastroju se jeho predpovédi splnily,
ovlivnéni zapadni hudby indickymi, af-
rickymi €i indonéskymi vlivy ne. ,Ne Ze
by spousta kapel nepouZivala sitar nebo
africké bubny. KdyZ mi ale dnes nékdo
da CD toho, ¢emu se rika world music,
je to v podstaté africky, indonésky nebo
jihoamericky rock a pop. ... Jen velmi
malo mladych skladatelt ¢erpa z mimo-
evropské hudby.“ Podle vlastnich slov
se také trefil v pasazi, kde predvidal
navrat k pravidelnému rytmu a pfehled-
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Steve Reich

néjsi tonalité coby
dllezitym staveb-
nim prvkim nové

hudby.

Mobilni telefony
jsou soucasti nasi
kazdodennosti,
ale jejich vztah
ke koncertnimu
provozu je vétSinou
omezen zadosti,
aby publikum své
pristroje vypnulo.
Pfi nékterych pfile-
Zitostech by vSak
ona prosba mohla
byt opa¢na. Obcas
se totiz vyskytne
napad, jak telefony
zapojit do hudby.
Orchestr Chicago
Sinfonietta uvedla
nedavno premiéru
skladby Concertino
for Cellular Phones
and Symphony
Orchestra Davida N. Bakera. Kromé& &tyr
ozvuéenych mobilt na jevisti se do hry za-
pojovali i divaci, ktefi sva zvonéni spoustéli
podle svételnych signald. Dirigoval Paul
Freeman, €asty host i na €eskych paddiich.
Zatimco v tomto pfipadé slo o nahodnou
kombinaci vyzvanéni, jiny poradatel dal
predem divakum ke stazeni melodii ladici
k orchestralnimu kusu a nechal je tak vy-
tvofit jednolitou plochu. Jesté v jiném sale
byli divaci pfi vstupu pozadani o sdéleni
Cisla a operator v zakulisi je pak b&éhem
koncertu vytacel.

editor dvojstrany: Matéj Kratochvil

Po prvnich, pomérné hlu¢nych dilech

ted doslo na ponékud jiné experimenty.
Klaviermusik (tedy klavirni Upravy neubau-
tenovskych pisni) se misty dostava do vod
vyhrazenych snad jen Jifimu Malaskovi,
Redux Orchestra se zase vrha k jednodu-
chému minimalismu. Nejzabavnéjsi z fady
je CD Kassetten, sbirka zaznamU z Berlina
osmdesatych let, vzkazl z telefonnich
zaznamnikUl (tfeba rada hlasu zadajicich

o zarazeni na guestlist koncertu) a jinych
terénnich nahravek.

Mala lekce z hudebni historie. Spo-
lu se Santa Klausem a Valentynem se
do nasich kraju dostal i dalsi kulturni
fenomén: popévek Happy Birthday.
Autorkami této melodie jsou sestry Patty
a Mildred Hillovy a 16. Fijna 1893 si na ni
nechaly zaregistrovat copyright. PGvodni
text byl ,,Good morning to all“ a slouzil
k zahajovani dne ve $kolce, kde obé pl-
sobily. Tficet let poté ovSem nastal pro-
blém. Jisty Robert Coleman pisen otiskl
ve svém zpévniku s vlastnim textem - jiz
onim znamym ,Happy Birthday to You“
— popévek si ziskal popularitu, a protoze
ziskal nové jméno, Sly tantiémy novému
autorovi. Pochopitelné nasledoval soud,
ktery dal zapravdu plvodnim autorkam.
Az do roku 2030, kdy skon¢i ,héajeni”, se
tak jejich dédici mohou radovat z cizich
narozenin. Ro¢ni vynos pisni¢ky se od-
haduje na dva miliony dolaru.

Mobil je zfejmé jednim z mala zvuko-
vych zdrojl, ktery do svého instrumentare
nezaradila skupina Einstiirzende Ne-
ubauten. Ta se v posledni dob& kromé
oslav pétadvaceti let existence vénuje
svym ,supporteriim®, tedy komunité kolem
internetové stranky neubauten.org (vice
napt. v HV 1/06). Pres ni je distribuovana
série nahravek Musterhaus, v niz se Blixa
Bargeld a spol. dle vlastniho vyjadreni
chtéji vénovat experimentalné;jsi tvorbé.

Typo-fotograficky doprovod Karla Tei-
geho k Nezvalové Abecedé se ,rozeznél”
v zafi v turinském divadle Colosseo. Ital-
ska skupina Larsen si pozvala mj. zpévaka
kapely Current 93 Davida Tibeta (rozhovor
s nim Ize nalézt v HV 4/06), cellistku Julii
Kentovou, klavesistu Johanna Jéhannsso-
na (viz HV 3/05) ¢i manhattanského trans-
sexudla Baby Dee, aby s nimi v premiéfe
predstavila projekt inspirovany pravé Tei-
geho obrazovym materidlem. Ze zajimavé
vyhlizejici akce bude pofizen zaznam, kte-
ry by se mél ¢asem objevit jako CD a DVD
na znacce Important Records. Nasméruje
,Ceské” téma tento projekt i k nam...?




Zatimco loriské prazské bienéle vytvar-
ného uméni jako by se ke svému hudebni-
mu doprovodnému programu nechtélo hla-
sit, soucasti bienale v Benatkach byl tento
podzim jiz po padesaté Festival souc¢asné
hudby Va’ pensiero (poprvé v roce 1930,
vytvarna ¢ast se poprvé uskutecnila v roce
1895). Na programu byla opera Roberta
Ashleyho, Ensemble Modern ve spojeni
s indickymi hudebniky nebo obrazové zvu-
kova instalace Briana Ena. V ramci festiva-
lu se také udileji ceny. Nositelem Zlatého
Iva za celozivotni praci se stal Friedrich
Cerha, za nové dilo (udélovano letos po-
prvé) si jej odnesl Beat Furrer, umélecky
vedouci a zakladatel souboru Klangforum
Wien (rozhovor s nim najdete v HV 3/2002)
za skladbu Fama. O cenach rozhoduje ko-
mise slozena z reditell divadel a festivall
z celého svéta.

Z Abecedy Karla Teigeho

nejruznéjsiho zaméreni: kytarovy experi-
mentator Alan Licht, hra¢ na japonskou
loutnu Samisen, trio zobcovych fléten, blu-
egrassové kvarteto a nespocet laptopistu.
Kazdy z hra¢d k materialu pfistupoval po
svém, houslistka Amy Granat se napfriklad
rozhodla hrat po celou vyhrazenou dobu
jen prvni tén skladby. Jak se se zadanim
vyporadali ostatni se muzete presvédcit
sami, protoze internetovy archiv Ubuweb
(www.ubu.com) nabizi zvukové zaznamy
z koncertu ke stazeni.

CD je mrtvé! Nebo alespori k tomu pry
nema daleko. Pfiznal to Alain Levy, $éf
spole¢nosti EMI, pfi pfednasce na London
Business School. Vydavatelskym firmam
se Udajné zanedlouho nevyplati publikovat
hudbu na fyzickych nosi¢ich. Nadé&je na je-
jich ¢aste¢né zachovani ale mozna je: ,, Své
tchyni nejspis nebudete chtit dat k Va-
noclm poukdzku na stahovani z iTunes.
Budoucnost tedy maji CD s ,pfidanou
hodnotou“, tedy doprovodnymi knizkami,
v luxusnim baleni a podobné. Ukazuje se,
Ze v urc¢itém ohledu maji proti vydavatel-
skym gigantiim vyhodu malé a obskurni
znacky, které se drzi vinylovych desek
(nelze vypalit) a opatfuji je rué¢né délanymi
obaly. O jedné takové — Drone Records

Ceny se rozdavaly také u nas. Ministr
kultury Martin Stépanek udélil Ceny mi-
nisterstva kultury a vedle reziséra a dra-
matika Ladislava Smocka, malife Dalibora
Chatrného byl ocenén skladatel Svatopluk
Havelka (narozen 1925).

— se doctete i v tomto Cisle.

glosar |

Zajimavou sondu do svéta improvizato-
rd — z pohledu hudebnika — nabizi na svém
blogu Pavel Klusak (klusak.blog.respekt.
cz), ktery jako hosta do svych zapiskl
pozval lvana Palackého. Tento kytarista
a hrac¢ na vselicos podava report z po-
divuhodného improvizaéniho maraténu:
dvanactihodinového berlinského koncertu
,erase & reset” , na némz se spolu utkalo
osm hudebnikl (vedle Palackého Claus
van Bebber, Alexei Borisov, Yannick Dau-
by, John Hegre, Michael Northam, Anthony
Pateras, Ignaz Schick). ,Skvély ndapad ten-
hle maratdn, skvély ndpad! Ted nejmiri dva
mésice nechci slyset Zadny zvuk! Ocistna
ideal Béhem jedné noci pouzZije$ vSechno,
co jsi posledni roky zkous$el, a muze$ to
jako nepotrebné haraburdi zahodit a zacit
s Cistym stolem!”

Improvizace je dllezity hudebni
fenomén, proto neni divu, Ze existuje
i spole¢nost, ktera se vénuje zkoumani
improvizace, jejimu pedagogickému vy-
uziti a propagaci — International Society

V minulém cCisle jste si mohli precist
o francouzském skladateli Eriku Sati-
em a jeho predbihani hudebniho vyvoje.
Jednou z nejslavnégjsich, ale zaroven
nejméné hranych skladeb je klavirni Vexati-
ons z roku 1893 - kratky motiv doplnény
predpisem ,,opakovat 840krat“. Verejné to
poprvé predved| John Cage (s vypomoci
dalsich klaviristl) az v roce 1963. Po ném
se do takového podniku pustil malokdo.
Letos v 1ét& se v newyorském The Sculp-
ture Center uskutecnilo dalsi ,,souborné
provedeni“, ovS§em v ,bezklavirni verzi“.
Po dvaceti minutach se stfidali hudebnici

for Improvised Music (ISIM). Naopak

je témér prekvapujici, ze se letos od 1.
do 3. prosince bude konat teprve prvni
ro¢nik mezinarodni konference na téma
improvizovana hudba. Hostitelem bude
University of Michigan a na pfednaskach,
koncertech a tvarc¢ich dilnach bude moz-
né potkat tfeba Pauline Oliveros, Steva
Colemana, Marka Dressera nebo hip
hopové improvizatory Golden Age. Vice
informaci a tfeba také diskuzni férum
najdete na http://isim.edsarath.com/in-
dex.htm.

A kdyz citujeme z blogl nasich kole-
gu: Nékolikrat byl na téchto strankach
zminén ,hudebni $pionazni systém* Last.
fm a Karel Vesely se ted zamysli i nad
jeho odvracenou stranou. ,MozZna jsem
paranoidni a ve skute¢nosti nikdo nema
c¢as se timhle vSim prokousavat, ale
v zacatcich jsem se nékdy désil, Ze se na
mém Last.fm objevi néco, za co bych se
vyloZené stydél (Nohavica, Landa, Von-
drackova) a budu definitivné ztrapnén.
Ted se spis désim, Ze si néjaky ctenar-vy-
kuk spocita, kolikrat jsem recenzovanou
desku slySel a pak mi to bude predhazo-
vat. (Vesely album XY sly$el jen &tyrikrat
a dal mu 6/10 a pritom paty poslech je
preci rozhodujicil) Struktura posluchac-
skych navyku hudebnich kritiki by mohla
byt pékna diplomka bud na statistice
nebo na medialnich studiich a uz ted’ se
désim, co by zjistili. Tfeba by pak vysled-
ky mohli prodat néjaké PR firmé&, ktera
by pak mohla kritiky lépe ovlivriovat. ...
Trochu se treba stydim, Ze moje nejpo-
slouchanéjsi kapela Guillemots ma jen
157 poslechu, zatimco u kolegu je pri
podobném poctu slySenych skladeb na
prvnich mistech tri sta poslecht a vice.
Co to znamena? Nemam svoji nejobli-
benéjsi kapelu (podle Last.fm) dost rad?
Posloucham toho vice (vice desek) nez
onij?“
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Pan sonic

& Hlucna empirie ticha

Text: Ales Stuchly |

Na prelomu osmé a devaté dekady minulého stoleti, jesté jako ¢lenové radikalni
umélecké skupiny Ultra 3 (pozdéji Sin @) stravili deset hodin v uzaviené mistnosti

a vzajemné se vystavovali nizkofrekvenénimu bzukotu o sile 125 decibeli. V obdobi

spontanni hudbu bfi$nich stén. Dali si jméno podle slavné znacky a za dalSich .p_'ét let

- e N
se bez mrknuti oka vzdali samohlasky. Téch kousku je mnoho, ale kazdy z nich jako
by nesl stejné odvazné motto: entropie jako Zivotni i umélecky program.'Fin%ﬁ Ia‘ima{;

. =
zvuku Mika Vainio a llpo Vaisénen aka Pan sonic jsou (spolu s Boards of Canada €i "

Jejich prvni tuzemské vystoupeni (27. 2. 1997), tehdy jesté jako Panasonic,
bylo pro nepfipraveného posluchace t&zkym sonickym atentatem: dvojice,
predskakujici tehdy loucicim se The Swans, sehnuta nad zvukovym generato-
rem, vysilala mezi lid brutalni frekvenéni vinéni, jaké nalezneme predevsim na
jejich nekompromisnim debutu Vakio (Konstanta). Album nahrané jeste ve trech
(spolu se Sami Salem) a vydané na vlastnim labelu Sahko (Elektfina) zaujme
jak svym abstraktnim konceptem & la musique concréte, invenéné vyuZivajicim
zvukové moznosti béznych domécich predmétd, tak i originalné artikulovanym
nazorem na podobu ambientni hudby a extrémné minimalistického techna.

Neztracejme pfili§ Casu se vzory, jejich vliv byva €asto recenzentskym Si-
ditkem: pfima spojnice na pionyry industridlu (Throbbing Gristle, Einstiirzende
Neubauten) nebo noisu (Pain Jerk a japonska scéna viibec) je vice nez nasha-
d&, méné ocekavané inspirace plynuly zejména u Vainia z dubu, jamajského
reggae Gi excentrického rockabilly (Alan Vega ze Suicide). Pro pochopeni sou-
ndu, kterym finské duo proslulo, je ovéem nezbytné vzpomenout ,stinového*
¢lena skupiny Jari Lehtinena - stavitele hybridnich nastrojt, z nichz Pan sonic
vyluzovali své frekvenéné upravené Sumy, (ne)pravidelné tepy a rozostrené
vibrace. Na druhé desce Kulma (Zakouti) uz vétsinu zvukt produkuje speci-
alni syntezator s dvanacti oscilatory, jejichz vzajemné propojovani umoznuje
neslychané modulace. V kombinaci s dal$imi kuriéznimi instrumenty (synte-
tizér zabudovany do psaciho stroje, bici modulatory s kfiZzovym propojenim,
Sestimetrovy infrasonicky tubus prezdivany ,,John Holmes* apod.) a jedno-
duchymi samplery &i sekvencery se dvojici Vainio — Vaisdnen podafilo vytesat
z nepropustného anorganického ledu vasnivé zvukové ornamenty. Drazdive,
brilantné vystavéné hlukové excesy (Uvodni jatka Teurastamo) i nékolikavteri-
nové elipsy (Luotain), tekuté pisné evokuijici chemickou praci ve zkumavkach
(Murto Neste), zvuky nabirané pipetou (Hahmo) i kmity rozemilané v nahratém
tygliku (Moottori), asketickymi buchy protkané techno utvary (Vapina) i bludné
potapéni v akvariu vlastni hlavy (-25). Hudba, ktera si zada ¢as a odvahu, hud-
ba pIné prostoru i amorfnich dutin. Rodi se zpod krecovité sevifenych rukou,
ale pronika rozvibrovanymi usnimi membranami az do tajnych hlubin mozku.
Je jako krapnikova jeskyné: zvenci vypada hermeticky a krkolomné, ale uvnit?
se ji od shora dolli tahnou linie plné ne¢ekanych emoci a neotrelé krasy.

V obdobi, kdy vznikaji dali dvé, kvalitativné ponékud rozdilna alba A (ona
samohlaska, jez se z ndzvu skupiny pruzné presunula do titulu velmi presveéd-
¢Civé, zralé desky) a Aaltopiiri (Kruh vin, coz je tak trochu nomen omen: opus
vyznivé ponékud mélce, jaksi povinng, dramaturgicky se kouSe do vlastniho
ocasu), na¢ina Mika Vainio také svou prebohatou sérii samostatnych projektu.
Zatimco néktera jeho solitérni dila Ydin (1999) a Kajo (2001) i rozlicné kolabora-
ce s umélci podobného razeni povétsinou zavanéla autorskym vyprodejem i
sebestiednou kvaziexperimentalni nudou, sélova prvotina Onko z roku 1999
pusobi dodnes vyjime¢né. Zvlasté ve své treti, vice nez pllhodinové ¢asti, slo-
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Zené z jedenacti rizné dlouhych segment zni jako ojedinély pokus o slou¢eni
hluku a ticha, sonickych ataku a némych prodlev. Zvukova instalace slozena
jen z ,noise and drones” je elegii nového elektronického véku, obrazem, na
némz sousedi expresivni barvy s vystfizenym kusem platna.

Zatim poslednimu, délkou i hodnotou mimoradnému pocinu Pan sonic
predchazela kromé mnoha koncertt (napi. s Chicks on Speed nebo Peaches)
se sympaticky tvrdohlavou projekci (bila ¢ara na éerném pozadi reaguijici po-
moci osciloskopu pfipojeného k videoprojektoru na zmény v toku hudby), také
fada zaznamenanihodnych uméleckych spolupraci: album Wohltemperiert
(2001) s Carstenem Nikolaiem, ,ligetiovska“ The Hymn of the Seventh lllusion
(2001) zkomponovana za asistence Barryho Adamsona pro islandsky sbor
Hljomeyki, druhy dil z cyklu Invisible Architecture (2002) obsahuijici improvizaci
s Christianem Fenneszem &i Zivak s Merzbow nazvany jednoduse V (2003).

Nastésti toto nasazeni neznamenalo rozfedéni sil: monumentalini, Ctyr-
diskovy, plnych 234 minut trvajici opus magnum jménem Kesto (Sila/Trvani)
je sumarem Vainiovy i Vaisdnenovy invence, kompendiem genidlni prace se
studiovou technikou (nahravalo se v Berlin€). Prvni disk predstavuje dosud
nejagresivnéjsi polohu Pan sonic plnou fefavych ploch, bolestivych vyboju
a distorzovanych zvukd, zatimco druhy je naopak vcelku pfistupnou a pestrou
electro kolekci koketuijici se zarodky pistiovych (resp. tanec¢nich) forem. Na
tfetim, klicovém CD, tvofeném osmi delSimi Useky, se dgji véci: splachnutim
na toaleté zacina hororova flize seismickych noisovych otfest, pronikavych
sinusoid a jemnych arktickych lom0. Posledni disk s jedinou skladbou Radia-
tion je hodinovou astralni lekci v kryonizaci, mrazivé hypnotickou meditaci nad
ucinkem mikrovariace a moznostmi repetice.

Ve ¢&tvrtek 16. listopadu bude ionizujicimu zareni dvojice Pan sonic
vystaveno také publikum v prazském NoD Roxy.

Diskografie Pan(a)sonic:

Panasonic EP (S&hko; 1994)

Vakio (Blast First; 1995)

Kulma (Blast First; 1997)

Osasto EP (Blast First; 1996)

A (Blast First; 1999)

B EP (Blast First, 1999)

Aaltopiiri (Mute; 2001)

Kesto /234.48:4/ (Mute; 2004)

Filmografie (hlavni uéinkujici):

Séhké, The Movie (rezie Jimi Tenor, 16 mm, 1995)
Kuvaputki aka Cathode Ray Tube (rezie Ed Quist, ¢b, 2000) | |



Stimulujici jazzovy severak

To nejlepsi ze soucasnéeho norského jazzu behem jednoho vecera -
Supersilent, In the Country a Susanna and the Magical Orchestra

Text: Karel Kouba

Predposledni vecer tieti edice pribézného festivalu jiné hudby STIMUL se prijemné rozrostl. Termin jeho konani byl sice presunut ze sobo-

ty 11. na patek 10. listopadu, ale tuto skuteénost vyvazuiji jiné zmény. V prazském NoDu totiz kromé ptivodné avizované postjazzové legendy

Supersilent vystoupi také komorné ladéné jazzové trio In the Country a dvojice Susanna and the Magical Orchestra, které zde predstavi sva

nova alba.

Supersilent

Norské vydavatelstvi Rune Grammofon neni potiieba nijak Siroce predsta-
vovat. BEhem své osmileté existence se stacilo etablovat na pozici jednoho
z ur€ujicich center soucasné svétové hudby, jehoz objevované akvizice ze
v8ech moznych Zanrovych oblasti vzdy vzbudi vinu zajmu kritiky i poslu-
chacskeé verejnosti. Pevné dana a zaroven hledajici dramaturgie, protinajici
hranice avantgardniho jazzu, experimentalni elektroniky, nekonvenéniho
pisnickarstvi nebo i improvizovaného noisu, predstavuje to nejlepsi ze
soucasné norské hudby, avSak neomezuje se pouze na ni (0 ¢emz svedcei
napriklad dansti Skyphone nebo italsko-8vycarské duo Archetti/Wiget).
Vlyraznym rozpoznavacim znakem diskti Rune Grammaofon je také perfektni
grafické zpracovanim jejich oballl, o néz se stara norsky vytvarnik Kim Hior-
they. Jakousi zéstavou €i emblémem vydavatelstvi je improvizacni kvarteto
Supersilent.

Supersilent (viz HV 1/04), vzniknuvsi v roce 1997 spojenim freejazzo-
vého tria Veslefrekk s abstraktnim elektronickym experimentatorem Helge
Stenem alias Deathprodem, prislo v minulém roce s vynikajicim videoalbem
7 (viz HV 6/05), na némz je v kongenialni souhre zvuku a obrazu (ktery ma na
svédomi mj. vy$e zmiriovany Hiorthey) zaznamenana Ziva improvizace v klu-
bu Parkteatret v Oslu. Audiovizudlni zdznam vystoupeni tohoto kli¢ového
uskupeni dodava jeho hudbé novy rozmeér — posluchac z ného diky stfidmé
obrazové formé citi atmosféru charizmatického tranzu obklopujiciho hudeb-
niky a s fascinaci pfihlizi intuitivnimu vzniku symetrického chaosu skladeb,
jejichz improvizovany charakter je diky neobycejné vyvazenosti a napinave-
mu spadu jen téZko uvéfitelny. D4 se fici, Zze na DVD 7 je patrny navrat k sy-
rovéj$im a primocarej$im vyrazovym prostredkim z obdobi ranych desek
(coz je vSak také zplisobeno koncertnim charakterem alba) a ¢astecné se
tak odklani od ambientnéjsich poloh, nastolenych na deskach 5 (RG, 2001)
a 6 (RG, 2008). At uz se nadseni kritici jejich vyjimecnou hudebni formu snazi
postihnout zavadejicimi nalepkami post jazz, death-free jazz, jazz noise nebo
experimentalni ambient, jedno je jisté: Supersilent jsou ojedinélou zvukovou
smrsti, ktera vytrhava ze zaklad( vSechna kliSé a stereotypy.

Komorni jazzové trio In the Country tvofi mladi hudebnici, ktefi v§ak
maji i pres svuj nizky vék pomérné bohaté zkusenosti z jinych, zanrové
odlisnych hudebnich oblasti. Pianista Morten Qvenild (jehoz muzeme
znat z Jaga Jazzist nebo Shining), kontrabasista Roger Arntzen a bu-
benik Pal Hausken vydali své debutové album This was the Pace of My
Heartbeat v loriském roce (viz recenzi v HV 2/06) a v Praze vystoupi se
svym novym programem z aktualni nahravky Losing Stones, Collecting

Bones. Ta se od té lonské prilis nelisi — kombinace redukcionistického
zpUsobu hry s klidnymi jazzovymi tématy a pfiznana inspirace hudbou
Paula Bleye, Mishy Alperina, ale i Mortona Feldmana, dava vzniknout
zanrové ojedinélému tvaru komorni hudby, kterd se nestydi za harmonii
a Citelnou melodii. Jejich jemné zenové krajiny by se daly trochu nasilné
prirovnat k sou¢asné produkci ECM; v pfipadé In The Country vSak nejde
o producentsky kalkul, coz se zpétné odrazi zvlasté na kvalité a novator-
skému pfinosu jejich hudby.

Pianista Morten Qvenild figuruje i v tfetim uskupeni norského vecera
- spolu se zpévackou Susannou Wallumrgd plsobi v duu Susanna and
the Magical Orchestra, které na prazském koncertu predstavi své Cers-
tvé album Melody Mountain, sestavajici z coververzi riznych popularnich
hitd (viz recenzi v HV 5/06). Zde se dostavame od improvizace a komor-
niho jazzu az kamsi do popjazzovych hudebnich oblasti, ovSem v kvalita-
tivné spolehlivych intencich vydavatelstvi Rune Grammofon. Qvenild zde
stfida klavesy s elektronikou a spole¢né se zpévackou tvofi velice sofis-
tikované skladby na pomezi jazzu a melancholického popu s decentnim
oparem severské mlhy. Zpusob hry na klavesové nastroje se vyznacuje
uvazlivou strfidmosti a oproti predchozimu albu List Of Lights And Buoys
(RG 2004) je zde omezeno i uziti elektroniky. Susannin neafektovany
jemny hlasovy vyraz odkazuje na jazzovy €i bluesovy styl zpévu, avSak
prekvapuje svou umeérenosti a civilni samozrejmosti. Atraktivni vystoupeni
mimo jiné nabidne opravdu povedené predélavky Depeche Mode, Joy
Division, Kiss a dokonce AC/DC. |

Susanha':ahd the Magical Orchestra,
- N )
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Zpivajici mladez, rozpadle filmy a jiné zahady duse

Text: Matéj Kratochvil

Maraton nové hudby ¢ili New Music Marathon, prehlidka uzce spjata s prazskym souborem Agon Orchestra, byl v devadesatych letech dule-
zitym mistem pro seznamovani se s aktualni hudbou. V poslednich letech se sice musel ponékud omezovat dramaturgicky i €asové, program

letosniho ro¢niku vS§ak naznacuje, ze k podnétnym setkanim by dojit mohlo. Pujde opét o zkousku posluchac¢ské vydrze, protoze 18. listopadu

se v divadle Archa bude hrat od 17 hodin asi do pulnoci.

hrat Komorni orchestr Berg posileny o Agon
Orchestra pod vedenim Petra Kofroné.
Karlheinz Stockhausen patfi od padesatych
let 20. stoleti ke klicovym postavam evropské
hudebni avantgardy, na niz se ovSem odvo-
lavaji i tvlrci od extrémniho noise po techno.
V souc¢asné dobé si Stockhausen vétsinu
svych dél vydavéa sam, sam si také Skoli své
interprety. Tfi z téchto ,zasvécenych” — Ben-
jamin Kobler (klavir), Michael Pattmann (bicfi
nastroje), Bryan Wolf (elektronika) — privezou
do Prahy klicova dila z 50. let, tedy zfejmé
to nejradikalnéjsi (a také nejvlivnéjsi) z je-
ho opusu. Elektronickd kompozice Gesang
der Jinglinge (1956) byla jednou z prvnich
skladeb pracujicich s umisténim a pohybem
zvukU v prostoru, Zyklus a nékteré z Klavier-
stlicke si pohravaji s riznymi moznostmi ¢teni
_ _ : notového zapisu, Kontakte spojuji klavir a bici
REIrINEImE2 S6: EdEuEEn \ nastroje s elektronickymi zvuky.
Kromé listopadového maraténu je jako
Agon se letos drzi spiSe v pozadi a dava prostor mladSim ¢eskym predvanoéni dozvuk naplanovan na 19. prosince scénicky koncert
ansamblim. Komorni orchestr Berg s dirigentem Petrem Vrabelem se  Heinera Goebbelse Die Befreiung des Prometheus na text Heine-
mladym ¢eskym skladatelim vénuje v prabéhu celé sezény, pro Ma- ra Millera. Goebbels (rozhovor v HV 3/2004) se v tomto pripadé
raton vybral skladby Michala Nejtka Nuberg 05 (vy$lo na CD Mlada predstavi i jako rezisér a hra¢ na klavir a sampler. |
krev v HV6/05), Sirej ahava Slavomira Hofinky
a v premiéfe také Waltzar Petra Wajsara (toho  [ERLuERSEEEEE
vétSina naroda zna jako operniho pévce '
z inscenace Ivanku, kamarade...). Jini mladi & _
hudebnici, komorni sdruzeni Early Reflecti- i J | H‘)
ons, za nimz se skryvaji Sylva Smejkalova - i e ' g - U0
a Michal Trnka, doprovodi expresionisticky ' » o'/ g N '1
film Georga Wilhelma Pabsta Zghady lidské ) )
duse (Geheimnisse einer Seele) z roku 1926. ; L
V soundtracku se spoji elektronika i akustické LaER, i AT R Eed AT
nastroje a hudba z doby vzniku filmu. 3 : b ] ) SN
| dal$i polozka je spjata s filmem. Rezisér Ty = . ¥ =3 Ml
Bill Morrison poskladal svdj film Decasia:  Hg : ~
The State of Decay z ruznych starych filmo- y . ' Ay O\ R
vych pasl poskozenych mechanicky nebo ; : B ey il '
chemicky, a vytvofil tak obrazovou haluci- # ; - : A '
naci na téma pamét, jeji rozpad a nedoko- ¢ ; . I * A
nalost. Na archivnich snimcich se zabéry 4 . ' : J:.j g
lidi a krajin promé&nuji v abstraktni skvrny . ‘ " ' AT
a zub €asu dokonale nahrazuje digitalni ! v g : . \ .
filmové efekty. Hudbu k filmu sloZil postmi- pil g - o LS
nimalista Michael Gordon, ¢len newyorské- ' / ' A \
ho sdruzeni Bang On A Can, a zivé ji bude e -t A & 1, .' at

2
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aktualneé |

MUSIC UNLIMITED XX
10.-12. 11. 2006, Alter Schil8hof, Wels, Rakousko

Na podzim se proméni nejen barvy listi a viiné vzduchu, ale i epicentrum svétové jiné hudby. At uz je kdekoliv, poslednich dvacet let se

béhem listopadu presouva do rakouského méstecka Wels. Tam, v prostoru byvalych jatek, se kazdoro¢né konaji az tfridenni hody, béhem

nichz si poslucha¢ pfijde na své, at uz je mu blizsi krvavy biftek nebo sekana. A jde-li o vyroéi, je zfejmé, ze menu bude slavnostni. A do-

jde i na darecky.

Na padesat muzikantl a muzikantek (v uctyhodném zastoupeni
témér 40 %) ze Ctyr kontinentd a jedenacti zemi vystoupi béhem
dvacitky koncertu. Do jisté miry byl letos program koncipovan jako
hvézdna prehlidka hudebnikl, ktefi se v minulych letech na jatkach
jiz objevili, i kdyz samozrfejmeé i tentokrat bude prostor vénovan no-
vym tvarim. Na podiu tak nebudou chybét veterani spjati se samot-
nymi pocatky festivalu, tfeba rakousky skladatel Wolfgang Mitterer,
ktery predvede skladbu pro kostelni varhany a elektroniku, nebo
kytarista a hra¢ na elektroniku, skladatel autodidakt, univerzitni pro-
fesor a udajné i autor nazvu festivalu Gunter Schneider, s projektem
Here Comes the Sun. Vyznamné misto v historii festivalu zastava
i Fred Frith, protoze v roce 1991 stal u zrodu koncepce predavat
kuratorstvi vzdy ob rok vyznamnému svétovému hudebnikovi, okolo
néjz se pak vystavi cely program (vloni to byl Larry Ochs z Rova Sa-
xophone Quartet). Letos jej uvidime hned ve tfech rdznych uskupe-
nich. Nejprve se predstavi v kytarovém kvartetu Six String Singers,
dalSi den pak v triu s Carlou Kihlstedt a Stevie Wishart (sly§ CD
The Compass, Log & Lead) a na zaveér celého festivalu jako host
legendarnich Attwenger, spojujicich punk s folkem, hip-hop s roc-
kem a elektronikou, a povazovanych za jednu z nejinovativnéjSich
rakouskych kapel vliibec. V ramci vyro¢nich oslav bude vzdan hold
také letos$ni pétasSedesatnici, Svycarské pianistce Irene Schweizer
(viz recenze DVD v tomto ¢Cisle), ktera vystoupi v duu s neméné po-
pularnim bubenikem Hamidem Drakem. Dal$i z téch, kdo ve Welsu
nevystoupi zdaleka poprvé, jsou holandsti The Ex, puvodné jakysi
hybrid anarcho-punku, jenz se postupem ¢asu za pfispéni industri-
alu, noisu, jazzu, folku i etna vycizeloval az k dneSnimu nezaméni-
telnému Ex-stylu. The Ex doprovazeji na evropském turné slepého
etiopského zpévaka Mohammeda ,,Jimmyho®“ Mohammeda, jemuz
letos vysSlo debutové album Takkabel! Take That!, na kterém mimo
jiné najdeme za bicimi Hana Benninka. Jedinou legendou, ktera
chybét bude, i prestoze se puvodné meéla ve Welsu objevit, je trum-
petista Wadada Leo Smith se svym Golden Quartetem. Ddvodem
nebylo nic jiného nez nezajem evropskych promotérl, a tak z pla-
novaného turné muselo sejit.

Elektronické experimentatory v letoSnim roce zastupuje jiz
zminiovany Mitterer nebo méag analogového EMS syntezatoru
z Sedesatych let Thomas Lehn, kterého budeme moci spatfit v triu
spolu s jednim v sou€asnosti z nejrespektovangjsich saxofonistu
improvizaéni scény Johnem Butcherem a kytaristou z The Ex Andy
Moorem.

Jiz tradi¢né budou sobotni a nedélni odpoledne probihat i v dal-
Sich lokacich Welsu: v protestantském kostele, v kulturnim centru
a v komornim prostfedi zahradniho pavilonku, ktery v sobotu bude
patfit trombdnu Konrada Bauera a v nedéli Carle Kihlstedt s progra-
mem nazvanym Kafka Songs, coz jsou ¢aste¢né jeji vlastni skladby
a castecné skladby pro housle a hlas, které pro ni slozila Lisa Bie-
lawa pfi svém pobytu v Praze, inspirovana deniky Franze Kafky.

Thomas Lehn

| prestoze spektrum, které tento festivalovy hodokvas nabizi, at
uz zanrové Ci geograficky (od etiopské hudby pres ,radikalni Zidov-
skou kulturu“ Charming Hostess, od komorni hudby Queen Mab
Tria pres hip-hop Napoleona Maddoxe az po tiché improvizace né-
meckého klarinetisty Kaie Fagashinského &i loopy Christopha Kurz-
manna) je velmi Siroké, zamyslime-li se nad programem pozorné&ji,
odhalime jakési skryté téma letoSniho ro€niku — struny na mnoho
zpUsobu. Sestistrunna etiopska lyra zvana krar, hluéné barytonové
kytary The Ex, ninéra Stevie Wishart, harfa Zeeny Parkins, sladké
tény cimbalu Barbary Romen, alzZirsky zvuk oudu a kytary Camela
Zekriho, dialog elektrické kytary Mary Halvorson a violy Jessicy
Pavone oscilujici mezi improvizaci a kompozici, vystavény na napéti
vytvareném strunami akustickymi a amplifikovanymi. A samozrejmé
v neposledni fadé nesmime opomenout sonické univerzum Freda
Frithe.

To v8e a mnohem vice si pfipravil organiza¢ni tym ¢itajici na sto
dobrovolnikl s jednim ze zakladatelu festivalu Wolfgangem Was-
serbauerem v Cele, a to véetné peclivé utajovaného prekvapeni.
Darkem pro publikum, ktery mizeme prozradit, bude volny vstup
na sobotni koncerty Iswhat?! a The Ex (do zaplnéni salu). Nutnou
soucasti, ktera na festivalu bez zanrového omezeni samozrejmé ne-
muze chybét, je no¢ni DJ v baru hned vedle hlavniho jate¢niho salu,
kterym vzdy byva néktery z muzikantl — letos to budou napfiklad
jiz zminovani a ve Welsu v této roli osvéd¢€eni Andy Moor a Christof
Kurzmann.

A tak nezbyva nez dodat, Ze festival v cené 68€ se odehraje
vpravdé za humny — do Welsu je to z Budéjovic bliz nez do Prahy.

www.musicunlimited.at B
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Hudebni divadlo Mauricia Kagela

Text: Matéj Kratochuvil

Jsou kultury, které nemaji ani samostatny vyraz pro hudbu a oznacuiji ji stejnym slovem jako divadlo. V evropském uméni se naproti tomu od

urcité doby zda, Zze hudba existuje jako Cista ,,hra zvuki(“ bez nutnosti opirat se o jiné viemy nez sluchové. V priibéhu dvacatého stoleti a pre-

devsim pak v jeho druhé poloviné se objevuje opozice proti tomuto pohledu a hledaji se cesty, jak hudbu spojit s dalSimi uméleckymi druhy.

Vedle opery a baletu zaéinaji vystrkovat razky i jiné formy souziti hudby a divadelni akce. Nit se tahne od pokusti Bauhausu ve 30. letech pres

chaotické happeningy amerického Fluxu po mystické koncertni ritualy Karlheinze Stockhausena. Zvlastni misto v tomto proudu zaujima v Ar-

gentiné narozeny a v Némecku zijici potomek evropskych Zid - Mauricio Raul Kagel.

LetoSni pétasedmdesatnik Kagel byvéa €asto ozna¢ovan jako post-
moderni skladatel, jakékoliv jeho zafazeni v§ak nutné pokulhava vzhle-
dem k rozsahu a proménlivosti jeho dila. Rad se ve svych skladbach
zabyva hudebni historii a dava ji do novych souvislosti, ne v§ak pomoci
jednoduchého citovani. Dava najevo svou pfislusnost k dédictvi evrop-
ské hudebni historie, neodpusti si ale davku ironie, paradoxu a od-
stupu, coz dokumentuji skladby jako Prinz Igor - eine Totenmesse fiir
Igor Strawinsky (1982), Sankt-Bach-Passion (1985) nebo surrealisticky
film Ludwig Van (1970). Respekt k tradi¢nimu kanonu na jedné a jeho
radikalni dekonstrukce na druhé strané se spolu nevylucuji stejné jako
spoleCenskeé a politické rebelstvi s bujnou fantazii. Tu také Kagel svého
¢asu podpof¥il experimentovanim s mescalinem a LSD (pod léafskym

////?/
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dohledem). Vysledek téchto faktorli mize atmosférou pfipominat ma-
gicky realismus latinskoamerickych spisovatel(. Nékteré jeho skladby
vyzaduji netradi¢ni zdroje zvuku &i nezvyklé pouzivani téch tradi¢nich,
a tudy vede jedna z cest k hudebné divadelni syntéze.

DIVADLO ABSURDNI | INSTRUMENTALNi

Jednim z prvnich pfikladu Kagelova hudebné divadelniho expe-
rimentovani je Sur Scene (1959-1960), kde se vydava podobnym
smérem jako Gyo6rgy Ligeti o rok pozdéji v pfednasce / performanci
Budoucnost hudby (viz HV 2/06) a zaroven zpracovava impulsy ab-
surdniho dramatu. Na pédium pfivadi fecnika, ktery spusti pfednasku




Realizace skladby Zwei-Mann-Orchester

na téma ,povale¢na evropska hudba“. Text je sloZzen z typickych
klisé a slovni vaty akademickych projevu a vyhyba se jakémukoliv
obsahu. Reénik postupné zagina kusy textu ,remixovat®, obracet
véty a zameénovat hlasky.

Klasik absurdniho divadla Samuel Beckett napsal kratkou hru Quad,
Vv niz neni Zadny text, a herci se musi pohybovat po vyty&enych tra-
jektoriich podle rytmu bicich nastroji. Podobné se to méa s Kagelovou
skladbou Pas de Cing (1965). Je uréena pro pét hra¢u bez nastroju,

s vychazkovymi holemi nebo destniky, jimiz vytukavaji dané rytmy, cho-
dice po trasach nakreslenych na zemi.

Pojem ,instrumentalni divadlo®, ktery je s Kagelem spojovan, se
zrodil s kusem nazvanym Sonant (1960). Interpreti tu musi kromé hry
na nastroje dodavat dramaticky kontext pomoci mimiky i slovniho
komentovani hudby. Dal$im prikladem tohoto pfistupu je Match (1966),
souboj dvou violoncell ve sportovni stylizaci s hra¢em na bici nastroje
v roli rozhod¢iho. Rozhod¢i vstupuje violoncellistdm do hry pistalkou
a dal8imi zvuky, oba hraci se pfedhanéji v rychlém béhu po hmatniku
a dramatickém vyrazu. Skladba existuje i ve filmové verzi, kde pfistupuji
jesté moznosti stfihu a prolinani obrazu.

Na konci devatenactého stoleti si ziskal v Evropé velkou popularitu
melodram, tedy forma spojujici recitaci ¢i deklamaci dramatického textu
za doprovodu klaviru ¢&i jinych nastroji. Ve srovnani s operou nabizel
melodram vétSi srozumitelnost textu a diraz na drama. Také Kagel
pouzil melodram jako jakousi protivahu opefe. Phonophonie (1963/64)
je sloZzena ze €tyf melodramat pro dva interprety a ma predstavovat
operniho zpévaka z devatenactého stoleti na konci kariéry. Texty jsou
vybrény z historickych opernich recenzi, jeden z hercu stfida v rychlych
stfizich tfi role, druhy hraje hluchonémou postavu a vyjadfuje se jen
gesty.

Zpusob prezentace materialu ve Phonophonie nés privadi k da-
lezitému inspiracnimu prameni, a tim je dadaismus. V navaznosti
na predstaveni v Cabaret Voltaire, kde bylo ¢asto prednaseno
nékolik textl zaroven za doprovodu fehtacek, détskych hracek
a dal8ich nehudebnich néastroju, Kagel vytvoril skladbu Anagra-
ma-1 (1957-58) pro Ctyfi sélové hlasy, recitujici sbor a komorni
soubor. Text je sloZen z hlasek textu ,in girum imus nocte et con-
sumimur igni” — véty z Danteho BoZské komedie prelozené do CtyF
hlasek. Za nasledovnika myslenek dadaismu muzeme v jistém
smyslu povazovat Johna Cage. Kagel se pfi Cageové navstéve
Evropy v roce 1958 podilel na realizaci nékterych jeho predstaveni
a Cagelv vliv miZzeme pozorovat na dal$im Kagelové divadelnim
kousku, Antithese (1962). Jediny interpret provadi za doprovodu
elektronické hudby z playbacku fadu zdanlivé nahodilych a spolu
nesouvisejicich ¢innosti. Do zvukové slozky pfitom Kagel po¢ita
i zvuky produkované publikem. Interpret ma prfedem dané urcité
moznosti akce. Do partitury Kagel napsal: ,,Najit spojeni mezi ak-
cemi a zvuky je véci publika.“ S podobnym matenim publika a po-
hravanim si se vztahem vidéného a slySeného pfiSel v Transicion
Il pro Kklaviristu a perkusionistu hrajiciho na vnitfek klaviru. Céasti
jejich hry jsou v jejim prub&hu nahravany a posléze poustény. Po
chvilce si publikum za¢ne v8imat, Ze mnozstvi slySenych zvuku
neodpovida tomu, co interpreti délaji.
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ADNY GESAMTKUNSTWERK

Zatimco Richard Wagner se snazil vytvofit jednolitou formu
slozenou z hudby, textu, vytvarného uméni a divadelni akce, Kagel,
podobné jako Bertolt Brecht ponechava jednotlivé slozky vedle sebe,
aniz by je nasilim nutil ke splyvani. Naopak ¢asto vyuziva napéti
vznikajiciho mezi jednotlivymi slozkami. Oddéleni jednotlivych slozek
je typické i pro jeho rozsahlé scénické dilo Staatstheater (1967/70).

V jedné scéné prijde na podium herec s gramofonovou deskou na
obli¢eji namisto masky a jehlou si ji zacne Skrabat. Je opét na diva-
cich, zda si to budou vykladat jako akt sebeposkozovani nebo ni¢eni
konzumniho produktu ¢i jako cokoliv jiného. V jiné ¢asti téhoz dila
kriticky komentuje celou operni historii. Vystupuje v ni Sestnact zpé-
vaku zastupujicich jednotlivé hlasové typy, které se objevuji v ope-
rach: od koloraturniho sopranu po basso profondo. Kazdy zpévak
ma typicky kostym, ktery ovS§em nijak nesouvisi s kostymy ostatnich
ucinkujicich. Na scéné nejsou zadné dekorace a zpévaci po celou
dobu sedi na zidlich a nepohybuji se po scéné.

Ironické trefovani se do hudebnich tradic najdeme i v jedné &asti
skladby Sonant, kde interpreti musi nacvicit velice technicky naro¢nou
pasaz, kterd je pak ale hrana zcela neslysitelné. V Con Voce dovadi tyto
schvalnosti do extrému, kdyz tfi némé interprety necha pfrinést nastroje
na scénu, ale nedovoli jim na né zahrat.

wInstituci, ktera je na pokraji vyhynuti, orchestru” vénoval Kagel
skladbu Zwei-Mann-Orchester (1971/1973) — dilo na pomezi instala-
ce, performance a hudebniho nastroje. Dva interpreti sedi obklopeni
¢astmi rozebranych hudebnich nastrojl, hracek a jinych objektu, kte-
ré rozeznivaji riznymi ¢astmi téla, provazy nebo ty¢emi. Skladba je
zapsana v notach a v souvislosti s tim, jak jsou rozmistény jednotlivé
zdroje zvuku, je partiturou vlastné ur€ena i choreografie.

Kagelovy divadelni sklony nas logicky vedou k jeho &€innosti
na poli filmu. Vedle zminéné surrealné pocty Beethovenovy
natocil filmy Duo a Solo s hudbou Dietera Schnebela a filmové
verze svych dél Antithese a ,hudebné-etnologické rekonstruk-
ce“ Blue’s Blue. Jinym projevem pak jsou ,horspiele”, zvukové
hry ur€ené pro rozhlas.

Pokud bychom chtéli najit néjakého spole¢ného jmenovatele pro
Kagellv skladatelsky katalog, nebude to charakteristicky zvuk ani
kompozi¢ni metoda, ale spiSe snaha znejistovat zabé&hané rozdéleni
roli v hudbg, jeji ritudly a definice. Cesta k tomuto ,,naruseni klidu“ vede
Casto praveé skrze zapojeni divadelnich prvkl ¢i zdlraznéni divadelnosti,
ktera je v hudbé skryta. |
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Herci hudby

Kam sa odtialto uberame? K divadlu. Ono vdésmi nez hudba pripomina prirodu.

Mame oci rovnako ako usi a je nasou povinnostou aby sme ich pouzivali kym zijeme.

John Cage Text: Jozef Cseres

Hudba bola divadlom odjakziva a plati to nielen o tej, ¢o sa odohravala na intermedialnom javisku, nech uz nim bol nabozensky ritual alebo

divadelné dosky. Ani koncertna hudba nie je uréena iba pre sluch, ale tiez pre zrak. Ak sa aj rozhodneme pocuvat ju so zatvorenymi o¢ami,

nasa mysel ¢oskoro podlahne asocia¢nej obrazotvornosti, a ta byva oby¢ajne akéna. Hudba je skratka pohyb - pohyb zvukov a zvukovych

foriem i pohyb posluchaéskych vnemov a asociacii. Predchadza im v§ak pohyb gest hudobnikov. ,,Ak chce niekto pochopit hudbu v celej jej

Sirke,“ povedal kedysi Stravinskij, ,je nutné, aby videl aj gesta a pohyby ludského tela, ktoré ju produkuje.“ A John Cage nas naucil, ze akéné

je dokonca aj ticho: ,,Mé6zZe byt snad’ nieco teatralnejsie nez skladby ticha? Ked' niekto pride na pédium a nerobi absolutne nic.“

DOLEZITA SCENICKA KLAVIRNA PREDOHRA

Délezitost zraku pri vnimani hudby dokumentuje aj dalSia Cageova sku-
senost, ktord r. 1969 vyrozpraval Donovi Fineganovi: ,Dal som dokopy Sty-
roch ludi aby som s nimi nacvicil profesionalny vykon; s cielom produkovat
zvuky sme robili tie najzviastnejSie veci. Pozval som svoju matku, aby si nas
prisla vypocut, a ta povedala, Ze zvuky su podla nej velmi zaujimavé, no
vSetky tie veci, ¢o sme robili aby sme ich dosiahli, ju velmi vyruSovali, a tak
by ich radsej pocuvala bez toho aby videla, ako vznikaju. Ked sme ich teda
potom robili za oponou, ludia nam hovorili, Ze sa im to sice velmi paci, boli
vSak zvedavi, ako sme docerta tie zvuky vyrabali.”

Stravinskij eSte komponoval hudbu pre zrak i sluch v konvenénych
scénickych a koncertnych formach, Cageov obrat od hudby k divadlu
bol v8ak bytostne neodvratny. Vo filozoficko-estetickej rovine suvisel
s indeterminizmom a rozS8irenym chapanim umenia ako aktivity imitujucej
zakonitosti a procesy prirody a Zivota, €o mnohych cageolégov priviedlo
k pomylenej nalepke “anti-umenie”. V oblasti poetiky splodil nekonvenéné
predstavenia s liberalnou reprezentaciou a artaudovsky krutou (an)esteti-
kou, ktoré anticipovali kaprowovské happeningy. Po r. 1952, ked na Black
Mountain College zorganizoval legendarnu intermedialnu performanciu
a nasledne napisal slavny kus 4°33”, bola takmer vSetka Cageova hudba,
jedno €i scénicka alebo koncertna, divadlom, pretoze bola uréena nielen
pre usi, ale aj pre o€i, a neodohravala sa len v Case, ale aj v priestore.
Skladatel sam tuto orientaciu mnohokrat verbalne zdéraznil a prizvukoval
ju aj druhou, o desat rokov mlad$ou verziou kusa 4’33” (No. 2). Hoci boli
inStruktivne partitury obidvoch verzii Uplne odli§né — kym prva obmedzuje
zvukovu aktivitu hraéa (alebo viacerych hraov) na minimum v presne sta-
novenom ¢asovom ramci, druha, naopak, vyzyva hréca (alebo viacerych
hracov) k neprerusovane;j disciplinovanej akcii v amplifikovanom zvuko-
vom prostredi bez udania presnej dizky — v kone¢nom désledku viedli
k divadelnej akcii a transformovali interpretov na hercov hudby.

Z roku 1962 pochadza aj iny instruktivny kus, ktory vyznamne prispel
k teatralizacii modernej hudby. St nim Piano Activities od amerického
hudobnika Philipa Cornera. Jeho premiéra na 1. medzinarodnom festi-
vale Fluxu vo Wiesbadene, v bizarnom predvedeni Georga Maciunasa,
Dicka Higginsa, Benjamina Pattersona, Emmetta Williamsa, Nam June
Paika a Wolfa Vostella, sposobila este vacsi Skandal nez Cageova nevinna
skladba 4°33”. Hoci partitira Cornerovho kusa nehovori o destrukcii,
len vyzyva interpretov aby na klaviri vyludzovali nemelodické zvuky,
uvedenym panom sa vtedy interpretacia “trochu” vymkla spod kontro-
ly (nie v8ak z ruk) a na pédiu primitivnymi nastrojmi (sekerou, kladivom
a pilou) rozobrali koncertny klavir, na ktorom predtym odzneli skladby od
Johna Cagea, Philipa Cornera, Terryho Rileya, La Monte Younga, Alvina
Luciera, Frederica Rzewskeho, Yuji Takahashiho, Dietera Schnebela,
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Dicka Higginsa, Sylvana Bussottiho a dalSich avantgardnych hudobnikov
a performerov. Casti klavira nasledne vydraZili. Drasticka akcia poburila
obecenstvo a spustila vinu odmietavych reakcii v médiach. Ich vyhrady sa
vSak netykali média hudby — zvuku, ani média divadla - akcie, ale kultur-
no-institucionalneho kontextu, v ktorom bol klavir ako dominantny symbol
eurépskeho hudobného myslenia znesvéateny.

Cageov kus 4°33”, na jednej strane, a Cornerove Piano Activities (ale aj
Cageov kus 4°33” No. 2), na strane druhej, predstavuju dva extrémne poly
nového hudobného divadla. Prvy svojou pasivitou provokuje k aktivite
obecenstvo, ktoré ale odmieta prehnanu aktivitu v druhom kuse a svoj
nesuhlas dava najavo inou aktivitou. Kym v prvom pripade je aktivita
obecenstva vitana, podporuje zamer umelca, v druhom je neziaduca,
pretoZe obecenstvo zdmer umelca nepochopilo. Za drastickym porusenim
konvencie v8ak nestdla prvoplanova provokacia, neslo o nu ani autorom
ani interpretom.

Preexponované interpretacie uvedenych kusov sice provokuju k aktivi-
te, nemala by to vSak byt aktivita rydzo fyzickd, ale predovSetkym duSev-
nd, zakladajuca novy typ umeleckej komunikécie, aky sa rychlo etabloval
v obnazenej a otvorenej poetike hnutia Fluxus — poetike, ktora dekonstru-
uje moznost Cistého média, nastoluje viacpohladovost, procesualizuje
a zaroven konceptualizuje tvorivy akt. Na pohyblivych, ,fluxibilnych”
doskach nového hudobného divadla ju v nekompromisnych performan-
ciach invenéne rozvijali najma Nam June Paik s violon¢elistkou Charlotte
Moormanovou, Joe Jones a Ben Patterson.

NEKONVENCNE HUDOBNE DIVADLO NA SLOVENSKU

V Cesko-slovenskom kontexte mal najbliz8ie ku cageovsko-fluxuso-
vému hudobnému divadlu subor Transmusic comp. Roku 1989 ho zalozil
hudobnik, muzikoldg, tvorca akustickych objektov, instalacii a nekonven¢-
nych hudobnych nastrojov, performer, vytvarnik a literat Milan Adamciak
ako prirodzené vyustenie vlastnych v8estrannych aktivit, ktoré kontinualne
rozvijal od polovice 60. rokov. Obklopil sa v iom mlad$imi umelcami (Mar-
tin Burlas, Peter Con, Peter Machajdik, Michal Murin a i.) a zo spojenia
poetik dvoch generécii sa zrodila jedinecnd intermedialna avantgarda,
ktora postavila filozofiu tvorby (spolo¢nej i samostatnej) na dekonstruo-
vanej fuzii rozmanitych podéb hudby a scénickej akcie s improvizaciou
a konceptudlnym spésobom komponovania. Subor, existujlici v rozmani-
tych obsadeniach do r. 1996, sa tak vyhol sterilnej sonorickej priehladnosti
elektroakustickej hudby 70. a 80. rokov, jazzovému manierizmu i Stylizo-
vanej expresivnosti resp. prehnanej sujetovosti va¢siny prejavov akéného
umenia. Namiesto nich ponukol obecenstvu autenticky umelecky prejav,
aktualny pre svoj Zivelny eklekticizmus. Nebola to v§ak u€ebnicova post-
moderna pre postmodernu ani Ziadny z jej médnych odvarov. Pouceni Ca-



Posledny koncer‘{: Transmusic comp., 1;e:sl:ival Medzi, 19986, Skalica
(Michal Murin:a Milan Adamgiak]) @ ;

geom, no neznali Foucaulta, rozpustili autorské zamery v kolektivnhom ,ne-
vedomi”: ,Castokrét je najnosnej$ou partitirou pocit, diskusia, ozrejmenie
myslienky, verbalny opis akcie, ktora sa uskutocni na predstaveni urcite, ale
ani sam autor nevie kedy. Z rozhovoru si kaZdy odnd$a informaciu a v sebe
pretavenu predstavu a kaZdy dufa, Ze tu istu ako jeho kolegovia. Niekedy
je to v8ak omyl, a ta nahoda, ktora vznika z nepochopenia (pochopenia),

je tym géniom, ktory prebudza improvizaciu a intuiciu a ktory nadiktuje
hra¢om dalSie pokraCovanie, dalsi sled udalosti a dalsi tok hudby,” vyjadril
sa o kompozi¢nych algoritmoch, uplatiiovanych v subore, Murin.

Kazdy z kmerovych €lenov suboru vkladal do kolektivneho diela vlast-
né predstavy a skusenosti z inych projektov, ktoré multilaterainy dialog
mixoval v nepredvidatelnych pomeroch do Zivého toku teatralizovanej
hudobnej akcie, inklinujuce;j striedavo k expresivnej vyrazovosti i minima-
listickej redukcii. Jednotlivé autorské vklady sa v ilom navzajom prekryvali,
vrstvili, preskupovali, splyvali. Niekedy mali vyraznejSiu, prekomponovanej-
Siu podobu, ako napriklad v Adamciakovych Dialdgoch s akorddd alebo
v Machajdikovom Strunovom triu, inokedy bola preciznejSie koordinova-
na divadelna akcia, napriklad v Kancelarskom koncerte od Adamciaka.

A tak sa Casto stavalo, Ze otvorena forma bola opakovane priskrcovana,
improvizdcia zdmerne manipulovand, komponované Useky sa rozpustali
vo volne improvizovanych pasézach, resp. sa nimi adjustovali, nekompro-
misné experimenty striedali zauzivané postupy, velkoryso ponatu sonoritu
uzemnovali konstrukéné obmedzenia home-made i ready-made nastrojov
a nekonvengnych zvukovych zdrojov, to v8etko vo vzajomnej ataraktickej
sucinnosti hra€ov a prostredia. Niekedy, ako napriklad v kolektivnej String
Room, nemalo prostredie charakter duchovného kontextu, ale materialne-
ho environmentu. Variabilné obsadenie suboru poskytovalo v rovhocennej
miere priestor hudobnikom i nehudobnikom. Z nehudobnikov to boli najma
vytvarnici, ktori dokézali ponuknutd S8ancu zmysluplne vyuzit. Drevené so-
chy a objekty Juraja Meli8a sa v rukach ¢lenov suboru menili na hudobné
nastroje, Juraj Bartusz realizoval svoje ,,sekundoveé” grafiky priamo pocas
koncertu, akcentujuc akustické charakteristiky vyrobného procesu, a Peter
Strassner vyrabal akustické objekty priamo na Adamdiakovu objednavku.

Avantgardna poetika zoskupenia Transmusic comp. nerezignovala na
dedi¢stvo minulosti. Revalua¢ny dialég s tradiciami najrozmanitejSieho
druhu i pévodu zaznieval prostrednictvom r6znych symbolov i symptémov
vo vacsine projektov suboru. Menila sa len miera transparentnosti a Sty-
lizacie. Bola to sice velmi radikalna poetika, no zaroven bola aj liberalna.
Nenegovala ale revidovala. Bola hereticka, no nikdy nie egocentricka a uz
vébec nie patetickd, ¢im sa vyrazne odliSovala od do seba zahladenej
slovenskej hudobnej moderny. Aj vo svojich najagresivnejSich prejavoch
(rozbijanie husli, palenie gramoplatni) zohladfiovala kontextové relacie,
pripadne s nadhladom ustanovovala nové. Ku svojim vplyvom (Kagel,
Cage, Fluxus ale aj slovensky folklér) sa otvorene hlasila a nikdy sa ich
nesnazila skryvat ¢i kamuflovat. ,Repertodr suboru je otvoreny, akcentuje
hlavne tvorbu €lenov a partnerov Transmusic comp., projekty fuzii réznych
typov hudby, aleatérne a improvizané koncepty, inStrumentalne divadlo,
projekty s nekonvenénymi hudobnymi zdrojmi, audio art a pod. Teleso,
ucinkujuce v zostave 2-n ¢lenov, je otvorené dalSim aktivitam a partner-
skej spolupréci, predpokladajucej toleranciu, tvorivy zapal a seriéznost
prezentacie,” piSu Milan Adamciak a Peter Machajdik v zakladacej listine
zoskupenia.
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Koncert Transmusic comp., festival
People to people, 1990, Praha (Pe-
ter Horvah, Martin Burlas a Milan

PARTIZANSKA HUDBA

Osobitnu kapitolu v tvorbe suboru predstavovali hudobné nastroje
a partitury jeho zakladatela. Adamciak testoval moznosti nekonvenéného
uplatnenia tradi€nych néastrojov, najma violoncela, uz od konca 60. rokov.
Neskor zacal experimentovat aj s mimohudobnymi zdrojmi zvuku a kon-
Struovat vlastné nastroje. Adamciak — konStruktér, to je skutocny lévi-
-straussovsky ,,brikolér”’; kedZe jeho myslienkovy a pracovny algoritmus
mé obmedzeny manévrovaci priestor, musi sa uspokojit s limitovanym
suborom prostriedkov a v ramci neho kultivovat schopnost reorganizovat
znaky a rekontextualizovat im zodpovedajuce vyznamy. Kredcie brikolérov
preto zaru€uju nepredvidatelhost vysledku a prave v tom tkvie ich €aro.
Ich symbolika je arbitrarna a rigorézna zaroven. Jej arbitrarnost zabezpe-
¢uje imaginacia, na rigoréznosti sa zase podielaju spominand materialovo-
-technicka obmedzenost a funkcionalna limitovanost. Imaginativna péso-
bivost Adamc¢iakovych akustickych objektov a vébec celého prejavu jeho
suboru je zrejma na prvy pohlad, resp. na prvé pocutie. A jasna je aj ich
funkcionalno-pragmaticka podstata, podmienena materialovymi danosta-
mi pouzitych objektov a konstruk&nymi moznostami vyludzovania zvukov
na nich. ,,Ak ma musique actuelle charakter podomdcky vyrobenej, parti-
zanskej hudby,” napisal kedysi kanadsky hudobny publicista Andrew Jo-
nes, ,potom jej arzenal leZi viade vékol nds. Cageovské hudobné moznosti
sa nachadzaju v rozbitej harfe, vricom kotli, ¢i hovoriacej babike Captain
America.” A skryvaju sa, samozrejme, aj vo vrchnakoch od pivovych flia§,
geletke od bryndze, kravskom zvonci, valaske, starom husitskom palcate,
Sijacom stroji a pod. Ako stratend anticka amfora, leziaca neobjavena
kdesi pod zemou ¢&i na dne oceanu, ¢akaju len na svojho resuscitatora aby
im vdychol novu, hudobnu dusu a uviedol do nového kulturneho kontex-
tu, ktorym moze byt trebars Adamciakov borofén alebo transmusicovsky
»String room”. Podobne je to aj s Adamciakovymi partitirami — nielenze
graficky nefixuju téony konvenénym spdsobom, ale ¢asto neobsahuju Ziad-
ne inStrukcie, ktoré by viedli ku konkrétnym zvukom.

Clenovia Transmusicu comp. véak cestu do riSe zvukov zakazdym
spolahlivo deSifrovali, hoci sa vizualnymi partitdrami svojho ,,8éfa” riadili
len velmi zriedka. Pomahala im invencia, empiria i intuicia a zo svojich hier
nevylugili ani nahodu. Spontanne zjednotili individualne vyrazy a bez-
brehému chaosu nasadili chomut viac €¢i menej organizovanej Struktury.
Ked bolo treba, zahodili za hlavu zvézujuce konvencie a vytvorili si nové
formalne moznosti. A zanedbatelhy nie je ani fakt, Ze v najlepSom dokazali
prestat a vybrali sa kazdy svojou cestou.

Aktéri nového hudobného divadla integruju dve hudby, o ktorych pisal
Roland Barthes v eseji Musica Practica (1970) — hudbu, ktort po¢ivame
a hudbu, ktoru hrame. , Tieto dve hudby,” vSimol si Barthes, ,,;st dve tplne
odlisné umenia, kaZdé s vilastnou historiou, vlastnou socioldgiou, viastnou
estetikou, vlastnou erotikou.” Prvi nazval manudlnou, muskularnou, druhu
tekutou, efuzivnou. Prva je doménou pre amatérsku hudobnu tvorbu, dru-
ha pre profesionalnu prax. Prvi pohana tuzba, druhu pocit uspokojenia.
Prva hrdvame ,,zo srdca”, druhu hravaju profesionali ,spamati”. ,Skratka,“
sumarizuje Barthes, ,najskér bol herec hudby, potom interpret ... a aZ
nakoniec technik, ktory zbavuje posluchaca vsetkej ¢innosti, dokonca so
splnomocnenim, a vo stére hudby rusi sém pojem robenia.“ Co k tomu
dodat? Azda len slova Zola Dartuzza, zahadnej postavy z adam¢iakovskej
mytoldgie: ,,Blazni su ti, ktori v hudbe vnimaju len zvuk!“ [ |
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Hudba k orgiim

Hermann Nitsch jako skladatel

Text: Alex Svamberk

Hermanna Nitsche proslavily krvavé ritualy Divadla orgii a mystérii, které porada. Nabizeji v dnesni dobé chladného odstupu, kdy Sokujici scény vidame
jen na obrazovkach, zprostredkované takika v pfimém prenosu zpravodajskymi televizemi typu CNN, pfimy kontakt s atributy fyzické bolesti a smrti,
s krvi a s vnitfnostmi, které pokryvaiji naha téla ukfizovanych tGcastniku, jako by jesté nezvitézila civilizace rozumu. Nitschovy ritualy, v nichz se misi kres-

tanska mystéria s dionysiemi a ohlasy mithraismu, daleko prekraéuji konvence i nepsané tizy souéasné spoleénosti. Sok a poboufreni, Ze si nékdo néco

takového viibec dovoli zinscenovat, ¢asto prekryje hlubsi vyznam, dalSi souvislosti i vedlejSi aspekty. Nitsch neni krvavy reznik vyvolavajici opravnéné

rozhoiceni sporadanych obéantl, jak ho lici bulvarni platky, které v ném vidi rozezrance, jenz uz nevi, co by, tak pro zabavu a potéchu dalSich podobné

zvracenych jedinct touzicich brodit se krvi a zabiji uboha zvirata.

Nitsch ve svém Divadle orgii a mystérii Cerpa z mytologie, ale také z jungovské
psychologie, pficemz pracuje s archetypy. Jim inscenované ritualy maji blizko ke
Gesamtkunstwerku, protoZe Nitsch se nestara jen o vizualni podobu hlubokych
zazitkd, jez je mu jako vytvarnikovi, reprezentantovi Videriskych akcionist( $ede-
na stolech rozestavenych po stranach scény jsou lahvicky s rozli€nymi latkami od
vin aZ po sul a cukr, k nimz mohou G¢astnici privonét, i kdyZ jate¢ni pach krve ¢as-
to v3e prehlusi. Nitsch vypisuje ve scénafich i chuté, spojené s tou kterou ritualni
scénou, jiné jsou pro ritualni kastraci, dalsi zas pro oslepeni nebo kralovrazdu. Na-
vic se stoly obklopuijici scénu prohybaji pod horami jidla a ovoce, zejména hrozn,
protoZe ritudl ma dionysovsky charakter a je sou¢asné hodokvasem. Nabizi nejen
excesivni prozitek blizkosti smrti, ale také nasledné uvolnéni pfi jidle a piti.

Nedilnou soucasti akci Divadla orgii a mystérii je hudba, pfic¢emz Nitsch
od pocatecnich hluku, vytvarenych na rehtacky a pistaly, dospél az k wagne-
rianskému rozmachu. Ve vrcholném Sestidennim predstaveni angaZoval dva
symfonické orchestry, sbor, dvé dechovky, harmonikare a celou fadu bubeni-
ka, zvonikl a hra€h na gongy, nechybél ani Larmorchestr, tvoreny predevsim
fehtackami a piStalami. | hudba je jeho dilem, Nitsch nespolupracuje s dalSimi
tvlrci, specialisty v daném Zanru, jak byva v dobeé racionalni délby prace
zvykem. Predstavuje dnes uz vzécny pfipad vymirajici renesanni osobnosti
s hlubokymi znalostmi a Sirokym zabérem.

NITSCH A HUDBA

V Nitschovych aktivitach na hudebnim poli se prolina nékolik diametrainé
odlisnych piistupt, coZ je patrné predevsim pfi velkych akcich, kde vyuziva rlizné
postupy a koléZovité je sklada, aby rituél vygradoval. Po vrcholném okamzi-
ku, kdy se kakofonicka glisanda decht a smy¢&cl ozyvaji na pozadi fehtacek
a v&e umocni zvonéni kostelnich zvonu, zazni breskné tény dechovky, ktera do
doznivajici kakofonie spusti polku - jeji vybér Nitsch necha na kapele. Ani pout
s prekfikuijici se hudbou z jednotlivych stanki a houkanim rozjizdéjicich se atrakci
nepUsobi tak chaoticky.

Doprovod pro akce Divadla orgii a mystérii vSak je mnohdy ryze ucelovy
a samostatné neobstoji, misty postrada sevfenost, protoZe ritual se odviji pomalu
a trvé nékolik hodin. U velkych akei jsou motivy €asto natahované nebo se opa-
kuji, protoZe musi odpovidat pomalému tempu ritualu. Navzdory ndzvu nejsou
Nitschovy akce divadlem, byt jsou vizuélné hodné plsobivé a uplatriuji se v nich
i divadelni prvky a postupy, ale inscenovanym ritudlem, ¢emuz odpovida i hudba,
kterd jej mize umochnit, predstavuje véak vzdy doprovodny prvek. Ona komplex-
nost ve snaze zaujmout vSechny smysly sice je typickym atributem Gesamtkun-
stwerku, spojitost s nim je v&ak jen vnéjsi. | kdyz muze ritudl nabizet velkou podi-
vanou, neni obracen navenek k divakovi; kli¢ovou roli v ném ma vnitfni prozitek
Ucastniku. Jasné to dokumentovala Sestidenni akce. Divaci, ktefi v prvnich dnech
jen prihlizeli, z&hy projevili zajem sami se zapojit do akci a prozit ritudl, ktery ma

12 His Voice 06/20086

své zakonitosti a tempo, jez umoZnuje zaZitky vstfebat. Pravé v ramci ritudlu jsou

Nitsch v&ak piSe i komorni skladby pro melodické nastroje, jako jsou dechy
a smycce, které nemusi byt jen doprovodem k predstaventi, ale mohou byt
uvadéné i samostatné. V nich se drZi typického pojeti z doby slavy akcionismu
a hnuti Fluxus. Viytvari grafické partitury, do notové osnovy kresli klikaté cary
naznacuijici vysku ténu. V tomto pfipadé samozfejmé hodné zalezi na interpreto-
vi, jak se vyrovna s hrou podle vinicich se €ar, a nakolik je mu blizk& mikrointerva-
lova hudba, nebot Nitsch rezignuje na klasické stupnice a pohybuje se mezi nimi,
pficemz hodné pracuje s plynulymi zménami vysky ténd. Rychlost téchto zmén
pak pouziva pfi gradaci.

Jiny pfistup ma u pasazi rytmickych nastroju, jako jsou gongy, pochodové

bubny a ¢inely. Party bicich nastroju zapisuje do celkové partitury akce. Ta je
rozdélena do taktl, pfi¢emz kazdy takt trva minutu a déli se na 60 sekund,
vétSinou v8ak vystaci s délenim na Sest nebo dvanéct dob. Neni v nich
predem ur€en zadny rytmus. Nitsch vyznacuje jen, v jakém okamzZiku zazni
ktery nastroj s jakou silou. Kazdy nastroj ma vlastni linku, na niz je puntiky
vyznacgeno, kdy zazni udery; velikost puntikil nebo nad nimi nadepsana ¢isla
od jedné do Sesti udavaji silu uderu. Rytmy ovSem nemusi byt jednoduché,
i kdyz se vétSinou jen stfida licha doba se sudou, nékteré bici nastroje hraji
na prvni, dalsi na druhou a jiné na vSechny, mnohdy v8ak méa kazdy nastroj
vlastni rytmus a vysledkem je pomalu se proplétajici polyrytmicka struktura.
Dojem je hodné podobny velmi zpomalenému gamelanu. Vzhledem k délce
dozvuku gongli pomalé tempo nevadi.

| kdyz Nitsch neni skladatel a hudba ma v jeho akcich vétsinou sluznou roli,
nékteré z jeho kusu jsou zajimavé, rozhodné pro lidi pohybuijici se v oblasti zvu-
kovych kolaZi nebo industrialu.

NA VLASTNi USI, VLASTNIMA RUKAMA

S Nitschem v roli muzikanta jsem se setkal poprvé v roce 1994 na zahgjeni jeho
velké retrospektivni vystavy v KremZi. Nitsch v mistnim kostele hral na varhany. Do-
jem byl dost otfesny. Zahltil poslucha¢e mnozstvim tonu vréenych pres sebe bez
ladu a skladbu. Pusobilo to jako produkce hodné zfetovaného psychedelického
varhanika, ktery si prili§ nepamatuje kam sahnout. Nitsch hrél se zarputilosti sob&
vlastni a pfipominal nezbedného ¢arodéjova u¢né, ktery se za kazdou cenu snazi
napodobit artrockové mégy a narcistné si mysli, Ze je stejné dobry.

Byl to jediny pfipad, kdy jsem slySel Nitsche hrat samotného, a stacilo to. Byt
je velky umélec, velky muzikant to neni. Kdyz jsem se seznamil s dalsi jeho hu-
debni tvorbou, ukazalo se, Ze v Kremzi se jednalo o nejméné Stastnou kombinaci
nevhodného interpreta a Spatné zvoleného nastroje, varhany mu totiz neumoziuiji
pohybovat se mezi plltény. Jejich vznosny a mohutny zvuk sice skvéle podtrhuje
vrcholné okamziky ritudll, coz se ukézalo pifi akci v Burgtheatru, kde poutZil jejich
zvuk ze sampleru, ovdem vyZaduiji odliSny zpUsob tvorby, nez jaky pouziva Nitsch.



Komplexni predstavu o Nitschové tvorbé véetné jeho pokusu na hu-
debnim poli jsem si udélal az o &tyri roky pozdéji pfi Sestidenni hfe, kterou
inscenoval zacatkem srpna 1998 na zchatralém zamecku, ktery vlastni v dol-
norakouském Prinzendorfu. O u¢ast jsem mél velky zdjem, Nitschova tvorba,
se kterou jsem se prvné seznamil v inoru 1993 na velké vystavé v Jizdarné
Prazského hradu, mé fascinovala. Vic nez zkrvavené ornaty, zakrvacena
nositka a dal$i artefakty mé zaujaly Cibulkovy fotografie z rituald, zachycujici
lidi polité krvi a pokryté vnitfnostmi za nimi ukfiZovanych zvifat. PFal jsem si
podobnou akci zazit, nejlépe jako aktivni U¢astnik, abych nejlépe mohl pocitit,
jak bude plsobit na mé samotného.

Kdyz se mi na zacatku roku 1998 dostala do rukou vyzva, Ze Nitsch hleda
dobrovolniky pro svou Sestidenni akci, nevahal jsem a prihlasil se s nadgji, ze se
mi mé prani splni a aktivné se zicastnim ritudlu. V Eervenci jsem odjel na zkous-
ky do Prinzendorfu a hned prvni den mé vybrali jako jednoho z ukfizovanych.

Na akci jsem vSak pusobil predevsim jako perkusionista. Béhem zkousek
jsme méli hodné volného &asu, Nitsch nepracoval pfili§ hekticky, alespori ne pro
¢loveéka, ktery stravil pll roku u Mina Tanaky na jeho Farmé télesného pocasi,
kde se pét hodin denné trénovalo a dalSich Sest pracovalo. Proto jsem se také
prihlasil do hlukového orchestru, kde chybéli hragi. Nakonec jsem u velkého
bubnu a gongl stravil vétsinu doby a musim piiznat, Ze to byla velmi zajimava
zkusenost a nejen kvili tomu, Ze si asi uz nikdy nezahraji pod dirigentem spolu
se dvéma symfonickymi orchestry a sborem.

Spolu s Ameri¢anem Robertem Clarkem, ktery se U€astnil uz predchozich
akci, vétsinou jako ukfizovany, a ktery tentokrat used| za bici soupravu, jsme byli
pozvani k Nitschovi do kancelare. Tam ndm vysvétlil vyznam hudby pro predsta-
veni Divadla orgii a mysteérii, pustil nam ukazky z desek a hlavné nas seznamil
s predstavami, jak by méla hudba znit. Zdurazrioval, Ze hudba ma podtrhnout
dramati¢nost a extati¢nost akce, ale sou€asné akcentovat vSechny jeji polohy,
véetné dionysovské, coz byl diivod, pro¢ pozval dechovku a harmonikare, hrajici
fehtacky a pistaly libily, chtél bohatsi rytmické struktury, méné masopustniho a vi-
ce ritudlniho charakteru. O vlastni pfinos Ucastnik( nestal, mél jasnou predstavu
a po nas chtél pouze, abychom ji spinili.

Pak kazdému dal asi padesatistrankovou knizku tvofenou seSitymi listy
milimetrového papiru s na prvni pohled nepochopitelnym zapisem. Vysvétlil nam,
ze jeden takt trva minutu a Ze kazdému nastroji pfislusi jedna linka, pficemz nam
jesté prozradil, co jsou to ty podivné zkratky gr tr, kI tr, go nebo r. Jednalo se
o velky buben, maly buben, gongy, kterych bylo celkem Sest, fehtacky, i kdyz
v obsazeni se objevila i bici souprava, dva tympany, kravské zvonce, €inely, pis-
talky, tibetsk& misa a také Sest kostelnich zvond, kvUli éemuz protestoval néjaky
farar. Cirkev spolu s méstaky a bulvarem silné brojila proti celé akci jako kacitské,
nebot znevazuje kiestanské symboly, tento protest v8ak patfil k nejabsurdné&jsim.

Nejvétsim problémem bylo udrzet rytmus, protoZe v tom nejlepSim pfipadé na
minutu pfipadalo $est udertl, mnohdy vSak tfeba jen dva, coz je mnohem t&zsi,
nez by se na prvni pohled zdalo. Sou¢asné musela cela asi deseti¢lenna skupina
hra¢u drzet stejné tempo, protoze jednou za takt ¢i dva musely ve stejném
okamziku zaznit véechny nastroje. Jeden z hraéu proto musel udavat tempo.
\étSinou si pomahal tim, Ze pochodoval na misté. Osvédcilo se to i pozdéji, kdyz
uz dorazil dirigent, nebot ne vSechny paséze dirigoval.

Hraci ze dvou moravskych dechovek se nam posmivali, Ze se moc nena-
dfeme, do té doby, nez vidéli, Ze hrajeme bez ustani nékolik hodin bez vétSich
pauz. A nejen ony fidké struktury, dva z nas se museli naucit Shuhplattler
Auerhahn-Plattler a v ¢asti, kdy jsem byl kfizovan, ho hodinu hrat v normal-
nim tempu na tympany, ovSem navzajem posunuté.

hudba a divadlo |

Autor textu

VlyCerpavajici bylo zejména kazdodenni vitani slunce, a to nejen kvlili ¢as-
nému vstavani. Vychézelo mezi 5.32 a 5.38, pficemz se hrélo od 4.45. Zkuste
hodinu busit od obrovského gongu o primeéru puldruhého metru. Nejpozdsji
po deseti minutach zjistite, pro¢ ve vSech asijskych filmech tlu¢ou do gongi zle
vypadajici svalnati chlapici, ktefi se lesknou, jako by byli naolejovani. Ovéem neni
to Zadna emulze, ale nefalSovany pot. ZkuSenosti z industrialu se hodily. Ale ono
neni nic jednoduchého ani vifit pét minut na ¢inel nebo deset minut zvonit krav-
skym zvoncem nebo nepfetrzité fehtat fehtackou. Zahy jsme poznali, jak skvélym
vynélezem je fehtacka na klicku, bohuzel jich nebylo dost.

Brzy jsme také ocenili ucpavky do usi, které nam rozdali. Sice se hralo prede-
v8im venku, takze se zvuk neodréZel od stén jako ve zkuSebnach bigbeatovych
kapel, ale i tak jsme produkovali dost zna¢ny hluk. | ti nejzaryté&jsi odptrci si je na-
sadili ve chvili, kdy jsme méli nad hlavou rozeznit zvony a nechat je deset minut
zvonit. Namahavé zejména bylo je okamZité zastavit. To vzhledem k setrvacnosti
nebylo mozné bez rukavic.

Ale nejobtizngjsi teprve mélo pfijit, kdyZ dorazily oba orchestry, hraci na samp-
ler Andreas Weixler a Se-Lien Chuang produkuijici surové, mimoradné hluboké
zvuky, a sbor. Sladit véechna télesa bylo obtiznéjsi, nez by se zdalo, protoze
tempo, navzdory tomu, Ze bylo pfesné udané, si kazdy prestavoval jinak. VSichni
se navic v partitufe ztraceli, protoZe dostali jen jeji ¢asti pro pfislusSny néstroj,
takZe nevedéli, kdy a kde maji se svym partem nastoupit. Koordinaci ztézovala
i zna¢na vzdalenost jednotlivych téles od sebe navzéjem, nepocitala se na metry,
ale na desitky metrdi. Dirigent proto stal na nékolik metrt vysoké véZzi uprostred
dvora, kde jeho pomocnik vyvéSoval €isla ukazujici, v kterém jsme taktu. A pred
nastupem vzdy ukazal na sekci, aby se pfipravila. Kupodivu to fungovalo. A jestli
néco nevyslo, tak si toho v opulentni hostiné Uto¢ici na vSechny smysly a dotyka-
jici se hloubek lidské mysli stézi nékdo vaiml.

V BURGTHEATRU

Treti setkéni s Nitschovou hudbou jsem absolvoval v roce 2005, kdyZ jsem se
Ucastnil 122. akce, ktera se konala v prostorach slovutného videriského Burgthea-
tru. PUsobil jsem tam predevsim v roli nosi¢e kopi, nového to prvku v Nitschovych
ritudlech, ale také jako pasivni aktér, tedy model lezici pod prasetem. Vzhledem
k tomu, Ze akce trvala jen jedno odpoledne, k perkusim jsem se tentokrat nedo-
stal, z organiza¢nich divod( by bylo obtizné stfidat vice nez dvé pozice.

Ukazalo se v8ak, Ze Nitsch svuj koncept dale rozvijel a nenabidl predni
rakouské scéné pfi pfileZitosti 50. vyro€i jejiho znovuotevieni jen vybranou
retrospektivu. Uplatnil i kopi, kterd pouzil poprvé o rok dfive, kdyz oZivil
svoje aktivity, pfestoze se s nimi v prostorach divadla vzhledem k jejich
pétimetrové délce obtizné manipulovalo.

Proménila se i hudba, i kdyZ opét pouZzil symfonicky orchestr, sbor, samp-
ler, dechovku a sekci perkusi. Larmorchester se vSak promeénil, zvuk fehtacek
a pistalek hral jesté mensi roli a k bicim se postavili studenti konzervatore.

V duchu doby také dostal vétsi prostor sampler nabizejici Nitschovi ziskat
jinak nedostupné zvuky, jako byla parni piStala, lodni sirény a hodné hluboké
tény, byt stale je$té dost vzdalené infrazvuku. Odlisny byl i vysledny dojem,
zvuk byl 0 néco uhlazen&jsi, méné syrovy a ne tak kakofonicky. Caste¢né se
totiz obménil tym inscenatord véetné osob, které mély na starosti nastudo-
vani hudby. Na sile dojmu to v8ak moc neubralo, proménit zdobné divadlo

v prostor pro krvavy ritudl je Sokujici samo o sobé&. A uSetteni nebyli ani lidé
nahodné prochazejici kolem divadla, protoze Nitsch neopomnél ani procesi.
S porazenym bykem zav&$enym za nohy, pfed nimz byl umistén na kfizi jeden
z Ucastniku, se uskutecnila prochazka kolem divadla. [ ]
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| téma

HANDA GOTE

Nebat se nedeélat nic.

Nebo malo. Nemluvit. Nevypravet pribeh.

Text: Petr Ferenc

Divak predstaveni souboru Handa Gote muze byt znejistén, ocitnul-li se na koncerté, v divadle, v Fradné alternativnim filmovém klubu, ¢i v sur-

realistickém specialu televizniho Receptare. Protoze ma soubor domovskou scénu v divadle Alfréd ve dvore, B je spravné. A nejen proto?

NOISE

Tane€nice v aviatické koZené bundi€ce a adekvéatnich kalhotach se pohy-
buje v nesourodé ,kleci” s fidkym mfiZzovim. Mava rukama, dupe, vrti se, plive
kovové kulicky. Rozezniva tak zvukové prostredi, jimz je obklopena. Snimace
se zdaji byt vSude, na prknech scény, na bizarné poslepované konstrukci...
Mavanim rukou ovlada i svétla, kterd na ni mifi a také jsou ,kazdy pes jina ves*.
Jednim z osvétlovacich téles je pajeci pistole — v den premiéry predstaveni se

tehdy dvouclenné divadlo je$té nejmenovalo Handa Gote (v japonsting ,pajka“).

Komorni divadelni soubor tehdy tvofil Toma$ Prochédzka a Veronika
Svébova. Divadelnik, kutil a multiinstrumentalista Prochézka ma zkugenosti
mimo jiné z divadla Buchty a loutky a improviza¢ni hudebni skupiny B4,
choreografku a tanecnici Veroniku Svabovou je mozné znét tfeba z predsta-
veni bratii Formanu. V nové se zrodivsim divadle doslo k prolnuti jevistni akce
se zvukem — jedno ovliviiovalo druhé bez narativity &i doslovnosti. Divak byl
postaven pred tvar, ktery neaspiroval na nositele okaté zaSifrovaného posel-
stvi a ve své hravosti ponechaval dostatek prostoru pro fantazii k pfipadnému
dotvoreni vlastniho pfib&hu. Jedinym naznakem mohl byt kostym... A stejné
jako o divadelni predstaveni se mohlo jednat o soundartovou instalaci Ci
experimentalni koncert, v némz bylo Ize vysledovat tfeba pfibuznost s Rei-
chovou Pendulum Music.

My divadlo viastné moc nemdme radi, fika Toma$ Prochézka (z jehoz rt
skanuly i ostatni citace v tomto ¢lanku). Ja uZ jsem se s tradi¢nim pojetim
c¢inoherniho divadla nebo néceho, co se mu podoba, rozZehnal, protoZe jsem
v urcitém obdobi zjistil, Ze mé to nezajima. Vétsinu lidi v souboru to spis ne-
Zzajimd. Hledame divadelni tvar, ktery by nam vyhovoval, ktery tfeba akcentuje
zvukovou, obrazovou nebo interaktivni sloZku. Viysledkem je divadelni predsta-
veni, ale dramaturgicka sloZka ustupuje... slovo tam neni duleZité. Dilezita je
atmosféra, interakce, hra s objekty a celkova harmonie téchto véci.

V dalSich predstavenich se symbi6za obrazu a zvuku rozvolfiovala,
koncertni slozka predstaveni se zdUraznila a postavy, déje a kostymy se
proménily v uderné popisné naznaky. Trademarkem divadla se stala estetika
nalezenych objektt a prace s nimi, neotfelé retro v kombinaci s novymi médii
a jemné odstinény humor tézici z obraz( a situaci vic nez z point (nedejboze
+hladek“). Handa Gote je navysost experimentalnim divadlem bez potfeby
zdurazriovat svou vyluénost na Ukor pfirozenosti a srozumitelnosti. Kdyz jsem
s Tomasem Prochazkou hovofil, pfipravuje tento text, ptal jsem se ho i na to,
co si pro Handa Gote odnesl ze své prace s Buchtami a loutkami. Vyjmenoval
mi nékolik v&ci: touhu nezabfednout do kli§é a nezabyvat se zbyte¢nostmi.
Myslim, Ze pfirozenost divadelniho vyrazu Handa Gote by také mohla byt
jednim z pouceni. Roli zde hraje i U¢ast hudebnikt z mimodivadelnich kruh(.

RED GREEN BLUE

Tanecnice tanéi pred bilym platnem. Okolo ni jsou rozestavény malé
videokamery, jedna z nich jezdi, jsouc upevnéna na auticku na dalkové ovla-
dani. Jednu kameru ma tane€nice chvili i na hlavé, pfipevnénou k specialni
Cepici. Tanec je sniman z vice Uhll, na platné se obc¢as objevuje pomérné
pocetna skupina tane¢nic s dokonale nacvi€enymi synchronnimi pohyby,
nékdy v zakrytu, jindy ve dvou zrcadlové obracenych vydanich. Po strané
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podia sedi VJ a &tyfi hudebnici, ¢lenové improvizaéni skupiny B4, jejichz
stru¢na, naladotvorna hudba ilustruje pohyb. Uprostred predstaveni dojde na
ocesanou, strojovou coververzi Dancing Queen, pfi niz se ke slovu dostane
dekadentné leskly kostym. Pfedstaveni kon¢i detailnim snimanim otevieného
kuffiku, v némz se naléz& krajinka s mechem a tryskajici fontankou.

Najednou se na jevisti odehrava vic véci najednou. Prim stéle hraje tanec,
kapela a VJ se ovSem nijak neskryvaji a Ize jim vidét do laboratore. VSichni
muzi jsou zcela civilni (Prochazkovo hazeni konfet pfi abbovském karaoke
ma topornost domaciho videa), Veroniciny kostymy se podle potreby méni od
suniverzalnich tane€nich” svétlych kalhot a tricka az po flitrovy prelud, k vy-
tvoreni ,,postavy” opét nedojde. Pfibyla od té doby typické zaplava drobnych
objektll a nejriznéjSich samodeélnych zafizeni, za ,,znéjici souc¢ast instalace”
Ize povazovat i hudebni skupinu.

Prvek instalace (nebo vytvarného divadla, at uz to ¢lovék nazyva, jak chce)
je v nadi praci zasadné pfitomen. Princip je takovy, Ze vytvaris néjakou iluzi,
ale souc¢asné nechas lidi koukat na to, jak je vytvarena. Pro mé jako divaka
je to stradné zajimaveé, kdyZ zaroveri vidim, ,,jak to ti lidi délaji*, a co vznika.
Mohu si vybrat, jestli budu chtit jit po iluzi, nebo sledovat aktéry, jak ,,mackaji
cudlik”. Nékdy je to stejné zabavné. B4 neberu jako rockovou kapelu, i kdyz
instrumentar je podobny. Zajimavé je, Ze v &inohernim divadle se v soucasné
dobé kazdy zabyva sportem, protoZe citi, Ze sport ma u lidi obrovskou odezvu,
a Zarli na néj. A pfiSlo mi vtipné, jak chtéji sport implantovat do divadla, aby
Cast té odezvy nabrali taky. MozZna, Ze my jsme na tom s kapelou podobné.
Jednou nékde néjaky rocker po shlédnuti predstaveni prohlasil, Ze divadlo je
hovno rock’n’roll, coZ je asi pravda, ale ja taky nejsem Zadny rock’n’rollovy
milovnik. Ta Ziva kapela na pddiu je zkratka redina véc. KdyZ tam bude Elovék,
ktery pousti hudbu Zivé, pouziva pocita¢ nebo minidisky, je stejné pékné divat
se na néj, jak na tom jevisti sedi a pousti hudbu. Libi se nam, kdyZ jsou véci
viditelné. V divadle se dlouhou dobu vSechno schovavalo — osvétlovac je
v kabiné, ktera je neprodysné uzavrena, zvukar sedi nékde jinde. ZaZil jsem to,
kdyZ jsem pracoval pro néjaké jiné divadlo, a pfiSlo mi odporné, jak jsou ti lidé
od sebe vzdaleni. A chtél jsem se koukat na vSechno. Proto vie pfesouvame
na jevisté. A znas to, kdyZ tam sedi chlap za laptopem, tak to neni tak zajima-
vé, jako kdyZ ma vedle sebe dejme tomu Kytaristu nebo hrace... na cokoliv.
Najednou je to pestrejsi podivana. A kapela je na pohled zajimaveéjsi nez chlap
s dvéma minidisky. Ale princip je stejny — divat se tém lidem na prsty. Libi se
mi pozorovat, kdyZ to vznika.

COMPUTER MUSIC

Ocitame se na pracovisti pocitacovych expertt, odevsad se vinou ne-
koneéni hadi dratu, vyhiezavaji ttroby $edych computert. Skupinka védcu
v bilych plastich cosi kuti u Sesti stolti ve dvou fadach, mezi nimiz je ulicka. Po
chvilinam dojde, Ze na své computery vyluzuiji zvuk, hraji na improvizované
bici, housle a baskytaru maji postavené z klavesnic. Ve véZi jednoho dekon-
struovaného pocitace se skryva dobro. V bilych plastich se skryvaji opravdu
zdatni instrumentalisté, na své zflikované nastroje hraji se stejnou lehkosti
a bravurou jako na skute¢né. Na platné na zdi laboratore se pochroumané
odehravaji videohry z prastarych konzoli, které se kdysi pfipojovaly k televizim.
Laboratofi projde sekretarka, pak s afektovanymi pohyby echtovni kancelar-
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ské bobiny dlouze a dlllezité rozvazi kafe. Servirovaci stolek ma obé&as potize
prekonat zmét na zemi leZicich kabel(. Po kavové povinnosti se divka vraci,
stale v bilém plasti, ale s ostentativni gracii svidné bajadéry. Tan¢i a na hlavé
balancuije Sperk v podobé klavesnice, z niz misto lesknoucich se kovovych
cetek visi hrozen cédécek. Védci, ponoreni do hry, nehnou ani brvou.

Computer Music je asi nejvic koncertni pfedstaveni Handa Gote.
Skveéle akcentuje nejrliznéjsi klisé provozovani elektronické hudby. Bilé
plasté alchymistd v prvnich elektroakustickych studiich / laboratofich.
Stolky pokryté zméti dratd. Pocita¢ jako jeden z nejbéznéjsich hudebnich
nastroju, diky némuz Ize tvorit kdekoliv... (David Toop ve své knize Ocean
of Sound hovofi mj. o fenoménu tzv. ,bedroom bores* - lidi, ktefi maji ve
svém pokoji pocitac, jsou schopni vyprodukovat nékolik skladeb denné
a o okolni svét se prili§ nezajimaji.) ... a v némz Ize doslova ukryt jakykoli
zvuk — tfeba dobro. A do néjz jako divaci nevidime — hraje koncertujici
hudebnik hudbu nebo hry?

- s vyjimkou postavy sekretarky — vlastné jedna o prostredi, které vyhradné
slouzi zvuku. V tomto ohledu se Computer Music blizi ranému purismu Noise
a dalo by se mluvit o koncertu, protoze i koncertni pédium je divadelnim
jevistém, na némz pozorujeme aktéry hrajici své role s nejrizné&jSimi pred-
meéty. Kdo vidél nepreberny arzenal Einstlirzende Neubauten, prehravanou
strohost vystoupeni Kraftwerk ¢i Whitehouse v roli asocialnich rvac s basami
piv a bez instrumentu (viz HV 3/01), ur¢ité se mnou bude souhlasit v tom,

Ze koncert muze byt v idedlnim pfipadé vyvazenou slozkou hudby a divadla
(¢imz nemyslim klipovitost, muzikalové ani sklepacké pokusy o ,doplnéni
tvaru“, z nichz vétsinou vane dojem pokusu dolévat plnou lahev), a mohu ho
ujistit, ze navstéva Computer Music je stejné vizualné pusobiva jako tfi vySe
zminéné priklady.

NaSe instalace vznikaji kolektivné. Mame tvrdé kutilské jadro, coZ jsem ja,
pan inZenyr Jakub Hybler a Robert Smolik, a kaZdy je specialistou na néco
jiného. Jakub Hybler je odbornik na software, na elektroniku, na multimédia
a na svétla. Robert je technolog, loutkar; vytvarnik, scénograf, déla grafiku
a podobné. A ja osciluji mezi tim, vymyslim blbosti a davam to dohromadyy.
KaZdy prispéje svou znalosti a skvéle to funguje. A je to dobrodruzné. V pri-
béhu Casu totiZ vyvstal novy aspekt — ty véci se mohou porouchat a taky se to
déje, s ¢imZ jsme puvodné nebyli zcela vyrovnani. Mnohokrat se stalo, Ze se
pokazily béhém pfedstaveni a museli jsme to resit. Vzniklo nové dobrodruZstvi
a divéci na to reagovali velice pozitivné, kdyZ vidéli, Ze opravau bojujes o to,
aby predstaveni neskoncilo. Néco tam spravujes, ale ta iluze je stale pfitomna
a divaci s ni jdou dal - to byl pro mé veliky objev a jsem za néj rad. O vytvar-
nou stranku Computer Music se staral predevsim Jakub Hybler. Od détstvi se
vénoval pocitaciim, umi programovat ve starych pocitacovych jazycich, coZ je
dnes uZ vzacnost. Tak jsme spolecné sbirali: ja herni konzole a on osmibitové
pocitace. Z téchto stroji jsme pak brali vizudini sloZku predstaveni. Soucas-
né jsme s Robertem sehnali asi deset starych pocitacd, které byly dste¢né
funkéni, ale nikdo je nechtél, protoZe uz byly opravdu slabé. Tak jsme je rozbili
a zjistovali, jaky zvuk se z nich dé vyloudit. Ruzné jsme je nastrunili a nazvucili
a vznikly v3elijaké harfy, cimbaly, dobra, kytary a nakonec i ty housle. Nevéril
jsem, Ze na né pujde hrat, ale nakonec to jde. Ty nastroje byly pomérné rychle
hotoveé.

hudba a divadlol|

Oproti zcela improvizovanym koncertim se na divadelnich prknech
skupina B4 odrazi od danych hudebnich schémat. | kdyZz se jeji zvuk reprizu
od reprizy trochu méni, coz je, vzhledem k tomu, Ze kazdé predstaveni Zije
nékolik sezén, celkem pfirozené. Hudba tak funguje i jako seismograf nalad
a nové nabytych zkusenosti hra¢d béhem uvadéni kusu. Computer Music
byla nejprve minéna jako ,scénicky ambient®, nyni se pry dostavéa do plvod-
né neplanovanych, skoro kraftwerkovskych poloh.

EKRAN

Na pddiu svaci muzikanti s herci, vypravéji si patrné o Zivoté. Tma, prejdou
ke svym nastrojim a promitackam. Na nékolika vétsich ¢i mensich platnech,
tvoricich konstrukci uprostred pddia, se zacne odvijet pestra sbirka domacich
osmimilimetrovych filmu a didku. Stovky tvari, rodinek, lesnich pésin, mejda-
nu a dovolenych je rozdéleno do tematickych kapitol jako napriklad Détstvi
- Kinderjahre — Childhood — Kodomo djidai, Lidé a voda — Leute und Wasser
— People and Water — Hito bito to mizu pfipadné Do lesa na houby — In den
Wald Pilze sammeln — Mushroom Picking in the Woood - Kiniko gari. Nékdy
projekci doplfiuji Zivé obrazy — divka v bikinach s gumovym ¢lunem, na jehoz
bilé dno je chvili promitano, houbaf... Filmové projektory obcas projevuiji au-
tonomni osobnost, tehdy hudebnici improvizuji do chvilek klidu a doprovazeji
Septané kletby promitacu.

V nejnoveéjSim predstaveni Ekran na divaka vykoukne divérné znamy svét
domécich kin a promitani diapozitivil s rodinnymi dovolenymi, cachtanim
v mofi, horami, houbarenim atd. Lidé na vyrudlych, ob&as dost neuméle se-
jmutych obrazcich jsou i nejsou cizi. Typy, jakych pamatujeme celou spoustu,
skutecni lidé stylizujici se do své predstavy Stésti, pohody a rekreace, s od-
stupem tfi dekad v iraciondlnich a podivnych kostymech — médé let sedmde-
satych v ramci nabidky socialistické sité prodejen, pokud Clovék nemél Stésti
na emigranty v rodiné. Mihnuvsi se houbar a divka s €lunem jen postoji a zase
jdou - stejné jako promitané postavy. Postupem ¢asu se k témto zatim jedno-
rozmérnym figurkam soubor mozna vrati — v kolob&hu zavrzeni, znovuobjeve-
ni a pfijimani prvka tradi¢niho divadla je to docela dobfe mozné. | kdyz je pry
nékdy lepsi divadelni vzdélani opustit, aby bylo mozné patrat v jinych sférach.

Osmimilimetrové filmy jsem zacal sbirat mozna uz pred osmi lety. S Ro-
bertem jsme zacali chodit po nejriiznéjsich bleSich trzich a antikvariatech,
néco jsem nasel i v popelnici. Dal jsem si také hodné inzerdtu a na ty mi prisly
ty nejzajimavéjsi filmy. Po letech je nae kolekce primo obrovska. V predsta-
veni jsme z ni vyuZili ani ne dvacet procent. Z osmimilimetrového projektoru
promitdme jen néco, néco jsme prepsali na digitdl, abychom mohli promitat
na veétsi platno. Mezitim jsme objevili neuvéritelnou sérii filmd — pfihody rodiny
odnékud z Podkrkono$i, zejména pfihody pana Romana. Zacina to, kdyZ mu
bylo asi osm let, a konci, kdyZ je panu Romanovi asi tficet osm, ma svij byt
v jiném mésté a rodina ho tam jede navstivit. Je to fantasticky materidl v délce
nékolika hodin. To jsme v Ekranu pouZili jen velmi Edste¢né a chtéli bychom
0 panu Romanovi udélat samostatné DVD.

Dodejme jen, Ze v nejblizsi budoucnosti se mizeme tésit na premiéru
Silence (prosinec), jiz bude patrné nasledovat predstaveni s tématikou vla-
ka a Zeleznic, dalsiho autonomniho svéta v ¢asosbérném hledac¢ku Handa
Gote. |
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Neproslapana cesta za yjinou” prezentaci
njiné” hudby v Brné sedesatych let

Text: Viktor Pantlcek

Na sklonku roku dvaasSedesatého za¢alo se v Brné vytvaret néco zcela mimoradného, néco co mélo na nékolik pristich let rozhoupat viny

poklidného, ponékud ukolébaného a ospalého, v lecéem maloméstského brnénského zivota.

Po XX. Sjezdu komunistické strany sovétského svazu zacalo i v na-
Sem prostfedi postupné dochézet k uvolfiovani ideologického natlaku na
umeéleckou tvorbu a na kulturné spole¢enskou situaci vibec. To mélo za
néasledek nejen postupné zvySovani prostupnosti hranic, a tedy umoznéni
komunikace mezi ,Zapadem* a ,,Vychodem®, ale téZ samotny rozmach
tvareu, ktefi byli do té doby povétSinou na okraji spole¢nosti, nebo
prfeménu skladatelu, ktefi se svymi nazory alespor z¢asti identifikovali se
individualizace vlastniho projevu a snaha po vymanéni se z vleku vSeob-
jimajiciho tradicionalismu v intencich smetanovské poetiky a zdsadniho
postaveni preferovanych sovétskych skladatel(l. Rada tviirct tak zagala
prakticky rozvijet tendence, které dfive byly pouze sou¢asti nejosobnéj-
$ich uvah (Rychlik, Klusak, Kupkovi¢, Komorous, Kotik, Kopelent atd.),
nebo dochazelo v tvorbé k veleto¢lim a naprostému odklonéni od pred-
chozi cesty (Vostrak, Kapr atd.), u dal$ich se pak vyrazné projevily rysy
epigonstvi a marné snahy po udrZeni kroku s nastolenym a pro mnohé
davéryhodnym vyvojem. Takto tuto situaci popsal Jan Rychlik ve svém
projevu na lll. sjezdu SCS v Praze 1963: ,KdyZ uZ jsem mluvil o dodekafo-
nistech kuchyriskych, chtél bych jesté podotknout néco o ,odride” radistt
se zbytnélym srdcem. To jsou ti, ktefi chtéji ,,vrozené ceské muzikantstvi“
at uz skute¢né nebo domnélé, spojit s principem rfady, vétsinou podle
pravidel strany mirného pokroku v mezich zakona.“ Jak vSak mizeme
sledovat na strankach oficialnich Hudebnich rozhled(, neméla tato situace
piilisné dobrozdani a teprve s pfelomovym 12. sjezdem KSC v roce
1962 je i na oficialni bazi skute¢né formulovana snaha o vyrovnani se
s dogmatickymi prvky uctivani ,kultu osobnosti a o revizi dosavadniho
velmi problematického vyvoje padesatych let. Pod vlivem 12. sjezdu
KSC byl pak pfipravovan 3. sjezd Svazu &eskoslovenskych skladate-

104, ktery se uskute¢nil v dubnu 1963 a dle mého nazoru sehral zasadni

roli pfi proméné vnimani a pfistupu k tendencim a vydobytkim dobové
kompoziéni praxe. Ta méla na prelomu 50. a 60. let v Ceskoslovensku
velmi zvlastni podobu. Dochazelo k propojovani vydobytkU let dvacatych
s pomalu pronikajici hudbou tehdejsi zapadni praxe a to vSe v navaznosti
na zakofenény vztah k tradici. Také narazime na urcity neustale pfitomny
pocit nemoznosti dohonit v8e, co bylo propasnuto. A€ bylo vySe hovoreno
o individualizaci tvorby, je s odstupem Casu patrné, Ze bez vétsich vycitek
muZeme komplexnéji uvazovat o fenoménu ,,generace zformované okolo
novodobych kompozi€nich technik®.

Spolec¢enské fungovani umélecké tvorby bylo jiz od roku 1949 piné
v rukou monopolnich svazovych organ(, z nichZ nékteré byly vice, jiné na-
opak méné konformni k jediné mozné statni ideologii Komunistické strany.
Svaz ¢eskoslovenskych skladatelll pak patfil k t¢ém nejoddanéj$im zastan-
cum a vétsina vedoucich funkci byla obsazena naprosto ,,spolehlivymi*
umélci a to i v dobé, kdy v ostatnich svazovych organizacich jiz nachazeli
uplatnéni i ti méné Zzadouci. Tato situace je velmi dobre sledovatelna na
vzniku tvargich skupin, tedy mensich, &i vétsich sdruzeni, ktera sic pod
strukturou Svazu, mohla v podstaté samostatné fungovat po umélecké
strance, a Svaz pak plnil pouze funkce organiza¢ni. V Brné tak vznikla pod
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patronaci Svazu vytvarnych umélct jiz v roce 1957 tvlréi skupina Brno 57
a rok poté i tvlréi skupina Parabola. Na poli hudebnim v&ak tyto tenden-
ce muzeme sledovat az mnohem pozdéji, a to prave na pudé brnénské
odbocky Svazu ¢eskoslovenskych skladatell.

SKUPINA A JAKO PROBLEM POLITICKY

ZaCatkem roku 1962 se zde zacCala vytvaret, Ci Iépe feCeno formovat
skupina tvlrcd, jejichz pfedstavy nejen o podobé sou¢asné kompozi-
ce, ale téZ o moznosti jejiho prezentovani byly diametralné odlisné od
téch oficialnich, svazovych. V &ele brnénské odbocky SCS stal Jaro-
slav Pode$va jako predseda a Gustav Kfivinka jako vedouci tajemnik.
Ti se méli spole¢né s Miroslavem Barvikem a Josefem Burjankem stati
v budoucnu, rozuméj po sjezdu v roce 1963, uhlavnimi nepfiteli ,,svobod-
ného®, ,,demokratického” vyvoje. Proti nim se profilovala praveé ona vySe
zmiflovana vznikajici skupina, kterou zpo€atku tvofil Josef Berg a Alois
Pifos, dale pak Miloslav IStvan, Jan Novak, Zdenék Pololanik a muziko-
logové Milena Cernohorské a Frantidek Hrabal. V pozdéjsich letech pak
navazovali spolupraci s dal$imi podobné orientovanymi skladateli jako
Milo§ St&drori &i Pavel Slezak. A¢ ptivodni podnét ke vzniku skupiny byl
ryze umeélecky, tedy za Uc¢elem vymanéni se z tendenci Svazu uvadét
,»,0d kazdého néco“ bez ohledu na kvalitu, i dramaturgii. Postupné se
¢innost skupiny stala politickym problémem, coz bylo zptsobeno nejen
osobni nevrazivosti, ale také, a to pfedevsim, jinymi pfedstavami o orga-
nizovani spolecenského déni. Jako ,politicky“ program skupiny, ktera se
pojmenovala velmi pfiznaéné Skupina A (s vidinou vzniku dalSich skupin),
byl zpétné oznacovan projev Josefa Berga na aktivu brnénské odbocky
SCS, konaného dne 6. 11. 1962 v Besednim domé v Brné. Zde Berg velmi
ostre vystoupil proti ¢innosti Svazu. Svoiji kritiku rozélenil do tfi zakladnich
kapitol. Diskuse jako metoda mysleni - tedy neustale je pouze disku-
tovano o problémech: ,z nichZ nékteré jsou redlné a stavaji se komickymi
jediné svou stereotypnosti, jiné pak se hodi jediné k tomu, aby znehod-
nocovaly diskusni ¢as a upoutaly diskusni pfispévky k lapaliim, dochdziva
k prehlédnuti daleko podstatnéjsich zaleZitosti. Diskutujeme celé hodiny
na téma, jak pridélat vlasy k hlavé, zatimco pacient ma tyfus.“ Svaz jako
propagator, provozovatel a Sifitel hudebnich skladeb ,,Pro posiuchace,
ktery kona prvni kricky ve svété hudebniho slohu 20. stoleti, je nemozné
poznat, zda nasloucha dilu, kde o néco jde, nebo fadni prace, vybavené
modernistickym materialem. (...) Z tohoto zjevu se vyvinula velmi pohodina
Svazova manyra provozovat vSe tak fe¢eno ,proporciondlné®, aby se nikdo
necitil poskozen. Celé tuny bezbarvé hudby se vrhaji do tvare nestastné-
mu publiku a taktni postoj ke skladatelum je zaplacen, je krvavé zaplacen
znechucenim obecenstva, nebot vSechna ta nuda jde na ucet tzv. vazné
moderni hudby.“ Poéestnost tviirct uméni ,,Musime si kone¢né uvédomit
nenormalnost tvrzeni, Ze Kritika, ktera bije do centra jevu, je destruktivni,
kdezto kritika povrchovych disledkt je konstruktivni. Zédné privirdni oka
a smirovacky nikdy nepomohly dobré véci, nejvyse jednotliveum a sku-
pinam. (...) Kdyby kaZdy z nas daroval ¢istici stanici mésta Brna jen 10%



svého egoismu, opatrnosti a pohodli, znamenalo by to nevidany skok na
cesté, kterou Ize zatim definovat jen jako zpomalené uvolnéni.” Berg ve
svém referatu jesté o tvlrcich skupinach pfimo nehovofri,ale z korespon-
dence a ze vzpominek prof. Pifiose a Stédroné je zfejmé, Ze jeji vytvoreni
jiz bylo planovano. Zcela zasadnimi pak pro etablovani tviréi skupiny
byly tFi aktivy t&sné pfedchazejici Ill. celostatnimu sjezdu SCS. Zde byla
poprvé oficialné feSena problematika vzniku tvar¢ich skupin jako moznosti
rozhybani daldiho vyvoje smérem k demokratizaci. Pfipravené prohlaSeni
k celostatnimu sjezdu nebylo vSak nakonec ¢teno. Tento fakt vyvolal v br-
nénské odbocce roztrzku a jiz dfive problematicti ¢lenové (coz valna ¢ast
Skupiny A byla) se vyrazné presunuli na stranu opozi¢ni a problematika
zacala jiz skute¢né nabyvat politického rozméru. Pro pochopeni sloZitosti
postaveni tvlréi skupiny je rovnéz nutné zminit, Ze i dal&i ¢lenové byli ve
vztahu ke Svazu velmi kriti¢ti. Nebylo snad mezi brnénskymi skladateli
problematictéjsi osobnosti, co se politické spolehlivosti ty€e, nez Jan
Novak a mezi muzikology nez FrantiSek Hrabal.

SKUPINA A JAKO PROBLEM UMELECKY

Neda se fici, Ze by existoval ngjaky skutecny pozitivni program, kterym
by se skupina spole¢né profilovala. Mezi takovymi individualitami by snad
ani takova domluva nebyla mozna. Presto, kdyz na schuzi vyboru brnén-
ské odbocky SCS 25. 6. 1964 svolané k vyfedeni problematiky ,,Okolnosti
kolem Skupiny A — pfedevsim ve vztahu ke koncertu pfi VIII. prehlidce 8.
3. 1964 byli jeji €lenové dotézani po jednotném programovém prohlasenti,
precetl Miloslav I$tvan text z privodniho slova ke koncertu ,,Studio Autor(
hraje skladby Skupiny A“ 31. bfezna 1963 v Domé uméni. ,,Skupina se jed-
noznacné odvraci od vSech uméleckych konvenci, zkreslujicich a matou-
cich jasny pohled na skute¢nost. Odvraci se od akademického formalismu,
ktery se sam povysil na jediné opravnéné socialistické uméni a nezaZivnosti
odpuzuje domdci i cizi vefejnost od ceské soudobé hudby viubec. Uméni je
pro nas vzrudujicim dobrodruZstvim v neprozkoumanych oblastech nikoliv
lenkového rozvinuti lidské osobnosti a nikoliv tizce uZitkovym plakatem.
Uméni musi bourat nesnesitelné pfeZitky minulé doby, k smrti unavnou
malichernost a formalismus kaZdodenni praxe, jak se u nds vytfibily v ob-
divuhodné smési dogmatismu a zakorenéného maloméstactvi. Nechceme
ani uniformitu v duchu dogmatismu z druhé strany. Vnitfnim pojitkem
skupiny je shodny nézor na spolecenské poslani soudobého uméni plus
stejné kritické stanovisko k dosavadni praxi v oblasti kultury; presvédceni,
Ze vychozi tvarci principy a tvarné prostredky musi byt na drovni svétové-
ho vyvoje, Ze eska hudba je schopna a proto povinna pfispét viastnim,
jinde neopakovatelnym podilem k tomuto vyvoji.“ Jak je z daného zfejmé,
samotny program fes$i spi$e problematiku nazorovou nezli tvaréi a tvarci
skupina tak pfipominala mnohem vice mezivale¢né avantgardni seskupe-
ni, nezli sdruzeni ,,experimentalnich® umélct. Budeme-li ono ,,experimen-
talni“ chapat ve smyslu ,,ecovském* jako odliné od ,,avantgardni®, tedy
~experiment” jako ,hra“ a ,avantgarda“ jako ,.boj“. Z dneSniho pohledu tak
jako hlavni umélecké pojitko celé skupiny vystupuje nejen onen generacni
pfiklon k ,,novym kompozi¢nim technikdm®, coz je velmi Siroké a nijak
zvlast vymezuijici, ale pfedevsim jasné definovatelna a pozorovatelna sna-

ba a divadlo |

Josef Berg, Vladimir

Lébl a Alois Pinos
v Darmstadtu 1965

Vyrez z opony Dalibora Chatrného

ha o novou dramaturgii a prezentaci uméleckého dila. Jan Novak, Miloslav
IStvan, Zdenék Pololanik a hlavné Josef Berg spolupracovali od poloviny
padesatych let s ¢inohrou Mahelova divadla a pravé odsud snad prameni
onen zajem o mezioborové realizace vlastnich koncertl. Po vystfizlivéni

z dusivé atmosféry padesatych let nahrazuje v Mahenoveé &inohfe vinu
neutésivé melancholie a skepse ¢inorodost divadla Sokolovského, Srbovy
a Hynstovy éry. ,Uvédomme si, Ze pravé na konci 50. let potkal (rozuméj
Josef Berg) reZiséra EvZena Sokolovského a jeho mysleni vyhovovalo
Bergové povaze - snad pravé svou protichtidnosti. Zadné pochyby, ve je
mozné a uskutecCnitelné, energii srici a unikdtnim verbdlnim projevem hyri-
ci Sokolovsky musel prosté Berga fascinovat. Dodadval mu v dobé nejistoty
kdyZ ne viru, tak aspori komiku optimismu a vSeuskutecnitelnosti.“ U Berga
se toto setkani vyrazné projevilo i v osobni tvorbég, kdy ,,hudba“ se mu pro
pristé stava spise soucasti jinych uméleckych druhd, divadla ¢&i litera-

tury. U ostatnich neni divadelni zkuSenost pro vlastni tvorbu tak patrna,
Novak, IStvan, ale i Piflos a Pololanik zlstavaji vérni kompozici hudebni

a své ostatni aktivity ponechavaji od osobni kompozi¢ni praxe viceméné
oddéleny. Rozhodné u nich nemizeme hovofit o intermedialité hudby

a divadla, tak jak nam to vyvstava u tvorby Josefa Berga. Kromé prvk
divadelnich, kdy kazdy koncert byl dramaturgicky vystaven jako predsta-
veni, doplnéné i o recitaci a r(izné literarni hratky, bylo pro atmosféru br-
nénskych Sedesatych let rovnéz typické pratelské propojeni s vytvarniky.
jehoz opona, puvodné navrzena pro Janac¢kovo divadlo, se stala ur¢itym
symbolem koncertt Skupiny A, ale i spfiznéného Studia Autord. Kromé
toho probihala spolupréce i v roviné vlastni tvorby jednotlivych skladatel,
kdy vzpomenme alespon scénické navrhy pro ,hudebni divadla“ Josefa
Berga, Ci spoluautorstvi na audiovizuélnich kompozicich Aloise Pifose.

Na jedné strané tedy stal Jan Novak, jako skladatel s nejvytribengjsi
technikou, s elegantni duchaplnosti a nejsofistikovanéjsim pfistupem ke
kompozici, na strané druhé Josef Berg, ktery je pak hudebné velmi tézko
vysvétlitelny, Casto mame pocit, Ze hudba je pouhou kulisou jiného sdéleni
a mnohdy se skute¢né jedna spiSe o ,akustické divadlo®. Mezi témito pdly
se pak linula ona ¢ervena nit z jedné strany doplfiovana hlasatelem ,Nové
hudby“ Aloisem Pifiosem a z druhé plsobivé barevnym v rytmech hleda-
jicim Miloslavem IStvanem. Tvorba Zderika Pololanika pak byla v kontextu
skupiny zfejmé nejméné vyrazna.

Shrneme-li doposud napsané, mizeme konstatovat, Ze nakonec
hlavné ona divadelnost koncertt tvaréi skupiny byla né¢im zcela priznac-
nym a charakteristickym. Pfeneseme-li pak Bergovy uvahy o akustickém
divadle, vyvstane nam snad dokonce teze o ,divadelnosti koncertniho vy-
stupu®, zapocaté vypracovanou dramaturgii a koné&ici prolinanim rtznych
uméleckych druht v jeden nedilny celek. Kromé toho nalézame i dalsi
vyznamny jednotici prvek a tim byla pfitomnost ironie, ironizace banality a,
da-li se to tak fici, snahy o ,,novou® podobu humoru, a to jak v doprovod-
nych textech, tak i v jednotlivych €islech programu.

PRVNi KONCERTY

Prvni spole¢né vystoupeni autort tvaréi skupiny se konalo v ramci
VIII. prehlidky nové tvorby skladatel( Jihomoravského kraje 8. bfezna »
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1964 v 19.30 v Besednim domé. Komorni koncert tvar€i skupiny mél byt
v podstaté klasickym koncertem, kdy mimoradnost dodavala ,,pouze” sa-
motna prezentovana dila. V kone¢ném dusledku se vSak toto predstaveni
stalo ,nechténym® divadelnim vystupem, a to ne jednodilnym, ale s velmi
zajimavym pokracovanim, kdy ve finale byli vSichni ¢lenové tvarci skupiny
(na programech a plakatech se jesté neobjevuje ono pismeno A, pouze na
jednom ze zachovanych obézniku je dopsano rukou, a to hned ¢ervenym
pismem) naf&eni z porudeni organiza&niho fadu SCS a byla za u¢elem vy-
feSeni dané problematiky svolana mimoradna schilize vyboru odbocky, na
kterou byli pfizvani i &lenové prazského Ustfedniho vyboru SCS. Davodu
bylo hned nékolik.

Uvédomme si, Ze kazda skladba jez méla byti prezentovana na kon-
cert& poradaném SCS, musela byt pfedem zadana a poté musela projit
posudkovym fizenim. Vyzva k zadavani skladeb byla feSena obéznikem.
Poté jednotlivi skladatelé zadavali své skladby. Jan Novak ovSem tvrdil,
Ze zadnou vyzvu neobdrzel, a€ sekretariat byl pfesvéd€en o opaku,

a tudiz zaddnou skladbu nezadal. Tv(réi skupina v8ak hodlala vystupovat
jako celek, proto navzdory rozhodnuti Svazu se rozhodli skladbu Carmina
Catulli Jana Novaka provést jako pfidavek. K tomu se vaze historka, kdy
pfi interni diskusi byla tato skladba zastupci prazské odbocky Méachou

a Fischerem oznacena za to nejlepsi, co zaznélo, a pro¢ ji tedy neni
vénovana zadné pozornost v shrnujicim referatu Jifiho Fukace. Ten se
ohradil, Ze jako kovany novinar ihned po potlesku odeSel do Satny, aby
mohl co nejdfive zacit psat, a tak o tento pfidavek pfiSel. Dal§i neblahou
okolnosti, ktera pfispéla k ,pamfletizaci“ celého podniku, bylo provedeni
Bergovy komorni opery Odyssetv ndvrat. Berg na schizi 30. fijna 1963
prohlasil, Zze mu ,,k provedeni bude stacit jenom par zidli“. Poté ovS§em
oslovil reziséra Wasserbauera, aby zacal pracovat na realizaci. Dva dny
pred samotnym koncertem mu bylo vée Gustavem KfFivinkou (tajemni-
kem odbocky) z divodu velkych nakladu zatrzeno, a tak byla komorni
opera ve vysledku pfedvedena pouze koncertné. Nejvétsi ohen na stfese
ale vyvolal uvodni projev FrantiS8ka Hrabala, kde mozna ne zcela vhod-
nou formou byli vSichni U¢astnici sezndmeni s nazory ¢lenli skupiny na
fungovani, &i 1épe nefungovani svazové politiky, v€etné okolnosti vySe
jmenovanych. Druhym koncertem, ktery byva vétSinou povazovan za
prvni verejné vystoupeni skupiny A, bylo pfedstaveni v Domé& umeéni

31. bfezna 1964. Zde jiz muzeme plné sledovat veskeré aspekty snah

0 ,jinou“ prezentaci. Ta byla vymezena onou vyse zmifiovanou ,diva-
delnosti koncertniho vystupu®, tedy duslednou dramaturgii, brojici proti
svazovému ,,od kazdého néco”, prolinanim uméleckych druht, zapojenim
literatd a vytvarnikd a v neposledni fadé téz jednotici myslenkou ,,nového
humoru®, pfitomnou jak v priivodnich slovech, tak linouci se jako tenka
nit nad celym koncertem. Nesmime téZ opomenout vlastni skladby, které
v interpretaci Studia autort prezentovaly to ,nejmodernégjsi“, co v dobo-
vém kontextu v Brné vznikalo.

Z uvodniho projevu Josefa Berga: ... 0 jednom vSak miZete byt
ubezpeceni: nasim usedajicim, ne-li docela usedlym letopoctim je vzda-
leno flirtovéni s mddnimi sméry, viechny ty recesni hiicky, které znevaZuji
seriozni tvarnost vysokého uméni. Pro prapor vzneseného souznéni vSech
srdci vroucich. (Rozvinuti opony.) NaSe pfipadnd a skrovna excentricita
neni ditkem okamZité mdédy, ale vyslednici rady let. Nevymysleli jsme si ji,
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vyvolala ji stfetnuti s excentricitou Zivota. Posledni Sasek v nejmen$im cir-
kusu mé nejen pravo, ale pfimo v tvazku pfedvadét lidem nejvystfednéjsi,
klaunské stylisace Zivotnich idiotismu. Tyto idiotismy kaZdy znd, at uZ jako
jejich...praktikant, nebo obét, nebo, coZ je nejblizsi pravdy, jako idiot i obét
zaroven, takZe o koncertnim sale se traduje v tom smyslu, Ze jde o chram.
Hraci ve stoleté Cerni vykondvaji na stoleté nastroje stoletou hudbu. Jako
obrovsky pohrebni viiz se kolibe koncertni sal na diskrétnich pérach jemné
distingvovanosti, nyni zataci kolem narodniho muzea, svatecné zasmusily
dav prihlizi smute¢nimi zornicemi, je to cesta sldvy, od dob LibuSinych sice
ponékud obnosena Eetnymi privody, nicméné vékovéka. Nejsme majiteli
této siné, nemuZeme vas vyzvat, abyste si odloZili saka, zapalili a hazeli po
dirigentovi tfaskavymi kulickami. Ani si v tomto duchu novy vztah jevisté

a hledisté nepredstavujeme. VZdyt nejsme, opakuji, v rozpuku let, a opoz-
dény rozpuk neni uzZ tak ptivabny jako radéni studentt v tfidnim casopise
Rev septimy. Nade septimy se odehravaly béhem Gtyricétych let ve zcela
jinych dekoracich. Odtud plyne tén hudby naseho skladatelského kruhu

a snad i tohoto povidéni, pro nékoho mozna prili§ sarkasticky, pro jiného
zbytecné zatrpkly. Skepse je ovdem néco jiného neZ pesimismus. Jsme
prilis vydéseni historii, nez abychom pouze trsali big-beat, dokonce tak vy-
déseni, Ze se nechceme smifit ani s programatickou bidou beckettovstiny,
ani se skvélou sterilitou tak zvanych ,krystalickych struktur®, to jest fazeni
hudebnich prvkd, vysek, délek, sily a barvy tént vyluéné na aritmetickém
rovnovahu v tomto kulatém svéte, je humor, humor v rozpéti od ,varila
mySicka kasicku* aZ, vaZeni pritomni, po Sibenici. Nikdo z fad tohoto au-
torského studia se nevyhyba realité hrizy, dennimu chlebu nesmysinosti,
nikdo nepopird, Ze se nelitostna nerostna logika odevsad tlaci do teplych
hnizd. Nesmysinost a nelidskost si osobuje pravo byti pathosem historie.
Tady nezbyvé neZ nastavovat nohu, aby se myS$lenky neoctly v reservacich,
promptné zfizenych péci loupeznych rytii. Miloslav I$tvan dovede své
krystalické ténové struktury pfimét ke kvalitativnimu skoku: jejich cizota
versus jeho touha vzepnou v Odyssei lidického ditéte metaforickou klenbu
humanistického vykfiku a varovani. Piriosovy Zkratky se snad nejvice blizi
tomu, co zde re¢eno o vztahu Studia autor( k matematické organizaci
hudebni struktury: dokonale propocitany a vypulirovany material ténovych
a rytmickych rad je prinucen do takovych vztahd, Ze se stava sam sobé
bizarni, nékdy bizarni ve smyslu strasného, jindy ve smyslu poetického

a nékdy komického. Samoliby pathos nerostné nebo strojové logiky se
borti sam sebou, je-li nastaveno jeho strnulosti Ciperné zrcadlo.”

Citovano z téchto dokumentu:

1. Stédron, Milos: Josef Berg. Skladatel mezi hudbou, divadlem a literatu-
rou; Masarykova univerzita v Brné 1992.

2. Stenograficky zapis aktivu svazu ¢eskoslovenskych skladatelt v Brné,
konaného dne 6.11.1962 v Brné v 17 hodin — uloZzen v hudebnim oddéleni Morav-
ského zemského muzea.

3. Stenograficky zapis schlze vyboru brnénské odbocky svazu ¢esko-
slovenskych skladatelt konané dne 25.6.1964 v 18 hodin — ulozeno v hudebnim
oddéleni Moravského zemského muzea.

4, St’astny, Jaroslav; Josef Berg a jeho Snéni, Janackova akademie muzic-
kych uméni v Brné, Brno 2002. | ]



hudba a divadlo

Ja nic, j3 muzikant:

Kdykoli zazni slova jako ,,divadelni, ,teatralita“ a podobné, naskytnou se dvé moznosti, jaky postoj zaujmout. Vyplyvaji z kontextu: pokud je

fec o divadle, divadelnich hrach, hercich a rezisérech, drzi si tato slova své plivodni vyznamy. Jakmile se v$ak pripletou do jakékoli jiné debaty,

okamzité se stavaji problematickymi, protoze hodnoticimi. Prosté tyjatr ¢i divadylko.

V souvislosti s hudbou (opét: pokud neni zrovna fe¢ o opere nebo
o scénické hudbg) to plati dvojnasob. Je-li o hudbé ¢i hudebnikovi fece-
no, Ze je teatralni, vybavi se ihned mélkost, lacinost, umélecka i lidska ne-
upfimnost, nevkus, exhibicionismus, vychloubaénost, podbizivost... Cela
fada odpornych vlastnosti. Kazdy sluSny hudebnik se jich hledi vyvarovat,
maje na paméti trudny osud chudéka Bédi Foltyna z Capkova posledniho
romanu, ktery tak dlouho hraje roli skladatele, az dokonale zblbne i sam
sebe, zblazni se a umre.

Hudebnik si tedy muze dovolit uréitou extravaganci, leccos se mu pro-
mine, jen nesmi byt pfilis teatralni, pouze v ramci Zanru. Musi z néj sélat
skromnost a nadhled.

Prototypem skromného umeélce je Faust Thomase Manna — skladatel
Adrian Leverkihn. A€ obdaren schopnostmi vpravde dabelskymi, odmita
pozici hvézdy, onu ,kopulaci s davem*. Namisto toho se drZi v pfisném
Ustrani hrani¢icim s izolaci, s nikym si netyka, nikde nevystupuje a ne-
Ucastni se uvedeni svych skladeb. Nekona jakoZto osoba, nybrz vyu-
ziva emisar(, ktefi (obvykle k vlastni Skodg) zprostfedkovavaji jeho vliv
v reflektované podobé. Timto zplsobem jedna jak ve sféfe umélecké, tak
osobni. Oboji vede ke katastrofé — zblazni se a umre.

Diktat je vS8ak neuprosny. ,,Jsem velmi skromny a lidé si mé vazi“, tvrdi
s neochvéjnou jistotou nas treti dnesni literarni hrdina, Samko Tale, ve
své Knize o hrbitové, kterd je vyEtem nezpochybnitelnych tautologickych
pravd. (Pro Uplnost dodavam, Ze tento sbéra¢ starého papiru z Komar-
na se nezblazni, ponévadz se jako retardovany uz narodil). Kdo chce
byt bran vazné, musi byt skromnym umeélcem — at je to jeho skutecny
osobnostni a umélecky rys nebo ne — protoze teatralita je zkratka lacing,
prvoplanova a $patna. Tvarce s povahou exhibicionisty mize nanejvys
exhibovat svou predstiranou skromnost pomoci rafinovanych konceptual-
nich trikd; napiiklad tim, ze celou exhibici viozi do milosrdnych uvozovek
parodie, narativni struktury nebo rovnou ostentativniho pozérstvi a zbavi
se tak bezprostfedni zodpovédnosti. Divadelni prvek je oknem vpasova-
van tam, odkud byl pfedtim dvefmi vyprovozen pro nevhodné chovani.

Tendence minimalizovat divadelnost se projevuje i na ne¢ekanych
mistech. Techno, hudebni fenomén na prvni pohled zaloZeny na masovosti
a prvcich show, ve skute¢nosti potlacilo prezentaci skladatele i interpreta
zplsobem, ktery nema obdoby. Pivodni undergroundova podoba tane¢ni
hudby neznala hvézdy. Postava DJ neni interpretem v obvyklém slova
smyslu a do zna¢né miry splyva s anonymitou davu tanec¢niku, autorstvi je
diskutabilni, protoZe skladby jsou si na prvni poslech velmi podobné, plné
citaci a samplU a jejich provedeni ve formé kontinualniho mixu komplikuje
rozeznani jednotlivych tracku atd. Techno tedy minimalizuje individualni, se-
beprezentacni slozku divadelnosti. Ta v§ak tim silngji projevuje svou slozku
socialni — techno jako udalost, ritus, happening V poslednich letech krom
toho nabyva na dulezitosti vizualni slozka. VJing pomalu dospiva v plno-
hodnotny Zanr na pomezi filmu a divadla a ¢im dal ¢astgji hleda i narativni
formy, prekraduijici jeho puvodni funkci v ramci ,,mixed media“.

Hudba se tedy divadelnosti asi nikdy nezbavi, jakkoli snad nékdy
pUsobi protivné ¢i nepatfi¢né. Snahy o vznesenost ¢i neosobni nadhled
jsou, zda se, v dusledku odsouzeny k nezdaru. Leverkiihnovsko-taleov-
ské postoje jsou presto stale dosti obvyklé — alespori u téch hudebnikd,
ktefi se skute€nymi hudebniky opravdu citi.

Ponékud odliSna situace panuje tam, kde zminéna ambice chybi. Vy-
mluvnym prikladem je hiphop. | po tficeti letech vyvoje a nékolika vinach
profanace a komercializace si zachovava zna¢nou davku zivotnosti, ales-
pori pokud ji méfime po¢tem aktivnich pfiznivcl z rad nejmladsi genera-
ce. Ackoliv se hiphop navenek projevuje predevsim hudbou, méaloktery
raper se citi byt pouze hudebnikem. Hudba je tu soucasti SirSiho spektra
vyrazovych prostredkl zahrnujiciho takeé literaturu a vytvarno. To vse je
pak predkladano formou teatralni non plus ultra.

Hiphop se vyvijel po boku rocku a tane¢ni elektronické hudby. Teore-
tické prace jej zahrnuji nékdy do jedné, jindy do druhé oblasti. Je jisté, ze
z obou prevzal specifické rysy teatrality. Socialni ¢i komunitni slozka, pfi-
tomna v rocku a technem akcentovana, v hiphopu figuruje velice vyrazné.
Minimalné stejné dulezita je vSak i slozka individualni, sebeprezentacéni &i
performacni, bliz§i rockovému vyrazu. Z tohoto pohledu je hiphop synthe-
si rocku a techna, tedy dvou do zna¢né miry protilehlych bodd pomysiné
polarity nonartificialni hudby.

Neodbytné vSak vyvstava otazka: je-li pfitomna divadelnost, kdo je
herec a co je jeho role? Zasadni problém zni: hraje rocker rockera, raper
rapera atd., nebo jim je? Do jaké miry Ize interpretovat koncert jako tzv.
divadelni situaci?

Role — a tudiz i herectvi — najdeme v néjaké formé prakticky ve
v8ech podobach lidské komunikace, hudbu nevyjimaje. Napfiklad
v hiphopu je napadna predevsim zcela typicka gestikulace. VSimnéme
si ale, Ze raper ¢asto provadi tyto nékdy ponékud komické pohyby
i ,v civilu®, mimo jevisté, béhem bézné konverzace s prateli atd. Nejde
tedy v prvni fadé o divadelni hrani role (,,zahrat publiku rapera®), ale
spi$ o projev respektu k tradici vlastni komunity (,potvrdit to, Ze jsem
raper publiku, které to védélo uz predtim“). Analyzujeme-li literarni
slozku hiphopu, zjistime, Ze az na naprosté vyjimKky je lyricky subjekt
shodny s autorem/interpretem. | to je vyznamny rozdil oproti scénickeé-
mu ¢&teni @ obdobnym divadelnim zanrim. Interpret ma $anci projevit
se jako individuum - divadelnost zde tvofi ne determinuijici roli, ale
jakysi ramec pro vypoved. ZaleZi tedy predevSim na sile osobnosti in-
terpreta a sdéleni, zda dokaze této Sance vyuzit a nebo zlstane pouze
na urovni zminéné konformity vi¢i komunité.

Jak je patrné z vySe zminénych prikladt, pozorujeme dosti jasnou po-
laritu mezi dvéma segmenty teatrality — obvykle se hovofi prosté o divadle
a performance. Méfitkem je zde prave vyznam role, projevuijici se pfitom-
nosti nebo nepfitomnosti divadelni situace. Performance oproti divadlu
divadelni situaci naruSuje az odstranuje redukci jasné rozdélenych roli.

V hudbé ma tato polarita zajimavé dusledky. Pravé prvek role byva
»milosrdnymi uvozovkami®, o nichz jsme hovofili v ivodnich odstavcich.
Prijeti role umoznuje postoj ,ja nic, ja muzikant®. Paradoxni je, Zze prave
jako skromny a umélce dlstojny, zatimco osobnimu, zodpovédnost ak-
centujicimu pojeti blizkému performanci se nejednou dostane pejorativné
zabarveného prizviska ,teatralni®.

Pokusme se tedy alespori ob&as odhlédnout od téchto hodnoceni,
u védomi faktu, Ze hudebnici zkratka jsou exhibicionistickymi individui,
at se to snazi zastirat s vétsi ¢i mensi zru€nosti. Pro¢ by jimi neméli
byt? |

His Voice 06/2006 19



| serial

Giacinto Scelsi

Text: Jaroslav Stastny

Zacatkem osmdesatych let se zdalo, ze v Nové hudbé jsou karty davno rozdany, koryfejové davno vytygcili hlavni sméry, malokdo uz dokazal

nécim prekvapit. Kdyz se vSak tou dobou zacala stale ¢astéji na koncertech objevovat hudba Giacinta Scelsiho napsana v pribéhu nékolika

predchozich desetileti, bylo najednou jasné, Ze novodobé déjiny hudby bude tfeba trochu prehodnotit. Za vSechny to vyjadril Irvine Arditti,

kdyz jeho soubor dostal na pulty Scelsiho Ctvrty smyécovy kvartet z roku 1964: ,,Zda se, Ze tentokrat jsme chytili velkou rybu!“

Zvlastni skladby, mnohdy krouZici jen kolem jediného tonu, zato vzdy
velmi komplexni a ve svém prubéhu prekvapivé, nevztahujici se k zadnym
vzorum ani zadné znamé tradici, strhovaly nebyvalou silou. Podivuhodnym
vnitfnim nabojem se vyrazné odliSovaly od bézné produkce. A samozrej-
meé vzbuzovaly otdzku: odkud se vzala tato hudba? Kdo je jejim autorem
a pro¢ se o ném nevédglo dfive? Nikdo nevédél prakticky nic. Rikalo se, Ze
je to jakysi italsky Slechtic, Zijici v odlou¢eni. Fotografie neexistovaly. Misto
nich posilal vydavatellm a organizatorim koncert( svij emblém: prazdny
kruh vznasejici se nad vodorovnou ¢arou. On sam se verejnosti prevazné
vyhybal. Muzikologa, ktery pfiSel zjiStovat udaje pro renomovany hudebni
slovnik, vyrazil ze dvefi s vétou: ,Skladatel Giacinto Scelsi nikdy neexis-
toval.“ S nim vstoupilo do evropské hudby Tajemno, zvuéné pozdravené
muzikologem Heinzem-Klausem Metzgerem ve stati Das Unbekannte
in der Musik ve Scelsimu vénovaném 31. svazku edice Musik-Konzepte
(Mnichov 1983).

V uzsich kruzich zasvécenct v§ak nebylo jméno Giacinto Scelsi zcela
neznamé. V Rimé byl — se svym koZichem a vySivanou &epi¢kou — docela
znamou figurkou mezi navstévniky koncertd soudobé hudby. Obc¢as se
také v antikvariatech objevovaly jeho noty vydavané prominentnimi nakla-
dateli. Obvykle vSak zlstavaly lezet, nebot jméno nikdo neznal...

Scelsiho pracovna
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1.

Na rozdil od vétsSiny skladatelt, ktefi se musi pékné ohanét, aby se vi-
bec néjak uzivili, tohoto autora podobné problémy viibec netrapily. Excent-
ricky hrabé Giacinto Scelsi d’Ayala Valva (1905 — 1988) pochazel po matce
ze starého jihoitalského rodu; rodu, ktery uz v dobé objeveni Ameriky mél
za sebou pétisetletou historii. Byl vlastné jeho poslednim potomkem a dé-
dicem znaéného majetku, ktery mu zajiStoval pohodiny a pfepychovy Zivot.
Détstvi proZzil na zamku Valva, kde se mu dostalo vzdélani v lating, Sermu
a hte v Sachy. Jako dité travil hodné €asu improvizovanim na klavir, coz pry
byvala jeding situace, pfi niz strpél, aby mu matka Cesala vlasy... | pozdgji
rad usedal ke klaviru a bavil se jakousi bezcilnou hrou. Jeho hudebni vzdé-
lani bylo kusé. Ve tficatych letech obdrzel néjaké lekce od Giacinta Sallustia
(ten vSak v roce 1938 zemrel) a zajimal se trochu o Schénbergovu dodeka-
fonii, kterou velmi kratce studoval u videriského skladatele Walthera Kleina.

Znal se s italskymi futuristy; stopy jejich vlivu (a urcité téz vlivu George
Antheila a Stravinského Svatby) nese balet Rotative (,Rotacka“) pro tfi
klaviry, dechy a bici z roku 1929, provedeny v PariZi v roce 1930. Nicméné
kdyz v roce 1934 prehraval tuto skladbu Kleinovi, pouZil preparovany (!)
klavir.

Pred valkou Zil v Pafizi a v Londyné jako
dandy a zajimal se o esoteriku. Cetl spisy
Heleny Blavatskeé a Jurije Ivanovi¢e Gurdéjeva
(Gurdiieff). Mezi jeho pratele patfil i basnik
Henri Michaux. Pohyboval se predevsim
v aristokratické spole¢nosti. Hodné cestoval.
V té dobé také navstivil Indii a Tibet. Nékdy
v roce 1934 se seznamil s okouzlujici anglic-
kou Slechti¢nou Dorothy Kate Ramsden de
Imperiali a v roce 1939 se s ni oZenil. Svatbu
méli v Buckinghamském palaci.

Po vypuknuti valky jej Dorothy, ktera
neunesla tihu situace ve znepratelené zemi,
opustila a odjela prvnim viakem do Anglie.
Nikdy pak uz o ni neslySel. Tato ztrata jej
bolestné zasahla, ztstal az do konce zZivota
sam. Po nervovém zhrouceni travil celé dny
u klaviru a donekonecna se vposlouchaval do
opakovani jediného ténu. Z této zkuSenosti
pak vysla jeho osobita hudba, kterou v jakémsi
transu zaznamenaval na magnetofon a pak
ji nechaval prepsat do not. Nezvykly zplsob
tvorby vlastné vychazel z aristokratickych
zvyklosti — i jeho predkové vyuzivali pisar,
prestoze sami dovedli Cist a psat.

Jak jiz bylo fe€eno, aZz do osmdesatych let
byl hrabé Scelsi obskurni figurou, zndamou jen
v Uzkém okruhu a vétSinou byl povaZzovan za



Scelsiho podpis

podivina. Postupné se v$ak jeho hudba - za prispéni skladatelt jako Alvin
Curran, Gérard Grisey, Adrian Jack, Tristan Murail a Horatiu Radulescu
— dostavala na koncertni pdédia a za¢ala budit pozornost.

Po Scelsiho smrti se ozval jeden ze zapisovacu, Vieri Tosatti, skandalizu-
jicim &lankem, v némz se prohlasSoval za pravého autora Scelsiho skladeb.
Byl v8ak usvédcéen z neopravnénych narokd nejen svédectvim interpretd,
ktefi se Scelsim pracovali a dokazali, Ze Scelsi své skladby do nejmensich
detailll znal, ale nakonec i neprili$ napaditou a silné konvenéni hudbou,
kterou Tosatti zvefejfioval pod svym jménem.

2.

Scelsiho hudba i jeho osobnost a zplsob tvorby vzbuzuji celou radu
otazek. Jakeé bylo jeho hudebni vzdélani? Jaky byl jeho skladatelsky vyvoj?
Jak vznikaly jeho skladby? Jaky podil na nich méli jeho spolupracovnici
a kolik jich bylo? Je vibec autorem svych skladeb? Mnohé véci nebude
zfejmé mozno objasnit nikdy, nebot chybi jakékoliv doklady.

Jisté je, Ze jeho studium u Walthera Kleina bylo velmi kratké a zfejmé
dosti povrchni. (Walther Klein, narozeny v Brné 1882, patril k Schonbergovu
videriskému okruhu a pravdépodobné byl zakem Albana Berga.) Cesta do
Anglie, kde Klein pobyval pres [éto 1934, byla spiSe zastérkou pro setkava-
ni s Dorothy. S Kleinem pracoval asi deset dni a u€il se hlavné vytleskavat
rytmy. Nechal si také objasnit zéklady dvanactitonové techniky, ale mél
k ni od poc¢atku vyhrady. Sesli se jesté na par dni ve Vidni roku 1937, ale
tehdy jel Scelsi do Vidné hlavné kvuli doktoru Friedlanderovi, ktery mu I&Gil
nemocné koleno.

Walther Klein byl Zid, ktery sice konvertoval ke katolicismu, ale po
anslusu Rakouska pro néj nebylo ve Vidni bezpe¢no a Scelsi mu nakonec
dopomohl vycestovat pres Italii do Anglie, odkud pak Klein odeSel do
USA. | po valce zUstali v obc¢asném korespondencnim kontaktu, planovana
Scelsiho navstéva Ameriky se v8ak nikdy neuskutecnila. V Kleinové pozu-
stalosti se nasly dvé skladby psané Scelsiho vlastni rukou a také Kleinovou
rukou psané fragmenty, které se objevuiji s drobnymi oboménami v Scelsiho
klavirni skladbé& Poemi, vydané roku 1947. Autorstvi téchto fragmentt je
nejasné. Nicméné Kleinlv vliv na Scelsiho byl vétsi, nez by se z téchto
dokladli zdalo. Jeho vlastni kompozice totiz svymi nazvy a tematikou
(Inkantace pro housle a klavir se slovy Annie Besantové, Védsky hymnus,
Invokational na text Swamiho Prabhavanandy) pfedznamenavaji budouci
Scelsiho spiritualni orientaci.

Zda se, ze Scelsi mél silné puzeni k hudebni tvorbé a mél také dobre
promyslenou vlastni koncepci hudby, coz dokazuije jeho stat Smys/ hudby
publikovana v roce 1944. Ale zjevné mu chybéla dostatecna zkuSenost
a kompozi¢ni technika. Proto vyhledal ke konci Ctyficatych let skladatele
Romana Vlada a pozadal jej o lekce v instrumentaci. Prinesl mu kratke,
jedno- &i dvoutaktoveé Uryvky a viastni text, a chtél z nich sestavit kantatu
s nazvem La Naissance du Verbe. Po néjakém Case se Vlad dovtipil, ze je
vyuzivan, a z ,vyucovani“ se snazil vyzout. Kdyz se mu pak v roce 1950
dostala do rukou partitura La Naissance du Verbe, vybrana k provedeni
na setkani Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu (ISCM) v Parizi
(zatimco oficialni nabidka ltalské sekce, jejimz byl Vlad ¢lenem a pozdéji
predsedou, byla zamitnuta), prerusil se Scelsim veskeré styky. Roman
Vlad byl ovSem skladatel odliSné estetiky, snaZil se skloubit dodekafonii
s neoklasicismem, byl Uspésny jako skladatel filmové hudby a jako hudebni
organizator patfil k nejvlivnéjSim osobnostem v Italii.

souéasna kompozice |

Koncem ¢&tyricatych let se kone¢né podarilo Scelsimu ziskat ochotného
spolupracovnika: Vieri Tosatti (1920-1999), zak Goffreda Petrassiho, byl
skladatel a zruény pianista. A byl mlady a potreboval penize. A Scelsi platil!
Nejprve dostal za ukol dokonéit podle Scelsiho pokynt rozepsanou kantatu
La Naissance du Verbe. Potom dostal k pfepisu magnetofonové pasky
s klavirnimi improvizacemi. To vSak byl pfilis tvrdy ofiSek, a tak Tosatti
povolal svého spoluzéka jménem Sergio Cafaro, ktery mél zcela mimorad-
ny sluch, a ten po dva roky pro Scelsiho pracoval. Nemél ovSem ponéti, co
se s jeho prepisy délo dal. KdyZ se Cafaro odstéhoval z Rima, padla tato
prace opét na Tosattiho. JelikoZ Scelsi nebyl z néjakého divodu spokojen
s Cafarovymi transkripcemi, donutil Tosattiho, aby je upravoval a nékdy
znovu prepsal. Skute¢né vétsina klavirnich skladeb je psana Tosattiho
rukou.

Kromé klaviru Scelsi improvizoval také na kytaru a celou radu oriental-
nich nastroju, které nasbiral pii svych cestach. Pozdéji si poridil elektronic-
ky nastroj zvany Ondiola (jtalska verze ve Francii vyrabéné Clavioliny a On-
dioliny, pouzivané i na nékterych nahravkach Beatles), coz byl jednohlasy
nastroj s tfioktavovou klaviaturou s moznosti transpozice a umoznoval
mikrotonalni odchylky pomoci oto€ného ladiciho knofliku. Scelsi mél dva
tyto nastroje; nemohl sice hrat na oba sou€asng, protoZe druhou rukou
vzdy ovladal ladéni, ale playbackem nahraval i sloZit&jSi vicehlasé textury.
Jejich prepis ovSem kladl pred Tosattiho zcela nové a obtizné ukoly. Zde
uz neslo o viceméné mechanickou transkripci jako v pripadé klavirnich im-
provizaci. Scelsi mu vzdy pasek prehral, objasnil celkovy zamér a urcil ob-
sazeni. Néktera mista komentoval pfesnymi pokyny, ale pfichazel i se zcela
vagnimi, spiSe poetickymi, nékdy vSak naprosto nesplnitelnymi pozadavky
jako ,,vybuchuijici asteroidy“ nebo ,,presné ladici tény nastrojli ze skla, které
se po uderu zesiluji“ atd. Zde uz byl inven&ni podil Tosattiho vétsi. Musel si
predevsim poradit s notaci mikrointervalu i s freSenim veskerych kompozic-
nich detailt, které hrabé nechaval zcela na ném. Partitury ukazuji v mnoha
ohledech velmi promyslenou racionalni strukturu, znalost nastrojovych
moznosti a obdivuhodnou napaditost v instrumentaci a orchestralni sazbé.
U smyccu se ¢asto ob-
jevuji velmi nekonvenéni
scordatury, umoznuijici
jinak nehratelné tonove
kombinace. Ve 4. smy¢c-
covém kvartetu narGista
komplexnost interpre-
tacnich pozadavku
natolik, Ze kazdy nastroj
je notovan na ¢tyrech
osnovach — pro kazdou
strunu jednal

Tosattimu vSak vétsi-
nou nebyly — stejné jako
ostatnim spolupracov-
nikim — znamy nazvy
skladeb, na kterych
pracoval, a ¢asto ani
jejich razeni do vétsich
celkd. Tuto posledni
fazi kompozice si Scelsi
vyhrazoval pro sebe.
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V pribéhu let Tosatti vypracoval celou ,nauku” tykajici se realizace
Scelsiho skladeb. V&noval jim spoustu €asu a staral se téZ o jejich provadé-
ni. Zajistoval hudebniky, sam skladby dirigoval na koncertech i nahravkach.
Pracoval pro Scelsiho nejméné dvacet let (nékde se uvadi az tficet). Kdyz
ke konci Sedesatych let vzristaly jeho zdravotni obtize, vybral mezi svymi
zaky jako nasledovnika Riccarda Filippiniho (1950), kterého zasvétil do
»nauky“ a postupné mu cely ,kSeft* predal.

Kdo vlastné Vieri Tosatti byl a jaky byl jeho vztah k Scelsiho hudbg, jez
byla do zna¢né miry i jeho vlastni? Tosatti to vyjadril v rozhovoru s nezna-
mym novinarem, otisténym v Il Giornale della Musica &. 35/1989, tedy asi
pul roku po Scelsiho smrti. Interview ma nézev Giacinto Scelsi c’est moi
(Giacinto Scelsi jsem j4) a Tosatti v ném popisuje Scelsiho jako blaznivého
diletanta, ktery zneuzival schopnosti profesionald, a vyjadfuje zde hluboky
despekt nejen k Scelsiho skladbam, ale k celé soudobé hudbé veetné
jejich teoretikd, ktefi nejsou schopni rozeznat opravdovou kvalitu a hlu¢-
né aplauduji podvodu. Tosatti sam se citil byt ,,poslednim romantikem®,
moderni hudbu (v€etné Stravinského neoklasicismu) odmital a kompono-
val v jen mirné obohacovaném tonalnim stylu. Dokazal udajné brilantné
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parodovat Verdiho a dalsi romantické autory, coz vyuzil zejména ve svych
péti operach, grotesknim Concerto della Demenza (Slabomysliny koncert)
Ci scénické kantaté Partita a Pugni (Zapas v boxu). Psal téz komorni hudbu
a romantické pisné na vlastni texty v némciné. Jeho kompozice byly zpo-
Catku pomérné Uspésné, ale Casem byly povazovany za zastaralé a malo
invencni. Pro nas mlze byt zajimavé, ze Tosattiho hudba se objevuje
u dvou kratkych animovanych film( natogenych v byvalém Ceskosloven-
sku v italské koprodukci: je to pohadka O Jabloriové panné a Jak se moud-
ry Aristoteles stal jesté moudrejSim (kresleny film Adolfa Borna).

Tosatti sice jesté v roce 1971 dirigoval koncertni provedeni své opery
Il paradiso e il Poeta (1964-65) v Turing, ale zajimaveé je, Zze odchodem od
Scelsiho v roce 1970 viceméné ustava i jeho vlastni kompozi¢ni ¢innost:
prenesl svUj zajem na literaturu, publikoval sbirku némeckych basni, dve
knihy povidek, eseje a jeden roman. Po tuberkol6ze prodélané v miladi trpél
celozivotné podlomenym zdravim a nakonec jej zeleny zakal zcela pfipravil
o zrak. Ve své autobiografii, kterou diktoval v poslednich letech Zivota
a vydal vlastnim nakladem, se o Scelsim a své spolupraci s nim nezmiriuje
ani slovem.

4.

Riccardo Filippini, ktery pfebral Tosattiho ulohu realizatora Scelsi-
ho dél, sice sdilel se svym ucitelem romanticky vkus a konzervativni
nazory, ale o Scelsim se vyjadfuje s vetSim respektem a objektivitou nez
Tosatti (ten pry ostatné svého verejného vyjadreni, navic bulvarnim novi-
narem nalezité zvulgarizovaného, pozdégji velmi litoval). Podle Filippiniho
zajimala Scelsiho pfedevsim hlavni idea dila, na ni jediné mu zalezelo
a tu se vSemozné snazil svym spolupracovnikiim predat. Dokazal ji také
viélit do svych improvizaci, které provadél koncentrované a bez nejmen-
Siho zavahani. On sam se také nepovazoval za skladatele (tedy nékoho,
kdo kom-ponuje = dava véci dohromady), ale za posla vysSich svétd,
zprostredkovatele bozskych vizi, za nadobu, z niz se vyléva vesmirna
energie. Vypracovani dila, technické a nastrojové detaily a pisarskou
praci, to v§e povazoval za méné podstatné, za pouhé femeslo, a v ra-
dé véci nechaval svym ,sluzebnikim® volnou ruku. Pfipadal si jako
architekt, ktery vymysli koncepce a navrhuje velké projekty, zatimco
vypracovani plant a technické detaily stavby obstaravaji zaméstnanci
jeho ateliéru. (Ve vytvarném umeéni je tento pfistup pomeérné bézny. Na-
priklad sochar Henry Moore se svych kovovych plastik sotva kdy vibec
dotkl vlastni rukou.) Na druhé strané Scelsi dbal velmi pfisné na to, aby
z nahraného pasku bylo absolutné vSechno co nejpeclivéji prepsano
a transformovano do partitury — i kdyz to tfeba byly elektrické lupance
nebo nahodné prasknuti dvefi...

Zatimco Tosatti povazoval Scelsiho za naprostého hlupaka, ktery
o hudbé nic nevi a kompozici nerozumi ani zbla, Scelsi v Tosattim vidél
pouhého ,femesinika®, ktery sice zna nastroje a dokaze napsat parti-
turu, ale skute¢na tvorba je mu odeprena a neni schopen komunikace
s vySSimi svéty.

V Scelsiho a Tosattiho pfipadé Slo o zvlastni rozpor i vzajemné
doplnovani: to, co musi kazdy skladatel zvladnout a v sobé sjednaotit,
rozpolcenost mezi tvofivym a femeslnym pfistupem, rozpolcenost, s niz
se kazdy potyka po svém, zde byla extrémné vyhrocena a rozdélena
mezi dvé skutecné osoby.



| kdyz Zil osaméle, k zenskému plivabu hrabé rozhodné netecny nebyl.
V poslednich letech svého Zivota se Scelsi sbliZil s violoncellistkou Frances-
-Marie Uitti, s niz pracoval na revizi svych smy&covych skladeb a néktera
dila vytvareli spole¢né. Stala se tedy dalsi transkriptorkou a jako zkusena
improvizatorka se do zna¢né miry podilela na Scelsiho pozdni tvorbé.

Z jejich spoluprace vznikly skladby Voyages, Il Funerale di Carlo Magno

a Pezzo Basso. Na druhé strané byl stary hrabé pro ni rddcem, hudebnim
mentorem a duchovnim ucitelem. Pri setkanich nejen hrali a diskutovali
noty, ale také cvi€ili jogu, meditovali, improvizovali a délali ,,sénické medita-
ce* na jediném ténu nebo zpivali OM. Po ,spartanské vedetfi, kontrastujici
s bohatou konverzaci* ji Scelsi prehraval pasky se svymi improvizacemi

a debatovali o filosofickych otdzkach. Pro mladou umélkyni byl skladatel
vyznamnym ucitelem nejen z hlediska hudebniho, kdy vyrazné posunul
jeji chapani skladeb, ale i z hlediska osobnostniho ristu. Predal ji svoje
nazory a pochopeni zvuku. On sam v ni pak nasel zasvécenou a oddanou
interpretku své hudby.

Velmi podobné to bylo s japonskou sopranistkou Michiko Hirayama, se
kterou uz od konce padesatych let pracoval na vokalnich skladbach a véno-
val ji mimo jiné rozmérny vokalni cyklus 20 Canti del Capricorno. Zasvécoval
ji do spravného pochopeni interpretace, kdy neni hlavni podminkou rigidni
»vérnost” textu, ale jeho pochopeni a oziveni v intencich autora. Prace na 20
Canti del Capricorno se stala jejim celozivotnim ukolem. Na loriském festivalu
MaerzMusik zazarila nestarnouci zpévacka fascinuijici interpretaci celého
cyklu, kterému navzdory svému véku vtiskla silny eroticky nabo;.

Z pera naivistické malitky Marie Filipiové pochazi prekrasné pojednani
0 umeélecké tvorbé nazvané Bosé nozky (MF, Praha 1969). Naivné poe-
tickym zplsobem jsou zde li¢eny tézkosti umélecké tvorby, zejména pro
¢lovéka, ktery neprosel patficnym skolenim (citovano v originalni jazykové
podobg): ,Umélec v ¢lovéku co to je? Zahubit se to neda, vypudit se to
neda, znicit se to neda. Béda tobé ¢lovéce jestlize v tobé jest umélec! (...)
Umeélec jest asi tyran, despota a netvor. Pravdépodobné v intervalech pritla-
¢i Clovéku dusi a tyra bezohledné. (...) Umélec zapasi o télo i dusi. Nejhire
jest tomu, kdo se nemuzZe rychle projevit. (...) Namaluj treba jen trpaslika,
ale tvorit musis!*

Byl snad Giacinto Scelsi takovymto ,,nestastnym, utyranym robotem*
jako Filipiova, trpici nedostatkem potfebného vzdélani? Na rozdil od ni byl
Scelsi intelektudl, ktery psal basné ve francouzstiné a zabyval se indickou
filosofii. Ale neni snad jeho Zivot a dilo podobnym pfibéhem o nevyzpytatel-
nych cestach a neodolatelném tlaku tvorivé sily?

Ovsem, Scelsiho postaveni bylo odli$né! Mohl si dovolit ¢ast své tihy
prenést na druhé a této moznosti vyuzival s aristokratickou samozrejmosti.
Rozhodné své sluzebniky nepreplacel — dostavali €asovou mzdu na Urovni
bézného platu. A jejich prace rozhodné nebyla lehka!

A co Vieri Tosatti? Bylo jeho komponovani pro Scelsiho jakousi pomstou
za nedostate¢né ocenéni jeho vlastni tvorby? Nebo je snad jeho prace
dikazem zazraéné moci penéz, ktera ¢lovéka prinuti délat véci, které nema
rad a které se mu nelibi? Podle jeho vyjadreni pro néj méla Scelsiho hudba
— pri veskeré energii, kterou do ni vloZil — naprosto nulovou hodnotu, nepfi-
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kladal ji vibec Zadnou cenu. Neslo tedy nakonec o to, Ze se v této tvorbé
naprosto vzdal svého ega (které mozna jeho vlastni kompozice néjakym
zplsobem znehodnocovalo), a to mu umoznilo napsat hudbu vysoce
spiritudlné nabitou?

Nebo si snad Scelsi, ktery podle riiznych svédectvi usiloval svou hud-
bou o pfeménu osobnosti interpreta, vybral i Tosattiho zamérné, aby jeho
osobnost pretvoril? Pripad Scelsi zlstava stale obestfen mnoha zahadami
a vzbuzuje fadu otazek. Treba prvni klavirni improvizace, které Tosatti prepi-
soval z pasku, jsou datovany 1947. Magnetofony, jaké Scelsi pouzival, vSak
prisly na trh az v roce 1950. Znamena to, Ze Scelsi falSoval data vzniku svych
skladeb? Je pravda, Ze datace mnoha jeho dél plsobi velmi prekvapive.

Dlouho se predpokladalo, Ze k Scelsiho transkriptortim patfil také v Rimé
usazeny americky skladatel Alvin Curran, ktery byl i jeho pritelem. Ten pro néj
skute¢né jeden prepis udélal, ale jednalo se nikoliv o Scelsiho improvizaci,
nybrz o desku s korejskou hudbou. Co s ni hrabé délal? Také je zahadou,
pro¢ tento skladatel, ktery tak intenzivné pracoval se sdlisty nebo v malych
seskupenich a donekonec¢na s nimi vypilovaval prednesové detaily, viibec
nechodil na zkousky orchestralnich skladeb a o jejich interpretaéni stranku
vlibec nedbal. Dokonce i misto generalky na pamatny koncert ISCM v Koliné
nad Rynem v roce 1987, kde zaznéla jeho kantata UAXUCTUM pro smiSeny
sbor, orchestr a Martenotovy viny, a ktery byl prilomem v jeho kariére, Sel
radeji s Johnem Cagem na prochazku podél Ryna...

7.

Scelsi tvrdil, Ze si pamatuje dvé své predchozi inkarnace. Také pry ¢asto
fikaval, Ze ,,az se osmicky seradi, prijde jeho ¢as...“ 8. srpna 1988 (tedy 8.
8. '88) upadl do komatu a nasledujiciho dne zemrel.

Pri smute¢nim obradu hrala Marianne Schréder varhanni verzi jeho
klavirni skladby Adiieu a violoncellistka Frances-Marie Uitti pfednesla podle
skladatelova prani Il Funerale di Carlo Magno.

V jeho pozUlstalosti se dochovaly stovky magnetofonovych pasku (vice
nez 700 hodin hudby), z nichZ vétsina zlstala bez notového prepisu. Podle
Frances-Marie Uitti pry fadu z nich povazoval za ,,pfili§ temné a nevhodné
pro verejnost”, nebot ve svych transech pfijimal sily rizného druhu.

Scelsiho palac na Via San Teodoro 8 i jeho pozUstalost spravuje Fonda-
zione Isabella Scelsi (nazvana po jeho sestre), jejimz feditelem je skladatel
Nicola Sani. Vice informaci je dostupno na www.scelsi.it.

At uz byl podil jeho spolupracovnikt na tvorbé jakykoliv, za autora je na-
konec pokladan Scelsi: jediné on mél jasnou zvukovou vizi, kterou dokazal
z ostatnich vyzdimat. Pouzival je vlastné jako nastroj a faktem zlstava, ze
Zadny z nich by takovou hudbu sam od sebe nedélal. Jemu naleZela hlavni
idea a koncepce hudby. On sam vsak tvrdil, Ze ji pouze pfijima a zprostred-
kovava. Ze neni skladatelem, Ze je jen médiem. A tak stéle zlistava otazka:
odkud se vzala tato hudba?

Doporucéeny poslech:

5 String Quartets, String Trio, Khoom (Auvidis Montaigne MO 782156)
The Orchestral Works 1 (Mode records, mode 95)

Quattro pezzi per orchestra, Pranam (CPO, 999 485-2)

The Complete Works for Clarinet (CPO, 999 266-2)

Canti del Capricorno (Wergo, wer 60127-50)

Natura renovatur (ECM New Series 1963) |
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,Nedluzim spole¢nosti nic

aneb Odchod dobromysiného certa:
James Tenney (1934-20086)

Text: Jaroslav Stastny

Kdyz zemrel japonsky filosof a propagator zen-buddhismu na Zapadé Daisetz Teitaro Suzuki, komentoval to John Cage, ktery se vzdy pysnil, Ze byl

jeho zakem, slovy: ,,V posledni dobé odesla z mého okoli fada lidi, jejichz ztrata mé bolestné zasahla, ale u Suzukiho mam pocit, Ze je to jedno, jestli

Zije nebo ne.“ Narazel tim zjevné na znamy Suzukiho vyrok, Ze ,zen nedéla rozdilu mezi zivotem a smrti...“

Kdyz jsem se dozvedél, Zze 24. srpna zemrel na rakovinu James Ten-
ney, nepfijal jsem to vibec zen-buddhisticky, ale s velikou litosti. A¢koliv
jsme se vidéli jen jednou — pfed mnoha lety jsem byl na jeho prednasce
v Bratislavé - stale jsem doufal, Ze nékdy budu mit pfileZitost se s timto
neobyc&ejnym skladatelem setkat, a t&Sil jsem se, Ze to bude v pFistim
roce na Ostravskych dnech nové hudby, kam byl pozvan...

»,Chytry jako ¢ert”, mé napadlo, kdyZ jsem jej tehdy slySel objasriovat
zakladni zakonitosti hudby. Tenney predstavoval zvlastni kombinaci pro-
nikavého intelektu a az fyzické vasné pro zvuk. Na rozdil od fady jinych
skladatelt byl schopen i nad$eného zajmu o tvorbu jinych. ,Neobycejné
dobromysiny ¢ert“, pomyslel jsem si tehdy. Ostatné mnoho Tenneyho
skladeb nese vénovani jinym autordm. Hudebni tvorba byla pro néj do
znac¢né miry dialogem s ostatnimi.

Na jméno James Tenney jsem poprvé narazil v utlé knizecce Writings on
Music od Steva Reicha, kterou jsem si koupil ve Var$avé v roce 1979. Reich jej
tam vzpomina jako svého kolegu (hravali spolu Reichovu skladbu Piano Phase)

a pfipomina jeho vyrok: ,| kdyz skladatel odkryje vSechny karty, prece i tak zU-
stéva ve skladbé stéle cosi tajemného...“ Postupné informaci pfibyvalo a asem
se mi podafilo uslySet i jeho hudbu, ktera mi byla razem blizka. Nabyl jsem z ni
presvédceni, Ze toto je nékdo, kdo do tajemstvi kompozice pronikl hloubégji nez
mnozi znamejsi autori.

Po cely Zivot pomahal ostatnim ke slavé a sam zlstal nakonec ve stinu.

Tak by bylo mozno charakterizovat pfibéh skladatele nepravem opomijeného,
prestoze se vyznamné podilel na utvareni soudobého hudebniho jazyka uz od
pocatku Sedesatych let. Hral v souborech Harryho Partche, Johna Cage, Phila
Glasse a Steva Reicha a zejména u dvou posledné zminénych se aktivné zaslou-
Zil o formovani jejich osobniho stylu a jeho nézory i vlastni kompozi¢ni €innost
podpofily mohutny rozkvét amerického minimalismu sedmdesétych a pocatku
osmdesatych let. Jakkoliv James Tenney nikdy neziskal popularitu a publicitu
jako jeho kolegové Glass a Reich, jeho myslenkovy vliv na mladsi skladatele byl
obrovsky a stimulujici. Ostatné i sam John Cage, kdyz byl v roce 1989 dotazan,
koho si nejvice vaZi a u koho by si pral studovat, kdyby byl mlady, odpovédél bez
vahani: ,U Jamese Tenneyho.“

Narozen 10. srpna 1934 v Silver City (New Mexico) vyristal v Arizoné a Co-
loradu, kde také ziskal prvni hudebni vzdélani, které si pozdsji rozsifil na Julliard
School of Music, Bennington College, na univerzitach v Denveru a lllinois. K jeho
ucitelim patfili mj. i Edouard Steuermann, Lejaren Hiller, Chou-Wen Chung
a Egard Varese.

Jako interpret spolupracoval s prednimi americkymi skladateli (viz vySe) a také
vedI vlastni soubor Tone Roads, zamérfeny na prezentaci soudobé americké
hudby. V Sedesatych letech pracoval v Bell Telephone Laboratories na rozvoji
computerové hudby. Byl asi prvnim skladatelem pouZivajicim digitalni syntézu
a je vlastné ideovym otcem dnesni laptopové hudby. Jeho Collage #1 (Blue
Suede), elektronicky znetvorena nahravka Blue Suede Shoes Elvise Presleyho, je
viastné prvni ,plunderfonii“ (v roce 1961)).

Vedle kompozice se vénoval také hudebni teorii, je povazovan za jednoho
z prednich teoretikdl hudby dvacatého stoleti. UZ jeho disertaéni prace Meta +
Hodos: A Phenomenology of 20th-Century Musical Materials (1961) kolovala
v USA po léta v samizdatovych opisech a nakonec byla vydana knizné (Frog
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Peak 1988). Ve svych spisech se zabyval hudebni akustikou, problémy com-
puteroveé syntézy zvuku, historii konsonance a disonance i otdzkami harmonie
a hudebni formy.

Byl povolan ucit na radé vysokych $kol, které se rovnéz diky jeho plisobeni
staly vyznamnymi centry soudobé hudby (Polytechnic Institute of Brooklyn, Cali-
fornia Institute of the Arts, University of California,York University in Toronto).

Tenneyho hudba je zaloZena na hluboké znalosti akustiky. James Tenney
ve svych skladbach s oblibou vyuziva velmi jednoduchych procesli a moznosti
jiného ladéni (napt: ve skladbé Critical Band pouziva jemnych, sluchem nepo-
stfehnutelnych intonacnich zmeén, které vedou nepozorované od unisona az
k rozvijeni harmonického spekira). Na podobnych principech je zaloZen i Koan
pro smyccové kvarteto (1984). (,Kéan“ se v zen-buddhismu nazyva paradoxni,
rozumove neresitelny ukol, hadanka, kterou dava Mistr zakovi, aby jej pfimél
k osobnimu vyjadreni. Z ur€itého hlediska je celé fada soudobych skladeb
~kéanem* sui generis.) Tato skladba se zaklada na stejnojmenné skladbé pro
solové housle z roku 1971, ktera je v podstateé opakovana v partu prvnich housli,
zatimco dalsi nastroje jsou pfidany nove. | kdyz jeji princip je velmi jednoduchy
a pruhledny, kombinaci hlast, které se vSechny pohybuii v pfirozeném ladéni, je
dosahovano pomeérné nepredvidatelného pribehu - asi tak jako slunce zapada
vzdy stejnym smérem, ale nepredvidatelna konfigurace mrak( dava kazdému
podveceru jiny réz.

Ve skladbé Koan: Having Never Written a Note for Percussion (1971) dosa-
huje dvacetiminutovym postupné se zesilujicim a zase zeslabujicim virblem na
obrovsky tamtam (Ci jiny bici nastroj) ne¢ekané barevnosti, komplexniho priibéhu
a neobycejné monumentalniho U¢inu. Cela skladba je zapsana jedinou notou na
pohlednici.

Hudba Jamese Tenneyho se vzdy vyrazné odliSovala od ostatnich. Pfi veske-
ré rozmanitosti forem a kompozi¢nich postupli ma svij nezaménitelny charak-
ter. Jeho skladby jsou v podstaté objektivnimi procesy, schopnymi ,zrcadlit”
poslucha¢ovu mysl. Podle mého nézoru Tenney vyty€il smér, kterym stoji za to se
déle ubirat.

»Dobry skladatel = mrtvy skladatel”, fikaji s oblibou muzikanti. Ted tedy James
Tenney vstoupil do onoho pozehnaného stavu, kdy je mozno fici, ze byl vyborny
skladatel.

James Tenney:

Jediné, co je v hudbé univerzalni a prirodné dané, je harmonické spekt-

rum. VSechno ostatni je kultura a miiZe na sebe brat nejriznéjsi podobu.

Vzdycky opakuiji svym studenttim: ,,Jaky je vas zazitek z toho, co slysi-
te?“ Nevykladejte mi o tom, co vidite v notach, reknéte mi, co slysite!*

Co je to styl? V podstaté je to urcity zvykem dany soubor omezeni. To,
co se nesmi udélat, definuje styl.

Lidé mohou pouzivat ostatnich ve své tvorbé. Bariéry padly; kazdy prina-
$i svou jedineénou kvalitu.

Nedluzim spoleé¢nosti nic, protoze mé ignoruje - jako v zasadé kazdého
skladatele ,nepopularni hudby*. |



Ceska hudba

na Klangspurenj=sls

Text: Petr Bakla

I Martin Smolka

Tyrolsky festival soudobé hudby Klangspuren je i na poméry devizové ciziny festivalem rozsahlym (a mimochodem, v Tyrolech zdaleka neni jedi-

ny). ,,Stopy zvuku* trvaji déle nez dva tydny, zahrnuji nejeden orchestralni koncert, na festivalu diriguje napf. Pierre Boulez a G¢inkuji dalSi reno-

movani interpreti, na programu naleznete osvédcéené a stale zelené avantgardni kusy vedle hudby zcela soué¢asné. To mj. znamena, ze pokud se

takovy festival rozhodne vénovat prostor prezentaci soudobé c¢eské hudby, v éele se skladatelem Martinem Smolkou, uz to néco znamena.

SLANE A SMUTNE

Paradoxné je to spiSe Ceské publikum, kterému by bylo tfeba se seznamova-
ti s hudbou Martina Smolky - jiz asi deset let je jeho hudba zejména v némecky
mluvicim zahrani¢i hrana mnohem ¢astéji nez doma. Smolka je skute¢né auto-
rem mezinarodné etablovanym, jehoz hudba se pravidelné objevuje na prestiz-
nich festivalech a koncertech Spickovych interpretd. Kdyz uz se u nas Smolka
tak malo hraje, je ostudou ¢eské (nejen hudebni) publicistiky, Ze skladatelliv
nesporny Uspéch v mezinarodnim meéfitku neni schopna reflektovat — dodejme
ovSem, Ze neni schopna reflektovat tvorbu vibec nikoho.

Kdyby toho schopna byla, musela by se asi mj. zabyvat nasledujici skutec-
nosti: Smolka prakticky od za¢atku své skladatelské drahy opakuije stéle tataz
stavebni a emoéni schémata. Ona velmi dobfe funguji — riizné odstiny melan-
cholie a nostalgie stfidané neprehlédnutelné kontrastnim zplsobem himotnovu,
nakraplou grotesknosti (jejiz jsou ¢asto echem), vée mnohandsobné repetovano
a v reprizach se mnohokrat vracejici, na zplsob filmového stfihu sestavené
z delsich &i kratSich segment(l. Zvukové je to hudba osobita a ihned identifi-
kovatelna, diky své iterativnosti dobfe uchopitelna na prvni poslech, bohaté na
bizarni zvuky silnych evokativnich schopnosti, charakteristick& mikrointervalo-
vymi deformacemi konvencionalizovanych ttvar( tonalni hudby (je stard, necht
tedy nostalgicky skfipe).

Riké se, Ze existuji v zasadé dva tviirgi typy: klasicky a manyristicky.

U Smolky mém ¢&im dél vice pocit, Ze stredni cesta mezi nimi, jez muze byt a je
okouzlujici, vyslechnete-li jednu nebo nékolik malo skladeb, se z dlouhodobé-
ho hlediska ukazuje jako velmi omezend. Smolka je velice klasicky, co se tyce
Cistoty a prehlednosti formové vystavby (vSeho je tak akorat a vSe prichazi v tu
spravnou chvili), a manyristicky, co se ty¢e emocionality a bizarnosti hudebniho
(zvukového) materialu. Jenomze manyrismus sevieny do prehlednych forem
popira sama sebe (stavaje se roztomile neskodnym) a formova vytribenost
motivovana pouze tim, aby manyristické vysinuti bezpe€né korigovala, prestava
byt zajimava (stavajic se schematickou). Jakoby zkfizenim klasického a many-
ristického vznikalo az jakési estétstvi. Soudim, ze Martin Smolka prilis rutinnim
zpusobem opakuje osvedcené a ze hudbu jiz ani tak nehleda a neobjevuije, jako
spiSe pouziva k navozovani (si) uréitych dusevnich stavil (coz je vychodisko
limitujici a vyhovovalo by leckteré definici kyce). Martin Smolka zda se mi byt

v pozici takového George Crumba (s tim, Ze ke ky¢i ma mnohem dale) nebo
treba Arvo Parta (s tim, Ze je ziejmé plvodnéjsi): podafilo se mu najit zpocatku
zcela relevantni, velice originalni a posluchacésky vdécny model, jehoz vnitfni
moznosti rozvijeni nicméné nevystaci na moc dlouho - Iépe feceno ne na tak
dlouho, po jakou dobu je jiz model autorem vyuzivan.

Regené se vztahuje i na &tyfi skladby uvadéné na Klangspuren, coZ z nich
samo o sobe jeste nedéla skladby dobré nebo Spatné, problém je zretelny az
v celkovém kontextu Smolkovy préce. V pfipadé premiérované sborové skladby
Slone i smutne na baser Tadeusze Rézewicze jsem ¢ekal, zda prijde n&jaky
posun, vykroceni ,jinam“ — nedockal jsem se. (Pro poradek dodavam, Ze jsem
mél moznost skladbu vyslechnout az nasledné z nahravky, po mém soudu vSak
velmi dobré a v interpretaci vystihujici autortv zameér.)

NESLANE A NEMASTNE

DalSi soucasti Ceskeé reprezentace na Klangspuren byl prazsky ansambl
MoEns, obohaceny o piizvané Saxofonové kvarteto Bohemia. MoEns uvedl
skladby Miroslava Pudldka (ktery je vedoucim souboru a dirigentem), Marka
Kopelenta, Hanuse Bartoné a Martina Hyblera. Ve vSech pfipadech se jednalo
O premiéry.

Pokud skute¢né existuje néco jako ,Eesky zvuk® v soudobé hudbé (jak tvrdi R.
Schulz v programové broZure a buh vi, co tim mysili), pak je to stylovy idiom skladeb,
které predved MoEns. V8em kompozicim bylo v ur€ité mife spole€né konzervativné
plsobici zaméreni se na préci s ténovymi vyskami, ,,uvazovani v melodiich®, v za-
sadé tonalita a jakasi smiliva kompromisnost. Autory jakoby nezajimaly moznosti
komplexniho uchopeni zvuku a neméli potfebu radikaingjsiho vyrazu, kdy néco
je sledovano za hranice ,,normélnosti“ a néco jiného je opusténo. U skladby Bez
pravidel H. Bartoné tento tradicionalismus pusobil ziejmé nejsilngji a skladba mi ve
zvuku pripadala velmi plochd, bez naboje. To Oligarcha — Globalizator M. Hyblera je
kus alespori na povrchu mnohem pestrejsi, ,,zvolené téma pojednavajici“ zvese-
la pomoci elementt lehké hudby — skladba sméfuje kamsi ke konvenéni scénické
hudbé & la remake staré hollywoodské veselohry. Nékoho jisté pobavi. M. Pudlak
skladbou Babel Dances pokracuje ve své linii tvorby odvozené z minimalismu,
bohuzel v tomto pripadé alespon pro mne nijak zajimave a prilis rozviekle. Zklamal
mne i Marek Kopelent. Skladba ,,-------- ---- -- - 8421 svymi laskaveé ironizujicimi
a spise jemné naznatenymi ndzvuky na véechno mozné odkazuije ke konci (opét)
kamsi k poetice némych filmd. Mozn4, Ze takto popsano to zni lakave, le¢ vysledek
na mé délal mnohem vice dojem pfilezitostné skladby, ktera prosté nemusela byt,

a ani sam autor by toho nezelel. Nemohu se zbavit pocitu, Ze si festival od tohoto
po requiem, jen po nééem objevngjsim. Mozna se ale chtél Kopelent organizatordm
pomstit za to, Ze je v programové broZure prezentovan méalem jako zakladatel ceské
avantgardni hudby.

ONDRUSEK A DALSi

Tomas Ondrdsek je hra¢ na multipercussion a na svém sélovém vystoupeni
kombinoval ¢eskou hudbu (M. Haase — Ormai, M. Smolka — Zvonéni, P. Graham
— Secreta) se skladbami svétovych autortl (D. Lang — Anvil Chorus, |. Xenakis
— Psappha). Myslim si, ze takhle néjak, ,,pul naptl®, by prezentace ceské soudo-
bé hudby mohla vypadat (jist&, zdaleka ne kazda skladba srovnani snese). Po-
kud néco vytykam, pak jen jistou ,nedooprasenost“ nékterych skladeb (vSechny
jsou trvalou soucasti OndrGiskova repertodru) — zviasté u Langa a Xenakise bylo
obcas citit lehké zavahani v artikulaci. K soustfedéni urcité nepomohlo ani autor-
ské ¢teni Jachyma Topola, které koncertu prfedchézelo a ne a ne skoncit.

Kromé skladatell jiz zminénych byli na Klangspuren predstaveni Michal Nej-
tek (premiéra skladby pro bici) a Miroslav Srnka (sborova skladba). Pres velko-
rysost organizatort jsme my, pozvani novinafi, uz neméli moznost tyto koncerty
vyslechnout. Shrnuto: podle mého nazoru lezi zasluhy o propagaci ¢eské hudby
vice na strané Klangspuren, Sance mohla byt vyuZita trochu Iépe. |
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Vinko Globokar

Dnesni chaoticka situace je pro skladatele idealni

Text: Petr Bakla

Pravdépodobnost vyskytu mezinarodné proslulého avantgardisty usazeného v Pafizi v zapadlé ¢eské visce kdesi na konci svéta (pobliz

Litomysle) neni velka. Skladatel, pozounista a dirigent Vinko Globokar presto na statek v Trsténicich, kde Tomas Ondrisek uz desatym rokem

porada letni workshopy pro perkusionisty a skladatele, pfijel. Jednou, kdyZ probihala na ptdé starobylé usedlosti pfednaska o zasadnich

skladbach pro bici nastroje ze zlatych ¢asu avantgardy, kdy naprosta vétsina pfitomnych jesté nebyla na svété nebo tahala kacera, Globokar

sedél v kouté, pozorné poslouchal vyklad a pravidelné hlasil: ,,Ano, na to si vzpominam, to jsem byl na premiére.*

Vztahujete védomé sam sebe k néjaké
hudebni tradici a korentim, citite se byt
soucasti néjakého sméru, skoly?

Mé potykani se s hudbou je, abych tak fekl,
odvislé od béhu mého zivota. Narodil jsem se
v Lorraine ve Franci, kde mUj otec pracoval
v dolech. Polovina délnikt byli Slovinci, druha
polovina Polaci. Byla to enklava, kde Slovinci
méli vlastni Skolu a kulturni centrum, kde se
délalo divadlo, byl tam sbor a soubor lidovych
tancl. Kdyz mi bylo pét, za¢al jsem hrat na
akordeon a zpivat ve sboru. Do svych tfinacti
let jsem hral a zpival slovinskou lidovou hudbu.

Kdyz mi bylo onéch tfinact, odstéhovali jsme
se do Slovinska. Na internatni Skole v Lublani
jsem hral v tane¢nim orchestru. Ve Ctrnacti
jsem zacal hrat na trombdn a v osmnacti jsem
nastoupil do bigbandu radia Lublanja a hral jsem
vyhradné jazz. Dopoledne jsem chodil na stredni
Skolu, odpoledne jsem hral s bigbandem a vecer
jsem chodil do hudebni Skoly.

Posléze, to mi bylo jednadvacet, muj ucitel
na trombdén zemrel a ja dostal stipendium na
Conservatoire National Supériore de Musi-
que v Pafizi. Skolu jsem o &tyFi roky pozdsii
dokon€il a jazz byl po celé ta [éta mym hlavnim
zajmem. Zacal jsem tehdy aranzovat a skladat
pro bigband a také jsem se Zivil jako dopro-
vodny hudebnik $ansonovych zpévaku, jako
byli tfeba Edith Piaf, Gilbert Bécaud, Charles
Aznavour nebo Maurice Chevalier.

Kdyz mi bylo pétadvacet, za¢al jsem
soukromeé studovat kompozici u Reného
Leibowitze (kontrapunkt, fugu, harmonii, rizné
kompozi¢ni techniky az po dodekafonii a také
dirigovani). V roce 1964 jsem odjel do Berlina,
kde jsem rok studoval u Luciana Beria. Byl
to rok diskuzi o lingvistice, filozofii, struktu-
ralismu a politice (a také piti vina). Postupem
Casu jsem se seznamoval s klasickou hudbou
a Novou hudbou, samoziejmé i tim, ze jsem to
sam hral.

Ve svych prvnich skladbach jsem se snazil
dosahnout kvalit skladatelu, které jsem ctil,
hlavné Beria, Stockhausena a Kagela. Ale
velmi brzy jsem se snazil vliv jakychkoli ,,spiri-
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tualnich otcu“ potlac¢ovat — nejhorsi ze véeho
je epigonstvi. Zajima mé hudba, kterou dosud
neznam: elektronicka a pocitacova hudba,
improvizace, folklér (autenticky, pokud jesté
existuje) a tak dale.

Nikdo své dobé ale neunikne uplné. Da se
rict, kde konéi styl a kde zadina epigonstvi?
A do jaké miry je tato otazka pro vas jako
pro skladatele dulezita?

Existuji rizné uhly pohledu na kompozi¢ni
proces. Abych se jako hudebnik uzivil, hral
jsem na trombon a ucil hru na tromboén, ale ni-
kdy jsem nechtél u¢it kompozici. Odmital jsem
skladbu ucit hlavné proto, Zze nechci mit co do
¢inéni s hudbou, ktera se mi nelibi. To je také
dlvod, pro¢ jsem jako dirigent velmi vybiravy
a pfijimam nabidky jen na dirigovani takovych
skladeb, které mé zajimaji.

Zacal jsem vlastné skladat az ve tficeti,

v dobé, kdy uz jsem se Nové hudbé vénoval
jako trombonista. Coby sdlista jsem v Sedesa-
tych a sedmdesatych letech poznaval hudbu
»big names*“ Nové hudby a postupné jsem si
vytvarel ndzor na to, co pfijmout a co odmit-
nout. Povazuji komponovani za Cisté privatni
sféru, kde se snazim v nicem neustupovat, kde
nejsem tlacen spéchem, kde jsem schopen za-
hodit celé stranky partitury, pokud se dopustim
i malé chyby v ramci néjakého systému. Jsem
jedinym soudcem toho, co délam. JistéZze mi
trvalo dlouho, nez jsem takového stavu dosahl.

Komponovani je podle mého nazoru také
druhem kritického postoje. Za prvé jsem
kriticky va¢i sobé: snazim se neopakovat to,
co jsem jiz napsal, kazda skladba by méla
smerovat k jinému cili a byt jinak koncipovana.
Za druhé, tim, Ze se ¢lovék néjakym zplsobem
zacne zabyvat umeénim, brani urcité hodnoty,
které povazuje za spravné, a dostava se do
opozice vuci tém, kdo svym konanim lidskou
duUstojnost urazeji. Konecné, jsou takovi skla-
datelé, ktefi si mysli, Ze jejich hudba by méla
mit néjaky politicky dopad, apel — snazi se
svou hudbou odsuzovat nespravedinosti svéta.
Takovym bych vzkazal, ze jejich vychodisko je

sice Uctyhodné, ale nikdy se nedozvedi, zda
skute¢né uspéli.

NaSe doba je rozhodné zmatena a neprehled-
na. Na jedné strané mame adepty nostalgie, ktefi
se snazi ozivovat krasné staré casy (které nikdy
krasné nebyly!) — nostalgie po mrtvych hudeb-
nich jazycich, po folkléru, romantismu apod. Na
druhé strané vzrista pocet téch, kdo portiznu
michaji védeckeé objevy s improvizaci, divadlem,
mysticismem... Tahle chaoticka situace je pro
skladatele idealni. Kone¢né je svobodny, nemusi
respektovat tradici (tak néjak to rekl Mahler),
mUze zpochybrovat jakakoli dogmata, kone¢né
je sam, jednoduse sam a nikdo mu nemuze fikat,
co ma délat. Néjaké opakovani, navraty nékam
jsou nudné, zbytecné, k nicemu. Jednou staci.
Epigon nezemrel, tvrdim ale, Ze pojem stylu uz
dnes neni prehledny. Jinymi slovy: Nic uz nejde,
protoze vSe je dovoleno.

V Trsténicich jste jednou poznamenal, ze
vétsSina skladateli viibec nepfemysli o tom,
co a pro¢ pisi.

Logické by bylo, Ze nékdo, kdo o hudbé
nepremysli stejnym zplsobem jako ja, nebude
citit potfebu ptat se, jestli se citi svobodny
napsat to, co chce, ¢i nikoli. Nejjednodussi je
fict: délam to, protoze mé to bavi.

Byl jste jednim z téch, kdo se podileli na vy-
budovani IRCAMu. Na éem jste tam vlastné
pracoval?

Pierre Boulez, Luciano Berio, Jean-Claude
Risset, Gerald Bennet a ja jsme zacali pracovat
tfi roky pred tim, nez byla dostavéna budova.
Nas kontrakt byl podepsany do roku 1979.
Berio a Giuseppe Di Giugno vyvijeli 4X (pristroj
pro digitalni procesovani zvuku, pozn. PB), ja
jsem predevsim organizoval rlizné seminare —
seminare o improvizaci, o Uloze sélisty v Nové
hudbé, o stavbé novych akustickych nastroju
— a také jsem organizoval tematické koncerty.
Zajimal jsem se o zpracovavani zvuku v real-
ném case, ovladaném pfi vystoupeni hudebni-
kem, nikoli technikem. Po trech letech Boulez
IRCAM reorganizoval. Namisto puvodniho
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instrumentalniho/vokalniho oddéleni, elek-
tronického oddéleni, pocitacového oddéleni

a oddéleni teorie byly vybudovany dvé sekce:
jedna zamérena na pedagogiku a kompono-
vani s pomoci pocitace, druhou sekci bylo
vyvojové oddéleni orientované na software

a daldi technické néstroje ur€ené k vytvareni i
reprodukci hudby.

Okolnosti vzniku IRCAMu a Boulezova pro-
minentni pozice ve francouzské hudbé by-
vaji zdrojem ne zrovna lichotivych zkazek...

Kdyz se prezident Georges Pompidou
rozhodl vybudovat Centre Pompidou, oslovil
Bouleze, ktery byl v té dobé&, v roce 1973, hu-
debnim feditelem Newyorské filharmonie, aby
se ujal koncertniho programu v Centre. Boulez
odpoveédél, Ze je ochoten prijet do Parize
pouze za predpokladu, Zze mu bude umozné-
no vybudovat vyzkumny institut zaméreny na
soudobou hudbu.

V té dobé jiz existoval Equipe de Mathe-
matique et d’Authomatique Musicales (EMAM,
pozdeji CEMAMu, pozn. PB) vedeny Xena-
kisem a také GRM — Groupe de recherches
musicales pfi francouzském rozhlasu. Tito
lidé samozrejmeé nebyli nijak nadSeni z toho,
ze IRCAM dostal takovou finanéni podporu
a oni nic. Timto okamzikem zavladlo negativni
naladéni vaci IRCAMu a IRCAM se od té doby
musel neustale ospravedifovat.

Boulez je skladatel, dirigent a organizator.
Jako takovy zachazi s moci, s politikou. Je
jasné, Zze aby byl nékdo schopen vybudovat
IRCAM, hudebni centrum La Villette a dva kon-
certni saly, jeho chovani nemtze byt vzdycky
Cisté. Urcité jste si v8iml, Ze co se hudby tyce,
mluvi se pouze o estetickych strankach véci.
Miluvit o etice je nebezpecné, protoze ¢lovek
skonéi v blaté.

Tedy zadna etika ve spojeni s hudbou?
Tisice knih o hudbé pojednavaiji hlavné

o technice a estetice, téZko se hledaji knihy

o etickém chovani umélcu. Akceptoval byste
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und aufriumen!

tvrzeni, Ze nékteri nacisté
psali krasnou hudbu? Na
takovou diskuzi je zde
ovSem malo mista. Kdyz
jsem predtim fikal ,vse je
dovoleno®, zapomnél jsem
dodat: ano, co se tyce
estetiky, nikoli etiky. Na
poli etiky uznavam pouze
to, co se snazi udél ¢loveéka zlepsSovat, nikoli
naopak.

Zminoval jste, Ze jste se vIRCAMu zabyval
stavbou akustickych nastrojt. To souviselo
s improvizaci?

Po vice nez sto let se nastroje uzivané
v tradi€énim symfonickém orchestru nezme-
nily. Kromé oblasti bicich nastroju, kde se
stéle jesté néco ,vynaléza“ (zpravidla na bazi
africkych ¢&i asijskych nastrojl), je vSe ostatni
hotove, vymyslené. Ve dvacatych letech Edgar
Varese fikal, Ze potfebujeme nové nastroje,
novy vyraz. Néstroje, které byly v novodobé
historii vynalézany, jsou elektrické: elektricka
kytara, syntezatory, poc¢itacové programy.
Jestlize dnes nékdo vymysli novy akusticky
nastroj, je to unikat, ktery obvykle neni dale
vyrabén a zpravidla pouze jeho vynalezce na
néj dokaze hrat. Neni zadna Sance, ze by se
takovy nastroj rozSifil, ,,vstoupil do hudebniho
zivota“. Mate pravdu, jedinou oblasti, kde stéale
dochazi k vynalézani akustickych nastroju, je
improvizovana hudba.

V IRCAMu jsme délali rozsahlé seminare
o elektronickych nastrojich a prostredcich pro
vytvareni hudby, ale nikdy jsme se nepokusili
postavit néjaky akusticky nastroj. Boulez mi
jednou fikal, Ze by pracoval s klavirem, kde by
preparace strun byla provedena profesionalné,
nedochazelo by k ,nehodam“ jako v Ca-
geovych skladbach pro preparovany klavir.
Odpovédél jsem mu, Ze Cage bez ,,nehod” by
byl otravny.

Pro vas osobné, existuje néjaké spojeni
mezi improvizaci a kompozici, nebo jsou
to dvé zcela oddélené oblasti hudebniho
tvoreni?

Mluvim zde o volné improvizaci, situaci,
kdy se hudebnici sejdou a prosté hraji, aniz by
se jakkoli dohadovali. Tento typ improvizace
nema s komponovanou hudbou nic spole¢né-
ho. Je to ¢asovy problém. Ve volné improvizaci
je prvni napad ten spravny napad, protoze

souéasna kompozice |

jakykoli druhy napad pfichazi pozdé — hudba
se mezitim pohnula nékam jinam. V kompo-
nované hudbé je prvni napad zfidkakdy dobry,
ale odvodite z n&j néco trochu jiného, co zase
néjak zmeéni situaci. Mate-li $tésti, asi tak na-
poctvrté néco zapiSete na papir. Nez napiSete
jedinou notu, improvizace je davno u konce.

Vérte mi, mam dlouhou zkusenost s impro-
vizovanou hudbou, a jsem ochoten pristoupit
jediné bud’ na zcela volnou improvizaci, kde
druhy, kazdy ma stejna ,,prava“ a momentalni
napad rozhoduje, nebo naopak prevezmu
zodpovednost za kazdou notu a za vSe, co
hudebnici délaji.

Rizenou improvizaci povazuiji, bez prehané-
ni, za uzurpaci. Zkuste fici, komu pak improvi-
zovana hudba patfi. V§em ztcastnénym? Urci-
té se najde nékdo, kdo si bude chtit vysledek
prisvojit. Skladateli? Ten ale neni ,majitelem*®
vynajitych zvuku, napadu... V8echny rizené
improvizace, kterych jsem se zuc¢astnil, byly
podezrelé. Nejhorsim prikladem je Stockhau-
senova Aus den sieben Tagen, kterou jsme
nahréli v osmasedesatém.

Improvizuji-li s nékym dalSim, pak vzdy
pouze jednou. To je okamzik pravdy. Pristé
uz bych znal jeho klisé a zaliby. Pokud k dalsi
improvizaci dojde, musim znicit to, co jsem
prve vytvoril.

VINKO GLOBOKAR
Skladatel, pozounista a dirigent slovinského
plvodu, narozen 7. Cervence 1934 v Lorraine
ve Francii (ve Francii Zije od roku 1955). Patfi
k nejvyrazngjSim skladatelskym a interpre-
taénim osobnostem Nové hudby. Jeho velmi
osobité skladby mnohdy obsahuiji divadelni
prvky a vyuzivaji nestandardni nastrojové
techniky, sam Globokar se zaslouZil o ¢etné
inovace na tomto poli (napt. zpév do decho-
vych nastroju a vyuzivani fonetiky). Jakozto
virtuézni pozounista byl vyhledavanym inter-
pretem soudobych skladeb, spolupracoval
napt. se Stockhausenem (rovnéz jako ¢len
jeho skupiny pro intuitivni hudbu), Mauricio
Kagelem, Luciano Berio pro ného napsal svoji
Sequenzu V apod., zaloZil téz nékolik soubor(
specializovanych na provozovani soudobé
hudby. V letech 1973-79 ved| vokalné-instru-
mentalni vyzkumnou sekci IRCAMu. Vénuje
se téZ volné improvizaci, pfedevsim soloveé.

|
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Litva hudebni

skladatelé litevsti

Text: Vitézslav Mikes

Litva sice patfi k malym zemim, ale hudbé se tu nadmiru dafi. Za nejpodnétné;jsi oblasti Ize pfitom tradicné povazovat folklor, jazz a soudobou vaznou

hudbu. ProtozZe cilem pfilohy aktualniho ¢isla HV - sampleru Lithuanian Voice / Litevska soudoba hudba - je seznamit ¢tenare alespori se zlomkem treti

jmenované sféry, budou nasleduijici radky vénovany pravé ji. A jesté ke koncepci: CD predstavuje skladby vybranych zastupcu de facto vSech dosud

tvoricich generaci. S tim operuje i struktura tohoto ¢lanku.

Hlavnim kulturnim (a tedy i hudebnim) centrem Litvy je samoziejmé
Vilnius; aktivni umélecky zivot v8ak vykazuje i Kaunas nebo Klaipéda (do
jejihoz hudebniho vyvoje mimochodem zasahl i Eesky element: ve tficatych
letech tu pusobil Jeronimas Kacinskas, zak Aloise Haby z Prazské konzer-
vatore, ktery svého ¢asu propagoval ¢tvrtténovou hudbu a zasadil se i o to,
Ze v Klaipédé vyucovali glenové Ceského noneta a vytvorili zde &eskou
instrumentalni 8kolu). Ob¢asné, avsak pravidelné akce se soudobou vaznou
hudbou se konaji také na mensich mistech, z nichzZ Ize zminit napfiklad
Druskininkai, misto spjaté se zakladatelem litevské narodni hudby a malifem
svétového vyznamu Mikalojusem Konstantinasem Ciurlionisem (1875-1911),
kde se kazdoro¢né v kvétnu kona setkani mladych umeélct Druskomanija.

Ve Vilniusu probihaji dva prestizni festivaly: jarni Jauna muzika (Mlada
hudba), zameérena na elektroakustickou hudbu, a predevsim podzimni Gaida
(lit. nota; napev), ktera si letos odbyva svuj Sestnacty rocnik. Obé akce maji
rok od roku vzrGstajici Uroven, pricemz praveé Gaida uz splriuje véechna
kritéria velkého podniku nadnérodniho vyznamu. V premiérach na ni zni
orchestralni i komorni dila tuzemskych autort a kvalitativné i kvantitativné se
zlepSuje téz zahrani€ni ucast: loni festival privital napfiklad finskou skladatel-
ku Kaiju Saariaho s jeji dvorni flétnistkou Camillou Hoitengovou ¢i francouz-
ského spektralistu Tristana Muraila, letos mél naplanovany pfijezd Mauricia
Kagela, Steva Reicha, ale i kapely Pan Sonic atd. Diky Gaidé a slusnym pod-
minkam, které Litevci soudobé hudbé vytvorili obecné, se Vilniusu dostalo cti
organizovat v roce 2008 Dny soudobé hudby ISCM.

Na zazemi, jaké v dané hudebni oblasti v Litvé existuje, mizeme hledét
jen se zavisti. A jak se to ma s ptvodni tvorbou?

»ZIJICi KLASIKOVE*

Mezi momentalné nejdéle pusobicimi skladateli jiz davno vykrystalizovala
tfi jména, kterd jsou v Litvé — popf. za jejimi hranicemi v souvislosti s litevskou
hudbou - skloriovana nej¢astéji: Bronius Kutavicius, Osvaldas Balakauskas
a Feliksas Bajoras.

Bronius Kutavicius (*1932) byl na strankach His Voice v minulosti pred-
staven jiz nejednou (viz napfiklad rozhovor v HV 2/05 nebo odstavec v ramci
pojednani o sovétské avantgardé v HV 4/06). Ne bezdlivodné. Jeho oratoria
ze 70. a 80. let, prostoupena osobité aktualizovanou vizi ritudlt pohanskych
predku Liteveu a jedineénou manipulaci s folklérnim materialem, totiz dosud
vyznamné ovlivriuji urcité linie litevské hudby. Hovofi-li se pak o specificky
litevské podobé minimalismu, je to prave on, kdo k ni vydal impuls. Sou-
¢asné je Kutavi€ius autorem, ktery skrze silné litevsky charakter své hudby
dokaze zaujmout i zahraniéni publikum. Pozoruhodny je také jeho tvarci
vyvoj. Pohanské ,rekonstrukce” vystridaly v devadesatych letech ,multi-
kulturni® projevy, reprezentované mij. cyklem Brany Jeruzaléma, ,keltskym*“
oratoriem Boj stromti nebo ,indickou“ meditaci Prili§ daleko, do pdinoci.
Plsobivou, quasi romantickou velkou operou Lokys (Medvéd) z roku 2000
na namét stejnojmenné novely Prospera Mériméa se vSak Kutavicius vratil
témeér vylucné k litevské tématice, ovSem jiZ s jinymi propozicemi nez dfive.
Slozil dilo na pomezi opery a baletu Ugnis ir tikéjimas (Oher a vira), inspirova-
né dobou litevského velkoknizete Mindaugase, a odskocil si k problematice
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vojenskeé sluzby Litevcll v sovétské armadé v Dribsniai rekrutams (VIoCky pro
brance) na vybrané basné popularniho spisovatele stredni generace Sigitase
Parulskise. V poslednich letech se Kutavi€ius ponofil do zasadniho dila starsi
litevskeé literatury, poemy Metai (Ro¢ni doby, 1760-70) Kristijonase Donelaiti-
se, kterou mame preloZenou i do €estiny a jejiz Ctyfi Easti predeterminuji za-
mysleny velky cyklus skladeb pro rdizna obsazeni. Premiéry se zatim dockaly
prvni dvé: Pavasario linksmybés (Jarni radovanky, 2005) pro orchestr a Vasa-
ros darbai (Letni prace, 2006) pro deset hercl, orchestr a lidové nastroje.

| z letmého prehledu je patrné, Ze Kutavi€iusova tvorba se vyznacuje
zvySenym tihnutim k literature a slovu (zpivanému, recitovanému, program-
nimu atd.) obecné. Dilo Osvaldase Balakauskase (*1937) je naproti tomu
od podobnych vazeb az na vyjimky oprosténo. Skladatel chape hudbu jako
Cisté abstraktni uméni a matematicko-racionalni intelektualni hru. Dlouha
|éta se pridrZzoval avantgardnich konstruktivistickych tendenci, kdyz si za vy-
chodisko zvolil pfedevsim serialismus Antona Weberna. Z fe€eného vyplyva,
pro¢ se realizuje prevazné v instrumentalni hudbé (vymluvna je i jeho Cisté
orchestralni Opera strumentale z roku 1987). V sedmdesatych letech zacal
Balakauskas rozvijet vlastni teoreticky systém, v némz hledal moznosti roz-
Sifeni diatoniky aZ na dvanéactizvuk a promyslel harmonické vztahy v ramci
této koncepce. Systém nazval ,dodekatonika“ a popsal ho ve stejnojmenné
studii, ktera poprvé vysla polsky ve sborniku W kregu muzyki litewkiej (Kra-
kow 1997) a pozdéji i v litevsting (2000). Bohaté ho uplatrioval i ve své tvarci
praxi a opira se o néj dosud. Ackoli dlouho odmital slevovat z poslechové
naro¢nosti, ve druhé poloviné devadesatych let prece jen dochazi v néko-
lika dilech k projasnéni jeho slohu. Za pfiklad mohou poslouzit Requiem in
memoriam Stasys Lozoraitis z roku 1997, v némz vzdal poctu nékdejs$imu
diplomatovi hajicimu litevské zajmy ve Vatikanu a v USA (mimochodem, sém
Balakauskas, kdysi ¢len znamé Landsbergisovy politické organizace Sajudis,
jez se vyznamneé podilela na rozpadu SSSR, pusobil po osamostatnéni Litvy
jistou dobu jako velvyslanec ve Francii), Ctvrta a P4t symfonie (1998 resp.
2001), Concerto RK pro housle a orchestr (1997) a dalsi. V jeho tvorbé Ize
zaznamenat také napadné vlivy jazzu, neoklasicismu €i neoimpresionismu.

Pomyslnym mostem mezi Kutavi¢iusem a Balakauskasem je treti vyznac-
ny predstavitel této generace, Feliksas Bajoras (*1934), jehoz hudebni re¢
vychazi z moderniho chépani litevského folkléru. Casto pide vokalni skladby
pro komorni obsazeni, z nichZz odezvu u posluchact zaznamenala zejména
Sakmiy siuita (Suita povésti, 1968) pro hlas a klavir. Bajoras je také autorem
estradnich pisni, které si sém jakoZto zdatny zpévak interpretuje. Ve vztahu
k nasi zemi |ze pfipomenout i jeho symfonii pro smy&covy orchestr Stalaktity
(1970), zkomponovanou na zékladé z&Zitk( z navstévy Ceskoslovenska.

REMINISCENCE NA JERUZALEM SEVERU

O pokoleni mlad$i nez vy$e pojednanti tfi skladatelé Anatolijus Sen-
derovas (*1945) prosel vilniuskou a leningradskou kompozi¢ni $kolou.
V roce 1990 odjel na staz do Izraele, kde studoval na Hudebni akademii
Samuela Rubina v Tel Avivu. Tento pobyt zapfiginil, Ze do Senderovaso-
vy tvorby zacaly pronikat vyrazné vlivy Zidovské hudby a kultury, coZ se
promitlo tfeba ve skladbach Simeni kahotam al libeha pro sopran, bas,
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perkuse a orchestr, Paratum cor meum pro cello, sbor, cembalo a orches-
tr, Shma Israel pro kantora, muzsky a chlapecky sbor a orchestr nebo

v komornim kusu Pisné Sulamitky. Ostatné, skladatelska postava, ktera
tihne k Zidovskym tradicim, ma v Litvé své opodstatnéni: Zidé tu totiz

v hlavnim mésteé tvofrili az do hitlerovské a stalinské genocidy znaénou
¢ast obyvatelstva a Vilniusu se nikoli nahodou kdysi fikalo Jeruzalém
severu. Z Senderovasova zatim posledniho tviréiho obdobi si pozornost
zasluhuji Koncert pro violoncello a orchestr Concerto in Do, za ktery autor
v roce 2002 ziskal v Berliné Evropskou skladatelskou cenu, a také balet
Desdemona (2005), jenz si spolu s Kutavi¢iusovym Medvédem a baletem
Acid City (2002) Mindaugase Urbaitise dosud udrzuje své misto v reper-
toaru opery a baletu Narodniho divadia.

NEOROMANTICKE TOULKY BASNIKU

Jaké moznosti se nabizely mladym skladatelim v dobé breznévovské
viny zintenzivnéné rusifikace? Priklonit se k oficialnimu socrealistickému
proudu, nebo k jiz vy&erpavajicim se avantgardnim tendencim? Genera-
ce, jejiz vadei postavou se na pocatku stal Vidmantas Bartulis, odpové-
déla jinak: uchylila se k poetizujici introvertnosti, k inspiraci minulymi sty-
lovymi epochami, pfedevsim romantismem. Vzhledem k nostalgickému,
elegickému a kontemplativnimu vyrazu jejich skladeb, a také kvuli pfimym
odkaziim na velké tvlréi historické osobnosti (citaty z klasickych dél,
nazvy kompozic jako / Like Berlioz, Nedokoncena symfonie, SchluBstiick
apod.) se v litevskych hudebnich kruzich zacalo o daném pokoleni hovorit
jako o neoromanticich. K Bartulisovi se pfipojili mj. Algirdas Martinaitis
nebo Mindaugas Urbaitis (dnes vyznava¢ ,klasické“ éry minimalismu),
ale v soucasnosti k sobé pouta nejvétsi zajem Onuté Narbutaité (*1957),
ktera si ziskala renomé jak doma, tak i na evropské scéné.

Stejné jako jeji kolegové se i Narbutaité dlouho vyjadrovala neradéji
prostfednictvim komornich Zanrd a mengich forem. Zadné poemy, ale
expresivni lyrické basng, jimz &asto vtiskla poetické nazvy: Ejimas j
tyla (Cesta do ticha) pro varhany, Vijoklis (Svlacec) pro dva klaviry,
Atverk uZmarsties vartus (Rozevfi brany zapomnéni) pro smy&cové
kvarteto apod. Od devadesatych let se v8ak Uspésné pokousi také
o vetsi plochy. Nadhernym pfikladem je sedmdesatiminutové oratori-
um Centones meae urbi (1997), romanticky zasnéna prochazka basni-
ka vilniuskymi zakoutimi za vS8ech ro¢nich obdobi, k niZ si Narbutaite
vybrala texty Czestawa Mitosze, Adama Mickiewicze (oba jsou s Vilni-
usem Uzce spjati) ad., ale tfeba i ndhrobni napisy ze dvou nejtajemnéj-
Sich a nejkrasnéjsich vilniuskych hrbitovd — Rosného a Bernardinov-
ského. PUsobivé jsou také dvouvéta Druha symfonie (2001), cyklus tri
symfonii Tres Dei Matris Symphoniae (2003) na latinské texty z Pisné
pisni, Ave Maria, Gloria, Stabat Mater a Hildegardy von Bingen, nebo
symfonicka baser z roku 2005 La barca.

Rytis Mazulis

CVRLIKAJICI STROJE

Takeé nasleduijici litevska skladatelska generace v dobé svého néstupu
sdilela do jisté miry jednotnou estetiku, vychazejici vSak jiz z jiného kulturné
politického kontextu. Rytis Mazulis, Sarlinas Nakas, Nomeda Valangitite,
Gintaras Sodeika a nékteri dalsi vyuzili postupného rozkladu represivni moci
k jiz neskryvanym experimenttim, stejné jako se chopili moznosti technické-
ho rozvoje. Monoténné agresivni rytmus coby jedna z centralnich kompo-
nent v jejich skladbach a €asto vyuZzivané pocitace jim vynesly pfidomek
~masinisté“ (masinistai), ktery vyplynul z nédzvt tii kompozic, chapanych jako
manifesty generace: Mazulisovy Ciauskianti masina (Cvrlikajici stroj, 1984-86)
a Nakasovych Merz-machine a Vox-machine (obé 1986). Nyni uz ,masinisté”
ve svych tendencich tolik kompaktni nejsou, jejich tvarci cesty vykazuiji vic
odli$nych nez spole¢nych znak.

Pravdépodobné nejzajimavejsi cestou se vydal Rytis Mazulis (“1961),

v jehoz tviréim mysleni se rovnomérné uplatriuiji a vzajemné prolinaji dve
zakladni stranky: empirie soudobého tvirce (ovlivnéného autory jako Giacinto
Scelsi, Horatio Radulescu nebo Conlon Nancarrow) a zaniceni pro polyfonii
renesancni éry podlozené jejim dikladnym studiem. Pro vétsinu Mazuliso-
vych skladeb je pfitom pfiznac¢né, Ze jejich vychozim konstruktivnim princi-
pem je technika kanonu, které skladatel dodava v napaditych modifikacich
moderni vyraz. Mazulis sice pracuje s riznorodym obsazenim, ale nejnapad-
néji své tendence soustredi do dvou sfér: do kompozic pro vokalni uskupeni
resp. pro elektroniku (asto pro quasi mechanicky, ,,pocitacovy“ klavir). S tim
souvisi odlinost pfistupu v té které oblasti. Mazulis jako matematicky smys-
lejici skladatel je ve snaze po dosazeni maximalni numerické ¢i geometrické
proporénosti ochoten zajit i za hranice fyzickych dispozic. PiSe-li tedy sklad-
by pro hlasy (viz napt. Cum essem parvulus, Sybilla aj.), musi své imysly

z tohoto hlediska potlacovat. Presto je u néj vokalni part vzhledem ke kompli-
kovanym polyrytmickym liniim, mikrointervalovym strukturam a mechanické
monoténnosti doveden na maximalni Uroven virtuozity (pfi provozovani jsou
vyuzivany rlizné synchroniza¢ni pomticky). Pocita¢ mu naopak zachovava
moznost rozvinout matematické moznosti ad absurdum: ,,Elektronika mé ne-
zajima kvdli barvam (...). Pritahuji mé spis Cisté technické zaleZitosti, jako treba
rychlé tempo, rytmicka presnost nebo velky pocet not odehranych v kratkém
okamZiku.“ Pozorovat to Ize napfiklad ve zminéném dvoudilném Curlikajicim
stroji €i v Klaviru cistého rozumu uréeném bud elektronice, nebo ,jednomu
osmactyricetirukému klaviristovi popf. ¢tyfiadvaceti pianistim®.

Zminku si zaslouzi také postava Sariinase Nakase, ktera je zndma
i Ceskému publiku z nékolika Ucinkovani v Praze. V roce 1982 tento skladatel
zaloZil Vilniusky ansambl nové hudby, ktery se zasadil o propagaci dél, jez
jsou dnes pokladana za pilite litevské soudobé hudby (véetné Kutaviciu-
sovych oratorii). Na Prazském jaru v roce 1995 s nim predstavil riznorody
litevsky repertodr a o &tyfi roky pozdeji na Maraténu soudobé hudby rozdélil
posluchace v ArSe svym experimentalnim opusem Ziqquratu Il (pro flétnu,  »
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housle, preparovany klavir, velkou baterii bicich a elektroniku): prvni polovinu
osazenstva vyhnal ze sélu padesatiminutovou hutnou a agresivni zvukovou
vinou, druhou timtéz pfimél k nadsenému aplausu. Nakas spolupracoval
také s Kofronovym Agonem, kdyz pro néj vytvoril upravenou verzi svého
zminéného ,masinistického manifestu“ Merz-Machine (1997).

ZOOM MEZI MLADYMI

Mezi nejmladSimi litevskymi skladateli, ktefi se jiz stadili zabydlet na
hudebné verejném prostranstvi a jejichz skladby pravidelné zni na festiva-
lech apod., vynikaji dva talenty: Raminta Serk$nyté (*1975) a Vytautas V.
Jurgutis (*1976). Jejich porovnani pritom dava vzpomenout na nékdejsi
umslecky fenomén ,fyzik(“ a ,lyrik(“. Serkdnyté patfi nepochybné do sku-
piny druhé. Hudebni kruhy zaujala uz svou bakaléarskou praci De profundis
(1998) i absolventskou skladbou Aisbergas (Ledovec, 2000) — orchestralnimi
opusy, v nichz manifestovala svdj do jisté miry tradicionalisticky sloh opreny
o neoromantické tendence. Konstruktivni zapadoevropské kompozi€ni mys-
leni je u ni provazeno povétSinou meditativni nebo melancholickou naladou,
coz je pizna¢né i pro smyccovy kvartet Ryty elegija (Vychodni elegie, 2002)
nebo symfonickou basen Kalnai migloje (Hory v mize, 2005). Hudba Raminty
Serksnyté je v poslednich letech velice Easto uvadéna v zahraniéi, v ramci
akci prezentujicich soudobou litevskou hudbu.

Jurgutis je oproti Serkdnyté typem ,matematicko-fyzikalng“ naladéného
hudebnika uvazuijiciho v programatorskych jazycich. V sou¢asnosti je v Litvé
pokladan za jednoho z nejlepsich skladatelt elektronické hudby. Mnohé ze
svého slohu vSak napovédél uz v akustické skladbé Zoom (1999) pro smycco-
vé kvinteto a cembalo, kterd je zaloZena na kontrastu afektované pohyblivého
a ¢astecné improvizovaného partu cembala a vydrzovanych ténd smyccovych
nastrojl. Anglicky nézev vyjadruijici zaroven ,priblizovani® i ,,oddalovani“ objek-
tivu pak charakterizuje neustalé napéti mezi témito dvéma procesy, jez umoz-
fuji pracovat s uréitym objektem (objekty) v rdmci hudebni struktury v riznych
perspektivach. Tento princip pak Jurgutis domyslel a aplikoval i v elektronic-
kych projektech, mj. v Telomeros pro elektroniku a tfi videoprojekce, Telogenos
pro ansambl (oba 2002) ¢&i Elipseés (Elipsy, 2003). A¢ akademicky vzdélany
skladatel, Jurgutis hleda vyrazové moznosti i v jinych hudebnich oblastech.
Doklada to tfeba jeho performance z roku 2004 Neo-garde club music remix,
kterou uved| sém v roli dydzeje na festivale Turning Sound 2 ve VarsSavé.

wwwmiclt M

Vytautas V. Jurgutis
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liIthuanian voice
soudoba litevska hudba

1. BRONIUS KUTAVICIUS:

TEN TOLI, IKI VIDURNAKCIO . PRILIS DALEKO, DO PULNOCI (1995)
SMYCCOVE KVINTETO KOMORNIHO ORCHESTRU SV. KRYSTOFA (Lina Mi-
nitte, Aidas Jurgaitis — housle, Renatas Jankevicius — viola, Onuté Svabauskaité
- cello, Jonas Stalyga — kontrabas), Vytautas Labutis — sopransaxofon, Danielius
Praspaliauskis, Rimvydas Paulikas — altsaxofon, Liudas Mockunas - tenorsaxo-
fon, Vytautas Mockunas - barytonsaxofon, DONATAS KATKUS - dirigent.

KutaviCiusova skladba P¥ilis daleko, do pdinoci pro dveé kvinteta — smyccové
a saxofonové — vznikla na zakazku holandského festivalu De Suite Muziekweek,
kde ji v premiére predstavil Escher Ensemble. Zaznam na CD Lithuanian Voice
pochéazi z litevského provedeni na festivalu Gaida z roku 1997. Devadesata léta
jsou v Kutavi€iusove tvorbé pfiznacna ,kosmopolitnim*“ zabérem; zde se nechal
skladatel inspirovat Indii, a to jak hudebné (harmoniemi, rytmy), tak i naladové
(programni zachyceni atmosféry pfi zapadu slunce).

2. RYTIS MAZULIS:
SYBILLA (1996)
KOMORNI PEVCI LOTYSSSKEHO ROZHLASU (Elina Libauere, Inga Martin-
sone, Normunds Kirsis, Ivars Cinkuss, Kaspars Putning), KASPARS PUTNINS
— umeélecky vedouci.

Sybilla (text: Petronius, Satyricon, XLVIII)

Nam Sybillam quidem Cumis ego ipse oculis meis vidi in ampulla pendere, et
cum illi pueri dicerent: ,,Sybilla, ti thelis?*, respondebat illa: ,,apothanein thelo*.

Sybilla je jeden z Eetnych Mazulisovych kanonu pro sbor. Vychozi motiv, ktery
v mikrointervalech krouzi kolem zakladniho tonu, skladatel transponuje nahoru,
resp. dolt po tonech dérského modu. Prestoze se notovy zapis vesel na jediny
list partitury a nahravka trva sedm minut, kanon by se po spirale mohl vinit
donekonec¢na.

3. ANATOLIJUS SENDEROVAS:

SULAMITOS DAINOS . PISNE SULAMITKY (1990/2001)

David Geringas - cello, Geir Draugsvoll — akordeon, Arkadijus Gotesmanas,
Pavelas Giunteris, Mark Pekarsky — perkuse, Vilija Filmanavi€iene — flétny.

Jedna z nejhrangjsich skladeb Anatolijuse Senderovase méa nékolik verzi.
Plvodné byla napsana v roce 1990 pro vokal a orchestr na vybrané texty z Pisné
pisni. Cist instrumentalni verzi z roku 2001, kterou je mozné slySet na sampleru
Lithuanian Voice, autor vénoval violoncellistovi, litevskému rodakovi a propagéto-
rovi baltské hudby Davidu Geringasovi a akordeonistovi Geiru Draugsvollovi.

4. ONUTE NARBUTAITE:

MELODIJA ALYVY SODE . MELODIE V ZAHRADE OLIVETSKE (2000)
Ylgor Kramarev - trubka, VILNIUSKE SMYCCOVE KVARTETO (Audroné
Vainitnaité, Artras Silalé — housle, Girdutis Jakaitis — viola, Augustinas Vasiliaus-
kas - cello), Barbora Domarkaité, Aimina Statkuviené — housle, Aruinas Statkus

- viola, Giedré Dirvanauskaité — cello.

Podnét k vytvoreni velice osobni a symbolicky ladéné pisné beze slov dalo
autorce udajné hned nékolik zdrojli, mj. Cetba Nového zakona, basen R. M.
Rilkeho Zahrada olivetska a Bachova dila. ,,Je to zpév duSe podlozeny rliznymi
Usilimi, naladami a sou¢asné zoufalstvim i nadgji.“ (Onuté Narbutaité) Skladba
existuje také v orchestraini podobé, a to jako druha (finalni) véta skladatelCiny
Druhé symfonie z roku 2001.



Anatolijus Senderovas

Raminta Serksnyte

soucasna kompozice

5.-8. RAMINTA SERKSNYTE:
RYTY ELEGIJA . VYCHODNI ELEGIE (2002)

VEJAS RUKE » ViTR V MLZE / SNARESIAI « SELESTY / TYLA « TICHO /
RAUDA . LAMENTACE

CHORDOS QUARTET (leva Sipaityte, Eglé JuraSunaité — housle, Robertas Blis-
keviCius — viola, Mindaugas Backus - cello).

Vychodni elegii napsala Raminta Serk&nyté na zakazku torontského smyé-
cového kvarteta Accordes. Podle viastniho vyjadreni se v ni nechala inspirovat
stejnojmennym, poeticky ladénym dokumentarnim snimkem ruského reziséra
Alexandra Sokurova z roku 1996, predevsim pak nostalgickou atmosférou
snimku a neotrelym pohledem na svét prirody, coz programné postihuiji i nazvy
jednotlivych vét kvartetu.

9. VYTAUTAS V. JURGUTIS:
TERRA TECTA (2004)
Mindaugas Backus - cello.

Cesta do neznamé zemé s violoncellem a elektronikou. ,,Part violoncella je
velmi komplikovany a do detailti propracovany, coz klade znaéné naroky na
interpreta. Na elektronickém zaznamu jsem se snazil dosahnout zvukové plastic-
nosti, nechtél jsem predem vypocitané schéma. Proces je podobny modelovani
sochy.“ (Vytautas V. Jurgutis) |

Onute Narbutaite
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Andrej Kiricenko:

N SN

Detaily pristiho zvuku

Text: Petr Ferenc

Andrej Kiricenko je v sou¢asné dobé vedle Zavoloky nejznaméjsSim ukrajinskym predstavitelem expreimentalni laptopové hudby. Kromé své

chytlavé krehkeé tvorby je i Séfem vydavatelstvi Nexsound, jehoz pulsta titull, z velké vétsiny alb Kiric¢enkovych krajant, tvofi zajimavou a ob-

saznou sondu do hudebniho déni v zemi, na niz, pokud jde o experimenty se zvukem, obvykle nepohlizime s velkou zvédavosti.

Mohl byste ve struénosti predstavit ukrajin-
skou scénu experimentalni hudby? Existuje
na Ukrajiné tradice undergroundové a al-
ternativni hudby? Kdy zde doslo ke zrodu
nezavislé elektronické hudby?

Pokud budeme ukrajinskou scénu srovna-
vat s mnozstvim pribuzné elektronické hudby
pochazejici z Némecka, Finska nebo Svédska,
je jasné, Ze Ukrajina v této soutézi prohraje.
Ale scéna dikybohu roste a to mi déla radost.
Nevim, v jakém roce to vSechno zacalo, asi
nékdy koncem osmdesatych let, ale k silnému
vzedmuti doslo v roce 1997 nebo 1998. Nevim,
nikdy jsem o tradici moc nepremyslel. Netroufl
bych si jmenovat né&jaka zdejsi prikopnicka
jména, protozZe nevim, jestli mam premyslet
v horizontu patnacti let nezavislé Ukrajiny nebo
sedmdesati let SSSR. Rekl bych, Ze rany elek-
tronicky pop zde mél nejvétsi vliv v Depeche
Mode. Pak mame spoustu IDM, drum’n’bas-
sovych hudebnikd, trosku techna a nékolik
experimentalnich skupin.

A jak se zrodil vas zvuk? Ta kombinace
akustické kytary, laptopu a terénnich na-
hravek jako by byla €imsi tradi€ni a zaroven
nova.

Pouzivam spoustu nahravek ukrajinské
pfirody a zvuky, které mé denné obklopuiji.
Priroda mé opravdu ovliviiuje, je vzrusujici ji
prozkoumavat a objevovat, naslouchat ji a citit.
| kdyz Ziji blizko lesa, stéle cosi ,pfirodniho*
postradam. Jakmile se mi v hlavé vylihne na-
pad, za¢nu nahravat zvuky k dalSimu pouziti.
K témto terénnim nahravkam dohrat na tradi¢-
ni hudebni nastroje melodické pasaze, pohrat
si s nejrliznéjSimi objekty atd. Pak vSe zpracuji
v pocitaci a ddm kompozici pevny tvar.

Jak cenové dostupné jsou na Ukrajiné sam-
plery, laptopy a dals$i nezbytné propriety?

Nijak zvlast. Vzhledem k vysi platl a eko-
nomickeé situaci jsou velmi drahé. Ale Ize si
dovolit koupit zafizeni z druhé ruky a staré
analogové pfistroje.

Jaké mate moznosti koncertovani? Existuje
funkéni klubova scéna? Jak ¢asto hrajete

v zahranici?
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Od roku 2003 hraji docela hodné, ale rad
bych za hranicemi koncertoval jesté vic, je
to vzdy nova zkusSenost. Mimo Evropu jsem
jesté nekoncertoval. Vétsinou hraji ro¢né tak
pét az deset koncertt na Ukrajiné a deset
nebo patnact jinde v Evropé. Klubova scéna
tu samozrejmé je, ale nic moc o ni nevim.
Jako Nexsound, s ¢aste€nou pomoci Dmiyra
Fedorenka, organizujeme v Kyjevé festi-
val Detali Zvuku, ktery se odehrava kazdy
kvéten. Pak je tu ,,dvoudenni a dvounocni*
festival v Odése, ktery je vénovany ,nové
hudbé*®. Existoval jesté festival KIMAF, ale
ten uz je bohuzel minulosti. A je tu par ma-
lych festivalt vénovanych literature, rocku
a dal§im zanrdm.

Docela neobvyklé mi prijde vase spole¢né
album s pokracovatelem tradic konkrétni
hudby Franciscem Lépezem (viz HV 1/06).
Ano, vzhledem k hudbé, kterou jsem tvoril
pozdgji, je docela neobvyklé. Ale je tfeba si
uveédomit, Ze jsme na ném zacali pracovat
jiz v roce 2002. Takze na ném vlastné nic
zvlastniho neni. V8echny zvuky, které tvo-
fim, jsou husté a ¢asto pracuji s drones. Pro
album s Franciscem Lopezem jsem pouzil jen
samply z nahravek, které jsem pofridil ve svém
obyvaku. Zvukovymi zdroji je nadobi, domaci
elektronika, voda v koupelné, chiize, nejriznéj-
§i povrchy atd.

Jaka byla vase motivace zalozit vydavatel-
stvi?

Nexsound je vydavatelstvi, v némz zvidi-
telnuji ukrajinskou ,,avant® scénu, a protoze
jsem velkym pFizniveem ambientni hudby,
vydavame predevsim alba zapadajici do
nejasnych hranic definice ambientu. Ukra-
jinéti hudebnici nejsou ve svété moc znami,
ale jsou, myslim, dost dobfi na to, aby
zaujali. Nasim cilem je dostat lokalni zvuk
na globalni trh. Vydavame CD a MP3, tedy
nejbéznéjsi nosice, na nichz se hudba nyni
Sifi. Rad bych délal vinylova elpicka, ale
v soucasné dobé neni na Ukrajiné zadny
podnik, ktery by je vyrabél. A import je pro
Nexsound dost slozity a pfilis drahy. Nex-
sound jsem zalozil v roce 2000 a cile Sifit

a propagovat experimentalni hudbu jsem,
myslim, dosahl.

Lze v tomto Zanru vyraznéji expandovat?

Urcité ano. Hranice je to, co si prfedstavime,
Ze je mozné. Usilujeme o to, vydavat zajima-
vou neobvyklou hudbu vedle mainstreamoveé;jsi
elektroniky a jinych druht hudby. Takze vitame
jakékoli experimenty.

Mate pocit, ze mate na ukrajinské scéné
specialni roli? Mohl byste si fici, Ze bez vas
by byla experimentalni elektronicka hudba
mnohem méné znama?

Na Ukrajiné urcité ano. Posledni dobou
jsme, bohuzel, jedini, kdo vydava desky, pro-
paguje a organizuje koncerty v tomto hudeb-
nim stylu.

V jakém nakladu alba Nexsound vychazeji?

Obvykle vylisujeme 500 kust, ale jsou i vy-
jimky, jako je ma deska True Delusion — 1300
kopii pro Nexsound a Spekk — nebo spole¢né
album AGF a Zavoloky, jichz jsme udélali 1500,
do tretice kompilace Rural Psychogeography
v tisicikusovém nakladu. Nejlépe se dosud
prodava Muslimgauze, moje album True
Delusion a AGF se Zavolokou, jejichz deska
se jmenuje Nature Never Produces The Same
Beat Twice.

Musilmgauze a AGF nejsou z Ukrajiny.
Podle jakého kli¢e si vybirate zahrani¢ni
umélce, které chcete vydavat?

Jsme fandové Muslimgauze a pozadali
jsme vydavatelstvi Staalplaat o povoleni k re-
edici alba. AGF sama projevila zajem udélat
album se Zavolokou. Ob¢as pfijde demo,
jindy o spolupraci pozadame ty, které mame
radi.

Jaké jsou vase kontakty s ostatnimi ,post-
sovétskymi“ hudebnimi scénami, jako je
napriklad Petrohrad a pobaltské republiky?
Jak se navzajem lisi?

Jsem docela dobfe obeznamen s dé-
nim na ruské, litevské a lotySské scéné.
Myslim, ze rozdil mezi nimi tkvi v riznos-
ti hudebnich vlivl, které na né plsobi.



ZNAM KRISTALOVOU STUDANKU

Nejnovéjsi sélové album Andreje Kiricen-
ka Stuffed With/Out ma v jeho vydava-
telstvi katalogové cislo 51, prestoze (viz
konec rozhovoru) na €islo 50 se stale jes-
té ¢eka. Krehky zvuk desky, ktera je ulo-
Zena v krasném digipacku s vyriznutymi
soustrednymi kruhovymi otvory rdznych
poloméru a s romantizujicimi kresbami
zvirat, je praskajici pavuc€inou utkanou

ze zvuku akustickych kytar, clicks’n’cuts
a manipulovanych terénnich nahravek.
Kiri¢enkovou magickou schopnosti je
skloubit vyjmenované slozky do prirozené
pusobiciho celku, v némz jsou kupfikladu
nékteré glitche zahaleny tajemstvim stran
svého plvodu - jedna se o laptopovy
kosmicky prach nebo jemny kiks pfi hie
na akustickou kytaru? Jakého plvodu je
bzudiva frekvence tolik pripominajici zvuk
foukaci harmoniky? Sedmero kompozic

s puvabnymi (anglickymi) nazvy jako
Snekova cesta casem, Kréli&i déma si pini
své sny, Mys precpana emocemi pripadné
Prichazi jaro a veverky se zamilovavaji se
chvéjivé leskne odrazejic védomi o vy-
brnkavané pomalosti postrocku, ktera
ale netvofi patefe kompozic, jen misty
vyplouva ze zvukovych krajinek. Neoka-
zalost Kiri¢enkovych zvukovych krajinek
(klisé, ja vim, ale kdyz bydli u toho lesa...)
pritahne svou zdanlivou beztvarosti, v niz
s prekvapenim nalézame pfijemné obrazy

néceho duvérné znamého. |
V Rusku jsou dvé hlavni hudebni scény podobnych vefejnych shromazdénich jsme
— IDM a postindustrialni zvuk. Baltské dost mélo znami. Zvukovy profil vydavatelstvi Nexsound
zemé jsou vice ovlivnény evropskym Obligatni zavér: co chystate do budoucna? slySte 11. listopadu od 20:00 na www.
dénim. A ostatni? Vystupovali jsme v Ka- Vydame spole¢né CD némeckych Per- radioakropaolis.cz

zachstanu, ale mistnich hudebnikd jsme lonex, na némz spolupracuji Keith Rowe
moc neslySeli. (AMM) a Charlemagne Palestrine. Na zimu
pak planujeme DVD s tvorbou ukrajin-
Ma Nexsound néjaké problémy s kulturni skych videoumélcu, tahle polozka bude mit
politikou vasi zemé? v naSem katalogu kulaté ¢islo 50. Budeme
Ne, zadné. Zadné problémy, zadna statni také soucasti putovniho festivalu Unsound
podpora. cestujiciho po celé Evropé. V listopadu a na
jare pristiho roku budu spole¢né s Kotrou,
Ugastnila se ukrajinska scéna experimen- Zavolokou a Allou Zagajkevi¢ spolupracovat
talni elektroniky néjakym zpisobem Oran- se Svédskymi umeélci Idou a Sarou Lunde-
2ové revoluce? Vim, ze napfiklad v Kyjevé novymi a A. Dahlem, a to diky podpofre
probihaly masové koncerty apod. Svédského institutu.
Podepsali jsme petici uréenou tehdejsi
vladé a revoluci podporovali, ale pro ucast na www.nexsound.org

His Voice 02/2006 33




Tenko Ueno

ktery priplul na nove vine

Text: Petr Vrba

Rika se nomen omen a pravdépodobné to plati i o pfezdivkach. Tu svou dostala Ueno (1953) od své kamaradky jesté dfiv, nez se bez jakého-

koliv hudebniho vzdélani vrhla do proudu nové viny a punku. Prezdivka Tenko méla vyjadiovat dité (ko) nebes (ten), ale jelikoz tyto dva ¢inské

znaky vedle sebe zapsané odkazuiji k jedinému moznému potomkovi nebes, cisafi, zménila si Ueno znak tak, aby pri ¢teni byla zachovana

vyslovnost tenko, bez ozehavych konotaci. A tak se vloudila do Zivota Tenko hudba, nebot onim znakem (ko) se v japonstiné zapisuje buben.

A mozna ze uz v té dobé si neprimo fekla o doprovod ke svému nekompromisnimu hlasovému projevu v podobé dabelského bubenika Tatsuyi

Yoshidy, s nimz pozdéji natocila nejedno album.

Ale zpét na konec sedmdesatych a poc¢atek osmdesatych let. Ten-
ko spolu s dal$imi ¢tyfmi Zzenami zaklada néco na japonské poméry
do té doby nevidaného, punkovou div&i kapelu Mizutama Shobodan,
ktera vystupovala na protiatomovych happeninzich, jejim ¢lenkam
bylo okolo tficeti a zadna z nich nebyla vdana. A aby bylo Sovinistic-
ky ladéné japonské spolecnosti jasné, ze damy to mysli vazné, vyda-
ly si dvé desky na vlastnim labelu Kinniku-bijo. Na této znacce vysla
deska i jejimu dalSimu projektu, Zzenskému improvizacnimu duu The
Honeymoons, experimentujicimu s hlasem, baskytarou a kytarou.

Nasledujici dekada je ve znameni urcujiciho setkani s newyor-
skym downtownem (Fred Frith, John Zorn, Ned Rothenberg, Elliot
Sharp...). Nahrava a vystupuje s nimi nejen v New Yorku, ale vydava
se i na turné s Dense Bandem inovativniho bubenika a vokalisty
Davida Mosse. Z téchto zkuSenosti t&zi album nahrané v roce 1987
— Slope: Gradual Disappearence. Prvni sélové vydana deska uni-
katnim zplsobem spojuje jeji predchozi aktivity, Cirou improvizaci
s pisni¢kami, jako tfeba v In the Strawberry Preserves Ci v chvilemi az
pochodovém tradicionalu Passing Through the Night. Vedle jiz zmi-
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novanych muzikantt se na desce podileli také hracka na elektrickou
harfu Zeena Parkins, violoncellista Tom Cora, kytarista Arto Lindsay
¢i turntablista Christian Marclay. Po boku Freda Frithe se Tenko
objevuje i na desce Nous Autres (Frith, Lussier) ¢i na pédiu s Evropu
kfizujicimi Keep the Dog, jejich syn Yui si jiz v raném véku zapreludo-
val na détské klavesky ve filmu Step Across the Border némeckych
reziséru Wernera Penzela a Nicolase Humberta. Mimo to najdeme
Tenko na desce Forward of Short Leg houslového experimentatora
Jona Rose z roku 1987.

REINTERPRETACE JAPONSKE TRADICE

Jestli Tenko vytvofila alba, ktera by v sobé slysitelné spojovala
tradi¢ni japonskou kulturu spolu s novymi tvar¢imi postupy, pak je to
rozhodné At The Top of Mt. Brocken a v druhé rfadé duet s Ikue Mori,
Death Praxis. Spojeni tradice a inovace je téméf hmatatelné v nava-
zani na tisiciletou tradici viceméné excentrické japonské hudby, jez
usiluje o vyjadreni nitra hudebnika, a zaroven v jeji praci s emocemi,
ktera, paklize si dovolime toto srovnani, o ngjaky ten rok predbéhla
nejlepsi kousky mistra hororu Hideo Nakaty. Jeho dila jsou vystavéna
prfedevsim na rafinované préaci s lidskou psychiko u resp. imaginaci,
kdy jen na nékolika malo mistech (jako tfeba az v posledni ¢tvrtiné
filmu Temné vody) da autor zadostiu€inéni strachu a o€ekavani, ze
néco pfijde, a divak alesporn letmo zahlédne zrdnou tvar. Obdob-
nym zpusobem stavi Tenko atmosféru tajemné desky At The Top of
Mt. Brocken. Zhruba v poloviné alba, po dostateCném predchozim
Lupraveni“ posluchace, nastava ve skladbé Water Hours zlom, kde
béhem zvukl proudici vody, pronikavého saxofonu a repetitivnich
ténld gongu prokladanych znaéné zneklidriujicim hlasem prechazeji-
cim v obCasné vykriky dava posluchaci jedinou nadégji az pohadkovée
melancholicky klarinet Kazutokiho Umezua. Pak jesté pfijde posledni
zachveév veseli béhem pisni¢ky There Play Children in the Flowering
Meadow, ve které déti za prizvukovani tradi¢niho japonského nastroje
koto dovadeéji jak o stfedovékych slavnostech. Ve tfinacté skladbé
pfiznacné nazvané Temptation dojde jesté k poslednimu duelu o ztra-
cenou dusi ¢arodéjnice mezi saxofonem a dvéma kytarami (Otomo
a Tenko), avSak definitivum blaznova vitézstvi prichazi v nasledné
titulni skladbé&. Pak pfijde tfiatficetivtefinovy, Otomovym gramofonem
zmutovany gamelan a po ném uz jen rizné skreky, kvileni a poprava
z Yoshidovych rukou... a na zavér desky se nam dostava happyendu
pisni The Last Angel. Ne nahodou zvolila Tenko do nazvu desky horu
Brocken, nechvalné proslulou slety ¢arodéjnic. Nejde samozrejmé
o horu geograficky lokalizovatelnou v Némecku, ale o atmosféru, jiz



si imaginativni duse pfi predstavé sabatickych bakchanalii dokaze
vytvofrit. | pfestoze se na této desce aktivné podilelo dvanact muzi-
kantu, nenajdeme mezi nimi zadného z euroamerickych pratel Tenko,
tradice asijskych hororu si prosté zada pfirozené nositele této tradice.
O nic mensi ducharinou neni ani duo s dnes jiz ikonou newyorské
scény, perkusistkou a hrackou na automatické bubeniky Ikue Mori.
Album Death Praxis, které se pozdéji stalo i nazvem pro jejich duo,
je vérné svému titulu. Ovladate-li nékolik automatickych bubeniku
najednou s takovou zru¢nosti jako Ikue Mori, je to, jako byste kom-
ponovali a provadéli skladbu pro nékolik technicky velmi zdatnych
perkusistu, aniz byste ale upadli do pasti nastrazené repetitivnimi
beaty automatu. Paleta zvuku a rytmu, které tfi automaticti bubenici
pod neuprosnou taktovkou Ikue Mori vydavaji, je dostate¢né Siroka,
aby rezonovala s atmosférou, kterou vytvari improvizujici Tenko svymi
inkantacemi. Nezalezi na tom, zda Tenko S$epta, kri¢i, deklamuje
anebo si jen tak prozpévuije, jeji projev je vzdy uhran€ivy. At uz jsou
to hlasy evokuijici trzisté starého Tokia €i recitovani zasvétnich pisni
k bezpeé¢nému prechodu na druhy breh, ukaze se, Ze nakonec muze
jit i o humor (€erny), pokud se neutopime ve smrtici melancholii této
desky. A ani nazvy jednotlivych miniopusu jako Magic, Metal Dream,
Confession, Death Mask, Glow Worm aj. nevésti romantické pisnicky.
Léta 1992-93 byla jednim z nejplodnéjSich obdobi v hudebni
kariéfe Tenko. Kromé& dvou zmifiovanych desek a nékolika kolaboraci
vySel i zdznam z Zivého vystoupeni superkapely Dragon Blue. Tato
deska je syrovou esenci pfedchozich alb. AZ na dvé jsou to vSechno
skladby, které jiz vysly na jinydeskach Tenko, Mizutama Shobodan
nevyjimaje, avdak dimenze, které tyto skladby dosahuiji, z nich déla
naprosto originalni kusy. O kvalité a syrovosti netfeba presved-
¢ovat, staci zminit jména ¢lend kapely. Kromé extatického hlasu
Tenko (a poslucha¢ se ob¢as neubrani, aby mu na mysl nepfislo
iméno Diamandy Galas) je zde hnaci sila legendarnich Ruins Tatsuya
Yoshida; gramofon a kytaru neldnavného propagatora japonskeé jiné
scény Yoshihideho Otoma snad ani neni tfeba zmiriovat, dale je tu
Hideki Kato (v o¢ich Johna Zorna jeden ze dvou nejtalentovanéjsich
baskytaristu — tim druhym neni nikdo jiny nez ,,basovy terorista“ Bill
Laswell) a o poslednim ze ¢lent Dragon Blue, o Tsuneo Imaharim,
Zorn napsal, Ze je to kytarista, ktery ,,nejenze dokaze skvéle zahrat
cokoli od jazzu po blues, po rock, po noise, po reggae, po... ale déla
to navic ve velkém stylu®.

NOVE HORIZONTY

Je otazkou, co v tak plodném obdobi vyvolalo touhu po zméné.
Pro¢ se Tenko rozhodla vénovat se dalSimu sebevzdélavani a roz-
voji v duchu ideji Rudolfa Steinera, jmenovité prostorové dynamice
a tvoreni slov? Mozna to byla touha, tak jako u tane¢nikt butd,
po transformaci vnitfniho svéta performera do projeveného gesta,
at uz pohybem, hlasem ¢&i vytvarenim soch, kde forma projevu je
podradna. S tane¢niky buté ostatné Tenko spolupracovala a je ziej-
mé, Ze s touto avantgardou na poli tance (buté se na scéné objevilo
zhruba pred ¢tyficeti lety) a jejich postupy musela citit spfiznénost.
Kazdopadné Tenko roku 1993 odjela na sedm let do Velké Britanie,
kde prvni dva roky svého pobytu vénovala studiu pro dospélé na
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Emerson College a zamérila se na re¢, drama, pohyb a socharstvi.
Od roku 1998 pak v Anglii nejen vystavovala, ale predvedla i svou
landscape-artovou performanci, kterou si v dubnu 1999 zopakovala
v feckych Delfach.

Po navratu do Japonska navic za¢ala byt aktivni i na poli eduka-
ce. Porada workshopy na téma improvizace, prostorova dynamika
atd. Na poc¢atku milénia, v ramci vystavy moderniho umeéni ve mésté
Tsumaari, dirigovala Voice Performance, uskupeni zalozené na néko-
likaset€lenném ansamblu mistnich lidi. Dale vedla sérii kurzd Mode-
lovani jako terapie a v 1été 2001 produkovala na vlastnim labelu Shoh
CD Voice Ring, na némz je jedinym nastrojem dvanact hlast vokalni
skupiny Kuu, coz jsou v8echno uc¢astnici workshopu, ktery poradala.
Jako sobéstacna zena, ktera chce sponzorovat vzdélavani svého
syna v USA, se vrha do produkce a prodeje japonského séjového
»syra“ (¢i pudinku) zvaného tofu a zaklada vlastni biofarmu na venko-
vé&, poté co se pro ni zZivot v tokijské megapoli stal pfili§ pfepinénym
a hektickym. To ji v8ak nebrani v hudebnich aktivitach, i kdyz ty jiz
nejsou tak €asté jako v poc€atcich japonské avantgardni €i, chcete-li,
undergroundové scény. A tak se obc¢as vyda na festival do Evropy,
USA ¢&i Japonska, kde si bud zavzpomina na ,zlaté“ ¢asy s Dragon
Blue anebo si zaimprovizuje se Sachiko M pfipadné s francouzskym
noisovym triem Etage 34, jako tomu bylo na festivalu Densités &i vioni
v rakouském Welsu. Den po francouzském koncertu zasli rockefi
s byvalou punkerkou do studia a natocili album, které ¢ita na deset
improvizovanych kusu, a je slySet, Ze tradi¢né hlukovéji ladéna japon-
ska hudba se dokaze dobre skloubit s o nic méné hluénymi plochami
vytvarenymi basou, kytarou a bicimi Etage 34.

V soucasnosti chysta Tenko Cisté sélové vokalni album a kromé
starosti s biofarmou se vénuje predevsim sochareni.

http://home.att.ne.jp/alpha/voice-arrow/tenko.html Bl
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Nové mapy pekla

aneb pohled do chritanu dablova

Z bezpecneé vzdalenosti

Text: Karel Vesely

Podle pravidel logiky kulturnich cyklt musi hudebni styl éekat na svuj revival dvacet let. Potvrzenim této teorie se zda byt navrat zajmu o metalo-

vou hudbu. Finsti strasaci Lordi vyhrali k udivu vSech cenu Eurovize, veterani Iron Maiden bojujici s pleSatosti maji v zafi nejprodavanéjsi album

v poloviné zemi Evropy (véetné Ceské republiky), mainstreamova hudebni periodika davaji vysoka hodnoceni metalovym kapelam jako Mastodon

Ci Opeth a festivaly této hudby se tési nebyvalému zajmu. Pro nékoho, kdo tento styl poslouchal ve svych rebelskych ¢asech na stredni Skole

a pak ho macessky opustil, je brouzdani se sou¢éasnym metalovym marastem navratem do stejné reky. Na prvni pohled se vlastné nic nezménilo.

Obracené krize, zahrobni chréeni, zvuk je mozna diky novym nahravacim technologiim o trochu hutné;jsi, ale stara dobra klisé stale viadnou. Staci

ale jit trochu hloubéji a narazite na malou skupinu projektu, které se v ramci fundamentalné prisné metalové estetiky snazi o inovace a napojeni

extrémnich prvki svého Zanru na dalSi odnoze avantgardni hudby. V tomto Supliku najdete kapely, které cituji Johna Cagea nebo Steve Rei-

cha, snazi se dosahnout stejnych snivych ploch jako mistfi ambientu nebo naplnit idealy improviza¢ni hudby a free jazzu, vSechno ale s pomoci

nesmlouvavych kytarovych riffli. Mozna to bude znit pFili§ povySenecky, ale dvacet let po prelomovych albech Slayer Reign in Blood a Master of

Puppets skupiny Metallica znovu stoji za to vrhnout se po hlavé do zanru, ktery uz podle mnohych mél davno zmizet z povrchu zemského.

UKRADENY METAL

Snad kromé disco music neexistuje vysmivangjsi styl popularni hudby nez
metal. Z vnéjSku je vidét jako monoliticky hudebni celek anti-hudby tvore-
ny zaménitelnymi kytarovymi riffy a uniformitou posluchac¢t. Odsouzeni je
jednoduché, ale ne spravedlivé, miniméalné v tom, Ze bychom tézko hledali jiny
zanr, ktery by se vétvil do tolika stylovych podzanra. Po prekotném vyvoji na
prelomu 80. a 90.let se vétsinové podstyly (death, speed, black, doom) usadily
a dalsi vyvoj se zpomalil. Méné extrémni podoby slavily komeréni Uspéch (hair
metal, rap metal), v dalSich zanrech se zakonzervovala pravidla a metalova
subkultura se uzavrela do ghetta. Jedinci, ktefi nachazi styéné plochy extrém-
niho rocku a hudebni avantgardy, pfichazi v 90. letech vyhradné zvnéjsku.
Jazzman John Zorn se necha metalem inspirovat v projektech Naked City,
Painkiller nebo aktuélné v triu Moonchild s Mikem Pattonem, Bill Laswell s nim
koketoval v nadzanrovém sdruzeni Praxis a nesmlouvava estetika bolesti je
inspiraci pro japonské hlukové uderniky, jako jsou Merzbow ¢i Masonna. Az
s novym tisiciletim se ale uvnitf doposud pfisné izolacionalistického Zanru za-
¢inaji objevovat projekty, které hledaji cestu ze schizmat metalovych pravidel
smérem k nové podobé. Zhruba kolem roku 2003 si i mainstreamovi hudebni
publicisté zacinaji vyraznéji vSimat skupin jako Khanate, Sunn 0))), Lightning
Bolt, Boris nebo Isis ¢i labelll Southern Lord, Load nebo Hydra Head, protoze
zajimat se 0 novou metalovou vinu je najednou prekvapivée cool.

Priznat se, Ze poslouchate metal se az donedavna rovnalo spolecenské
degradaci. Metalova tricka ze stfedoSkolskych let odpocivala na dné skiiné a na
staré kazety kdysi oblibenych kapel se prasilo. AZ donedavna psaly seriézni
tiskoviny o metalové subkulture jen v souvislosti s Umrtimi na koncertech nebo
satanismem inspirovanymi demolicemi hrbitov(. VSechno se ale zménilo v pri-
béhu poslednich let. Snad za to mize celkova decentralizace hudby zpisobena
jeji snadnou dostupnosti na internetu, které nuti hudebni novinare pokryvat
mnohem Sir8i spektrum hudby neZ dfive, a nebo je to skutec¢né znak znovuzro-
zeni skomirajiciho zanru. At uz to byl jeden ¢&i druhy divod, ¢lanky v prestiznich
denicich jako New York Times nebo The Guardian vedou k zviditelnéni under-
groundového proudu uvniti metalové scény a jeji celkové legalizaci. Spravna je
pritom vytka, Ze jedinym spole€nym znakem &asto citovanych kapel je jen jejich
neochota hrat podle stanovenych pravidel Zanru a zaroven se nezproneverit
jeho ortodoxni extrémnosti.

Zatimco exkurze do metalového undergroundu podnikaji dalsi média, pre-
tfasaji se jména a nalepky pro hnuti, které vlastné ani hnutim neni. Pfihodny se
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zda byt termin thinking man‘s metal, ktery pouzivali v 90. letech mainstreamovi
hudebni novinari, kdyz chtéli pochvalit metalovou kapelu, a v nasem tisicileti ji
do svych PR materialtl vpaSoval viivny label Hydra Head. Jiny termin metal for
non-metalers se vZil na internetovych blozich nebo diskuznich férech jako ilx &i
dissensus, nalepku subterranean metal zase pouzil ve svém bilan¢nim pravodci
v 252. ¢isle ¢asopisu Wire (Unor 2005) Edwin Pouncey. Mirné hanlivé jméno
hipster-metal se objevilo v nadpisu ¢lanku ze zarijového Cisla Casopisu Decibel,
sPrvniho amerického casopisu pro extrémni hudbu* (existuje od roku 2004),

v némz vyznamné postavy metalové scény debatovaly o zajmu ne-metalistt

o jejich Zanr. ,,Lidi od indie-rocku jsou unaveni svym malym ghettem a zacali

z ného vystrkovat hlavy. Poslouchaji taky trochu metal, ale snaZi se ho popsat

v intencich toho, co znaji, a tim se stava soucasti jejich vesmiru,” fika John
Darnielle, prispévatel Decibelu a frontman kapely Mountain Goats a shrnuje tak
animozitu, kterou ,,pravovérni metalisté citi vici pokustim mainstreamovych
médii ukrast jim jejich zanr. Mozna maji pocit, Ze bude nasledovat komeréni
vyprodej, jako se to stalo v 90. letech a zarputile tvrdi: ,Metal se nemuZe vracet,
protoZe nikdy nezmizel.“ Pres deklarovanou vlaznost k novym trendlim zGstava
Decibel spole¢né s britskym Rock-A-Rolla (zatim vyslo Sest &isel) jedinymi
zanrovymi periodiky, které se vét§im novou metalovou avantgardou zabyvaji.
Pro tradini metalové €asopisy jako Kerrang! nebo Metal Hammer je tento metal
prosté prilis intelektualni.

Jednoznacna je inspirace terminem post-rock, ktery do obéhu uved! v roce
1994 Simon Reynolds. Jeho definice prelozena pro nase potreby by znéla, ze
post-metal je hudba, ktera ,,pouziva metalové prostredky pro nemetaloveé ucely”.
V podobném duchu se nese kapitola o post-metalu v oteviené internetové




Fantémas

encyklopedii Wikipedia zdurazriujici pribuznost k post-rocku, zvlasté v jeho
pisfiové strukture. Na rozdil od tradi¢ni stavby sloka-refrén-sloka vyznava post-
-metal volnou strukturu, ktera podobné jako tfeba free jazz pracuje s postupnym
budovani klimaxu. Podobnost s post-rockem je i v delsi stopazi skladeb a oblibé
¢isté instrumentalnich kompozic. V neposledni fadé pojit oba post-styly snaha

o prekroceni zdanlivé neprekonatelného stinu historie Zanrd a ironicka hra s mi-
mohudebnimi prvky, jako jsou méda nebo Zivotni nézory.

Metal od ne-metalisti:

Naked City — Naked City (1989)

Praxis - Transmutation (Mutatis Mutandis) (1992)
Fantémas — Fantomas (1999)

Zeni Geva — 10 000 Light Years (2001)

Kevin Drumm — Sheer Hellish Miasma (2002)
Angelblood - Labia Minora (2004)

Nadja — Truth Becomes Death (2005)

KYTARA S LOGARITICKYM PRAVITKEM

Kdyz instrumentalni metalova kapela Russian Circles dohrala svij set na
nejmenovaném festivalu, pfisel k nim jeden z navstévnikl a vycetl jim, Ze na zvu-
kare ladici nastroje pro hlavni hvézdu vecera hrali prece jenom prilis dlouho. Zda
se, Zze nékdo tady neni na netradicni pfistupy pfipraven. Pokud se post-metal
chce zbavit kliSé usazenych za historii dlouhou pres ¢tvrt stoleti, pak ustfihnout
vokalni linku zahrobniho chrapotu se satanistickymi texty se zda byt nejlepsi
cesta. ,,Jsou dvé veci, které zarucené zni¢i piseri - vokaly a Srotak (snare drum).
Kdyz nestoji za nic, je skoro nemozné je pfi poslechu ignorovat, “ fika v rozhovoru
pro Decibel Tim Green, kytarista jedné z nejzajimavéjsich instrumentalnich me-
talovych kapel The Fucking Champs a dodava: ,, Ted, kdyZ jsme Upiné vynechali
vokaly, premyslime, co udélame s tim nestastnymi Srotakem!*”.

Instrumentaini metal navazuje na kapely tzv. math rocku, které od poloviny
90. let experimentuiji s tradiénimi rockovymi postupy na bazi jazzu (Breadwinner,
Don Caballero, Drive Like Jehu, Shellac, The Dillinger Escape Plan a znacka
Touch and Go). Jeho kompozice jsou obvykle delsi a sloziteji strukturované, coz
je typické i pro post-rockové kapely jako Mogwai nebo Tortoise, matematicky
metal je ale samozfejmé tvrdsi a agresivnéjsi. Napriklad norska kapela
Noxaght vyuziva doméci tradice drsného black metalu, ktery bez vokalu zni
vlastné docela intelektualné. Vedle Noxaght je nejvyraznéjSim predstavitelem
podstylu kvarteto z Dallasu, které si fika Pelican. Jejich instrumentalni aloum The
Fire in Our Throats Will Beckon the Thaw se v anketé ¢asopisu Decibel stalo
nejlepsi deskou roku a zavrSilo dvé sezény, které na metalové scéné pattily vy-
raznym kapeldm bez zpévaki jako Red Sparowes, Lightning Bolt nebo zminéni
Russian Circles. Fandy klasického a instrumentalniho metalu si urcité nespletete.
Nedostatek obracenych kiizii na oble¢eni nahrazuii ti druzi dioptriemi v brylich
a téZko se na jejich koncerté dockate fanouskovskych kratochvili jako headban-
ging (kyvani hlavou do rytmu) nebo stagediving (seskok z pédia do divakd). Neu-
vidite ani hru na imaginarni kytaru (air guitar), protoze séla jsou relikvie klasického
metalu. Fandové nového metalu spiSe zaviou oci a budou se neznatelné vinit
do rytmu. Né&které metalové kapely nové zvyklosti publika trochu vyvadi z miry.
»,Metal uz dneska neni tak délnicka zaleZitost, jak byval,“ poznamenali si pro Deci-
bel €lenové metalové kapely Capricorns, hrajici pomaly styl sludge bez vokal(.

Jestli stafi metalisté vyéitaji instrumentalnimu metalu jistou intelektualnost,
pak rozhodné nejsou mimo misu. Metalové kapely se €asto zajimaly o epické

fantasy nebo horror, Ulver zhudebnili Blaketv Sriatek nebe s peklem, brazilska
Sepultura letos nahrala metalovou podobu Danteho Bozské komedie, instru-
mentalni kapely jdou ale jesté déle. Nové album Red Sparowes jménem Every
Red Heart Shines Towards The Sun vypravi v pisnich pfibéh Mao Ce-Tungovy
kampané za masové vybijeni vrabcu, ktera v irsim disledku zapfiginila v Ciné
obrovské hladomory v letech 1959 az 1961. Pred poslechem doporucuiji nalisto-
vat prislusné pasaze v D&jinach Ciny.

Cesty k zasvéceni

Red Sparowes - At The Soundless Dawn (2005), Every Red Heart Shines
Towards The Sun (2006)

Pelican - The Fire in Our Throats Will Beckon the Thaw (2005)

Noxagt - s/t (2006)

Lightning Bolt — Hypermagic Mountain (2005)

SATAN JAKO SOCIALNi KONSTRUKCE

Japonska kapela Boris méa na zapadé povest kultovniho kolektivu. Mozna
za to muze fakt, Ze vidéi postavou tria je titérna a nézna kytaristka Wata, jejiz
nastroj k udivu vSech vyluzuje ty nejnestoudnéjsi zvuky. Boris si ale svoji pozici
zaslouZi sérii vytenych alb jako Absolutego, Amplifier Worship nebo letos na
zdpadé vydany Pink, na nichz je t€Zké poznat, Ze se stéle jedna o tutéz kapelu.
Aby posluchaclim trochu ulehéili orientaci v zaplavé nahravek, Wata a spol.
vydavaji své rockovejsi desky s nazvem kapely s verzalkami, jako v pfipadé Pink
—tedy BORIS. Pokud ale je na obalu napsano jen boris, bude to pravdépodob-
né extrémni jizda s presahy do noise, jako v pripadé Sun Baked Snow Cave,
ktera vznikla na sessions s Merzbowem. Clenové Boris, kterym je uZ pres 30
let, nacerpali metalovou kulturu prefiltrovanou kulturnimi bariérami a vzdalenos-
ti. Bubenik Atsuo, ktery jako jediny z kapely umi alespon trochu anglicky pro
internetovy portal radcompany.net vysvétlil, Ze metal je pro néj vlastné odnozi
punku a hardcore. Znaéné neortodoxni je i jejich pojeti satanismu, typického
znaku metalu. ,,Nejsme obycejna metalova kapela. Pro nas neni dabel symbol,
ale okamzik, ktery se dotyka nasi moralky. Chvile, ve které se obycCejny Zivot méni
v neobycejny. Ten okamZik, kdy se clovék méni - to je dabél. Nebo potencidl,
ktery ho inspiruje k tomu se zménit*, fika Atsuo.

Ma to byt definice Satana jako existencialni $ifry? Cetl Atsuo Heideggera
a poslouchal u toho Deicide? Satanismus a metal odvéky patii k sobé. V hud-
bé je obraz dabla pritomny uz od ¢asl blues, na které rock navazuje. Je to
Castecné provokace a ¢asteéné snaha vymezit se proti normalité. Okultistické
hratky Black Sabath se pozdgji rozvinuly ve svébytny zanr black metal, ktery
je pro externiho pozorovatele nejtemné&jSi odnozi metalu. Rockovy satanismus
vesmes vychazi z LaVeyovy Satanské bible, ktery tvrdi, Ze ,,satan je symbol lasky
k pozemskému svétu.“ Egoismus, nihilismus a opozice vici tradiénim krestan-
skym hodnotam je opakujicim se tématem metalovych textu, kdyz cela rada
skupin si vytvofila vlastni symboliku posedlosti zlem. Néktefi zasli trochu daleko,
jako v pfipadé norskych metalovych kapel na zacatku 90. let, které zapalovaly
krestanské kostely a nebo pachaly rituélni sebevrazdy. Medializace extrémistl
uvnitf scény zatlacila metal jesté vice do vlastniho ghetta a stejny dopad mélo
i napojeni nékterych skupin na neonacistické organizace. PouZit dnes satanistic-
ké texty a dalsi atributy zahrobniho metalu zavani trochu kliSé, coz uvnitf scény
nevadi, navenek ale plisobi malicko odstrasujicim dojmem.

Kdyz vyrazite na koncert kultovni kalifornské skupiny Sunn O))), pfipravte se
na nekonecné tahlé drones servirované ve vrazedné hlasitosti a umélou mihu,
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ze které se po €ase vynofi postavy v dlouhych druidskych habitech. ,,Vzali jsme
si atmosféru metalu - barbarstvi, nesmifitelnost - a chceme, aby pii koncerté
vibrovalo Uplné vSechno. Cely prostor se stane soucasti performance,“ fika ¢len
kapely Stephen O‘Malley v rozhovoru pro New York Times. Zarover pfiznava,

Ze posedlost metalovymi kli$é ma svoji perverzni camp hodnotu. ,,S Gregem
(Andersonem, druhym ¢élenem Sunn O))) mame podobny smysl pro humor, bavi
nas hrat si s metalovymi kiisé a stereotypy.“ O*Malley, ktery mezi své hudebni
vzory zarazuje minimalistické skladatele jako Tony Conrada nebo Steve Reicha,
byl ¢lenem doom metalové kapely Burning Witch, kterd posouvala hranice Zanru
smérem k pomalému a valivému zvuku, jez privadél posluchace do tranzu.
O’Malley se k metalu dostal po slibné kariéfe v oblasti vytvarného umeéni,
ostatné jeho instalace Fungal Hex byla k vidéni (a slySeni) pred péti lety i v Praze.
Jeho soucasné projekty Khanate (v zafi ukongili ¢innost) a zmiriovani Sunn O)))
jsou pokraCovanim této cesty. Things Viral prvnich a Flight of the Behemoth
druhych jsou zasadni alba post-metalové viny, ackoliv O*‘Malley veskeré pripony
a subzanry odmita a tvrdi, Ze jeho kapely hraji doom metal.

Boris, Khannate a Sunn O))) shroméazdili Anderson a Malley na svém labelu
Southern Lord Records, ktery se stal znackou vysoké kvality a pro pozorovatele
metalové scény i nejvyrazngjsim labelem soucasnosti. Zvuk SLR neni experi-
mentalni, avantgardni ani pfelomovy, jen se vraci zpét do prehistorie metalu,

k rannym nahrévkam Black Sabath, na kost odfenému hutnému zvuku valivych
kytarovych hradeb. Neni ndhodou, Ze na této znacce se ocitly i post-metalové
legendy Earth. Seattleska skupina od za¢atku 90. let provozuje repetitivni temny
rock, ktery pfredznamenal jak stoner rock (Queens Of The Stone Age, Sleep), tak
i souc¢asnou sludge scénu. Podle legendy zaloZili O’Malley a Anderson Sunn Q)
jako tribute band Earth a pojmenovali se podle jejich oblibenych reproduktorti
Sunn Model T, které se vyznacuii velkou citlivosti pro nizké tény.

Earth - Earth 2 (1993)

Boris - Absolutego (1996), Amplifier Worship (1998)

Burning Witch - Crippled Lucifer (1998)

Sunn Q))) - Flight of the Behemoth (2002), White1 (2003), White2 (2004), Black
One (2005)

Khanate - Things Viral (2003), Capture & Release (2005)

Pokud se sou€asné experimentalni metalové kapely shodnou na spole¢ném
vzoru, pak to bude nejspiSe kapela Neurosis. Plvodné trash-metalova sestava
si od poloviny 80. let prosla nékolika stylovymi prevraty, které na né obratily
pozornost fanousk( metalové avantgardy. Alba jako Times Of Grace a Through
Silver in Blood jim vynesla pfirovnani k Pink Floyd a nalepku ,,apokalypticky
folk“. Velky vliv na zvuk Neurosis méla skupina Swans, jejich kytaristka a zpé-
vacka Jarboe s nimi vytvorila projekt Neurosis & Jarboe. Zatim jediné album
z roku 2003 patii k nejpovedenéj$im Zanrovym pocindm posledni doby.
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Red Sparrowes

,,Po celé roky jsem mél pocit, Ze s nikym v tomhle Zanru nemam nic spolec-
ného. Byl jsem uvnitr; ale citil jsem se jako nezvany navstévnik,“ popisuje sv(j
vztah k metalu posledniho desetileti Justin Broadrick. Muz, ktery ma zviastni dar
byt u vSechno duleZitého, co se v metalu za posledni roky délo. Jeho osobni
diskografie se sestava z pilitd moderniho metalového zvuku. V sedmnécti letech
si zahrdl na druhém album Napalm Death Scum, které poloZilo zaklady extrém-
né rychlého stylu grindcore (a obsahuje nekratsi skladbu v8ech dob You Suffer,
ktera trva jen sekundu). Jeho dal$i z mnoha projektt Godflesh pak poprvé
Uspésné spojil industrial s kovovymi riffy a pfedznamenal kariéru kapel jako Fear
Factory nebo Ministry. Po rozpadu Godflesh michal Broadrick metal s tane¢ni
hudbou v projektu Techno Animal a hip hopem v Ice. Navratem ke kytaram byl
projekt Jesu, ktery letos vydal EP Silver. Broadrick funguije jako spojnice riiznych
projektt, remixuje Pelican nebo Isis a plati v oblasti metalu za nezpochybnitel-
nou veli¢inu.

Jesu vydavaji na labelu Hydra Head, jehoz Séfem je Aaron Turner. Pokud
jsou nahravky vydavané na Southern Lord tak trochu navratem do davné
minulosti metalu, Hydra Head se zaméfuje na progresivni metal, ktery chce
vysvléci tvrdy rock z negativnich konotaci. Turner, $éf dalsi veledlezité
post-metalové kapely Isis se vioni ¢asopisu Guitar Player svéfil: ,,Myslim si,
Ze spousta metalovych kapel podceriuje inteligenci svych posluchacu a také
ochotu lidi zaZivat v hudbé néco nového®. Bylo to pravé druhé album Isis
nesouci nazev Oceanic z roku 2002, kvili kterému museli hudebni publicis-
té premyslet o novém nézvu pro dosud neslySenou stylovou variaci. Tahlé
ambientni kytarové plochy inspirované post-rockem navozuji atmosféru
nekonecnych vodnich ploch, Isis si ale zachovali metalovou sverepost a dy-
nami¢nost a Turnertv hrdelni fev také zlstal vérny metalovym zvyklostem.
Diky Oceanic si Isis ziskali nemalo fanouskt mimo tézky rock a album se
dockalo i své remixové podoby, coz je ve svété tvrdého rocku zcela ojedinély
pocin. Na sérii singlti a pozdgji i CD Oceanic Remixes and Reinterpretations
se potkali tteba Fennesz, Tim Hecker nebo Venetian Snares. Isis si svoji po-
vést neobycejné metalové kapely hyckaji, kdyz se na turné se vydaji klidné
s hiphopovymi experimentatory Délek. Isis posledni fijnovy den vydali na
Ipecac Mike Pattona své nové album In the Absence of Truth.

Nahravky Isis a dalsich skupin zminénych v tomto ¢lanku pfitahly v posled-
nich letech k metalu nové fanousky, hladové po netradi¢nich hudebnich zazit-
cich. Mozna Ze metalovy extremismus, ktery nemalo lidi odpuzuije, je zarover
tim pravym magnetem, ktery nés k nému laka ve vyhrocenosti nasi doby. ,,Me-
talovy koncert neni jen koncert, to je zasvéceni,“ fika trochu v Zertu O’Malley ze
Sunn O))) a pfipomina tak, Ze metal je pravym nésledovnikem rockové touhy po
osvobozeni od spole¢enskych konvenci. | kdyz ¢asem forma v podobé riznych
bubaku a ¢ernych msi previadla nad obsahem, zlstal i nadale metal Utocistém
téch, ktefi chtgji hudbu prozivat celym télem. A poslednich nékolik let dava post-
-metalova vina Sanci i tém, ktefi k tomu jesté navic chtéji pouzivat i mozek.

Godflesh — Streetcleaner (1989)
Neurosis - Neurosis & Jarboe (2003)
Cult Of Luna — Salvation (2004)

Jesu — Jesu (2005), Silver (2006)

Isis — Oceanic (2002), Panopticon (2004)

Podékovani za laskavé konzultace k Elanku patfi Janu RySavému a Paviovi
Klusakovi. |



VIcéi oci vi

Wolf Eyes, drava spojka mezi scénami noisu a volné improvizace,

pravé vydavaji druhé album u seattleskych Sub Pop.

Legenda Wolf Eyes zacala v tom nejsuterénnéjSim undergroundu:

u pajky, se kterou detroitsky Nate Young koncem devadesatych let Cile
prestavoval elektroniku vSeho druhu na zdroje zvuku. S Aaronem Dillo-
wayem priSel druhy kutil, ktery do noiseového konceptu zapojil kytaru,
pasky, dechové nastroje i vlastni Usta. Uz jako newyorsti rezidenti po-
tkali Johna Olsona, patrné dokonaly chybgjici bod trojuhelnika. Dobova
svedectvi fikaji, Ze v téhle fazi se propojili v jediny vySSi organismus: na
scéné je spojovala husta sit dratd a pedalu, které obklopovaly hradby
jejich podomécku vyrobenych strojku, kytary, gongy &i dechy. V8echno
se slilo do jediné monolitické entity, spi§ nez improvizovany trialog tesali
muzi spole¢né jedinou zvukovou skulpturu.

Pres urcitou sofistikovanost a jasny talent k abstraktni hudbé maji
Wolf Eyes dost spolecného s rabiatskym zazemim hardcorovych klubd,
s pivnimi a jinak alkoholovymi tahy, s fyzickym prozitkem hudebniho
hfméni a lomozu. Jejich aktivity pfedstavuji nejenom stylové novum, ale
i skvéle padnouci impuls do sou¢asné kulturni viny DIY, tedy samovyro-
by a samozéasobitelstvi. Nejen Ze si sami vyrabéji instrumentar: na webu
Ize najit rozsahlou sbirku ru¢né kreslenych plakatt na koncerty a John
Olson na svém byvsim labelu American Tapes kronikarsky vydal dvaatfi-
cet kazet a CDR se zaznamy koncertu Wolf Eyes.

Undergroundové vody roz&efila zprava z roku 2004: Wolf Eyes po-
depsali smlouvu se seattleskymi Sub Pop — tedy mnohem oficialnéjsim
labelem, nez by se u apokalyptického chréeni dalo ¢ekat. Sup Pop ma
porad punc objevitelt Nirvany, mohli jsme se tedy dohadovat: stava se
noise Siroce srozumitelnym generacnim vyjadfenim? Budou si ho za
chvili cpat do nahravek Bjork a Missy Elliott? Nestalo se, ale zvukové
vypulirované album Burned Mind (2004) definitivné katapultovalo VICaky
do smetanky svétové hudebni extravagance, feknéme nékam k Mikeu
Pattonovi, Boredoms nebo Charlemagne Palestinovi. Tvrdim, Zze z em-
pétrojek to nefunguje a Ze nevidét je = neveédét o nich to podstatné. Po
»velkém debutu® objelo trio svét a pry se sehralo do nevidanych nuanci.
Aaron Dillaway se ovSem na ¢as vydal do Nepalu. Nez opustil kapelu,
aspon ji pomohl smichat druhé subpopové album Human Animal (2006).
Zvukové pry dosahuje hloubek, k nimz se predchozi opus neponoil,
stylem je syrovéjsi: s novym Elenem Mikem Conellym (ze spréatelenych
Hair Police) se vydavaiji hledat styl od ur¢itého bodu znovu.

Mezi dvéma alby vSak nastala zvlastni véc. Na festivalu v kanadském
Victoriaville se progresivni noisefi potkali s Anthonym Braxtonem, tedy
improvizatorem jakoby opravdu z jiné scény: Sedesatilety afroameric-
ky saxofonista se od free jazzu dostal k instantnim kompozicim pro
postjazzové ansambly, s rockovymi nerkuli metalovymi kofeny nemél
nikdy nic spole¢ného. Pratelsti jazykové ovsem obratem donesli k Wolf
Eyes, ze Braxton o nich mluvi v superlativech a pred rokem na jakémsi
festivalu vykoupil v§echno zboZzi od Wolf Eyes, co prodavali po vystou-
peni. Slovo dalo slovo a Braxton ve Victoriaville vystoupil spole¢né
s Wolf Eyes.

»2Anthony, man, rekni, kterej kus chces slySet — Leprovou val-
ku, nebo Cerny zvratky?“ houkne Olson a Braxton odtusi: ,Cerny
zvratky.” Tim odstartuje dosud neslySeny kvartet tfi citlivych hlukaru
a vizionarského saxofonu. Noisefi se ¢asto klidni do rafinovanych

Text: Pavel Klusak

tisSich poloh, Braxton jim jde naproti v tahlych ténech a droneovych
prodlevach, hleda rlizné témbry pro jediny ton, akcentuje hlukové

pojeti nastroje... Dvojzpév Black Vomit (vydany vancouverskymi
Victo) se stal oficialnim uderem do gongu. Na hlukové scéné zkratka
dorostla generace, ktera vstfebala estetiku poslednich let. Muze se
zdat s podivem, Ze noise, proud tak spojeny s chaosem a rozpadem,
Ize jeSté dekonstruovat - ale jo, jde to.

Kdo by to fekl? Hardcore/noisova scéna se nam zacina propo-
jovat se scénou volné improvizace. Agentu je vic, Wolf Eyes v tom
nejsou sami. Stephen O’Malley z radikalni kytarové skupiny Sunn
0))) pravé vydava duet s Peterem Rehbergem, laptopistou a $éfem
labelu Editions Mego (kde také titul KTL — zkratka z Kindertotenlie-
der — vychazi). Aaron Dillaway sice opustil Wolf Eyes, ale vystupuje
solove: také na newyorském festivalu ErstQuake, tedy v samém
epicentru nové improvizace vedle Sachiko M, Radu Malfattiho ¢i
Burkharda Stangla. Vydavatel Jon Abbey, ktery ErstQuake pofada,
mi k tomu fekl: ,,Dilloway hral na magnetické pasy a jeS$t& mél v puse
néco jako kontaktni mikrofony, aby mohl mrucet. Fatasticky dopadl
duet s Lassem Marhaugem kdy jemné vystavéli Cely set az k orga—
se samostatnému vystupovani venoval vic, ale zatim nevypada, ze
by na tomhle poli byl opravdu jisty... Myslim, Ze je par lidi na rozhrani
noisu a volné improvizace, ktefi dobfe ovladaji oboje: Kevin Drumm,
Pita, snad Marcus Schmickler, Joe Colley, snad Dilloway, Marhaug,
snad par dalSich. Scény se trochu prekryvaji, ale momentd, kdy to
funguje, neni tolik. Jenze superminimalisticka poloha taky nema vel-
kou budoucnost, takze noise by mohl byt moznou cestou, kam dal.
Obcas to nékdo dokaze pojmout naprosto skvéle.*

http://www.wolfeyes.net/
http://www.subpop.com B
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Zacina to jako pohadka. Parta némeckych hippies presvédéi velkou vydavatelkou firmu Polydor, aby jim poskytla studio, finance a producenta

a nechala je zcela svobodné tvorit hudebni experimenty, které rockovy svét do té doby neslysel. Trojice ranych alb skupiny Faust dodnes patri

k nejinspirativnéjSim milnikiim avantgardniho rocku. Skupina vystoupi 16. listopadu v prazském Roxy v ramci festivalu Stimul.

Patravéjsi odnoz némecké rockové hudby prelomu Sedeséatych a sedm-
desatych let hledala a nalézala v hajemstvi vSudypfftomnych angloameric-
kych rockovych idiomd, jejichZ platnost byla tou dobou plodné infikovana
psychedelickymi experimenty, orientalnimi i kabaretnimi vlivy a uvédomo-
vanim si moznosti nahravaciho studia a elektronickym nastroju a modulaci.
Beatles ve svém Tomorrow Never Knows rozostili zvuk nastrojl a pridali
neuchopitelné klouzani najizdéjicich paskovych smycek, do | Am The Walrus
zakomponovali zvuky ndhodné ladéného radia, Rolling Stones vyloudili na
mellotron astralni zvukové krajinky zdobici jejich nedocenénou ,,odpoved na
Serzanta“ Their Satanic Majesties Request, Pink Floyd svijj debut uzavreli
kolézi v duchu konkrétni hudby, Frank Zappa stfidal taktovku rockového
kapelnika a stfihacské ntzky studiového manipulatora.

V Némecku vyrustala generace, kterd se bez povale€nych porazeneckych
nalad chtéla pfipojit k rockové revoluci - ale po svém, aniz by se stala imitatory.
V hledani neobvyklého se rozhodla jit co nejdal a to, co za Kanalem (potazmo
Atlantikem) slouZilo jen jako exotické koreni, vyuzit v mnohem vétsim rozsahu
— vice hluku, vice paskovych manipulaci, vice minimalismu, vice elektronickych
zvukU. V poslednim bodé asi stézejni roli inspiratora sehral Karlheinz Stockhau-
sen, prikopnik elektroakustické hudby, jehoz osobu a dilo znaéna ¢ast
protagonistu zrodivsiho se tzv. krautrocku musela znat. (A nejen krautrocku:
telefonicky s nim pry svou Revolution 9 konzultoval sam John Lennon.)

Plvod oznaceni krautrock je zahalen nejasnostmi. Pouzivalo se v brit-
ském tisku, kde slouzilo jako zastreSeni pro pestré némecké déni, samotni
protagonisté se k terminu pfilis nehlasili. Pro¢ tedy zelny rock? Underg-
roundovy magazin MaSurkovské podzemné v &isle 20 s nadsazkou tvrdi, Ze
némecti hudebnici tehdy ,koufili spoustu zeli“. Podle jiné verze slovo kraut
v angli¢tiné oznacuje priblizné totéz, co Ceske fricek €i skopak. Nejznamejsi
protagonisté? Can: explozivni rockovy band ovlivnény véaZznohudebnimi kore-
ny basisty a producenta Holgera Czukaye. Vyhradné syntezatorovi Tangerine
Dream. Ultraminimalisti¢ti Neu! Orientalné ladéni Popol Vuh. Dodnes hvézdni
Kraftwerk. A pfedevsim Faust, nepredvidatelni a nikdy zcela vazni.

Silu presvédgit Polydor, aby to s partou excentrikll zkusil a zajistil jim
penize, kontrakt i studio, mél Uwe Nettelbeck, Séfredaktor Casopisu Konkret
a od té doby dvorni producent skupiny. Studio, které si panové Werner
Diermeier (bici), Jean-Hervé Peron (baskytara, kytara), Rudolf Sosna (klavesy,
kytara), Hans-Joachim Irmler (varhany), Glinther Wisthoff (saxofon, synte-
zator) a Arnulf Meifert (na kratkou dobu druhy bubenik) nechali zaridit, se
nachazelo ve staré Skole v méstecku Wimme mezi Hamburkem a Brémami.
Skupina tam Zila v naprosté izolaci a oddavala se nekone¢nym psychedelic-
kym prizkumdm a improvizacim na libovolna témata. O okolni svét nejevila
zajem, desky ostatnich krautrockovych soubort neslySela, nebot je nebylo
na ¢em prehravat. Tento komunitni duch byl v krautrocku pomérné rozsifen
— pohromade Zili napriklad Can, Amon Duil a Cluster.

,,Doslo nam*, vzpomina Diermeier, ,Ze pokud chceme délat hudbu oprav-
au nezavisle — to znamena hrat presné podle svych myslenek — potfebujeme
vic neZ jen hudebni nastroje. Potrebujeme studio, kam nebudeme jenom
chodit nahravat konecny produkt, ale kde budeme mit ¢as vyzkouset vsechny
hudebni variace, ndpady a inspirace a kde budeme moci experimentovat.“
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Debutové album Faust (1971) na prihledném vinylu v prahledném
obalu s rentgenem zataté pésti pfineslo tfi skladby - vysledek ro&niho
studiového zkoumani. Zatimco druha strana s Sestnactiminutovou Miss
Fortune je pomérné tradi¢nim rockovym jamem, ve dvojici kratSich skla-
deb na strané A vypukne furére rychle se stfidajicich rockovych motivd,
terénnich nahravek (bourka) i citaci — celé album zagina utrzky beatle-
sovské All You Need Is Love a stoneovské Satisfaction. Album se velice
dobre prodavalo, prekvapivé i v sebestfedné Anglii. Po jeho vydani Faust
uskutecnili svlj prvni koncert, ktery se z nezdarfeného pokusu o realizaci
3D zvuku z dvaceti reproduktort zvrhl ve spontanni happening za pouZziti
mnoha televizorU.

O rok mladsi deska So Far je oproti debutu pisfiovejsi, pozornost si zde
zaslouZi predevsim Uvodni, opravdu monoténni It’s A Rainy Day, Sunshine
Girl. Po vydani alba Faust podepisuji smlouvu s tehdy zaéinajicimi Virgin
Records a stéhuji se do zdmecku pobliz Oxfordu. Tato cesta je zarover jejich
prvnim turné, od né&jz se datuje zaliba pouzivat na podiu stavebni stroje. Prv-
nim bylo pneumatickeé kladivo, jimz najaty délnik ve smokingu (se svate¢né
oble¢enou rodinkou v publiku) drtil kusy kament podle pfedem dohodnuté
Lpartitury*.

Treti album Faust Tapes je ¢tyficetiminutovym mixem materiald, které
si Faust dovezli jesté z Némecka. Skupina se zde nesnazila o vytvoreni
pevnéjsi kompozi¢né-aranzérské struktury a seradila jednotlivé zvukové
fragmenty do jednolitého zvukového proudu, v némz uslySime vSe od
utrzk( psychedelickych balad pres free jazz, terénni nahravky a primiti-
visticky bzucici elektroniku. Z alba se postupem ¢asu stal jeden z nejstr-
méjsich vrcholl, k nimZ s Uctou vzhlizeji ¢etni adepti rockem ovlivnénych
alternativnich vybojl. V&echny v ivodu zminéné rockové experimenty
se odehravaly na ploSe pisng, Faust byli jednémi z prvnich, kdo v ramci
zanru tuto formu prekrocil — a nejlépe na Faust Tapes, albu, bez néjz by
mnozstvi inspirativni hudby znélo uplné jinak. Nejvétsi poctu mu slozili asi
Legendary Pink Dots svym 3CD Chemical Playschool 11, 12 & 13. Nurse
With Wound se pred Faust sklonili pfedev$im na zamérném retroalbu She
And Me Fall Together In Free Death, ov§em zdaleka nejen tam. (Kdyz
jsem, okouzlen vyse zminénymi soubory, slySel Faust Tapes poprvé,
dostavil se mi pocit intenzivniho déja-vu.)

Po mizerné se prodavajicim pisfiovém albu Faust IV (1974) a nevydaném
patém se skupina rozesla. Beéhem svého prvniho obdobi stihla natogit jesté
vynikajici spole¢na alba Outside The Dream Syndicate s Tony Conradem
(viz HV 2/03) a Acalbasac Noom s predchudci rocku v opozici Slap Happy.
Kdyz se skupina v devadesatych letech znovu seSla, provazelo ji nad3eni pu-
blika a povést o destruktivnich poédiovych shows s ni¢enim televizi a klavirt
a obrimi vétraky vrhajicimi prach a tfisky do publika. Zabodovali alby Faust
Wakes Nosferatu (jesté pred manii Zivych soundtrackd), Rien, které vzniklo
ve spolupréci s Thurstonem Moorem, Keiji Hainem a Jimem O'Rourkem,

a nejnovéji spolupraci s abstraktnimi hiphopery Dalek (viz HV 4/04). V sou-
Casné dobeé je skupina ¢tyrclenna (se zakladateli Diermeierem a Peronem)
a ke svym improvizacim poprvé po vsech téch letech na koncertech pripoju-
je i nad$ené aplaudované staré skladby. |
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Co je tak legraéniho na undergroundu?

Docela dost

Kdybyste se, chvilkové oslepeni prochazeli japonskymi velkomeésty, ziskali
byste pocit, Ze vas transportovali na planetu détskych Skolek. Veselé po-
pévky hraji, aby vas upozornily, Ze ted je ten spravny ¢as prejit ulici. V 17:00
se téchto melodii ze v8ech reproduktor(, co jich ve méste je, vyroji jeste
mnohem vice, ¢asto s doprovodnymi radostnymi slogany jako ,,nepracoval
jsi dnes uz dost? Je ¢as jit doml a odpocivat!“ Obzvlasté zabavné to je, kdyz
zjistite, ze kazdé tokijské predmeésti ma svou vlastni melodii na téma ,,¢as jit
domu*“ a Ze se spolu tyto popévky ¢asto srazeji v nevyzpytatelném mash-upu
disonanci a polyfonickych ozvén vzajemné si podobnych refrént. A pokud
se ocitnete v jakékoli verejné budové Japonska po jedenacté vecerni, mizete
boce dojimavou verzi Auld Lang Syne — diimysIné doporuceni, aby se ¢lovek
Sel radgji vyspat a nezpusobil néjakou $kodu na verejném majetku. Pokud
vam tenhle nekonecny prival optimistickych jingll nestaci, nevésté hlavu, je
tu jesté néco: nahravky ptaciho zpévu a tropické dzungle se linou podél zdi
stanic metra, tfi podlazi pod Urovni ulice. Slysite i nahravky materskych varo-
vani sdélujicich Siroce znamé skutecnosti, jako napriklad to, Ze neni moudré
skakat do kolejisté (pokud ve stanici jeste neinstalovali prepazku z plexiskla,
ktera &ini skakani na koleje fyzicky nemoznym). Béhem jizdy vam Japonské
drahy také rfeknou, jak jsou vam vdécné za vaSe rozhodnuti vybrat si pro
prepravu prave je (prestoze maji monopol na Zelezniéni sluzby skoro v celém
Japonsku). V&echno tohle se vdm dostane béhem kratké chvile — kdyz se do
meéstskych ulic vypravite na delSi dobu, jsou k mani i Uplné jiné bonbdnky.
Stale si pamatuiji na prvni noc, kdy jsem kracel po mésté Okayama, v némz
jsem si profezaval zuby na svych prvnich japonskych zéZitcich: o kratky, pa-
desatimetrovy kus chodniku pred okayamskym vlakovym nadrzim soupefilo
dvandct dvojic s akustickou kytarou. Jejich sladké harmonie a la Simon &
Garfunkel vytvarelo nechtény a docela legracni kakofonicky vir neodlisitel-
nych hlast. Kdyz jsem od nadrazi do$el do matné osvétlenych vedlejSich
uliek, zaznamenal jsem stejny zvukovy efekt, tentokrat zptsobeny ulici
lemovanou karaoke snack bary. Pokud jste nikdy neslySeli zvuk celé ulice
vibrujici zdrahavymi, neSkolenymi hlasy zkreslenymi echem a tklivé mumlaji-
cimi do mikrofonu, které maji doslova prilepeny ke rtim... tak vas naléhave
z4déam, abyste takovou zkuSenost vyhledali. Udéld vam to dobre.

Jedna z nejotravnéjSich mylnych stereotypnich ,.informaci o Japonsku je,
Ze Japonci jsou narod nebyvalé prostoty a Uspornosti, nekone¢né jemnych
bilych povrchtd — néarod, v némz se i Za¢ci zakladni Skoly k smrti radi ucastni
&ajovych slavnosti a dechberoucich elegantnich rituald. To je, jednim slovem,
smesné. Je to skoro, jako byste si mysleli, Ze v kazdém druhém berlinském
byté sidli klon Einstlrzende Neubauten. Navic se tento stereotyp vztahuje jen
na Tokio a nebere v Uvahu mnozZstvi regionalnich variant toho, co znamena
Lbyti Japoncem*. Obyvatelé Tokia jsou v zemi znami svou aroganci v porov-
nani s ostatnimi Japonci a mnoho mimotokijskych ma tajny vztek na snahu
Tokia standardizovat japonsky jazyk a zvyky. Stfet mezi hegemonii hlavniho
meésta a nejriznéjsimi lokalnimi kulturami Ize dobre ilustrovat srovnanim dvou
popularnich japonskych komedidlnich styll — rakuga a manzai. V rakugu sedi
ostrileny vypraveé¢ se zkfizenyma nohama na polstarich a zasypava publikum
sledem duchaplnych slovnich hfi¢ek. Ve stand-up komedii manzai dvojice
Lfovného chlapa“ a ,Sejdife” praktikuje vSechny mozné druhy télesnych
zachvatl, vybuch( a kieci, obhroubly fackovaci humor a prekvapivé vokalni
erupce. PrestoZe je manzai presné definovanym komedidlnim Zanrem (po-
dobné jako rakugo), zdlrazriuje zmatek a absurditu skryvajici se za rutinnim
zivotem. Je populisticka, ale nemusi se vzdy podbizet nejnizS§imu spole¢né-
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Text: Thomas Bailey
Preklad: Petr Ferenc

mu jmenovateli. Na druhou stranu, publikum rakuga obc&as pfipominé jazzové
»nadSence®, ktefi chodi na koncerty tleskat na spravnych mistech — a uplatnit
svUj narok na privilegovanou pozici v kulturni hierarchii misto toho, aby se
nechavali unést zvukem.

| japonské avatgardni a postindustrialni subkultura je plna dobrého hu-
moru. A i kdyby vas kulturni cenzofi z ,,Japan Inc“ chtéli pfesveédcit o tom, Ze
v8echen japonsky humor je krystalicky ¢isty a s mnoha nuancemi, neni tomu
tak — a obzvlast ne v fisi hudby. Kulturnich artefaktt tohoto druhu je tolik, ze
mu stylu japonskych spottebnich magazini: seznamu poloZek. Pochopitelné
si nekladu naroky, Ze se bude jednat o vy€erpavajici seznam nejlegracnéj-
Sich zastupcll japonské sonické subkultury — pujde o vysoce osobni litanii
svatych, ktera by ale mohla pfijit vhod komukoli, kdo ve smichu a komickém
nonsensu nachazi afrodiziakalni silu.

Yasunao Tone + Hecker: Palimpsest, CD (Mego): Jedna se o CD
»nesnadné hudby*“, které je tak intenzivni a elektronicky spletité, Ze — jakmile
se prolomi va$ odpor k surovému zvuku — mize zagit byt svym zplsobem
i Silené zabavné. Bonusem je skute¢nost, Ze tato prekotna jizda je z&asti
komponovana prevodem basni man’yo do surovych digitélnich dat. Prevést
jednu z nejuctivanéjsich japonskych basnickych forem do zvuku androidu
se stfevnimi potizemi je, feknéme, skoro jako sledovat, jak vypravéci rakuga
uprostred véty exploduje hlava. Pocitacové generované kviceni, jekot a drob-
né popravy proudem jsou jesté lepsi nez ty, kterymi Tone zaplnil své slavné
Solo For Wounded CD, a rozhodné stoji za to sledovat je nazivo. Kdyz s timto
materialem Tone vloni objizdél Tokio, pozval na koncert i partu pratel, s nimiz
chodiva na ryby. Tito sedmdesatnici odolavali prudkému zvukovému naporu
se stejnym uli¢nickym veselim, s jakym ho Tone produkoval.

Ultra Bide - Improvisation Anarchy, CD (Alchemy): Kj6tsky hudebnik
Hide Fujiwara byl se svou kapelou Ultra Bide jednou z prvnich postpunko-
vych hvézd v Japonsku a jednou z prvnich poloZzek na seznamu dnes vysoce
respektovanych Alchemy Records. V plivodni sestavé pusobil i $éf Alchemy
a kytarista projektu Hijokaidan Jojo Hiroshige. Jejich retrospektiva Improvi-
sation Anarchy je skvélou anekdotou namifenou na ,seriézni zivot” — nejvétsi
klisé zépadniho rock’n’rollového lexikonu jsou Hidem a spol. viaéeny Spinou,
jako je, v nékolika skladbach, japonsky folkovy sentiment. Hideova hudebni
kariéra odstartovala, jesté nez dokondil stfedni Skolu (diky vynechavani velké-
ho mnoZstvi hodin), a privedla ho do New Yorku, kde sidlil patnact let. V do-
movském Kjétu Hide porada spousty koncertl jinym nezavislym skupinam,
néjsich i nejzabavngjSich lidi v celém mésté. AZ budete v Kjo6tu, vyhledejte
ho. Joi de vivre, s niz vykonava svou kazdodenni profesi, je inspirativni. At uz
vysmesneé fika sprostym taxikarim sensei (ucitel), kdze z pddia o predraze-
nych listcich na kjotské metro nebo vypravi jednu z tisicti neprekonatelnych
historek z turné, je zarukou legrace i v nejzatvrzelejSim prostredi.

Merzbow + Gore Beyond Necropsy - Rectal Anarchy, CD (Relapse):

A kdyZ jsme u anarchie... i Merzbow je schopen naservirovat trochu vulgar-
nich vtipkovani, tfeba na této desce (ktera byla vydana dfive, nez si naplano-
val praci na mnohem vaznéjsi misi — Sifeni povédomi o ochrané prav zvirat,
viz HV 4/06). Tohle jaksepatii chaotické pareni s grindcoreovou skupinou
Gore Beyond Necropsy zabira jesté dfive, nez dozni prvni vtefina eruptivniho
(a pfiznané nahodného) hluku. Kazdy z tficeti podivnych nazvua skladeb konéi
slovy rectal anarchy, jimz predchazi sprska sliivek inspirovanych juvenil-

nim punkem: Split Crotch Disorder Rectal Anarchy, Ski Meat Funky Rectal



Anarchy nebo rozkoSna A Horse Named Rectal
Anarchy. Vlysledny efekt je podobny situaci, kdy
si béhem nudného dne v kanceldri na pocitaci
meénite nezazivné firemni zpravy v Uchvatné privaly
obscenity. A s tak dlouhymi nazvy uz ani nepo-
trebujete vedét, Ze Cinsky napis na obalu desky
znamena iran rokku (chytry rock).

Lamones Young - Blitzkrieg Bop (ziva
coververze): V japonském undergroundu existuje
trend puljcovat si jména dobre znamych zapad-
nich umélcu a lehce je pozménit. Jména se tak
muZzou stat odrazovym mustkem pro hudebni
chytéky a manévry. Sotva najdeme lepsi ztéles-
néni tohoto trendu, nez je Lamones Young, ktery
kombinuje japonskou vyslovnost nazvu Ramones
se jménem proslulého minimalistického skladatele
LaMonte Younga. Nespokojen s tim, Ze by jeho
jméno mélo byt jen vtipkem, postavil Lamones
Young svou skladbu ze slavného ramonovského
odpocitavani ,1-2-3-41%, které je v jeho podani
natazeno na celou hodinu, ¢imz se estetika koze-
nych bund (,,struénéji, hlasitgji, rychleji“!) dostava
do harmonie s Youngovou direktivou ,,drzet po
dlouhou dobu“. Kdo si nemulze dovolit LaMonte
Youngova stodolarova CDR, ktera se prodavajt
v tokijském Los Apson (viz minulé ¢islo), maze
Lamonesovo predstaveni brat jako ekonomicky
pfiznivéjsi alternativu.

Rlzné VHS kazety, vydavatelstvi Augen /
Horen: Séf labelu Augen / Horen Satoru Higashi-
seto (rovnéz zminény v minulém HV) je v oblasti
Kansai jednim z nejvétsich archivard ,,jiného*
zvuku Japonska a zahrani¢i. V audio vystupu jeho
labelu Ize nalézt mnoho podivnych pokladd, jeho
videa vS§ak poskytuji mnohem vice vymluvnych
bizarnich svédectvi o Japonsku, nez muze pri-
mérny rodily Japonec nashromézdit za cely zivot.
Je to svét, kde ,mentalné naruseny mimozems-
tan® Ziggy Atem mluvi jazykem znamym jen jemu
samému (,Umi mluvit jazykem z jiné planety...

a to neni vtip“, prohlasuje Higashiseto v katalogu
svého vydavatelstvi), kde je stfedem pozornosti
transvestit Simone Fukayaki zpivajici francouz-
skou lounge music, nebo kde se vymydlena
popova hvézda Rumi Shishido za doprovodu
kazetaku druzi s neschopnym ,karaoke kaver-
tetem®. Témér kazda polozka videokatalogu
Augen / Horen mé potenciél nahlas rozesmat
anebo aspon vyloudit Skodoliby Usmév. Kdyz

uz nic jiného, noiseovi nadsenci si urcité budou
chtit sehnat alespon video s podivnym nazvem
Seiichi Yamamoto & The Murder Case Of Water
Service Spectacles, na némz nalezne vzacny duet

inzerce

kytaristy skupiny Boredoms Yamamota a noiseo-
vého kaskadéra Masonny. A pozor, k baleni patfi
i kolekce ulomku a smeti, jako je tfeba nehratelny
sedmipalcovy singl a néjaké hadry. Higashisetovi
zkratka také neni cizi shazovani sebe sama, které
je pro osacky humor typické.

Masaya Nakahara - Sodom’s Cinema Fair,
kniha (Yosensha): Masaya Nakahara, ktery je za
hranicemi Japonska znamy predevsim svou audio
tvorbou pod znackou Violent Onsen Geisha,
napsal i nékolik ¢ernéhumornych romanu a né-
kolik knih o filmu, v nichz se zabyva svou vasni
pro mondo kinematografii (a par dalsich Zanrd,
které zUstavaji neregistrovany radarem ,,vysoké
kultury“). Nakaharova estetika Cerpa z kritikou
tak rozcupovanych dél, jako je Beyond The Valley
Of The Dolls a tvar¢iho kanonu Johna Waterse
(jimz se v jedné ze svych knih detailné zabyva),

i z nevyhnutelnosti japonského svétského Zivota
— ma povest skvélého zpévaka karaoke. V knize
Sodom’s Cinema Fair Nakahara nejen ukazuje
své encyklopedické znalosti brakové kinemato-
grafie, ale také uvadi mnoZzstvi osobnich historek
— pfiznava, Ze place pfi sledovani Muppet Show,
sleduje plvod své nenavisti k technu az do doby,
kdy byl zaméstnan v tovarné (a pristihl tam spo-
lupracovnika masturbujiciho pri praci), a snazi se
v8emi silami oznacit Texasky masakr motorovou
pilou za diskofilm... ale na detailni popis postupu
pfi této snaze je zde malo mista. Nakahara ma
zkratka jeden z nejvychylengjsich druht smyslu
pro humor v celém japonském avant-noiseovém
milieu — vstrebat obsah jeho knihy stoji za ty tisice
hodin studia pokrocilé japonstiny.

Misono Universe Building - étvrt Sennichi-
mae, Osaka: Kazdé prelidnéné velkomésto by
si zaslouzilo tak nezvyklé misto, jakym je budova
Misono. Nékolik poschodi ustaviéné zatemnénych
chodeb, v jejichz vyklencich sidli tucty ,klubt
osamélych srdci®. A v jakoukoli denni i no¢ni dobu
zde najdete dva Ci vice mikroklubl specializujicich
se na okrajovou zivou hudbu. Misono Building
je domovem Café Navel a Café Q, dvojice bart
s roztomilym personalem a nachylnosti k chaosu.
Priklad? Zastupy byznysmenu, které do Misono
Building proudi za u¢elem vasnivého vecera nikdy
nevi, co je ¢eka, kdyz do chodby z Café Q vyrazi
jednomuzna demoli¢ni Ceta jménem Destroyer
Robot, na hlavé ma dopravni kuzel a pomoci dvou
megafonl vyluzuje strasidelnou zpétnou vazbu.

A hodi se poznamenat, ze Yoshimoto, slavna
osacka komedialni scéna, je vzdalena jen par
minut. |

new from Cold Blue ..
(available February ‘07)

michael fahres / the tubes

"| ' was transfixed by the haunting sounds and
the poetic pacing of Fahres' music on this CD.
Rather than the sound floating through the
room, it was as if | was floating in the sound."
—Morton Subotnick

charlemagne palestine / a sweet quasimodo
between black vampire butterflies for maybeck

"Palestine's work offers sonic sculptures to be
thoroughly inspected and savored at every
moment." —Dean Suzuki, Wired

recent releases

Daniel Lentz
On the Leopard Altar

"“On the Leopard Altar is
a study of sonic polish
and forward motion.”
— Mix magazine

Chas Smith
Descent

"“Chas Smith is surely
one of the most origi-
nal composers work-
ing anywhere today.”"
— Int Record Review

www.coldbluemusic.com
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Nase publikum je stredem vseho,

co delame!

Text: Martin Cikanek

Véta v titulu tohoto ¢lanku je vzata ze strategického dokumentu Values and Vision: The Contribution of Culture, o némz bylo pojednano v minulém cisle His

Voice. Zastupci britského kulturniho sektoru v ¢ele s nezavislym Arts Council Velké Britanie v dokumentu demonstrovali své Gspéchy a pfinosy kultury

pro britskou spole¢nost za poslednich deset let a zaroven vyhlasili svou vizi, jak by méla kultura v Britanii vypadat v roce 2015. Vize byla podminéna

spolupraci britské viady, ¢imz méli autofi Values and Vision (ke stazeni na www.artscouncil.org.uk) na mysli predevsim nalezité financovani kultury ze

statniho rozpoctu. Takto by dokument Values and Vision mohl byt chapan, i kdyz ponékud zjednodusené, hodné schématicky a velice vzdalené, jako pa-

ralela ¢eské iniciativy volajici po jednom procentu na kulturu. Navic Ize v dokumentu nalézt velkou porci inspirace pfenosnou do ¢eského prostredi. Pie-

devsim co se politického argumentovani vykonnostnimi ukazateli ty¢e. Jelikoz vSak kulturni statistika neni v ¢eské kotliné péstovana tak hojné jako ve

Spojeném kralovstvi a potrebna kulturni data na statni Grovni v Cechach pravdépodobné ani neexistuiji, nastupuje ke slovu arts marketing. Diky nému

by se, jak uz bylo také nastinéno v minulém ¢isle His Voice, bylo mozné smysluplnych vykonnostnich ukazatel(, a tedy i kulturné politickych argumentti

dopidit. Arts marketing se za relativné kratkou dobu své oficialni existence stacil stat etablovanym univerzitnim odvétvim v ramci studia arts mana-

gementu a zaroven kazdodenni soucasti Zivota arts manazert v mnoha zemich zapadni Evropy, USA, Kanady a dalSich regiont. V tomto ¢lanku bude

kratce pojednano o historii arts marketingu, o jeho souéasnych trendech' a o tom, zdali by nase publikum mélo opravdu byt stfedem vieho, co déléme.

CTVRTSTOLETi ARTS MARKETINGU

Od za¢atku 80. let minulého stoleti prodélal arts marketing velice intenzivni
proces institucionalizace a profesionalizace. Dnesni arts manazefi jsou zpravidla
velice dobre seznameni s marketingovou teorii a velice dobre si uvédomuiji strate-
gicky vyznam marketingu pro kulturni sektor. Takovéto znalosti Ize ziskat bud' pfi
studiu arts managementu, kdy je marketing v drtivé vétsiné pfipadu velice pod-
statnou soucasti studijniho curricula, nebo samostudiem standardnich marketin-
govych textu ¢i specializovanych arts marketingovych publikaci. Institucionalizace
arts marketingu byla totiz v minulosti doprovazena nebyvalym nértstem jak knih,
tak i odbornych &i popularizaénich €lank v nejriznéjsich tiskovinach. Asi nejmar-
kantnéjsi proména, kterou marketing za Ctvristoleti své existence prodélal a kterou
je mozné vystopovat i komparaci star$ich a novéjSich arts marketingovych text,
je posun od vnimani arts marketigu jakozto funk&niho nastroje, jakési prodlouzené
ruky propagace, ke strategické discipliné uvazované v kontextu dlouhodobého
planovéni a zérover k celkové obchodni filozofii kulturni organizace.

ORIENTACE NA ZAKAZNiKA

Za Uhelny text a jeden z téch, co vyrazné posunuly arts marketing na uroveri
strategické discipliny, je povazovana témér sedmisetstrankova publikace Philipa
Kotlera a Joanne Scheff s ndzvem Standing Room Only: Strategies for Marketing
the Performing Arts, poprvé vydand v roce 1997. Podle tohoto textu by si kazda
kulturni organizace méla polozit tfi elementarni otazky: Kdo je nas zakaznik?

Co je pro nadeho zakaznika hodnotnou? A kone¢né Jak Ize poskytnou nasemu
zakaznikovi jesté vétsi hodnotu? Je zde tedy propagovana tak zvana orientace na
zékaznika. Koncept, ktery i v obchodnim marketingu nahradil béhem dvacatého
stoleti prvotni orientaci na produkt (zndmé réeni Henryho Forda: na$ zakaznik
mUze mit auto jakékoliv barvy, pokud si zvoli ¢ernou) a ji nasleduijici orientaci na
prodej, pracuijici pfedevsim s agresivnimi technikami prodeje pouzivanymi pojis-
tfovacimi agenty, bankovnimi poradci OVB a podobnymi individui.

Pripomeneme-li si v minulém ¢isle His Voice citovanou vyroéni zpravu
Nérodniho divadla v Praze za minulou sezénu, dostaneme velice typicky priklad
orientace na produkt, a tedy na sebe sama. O navstévnicich zlaté kaplicky se
z vyrogni zprévy nedozvime témér nic, zato je v ni velice podrobné referova-
no o samotnych predstavenich ND, jakoZ i o vékové a vzdélanostni strukture
zameéstnanct ND (a dlivod, pro¢ je zde prezentovano procento zaméstnancl
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divadla s vysoko$kolskym titulem, stale ponékud unikd). Jako pfiklad orientace
na zékaznika se nabizi festival Struny podzimu. Vizualni podoba jeho propagace
prodélala oproti pfedchozim roénikdim vcelku vyraznou proménu. Ze zputsobu,
jak je festival prezentovan letos, je velice zfejmé, kdo je modelovym navstévni-
kem festivalu. Ur€it vyznamné socio-demografické ukazatele u paru libajiciho se
na brehu Vitavy, hlavniho motivu leto3ni festivalové propagace, neni tézké.

Kotler a Scheff také vyty¢ili jasnou hranici a postulovali, Ze arts marke-
tingem by se mélo vychazet zakaznikim vstfic v podstaté ve vSem kromé
zasahu do samotného umeéni. Umeéni ¢i, kotlerovskym Zargonem lépe
feceno, umélecky produkt ma zUstat nedotéen a arts marketing ma praco-
vat s tim, jak je umeélecky produkt prezentovan a komu je prezentovan. Maji
byt uréeny skupiny obyvatelstva (segmenty), u kterych se pfedpoklada, ze
budou mit o dany umeélecky produkt zajem, a s vybranym segmentem se ma
komunikovat v jazyce jemu blizkém a jemu srozumitelném. V zemich, jako je
napriklad Velka Britanie, je cela populace rozsegmentovana na zakladé smé-
rovacich ¢isel trvalého bydlisté (tzv. post code analysis) a detailni charakteris-
tiky v8ech segmentt jsou zdarma dostupné kulturnimu sektoru pro potfeby
jejich marketingu a v praxi jsou hojné vyuzivany. Podobna segmentace
zahrnuijici i volno€asové aktivity, mimo jiné konzumaci uméni a kultury, existu-
je i v Ceské republice. Pro kulturni sektor je v&ak v drtivé v&tsing pripadl
naprosto nedostupna. Nedavno zapocata vyzkumna iniciativa ob&anského
sdruzeni Jednota hudebniho divadla s ndzvem Marketingovy potencial
Ceského operniho publika (informace na www.divadlo.cz/jhd) se snazi dohnat
zapadni Evropu alespori v ziZzeném segmentu ¢eskych navstévnikl opernich
predstaveni. Z relativné novych hudebné-sociologickych praci, z nichz Ize pfi
troSe fantazie vytéZit potfebna vstupni data pro marketingova planovani, je
nutno jmenovat studii Mikulase Beka: Hudebni posluchadi v Ceské republice
2001 (ke stazeni na www.musicologica.cz).

ORIENTACE NA SLUZBU

Je otazkou, zUstava-li v dneSnim svété néco nedotknutelné ¢i svaté, roz-
hodné to v&ak neni postulat Philipa Kotlera a Joanne Scheff o nedoktnutelnosti
uméni marketingem. Ruku v ruce s postupnym zastardvanim konceptu orientace
na zékaznika a nastupem konceptu orientace na sluzbu v komerénim marketingu
je tento trend absorbovan i marketingem s priviastkem umélecky a nadfazena
pozice uméni nad marketingovou funkci je oslabovana.



Myslenka zaméfit marketingovou orientaci na sluzbu misto na zédkaznika
se v komerénim marketingu objevila uz na po¢atku 90. let minulého stoleti.
Rozpracovana vsak byla teprve o dekadu pozdsji. Celd je, zjednodusené fe-
€eno, postavena na nézoru, Ze cokoliv, co se stava pfedmétem smény v trz-
nim prostredi, je ve své podstaté sluzbou. Zakaznici uz davno nemaji zajem
o pouhé produkty, pozaduiji sluzbu, ktera uspokoiji jejich potfeby, a samotny
produkt je pouze mensi €i v&tSi Cast celkové sluzby. Dalsi, a pro kulturni
organizace vyznamny element sluzby mGze byt napftiklad spoleensky zazi-
tek, ktery si zakaznik z uskute¢néné smény (v konkrétnim pfipadé napfiklad
z navstévy koncertu) odnasi. Stejny princip je v zapadnim svété aplikovan i na
gastronomicky zazitek navstévnika kulturniho podniku. Dil¢ich prvk( celkové
sluzby je samozfejmé vétSinou daleko vic. Zda se vSak, Ze skute¢nosti, zdali
se zakaznik potka na koncerté se znamymi, hezky si s nimi popovida a jesté
se u toho dobre naji, se stavaji elementy témer rovnymi samotnému zazitku
z recepce — marketingové lépe fe¢eno konzumace umeéni.

U kulturnich instituci byva v souvislosti se zékladnimi nedostatky posky-
tované sluzby velice ¢asto poukazovano také na neochotny, nekomunikativni
¢i nedostate¢né vyskoleny personal uvadécu a uvadécek ¢i prodejct na po-
kladn&ch. Pro anglosasky svét typické feSeni tohoto dil¢iho problému vétSinou
spociva v zavadéni internich smérnic, jak se maji osoby, které prichazeji do
pfimého kontaktu se zakaznikem, chovat, v pravidelnych Skolenich v danych
smérnicich a poradach, jichZ se u¢astni management spolu s uvadéci, uva-
déckami a prodejci. Na poradéch se vede oteviena diskuse o tom, co by se
mélo délat Iépe. Management nasloucha zkuSenostem a poznatkim radovych
zameéstnancu a opacné. Ve Velké Britanii jsou znamy i priklady kulturnich
organizaci, které zfidily specialni senior manazerskou pozici se zodpoveédnosti
za styk s vefejnosti, pod niz spadaji i tymy uvadécu ¢&i prodejct na pokladnach.
Velice cenné poznatky a podnéty, jak fidit tuto funkci v prostfedi kulturni organi-
zace, Ize nalézt v knize Rogera Tomlinsona s ndazvem Boxing Clever.

ARTS MARKETING A POSTMODERNA

Koncept orientace na sluzbu Ize vnimat také jako velkou vodu na mlyn arts
marketingovych akademik, ktefi se s jeho pomoci v kombinaci s postmoder-
ni filozofii a postmoderni estetikou snazi pfeargumentovat Kotler(iv postulat
o nedotknutelnosti uméni marketingem. Postmoderna vyvraci chapani uméni
jakozto autonomniho a na oby&ejném Zivoté nezavislého fenoménu, ktery byl
takto péstovan od €¢asu romantismu. Bylo-li by uméni opravdu autonomni,
pak by asi nebyl velky problém, aby marketing existoval paralelné vedle ného
a nesnazil se jej ovliviiovat. Pfesné tak jak postuluji Kotler a Scheff. Sou¢asni
filozofové a estetici vSak tvrdi, Ze autonomni koncept uméni je prekonan a ze
vic nez cokoliv jiného je uméni aktem komunikace mezi umélcem a publikem.
A pokud tato komunikace nenastava, umélecky produkt zdstava netplny
a nedokonc€en. Uméni je povazovano za specifickou jazykovou konstrukci,
diky niz jsou vytvareny originalni autentické metafory, jez nabouravaji existujici
estetické symboly a vytvareji nové. A je to prave recipient, ktery hraje Ustredni
ulohu v zavére€né fazi procesu stvoreni nové metafory. Moment recepce je
podle postmodernich estetikt prubifskym kamenem uréujicim, zdali byla
vytvofena nova smysluplnd metafora. Je nasnadg, Ze tato teorie ma sva tskali.
V mnohém je v rozporu s tezemi Holdenova pamfletu Capturing Cultural Value
(ke stazeni na www.demos.co.uk) o imanentnich hodnotach kultury, o némz
bylo pojednano v minulém &lanku o vykonnostnich ukazatelich. Je otézkou,
nakolik je u nas zakorfenéno romantické vnimani umeéni jako autonomniho

kulturni fronta

Michael Kaiser

fenoménu. V kone¢né instanci asi vzdy pujde o zaujmuti jedné z téchto dvou
pozic, a to té, ktera je nam prirozené blizsi. Ve véci participace recipienta na
vytvoreni nové metafory probihaly nejméné od poloviny 70. let minulého stoleti
nejriznéjsi vyzkumy a byla publikovana fada knih ¢i studii na toto téma a jisté
by bylo zajimavé se mu vice vénovat. Treba bychom se tim dopidili odpoveédi
na otézku, zdali by posluchaci hudebniho managementu na prazské HAMU
meéli mit jako soucast svého studia také obecnou a hudebni estetiku.

Pokud vsak prijmeme postmoderni pozici o spolutviréi Gloze recipienta,
Ize z tohoto postoje vyvodit i vyznamné disledky pro arts marketing a Ize do-
jit ke zpochybnéni postulatu o nedotknutelnosti uméni. Vyzkumy vychazejici
z téchto pozic totiz oznaluiji zazitek recipienta z vytvoreni nové metafory jako
Ustfedni motiv k uskute€néni smény, tedy napfiklad navstévy koncertu. Tedy
to, co je pro naSeho zakaznika hodnotou. Ptame-li se pak, jak Ize poskytnout
naSemu zakaznikovi jesté vétsi hodnotu, nutné musime dojit k tomu, Zze mu
chceme poskytnout jeSté vétsi zazitek, eventudlné vy3si miru participace
na vytvoreni nové metafory. Zde uz marketing z podstaty své funkce jasné
zasahuje do kompetenci dramaturgie a uméleckého planovani a uz zdaleka
nejde o kladeni vétsiho dlirazu na gastronomické zazitky a podobné elementy
obklopuijici Ustfedni (core) umélecky produkt, nicméné se jednd o citelny
pokus postavit zajmy marketingu na roveri zajmu umeéni.

CO JE TEDY STREDEM VSEHO, CO DELAME?

Prakticka aplikace tezi o orientaci na sluzbu, pfipadné o pfekonani
romantické autonomie umeéni se v ¢eském prostredi mize zdat momental-
né ponékud diskutabilni. Mame svou vlastni historii a sv(j vlastni kulturni
kontext. Navic asi nebude daleko od pravdy tvrzeni, Ze drtiva vétSina €eskych
kulturnich organizaci a instituci je ve svém marketingovém vyvoji nékde na
pomezi stadii orientace na produkt a orientace na zakaznika. Ani z prohlaseni
designovaného ministra kultury Martina Stepanka ze 2. fijna tohoto roku,
kdy byly prezentovany jeho strategické zameéry, nevyplyva, Ze by kulturni
publikum bylo pfili§ velkou politickou prioritou. Pritom dikladna znalost
kulturné statistickych dat v€etné procentudlniho podilu kreativniho prdmyslu
na HDP Ceské republiky by jist& posilila postaveni ministerstva pfi jednanich
o sestavovani statniho rozpoctu a vibec jeho celkovou pozici ve viadé. S tim,
co vime nyni, mizeme jen pokracovat v éterickych diskusich o GZasnosti
umeni a rétorickych provolanich o tom, Ze uméni vnimame jako vyznamny
ekonomicky faktor i jako vyznamny cil turistiky.

Co tedy zvolit za stied v&eho pocinani, si musi kazdd zodpovédnd osoba
rozhodnout sama, stejné tak jako miru ovlivnéni uméleckého planovani marketin-
gem. | tak, pokud by bylo rozhodnuto, Ze marketing zUstane pouze prodiouzenou
rukou propagace, neobejde se bez detailnich dat o vlastnim publiku. Dobrou
inspiraci na zaver ¢lanku bude urcité Salamounské feSeni svaru mezi marketin-
gem a umeénim, se kterym pfiSel Michael Kaiser, sou€asny prezident centra John
F. Kennedyho pro Performing Arts ve Washingtonu DC. Jeho arts manaZzerska
filozofie je velice prosta: Délat skvélé uméni a zaroveri délat skvély marketing.

Autor studuje na Katedre kulturni politiky a managementu na
City University London
martin®artsmanagement.cz
Tento ¢lanek z velké miry ¢erpa z: Boorsma, M. (2006): A Strategic Logic for Arts Marke-
ting/Integrating customer value and artistic objectives in International Journal of Cultural
Policy, Vol. 12, No. 1, 2006, s 73 — 92. |
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Dva bgatrig

JIENEEO™ A Roberto, méli kocoura Camilla. Jednou ho zvecnlll Polaroidem a kdyz se podivali na vysledny snimeks vzkr|kI| unisono

a im?;ky) M REIKUEka je vetielec!!! A protoze zrovna hledali nazév profsvij hudebni projekt, prelozili svaj vykfik do angliétiny. Psal se rok 1997.

Inspirovan volnym tokem beatnické prdzy, kolekci vinylt svého bratra
Roberta a science fiction, drnkal si Maurizio Opalio doma na kytaru, jejiz
zvuky vrstvil do Etyf stop. Kdyz dokongil své prvni CDR, vybavil je ruéné
malovanym obalem, omotal elektrickym dratem a vypustil do svéta v na-
kladu tficeti kusu. Jeden z nich poslal i Thurstonu Mooreovi ze slavnych
Sonic Youth - skupiny, jejiz revoluéni zvukova koncepce bratfim zménila
pohled na zZivot a umélecké sebevyjadreni. Toto hudebni ,podékovani® So-
nic Youth nadchlo natolik, Ze si My Cat Is An Alien pfizvali jako pfedkapelu
na své italské turné v roce 1998. Mélo jit o Uplné prvni vystoupeni MCIAA.

Maurizio: Jednoho dne si tedy Roberto vzal iplné poprvé v Zivoté do
ruky elektrickou kytaru, koupil si nékolik kosmickych hracek a zacal hrat se
mnou: byla to chvile krystalické magie, v niZ jsme si oba okamZité uvédo-
mili totalni empatii a tok energie, ktery z naseho hrani v duu vyvéral.

Opaliovi sice nejsou pfili§ Skolenymi hragi, jejich zvukovy vesmir je
ovSem stvoren tak, aby to nevadilo — beztak se podle nich pocita jen to,
jak hluboko je umélec schopen zavrtat se do srdci a mozkd publika. Oba
bratfi hraji na elektrické kytary a péknou rfadku ¢inelt a perkusi, Maurizio
navic na akustickou kytaru, minixylofon a akordeon po mamince, Roberto
ke kytare pribira sci-fi hracky, détsky klavirek a syntezator a navic zpiva
— stru¢né, jednoversoveé texty. Hudba dvojice se vétSinou nese v duchu
kontemplativniho minimalismu zvolna se odvijejicich repetic zkreslenych
kytarovych zvuku, stfidmé pouziti akustické kytary misty odkazuje k polo-
zapomenutym mistram psychedelického folku po¢atku sedmdesatych let,
némeckym Sand. Rytmus je mnohdy podporen jednoduchymi tdery do
perkusi, ruchy a zvuky jinych nastroji neodliSitelné tonou v prevazujicich
kytarovych vinach. | pfes nékolik hlukovych nahravek MCIAA vétSinou
hraji na strunu pozastaveni ¢asu a kontemplace v husté a prijemné teplé
zvukove lazni.

Roberto: VSechna hudba, kterou hrajeme, je zcela improvizovana.
Nikdy nepouZzivéme Zadna predem definovana schémata. To neni vysledek
volby, ale zjiSténi, Ze nam tenhle zptsob hrani obéma prijde nejpriroze-
néjsi — od zacatku $lo o to ,zahrat moment” a sledovat neviditelné linky
mezi nasimi tély, nasimi myslenkami, nasimi osobnostmi a éterem, ktery
Jje obklopuje. Chceme, aby kaZdy zvuk Zil po dobu mu uréenou a vytvarel
okamziky surredlného Zivota, kterému fikame magie — néco, co uz nikdy
nepujde zopakovat.

Maurizio: Kdykoliv hrajeme své instatni kompozice, vZdy se stane, Ze
néco, nad ¢im jsi pfedtim neuvaZoval, zacne hrat hlavni roli. Musi$ byt
pfipraven modulovat pritomnost a byt v interakci s nadchédzejici zvukovou
budoucnosti... tvé ,,myslenky“ musi tvorit jediny celek s ,pocity” a ,,télem*.

Neuspéchané chvilky vzéjemného souznénl' zpt‘]sobujl' 2e sebemini—
Zi: po vzoru zlatych psychedelickych ¢ast MCIAA radi vydavaji vinylové
desky, na nichz plati staré dobré pravidlo 1 skladba = 1 strana. Dusledna
sci-fi stylizace neni parodii ani kfe€ovitou pézou, prestoze alba a skladby
MCIAA nesou nazvy jako Last Calls From The Earth, Here On The Sad
Planet, Goodbye Earth, Leave Me In Space, Cosmic Light Of The Third

46 His Voice 06/2006

Millenium, Everything Falls Like Cosmic Debris, After The Meteor Shower
¢i Beyond The Limits Of The Stars. | kdyz se na vnitfnich stranach obald
kocicich desek (s fotografiemi Robertovych abstraktnich maleb) bratfi
ukazuiji se sviticimi paprskomety, poslech jejich melancholicky tahlych
improvizaci odkazuje spiSe k eskapismu. Snad do galaxie pozvolnych
krystalickych viema.

Maurizio: Ano, milujeme sci-fi filmy, a nékteré z téch starsSich maji velice
Zzajimavy soundtrack, jako napriklad Zakazana planeta (Forbidden Planet)
a jeji zcela ,,experimentalni“ zpldsob vyuZiti novych zvukovych technologii.
Tato hudba dala zcela novou podobu predstavam o obrovském vnéjsim
vesmiru v dobé, kdy astronomie diky novym technologiim ucinila nové
a dulezité objevy. Ale to neni ten pravy duvod, pro¢ v nasi formé nachazite
sci-fi estetiku: jsou to mnohem osobnéjsi pocity a fascinace, diky nimz
milujeme vSechno, co se tyka vesmiru — jak rikal Sun Ra: ,,Space Is The
Place!” (viz ¢lanek Karla Veselého v HV 2/05 — pozn. pf) Vesmir je tim, co
nam denné umoZriuje snit o lepsim svété, citit, Ze nejsme sami, Ze je toho
mnohem vic k vidéni a Zivotu, neZ jen tahle planeta a lidska hloupost...
nas domov je primo nad nami.

Mnohem radéji nez na koncertech Maurizio a Roberto vyluzuji své
improvizace v domacim prostredi. (Pfed dvéma lety opustili hekticky Turin
a postavili si noveé studio v zapadlém koutu italskych Alp.) Jejich disko-
grafie je za necelou dekadu existence pomérné opulentni. Spoustu CDR
v rucné vypravenych obalech si stale vydavaji sami na vlastni znacce
Opex, o krasna vinylova dvojalba se jim postarala arizonska znacka Ec-
lipse Records. Ta vydala i patrné stéZejni dvoj album The Rest Is Silence
(2003), asi dosud nejvic ponorené do ukaznéného ticha a s neobycejnou
pestrosti v drobnych detailech, i zatim posledni (pfi tempu MCIAA to
ov8em dlouho nevydrzi) 2LP Greetings From The Great Void, na némz
se dvojice opét priklani k hlukoveéjsi estetice, avSak stridmeé a pouce-
né. Mimo to MCIAA vydali fadu split alb (série From The Earth To The
Spheres), jejiz nekodici polovinu zaplnili hosté jako ¢lenové Sonic Youth,
DJ Olive ¢i Christian Marclay. Snad se bratfim jejich kfehka pouta jen tak
neopotrebuiji.
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V projektu Tika tika politika jsem se Ctyfmi herci a Ctyfmi mikrofony zreali-
zoval vlastni scénar ¢i spiSe partituru. Cilem bylo propoijit divadelni a hudebni
principy v jedné syntetické scénické kompozici. Jako absolvent tradi¢ni diva-
delni 8koly (reZie na prazské DAMU) bych se téZko pustil timto smérem, nebyt
fady Stastnych ndhod, které meé dovedly k zahrani¢nim mistrim v tomto oboru.
| tak ubéhly od prvnich impulst celé tfi roky, nez doslo k realizaci plnohodnot-
ného predstaveni.

Zpusob, jakymi se hudba a divadlo potkavaji a navzajem obohacuiji, existu-
je mnoho. Mym cilem ale bylo postavit obé slozky zcela na roven. Divadio
klade hned od pocatku zakladni otédzku: v jaké — mySleno uméle vytvorené
- situaci se nachézeji lidé na scéné. Vzdy znovu vznika urcity svét se svymi
vlastnimi zakonitostmi, ve kterém v8echno, od kostym( po sviceni, podléha
danému radu. Pfi hudebni produkci je naopak pfitomnost interpreta vnimana
daleko mechanictgji. Tvaréi Usili zacina az u hudebnikova vykonu. Divadlo je
také myslenkové konkrétnéjsi. Jednak proto, Ze je zde herec-Clovek, subjekt
zcela svazany s redlnym Zivotem, pak proto, Ze zde hraje vyznamnou roli slovo
a text. Racionalni, analytické mysleni je dlleZitou souc¢asti divadelni tvorby
(divadelni inscenace muze byt nudna, ale ,,chytrd“ — to si Ize u hudebni skladby
tézko predstavit). Hudba je oproti divadlu daleko abstraktnéjsi, proto také
intuitivngjsi. Intelektudlni i filosoficky koncept mohou byt velmi podstatnym
vychodiskem, ale pfedni misto zaujima instinktivni vybér prostfedkd a emocio-
nalni plisobivost. Treti vlastnosti divadla, vyznamnou v této souvislosti, je fakt,
Ze vSechno vznika ve spole€ném dlouhodobém procesu zkouSeni. TémérF nikdy
se nestava, Ze by plivodni scénografické ¢i hudebni navrhy zlstaly zcela bez
obmeény. Dokonce i textova predloha, zdanlivé pfedem ur€ena, prochazi pfi
inscenovani vice ¢i méné zasadnim Upravami.

MUj prvni, ne¢ekany a neplanovy krok smérem k propojeni hudebniho a di-
vadelniho mysleni probéhl pred tfemi lety v site specific pfedstaveni Latimerie
v byvalé kanaliza¢ni €istirné v prazské Bubenci. V podzemi této fascinujici tech-
nické pamatky se skryva prostor s vysokym klenutim a hlubokou nadrzi, dosud
plnou. Technické pozUstatky ze starych dob umoziiuiji hru se zajimavymi zvuky:
kapani vody z patnactimetrové vysky, buSeni do kovové konstrukce apod.

V pribéhu predstaveni nezaznéla zadna slova. Kazdy z aktér(i si mél vytvorit
ur¢itou $kalu neartikulovanych zvukd, pro jeho postavu charakteristickou. Po
dlouhém hledani se ukézalo, Ze herci potfebuji mit na mysli néjaké konkrétni
sdéleni. Napriklad tenké, mioukavé tony znély uspokojivé, az kdyZ jimi dana
herecka chtéla sdélit vétu ,ja jsem tak krasnd!” Pro zdanlivé abstraktné hudebni
projev bylo nutné nabidnout divadelné konkrétni zadani.

V té samé dobé jsem zrealizoval scénické Cteni nékolika rozhlasovych
a divadelnich hfi¢ek rakouského basnika Ernsta Jandla. Jandl se mi poté stal
jednim ze zakladnich voditek, pfedevsim diky rozhlasové hfe Rozstépeni. V ni
dokonale propojuje nékolik vrstev: mySlenkovy koncept je zaloZzeny na motivu
protikladU. Zarover si autor rafinované pohrava se slovy, ktera jsou si blizka
znélosti a protikladna vyznamem (ich — nicht - licht - nacht). A do tretice se
jedna o promyslenou kompozici hlasti (muzsky hlas, predstavuijici Gstfedni
lidské ego, proplétajici se s jinymi hlasy a sbory) a jejich umisténi v prostoru.

V Jandlové hfe jsou matematicky pfesné udaje o dynamice, délce pauz, vysoko
¢i hluboko posazeném hlase apod. Ve chvili, kdy jsme dekédovali a s matema-
tickou duslednosti zrealizovali ,partituru®, filosoficky obsah hry se uz vyjevil tak-
tka sdm o sobé. DuleZité bylo, Ze hudebné presné instrukce zbavovaly herce
psychologickych kli§é: tam, kde by u jiného typu textu méli zahrat kupfikladu
Uzkost, museli zde misto toho vyslovit dané slovo kvilivé, vysokym hlasem, na
jednom ténu, v pomalém tempu, se zfetelnym oddélenim kazdé slabiky.

Tretim inicianim setkanim byl tfitydenni herecky workshop s francouzskym
skladatelem a perkusionistou Jeanem-Christophem Feldhandlerem, b&hem
kterého vzniklo ptlhodinové predstaveni s dvandcti tcinkujicimi, fungujicimi
jako zvlastni ,mluveny sbor®. Feldhandler se jako autor o podobny projekt po-
kous$el poprvé. Vznikla forma na pomezi rytmizovanych voiceband( a sprech-
gesangu. Nékteré pasaze byly napul improvizovanymi polyfoniemi, jindy lo
0 precizné nacviené spole€né rytmizovani.

Teprve diky tomuto workshopu se pfede mnou zacala otvirat Siroka Skala
moznosti, jak navzajem prolnout fad hudebni a divadelni. Ocenil jsem zvI&stni
napéti mezi mechani¢nosti projevu a lidskou autenticitou. Herec, uvéznény
v pfesné dodrzované ,hudebni“ formé, vyvolava existencialné ladény dojem
prapodivného klauna, vrzeného do absurdniho univerza se zvlastnimi zakoni-
tostmi. Myslim, Ze pusobivost ,,hudebné® svazaného herectvi souvisi s pocitem
dnesniho ¢lovéka, na jednu stranu precitlivélého, na druhou stranu zijiciho
v silné zmechanizovaném svété.

Na zakladé téchto inspiraci jsem nejprve vytvoril pro Cesky rozhlas sélovou
vokalni performanci Basnit baseri/ Pocta Ernstu Jandlovi. Vyuzil jsem nékolik
fragmentt z Jandlovy poezie, spiSe jsem ale volné vychazel z jeho oblibenych
motivd. V sedmi oddélenych ¢astech jsem pomoci hlasek, slabik i celych slov
vytvérel asociace na basnickou tvorbu: od Uvodni pasaze, ktera méla vyjadro-
vat extazi i tihu, jiz pocituje basnik pfi pohledu na ,,Cisty papir“ (sycivé ,,¢“ a ,,s",
hravé ,papapa“, knouravé ,,i“, hrubé ,r“) az po vznik samotného dila.

Zdalo se mi ale, Ze zvolené téma je vzhledem k zostfenému vyznamu
kazdého slova pfili§ abstraktni. Proto jsem pro nasledujici projekt zvo-

lil provokativngjsi téma. U partitury pro Tikd tika politika jsem se pokusil

o ironickou metaforu donekone¢na se opakujicich politickych mechanismu:
schuze, programy, stfidani vade&ich osobnosti, putky, zakulisni dohody,
korupéni aféry. Zakladem se stal samotny vyraz ,politika“. Je téméF neu-
véfitelné, co vSechno se tu nabizi za variace. At uz se jedna o zrod slova,
kdy do sborové porad dokola opakovaného , tik tik tik“ znenadani pronese
néktery z hercl ,,poli“. Nebo o dialog, slozeny pouze z hldsek, ve slové
politika obsazenych (Tykat? — Ty kdpo! — Taktika! apod.). Stfidaji se ¢asti
sborové i sélové, souvislé dialogy se zvifecimi skieky &i riznymi pazvuky,
poFad vychazejici z toho jediného slova. Ctyfi herci v uniformnich Sedych
kostymech stoji pfed mikrofony a bez hnuti brvou ¢&tyficet minut provadgji
sloZité hlasové kreace. VeSkera gesta jsou peclivé synchronizovang, vétsi-
nou provadéna vSemi ¢tyfmi aktéry najednou, a zcela podrobena vokalnimu
projevu. Napfiklad v jedné pasazi herci do sborového opakovani zakladniho
»tikd“ na pfeskacku vkladaji sélové vystupy, pfi kterych vzdy zopakuiji to
samé gesto. O to vyraznéji pusobi jejich mechani¢nost, podrobenost jakési
nesmysIné masinérii, jejiz souCasti se stali mozna proti své vdli.

Predstaveni vznikalo hudebnim zplisobem: pracovali jsme na tom, aby
jednotlivé paséze spravné zaznély, aby byly pfesné v tempu a v rytmu, v dy-
namice, v délce pauz. Nikdy nemuselo dojit k racionalnim diskuzim o tématu.
Herci dva mésice trpélivé cvicili praci s mikrofonem, udrzeni spole¢ného rytmu,
nahlé zvraty v dynamice (od Sepotu ke kfiku) ¢i poloimprovizované polyfonie
hlast (ona oscilace mezi fadem a chaosem): ve vysledku prokazuiji obdivuhod-
nou virtuozitu — at uz ve vzajemné synchronizaci nebo tfeba v mrstné artikulaci
rychle se kupicich slabik a slov.

Ted pro mé nastavé okamzik, kdy bude zapotfebi hledat bohatsi varianty
vztaht mezi hlasem a pohybem, mezi zvukem a gestem. Neboli hledat cestu
ke komplexnimu herectvi, spoutanému hudbou, jako kdyz je tane€nik nebo
mim usmérnény femeslnymi zakonitostmi svého oboru. |
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Bubinek

Text: Kristian Lupa, Prieklad: Likas Jiricka

...to je pouhy fragment o zakladnich zavislostech mezi télem herce a iniciujicim fenoménem pfirozenosti hudby... chci mluvit o tom bubinku,

nebot ten je nejblize mému télu, a tak mohu podat svédectvi o pfimé télesné zkusenosti...

14:25 02-05-20

Nyni jsem se opét pfi rezii Mistra a Markétky mohl presvédcit, o jak
velka se jedna nedorozumeéni. Kolik otdzek na ten nestastny bubi-
nek, kolik mylnych interpretaci! A vSechny jaksi typické... ,Pro¢? Pro¢
takovy napad?“... Nikoliv ,pro¢” je zde symptomatické, ale ,,napad*...
ProtoZe je mozné mit pouze napady, je mozné cosi vymyslet a Ize se
napriklad rozhodnout: ,budu hrat na bubinek®, ,,pro¢?... no aby nékdo
vidél, Zze bubnuiji, a pfitom to véem vadi... jak herctim, tak i prijemcam.
Nikoho nenapadne to nejjednodussi feSeni, Ze se prosté jedna o nut-
nost pramenici z intuice, Ze ta intuice se rodi z polovédomych a nékdy
az nevédomych rituald, dlouhotrvajiciho zapasu s tajemstvim matérie
skute€nosti a jejiho ztélesnéni. Ztélesnéni zahaleného a chranéného
bariérou... Jakou bariérou? Kupfikladu bariérou schématu. Tedy... abych
mohl nahle vstoupit do nitra divného, tajemného pole (pole ztélesnéni;
proces, ktery se déje jako zapas sméfujici ke ztélesnéni)... pak pozoruiji,
Ze Ucastnim-li se tohoto zapasu (jako divak... ne, ne jako rezisér, tedy
ten, kdo chce néco zpUlsobit, zasévat v tom poli... ale jako divak, ktery
se Ucastni toho zapasu a chce se s jeho smérovanim ztotoznit a pocitit
télem... nasava napéti... chce je v sobé nosit, chce mit v téle télo svého
zapasu®), pocituji jej silngji a vyraznéji, pokud mohu své zkusenosti, svUj
proces ucasti dat najevo... napfiklad diky vytukavani rytmu na bubinek
a impulstim, které se rodi v mém téle. V ,snicim téle“ v pojeti Arnolda
Mindella nebo v pojetich, ktera jsou jeho pojeti blizk4, je ukryto jadro
problému. O¢ se jedna? Je to télo oteviené aktivni hlubinnou predsta-
vou anebo otevrené télo, které stimuluje predstavy, jez budou praob-
razem dalSich pfedstav. NaSe mysl je pouhou tabuli téchto predstav.
Kazdy, kdo déle pracuje s predstavou, vi, jak velkou roli v ni hraje télo,
jeho stav a rytmus. Vi, Ze se otevrené télo vydava na cestu k pritoku
procesu predstavivosti — svébytnému ,tanci pfedstavy” a Zze se témér
stane ,télem predstavy“ — télem, a téZ i obrazem intuitivni sebereflexe.
»,Obrazem®, coz v§ak neznamena: nepohyblivym objektem percep-
ce. Jeho pohyb a proménlivost jsou vyrazem autonomni a vlastni vuli
a instinktem obdarené existence, jeZ je plna touhy po poznani. Clovék
stale pracujici s pfedstavou vi, Zze bez takové kondice ,,sniciho téla“
- tedy téla otevieného a pobidnutého k pohybu, k identifikaci s ,hrdi-
nou predstavy“ (tedy napriklad skrze predstavu hledat postavu) — nema
smysl mluvit o iluminaci €ili o intuitivnim odkryti vysledné pfedstavy.
Je Ihostejné, zda hledani konéi v chizi zanorené do snéni, v hudebni
improvizaci nebo improvizaci herecké ¢i jak v Iiné nosené a touzebné
ocekavané intimni ,postave ztélesnéni“... Nyni mohu sméle tvrdit, Zze
intuitivni nutnost spoluucasti pfi zkouSce s nastrojem je nezbytnosti,
polosnovou ideou sniciho téla. To znamena, ze kdyZ jsem s pomoci
nastroje napojeny na hledani (snazeni) herce, stonasobné vic ,citim...
tedy rozumim* tomu, kam on sméfuje. Ze se zaroveri jedné o cestu
ke spole€né shaze byt otevien tomu, co pfichazi z prostoru a vnimani
toho, co se tvofi. Je to spojeni bez podilu mozku a propojeni na urovni
»shiciho téla“. Zkratka - kdyZ se soustfedim na bubinek, stavam se
stonasobneé citlivéjSim nastrojem sledovani, vchazim na hercovu cestu
a pusobim na podvédomi herce (ne jako reZisér, tedy ten, kdo chce, ale
jako divak — ¢ili ten, kdo citi nebo také spoluciti). Jedna se o spoluciténi
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v nachazeni hledaného tajemstvi rytmu dané scény, rytmu, jez herci
zarover odkryje prostor jeho pfibéhu, stejné tak i jeho prostoru. Odhali
mu nezbytnost dal$iho kroku, tedy dal$i konani, jimz pujde intuitivné

a s virou jak apostol Petr, kdyz kra€el po vodé. Jeden pfiklad ze zkous-
ky Mistra a Markétky: Herec, ktery mél monolog v jedné z davovych
scén se na mnoha zkouskach potykal s uskute¢nénim svého prani.

S uskute¢nénim &ili ztélesnénim své predstavy. Citil a sdilel jsem s nim
jeho touhu, ale vysledek vSak byl vzdy daleko od predstavy. AZ pfilis
bylo citit tu kife€ovitou vuli, kterou chtél vtisknout do uskute¢néni radu
nahle objevila hudba — improvizace K. O. spontanné vysla ne z hudeb-
niho napadu, ale de facto z pfedchoziho monologu plného naporu,

v némz hudebnik vycitil nevédomy a nezrozeny rytmus. Kde se rytmus
nachazi? V herci? V jinych hercich? Ano... Mozna Ze pravé v jinych
hercich, coz ne vzdy ten, kdo se pfipravuje na svij vystup, umi vyuzit.
V prostoru... V tom, co se stane a co je z uhlu pohledu divaka zfejméjsi,
co herec ze své perspektivy €asto nevidi, neni si toho védom anebo to
i pfes pozornost a naslouchani ignoruje. Uskute€nila se improvizace

a néhle se to stalo. Herec v mziku naSel svou postavu, svou silu a smysl
pro humor — nahle byl pfistupny vSemu, co ho dfive v prostoru rusilo,
vnimal rytmy i gesta herc(. Z ni¢eho nic se zrodila herecka improvizace
z ltna improvizace hudebni. | dale ji doprovazela hudba. Herec pél déle,
Stastny, Ze se naSel. Inu dobra... Také jsem byl Stastny. Tak... nakonec
se to podafrilo. O hudbé nepadlo ani slovo. Dal$i den se mi herec na
zkousce svéfil, Ze mu ta hudba vadi. Na to jsem mu odpoveédél: ,Ale
vCera ti nevadila.” ,Jak vCera” — pta se herec —,,v¢era jsme zkouSeli bez
hudby” ... Jak je mozné, Ze vcerejsi hudbu nezaregistroval? Nezaregis-
troval, nebot ji zcela vyuZzil, nebot ji vzal za svou, protoze se s ni natolik
ztotoznil a télesné sjednotil, Ze se (hudba) okamzité stala pravou jisto-




tou, kofenem jeho sniciho téla. Nalezl ji — kdyz mu napomahala a ona jej
nalezla v ramci jeho téla. Rozumite, o co mi jde? Dnes se ty dva proudy
nahle zacaly mijet. Pro¢? Protoze herec o samoté pravdépodobné po-
kro€il v praci s tim, co nalezl v prostoru zkousky, pokrocil v praci mimo
prostor zkousky, a také mozna za hranice prostoru své predstavy, ktera
zvitézila. Proto jej hudba nahle zacala rusit. ,,Chytni ji“ — dalo by se fict
— »chytni a zamilyj si ji!“ Takovy byl ritudl antického divadla — magicky
svazek mezi instrumentalistou, ne hudebnikem, ale pravée instrumenta-
listou, ktery z nastroje vydobyval to, co se rodi v prostoru. Vydobyvanim
prfeménoval prostor tvorby. Tento uzavieny obvod pravé mizeme nazvat
ritualem ,divadelniho tvoreni“, onim mistem budované fikce, které je jiné
nez b&zné pasivni prostory bez iniciace. Herec se v tomto obvodé stal
¢asti vznikajici hudby, protoze zaroven jak rostlo jeho budovani postavy
v hudbg, tak hra instrumentalisty spadala k samému prapocatku, coz
znamena k PISNI SNICIHO TELA. Jestlize smim vibec ngjak nazvat

to, co sam délam z blize neznamého vnitfniho naseptavani, tak hrani

na bubinek je jednim z ustaveni hlubsiho svazku v tvorbé. Je jakoby
zaklinanim, aby se ono tvofeni mezi mnou — divdkem a hercem — ¢aro-
déjem prostoru vzdy zakladalo nanovo. Aby byla herci dana ritualni moc
k tomuto zac¢inani. Aby bylo zbofeno to, co kostnati v hotové roli vryté
do paméti, tedy gesta a intonace loutky. Loutky, jeZ je rovnéz neoddéli-
telnou &asti herce...
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VZzdyt to tak byva, Ze herec ¢asto nezvladne vstoupit na o¢ekavanou
cestu inspirujiciho (iniciujiciho) rytmu, tedy rytmu, ktery umoZzriuje vstup
do ,;sniciho téla“ oCekavané a predstavované postavy. Uz je na dosah
ruky, za jakymsi plotem, hranici, okenni tabuli. Tato pfekdzka ma riizné
podoby (nejcastéji velmi télesné, smyslové), ale i k ni, stejné jak do
choroby, jak do nemocného mista skrytého v téle (€i kdesi daleko mimo
télo nebo pravé v prostoru), nedosahneme. Stava se, Ze dosah, cestu
dostupu vidi prave ten, kdo je na protilehlé strané. Vice nez €asto, kdyz
sedime v hledisti, télesné citime, Ze mame to, co chybi herci na scéné,
Ze by stacilo tam skogit, podat a pfedvést mu — pfimo télesng, z ruky do
ruky... Poté, kdy miji chvilka soubé&znosti (UCasti ve spole¢ném snaze-
ni), tento dostup mizi, mizi jednoduché cesta od predstavy k snovému
télu postavy. Cast&ji neZ ostatni to v tu samou chvili citi herci, ktefi sedi
v hledisti. Citi, Ze ten, kdo nese na ramenech hrdinu, to nema a hledi
tfeba bezradné jak kdyby v momenté nejvétsiho priblizeni se cili seSel
z cesty a pfichyluje se k beznadéjnym schematickym gestim. Kdyby
tak divak v této situaci mohl mit nastroj k stimulovani rytmu - to zna-
mena meél dosah k podstaté zapasu a zaroven pfistup k oné neznamé
prekazce — kdyby herec zvnéjsku mohl pocitit svij vlastni rytmus, Uplné
takovy, jako kdyby mu nékdo pfesné zahral to, co se déje v jeho téle,
na samém rozmezi predstavy a téla, tak by prfekazka zmizela. Ukazuje
se, Ze existuje ,,tango*, které se hodi k stavu jeho duSe a pfedstava plna
ocCekavani nahle exploduje. Nahle nachazi vse, hlas, gesta a intuici své
postavy. A nejdllezitéjsi je, Ze nachazi jeji intuici, od niz byl do té chvile
odstr€eny. Nachazi odvahu ,,skute€ného ¢lovéka“, to znamena &lové-
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ka v determinacich skute¢né situace. Preci tyto determinace vysilaji
¢lovéka k boji, to ony mu davaji energii a vyzbrojuiji jej tajemnym rytmem
(rytmem, v némz citime, Ze je jistotou toho a nikoliv jiného kosmu, ktery
skute¢né — protoze organicky, vhodné — protoze nevédomé — pochopil
prostor). D& se tvrdit, Ze spole¢nost herce a porodni asistence rytmu
zpusobuje kratsi, a tak vic objevnou cestu k divadelni iluminaci. To
znamena objeveni PRAVDY SITUACE schované v prostoru a téle ¢lo-
véka, ktery do prostoru vchazi. A jesté: naSeptavani rytmu je objevem
DNESNIHO napéti mezi hercovym télem a prostorem a ne toho uchova-
ného v pameéti... Pro mé je to samoziejmosti, na viastni kizi to zazivam
mnohokrat. Jesté jedna véc - to neni Zadna metafora — maze to byt
jediné tehdy pojaté zcela, je-li to brano a citéno Uplné doslova. Ostatné
nejCastéji vyvolava neporozumeéni, Ze jsme si zvykli (coz se stalo intelek-
tualni konvenci — konvenci bilého Evropana) pomahat metaforickou feci
a odvolavat se na jisty model, pfiblizujici figuru... Kdo nepoznal cestu
»Shiciho téla®, musi to vSe brat za pouhou metaforu, minéni, které stira
pevné kontury celého obrazu. To, o €em piSi, je obraznym a obalujicim
licenim PRAXE - nebot pouze tak je mozné se k ni priblizit. Stejné tak
v8echny smyslové obrazy tykajici se herce, které se pokousim vybudo-
vat, jsou MOTIVY PRAXE.

A jesté jeden problém — zda onen objevny iniciujici ritudl ,,pisné
sniciho téla“ mlze ¢i ma pravo vstoupit do predstaveni? Myslim, Ze ne-
existuje jiné vychodisko. Neboft tato leSeni okamzité pfirUstaji ke stavbé,
a pokud herec nahle (jak v citovaném prikladé) protestuje a odhazuje
ta ritualni leSeni jako nékdo, kdo chce nahlym a netrpélivym gestem
vrhnout kouli (i odhodit berle), tak symptomaticky dava najevo, ze se
navratil sebestfednosti. Clovéku, ktery je pfili§ soustfedény na sebe,
v8e vadi - na scéné, v hledisti i v zivoté. Teprve ve stavu oddani se
prichazi blahoslavenstvi prijeti — absorpce toho, co je, pfizplsobeni tvo-
fici se skute€nosti vlastniho téla, budovani vlastni rytmické jednoty se
skute¢nosti, coz umoznuje skute€nost prijmout a porozumét ji. V zasa-
dé je charakteristicka véta Klarisy v MuZi bez viastnosti (i pfes Musilav
autorsky nadhled): ,,Pokud chce$§ komukoliv porozumét, musis s nim
spolupracovat.”

Vratim-li se jesté k nestastnému bubinku, svym zpisobem je v na-
Sem rozumeéni podstaté divadla zvlastné symptomatické, ze mezi tolika
vyklady a interpretacemi Ize tak malokdy nalézt to nejprostsi a nejpu-
protoZe se jedna o ne zcela védomou nutnost a instinktivni gesto, co se
dgje.

Nékdo si fekne, Ze je paradoxem tolik mluvit a pak vSe zakondcit ,,ne
zcela védomou...“ konkluzi... No co, paradox neparadox, tak to je...

(publikovano s laskavym svolenim autora a vydavatelstvi Wydawnictwo
Literackie, in: Krystian Lupa — Utopia 2, Penetracje, Krakéw 2003)

(Poznamky)

! Polsky rezisér Krystian Lupa reziruje a pfi svych predstavenich pouziva bubi-
nek, hlas a hudebni improvizaci jako prostfedek, ktery ma herci pomoci k uchopeni
vnitfniho obrazu postavy ve smyslu rytmickém a situa¢nim.

2 Kuba Ostaszewski, syn skladatele Jacka Ostaszewského, klavesista pozn.red.

|

His Voice 06/2006 49




| vydavatelstvi

Drone Records

Emocionalni experiment

Text: Petr Ferenc

Desky vydané na brémské znacce Drone Records si nespletete. Sedmipalcové vinyly - singly — jsou lisovany v nejriiznéjsich barvach, obéas

s jemnym mramorovanim a s ru¢né délanymi obaly od samotnych hudebnikii.

Sedmipalcovy singl je tim spravnym formatem pro plnou koncentraci
na hudbu, fika zakladatel znacky Stefan Kanppe (vulgo BarakaH), jehoz
pozoruhodné ambientni duo Troum v tomto &isle recenzujeme. Poslou-
chate jednu stranu a vite, Ze za tu kratkou dobu, neZ budete muset otocit
na druhou, toho — kromé poslechu — nem(iZete prilis mnoho stihnout.

A poslouchat pét minut skutecné soustredéné je mnohem uspokojivejsi nez
pétihodinovy ,,poslech”, pfi némz hudba tvoii jen pozadi. Opravdovy ponor,
i kdyZ jen pétiminutovy, se vas muZe v hloubi velice dotknout a posilit vase
védomi existence.

Pétiminutové ty strany desek ovSem vétSinou nejsou — vzhledem
k rychlosti prehravani 33 ota¢ek za minutu mize jedna strana trvat
i dvojnasobek, coz je pfi daném zanru optimalni. Drone ambient, ktery
je na postindustrialni scéné na strmém vzestupu, je, co se tyce vztahu
k hudebni teorii a definici dronu (prodlevy), formalné pomérné volnou
zdlezitosti. Sam BarakaH fika, Ze pro néj drone znamena zkratka linearni
proud hudby, na jehoz ,ubihani“ se Ize naladit a splyvat s nim. Indickou
hudbu &i tvorbu LaMonte Younga vSak slySel teprve v roce, kdy své
vydavatelstvi zaloZil - 1993. Drone ambient ovS§em na unavenou postin-
dustrialni scénu plnou ideologickych koncepci (vétSinou odvozenych od
Throbbing Gristle, Test Department nebo Laibach), nabubrelé mystiky
a noiseového extremismu vnesl po dlouhé dobé zavan né¢eho nového.
Diky specifickym vlastnostem drones - zvukové intenzité a monotén-
nosti — se specialné industrialni odnoz ambientni hudby alespofi trochu
vymanila z pompézniho vykradani keltskych, chorélnich a newageovych
vyrazovych prostfedkl. Nenaro¢na vyroba prodlev dovoluje obalovat
jejich vysledny zvuk spoustou dalSich dekoraci, takze si na své muze
pfijit milovnik témér jakéhokoli hudebniho Zanru. Zvukova feka dronu se
muze valit kdejakou krajinou.

Takze se v produkci Drone Records neztrati Ital Stefano Musso,
cizelujici pod znackou Alio Die nahravky, které pofidil v no€ni toskanské
krajiné, kdy doprovazel pfirodu na akordeon, citeru a dalsi akustické
instrumenty. Bok po boku mu muze stat krajan Massimo Magrini alias
Bad Sector, stavitel syntezator( a vysilacek, hra¢ na laptop i osmimetro-
vou ozvucenou strunu, jehoz jasné melodie jsou poloutopeny ve stejné
hlasitém mofi komunikaénich Sumu, ruchl a tajemnych signald. A podi-
vame-li se mezi novinky, které Drone Records vydali letos (kdy dosahli
katalogového &isla 80), kontrastnich zvukovych svétu kolem jednotici

PREVNOLS

50 His Voice 06/2006

linie najdeme také habadéj. Pawel Grabowski se ve dvojici Cirr’s Songs
inspiruje mraky, jekatérinbursti Closing The Eternity si pro svou kiehkou
ozvénu divl severniho nebe v propagacnich materidlech vydavatelstvi
vyslouzili pfiléhavou Skatulku ,Aurora-Borealis drones®. Jaky rozdil
oproti nebi Bad Sector, které se hemzi pouze zachycovanymi zpravami
a vetfeleckou signalizaci.

Tak trochu levicovy romantik Stefan Knappe své vydavatelstvi zaloZil
s cilem poskytnout industrialni scéné dalSi moznost sméfovani a nava-
zat na spontanni ifeni alternativni hudby (ktera je podle néj predevsim
neplacend) zpusobem, ktery byl viastni networkingu mezi vydavateli kazet
anyni CDR. S radosti pry pozoruije, jak se samodélné edice palenych kom-
paktnich diskd vynoftuji jako houby po desti a konstatuje zvy$enou kvalitu
demonahravek chodicich mu na adresu vydavatelstvi. Jak se zda, hudba
coby nekomeréni sdileni ideji, Zivotnich i umeéleckych néazoru stéle Zije, a to
v rozsahu, ktery uz ani nelze obséhnout natoZ prozkoumat. Jen ho trochu
mrzi konec starych ¢asu posilani dopist s letaky a nahravkami k vymeéné.
Zvuku pribylo, jejich milieu je ale definitivné jiné. A Knappe tahne do boje:

- proti kapitalistickému CD prdmyslu

- za zachovéni vinylu

- proti masové produkci za kreativni individualitu

- za zachovéni nezavislé networking-scény, kterd bude artikulo-
vat nové myslenky, spole¢enskou kritiku a uméni bez predsudku.

Desky Drone Records vychazeji v nakladu 300 kust v ruéné délaném
obalu. Ne nadarmo se z nich staly cenéné sbératelské kousky. Diky tomu si
poptavka ¢asto vyzada i druhé vydani, to uz ale miva obal tistény. Knappe
sice prohlaSuje sbératelstvi za neblahy jev kapitalistické spole¢nosti, ktera
z kazdého umeéleckého dila ucini penézi ocenitelny produkt (v kapitalismu
neexistuje uméni), uznava ovéem, Ze diky zhtvéfilostem jako je e-bay se ty
tfi stovky experimentélnich vinylovych desek prodavaji mnohem |épe nez
kdy dfiv. Zajemctm o drone singly ale radé&ji doporu¢i moznost subskripce
na svych strankéch a radi jim neklesat na mysli, dostane-li se na né az
druhé vydani. Jde prece predevsim o hudbu.

A ta je ve vétsiné pripadu liba, vhodna presné k té romantické
chvilce, kdy mate chut posadit se v noci do kfesla a nechat se una-
Set podmanivym zvukem bez toho, Ze byste namahali hlavu desif-
rovanim slozitych koncepci a zamérl prudce avantgardnich tvurcd,
sofistikovanych citaci a reakci na vykukujici Zanrové paradigmata.
Produkce Drone Records je zvukem prede-
v8im pro smysly, nékdy spoustétem klidné =
kontemplace. A je-li industrial a vSechny q B g
jeho pozdéjsi odnoze a priori romanticky \ 0
(k ¢emuz patfi i psani manifestd v duchu )
sto let starych avantgardnich hnuti), pro¢ .
taky obc&as nebyt.

www.dronerecords.de B

Zvukovy profil Drone Records slyste v sobotu
18. 11. od 20:00 na www.radioakropolis.cz.
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Jina hudba planety zvuku
David Rothenberg: Why Birds Sing

V uvodni poznamce ke skladbé Probuzeni ptaku udili Olivier
Messiaen pfimoc&arou radu: ,,ProtoZe klavirista mé ve svych kaden-
cich napodobovat zplsob zpévu rady riznych ptakd, doporucuji
pro poznani ptivodnich vzort nékolik ¢asné rannich prochdzek
jarnim lesem.“ Skladatel nenabada k ornamentalnimu rozptyle-
ni. Jeho prfesvédceni o ptacim zpévu jako soucasné strukturnim
i citovém zdroji hudby je dobfe znamé a provazené velmi podrob-
nymi terénnimi vyzkumy. A jakkoli je Messiaen vyjime¢ny hloubkou
a soustfedénosti své ,ptaci fascinace”, neni jedinym z modernich
skladatelu, ktery pracuje s ndpodobu, &i spiSe obdobou ptacich
kompozic. At uz nas ale napadne Morton Feldman (Ixion), Jona-
than Harvey (Bird Concerto with Pianosong), David Matthews (fuga
zalozend na zpévu kosa) nebo leto$ni skladba Nigela Bartrama The
Lark Ascends, brzy zjistime, Ze pfes tyto a dalSi pfiklady nebyva
téma ptaciho zpévu ve vztahu k lidské hudbé brano vazné. Ani
Bird Cage Johna Cage neni vyjimkou: ptaéi zpév je prosté jednim
ze zvukUl okolniho svéta a (jist& puvabny) rozhovor s papouskem je
celé téma v jiném svétle, nez je zablesk pouhé anekdoty. Tento pfi-
stup zaslouzi alespon zminku pravé v ,asopise pro jinou hudbu“:
jak jina muze tedy hudba byt?

Ve srovnani s desitkami knih o samotném pta¢im zpévu jsou
smysluplnd srovnani s lidskou hudbou prekvapivé vzacna. Ve své
loriské knize Why Birds Sing. One Man’s Quest to Solve an Everyday
Mystery (Pro¢ ptaci zpivaji. Jak jeden muz resil kazdodenni zdhadu)
se k nim muzikolog, klarinetista a filosof David Rothenberg vraci
opakované a nenucené. Koneckoncud podnétem k napsani knihy byla
zkuSenost z autorova hudebniho setkani s jihoasijskym drozdem
v Narodni voliéfe mésta Pittsburgh: ,,KdyZ se hudba za¢ne odvijet
mezi lidmi a ptaky, nemusite rozliSovat mezi tim, co je vytvofené
lidmi, a co je prirozené. Jako pfi Zhavém jam session nezaleZi na tom,
kdo je odkud. ZaleZi pouze na zvuku.“ Vlychazi-li Rothenberg z vlastni
hudebni zkuSenosti, m& dost rozumu na to, aby ji konfrontoval se
stroze védeckymi poznatky o ptaci fyziologii a chovani, z nichz zpév
vychazi jako sloZity a vnitfn& rozmanity, ale ryze ucelovy projev. Z té-
to konfrontace plyne jasny zavér: hypotéza skute¢né ptaci hudby, za-
hrnujici kompozici, improvizaci a praci s ambientnimi zvuky, je stejné
tak neprokazana jako nevyvracena. Takovy zavér zni trivialné, ale
umozniuje ponechat pfipadné ptac¢i hudbé pravé tu jinakost, kterou
kazdy prepis ptac¢iho zpévu (véetné podrobné snahy Messiaenovy)
zkresluje. Prevedeni ptaciho zpévu do lidské notace nezakryva jen
specifickou barvu zvuku, ale hlavné fakt, ze ptaci zpivaji v mikrotoé-
nech, pfi€emz stfidaji pfesné vymezené pistiové formy s neuvéfitel-
nou rychlosti a rytmickou pestrosti. Za skepsi vici ptaéim schop-
nostem je navic odpovédna omezend znalost ptacich druhu. Vytka,
kterou Messiaenové prepisu ptaciho hlasu pro basklarinet adresoval
Pierre Boulez (na tak hluboky zvuk ,neni zadny ptak dost obrovsky"),
naznacuje nevédomost nékdejsiho avantgardisty o hlasovém rejstfiku
bukace velkého. Horsi vSak je, Ze vepsani ptac¢i hudby do hudby
lidské vede k automatickému podcenéni ptacich schopnosti skladby
a improvizace.

Na okraj uvodnich kapitol knihy, v nichz Rothenberg pfipomi-
na fadu nazorl na smysl pta¢iho zpévu, Ize upozornit na davné

spory o to, zda jde o plvodni zdroj, z néhoz pochazi ,nase” pisné
(jak tvrdi Démokritos), ¢i naopak nepresnou napodobu dokona-
lejsi lidské hudby, jak se domniva Aristotelés (a ¢lenové kmene
Kaluli z Nové Guineje). VétSina pozdéjsich autorl dospiva propo-
jenim téchto puvodné protikladnych nazort k tvrzeni, které nam
pfipada neproblematické: ptaci zpivaji pfirozené a o celé miliény
let déle nez €loveék, kazdy jedinec se vS8ak svému projevu prac-
né a peclivé uci. Skvéle to shrnuje Michel de Montaigne, jehoz
Rothenberg o&ekavané cituje: ,Aristotelés tvrdi, Ze slavici u¢i sva
mladata zpévu a vénuji tomu mnoho casu a péce, takZe se stava,
Ze ti, které vychovavame v kleci a ktefi neméli mozZnost navste-
vovat Skolu svych rodic¢d, z valné &asti svého ptivabného zpévu
pozbyvaji. Podle toho miZeme soudit, Ze se slavik zdokonaluje
kazni a studiem. A dokonce i mezi témi, kdo Ziji na svobodé, neni
ani jeden jako druhy, kaZzdy se naucil jen tomu, co byl s to pochy-
tit; a o Zarlivosti jejich u¢ednictvi svédci, Ze se o zavod pfou v tak
zanicenych svéarech, Ze pfemozZeny nékdy doplati i Zivotem, nebot
mu dech selzZe driv neZli hlas. Nejmladsi z nich hloubaji a pfemitaji
a pak pocinaji napodobovat jisté napévky: Zak nasloucha predne-
su svého ucitele a velmi peclivé jej opakuje; umlkaji brzo ten, brzo
zase onen, slysis, Ze jsou opravovany chyby, a rozeznas jisté dutky
vychovatelovy.”

Neni divu, Ze se lidé rozhodli ugit ptaky hudbé svymi viastnimi
metodami, obvykle s cilem spole¢né hudebni produkce. Pfiru¢ka
Potéseni milovnika ptakt z roku 1717 obsahuje podrobné navody
k hudebni vychové $packl, kosu ¢&i drozdu, a na némecké ptdé
vznikaji akademie ptaciho zpévu, jejichz ,2aky“ jsou pfedevsim
hylové. Castéjsi ale zUstava za&lenéni ptacich motiva do lidské
skladby pomoci citaci. Prvni pokus o systematicky zapis ptacich
pisni pochazi ze 17. stoleti (jeho autorem je Athanasius Kircher)

a barokni sonata representativa se rychle stavé oblibenym Zanrem.
Napfiklad Biberova houslovéa sonata A dur Representatio avium os-
ciluje mezi absolutni €ili nezobrazujici hudbou, tane¢nimi formami
a pasazemi predvadéjicimi slavika, kukacku, zabu, slepici, kohou-
ta, kfepelku a také oblibenou mnoukajici ko¢ku. Rothenberg cituje
i Vivaldiho flétnovy koncert Stehlik a uvadi téz priklady z Mozarta
¢i Beethovena. Coz samo o sobé& nestaci k tomu, abychom brali
napodobenou ptaci hudbu vazné, jako néco vice nez iritujici vnéjsi
ozdobu. K tomu je nutné znovu si uvédomit, Ze i ptaci postupuiji
stejnym zpusobem, pfi¢emz vyuzivaji zvukd okolni pfirody i lidské-
ho svéta jako prostredek, ktery propujcuje zpévu vys$Si miru vnitini
slozitosti.

hudbu v pfirodé, a nikoli lidské spole€nosti, nebo se naopak divaji
na hudbu jako uméni vlastni jen ¢lovéku, Rothenbergova kniha, jejiz
obsah se nesnazime podrobné tlumodit, je cenna tim, Ze umoznuje
podivat se na lidskou hudbu zvené&i a bez zatéze obecné (byt ¢asto
nevyir¢ené) ,teorie uméni“. Pro &tenare ¢asopisu ,pro jinou hudbu®
je zajimava téz tim, Ze ukazuje relativnost pojmi kompozice a impro-
vizace. Pasaze o tom, jak své individualni projevy vytvareji americti
drozdi, navic naznacuji, Ze nejen lidé se dokazi zbavovat smyslu

a ucelu, a Ze nejen nam je vlastni odpor k monoténnimu opakovani
znamého. |
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Kocour v klavesach

Misha Mengelberg, Irene Schweizer: Evropsti klaviristé v dokumentarnich portrétech

V posledni dobé roste pocet filmovych portréta radikalnich hudebnich osobnosti: mimo jiné se ho dockali Jandek, Cecil Taylor nebo Albert

Ayler, zcela aktualné se objevuiji filmy o chicagském saxofonistovi Fredu Andersonovi, perkusionistovi Pierru Favrem nebo triu Koch-Schiitz-

-Studer. Tento narist bezpochyby ovliviiuje dostupnost videotechniky, véetné snadného sestiihani ,.filmu“ v pocéitaci. Nékteré snimky pak

maji nadech fanouskovského produktu, podepisuje se na nich nezkuseny pfistup. Zlstavaji vSak jako svédectvi videokronikaru, ktefi citili

neklid, Ze cosi uplyva do zapomnéni nezdokumentovano. Oba nasledujici snimky, portréty vyznamnych avantgardnich klavirist, patfi k tém

filmové suverénnéjsim.
MONK, FLUXUS A PIEF

Filmova pocta sedmdesatiletému Mishovi Mengelbergovi Afijn
zadina tim, ze spoluhradi z Instant Composers Pool Orchestra o ném
fikaji, jak je nespolehlivy a liny. Rodak
z Kyjeva patfi po léta k jadru nizozem-
ské avant-scény a film ukazuje jeho
i jeji formovani. Od rychlého zjisténi, ze
,divny“ monkovsky jazz mu vyhovuje, pres
velky stfet s hnutim Fluxus az po pohyb
na samé hranici hudby. Archivni zdbéry
ukazuji vousaté muze v €ernych rolacich,
az vtipné typickou esenci intelektualniho
hledani Sedesatych let, jak stavéji konven-
ce ,koncertu“ na hlavu. Lidsky nesmirné
vrelé je Mengelbergovo pouto s Hanem
Benninkem - bubenikem, ktery v cesté
za volnou improvizaci hraje na soupravu
tfeba rybarskym prutem. V jejich duetech
je enigma hlubokého, a pfitom humorné-
ho, trochu znesvécuijiciho pfistupu. Je to
silnéjsi zazitek nez konceptuadlni hluk ICP,
superskupiny nizozemskych postjazzma-
na.

Vedle samotného filmu obsahuje disk
fadu bonusl - celé skladby z koncertl
s Hanem Benninkem, Davem Dougla-
sem nebo ICP s hostujicim Anthonym
Braxtonem. Troufam si ale fici, ze jadrem
celého disku je dvouminutovy film, ktery
Mengelberg zaznamenal na (Sestnactko-
vou?) kameru v roce 1967. Jeho nazev zni Pief hrdinou je stejno-
jmenny kocour. Dramaticka stavba celého kusu je dokonald a ne-
snesla by zadné vylepSeni. Poté, co se na platné rozetmi, vidime
ko€ku spici na klaviatufe pianina. Probudi se, zvedne a rozespale
zacne prfechazet po klavesach. Je to zjevné zvife Zijici v byté kla-
viristy, protoze ho zvuky uz nelekaji, ba dokonce nejspi$e vibec
nezajimayji. Kocour chodi debussyovsko-crispellovsky, beze spé-
chu, nepfedvadi se, smysl pro rytmus a frazovani je podivuhodny.
(Mengelberg pred ¢asem napsal: ,U¢im se hrat na klavir od svého
kocoura.“ Nenapadlo mé vsak, Ze je to minéno dosloval) Ve dvou-
¢arkované oktavé se kocour oto¢i za svym ocasem, coz zplsobi
chromatickou figuru. Pfejde po piané doll a v nizkych polohach
si nakonec lehne na bficho (pfirozené uzavieni oddilu del$im

HAMID DRAKE
FRED ANDERSON

LOUIS MOHOLOD

HAN BENNINKS
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souzvukem). Lezi jako koruna nad osnovou, kdyzZ tu (zvrat pred
pointou!) kolem klaviru jde druh& ko¢ka. Kocour je vyru$en ze své
blahosklonné rovnovahy, zaéne po ni drapat packou (nervni pohyb
i tony!), nezvladne to, vyda hlasité zamrnoukani, spadne z klaviatu-
ry na podlahu a nadtvané odejde. Konec
performance.

HRAT A ZiT SI PO SVEM

Film o Mengelbergovi je cenny pro
ty, ktefi se zajimaji. Oproti tomu filmar-
sky vypilovangjsi snimek Svycarské
Gity Gsell vtahne i toho, kdo o Irene
Schweizer nikdy neslySel. Je to tim, ze
ke klaviristce se tu pfimyka fada $irSich
témat. Film ukazuje atmosféru v pova-
le¢ném Svycarsku, tamgjsi pfib&h jazzu
od verejné nervozity a xenofobniho od-
mitani az po jeho pfijeti mezi konvence.
A pak ten poplach v Sedesatych letech,
kdy jazzové soutézZe zacala vyhravat
- divka! U Schweizer se tésné propojuje
prosazovani prava na vlastni hudebni
styl a na osobni nezavislost. S Pierrem
Favrem se zacali schazet, kdyz jesté
Favre, dnes elitni hrag, pusobil v tovar-
né na bici nastroje a po praci tu s nimi
experimentoval. ,Evropska jazzmanka*®
po desetileti spolupracuje s Jihoafrica-
ny (enklavou imigranti do Svycarska).
Film zachycuje turné, pfi némz se bubenik Louis Moholo-Moholo
po letech vraci do své zemé&, oslavovany jako odpurce aparthei-
du. Free jazz tu zni pfed tak Sirokym publikem, pfed jakym u nas
hraje Nohavica. Schweizer se v sedmdesatych letech angazo-
vala v hnuti za prava Zen, v lesbické lize, zakladala odbory pro
hudebniky. Kupodivu Zzadn4& dfina s angazovanosti nesnizila jeji
hudebni imaginaci, zGstava hlavné muzikantkou. Snimek Usti do
dvojiho finale: skoro Samanské erupce zenské sily ve vystupech
tria s Joélle Leandre (kontrabas) a Maggii Nichols — a pak Iréniny
promluvy, oteviené jako vzdy, o tom, Ze stafi se neda ignorovat.
Film, ktery vznikl k jejim pétasedesatinam, probéhl (obavam se,
Ze bez jakékoli propagace) na prazském festivalu MOFFOM. Je
moc dobry. [ |



Za jedno¢lennym tuzemskym projektem Seismic Wave Factory
(SWF) je béhem vice nez dekady pékna radka alb, v naprosté vétsiné
ve formé do-it-yourself CDR, v duchu noise, industrialu a power
electronics. Nyni si SWF, ktery tvofi polovinu ¢tenarim His Voice
dobre znamych VO.1.D, na své konto pfipisuje DVDR s patnacti klipy
- vizualizacemi bezejmennych trackl z predchozich alb.

V8echny klipy maji podobnou vizuélni estetiku; vznikly spojova-
nim televiznich a zpravodajskych videofragmentt do nervnich kolazi
s bleskurychlymi stfihy. SWF, vérny vychodiskim Zanrd, v nichz se
pohybuje, své montaze odél do velmi chmurného havu. Hned na
zagatku je v8ak nutno podotknout, Ze vysledek, jakkoli by v ném bylo
Ize nalézt ¢etna klisé, je svou plsobi-
vosti zcela ojedinély a odzbrojujici.

SWF dostane divaka do viru déju
a souvislosti valicich se nemé&nnym hek-
tickym tempem, diky némuz nelze du-
vérné znamé fragmenty (rozuméj z mé-
dii, dokumentu a filmd) a jejich vztahy
detailné deSifrovat. Archetypalni obrazy
s funkci symboll jsou stfidany pohledy
na mikroskopicka hemzeni nachaze-
jici svij ekvivalent v bé&hu $vabu i ve
shlucich padajicich vojsk — dokumen-
tarné snimanych i filmové kasirovanych.
Konstantni rytmicky pohyb bliZze neur-
¢enych, monumentalnich a anonymnich
stroji kontrastuje s obnazenymi detaily
jednotlivych lidskych obéti. Tvéfe a po-
stavy pfistihujeme vyhradné v meznich
situacich: coby obéti véznéni, zraGdnych
Iékarskych pokusl, muceni (i za u€elem
medialni zadbavy) a generovani zisku,
coby bezejmennou vojenskou masu &i
trpny dav v plynovych maskach...

.»---postavaji pfed kavdrenskymi stol-
ky a z brad jim visi dlouhé rampouchy
slin, v Zaludcich jim hlasité Skvrka, jini
pri pohledu na Zeny ejakuluji. Latahové napodobuji s opi¢dckou obs-
cenitou kolemjdouci. Fetaci vyplenili Iékarny a pichaji si na kazdém
rohu... Katatonici zdobi parky... VzruSeni schizofrenici pobihaji po
ulicich s vzrusenymi, nelidskymi vykriky. (...) Arab$ti vzbourenci je¢i
a vyji, kastruji, vyvrhuji a metaji hofici benzin. Tancici hosi provadéji
striptyz se strevy, Zeny si strkaji do kund ztvrdla pohlavi, krouti zadky
a vrazZi a Stouchaji jimi do muzd, které si vyhlédly... NabozZensti fanati-
ci pronaseji z helikoptér kazani k davim a sypou jim na hlavy kamen-
né tabulky popsané nesmysinymi poselstvimi...*

(William S. Burroughs: Nahy obéd, preklad Josef Rauvolf)

Svét DVD Sundiver §ili vymknut z kloub a je svou chorobou
naskrz prolezly: jeho agénie je v podani SWF skoro paranoidni vizi,

SEISMIC WAVE FACTORY

SUNDIVER

recenze DVD |

Seismic Wave Factory: Sundiver

v niz do sebe v8e zapadd v dokonalych a nerozpojitelnych souvis-
lostech. Vysledna mozaika zmaru do sebe v3ezravé pojme cokoliv:
nelcta k zZivotu tu nevede jen k zbyte¢né smrti, vale€nym konfliktim
a zotroCovani, ale i ke zménam v mikrostrukture véci, epidemiim, mu-
taci a posléze i ke zmé&nam morfologie zemé a nebes. Tisice vldken
kauzalit jsou napinany jako struny a posléze zpfetrhany, aniz by se
kdo kdy snazil prozkoumat jejich konce. Antiutopie SWF je zcela
nehostinna s prevazujicim sebedestruktivnim pudem v ramci celého
zivoc&isného druhu homo sapiens. Nabizené obrazy Ize bez nadsazky
nazvat apokalypsou, ovéem bez vyhledu na Druhy pfichod. (Hybatel
SWEF se zjevi v nékolika kratkych koncertnich zabérech.)

,Kdyby se aspori kréglovalo ve v&i formé,
lege artis, a abych tak rekl, zdvorile: jeden
chce mit aspori to minimum - kata kynouciho
do betonového bunkru: prosim, racte laskavé
vyhovét mému pozvani! JenZe je toho pFilis,
balast odpada, jste zlikvidovan, pric¢emz vam
ukradnou nejen Cest a svrsky, nejen Zivot, ale
i smrt. Jako projev zvlastniho uznani muazete
byt na motyku zkarovanym katovym holom-
kem pochcan.”

(Ivan Divi$: Teorie spolehlivosti)

Pri sledovani Sundiver jsem si dosud
nejsilngji uvédomil silu kolaze. Ne coby
vynikajici, v sou¢asnosti ¢asto naduzivané
formalni hratky, ale coby navrSeni zéklad-
nich stavebnich prvkd, jejichz pavodni
vyznam muze leckdy prekryt vysledny tvar.
Znacéna ¢ast mnou mozna pateticky (jediny
styl, ktery mi priSel adekvatni shlédnutému)
zprostfedkovavanych vizi totiz vznikla spo-
jovanim ryze komeréni filmové produkce
— SWF je vasnivym sbératelem spotrebnich
sci-fi a hororu, tfeba téch, které kolem pul-
noci bézi na komer¢nich kanalech, tj. dél,
kterym obvykle nepfizndvame Zadnou hod-
notu. A hle, neskryva se embryo netvora
v samoziejmé pfijimané prumérnosti? Co v8e lze bez zamysleni se
a s blazeovanym usmévem zkonzumovat? Jak rozezname, které
z vale¢nych masakrt na DVD Sundiver jsou autentické a které jen
hrané? (Pfece podle pozlatkového sex-appealu hrdinu...) Nechci
podsouvat néco, co mozna ani nebylo minéno, ale jednou z roli,
které na sebe tohle DVD bere, je i role eseje na téma etika a futu-
rologie béc¢kovych filml. You are what you eat.

Sundiver je kongenialnim doplfikem burroughsovsych vizi ¢i
Bondyho bezvychodného Cybercomicsu, ktery by mu svou atmo-
sférou zatim jen tiSe a nenapadné zufici katastrofy mohl byt pfe-
dehrou. Strma hyperbola, kterou SWF vyuziva, je dokonale funkéni
a mraziva. |
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Jacob Kirkegaard: 4 Rooms
Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Panther (www.panther-as.cz)

Nejprve fakta: CtyFi tracky CD nazvaného 4 Rooms nahral Jacob Kirkegaard
pfesné dvacet let po vybuchu jaderného reaktoru v ukrajinském Cerno-
bylu ve Ctyfech prazdnych interiérech uprostfed dosud uzaviené Cerno-
bylské zony: v kostele, Skolni poslucharné, bazénu a télocvicné. Do kazdé
z mistnosti umistil mikrofon a nahrdl deset minut ticha. Poté nahravku
nechal znit prostorem a znovu ji zaznamenal. Tento proces pak opakoval
jeSté osmkrat a ticho mistnosti se postupné zmnozilo do zhruba tfindcti
minut intenzivniho vibrujiciho hukotu (kazdé nahravani trvalo vzdy néco
déle nez bezprostiedné predchozi, takze tracky konéi pfirozenym fade-ou-
tem). Mistnost byla zarovei snimdna kamerou a videonahravka byla na-
vrstvena stejnym zplsobem jako zvukovy zéznam. Gilem celé akce — podle
propagacnich materialli zvefejnénych na www.secretsound.dk/nada - bylo
,Zachytit zvukem a obrazem zkuSenost ¢asu, absence a zmény — na uzemi
s vSudypfitomnym neviditelnym a neslysitelnym nebezpecim, uprostied
pomalu se rozklddajicich zbytki lidské civilizace".

Je zfejmé, Ze 4 Rooms patfi mezi umélecka dila, ktera vedle samotného
empirického artefaktu zvySené akcentuji okolnosti a priibéh tvorby a hlavné
Sirsi sociokulturni kontext véci a fenoménd, jichZ se dotykaji. Tyto tenden-
ce soutasného uméni vSak vedle vyloZené pozitivnich efektl (pfedevsim
rozbijeji iluzi uméleckého dila jako stabilné existujici jednotky) pfinaSeji
i jista Gskali. M{zZe se totiz pfihodit, Ze konceptudlni pozadi nechténé otupi
vyrazové prostiedky, které mohou byt jinak velmi radikalni: pokud je kon-
cept dila v pribéhu recepce reflektovan, funguje zpravidla jako pfili§ jedno-
znacny navod k interpretaci jednotlivych sloZek artefaktu, které jsou takto
zbaveny své télesnosti a stdvaji se znaky odkazujicimi k pfeddefinovanému
smyslu, jemuz jsou zcela podfizeny. Pfesné k tomu dochazi v pfipadé alba
4 Rooms: radikalni fe¢ nahravky je oslabena ve prospéch konceptu, jenz je
ve svych disledcich az pfili§ konvenéné humanisticky (Kirkegaard ,zkou-
Cernobylsky hukot, ktery je pfedem zakotven v urgitém vyznamovém kon-
textu, je pak pochopitelné celkové pfijatelnéjSi nez ¢isté materidlni a zcela
nesmysiny hukot sam o sobé.

Pofad vSak pfipada v avahu jedno hledisko, které se s jednoznaénymi
interpretacnimi navody elegantné miji: staci odhlédnout od vSech vySe
zminénych okolnosti (i od dalSich okolnosti téchto okolnosti) a strikt-
né vychazet z vysledného zvukového materidlu. Z tohoto thlu pohle-
du jsou 4 Rooms pfedevSim extrémnim hudebnim projevem, umanutou
feci, ktera si neklade za cil sdélovat a ke vSemu lidskému je netecna.
Neni tfeba ani pfili§ zkoumat, kde vznikd, protoze jeji jednotvarnost
a chlad maji dostateGnou evokaéni silu na to, aby bylo kazdému jasné,
Ze nepochazi z prazdna, které vzniklo tim, Ze si lidé vySli na odpoledni
prochézku. Poslouchat tuto fe¢ (myslim doopravdy poslouchat, a ne ji
jenom nechat potichu znit v pozadi) znamend dobrovolné se na 50 mi-
nut ponofit do totalni izolace a trpélivé Cekat, jestli pod tlakem vibruji-
cich alikvétnich ténd dfiv exploduji reproduktory, anebo hlava. Odevzdat
se ji znamend plné se vystavit jejimu fyzickému plisobeni. Pod dojmem
takového intenzivniho zazitku plsobi nabizena cernobylskd legenda jako
levnd hratka pro ukrdceni dlouhé chvile. Jan Klamm
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RAFAELTORAL

Rafael Toral: Space
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jsou muzikanti, které musite vidét nazivo, abyste pochopili, o co jim jde.
A pak je Rafael Toral: jednou ho potkate s dvanécti¢lennymi MIMEO, jak brnka
na amplifikovanou pruzinu, jindy se v rakouském kostele (na Donaufestu) sviji
s podivnou ¢ernou krabiGkou v ruce, chyta na ni jakési viny a nervné z ni zdi-
me hendrixovské s6lo. Po tom vSem jako by nahravka portugalského solitéra
Space tikala: Vite, musel jsem se na chvili uklidit stranou, vydychat se, zklid-
nit, srovnat myS$lenky. A to, co ted slySite, plati.

Tvrdi, Ze Space znamena novy zacatek v jeho hudebnim sméfovani, a nejspis$
to tak opravdu bude. Rafael Toral za¢inal v minulé dekadé jako experimentaini
kytarista, podstatni jsou pro néj Alvin Lucier ¢i My Bloody Valentine, spo-
lupracoval s Jimem O Rourkem, Johnem Zornem, Phillem Niblockem. Starsi
alba najdeme u Tomlab, po sélovce u Touch se Toral na pét let odmlcel. Nové
album vzniklo peclivym sestfihem a detailnim, perfekcionistickym masterin-
gem deseti gigabytl Zivych zdznam{ (od portugalskych galerii po newyorsky
Tonic). Zni sdostatek vyrazné, nez aby se ¢lovék musel pidit po podptirnych
pfibézich, zaroven vSak kazdého zajima, co se to tam déje. Nuze: v rukavicich
posetych senzory reguluje Toral proud zvukového vinéni. Hraje na zpétnou
vazbu kapesniho reproduktorku, pficemz filtr reaguje na svétlo. Téreminovy
kontroler (anténu) mé pfipojeny na generator bilého Sumu. V instrumentéfi
mé dal elektrické obvody vlastni vyroby a elektronkovy oscilator. Gesta v ru-
kavicich, pohyb kolem antény, hra na svétlo, loveni vin v mistnosti: tohoto
¢lovéka zajima prostor. Space. Toral ze sebe déld ebonitovou ty¢, kterd se tre
o liS¢i ohon vesmiru. Praskd mu to velmi slibné.

Tri dlouhé plochy (prostfedni je ¢tyfdilnou suitou indexovanou jako jediny
track) plynou velmi proménlivé a neminimalisticky. UZ Brian Eno koncipoval
nékterou svou elektronickou hudbu ,jako kdyby nékdo vypravél mimozems-
tanim o jazzu a oni ho podle ziskanych informaci hréli“. Jazzovy pfistup je
tu daleZity referenéni bod: Toral s oblibou Fikd, Ze Space zni, jako kdyby po
druhé svétové vélce nedostali rané elektronicka studia k dispozici skladatelé,
ale jazzmani. Kdyz se v poslednim tracku pfidaji trubka a trombén, je to Sok:
v tomhle vesmiru, kde dosud jen dychal a kychal prostor, bydli néjaké bytosti!
A blackbox za¢ina swingovat.

Je to opravdu pecka: hudba dfiv neslySend, a pfece ji jaksi Ize porozumét.
Dobfe zapada do urcitych soucasnych tendenci. Podobné jako tfeba Vrioon
Carstena Nikolaie a Ryuichi Sakamota balancuje mezi neutrdlni a lehce emo-
tivni hudbou. (Je to naSe ucho, ne autor, kdo si se zazitkem spojuje citové
hnuti: ale Toral mu k tomu pokuSitelsky dava vic pfilezitosti nez mnoho z ne-
davnych avantgard.) Taky se tu buduje jakdsi nové struktura: svym zpdsobem
navrat k starému dobrému dramatickému oblouku ¢i kompozi¢ni rozvaze, ale
novymi prostredky. Fenneszovu hudbu si dokaZzu tézko predstavit jako scé-
nickou: u Torala, zvukové stejné nevSedniho, to jde. Kdyby dnes Zil Stanley
Kubrick...

Tohle zfejmé bude jedno zalb roku pro periodikatypu The Wire. Neudéla z Rafaela
Torala nového velkého hrdinu, protoZe detailni studiovy vicehlas se neda uhrat
nazivo. Taky neméa charakter ambientniho popu (spi$ je to muzicky a charakte-
rem obdafeny laboratorni proces), takZe ho Josef Sedlofi nedoveze do Akropo-
le. Mam jiné resumé: Chtél bych zazit setkani lidi, kterym se Space zamlouva.
Hudba jako kli¢ k novym komunitam. Pavel Klusak



Ernst Reijseger: Requiem for a Dying Planet
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Ve filmech Wernera Herzoga hraje hudba dtileZitou roli, pficemz je tfeba pozna-
menat, Ze tento némecky rezisér mél vzdy vyhranény hudebni vkus. Kosmické
syntezatory Floriana Frickeho a jeho skupiny Popol Vuh se stfetavaji s Herzo-
govym oblibencem Richardem Wagnerem i hudbou renesance (Herzog nato€il
mimo jiné dokument o wagnerovskych slavnostech v Bayreuthu i o Sileném
renesanénim skladateli a vrahovi Carlu Gesualdovi). Casto také sahal po lidové
hudbé riiznych zemi. Ke svym dvéma novym filmGm si pozval holandského vi-
oloncellistu Ernsta Reijsegera. Ten se pohybuje stejnou mérou ve vazné hudbé
i v jazzu (recenzi desky Continuum s Geri Hemingway a Georgem Graewem
najdete v HV 4/2006), nyni vytvofil zvlaStni syntézu o mnoha slozkéch.

Film The Wild Blue Yonder kombinuje dokument o vesmirné expedici Galileo
s fantazii o mimozemstanech, ktefi tu nepozorovani Ziji jiz davno mezi nami;
zabéry z vesmiru tu plynule prechdzeji do zabérli z podmotskych hloubek.
Dokument The White Diamond sleduje Grahama Dorringtona, dobrodruha
leticiho v heliem napInéné vzducholodi (pfipominajici ilustrace k Verneovym
romandm) do srdce pralesi v jihoamerické Guayané.

Reijseger ke svym violoncellovym improvizacim pfizval vyrazné hlasy: pétici
zpévaki Cuncordu de Orosei ze Sardinie (vydali u Winterd i vlastni CD, s Reij-
seger natoCili Colla Voche) a senegalského zpévaka Mollu Syllu. Zvlastni zvuk
sardinského sborového zpévu, jehoZ harmonie mohou stfedoevropskému
uchu znit pomérné disonantné, syrovy témbr hlasu Molly Sylly, ktery zpiva
v jazyce Wolof (v nékolika pfipadech jde o pfeklady ¢asti latinské m3e), a syty
ton violoncella se slévaji v hypnoticky proud hudby. S tim kontrastuji mista,
kde md violoncello za spoluhréace zvuk Sumiciho lesa nebo pipajici komunika-
ce v kosmické lodi &i kde se Sylla doprovazi na ,prstové pidno“ mbiru. Arie
z Handelovy opery Xerxes, jejiz historickd nahravka byla zafazena i se Sumé-
nim a praskanim desky, zde nep(isobi jako cizorody prvek, naopak zcela pfiro-
zené se vynofi z violoncellovych flaZoletd.

Podobné jako Herzog vychéazi z dokumentdrniho Zénru, ale ve vysled-
ku tvofi spiSe obrazové fantazie, Reijseger bere ,zemitost” lidového zpévu
a ,dfevénost” violoncella, a dava tak vzniknout hudbé aZz psychedelické-
ho u€inku. Matéj Kratochvil

Tomasz Stanko Quartet: Lontano
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Poslouchame-li, jak hraje na konci stoleti vétSina protagonisti ,velkého tfesku“
— free jazzu, jimzZ byl stvofen vesmir svobody vyjadfovani pro okcidentalni hudeb-
ni, a zfejmé zvukové projevovani se obecné, dojde ndm, Ze je to cesta ke klidu,
rozjimani, tichu, k vyznamu osamoceného tonu, coz €asto programové souvisi
se vztahem k velkym filosofickym pldnGim starych asijskych civilizaci. Vychodis-
ka evropského free jazzu vSak nebyla zcela totozna s afroamerickymi: postradala
spolecensky podtext vlastni ¢ernoSské radikdlni komunité, naopak, antitradicio-
nalistickou uvolnénost podvédomé davala do souvislosti s avantgardnim dénim
v evropské hudbé XX. stoleti. Zmifuji se o tom s odkazem na to, ze historicky
prvni Stankova kapela Jazz Darings, zalozend v roce 1962, byla opravnéné ozna-
¢ena J. E. Berendtem za prvni nefalSovanou freejazzovou evropskou kapelu. Kdyz
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si po letech poslechneme jeho hru s akustickym Ossianem — prikopnickym im-
provizatnim souborem vytvarejicim zvukovy amalgam folklérnich vlivi od pod-
tatranského Polska pres Balkdn a Recko a# daleko na asijsky vychod (strana B
LP Ossian, Poljazz, 1978), |épe si uvédomime, ze pravé free jazz pfimél jazzmany
ponofit se hloubégji do podstaty hudby, bliz ke smyslu zvuki.

Jakou pouti proSel Stanko ke své tvorbé 80. let, za niZ nasleduje jeho dneSni ob-
svému stylu, tak dokonale pasujicimu ke hfe Stankové, dopracovali o vice nez
jednu generaci mladSi ¢lenové tria Simple Acoustic: kontrabasista Slawomir Kur-
kiewicz, bubenik Michal Miskiewicz a hlavné pianista Marcin Wasilewicz, vidgi
osobnost této party. Napadd mne jen mimohudebni zdiivodnéni — mimofadna
vyzrélost, jez neni vlastni vét§iné vrstevniki. Nebot — kdyZ se nékdo jesté na za-
kladni Skole dokaze zaposlouchat do hudby Garbareka, Jarretta, pouze akustic-
kého Corey Ci klasika Petersona, Paula Bleye se Swallowem a Art Ensamble of
Chicago, jak se pfizndva pravé Wasilewicz, ten se uz tézko ,,propracuje” zpét proti
¢asu k odlehcenéjSim podobdm jazzu. Wasilewiczovy védomosti o historii jazzu
se v jeho hie neztraceji (slyS napfiklad klavirni sélo v Kattorné Krzystofa Kome-
dy), zajimavé vSak je, jak si je se spoluhré&ci originalng pretvareji. A pod zdénlivé
klidnym povrchem se nejednou prozradi skrytd vybuSnost (Lontano /). Tato origi-
nalita, kontrast ztichlého a bouflivého, je pravé bodem, kde se tak (izasné dokazali
shodnout s freejazzovym kmetem Tomaszem Starikem! Soucasné je zde zfejma
zvlastni melancholie polské hudby ovlivnénd svarem duSe v historicky se neustdle
proméfiujicim hraniénim pasu zapadoevropské a slovanské mentality. Stanko na-
psal pro album 5 témat, dalSi tfi — varianty titulniho Lontana — jsou kolektivnim
dilem celého kvarteta, a jedna, jiz zminéna skladba, je od Komedy, Stankova jazzo-
vého sourozence a vécného inspiratora.

Tento zplisob hrani od posluchace vyZaduje duchovni pfipravenost obdobnou
té, s niz prozivdme hudbu pozdniho Johna Coltranea, nebo také Charlese Lloy-
da od 90. let. Viadimir Koufil

Shogun Kunitoki: Tasankokaiku
Fonal (www.fonal.com)

Budoucnost minus minulost = 1. Nézev pisné miZe nékdy slouZit jako rovnice
postihujici zakladni polohu celého alba. Debutova deska Tasankokaiku finskych
analogovych §6gun(, ktefi si sviij orientalni ndzev zvolili dle postavy z dvacet
let staré pocitaCové herni série The Last Ninja, je v podstaté tfiatficetiminutovou
syntetickou odyseou vstfic hudbé, ktera uz tu byla. Helsinské kvarteto milovnikii
proto-kompjatri typu Commodore 64 cizeluje svou elektronickou vizi, jejimz em-
blémem zilstdva kombinace barokizujici krdsy a pou¢eného minimalismu, uz od
roku 1998.

Blystiva zbroj jejich hudby je sletovana z prostych repetitivnich motivkd, letmych
variaci a intermezz vyztuzenych ob&asnymi basovymi akcenty a preciznimi detaily.
Uvodni Montezuma se roztahuje jako v&jit — klavesovd arpeggia jsou postupné
obohacovéna o rytmické podlozi, poté vystfidana mezihrou s imitaci zvonkohry
a nakonec sloutena do hutné zvukové masy. Skladbu Leivoven charakterizuje
chytlava smés melodickych, prekryvajicich se stfepdl, jez dsti do vygradovanych
instrumentélnich refrénd, zatimco navazujici Tropiikin Kuuma Huuma omamu-
je svym orbitdlnim cirkusovym val¢ikem plnym Zovidlnich analogovych pulsaci
a melancholickych predéld. Pdsobivé chvile pfichézeji s jiz zmifiovanou Tulevaisu-
us Miinus Menneisyys = 1, ve které muzikanti pomoci prolinani tond z odlehlych
koncti oktavy a mirného zkresleni stinuji temnou, vyhruznou krajinu — svrchni kFi-
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da i futurismus. Poezie sestavend z vystraznych signald. Zavére¢na zvoniva Piste,
zdanlivé rozetnuta vedvi cinkavym Selestem na hranici slySitelnosti, je koncentraci
nostalgického doznivani, elegickou tklonou lou€iciho se bojovnika.

Partikuldrni ¢asti jednotlivych track( se vzdy sloZi v pozoruhodné celistvy, har-
monicky Gtvar. Vidim v tom stejnou samoziejmost jako ve faktu, ze japonsky
nazev skupiny a finsky titul desky ve své pravidelné mnohoslabi¢nosti evokuji
dojem totozné jazykové skupiny. Album Tasankokaiku totiz pfedstavuje oje-
dinély spéch na poli specialniho odvétvi hudebni chirurgie, jehoz cil je vSeo-
becné znamy: srdce implantované technologii. Viysledky v této oblasti nejsou
posledni dobou pfili§ povzbudivé (viz rutina a zfetelnd stagnace poslednich po-
M83). | proto takové nadSeni. Nebof Shogun Kunitoki znamenaji predev§im
chytrost a pohyb. Dynamiku tvard. Ale$ Stuchly

President of the Globe: Music around the Poetry of
Velimir Chlebnikov (1885-1922)

TryTone (www.trytone.org)

Moscow Composers Orchestra: Kharms-10 - Incidents
Long Arms (www.longarms.net)

Dva projekty z opaénych koncil Evropy sleduji obdobny cil: prostfednictvim vy-
raziva moderniho jazzu usiluji o vlastni interpretaci textl dvou ruskych avant-
gardnich literat prvni poloviny dvacatého stoleti. A nutno hned dodat, Ze oba se
skvélym vysledkem.

Z nazvu holandského seskupeni President of the Globe vysvitd, Ze si ke zhudeb-
néni vybralo verSe Velimira Chlebnikova, basnika, prohlasivsiho se za ,pfedsedu
zemékoule“; volné sdruZeni Orchestr moskevskych skladatelti, které je podepsano
i ve verSich) Daniila Charmse. Oba projekty se shoduji nejen v jazzovém zpraco-
vani. Jak President, tak Moskevsti skladatelé vyuzivaji napfiklad stfidani zenského
vokalu a muzského recitujiciho hlasu. Chlebnikova si mezi sebou pfehazuji sopra-
nistka Elisa Roep (v holandskych resp. némeckych pfekladech) a ukrajinsky herec
Alek Kopyt (v originale); Charmsova slova zni v podéni zpévacky tuvinského pii-
vodu Saincho Namgilak a klarinetisty Sergeje Starostina (vSe v ruting, s vyjimkou
do angliCtiny prelozeného ,incidentu” Maskin zabil Koskina).

Naopak odliSna pojeti ve zhudebnéni textl predeterminuje charakter tvorby sa-
motnych spisovatelli. Holandané s ukrajinskym recitatorem se nechévaji vést
hlavné zvukovymi a rytmickymi kvalitami Chlebnikovovy zaumné poezie, pficemz
tento pfistup rozvijeji i v improvizovanych instrumentainich mezihrach. Charm-
sova svérazna epicnost a rychly déjovy spad jeho pfibéhl pfivedly naproti tomu
Moskevské skladatele k vytvoreni koncentrovanych pisnicek s teatralnim nabojem
a téméF bez sdlistickych pasazi. Soucasné Ize pozorovat rozdily vychazejici z pod-
staty germénského resp. slovanského elementu: prvni album se vyznacuje do
detaild dotaZenou konstrukci skladeb a zvukovou vycizelovanosti; druhé provazi
zdanlivé ledabyla expresivita, ,umocnénd” i nepfili§ kvalitnim, ale o to autenti¢-
téjSim zdznamem z videfiského koncertu, ktery se uskutecnil v roce 1998. Neni
také ndhodou, Ze ,,vylutné charmsovskou“ nahravku zakoncuje Spriznény vers na
lidovou poezii, protoze se to do koncepce zkratka hodi. Nakonec mnohé napovi
i geneze nazv{ projektd: ten holandsky Sel cestou sice poetickou, ovSem pfimou,
kdyz se pojmenoval podle jevu s Chlebnikovem bezprostfedné spjatého; Orchestr
moskevskych skladateld, v jehoZ plivodnim sloZeni nebyl jediny Moskvan (v sou-
¢asnosti uz to neplati dogmaticky), se nechal inspirovat 0’'Henryho roméanem Cab-
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bages and Kings, v némz se pojednava o vSem mozném... jen ne o zeli a kralich.

»Gagagaga gegege! Grakachata grororo..., vyjadfil se Chlebnikov. ,Umélec Serov
rozbil své hodinky. Hodinky $ly dobre, ale on je vzal a rozbil... ", popisoval Charms.
Dvé zvlastni poetiky, které poslouzily impulsem ke vzniku dvou inspirativnich na-
hravek. Vitézslav Mike$

Martyn Bates & Troum: To a Child Dancing in the Wind
Transgredient (www.troum.com)

Britsky zpévak a pisnickar Martyn Bates vladne prociténym, vysoko polozenym
hlasem a do svych pisni vklada ponor na hranici afektu. Od osmdesatych let je
¢lenem dvojice Eyeless In Gaza, pracuje s6lové Ci v kolaboracich (duo 12.000
Days s Alanem Trenchem) a Ceskému publiku je asi nejvic zndm z vynikajici trojice
alb Murder Ballads vzniknuvSich pfed deseti lety ve spolecnosti Micka Harrise
(Scorn, ex-Napalm Death). Na kazdém z disk(i panové pretavuji ctyfi texty tra-
diénich anglickych balad v neuchopitelné priizratny ambient. Jak je vidét, neni
Bates(v pfistup nikdy ortodoxné folkovy, i kdyZ kofeny zapusténé v zelenych vie-
sovistich Britskych ostrovi jen malokdy zapfe. Bates je ovSem dostate¢né invenc-
ni osobnosti na to, aby nepadl do osidel pseudokeltskych manyr &i enyovského
elektronického new age.

Némecka dvojice Troum uz deset let vytvafi atmosféricky a vzdu$ny ambient s vy-
znamnym podilem drones a industridlnich vlivd. Disledné se vyhybé syntetickym
zvukiim a sampleriim a své tracky vrstvi za poufZiti elektrickych kytar, akordeonu,
baskytary, hlasd, balalajky, gongt, terénnich nahravek, prednatoenych paski
a dalSich zdroji. Zaujala pfedevsim trilogii Tjukurrpa, kterou vydala na vlastni
znacce Transgredient. Kromé ni stoji i za Cinnosti vydavatelstvi Drone Records.
Na spole¢ném albu se Bates a Troum seSli nad texty irského barda a vyznamného
¢inovnika mistniho narodniho obrozeni Williama Butlera Yeatse (1865 — 1939),
ktery se ve svych verSich ¢asto inspiroval lidovou poezii a mytologii. Album vzni-
kajici poStou pres Kandl se rodilo ve tfech fazich. Duo nejprve poskytlo strohy
vychozi material se zékladnimi harmoniemi a smyckami, poté Bates dotogil svij
zpév, foukaci harmoniku a melodiku, a nakonec Troum pfidali poslednich pdr vrs-
tev (kytary, hlasy, balalajka) a v&e zmasterovali. Ctyfi z Sesti skladeb alba jsou
zpivané, diky Yeatsovym ohlasiim lidovych pisni ani Batesiiv dekonstruktivni
pristup k vedeni vokalnich linek (dekorativni kudrlinky, nepravidelné odmlky, ne-
prirozené protahovani hlasek) nezbavil texty vnitfni rytmiky. Ze dvou instrumen-
talek zaujme predevsim kratsi The Magi s vynikajicim napadem naroubovat do
drone-ambientu folkové horouci s6lo na foukaci harmoniku; funguje to dokonale.
Ostatné jako celé, pozoruhodné organicky znéjici album, pIné vnitfniho napéti
a klidn& plynouc bez ruivych zvuké. Skoda stopaZe 38 minut, takto kvalitni a ne-
otfely materidl by si zaslouZil vice prostoru. Petr Ferenc

Various: The World Is Gone

XL (www.xlrecordings.com)
Wasteland: All Versus All
Transparent (www.isoundinfo.com)

Soucasna londynskéa klubova scéna soustfedéna kolem styld grime a jeho
mladSiho bratficka dubstep preZila kruSné Casy nejsilngjSiho zdjmu médii
a ted miZe v klidu zadélavat na pokrocilé podstylové bujeni. Nebylo tézké
uhodnout dalsi kroky, kterymi se scéna vyda. Po pfelomovém bezejmenném
debutu Burial z letoSniho jara by byla dalSi stylové Cistd deska povazovana
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nejspi$ uz jenom za krok zpét. Proto se dalSi vyrazni producenti, jako tfeba
Various Production a Wasteland, otevieli moznym flzim s dal§imi hudebnimi
Zanry. At uz s témi undergroundovymi, nebo mainstreamovymi.

Jesté pred vydanim dlouhohrajiciho debutu The World Is Gone byla dvojice Va-
rious (Production) znama sérii vinylovych singlii a také naprostym nezajmem
komunikovat s médii. Vytvofila kolem sebe zvlaStni auru tajemnosti a nepfistup-
nosti, se kterou vak jejich prvni album rdzné zametlo. Sv{j temny hard-stepovy
sound totiZ ve vice neZ dvou tfetindch skladeb Various propdijcili vokalistiim, ktefi
unikdatni variaci na sou¢asny undergroundovy zvuk vlastné zcela zoby¢ejiuji. Mu-
seli by to byt mimoféadné origindlni zpévaci, ktefi by dokézali najit k futuristickym
beatiim néjakou smysluplnou cestu, a to se bohuZzel nestalo. Divéi vokaly v Circle
of Sorrow, Lost nebo Fly maji mozna vytvofit novy styl pop-step, ale pokud maji
byt vysledky takovéto, pak nic dalSiho z tohoto Zanru uz nechci slySet.

To jiné duo inspirované dubstepovou horeckou, Wasteland, se pustilo zcela opac-
nym smérem — k apokalyptickému, hlukovému soundu, ktery se €asto obejde
i bez beatl. UZ ndzvy alba i projektu naznaduji, Ze se propadneme do svéta vélky
vSech proti vSem... A nahrdvka opravdu pfipomind soundtrack k néjaké post-
-katastrofické science fiction. Ve Wasteland se potkali londynsky producent DJ
Scud, ktery je znaméjSi na breakcoreové scéné, a newyoréan I-Sound; toto album
je uz jejich &tvrty spoleény pocin. Obvykla rytmickd pumelice DJ Scuda se ale
tentokrat nekond. Atmosféru vSeobecné zkdzy vykresluji pomalé dubové rytmy,
vSeprostupujici basova linka a také industridlni Sum. Trebaze All Versus All miize
hutnou, stisnénou temnotou v leckterém posluchaci probudit mySlenky na sebe-
vrazdu, v koneéném dlsledku se posloucha lépe nez samotcelné efektivni pro-
dukce Various. Scud a I-Sound promluvi do evoluce soucasného dubstepového
univerza rozhodné silnégji. Karel Vesely

Martial Solal / Dave Douglas: Rue de Seine
CAM Jazz (www.camjazz.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Evropskym jazzovym anketdm v 70. a 80. letech vévodila s predstihem trojice
pianistd. Novymi objevy se tehdy stali Némec Joachim Kiihn a Poldk Adam
Makowicz, tim tfetim byl o generaci star§i Alzifan Martial Solal (*1927), od
pocatku 50. let Zijici v Pafizi a od roku 1963 zavedeny na v8ech duleZitych
festivalech svéta. Do Pafize pfiSel uz protiely hranim po alzirskych jazzovych
klubech a za zminku stoji, Ze byl poslednim spoluhrdfem proslulého kytaris-
ty Djanga Reinhardta (11953). Loni se ve véku 78 let, stéle nabity jazzovou
energii, ocitl po boku trumpetisty Davea Douglase (*1963), ktery do pafizské-
ho Acousti Studia dorazil z IGina newyorské avantgardy. Pianista je osobnosti
postbopové Evropy, jeho stylem jsou drobné inovace mainstreamu kofenéné
inspiracemi z avantgardy. Trumpetista patfi naopak k pfedstavitellim jazzové
postmoderny, kotvy ma rozhozeny ve viceru stylovych proud( konce stoleti.
Neni v8ak v jejich vleku a na tvéfi souasného jazzu se podili vyznamné. Al-
bum obsahuje deset skladeb, po tfech napsali Solal a Douglas, zbytek jsou
standardy z dilny hitmakerii swingové éry, véetné vécné zelenych Body and
Soul (E. Heymana) a All the Things You Are (J. Kerna).

Co maji zdanlivé odlisné typy muzikant spoleéného? Oba jsou bytostné zakot-
veni zplisobem vyjadfovani v jazzu a poutaji pozornost svym mimoradné ndpa-
ditym improvizatnim uménim. Oba jsou také otevieni viici svétu hudby obecné.
A umélci neuzavirajici se do své stylové Skatule jen t&Zko ustrnou: Zadnd nahravka
nebude dopfedu jednoznatné definovatelnd. Toto jim mimo jiné umoziuje neo-
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povrhovat ,,omilanymi“ standardy. Vysledkem jejich dokonalého porozuméni je
hudba, v niz — budete-li chtit odhadovat pdvod materidlu — miiZzete Douglaso-
vo Blues to Steve Lacy povazovat za standardni téma, Solalovo July Shower za
povédomy kousek avantgardy z pfelomu 50. a 60. let, Douglasiv Elk’s Club za
pozapomenuty hardbopovy namét. Standardy zafazené na konec alba v podani
tohoto vynikajiciho dua do dané koncepce zapadnou zcela pfirozené. A budete-
-li pozorné poslouchat ,,doprovodny* klavir, dojdete k poznani, Ze je tradiciona-
lismu vzdalenéjsi nez hra ,s6lové” trubky. Viadimir Koufil

Jandek: Raining Down Diamonds
Corwood Industries (http://tisue.net/jandek)

Zatimco néktefi hudebnici se odklanéji od hudby k tichu vedeni pfesvédcenim,
Ze pravé zde se rodi veSkerd hudba (lva Bittova: ./ ticho md svoje tony®),
texasky solitér Jandek (profil v HV 5/06) nechdva ve své tvorbé zaznit ticho,
které se s jakoukoli hudbou vylu€uje. Podobné jako na sélovych nahrdvkach
Syda Barretta, kde duSevni choroba navzdory snaze svého nositele opakované
obnazuje hranici mezi pisni a ml¢enim, i u Jandeka je jakykoli naznak hud-
by vystaven spalujicimu doteku lomozici prazdnoty. Ale na rozdil od Barretta,
ktery dokdzal balancovat na hrané jen kratce, nez ho schizofrenie definitivné
odvedla do hlubSich temnot, Jandek prozkoumava odlehla zékouti hudebnich
(ne)moznosti s neustavajici vytrvalosti uz 28 let.

Raining Down Diamonds (2005) pfedstavuje tu polohu souc¢asného Jandeka, na
které se dobfe vyjevuje radikalita jeho snazeni. Na vétSiné Jandekovych desek se
daji nalézt momenty, které pfipominaji cosi zndmého a Citelného: rytmus, melo-
dii, refrén apod. Casto je to jen iluze (celd pisefi tfeba piisobf jako sled pokus
o0 ustanoveni néjakého rytmu a konci ve chvili, kdy se po dlouhém a kieCovitém
usilovani ukéze, Ze to prosté nejde), posluchac se vSak presto téchto zdanlivé zné-
mych moment{ chytd, aby se jimi utvrzoval, Ze je stale jeSté moZné poslouchat.
Na stejné bézi zpravidla funguje i néstrojové obsazeni: zvuk kytary nebo fouka-
ci harmoniky vyvolavé urcity povédomy pocit, takze je mozné Fict, Ze Jandek je
,Néco jako folk“, pfipadné ,néco jako blues” atd. Radikalita alba Raining Down Di-
amonds spo¢iva v tom, Ze ony ,znamé"“ momenty jsou v tak vyrazné mensing vagi
neznamému, ze samotny poslech je ohrozen. Jandek se tentokrat doprovézi na
bezprazcovou baskytaru, coZ uz samo o sobé zabrariuje, aby se mohlo Fict ,néco
jako folk®. KdyZ se po vice nez minuté liknavého preludovani v hlubSich polohach
poprvé ozve zpév, rozevie se pfed posluchacem trhlina, stavici zapocaty koncept
na hranici Gnosnosti: na jedné strané zavratna hloubka baskytary, na druhé strané
netprosna pronikavost hlasu a mezi nimi rozlehlé prazdno, které by se dalo cha-
rakterizovat jako absolutni ticho i jako absolutni hluk. Prvni Jandekovo slovo na
albu je ,nevim“ a uz od zacatku je zfejmé, ze nespojitelné se skutecné nespoji.
Ono tiché a hlu¢né prazdno, které se tdhne samym stfedem nahravky, rozhodné
neni teritoriem, které by vybizelo k cemukoli konstruktivnimu. Nic se v ném nedd
délat, nelze se v ném schovat, ale ani se od néj dostate¢né vzdalit. Zatimco ticho,
v némz se rodi hudba, je teplé a pfivétivé a v jeho zakoutich je mozné postavit
si chatu a tony shirat jako houby v lese, zde — v pustiné — nic neroste a Zadny
materidl tu neni k mani: je to jen Cista negativita, Nic rozprostirajici se tam, kde
obvykle byva (nosné, vyznamotvorné, zlidstujici) Néco. Jako by Jandekova tvorba
byla negativnim obrazem pisné — ovS§em bez moznosti pfevedeni do pozitivu a tim
i bez aCelu. Raining Down Diamonds samoziejmé pfinaSi spoustu zajimavych mo-
ment( i v roviné zjevného: napf. vykyvy ve frazovani hlasu i baskytary (jako by ve
zvlastni kieci a velmi pomalém tempu hrély na honénou) nebo pér drobnych dra-
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matickych udalosti, kdy se na okamzik vynofi prekvapiva paséz, ktera by se snad
i dala oznaCit za pravidelné rytmickou. V8echny tyto momenty vSak stejné svadéji
ke srazu trhliny: v liniich zpévu i baskytary se v diisledku oné ,hry“ objevuji drob-
né pficné mezery a nahle se zjevivsi rytmicka pasaz se rozpada jeSté dfive, nez si
poslucha¢ staci pofadné uvédomit jeji existenci.

Jandek své pisné stavi na okraj propasti a ty se ndsledné tvari v tvér jeji rozlehlosti
témér rozplyvaji — stejné jako se rozplyva jeho rozostreny portrét na obalu CD. Fotka
Jandeka s fezem na hlavé mimochodem inspirovala provozovatele webu A Guide To
Jandek Setha Tisuea ke komentafi, Ze ,,vypadd, jako by se nechal vyfotit na své po-
slednipoutido Mekky*,coz je opravdu dost vtipna predstava. Nezda se byt totiz prav-
dépodohné, Ze by ¢lovék, ktery takhle hraje a zpiva, mohl docela normdiné, nepro-
blematicky chodit. Jan Klamm

Couch: Figur 5
Morr Music (www.morrmusic.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Kazdy silny a médni hudebni trend za sebou vlece sviij odraz ve druhé generaci.
Rozviji-li ona plvodni jazyk a obohacuje-li jej o nové pfistupy, je vSe zcela v po-
fadku — obvykle se tak potvrzuje sila a svrchovanost vlivnych zagatka. Nastane-li
vSak situace, kdy se druha generace stava identickym zrcadlovym odrazem ori-
gindlu ¢i bohapustym plagiatem, podryva to v lecéems i nad¢asovost prvotniho
mddniho trendu. Vznika tak otazka, zda i sam zaklad nenabidl cestu, kterd je sice
pevné vyhranicena, ale jez se brzy ukaze jako rigidni a slepa. Pisné druhé generace
se pak snadno stavaji spiSe zadusni msi, ktera signalizuje, Ze to, co bylo mddni,
umira, nebot vycerpalo svij kreativni potencial. A v takové fazi své mihotavé exis-
tence se nejspi$ naléza postrock.

Tézko by dnes nékdo pochyboval, ze skupiny jako Tortoise, Mogwai nebo
Coco Roise, které povstaly z prachu kytarové indie scény a rockovy kontext
obohatily o sféry elektroniky a minimalistické strukturace pisni, se zapsaly do
hudebni historie a dodnes je jejich tvorba nadmiru priikopnickym materialem.
Ale to, co objevily a ustalily jako charakteristické prvky postrocku, se v ci-
zich rukéch ¢asto stava nudnym a schématickym hudebnim tvarem. Takovd je
i tvorba némeckych Couch, které mizeme povaZzovat za méné zdafily duplikat
Tortoise s limitovanou imaginaci a oslabenym vlastnim postojem. Je az zaré-
Zejici, nakolik je jejich album Figur 5 poplatné svému pfedobrazu nejen v uziti
obdobnych zvukovych rejstiiki, ale i ve zpisobu komponovéani. Na rockové
hypnotické repetitivni formule (Ci — s odkazem na nézev — figury) roubuji kla-
vesové plochy a vlivy jak popu, tak i kytarového noise. VSe je sice provedeno
velmi profesiondiné, z poslechu nahrdvky vS8ak mame pocit pachuti, protoze
toto Ize slySet jinde a na vy$Si Grovni.

Svym zplisobem tato nahravka z vydavatelstvi Morr neurazi, ale ani nenadchne.
A préavé toto nijaké, nedefinovatelné, neautentické je tim, co Ize povazovat za
jeden z nejhorsSich jevli v uméni. ifit

Svalastog: Woodwork
Runegrammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient (www.ambient.cz)

Per Henrik Svalastog patfi k elektronické scéné s centrem v norském mésté
Tromsg, kde ma za sousedy tfeba Biosphere, Alog ¢i Royksopp. Pod jménem
Information vydal napfiklad v roce 2002 desku Biomekano (recenze v HV
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6/2002), pod svym vlastnim pak minuly rok Silencer (na znacce Beatservi-
ce). K aktuadlnimu titulu nabizi tiskové zprdva poutavou legendu o tom, kterak
Svalastog naSel na plidé starou citeru, na niz hraval jeho dédecek. Ten se pry
poté, co na pile pfiSel o prsty, odvratil od hudby a stal se nabozenskym fun-
damentalistou. , To ve mné vyvolalo potfebu také konvertovat,” pravi autor,
»0d digitalnich médii ke skutecnému hrani. Od elektroniky k lidové hudbé.
Zpdtky ke koreniim.“ Zaznamenal své improvizace na onu citeru, dodal zvu-
ky dalich tradi¢nich nastroji, kravského a beraniho rohu, a to vSe se pak
jal elektronicky zpracovavat. A zde se projevuje zaludnost souc¢asné hudebni
technologie a virtu6zniho ovlddéani préace se samplerem. Zaludnost, na niz na-
razime i na nékterych deskach slavného dua Matmos. Zruény samplista dnes
muze vzit jakykoliv zvuk a vytvofit z néj témér cokoliv, af je zdroj sebeobskur-
néjsi. Pozoruhodnost pouzitych zvukil pak obcas ziistdva v roviné tiskovych
zprav k nahravkam, v hudbé samotné se neotiskne. Pokud by Svalastog své
zdroje neprozradil, nejspi§ by nikoho nenapadlo o névratu k lidovym kofe-
niim spekulovat.

Vysledek digitélniho obrabéni citery nezni nikterak Spatné. Vedle klasického brnka-
ni tu pfijde ke slovu $iroka Skala fukani, Skrabani a dal$ich drobnych zvuka, delsi
plochy pochdzeji ze zmifiovanych zvitecich roh. Pocitacové niizky to vSe sestiiha-
ly do formy lehce tanecnich rytmi v duchu clicks and cuts s ob&asnym ambient-
nim rozvolnénim. Jednotlivé skladbicky se opakuji pravé tak dlouho, aby nezacaly
nudit, navzéjem si ale jsou dosti podobné. O néjakém novém pohledu na lidovou

formation a jiné ,lupajici“ elektroniky. Matéj Kratochvil
Zdenék Kral: Carmina Burana 2: 0 lidské dusi
MozZnosti Zdenék Kral (www.zdenek-kral.cz)

Zdengk Krél (1971) zhudebfiuje Sest stredovékych textl vybranych Petrem Cen-
skym; Ctyfi z nich pochazeji ze stejné shirky, z niz Cerpal Carl Orff (ani jeden text se
vSak s materidlem, po kterém Orff séhl, nepfekryva), zbylymi dvéma jsou prazska
milostna béasefi ze 12.-13. stoleti Quia sub umbraculo a ,mezinarodni“ Gaudea-
mus igitur. Podobné jako u Orffa byl pro projekt Carmina Burana 2: O lidské dusi
zvolen i rozSifeny instrumentar: k orchestru a détskému shoru pfibyl bigbeatovy
ansambl.

Kralova hudebni fe¢ vychazi z divadelnich a kabaretnich pfedstaveni. Dlou-
holetd spolupréce s brnénskym HaDivadlem a Divadlem Husa na provézku
nebo v posledni dobé s prazskym Divadlem v Celetné a Divadlem Komedie
mu dala dobrou melodickou a vyrazovou priipravu. Coby klavirista a vytec-
ny improvizator vystupuje se svym jazzrockovym K+K Bandem a jako Zdenék
Kral & Minach provéadi kabaretni pisné psané pfevazné na vlastni texty. Tyto
zkuSenosti uplatiiuje i ve zhruba dvacetiminutovém opusu Carmina Burana
2, v némz se snazi o kombinaci hudby téméf popové a klasicistné romantic-
ké. Toto ,postmoderni* propojovéani v3ak postrada hlubSi soudrznost celku
i propracovanost. Skladbé chybi urcité stylovéd jednotnost, a proto se Casto
neubrdnime dojmu roztfisténosti. Pfitom Kral je zb&hly tvlirce pisni (i pro
déti) a umi se vyjadfit i na mensi ploe. Zde vSak piisobi ponékud mozaikovité
a rozpacité. Stfihy mezi jednotlivymi hudebnimi periodami jsou pfili§ ostré.
PFestoze se jedné o prvni nahrévku (zpivé détsky sbor Mendici, hraji studenti
a ucitelé Janackovy konzervatofe Ostrava a studenti Ostravské univerzity, diri-
guje Pavel Vitek), miizeme Fici, Ze hudebni proud vazne, Ze nemd Svih (hlavné
v Omittamus studia nebo Te solam posco!). A prece v nékterych pasazich Kral
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osvédcuje schopnost vytvofit lesknouci se diamant. Napfiklad v ,hitu® Quia
sub umbraculo (sélo Katetina Cechakovd) a pfedevsim v zavére&ném novém
zpracovani textu studentské hymny Gaudeamus igitur se ukazuje jako vtipny
tvofit melodii, umi zaujmout a nepdsobit kyCovité.

Napsat skladbu pro velké obsazeni je vzdy finan¢ni riziko. Chybi-li z minulosti
zpétnd vazba, odstrafiuji se pfipadné nedostatky velmi tézko a pozdé. Zdenék Kral
patfi k nastupujici skladatelské generaci, své zkuSenosti teprve sbird a skladatel-
sky se (v této skladbé nepochybné) teprve hleda. Tomés$ Kucera

Frangois Couturier: Nostalghia — Song for Tarkovsky
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Snaha vyjadfit své zaujeti pro dilo tviirce z jiné umélecké oblasti prostiednictvim
vyraziva své sféry plsobnosti miiZe pfinést stejné tak zajimavy vysledek, jako cosi
na zplsob nedokonalého pandénu.

Klavirista Frangois Couturier se svym projektem Nostalghia, k jehoz realizaci
si pfizval cellistku Anju Lechnerovou, saxofonistu Jean-Marca Larchéa a akor-
deonistu Jean-Louise Matiniera, a ktery zasvétil filmovému svétu Andreje
Tarkovského, pfiblizil spige k druhé varianté. Usili vyporddat se predevsim
s rezisérovym pojetim zdanlivé neomezeného ¢asoprostoru, a nutit se tak do
éterické zvukové polohy colte que colite, piisobi v daném nastrojovém ob-
sazeni povétSinou uméle a neadekvatné. | kdyz jsem si védom, Ze k tomuto
ohodnoceni pfispiva nezdravé proklamovand programni vazba na Tarkovského
(prvoplédnové nézvy skladeb, neinvencni zpracovani tstfedniho motivu ze Stal-
kera ve stejnojmenném kusu Ci Cetné fotografie z filmovych nataceni v boo-
kletu), protoZe tfeba Crépusculaire nebo Ivan jsou z €isté hudebniho hlediska
velice zdafilé pfispévky... Vyzdvihnout bych pak chtél part Lechnerové, ¢len-
ky kvarteta Rosamunde, ktera svymi zkuSenostmi ze soucasné vazné hudby
a elektrizujicim zvukem svého cella pozvedla vysledny tvar o mnoho stupid
nahoru. Ba co vic, pravé témbr jejiho néstroje jako by nejvice zapadal do
atmosféry filmd Tarkovského.

Za mnohem osobitéji vyjadfeny hudebni ,hold“ ruskému rezisérovi vSak povazuji
napfiklad album Hommage a Andrei Tarkovsky (Deutsche Grammophon, 1996)
se skladbami Luigiho Nona, Gydrgye Kurtaga, Beata Furrera a Wolfganga Rihma
nebo elektroakustickou kompozici Itala Victora Cerulla Visions, kterou v roce 2003
vydala firma Electroshock. Vitézslav Mike$

Mecha / Orga: From a Piner

Lab For Electroacoustic Media (www.labforelectroacoustic
media.gr)

Hmute: Mutable Tension

Echo Music (www.echomusic.gr)

Reckd nezavisl4 elektronickd scéna neni takovy outsider, jak by se mohlo na prvni
pohled zdat. Ma mezindrodné uzndvany label Antifrost, fadu zajimavych festivalli
s line-upem, o némZ se ndm miZe zatim pouze zdat, a také Yiorgise Sakellari-
oua, ktery vede vydavatelstvi Echo Music a sdm tvofi pod pseudonymem Mecha
/ Orga.

Sakellariou se zacal vénovat hfe na klasickou kytaru a oud, ale jiz b&hem studii
zb&hnul k pocitaCi a k elektronické avantgardé, kterd rejstiik jeho prostred-
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ki rozSifila o ténové generdtory, field recordings a dalsi. Po dvou deskach
vydanych na Echo Music nyni preSel k dalSimu Feckému vydavatelstvi Lab
For Electroacoustic Media. Deska From a Piner obsahuje tfi skladby vytvo-
fené vrstvenim hlukovych a ténovych stop. Hlavnimi stavebnimi prvky jsou
zpétné vazby, tonové generatory, field music a vzajemné prolnuté radiové na-
hravky z pasem AM i FM. Chladné a lidskému teplu odcizené CD pfipomina
interakci techniky s pfirodnimi podminkami bez pfitomnosti ¢lovéka. Pomalé
procesy bez vnéjSich znakl zmén vedle sebe klidné koexistuji, nebo naopak
svadi uvnitf houzevnaté souboje. Na tomto podkladé Sakellariou tvofi velké
a nezvyklé hudebni drama.

Dalsi osamély Rek za hradbou elektronickych instrument( je Yiorgos Sioros,
ktery si fikd Hmute. Svilj sound, na rozdil od svého kolegy Mechy / Orgy, sta-
vi na rytmech, jejichZ zdrojem jsou jakési hlukové frekvence sesbirané ze zvu-
ku rliznych stroji. Teprve nad spletencem riizné se prolinajicich pseudorytmii
lezi drobna toénové vrstva, ktera zastfeSuje celou strukturu. P&t skladeb ma do-
hromady pres pétaSedesdt minut a ne vzdy je vice neZz desetiminutova stopaz
ku prospéchu véci. Vysledek pfipomene staré industridlni experimenty s pou-
ze jemnym dotekem soucasnosti a naladou tfeba Lustmoda, Pan Sonic nebo
— v hlukovéjSich pasézich — Japonce Aubeho. Pavel Zelinka

Grunt: Seer of Decay
Freak Animal Records (www.cfprod.com/fa)

Finska znacCka, specializujici se na radikalni odnoz harsh noise a power electro-
nics, sva alba vydava v graficky dokonale upravenych papirovych obalech, které
sice t8Zi z do-it-yourself estetiky kazetovych a CDR labeld, jsou vSak profesio-
nélné dotazeny do posledniho detailu. Dvojalbum finského projektu Grunt (vznik
1993) je doprovéazeno tlustym bookletem plnym xerokoldZi a textd vyvedenych
typickym ,,strojopisem®. A nejen kv(li prevazujici barvé této broZury lze Fici, Ze se
jedna o jakési ,bilé dvojalbum® podZanri elektronického noise.

Prvni disk obsahuje jedendct kratSich skladeb pisiové stopaze; vétSina z nich
je vybavena nabrouSené angazovanymi texty exaltované deklamovanymi
zkreslenym hlasem, jehoz hlasitost napovidd, Ze je s nim pocitano jako s dal-
§im ,nastrojem“. Chceme-li porozumét, nezbyva nez zalistovat bookletem:
»Genocida pod rouskou medidini dominance (...) uZ dost $tékdni psi na vo-
ditku*, zpivé se ve skladb& Dog in the Leash, kterd album otvird v péti po sobé
jdoucich verzich. Pokud Grunt pracuji s textem, podmalovévaji jej monot6n-
nim tlumenym pulsem a provzdu$tiujicimi ambientnimi atmosférami. V instru-
mentélnich skladbach se album pfiklani k poloze harsh noise — indiferentni
zvukové mase, jejiz nastup je sadisticky nerozvijen tak, jako kdyz neodezniva
bolest. V plné prvni verzi Dog in the Leash (s hlasy z vysilaCek a klouzajicim
vyuzitim sterea) i na nékolika jinych mistech ale probleskuje aranzérsky jemna
prace, jiz se dotkdme na druhém, zcela instrumentalnim disku.

Ten se sklada ze Ctyf dlouhych skladeb na pravovérné industrialni témata — viz
nazvy Ghost Factory ¢i Recycled Ironworks. Jejich zvuk je plny presypajicich se
kovti, nahlych odmlk a otloukanych kompozi¢nich koster. Nevyzpytatelny pfival
praskani, ztichnutych chvilek napéti a minierupci v lectems evokuje praskajici
svét clicks and cuts. Lze tu vycitit lehkou inspiraci industridlnimi legendami osm-
desatych let The New Blockaders.

Diky zcela pfirozené kombinaci hlubokého proZzitku a umného nadhledu nad histo-
rii Znru je Seer of Decay, mimochodem prvni zcela studiové album projektu Grunt,
deskou hodnou pozornosti. Petr Ferenc
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Kangding Ray: Stabil

Raster-Noton (www.raster-noton.de)

Frank Bretschneider & Peter Duimelinks: Fflux
Brombron / Korm Plastics (www.kormplastics.nl)

Podnétnd puristicka digitalni tvorba minimalistického razeni ve dvou odlis-
nych balenich. Oba projekty vychézi z podhoubi drdzdanské znacky Raster-
-Noton (Bretschneider je jeji druhou hlavni persénou, i kdyz zde na vyleté
v Nizozemsku), jejiz produkty charakterizuje maximalni zvukova vybrouSenost
a a7 donedévna i diikladnd futuristickd prostota beze znamky emoci. Casy se
v8ak méni a po neobycejnych dialozich dvojky Ryuichi Sakamoto a Alva Noto
byl do staje vpustén debutujici David Letellier alias Kangding Ray, plvodné
rockovy kytarista a bubenik, ktery rozhodné pfekvapuje. Pozoruhodnost zmi-
néného japonsko-némeckého dua z velké Casti stoji na zdanlivé nemozném,
a preci fungujicim souZiti extrémnich zvukovych protikladd, klasického klaviru
a dlisledného digitdlna. Zatimco v8ak jeho oZivly robotismus &erpa z ostrého
kontrastu, Kangding Ray dosahuje podobnych teritorii mnohem méné kon-
fliktni, jaksi hladSi a pfirozenéjSi metodou. Ackoli v zékladech otrocky cti zvu-
kovy rejstfik znacky, tedy strojové, chybové tryvky s vyhrocenymi a naprosto
priizratnymi vySkovymi i basovymi extrémy a rytmické novotvary v neomyl-
nych smyckach, navrch suverénné a jemné dodava nosny, funkéni, a pfitom
obvykle nijak komplikovany melodicky element, jenz zvukové experimenty
posouva blize k pojmu ,hudba“. Vedle spektralniho excentrismu tedy nabizi
umné vypracovanou pfidanou hodnotu prohlubujici prozitek posluchace, hre-
jivy obsah ve studeném digitdlnim nezndmu, tedy to, co u nahravek s timto
puncem byvalo potlatovano. Novacek Letellier pfichystal rGiznorodé, nalado-
vé, a preci celistvé album bez zjevnych slabych chvilek, které nesméle otevird
dalSi dvitka do zitika.

ZkuSeny Frank Bretschneider vytvofil naopak album jednolité, jednobarevné
a predevSim hypnotické. Nahravka Fflux, kterou s nim vyprodukoval Peter
Duimelinks (zndmy z musique concréte projektu THU20 a také jako ¢len elek-
tronického tria Goem), je desatym dilem kooperacni fady Brombron. Obsa-
huje sedm minimal track( sestavenych v duchu clicks and cuts z titérnych
drobtli a posazenych na nepfili§ rychle ubihajici roztodivnou pulsujici smyc¢-
kohru. Frank (Duimelinks promine, ale deska se opravdu jevi predevsim jako
Bretschneiderova) mél vzdy bliZze k repetitivné ladénym technoexperimentiim
a svym vytvordm obvykle vedle propracované struktury s oblibou vStépoval
i ur€itou neménnost. Jeho typicky track se podoba pomalu tekouci vodg; objevi
se v zorném poli, pfinuti k soustfedénému vhledu, a pak zase tiSe zmizi, cozZ je
i pfipad praci na Fflux (snad jen s vyjimkou Prax, podivného post-duboveé vétr-
vajici konstanta v§ak motivuje a vede k rozboru drobného smeti uvnitf. Analyza
nasledné prozrazuje necekané bujné a zajimavé déni. Pfedpokladé vSak ochotu
vénovat pozornost, jinak jednodusSe odpluje. Hynek Dedecius

Bassisters Orchestra: Numer jeden
Asfalt Records (www.asfalt.pl)

Baaba: Poope Musique

Lado ABC (www.ladoabc.com)

LetoSni Zef polskych jazzovych alb je nejen kvantitativné enormni, ale hlav-
né kvalitativné presvédciva. Potvrzuje se tak fakt, ze Polsko je lihni hudebni-
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kl, ktefi nekopiruji zdpadni vzory, na néZ sice navazuji, ale vice nez (ispés-
né hledaji vlastni jazyk. Bassisters Orchestra a Baaba jsou jednémi z Celnich
projektt mladych revoluciondr(i, které vytvofily osobité hudebni universum.
PrestoZe se jednd o ¢lensky vzajemné propojené skupiny, podoby jejich hu-
debnich tvarid jsou odli§né a autonomni. Na albech Numer jeden a Poope
Musique se podileli muzikanti, jejichZ hudebni zdzemi m(izeme hledat nejen
v jazzu, ale i postrocku, elektronice a hip hopu. Jedné se o tviirce projekt
jako Pink Freud, Tworzywo sztuczne, Mitch and Mitch, Ludzie, Loskot, o nichz
jsme v HV nékolikrat informovali. A prévé z téchto zminénych pfisad a vlivi
ve svém tygliku vytvofili dila, kterd jsou zarazejici umnym propojenim vSech
zminénych styld i autorskych rukopisi jednotlivych osobnosti, aniZ by jeden
styl ¢i hudebnik dominoval nad druhym. Ne nadarmo oba projekty provazi
povést superskupin.

V poradi tfeti nahravka Bassisters Orchestra se nenazyva nahodou Numer je-
den. Prvni dilo skupiny bylo vytvofeno pouze v podobé oficidlniho domaciho
CD-R, druhé je pak kratkym zédznamem z koncertu, ktery ale jiz naznaluije,
kam se miZe fenomendlni sestava (hiphopovy zpévak Fisz, elektronici Bunio
a Emade, freejazzovy saxofonista Mikotaj Trzaska, baskytarista Wojtek Mazo-
lewski a avantgardni bubenik Macio Moretti) ubirat. Studiové album Numer je-
den je tedy pravym debutem v ustileném sloZeni a s diikladné propracovanym
repertodrem. Na ploSe Ctyficeti péti minut se rozehravé mix vSech zminénych
stylli, které maji své kofeny prevazné v oblasti avantgardni hudby, ale v celku
predstavuji odlehéenou podobu propletenc hudebnich struktur a typické po-
etiky, jeZ vzdy ndleZi k té které subkultufe. Hudebnici navic kombinuji jednotli-
vé hudebni vlivy takovym zplsobem, Ze se jejich pevné hranice stiraji, a vznika
tak zcela novy celek. Zakladem je jazzrockova rytmika s pfesahy k funku a hip
hopu, nad niZ probihd vélka na jedné strané gramofon(i a sampleru DJ Emade
s bastardpopovou elektronikou Bunia, na strané druhé Trzaskovych freejaz-
zovych atak{i — nékdy samplovanych a vrstvenych do bohaté architektonické
stavby. Nad pulsujici instrumentélni sloZkou se rozviji linie Fiszova melodic-
kého rapovani s texty pInymi surrealisticko-civilni poetiky. Lehkost, sehranost
a stylova integrita ¢ini z alba Bassisters Orchestra jeden z nejlepSich opusi
polské hudby poslednich Sestndcti let.

Zatimco desce Numer jeden dominuje nadhled a odstup, na nahrdvce Poope
Musique urCuje celkové vyznéni parodie, bestialita a humor. Soucasti kompletu
je i DVD se zaznamy koncertfl z polskych klubé a dadaistickymi videoklipy. Rek-
neme-li, Ze album je dilem precisné provedeného jazz rocku, zdaleka to nestaci.
Prostor, v némz se Poope Musique nachazi, je daleko SirSi, a to nejen zasluhou
spousty hostil, ktefi zde doplfiuji skupinu Baaba o zvuk fagotu, housli, trumpe-
ty a excentrického zpévu (Bunio), ale hlavné diky elektronice, kterd na zakladé
mikrosmycek ovliviiuje celkovy charakter alba. Pfestoze jadrem skupiny je jaz-
zrockové kvarteto tihnouci ke komplikovanym séliim (kytarista a elektronik Bar-
tosz Weber, saxofonista Tomasz Duda, Wojtek Mazolewski a Macio Moretti), celek
zni jako opakujici se minimalisticka struktura se zvuky, jejichz plivod miZeme
hledat i v discu, funky, détskych hragkdch a riiznych infantilnich zabavéch. Zivou
sekci plnou zacyklenych formuli (zvla$té saxofonovych a basovych) se proplé-
taji elektronické zvuky, které seridzné vypadajici skladby obohacuji o ironickou
vrstvu. Skupina Baaba se rada bavi a vymysli riizné bastardni hudebni $pilce, ale
pod vrstvou humoru nabizi i organicky proménlivou a peclivé prokomponovanou
hudbu, kterd snese jakékoliv narocné parametry.

Je patrné, ze Polsko mé ve své vice nez Ctyficetileté tradici jazzu své pevné zazemi,
ale hlavné mladou generaci, pro niz neexistuji Zadna dogmata. Lukas Jificka



Dion Workman / Mattin: S3

Bruckmann / Dafeldecker / Hauf: Wane
Mattin / Malfatti: Going Fragile

Jon Mueller / Jason Kahn: Supershells
Formed Records (www.formedrecords.com)

Formed Records je nové vydavatelstvi, které hned na zacatku svého fungovani
nastinilo, jakym smérem se bude nejspiS$ ubirat. Elektroakusticka hudba v té tissi,
ambientnéjsi poloze je parketa vSech Gty titulli, které zde do této chvile vySly.
Dvojice Dion Workman a Mattin pokra€uje tam, kde pfed dvéma lety skongila na
pétipalcovém vinylu Via Vespucci na feckém labelu Antifrost. Znovu jde o velmi
tiché album postavené na field recordings; své citlivé mikrofony tentokrat duo za-
cililo na newyorskou ulici S3, jez dala albu nazev. Vzniklé nahravky pak zpracovalo
Lhudby“, neZ jakou jsme zvykli slychat i od takovych ticho$lapk(, jakym je tfeba
Francisco Lopéz. V podstaté se jednd o ostrlivky jemnych hluk( zasazenych do
Gsekd téméF absolutniho ticha.

Album s ndzvem Wane vytvofilo trio hudebniki. Hrd¢ na hoboj a lesni roh Kyle
Bruckmann dlouhd léta patfi k aktivnim postavdm sanfranciského undergroun-
du; Werner Dafeldecker je rakousky basista, jenz se nedavno predstavil i v parté
The Year Of (Morr Music). Boris Hauf doplfiuje formaci svym barytonsaxofonem
a syntezatorem. Jejich spole€né improvizované hrani je pouze zdrojem pro dalSi
real time softwarové studiové zpracovani, v némz z tradi¢niho soundu nechévaji
jen fragmenty.

Na desce Going Fragile opét figuruje Ital Mattin se svym ,,gnu/linux computer fe-
edbackem®, jako jeho partner se predstavuije tfiaSedesatileta trombdonova legenda
jazzové avantgardy — RakuSan Radu Malfatti, jenz dfive spolupracoval napfiklad
s Evanem Parkerem nebo Nickem Evensem. Stejné jako v pfipadé S3 je hlavni
komponentou ticho obklopené Malfattiho sporadickymi pfispévky (pfedevSim
foukadnim skrze nastroj).

Konecné Supershells je novinkou dvou perkusionistl zaujatych experimentélni
elektronikou. Neni to jejich prvni spole¢né album. Jiz dfive natodili titul Paper Cuts;
nyni na néj navazuji zaiznamem lofiského podzimniho koncertu z Hotcakes Gallery,
z celé Gtvefice recenzovanych alb. | zde jsou tim nejddleZitéjSim prvkem tiché hlu-
kové vrstvy doplnéné jemnym klepanim a cinkdnim s postupnou gradaci a dlouhym
procesovanym ,bourkovym* dozvukem. Pavel Zelinka

Ancient Monsters: Ancient Monsters
Sijis (www.sijis.com)

PiSe se rok 1991. Kevin sedi ve studiu a chce nahréat kytarovy part. Zvu-
kaf zaznamendvd ,take 777“. Kevin uZz pll hodiny rozladuje kytaru tak,
aby vrostla do tlustych vrstev zvuku, které stavi. Zvukaf zadrzuje dech.
Péas se toci. Néco visi ve vzduchu. Kevin zvedne ruku a kyvne na zvukare:
,Néco slySim. Zvoni telefon.” Zvukaf unavené zvedne oci. Travi s Kevinem
ve studiu uz tfeti den. Studio je odfiznuté od svéta. K nejblizSimu domu je
to hodina cesty. Neni tu telefon. Néco se déje, mysli si zvukaf. Kevin na-
sloucha. Zvonéni pokracuje. Otevie dvefe a vychazi ze studia. Jde péSinou
k vesnici. Nékolik stop nad kamennou zdi se vzndSi svétélkujici telefon.
Kevin si pfilozi sluchatko k uchu. Dal§ich 57 minut a 10 sekund stoji bez
hnuti, ztéZka oddechuje, uchvacen hudbou — pomalou hudbou jeho snd.

recenze CD |

Hudbou, o kterou se vzdy snazil, ale umél ji jen snit. Zvukaf Ceka trpélivé
pobliz. Kdyz hudba dohraje, pfeda vzkaz, ktery mu zanechali jeho pfed-
chtdci: Ancient Monsters are here.

Tak néjak to stoji v tiskové zpravé, jejiz plivab dosahuje gracie, s jakou sva press
releases fabuluji Legendary Pink Dots. Pét dlouhych skladeb skotské dvojice
Murray Henderson (farfisa, moog, programovéni) a David Sergeant (akustické
a elektrické kytary, sampling, efekty) méa podobné snovou a uklidfiujici naladu jako
modry obal vytvofeny prvné jmenovanym. Prim hraji kldvesové nastroje, jejichz
plochy maji pfijemné teplou barvu a proménlivé, nemechanicky vibruji, nendpad-
né glitche tiSe bublaji v pozadi, kytary zcela rezignuji na akordy ¢i vybrnkdvéni
a jen zahustuji atmosféru. Album je zvukové zcela jednolité, pIné dlouze nartis-
tajicich a opravdu pomalu se cyklicich ploch, od zaatku do konce slySime stale
tuté? dobfe zvolenou kombinaci zvukii. Ctvrthodinovy centrdini opus Life Out of
Balance (Parts 1, 2 and 3) je medové tekoucim vrcholem o nekonetné (lahodné)
vleklé repetici, nasledujici One Day It Will Be All Over predstavuje nejsevienéjsi
S prichodem Davnych priSer se nad hladinami Okeanu rozhostil hmatatelny
klid. Petr Ferenc

Do Shaska!: Alchymische Alraune
Guerilla (www.guerilla.cz)

Po necelych dvou letech od vynikajiciho alba Anaemische Taenze (viz HV 3/05) je
tu tuzemsky postindustrialni kolektiv s novinkou. Vznikla v rozSifené sedmiclenné
sestavé — k elektronice, ruchdm a stylotvornému fagotu pfibyla druha baskytara
a elektrickd kytara, obé radné rockové a vyrazné ménici zvuk skupiny.

Bylo-li minulé album zcela soudrzné znéjicim zvukovym cestopisem s nema-
lou davkou skryté ironie, aktudini desku Ize pfirovnat ke kolekci mnohdy atrak-
tivnich, ale ¢asto nespojitych obrazk(. Nékde Do Shaska! roz§ifuji jiz dobyta
izemi a pokraCuji v orientalné-rytmickém pabeni (Akoazmata Nacht), jinde se
chtéji vydavat do neprobadanych kongin a kloubit svij zvuk s rockovym dri-
vem. Problém je, Ze dfevni rock, jakkoli miiZze byt podmanivy, bude jen téZko
plsobit dojmem zvolna se poodhalujiciho nezndma. V nékterych skladbach
(Skopolamin Waffentanz, Psychotischer Elvis a zejména Atropin Augen — Ze-
rebraler Spasmus) tak po mnohdy docela dlouhé atmosférické introdukci plné
tajemstvi a zvukového balancovéni na neviditelné hranici mezi Zivym a nezi-
vym — a v tomto sméru se skupiné na novém albu neobyCejné dafi — pfijde
rytmickd stopa a kytarové riffy, jejichz necitlivy najezd hudbé vyznamné ubird
na Zivotnosti a stavi ji do role pokracovatell machistického technopopu a la
The Prodigy. Je to trochu Skoda, obzvlasté kdyz na jiném misté alba uslySime
zajimavou souhru zvuku elektrické kytary a fagotu v orientdlnim stylu, ktery
Do Shaska! dobfe zvladaji a ktery patfi k jejich trademarkiim (jednou mimo-
chodem pfipomene Dicka Dalea a jeho Misirlou — surfrockovy hit doprovaze-
jici titulky Pulp Fiction).

Moc zajimavy je i vodni kus Sleipni — Silence Mfunga Wa Lur, v némz skupi-
na snad poprvé po mnoha letech upustila od automatickych bicich a zajimavé
prolnula tdhlé smycky s klapotem a rZzanim koni. Atmosféra je pfijemné horo-
rova a davé vzpomenout na Zlozvuk Sound System, vedlejsi projekt Do Shas-
ka!, ktery se zabyval poloimprovizovanymi soundtracky ke klasickym filmdm
némé éry. Jen ty divei vzdechy v duchu Zappovy Torture Never Stops jsou
v ramci Zanru uz pfili§ naduzivanym klisé. Jak se z nové desky zdd, Do Shas-
ka! stoji pfed rozhodnutim o dalSim sméfovani. Petr Ferenc
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Derek Bailey: To Play — The Blemish Sessions
Samadhi Sound (www.SamadhiSound.com)

Jak vime, dobrodruzstvimilovny zpévak David Sylvian pfi-
zval na album Blemish (2003) také Dereka Baileyho, do
jehoz abstraktni kytarové hry ve tfech ,skladbach® zpiva.
Poté, co se vloni o Véanocich ateisticky anarchokomunista
Bailey odebral na pravdu BoZi, rozhodl se Sylvian na svém
labelu vydat sessions, které pro n&j kytarista nahrél. Cty-
ficet tfi minuty, béhem nichz zazni plochy Play 1 - 8, do-
kladaji, Ze Bailey Sylviana nesetfil a hral to, kvli éemu ho
ex-popova star pozvala: Ciry proces zkoumani kytary s na-
kraplymi tény i jemnymi flaZolety, disharmonické vicezvu-
ky, fidké ustrnuti v rytmu nebo jazzovy béh, vynofivsi se na
par sekund z hlubin paméti. Klasicky sélovy Bailey: velmi
tézky, t6ZSi nezZ letoSni — taky posmrtny — titul The Moat
Recordings v triu s Bryarsem a Oxleym. Ale leh&iho Bailey-
ho uZ nezazijeme, a druhy takovy taky neni. PK

Zach Hill / Mick Barr: Shred Earthship
5RC (www.5rc.com)

Opravdu drtivych sedmasedmdesat minut. Bubenik Zach Hill
a kytarista Mick Barr jsou ¢leny kalifornskych alternativnich
rockovych skupin Hella, Team Sleep, Octis a Orthreim. Spolec-
né album nahrali béhem nékolikadenni manické improvizace
v kalifornském Sacramentu. Aniz by na vtefinu opustili rocko-
vy zvuk, redukovali ve svych kompozicich veskeré aranzérské
finty a vystadili si s divokym prekryvanim extatickych kytaro-
vych béht a poryvil bicich, které neprestanou vyrabét epilep-
tické breaky a diky permanentné zngjicim prechodiim, kopaku
a kotli tak trochu supluji i zvuk baskytary. Vysledny sonicky
tok se vali témér bez repetic i riffd. Nékolikavtefinové vybo-
¢eni v podobé sci-fi hallii kytary nebo kratkého, patticné vaz-
biciho dronu je jen letmym nadechem. Monumentalita zvuku,
ktera doslova pfibiji k zemi, nenese znamky afektované mon-
strézity kytarovych noiserd ¢i pompéznich riffii s hardrocko-
vymi kofeny. Zvuk kytary i bicich je az dfevorubecky obygejny,
neklidné chvéni vyslednych tvaril vychézi se souhry-nesouhry
dvou de facto permanentné sélujicich hracti Zzenoucich se bez
ohlizeni ,porad pryc*“. Takové ,oklikou pietni* vytéZeni rock-
ovych tradic s podobné pronikavym Gginkem proved! snad
jediné Captain Beefheart na sedmatficet let starém legen-
darnim dvojalbu Trout Mask Replica. PF

Meritum: SzCz
Lado ABC (www.ladoabc.com)

Zda se, Ze posledni roky preji navratu jazzovych fizi, coz
doklada i druhé album varSavské skupiny Meritum. Snad
s odkazem na Zornilv Tzadik, nebo mozna z prostého du-
vodu hledani identity vychodoevropského regionu byly na
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pulsujici jazzrockovou bazi navrstveny vlivy klezmeru a slo-
vanskeé nostalgické melodiky. Koherentni rytmiku rozvoliiuje
lehky a inspirativni klarinet s klavesami, jejichz zvuk i jazyk
odkazuje kamsi k 70. letlim, a perkusivni ataky a scratching
neobycejné mistrného DJ Lenara, ktery se vénuje abstrakt-
nim plocham i rytmickym vypadiim sekundujicim hte per-
kusisty. Lehka podoba nedogmatického folkorniho jazzu
s pfimési elektroniky a rocku by se skvéle vyjimala i na
slavném, vySe zminéném newyorském labelu. LJ

Erik Friedlander & Teho Teardo: Giorni Rubati
Bip-Hop (www.hip-hop.com)

Italsky elektronik a skladatel filmové hudby Teho Teardo
(aktivni mj. v projektech Modern Institute nebo Matera)
a newyorsky violoncellista Erik Friedlander (hrél s Johnem
Zornem, Laurie Anderson atd.) pfichazi s dalkovym dialo-
gem inspirovanym poezii P. P. Pasoliniho. Erikovy celloCrty
Teho usmérfiuje do riiznobarevnych néladovych kouskti na
pomezi klasiky a avantgardy a jen jemné podbarvuije elektro-
nikou, kytarou ¢i klavirem. Ke strunam se pfistupuje nézné
i hrubé a stejné tak k usim posluchace. Intenzivni, snové,
neforemné, tiché i skiipavé hudebni basné. HD

Vitor Joaquim: Flow
Cronica (www.cronicaelectronica.org)

Portugalsky umélec Vitor Joaquim se za posledni dvé a pal
dekiddy zapsal vyrazné do povédomi znalcii soucasného
multimedialniho uméni. Kromé instalaci z oblasti videa, tan-
ce nebo divadla zasahuje i do hudebni improvizace na po-
mezi hudebniho minimalismu. Jeho nejnovéjsi projekt Flow
predstavuje stejnojmenna deska vychazejici na portugalské
znaéce Cronica. Na koncertnim zaznamu z festivalu O de Gu-
arda v Portugalsku ze 7. ¢ervence 2005 tak mtizeme alespori
sluchem okusit jeho préci se ,zazratnou“ krabici na zvuky,
rozuméj laptopem, skrz ktery Joaquim moduluje do podoby
glitchovych kompozic riizné hudebni vstupy. Mezi nimi jsou
napfiklad mikrozvuky (dech, mlaskani rtti), ndhodné hlasy z
televize, kytarové improvizace spoluhraéii (Emidio Buchinho
a Joao Hora) a v neposledni fadé hlas zpévacky Filipy Hory.
Jeji prispévek je pochopitelné nejvyraznéjsi — protoze nae-
mu sluchu nejblizsi, at uZ je to dychani (Thinking Moment)
nebo recitované slogany (Slow Moments). Pfipomina Laurie
Anderson i AGF, ale posluchade nejpisobivéji zasdhne nikoli
kiikem, ale sotva znatelnym Sepotem, ktery evokuje bezpro-
stfedni blizkost a intimitu tichého hlasu. Sonické plochy podi-
tatového glitche jsou obcas vystupriovany do nepfijemnych
vysokych frekvenci, vétSinu ¢asu jsou ale fenneszovsky ambi-
entni a ve shodé s nazvem desky jen pfijemné plynou. CD do-
pliiuje videoukazka s titulni skladbou Flow s obrazovym do-
provodem rakouské videoartové umélkyné Lia. KV

Antonio Farao, Miroslav Vitous, Daniel Humair:
Takes On Pasolini

Cam Jazz (www.CamJazz.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Byt distributorem tohoto titulu, asi bych velmi zajasal: ofi-
cialni rodinné stfibro ¢eské muziky Miroslav Vitou§ hraje
hudbu z film{ kultovniho i skandélniho Piera Paola Paso-
liniho? To jsou prece dva dobré momenty, pies které Ize
vefejnosti ,,pfevypravét“ a nabidnout solidni dynamickou
lyriku tria italského klaviristy! KdyZ pfi poslechu alba na-
vrch zjistite, Ze hudba je tu uchopena pomérné snadnym,
i kdyZ naprosto ne stupidnim zptisobem, pfictete dal$i
plus. No nestalo se, mizeme tedy mit p¥i poslechu aris-
tokraticky pocit vyluénosti. Trio hraje variace na témata
z film& Mamma Roma, Zbésily Zivot a Prasecinec, kapelnik
Farao pfipsal vlastni, inspirovana filmy Teoréma ¢i Oidipus
krdl. Téméf sedmdesatilety bubenik Humair je velkolepé
barevny a napadity, ani v kratké glose ho nelze pominout.
Zbyli dost dobfi, ale bydli o patro niz. PK

Tsukimono: Née
Kalligrammofon (www.kalligrammofon.com)

Predstavme si mistnost trojlihelnikového phdorysu. V jed-
nom rohu se nachazi Ryoji Ikeda se svou laboratorni, chladné
odlidsténou elektronikou. V dal$im sedi F. S. Blumm a nena-
padné preluduje na akustickou kytaru ¢i xylofon za pfispé-
ni prirodné lupajiciho laptopu. Ve tfetim kouté se tyto dvé
Doprostfed pak postavme Johana Gustavsonna, $éfa labelu
Kalligrammofon, ktery se sélové prezentuje pod pFezdivkou
Tsukimono. Stfihani, prekladani pres sebe, michani s hu-
debnimi motivy, to je Johanova vasen, kterou vSak dokaze
vystfidat Gistou a neporusenou melodickou linkou klaviru ¢i
akustické kytary. Kontrast recyklovaného versus pivodniho
(plus nezbytné Sumy a obCas i ruchy) je hnacim motorem
alba. Melancholie je pak v pfipadé skandinavskych experi-
mentator(i oekavana tak trochu automaticky. PZ

Mordant Music: Dead Air
Mordant Music (www.mordantmusic.com)

Nejcastéji pouZivané slovo popisujici soucasnou underg-
roundovou elektroniku je urCité ,apokalypticky“. Asi to uz
nebude ndhoda, pre-milenialni pnuti nas, zda se, dohnalo
az Sest let po zaCatku nového tisicileti. Cheete dikaz? Nové
album projektu Mordant Music nese nazev Dead Air a podle
tvlirch takhle néjak bude znit odposlech zbytki umirajici lid-
ské civilizace, které zachyti mimozemské vysilacky. Koncep-
tudini album poji atrzky z nahravek televizniho komentéatora
Philipa Elsmorea (veterana stanice Thames TV), z nichZ si



Gregg Kowalsky

miiZzete poskladat pfibéh nespecifikované globélni katastrofy.
Baron Mordant (alias lan Hicks z Portion Control) a Admiral
Greyscale, dva ¢lenové Mordant Music, vysilaji do kosmu
amalgan klubové hudby poslednich let (electro, grime, mu-
tant disco), to vSe ale v ponékud vySinutych souvislostech.
At je to desetiminutové techno We Are the Mean, ngbo mi-
nutova aphex-twinovskd miniatura Cirrhosis of the Booth,
zZni to tak néjak zndmé a zaroven znepokojivé. Od casti The
KLF nebyla na klubové scéné kapela, ktera by svoji hudbu
balila do stejné odvaznych koncepci. Apokalypsa nebyla uz
dévno podana tak zdbavng. (Ctyfi skladby jsou ke staZeni na
www.myspace.com/mordantmusic.) KV

Gregg Kowalsky: Through the Cardial Window
Kranky (www.kranky.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Gregg Kowalsky letos ukongil studium elektronické hudby na
Millsové univerzité pod vedenim Freda Frithe a vydal se do hu-
debniho svéta. Svou debutovou desku vydava na Kranky, pfi-
cemz v rejstiiku pomalé experimentalni muziky, kterou tento label
hlukové koldZe jsou sestaveny ze zvuk(i akustické i elektrické
preparované kytary (skladba /nto the Marshes They Drove Me
vychédzi pouze z materidlu od ostrych Isis), housli nebo znéjiciho
skla a ndsledné vrstveny s malitskou obrazotvornosti Vidny Ob-
many. Kowalsky se tak dostavd do spolecnosti melancholikii, ja-
kymijsou Stars of the Lid, William Basinski nebo Aidan Baker. PZ

Ensemble: Ensemble
Ensemble: Disown, Delete (ep)
FatCat (www.fat-cat.co.uk)

Francouz Olivier Alary, mj. spolupracovnik Bjork, se po vy-
jimeéném abstraktnim debutu Sketch Proposals na znaGce
Rephlex (2000) vraci a7 ted. Svou intimné zasnénou elek-
tronicko-akustickou melancholii oZivuje vokaly (Mileece,
LouBarlow...), 6imz nastavuje dalSi rozmér, ale zaroven tlu-
mi originalitu hudebniho projevu. Kratké album Ensemble
vedle nékolika vokélnich kus( je jakoby z nouze vyplnéno
pfirodnimi field recordings, coZ mu ubira na kompaktnosti
a snizuje znamky. Predchazejici EP Disown, Delete pFitom
nabizi dalSi dvé zafici folkoukolébavky (plus remix Tima
Heckera). Nékdy je lepSi méfit a nefezat. HD

Opuka: Tycho
Diezweim (d2m@seznam.cz)

Treti album zlinské elektronické dvojice vy$lo opét jako CDR
na vlastni znacce. Jedenéct bezejmennych kratSich skladeb

téZi rovnym dilem z ambientu i ohlasd clicks and cuts a po-
strockové tahlosti. Zvuk je ob¢as azZ stydlivé decentni, pone-
chavajici z nékterych Cisel jen fragmentarni naznaky, houpa-
jici se v lesklych pavugindch click(i a stfidmé se ozyvajicich
livé zazni destruovany hlas ¢i hitovy popévek; vétsina alba
ale ,jen“ zpomaluje a zahustuje ¢as do chutné tresti. Opuka
pfipravila své zatim nejvydarenéjsi dilo. PF

Michael Brook: RockPaperScissors
Big Helium (www.hbighelium.com)

Kanadana Brooka zname jako jednoho z dvornich produ-
centi Petera Gabriela, respektive hudebnikli Gabrielova
labelu Real World. S ekologickou citlivosti ,,pozapadnil”
hudbu Nusrata Fateh Ali Khana, arménského hrace na du-
duk Djivana Gasparyana nebo indického mandolinisty U.
Srinivase. Ted' se Brook trochu pfipomnél hudbou k (ispés-
nému politickému dokumentu o prezidentském kandidéto-
vi Kerrym Neprijemnd pravda. Po soundtracku vydal na
tomtéz labelu i ,comebackové" album. Zas je to Zivé hrany
ambient s etnickymi vlivy: bulharskymi zpévackami, liba-
nonskym houslistou, Gasparyanem a dokonce atraktivné
i s Nusratem Fateh Ali Khanem, tedy nahravkami, které oba
pratelé rozpracovali pfed smrti. Je to podezrele hezka hudba,
ale Brook ma styl a skvéle zachazi se zvukem. PK

Monos: Generators
Die Stadt (www.diestadtmusik.de)

Pod jménem Monos se skryva vydavatel, zvukovy inZenyr
a ¢len Nurse With Wound Colin Potter spole¢né s Darre-
nem Tatem (mimo jiné turntablistou a nedavnym spolu-
pracovnikem Andrewa Lilese — viz recenzi v HV 1/06). Na
nejnovéjSim dvojalbu se dvojice nofi do hlubokych vod
liné plynoucich drones, jejichz nenapadnd monumenta-
lita je stfidmé dekorovana ojedinélymi ruchy. Nejde zde
o efektni srazky frekvenci ¢i triumfaini pompu (jak drones
zname od Tonyho Conrada resp. The Hafler Tria) — cilem
je pfijemné, ambientni zvukové prostredi s ¢etnymi repe-
ticemi. Ze tfi cca pétadvacetiminutovych poloZek prvniho
disku stoji za to vypichnout titulni Generators s indu-
stridlnimi naznaky, druhé CD s pastézni The Black Sea
je trictvrtéhodinovym vrcholem dokonale odpovidajicim
presycené modfi abstraktniho obalu. PF

Keith Fullerton Whitman: Lishon
Kranky (www.kranky.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jednolity Ctyficetiminutovy zaznam vystoupeni americ-
kého umélce (zndmého téZ jako Hrvatski) pfipomina silu

Zivé laptopové zvukové (de)konstrukce a patfi k nejsou-
tracku (nebo spiSe dvou, propojenych reélnym rachotem)
sleduje osvédtenou nabalovaci metodu, kdy se klidné
drones postupné zanasi a mnozi, az prerostou ve strhujici
hlu¢éné finale. PrestoZe vladne noise, pravidelnost gradace
a minimum ostrych glitchovych vytryski nahravku udr-
Zuje v relativné pfistupnych vodach. HD

Opion Somnium - Side Projects:
Operae Spererae / Opus Somniferous
Goodnight Moon Music
(www.goodnightmoonmusic.com)

Montreal$ti Godspeed You! Black Emperor jsou dodnes
zésadné inspirativnim spolkem pro vyvoj postrockové
scény. Ctrnacticlenna kapela z Nového Mexika nazvand
Opion Somnium se v jejich pocinani evidentné zhlédla.
Kompilace jejich dvou vedlejSich projektii — Operae Spe-
rerae a Opus Somniferous — obsahuje v urcitych mo-
mentech podezfele podobnou melancholii, stavénou na
pomalych partech smyccl, klaviru a minimalistickych
bicich. Od GY!BE se odliSuji pouze v nékterych momen-
tech, napf. pouzitim dal$ich nastrojii (trubka, harfa a dal-
¢i Polyphonic Spree. V zasnéné postrockové oblasti se
nejednd o objevitelské proSlapavani neznamého (ze-
mi, ale o solidné zvladnuty standard. Pz

Evan Parker: Time Lapse
Tzadik (www.tzadik.com)

Parker nepotfebuje, aby ho vydaval nékdo dalSi, Feknete:
ma svoji znaCku Psi Recordings, navic je zhusta zastoupeny
v produkci londynskych Leo Records a Emanem. Kdyz za rok
vyjde deset alb, na nichZ hraje, nikdo uz se nedivi. Ale Johnu
Zornovi se podafril dobry producentsky impuls. Objednal s6-
lové album — s jednim podnétnym aspektem. KdyZ poslou-
chate cyklické litanie Parkerova sopransaxofonu, zaujme vas,
jak na sebe (mikro)tény nardZeji v prostoru: Parker hraje na
jednohlasy nastroj, ale mysli na moznosti souzvuku. Na albu
prekrocil hranici: studiovymi playbacky zni polyfonicky tfeba
Ctyrikrat nad sebou, coZ je tedy (aspon pro mé) Evan Parker
dosud neslySeny. Hraje tu i na varhany a akustickd iluze vas
obgas necha pochybovat, ktery nastroj zrovna zni. Jsou tu
skladby vénované Stevu Lacymu a Gavinu Bryarsovi, inspi-
race ale bere i odjinud: Pulse and the Circulation of the Blood,
Monkey's Fist. Album nékoho, kdo se pred Ctyficeti lety vy-
dal dobrym smérem a od té doby jede. PK

PK - Pavel Klusék, PF — Petr Frenc, LJ — Lukas$ Jificka, HD
— Hynek Dedecius, KV — Karel Vesely, PZ — Pavel Zelinka
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