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Vazeni a mili étenari,

sotva rano otevieme o€i, jsme nuceni délat spoustu drob-
nych rozhodnuti, s jejichz pomoci se snazime projit dnem
do té doby, nez zase oci zavieme. Vime, jak se v ur€itych
znamych situacich mame zachovat, ale tuto svou znalost
vzdy pfizpusobime konkrétni situaci. Jinymi slovy, cely nas
zivot je jedna velka improvizace. Pro¢ potom mame specialni
kategorii pro improvizovanou hudbu? Je to dusledek toho,
Ze naSe spole¢nost si zvykla brat tvorbu hudby jako proces,
v némz autor urci, co je tfeba zahrat, a interpret to provede
presné dle instrukci. V praxi to ovSem plati snad jen u hud-
by pocitaCové. Ve skute€nosti je v kazdé hudbé jista davka
nepredvidatelného a interpret déla pfi hrani fadu rozhodnuti
ovliviujicich definitivni znéni hudby. V hudebnim svété pak
najdeme mnozstvi strategii k ovladnuti onoho prostoru mezi
danosti a nahodilosti. Indicka raga ur€uje pouZzitelné tony
i naladovou polohu hry, John Zorn ve svém projektu Cobra
modeluje spolecenské situace, na néz maiji ucinkujici zvuko-
vé reagovat, Karlheinz Stockhausen nuti hudebniky ,,vy-
pnout“ mysleni a otevfit se vy$$im duchovnim vlivdm. Svét
improvizace je rozsahly a vlastné nezmapovatelny. V kazdém
Cisle His Voice na néjakou hudbu, v niz hraje improvizace
vyrazngjsi roli, narazite. Tentokrat jsme se rozhodli podivat se
na tento jev dikladnéji a z nékolika uhld.

P¥i improvizaci se hudebnik ¢asto dostane do stavu, kdy
takzvané ,,pfemysli rukama®, tedy kdy se rozhodovani déje
tak rychle, Ze vlastné neni védomé. Proto jsme se rozhodli
dat ruce na titulni stranu. Zaroven tato fotografie predstavuje
pro jednoho z nasich prispévatell prvni krok do svéta mode-
lingu — ruce na saxofonu totiz patfi Alesi Stuchlému.

Od nového roku najdete novou polozku na strankach
www.hisvoice.cz: Jsou to zvukové ukézky k vybranym
textim aktualniho ¢&isla. Ty, v kombinaci s nasimi pravidel-
nymi pofady USi navrch hlavy na Radiu Akropolis, by mély
pfispét k tomu, abyste si udélali lepsi obrazek o hudbg,

0 niz vam v Casopise piseme.

Preji prijemné pocteni, poslouchani a nastartovani

nového roku.
A

Matej Kratochvil
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Obdobi kolem konce starého a zacat-
ku nového roku je vzdy plné vselijakych
hodnoceni, Zzeb¥#i¢kl a rekapitulaci.
Jednak to umozfiuje linym novinafim
snadno zaplnit misto a uSetfeny ¢€as
vénovat vano¢né-novoro¢nim radovan-
kam, jednak to pomaha zrekapitulovat
si, co ¢lovéku za uplynuly rok proslo
rukama a uSima. Né&éco je jiz znamo, na
nékteré vysledky si budeme muset jesté
pockat.

Kategorie ,,nejlepsi soucasna klasicka
kompozice“ ma v seznamu cen Grammy
Cislo 105, coz vymezuje pomeérné jasné,
jaka dulezitost ji je prikladana. Horkym
favoritem je argentinsky eklektik Osval-
do Golijov, jehoz opera Ainadamar:
Fountain Of Tears se to¢i kolem basnika
Federica Garcii Lorcy. Konkurovat mu
bude Boston Concerto klasika Elliotta
Cartera, The Here And Now Christo-
phera Theofanidise, Paul Revere‘s Ride
Davida Del Trediciho a A Scotch Bestia-
ry Jamese MacMillana. Zde se rozhod-
ne az v unoru, ale jini dva skladatelé
jiz maji své jisté. O tom, ze Pulitzerova
cena za hudbu nema takové renomé
jako jeji zurnalistické kategorie, jsme tu
kdysi psali, kdyz John Adams véahal, zda
ma byt z jejiho udéleni nadSen. Letos
o tom muze uvazovat Yehudi Wyner,
ktery byl ocenén za Klavirni koncert:
,Chiavi in Mano‘. Méné pochyb asi bude
mit Magnus Lindberg, jehoz Klarinetovy
koncert se stal nejlepsi sou¢asnou kom-
pozici podle britského renomovaného
¢asopisu o vazné hudbé& Gramophone.

Ennio Morricone

etnopunkery Gogol Bordello, Aliho
Farku Toureho z Mali, Natachu Atlas,
Anoushku Shankar (sitaristku a dceru
slavného Raviho Shankara), prikopnika
slide kytary v indické klasické hud-
bé Debashishe Bhattacharyu, Marizu
z Portugalska nebo $panélské Ojos de
Brujo. Zajimavy by ale mohl byt kdokoliv
z téch, které u nas jesté nezname.
Clenové redakce BBC Radio 3 také jiz
dali védét, jaka alba podle nich defino-
vala rok 2006. V prvni desitce jsou: The
Young Knives: Voices Of Animals And
Men, Joan As Policewoman: Real Life,
Joanna Newsom: Ys, The Knife: Silent
Shout, Hot Chip: The Warning, Burial:
Burial, Arctic Monkeys: Whatever Peo-
ple Say | Am, That‘s What I'm Not, Cat
Power: The Greatest, Gossip: Standing
In The Way Of Control, Ghostface Killah:
Fishscale.

editor dvojstrany: Matéj Kratochuvil

ti-westernim*“ (jeho zéabér je ovéem
mnohem 8irsi) a autor melodii, které je
obcas tézké dostat z hlavy, jenz byl pét-
krat nominovan na Oscara (filmd ma na
konté pres tfi stovky), ale nikdy se sos-
ky nedockal. Letos bude uS$etfen toho
napéti, protoze se muze tésit na cest-
ného Oscara za ,mnohostranné a skvélé
prispéni k uméni filmové hudby*.

U nas se oficialnéjsi ceny rozdavaji
jen v mainstreamu, zajimaveéjsi hudeb-
ni oblasti tak rekapituluji predevsim
soukromé ZebFi¢ky. Jakysi digest
z minéni rtznych hudebnich ¢inovnikl
zorganizoval na svém blogu (klusak.
blog.respekt.cz) Pavel Klusak. Z ka-
tegorii namatkové vybirame: Labely
roku: Touch and Go / Quarterstick,
Modular Recordings, Type Records,
Fonal, Rune Grammofon, Crdnica;
Objevy roku: Burial, Mazen Kerbaj,
Buddha Machine, Rafael Toral, Paavo-
harju, Joan As Police Woman; Zazitky
a udalosti roku: New! New! Festival,
All Tomorrow’s Parties, Joanna New-
som — Ys, David Toop na Donaufes-
tivalu, Benedict Mason na festivalu
Klangspuren, festival Stimul.

Jinou, malo znamou etapu v Morrico-
neho tvorbé letos predstavilo milanské
vydavatelstvi Die Schachtel. To vydalo
luxusné vyvedeny box dvou CD a DVD
Azioni skupiny Gruppo Di Improvvi-
sazione Nuova Consonanza, jejimz
byl Morricone v roce 1964 spoluzakla-
datelem a v niz hral na trubku. Skupi-
na (dale se v ni objevili: lvan Vandor,
Roland Kayn, Franco Evangelisti, Walter
Branchi, Mario Bertoncini nebo John
Heineman) se vénovala experimentliim
v neprobadaném uzemi radikalni impro-
vizace.

V newyorském Brooklynu se vylihlo
nové vydavatelstvi Skirl Records, za
kterym stoji klarinetista Chris Speed.
Ten je znam jako dlouhodoby spolupra-
covnik Johna Zorna nebo Uriho Caina
a vubec stala postava tamniho down-
townu. Zatim v jeho katalogu najdeme
pét CD, ale jiz ted se rysuje pestra dra-
maturgie. Je tu klarinetové trio nazva-
né prosté The Clarintes, skupina New
Mellow Edwards (v obou Speed také
ucginkuje), kvarteto trombonisty Curtise
Hasselbringa nebo improviza¢ni duo
basisty Trevora Dunna a harfistky Shelly
Burgon. www.skirlrecords.com

Hudebnici se ob&as pfizivi i na filmo-
vych cenach. Skladatel Clint Mansell byl
napfiklad nominovan na Zlaty Globus za
hudbu pro film Darrena Aronofskyho The
Fountain, kterou nahral Kronos Quartet
a skupina Mogwai. Mansell, Aronofsky

Vyhlaseny byly i nominace cen BBC
za world music. Z jmen, ktera obcCas
zazni i u nas, tu najdeme americké
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a Kronos Quartet spolupracovali jiz v ro-
ce 2000 na filmu Requiem for a Dream.
Jisté zadostiu€inéni asi citi Ennio

Morricone, symbol hudby ke ,,spaghet-

Skupina Tin Hat vydava na konci led-
na na zna¢ce Hannibal/Rykodisc novou
desku, nazvanou The Sad Machinery Of
Spring. Po odchodu akordeonisty Roba
Burgera si zbyvajici ¢lenové, houslistka
Carla Kihlstedt a kytarista Mark Orton,
pozvali k natac¢eni nékolik hostl: Aru
Andersona (trubky, klavir a dalsi), Bena
Goldberga (klarinety) a Zeenu Parkins
(harfa). Hudba na desce ma byt inspi-
rovana dilem Bruna Schulze, polsko-



-Zidovského spisovatele a vytvarnika,
zabitého nacisty v roce 1942.

Nova aktivita je vidét, zatim nendpad-
né, v tabore Nicka Cavea. Poté, co to
nékolik let vypadalo, Ze se z ného stava
novy Leonard Cohen, vydal divoké a syro-
vé dvojalbum Abattoir Blues / Lyre of Or-
pheus a v nastoupeném kurzu zfejmé mini
pokracovat. Tentokrat ovSem v sestaveé
nazvané Grinderman, kde s nim hraji jeho
dlohodobi kumpani Warren Ellis, Mar-
tyn Casey a Jim Sclavunos. Podle jedné
zatim dostupné ukazky od nich mizeme
navrat ke Caveovu mladi v Birthday Party.
Singl Get It On vyjde v lednu, celé album
by se pak mélo objevit v bfeznu.

Internetovy archiv literarni, vytvarné
i hudebni avantgardy Ubu Web (www.ubu.
com), ktery zpfistupriuje rtzna dila, ktera
jiz nejsou jinak dostupna, prinasi dalsi
dareCek v podobé stédré davky hudeb-
nich filmu vénovanych americké hudbé.
V sérii Music with Roots in the Aether ze
sedmdesatych let skladatel a filmar Robert
Ashley zachytil sedm hudebnich osobnos-
ti: Davida Behrmana, Philipa Glasse, Alvina
Luciera, Gordona Mummu, Pauline Olive-
ros, Terryho Rileyho a sam sebe. V letech
osmdesatych pak vznikly ¢tyfi dokumen-
ty reZiséra Petera Greenawaye nazvané
prosté Four American Composers. V nich
jsou zachyceni: John Cage, Philip Glass,
Meredith Monk a opét Robert Ashley.
Technicka kvalita snimku sice odpovida
potfebam internetového provozu — tedy
neni nijak vysoka — informac¢ni hodnota je
ovSem nezpochybnitelna.

Tan Dun

Robert Ashley
je sice jiz soucasti
americké hudeb-
ni historie, to mu
ovSem nebrani
byt velice aktivni
i v souCasnosti.
17. ledna ma
v newyorském
experimentalnim
divadelnim klubu
La MaMA E.T.C. Annex premiéru jeho
nova opera Concrete. Pro Ashley-
ho opery byla vzdy hlavnim tématem
lidska psychika a tentokrat se v3e toci
kolem vzpominek jednoho starého
muze. Postavy v jeho mysli pfedstavuji
Ashleyho dlouhodobi spolupracovnici:
Sam Ashley, Tom Buckner, Jacqueline
Humbert a Joan la Barbara. Orchest-
ralni doprovod vytvari zivé za pomoci
softwaru Ashley osobné. Ashley pfenesl
operni zanr do véku multimédii jesté
pred tim, nez se vyraz multimédia vubec
zacCal pouzivat. V Sedesatych letech to
byly napfiklad That Morning Thing a In
Memoriam...Kit Carson, velky vyznam
ma televizni opera Perfect Lives z roku
1980, ktera se pak dostala i na divadelni
jevisté. ,Postavy, které mé zajimayji, jsou
marginalni, protoZe kazdy je marginalni,
pokud ho budeme srovnavat se stere-
otypnimi modely. (...) Postavy v mych
dilech jsou stejné bizarni a nerealné jako
postavy u Williama Faulknera.”

glosar |

hudby mu pfi tom slouzi jako potrava
pro elektronické pfistroje.

A opét vychodnim smérem se vyda-
va nova opera skladatele Tana Duna
The First Emperor, ktera méla predne-
davnem premiéru v Metropolitni ope-
fe v New Yorku. Prvnim cisafem je tu
myslen sjednotitel Ciny a prvni stavitel
Velké zdi a opera je jakousi hudebni
paralelou asijskych historickych velkofil-
mu. RezZie se chopil Yimou Zhang, ktery
je podepsan tfeba pod filmem Hrdina
(ano, je to historicky velkofilm a Tan Dun
k nému slozil hudbu) a kostymy navrhla
Emi Wada, drzitelka Oscara za kostymy
ke Kurosawovu filmu Ran.

A nové opery vznikaji stale husté, byt
by se mohlo zdat, Ze jde o zanr archaic-
ky. Na konci roku méla ve Vidni premiéru
nova opera Johna Adamse A Flowering
Tree, syntéza mySlenek Mozartovy Kou-
zelné flétny a indickych lidovych poha-
dek a poezie. Spoluautorem je AdamsUv
staly spolupracovnik, rezisér Peter Sel-
lars. Zatimco Adams z Mozarta vyplouva
do zasnénych orientalné-pohadkovych
krajin, linecky rodak Bernhard Lang
se v opefe nazvané sugestivné | Hate
Mozart uvedené v Theater an der Wien
diva s ironii nejen na slavného skladate-
le, ale pfedevSim na samotnou instituci
operniho divadla. Uryvky z Mozartovy

Na konci roku se v Praze rozhodovalo
o0 ocenénich v soutézi Musica Nova,
vénované elektronické a elektroakus-
tické hudbé. V roce 2006 se ji ucastnilo
103 skladeb z 29 zemi, prficemz nejvétsi
ucast byla tradi¢né z Velké Britanie,
USA, ltalie, Némecka a Francie, zastou-
peni byli ovSem i autofi z Jizni Ameriky,
Asie (zvlasté korejsti a japonsti) a Aus-
tralie. V kategorii ¢isté elektroakustic-
kych kompozic zvitézil némecky autor
Hans Tutschku (nar. 1966, ¢len Sdruzeni
pro intuitivni hudbu a v sou€asnosti
feditel elektroakustického studia na Har-
wardské université) se skladbou Rojo.
V kategorii pro elektroniku v kombina-
ci s zivou hudbou zvitézil Henry Vega
(1970), Kolumbijec narozeny v USA,
se skladbou /doru pro tfi Zzenské hlasy
a elektroniku. Nejlepsim ¢eskym auto-
rem byl student FAMU Pavel Kovarik
(1975) se skladbou Casoprostor.

Navstivte

www.hisvoice.cz

Od ledna na naSich
strankach najdete hodinovy
vybér zvukovych ukazek
k aktualnim &islu.
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Téech podob hluku...

...na festivalu Noise NoD

Text: Petr Ferenc

Prazsky industrialni festival prednedavnem odeznél a v Experimentalnim prostoru Roxy/NoD se rozhodli podivat se na zoubek hluku Zhavé elektro-

nické souéasnosti. Zanr noise, jak se zda, diky nastupu ,laptopové“ generace hudebnikii prezil svou smrt a na kfidlech glitcht se rozlétl do prostor

klubt, divadel a galerii, aby zaujal misto dalsi logické zastavky vSezravého pochodu urban electronics. O tom, Ze hluk je pestra a hrava zalezitost, se

Ize nechat presvédéovat od 1. do 7. inora. Kromé koncertti a performanci bude souéasti festivalu Noise i vystava. Divak se potka s umélci z Cech

a predevsim Némecka a bude se sdm moci zapojit do experimentovani v ramci zanru, jehoz zvukové moznosti jsou hfistém par excellence.

Ony jsou ty hluky vlastné uz tfi a moc spolu nekomunikuiji. Noise provo-
zovany skupinami v rockovém obsazeni (v ¢ele se Sonic Youth) se dokaze
tvérit jako dekomponovana podoba hardcore €i psychedelicko-garazova
palba, dovede ale také budovat hypnotické stény zpétnych vazeb, vracet
se k dédictvi drone-minimalismu i vytvaret novou platformu pro free impro-
vizaci (viz ¢lanek Pavla Kluséka o skupiné Wolf Eyes v minulém ¢isle). Elek-
tronicky noise vzesly z industridlu je expresivni ilustraci civilizacniho zmaru
a temné sexuality temnych velkomést (v Gotham City se mu urcité dari). Ur-
banni noise, a¢ také pracuje vyhradné s elektronikou, je pateticky mnohem
méné - hluk je mu stejnym zvukovym prostrfedkem jako beat, click &i Cista
sinusoida — a v sou¢asné dobé zaziva asi nejvétsi rozmach v ramci klubové
scény, tj. mista, kam lidé pfichazeji stejnou mérou na tanecek a za neob-
vyklymi zaZzitky. Praveé tuto treti variantu hlukové hudby se trojice kuratort
festivalu (Petr KruSenicky, Zuzana Blochova, Darina Alsterova) rozhodla

i 8 'I ol | ek A

inzerce

predstavit i v Praze a bude se jednat o dosud nejvétsi prezentaci noise,
kterou Cechy zazily. Jak vypada noise po nastupu laptopového civilismu,
internetovych labelt a radii, galerijniho zastitovani neobvyklého? S nalep-
kou extrémni zvukové exkluzivity se musel ¢aste¢né rozloucit a stanul bok
po boku ostatnim zanrlim elektronické hudby.

V seznamu cca dvou desitek ucinkujicich najdeme umeélce a aktivisty
oddané radiu: kromé asociace Radiokampagne.de, bojuijici o legislativni
moznost vzniku free radia v Berling, budou k zaZiti i FM kejkle projektu TOB
(Transmitting Object Behaviours — Chovani vysilajicich predmét), v némz
jde o vysilani radiovych vin a jejich chovani pfi stretu s lidmi, mistnostmi,
materidly... Kategorii sound art a tvorba hudebnich nastrojli zastupuje
napriklad Martin Jani¢ek (viz HV 1/05), skupina NoisiV, vyrabeéjici si vlastni
analogové pristroje, ¢i slovensky Radim Labuda, tvirce soundsystemu
ADD o ¢tyriceti reproduktorech. Improvizatory bude reprezentovat hudeb-
nik a performer Richard Scott a Mangrove Kipling, ktery svij zvuk opira
o spolupraci kytary a pocitace.

Jmenovat by se dalo jesté pomérné dlouho. DuleZité ovsem je, Ze se
festival Noise neopira o hvézdnou ucast Ci slovutného headlinera, ale prinasi
se zvukem. Za zminku stoji i to, ze vétSina Ucinkujicich pochazi z Némecka,
kde — predevsim na berlinské klubové scéné — progresivni hudba vykvéta do
puvabnych plodnic, pro néz je stézejni zivotni podminkou zdravé podhoubi.
V rdmci odvéaZného (a pfitom tak samoziejmého, Cechy krasné, Cechy mé)
dramaturgického kroku se Experimentalni prostor Roxy/NoD na tyden pro-
meéni v odvazné experimentujici klub s atmosférou priibézného setkavani se
a moznosti nasavat i srovnavat desitky rozdilnych hudebnich viemu. |
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Plodné cislo 2
Sperm se vraci

aktualneé |

Text: Petr Ferenc

Kdo byl vloni na festivalu Sperm, uréité nezapomnél. Opulentni hudebni menu se v Prostoru Abaton servirovalo az do rannich hodin hned na

¢tyrech scénach a v publiku se sesla pestra smés priznivcl elektronickych zvuki, od fanda tane¢ni hudby az po netinavné hledace novych

trendt. Letos se organizatofri festivalu rozhodli pro vicedenni verzi.

Festival bude zahajen v Experimentalnim prostoru Roxy/NoD verni-
sazi soundartové vystavy Here2Hear (potrva do 25. tinora) a koncertem
rakouskych Gustav & Band, skupinou misici progresivni elektroniku
S popem, za niz se skryva Eva Jantschisch, kterou nazivo ¢asto dopro-
vazeji Elise Mori, a kytarista Oliver Stotz, znamy napfiklad spolupraci
s Diebem13. Netradi¢ni jméno skupiny inicioval otec Jantschischové,
ktery si pry pral chlapecka... Dny nato tamtéz budou dramaturgicky
oSetfeny spratelenymi organizacemi — Lemurii taz, objevujici vesmir
internetovych radii, a neziskovou organizaci pusobici na mezinarod-
ni rovni v kulturni, vzdélavaci a vyzkumné oblasti spojené s novymi
technologiemi.

Po kratké pauze se 24. Unora presuneme do Abatonu, kde kromé
filmd v sekci Sperm Cinema uvidime (opét na vice scénach) mimo jiné
ninjantunovsky americky projekt Daedelus a jeho romantické cut-ups
oscilujici mezi medovymi harmoniemi a la 30. a 40. léta a ohlasy elekt-
roakustickych vyboju novéjsiho data a abstraktniho hiphopu. DaedelGv
neopakovatelny styl Ize docenit napfiklad na predloriském albu Exquisi-
te Corpse, nazvaném podle dadaistické hry, pfi niz je u¢astniky postup-
né dopisovan pfib&éh zapocaty iniciatorem zabavy. Nazev hry celkem
dobre odrazi Daedelovu hravost a ndvaznost na tvaréi metody meziva-
le€nych avantgard. Na prazském vystoupeni navic rozezni ,magickou
skrifiku” pripojenou k systému MAX/msp.

Ve vykladni skfini londynského dubstepu, vydavatelstvi Tempa, se
predstavi hned tfi producenti: N-Type, Youngsta a Crazy-D, tuzemskym
zpestfenim budou Midi lidi, postkraftwerkovsti vtipalkové ve stylovych
skafandrech skandujici popévky typu ,Stejdo, nechod' ostrej dom!”

Atraktivnim chodem ve festivalovém menu je nepochybné dvojice
Mouse on Mars, ktera od svého vzniku v roce 1993 stihla na vychodis-
ka némecké techno scény naroubovat snad kazdou inspiraci, ktera jim
prelétla pres nos. Jejich hutny hypnoticky zvuk si bral z rocku (spolu-
pracuji napfiklad s leaderem postpunkovych legend The Fall Markem E.
Smithem), jungle, jazzu, ambientu, industrialu, obskurnich soundtrackt
i krautrockovych experimentt, s nimiz pfisli jejich krajané o dvé dekady
dfive. Novinka Varcharz (zkomolenina slov war charts), vydana v zafi na
labelu Mikes Pattona Ipecac, je asi tim nejextrémnéjSim vystupem, ktery
dvojice svym fanouskum poskytla, vznikala tfi roky a svou intenzitou se
pfibliZuje povéstnym Zivym vystoupenim Mouse on Mars. ,\Vztek nikdy
nebyl tak zabavny,” piSe se o albu.

Na vazngjsi myslenky bude mozné pfijit v Ceském centru v RytiFské
ulici, kde 25. unora probéhne konference na téma financovani nezavislé
kultury.

V8echny potfebné informace a kompletni program naleznete na
www.sperm.cz B
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Opét po roce, tedy 17. ledna, budeme mit Sanci oslavit jedine¢nou akci s vSerikajicim nazvem Art’s Birthday narozeniny uméni, které se letos doziva

neskuteé¢ného véku - 1000044 let. Priibéh vecirku na poéest uméni mizeme prozit nazivo v prazském klubu NoD, ale také u rozhlasovych prijimact ¢i

prostrednictvim internetového streamovani. Letosni oslava ma jednotného jmenovatele a tim je radio a rozhlasova tvorba ve vSech moznych podobach.

Na pocatku rozhlasového vysilani, stejné jako u vyhlaSeni narozenin
uméni, byl pfitomen Zert. Zatimco v pfipadé prvnim se pravdépodobné
jednalo o Zert nevédomy, u druhého $lo o témér dadaisticky Spilec s nade-
chem konceptualni provokace. KdyZz se na Vanoce pred sto lety poprvé po
dlouhych technickych pokusech nesl bezdratovym prenosem lidsky hlas se
slovy: ,,Hello! Test, 1, 2, 3, 4. Is it snowing where you are Mr. Thiessen?*, mu-
selo snad kanadskému vynalezci a prvnimu fe¢nikovi Reginaldovi Fessende-
novi byt jasné, ze od technika pana Thiessena nedostane zpét odpovéd na
otézku, zda snéZi. Takové moznosti bezdratovy prenos tehdy nemél. Dnes
to zni jako legenda, ale i pdvabné naivni historka ve své nezaludné lehkosti.
Oproti tomu puUsobi GtyfiaGtyficet let stary navrh slavného ¢€lena hnuti Fluxus
Roberta Filliou zadit slavit narozeniny umeéni jako takového jako pomérné
samoucelny napad, ackoliv jim neni. Oba muzi nicméné pravdépodobné ani
netusili, kolik udalosti svymi slovy a napady uvedou v chod. Ze se rozhlas
ve 20. stoleti stane velmi vlivnym médiem, které dodnes nabizi ohromné
mnozstvi moznosti, Fessenden pravdépodobné nepredpokladal. Stejné tak
nemohl predpokladat, ze tomuto médiu bude mnohokrat zveéstovan zanik,
aby dnes diky nastupu internetu zazivalo svoji velkou renesanci, byt mozna
Vv jiné podobg, nez jaka nam byva obvykle pfedkladana jeho statni a insti-
tucionalni verzi. A plivodniho provokativniho navrhu fluxuovského tviirce
se chopili po jeho smrti pratelé a zacali slavit svatek umeéni, které se doZilo
vice nez miliénu let od doby, kdy praveky umélec vhodil suchou houbu do
nadoby s vodou — aspori tim dle Filliou zagal proces kreativni tvorby. Od roku
1987 tak aktivni umélci slavi a uvadi v pohyb nejen narozeninovy napad, ale
i Filliouovu myslenku celosvétového propojeni uméleckych kruhl. Takovy ¢in
ma v dobach, kdy mame dny bez aut a dny bez hudby, svoji logiku. Letos
se k celosvétové akei jiz potreti pripoji i Cesky rozhlas 3 - Vitava s progra-
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mem velmi neortodoxnim, ktery ma jasny dramaturgicky ramec. Po loriské
edici zamérené na r(izné hudebni a performacéni aspekty dadaismu se letos
producent a autor koncepce vecera Michal Rataj rozhod| svétu predstavit
nékolik moznych pohledli na rozhlas jako fenomén a timto fokusem novée
Nejenze tato vize bude predstavena ostatnim partnerskym ohniskiim s po-
dobné koncipovanymi akcemi, konkrétné: Vidni, Stockholmu, Pafrizi, Bruselu,
Bratislavé, Zahtebu, Kolinu nad Rynem, Moskvé a Rimu, ale posluchagi
budou mit zaroveri moznost streamovani a kombinovani programu z téchto
jednotlivych center.

Zatimco lorisky ro¢nik nabidl pomérné heterogenni verzi, v niz dada
pusobilo jako velmi volny a u jistych hudebnikd az témér necitelny svornik,
nynéjSi oslava ma zcela jasné kontury a téma v daleko kondenzovanéjSim
programu. Predstavi se ¢tyfi rozliéna uchopeni stoletého bezdratového (a ny-
ni opét dratového ve formé ADSL) média.

Duo Birds Build Nests Underground, které si dobyva ¢im dal vétsi uzna-
ni na scéné turntablismu ve smyslu alternativniho uchopeni gramofonu jako
hudebniho nastroje, se rozhodlo pfi své technicky pestré (smycky, Skrabani
vinylll, fragmentarizace plvodnich skladeb, zmény rychlosti prehravani atp.)
manipulaci s gramofonovymi alby dat tentokrat prostor rozhlasovym a poslu-
chacsky vdéénym popularnim hitdm. Pistup BBNU je Cisté recyklaéni a kon-
frontani — v tomto setu dojde k stretu archivalii se soudobym pohledem na
jejich prehravani a aktivni uchopeni.

Skupina ¢8400 se rozhodla s podobné zamérenym zvukovym artistou
Machine Funckem provést zivy DJ-sky mix streamovanych rozhlasovych
stanic s principem jejich vrstveni, rozbijeni, dekonstruovani, metamorfovani,
obalovani vlastnimi elektronickymi ruchy a drones, aby byly nasledné slepo-
vany do jiné podoby. Rozhodli se odhalit zmatek pfijemce, ktery se nedo-
kaZze v Siroké nabidce zorientovat, pfijemce vystaveného Gtokim riznych
kulturnich a komunikaénich kédd a kontextl. Jedine¢ny slepenec medialniho
svéta, a to v8e v redlném Case.

Plvodni rozhlasova hra Zivot nedocenis je produktem volné herecké
improvizace, kde ma divak a poslucha¢ pfimou moznost zaznamenat jeji vznik
arast. Radio Ivo Johanky Svarcové, Maridna Mostika a Petra Marka v reZii
Romany Bohunské je improvizovanym a organicky vznikajicim celkem, kde ma
prostor hra a asociativni zachazeni s naméty. Kazdé vystoupeni tohoto radia je
origindlni a je vzdy zaméfeno na nové téma. Civilni a zvukové naprosto realis-
tické uchopeni je nejvétsi silou na sebe reaguijici trojice herct, ktefi jsou znami
z improvizagnich a alternativnich divadelnich skupin Berugka, VOSTO5 a LA-
HOR/Soundsystem. Herec Petr Marek je ale také flmovym rezisérem (Laska
shora) a hudebnikem (elektronicka skupina MIDI LIDI, Muzikant Krali¢ek).

Ctvrtou a posledni akci vegera bude performance Society of Algorithm,
ktera se cela odehraje po siti, jiz se budou ucastnit umélci z celého svéta
— Akihiro Kubota z Tokia, Givan Bela z Prahy, Isjtar z Bruselu a vancouversky
Peter Courtemanche. Syntéza vyuzivajici nové uchopeni rozhlasového média
ve formatu rozhlasové instalace ukéze nejprogresivnéjsi pohyb na alternativ-
ni medialni scéné.

Takto sevrena dramaturgie ve€era se spole€nym jmenovatelem nabidne
unikatni pohled na to, &im je a muze byt rozhlas jako médium, jemuz se
otevrely dvefe do dalSiho stoleti existence. |
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To je Tom Waits, Ze,“ otazala se mé jedna damay
jedna ¢ast z trojalba Orphans. Zjistil jsem tak d

znat Toma Waitse; 2. Jeho zvuk je identifikovatel

ka shrnuje, éim vSim zatim Waits pfispél k vyvoji lids

na prvni pohled vypadat a znit jako bezdomovec ve dvé v hoci

Album Orphans poskytne za jednu cenu svému
kupci hned nékolik hodnot. Vedle spousty hudby
je to i krasné vyvedena knizka se smési obskur-
nich fotografii a Utrzkd z novin. Ty dodavaji jeste
pridanou hodnotu vzdélavaci, protoze mimo jiné
obsahuiji seznam poslednich slov vyznaénych
osobnosti nebo data riiznych objevu (prvni Zelezny
dréat byl vyroben v Norimerku 1351, vidlicka se pfi
jidle zaCala pouzivat v Italii 1491, v Anglii 1608,
kule€nik vymyslel jisty Devigne ve Francii kolem
roku 1471).

Tom Waits do sebe nasél historii americke lidové
hudby a z jejiho koncentratu vypalil svij viastni hu-
debni bourbon. Pokud se vam nechce poslouchat
Anthology of American Folk Music Harryho Smithe
nebo tfinact disk( Southern Journey Alana Lomaxe,
u Waitse uslySite to podstatné, i kdyz to mozna na
prvni poslech nebude patrné. Srdceryvné balady
o nestastné lasce i rozverné country duparny, blues
i rock and roll - €asové osa jako by se smrskla do
jednoho bodu a starsi vrstvy vtahla do sou€asnosti,
kdy se k americké lidové hudbé poéita i hip hop.
Scratchovani gramofon( bylo slySet na Waitsovych
predchozich deskach, na Orphans zase jako rytmic-
ky podklad ob&as poslouzi beatboxing — bubnovani
na pusu. Vazby k historii posiluji i nékteré vypujcky:
coververze bluesmana Daniela Johnstona i punkert
Ramones nebo baser od Charlese Bukowského.

V dlouhém seznamu hudebnik(l najdeme
zaslouzilé umélce (basista Larry Taylor) i mladou
krev (houslistka Carla Kihlstedt nebo Waitstiv syn

Text: Matéj Kratochvil

-avdu mi pravé do sluchatek znéla
y, které na to vilbbec nevypadaji, mohou
iSe unika zpod sluchatek. Aktualni des-
dstavuje ho ve vrcholné formé, coz miize

u posledniho stanku z pivem.

Casey za bicimi) a nechybi stabilni spolupracovnici
jako tfeba kytarista Marc Ribot. Jako na vSech
predchozich deskéch se tu za pomoci skvélych
hragl vytvari iluze opileckého plilno¢niho jamovani,
ve zdanlivém chaosu je vée na svém misté a nic
neprebyva.

Dramaturgie trojalba jesté zdurazriuje témeér
vyukovy pfistup, kdyZ na kazdém disku predstavuje
sjednoho Waitse“: Bastards jsou sbirkou podivnosti,
vypravéni a pohadek pro zlobive déti. Brawlers
zaostfuji na rozjeté&jsi polohy — boogie-woogie
a rockoveé rytmy z pfedmeéstskych garazi. Mnoha
lidem mozna udéla velkou radost treti disk, Bawlers.
Kolikrat jsem si fikal, jak by bylo hezké, kdyby Waits
natocil své ,,nejlepsi balady”, vyber, ktery je u tolika
jinych zarukou té nejpriSerngjsi sirupovosti. Nyni
jsem se dockal. Plouzaky, ukolébavky a balady
spojujici ¢erny humor, ironii, sarkasmus i néhu jsou
idedlnim zvukovym partnerem za osamélych vece-
r(i. Zde také vyplouva vyrazné na povrch néco, co
by snad mohlo spojovat Waitse s laptopisty a tvirci
elektronickych hluku. Je to poznani, Zze Sumy
a hluky nejsou jen né€im, co ,kazi €istou hudbu®,
ale Ze jde o celou novou paletu, z niz mize povstat
dalsi hudba.

CD Orphans svou koncepci i rozsahem vzbuzuje
dojem jakéhosi predélu, uzavreni kapitoly. Mizeme
ted od Toma Waitse ¢ekat néjaky radikalni obrat?
Nebo se naopak bude hloubgji zavrtavat v zahrad-
kéch, které nam ted' prehledné predstavil? Mozné je
vse. |

Mazinér'udni hudebnl festival Brno
‘ 20. poénik
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11.-15. bfrezna 2007
Hudebni klub Fléda

11. bfezna 2007, 19.30
Viadimir Tarasov (Litva)
Luc Houtcamp & POW Ensemble (Holandsko)

12. biezna 2007, 19.30
Daan Vandewalle (Eelgi
Daan Vandewalle i
& Chris Cutler (Velka Britanie

~ bici a akusticke objekty

13. biezna 2007, 19.30
Birds Build Nests Orches!ra
Marcelo Aguirre HEY
& Ulrich Krieger (Ne

14. bfezna 200? 19 30
Petr Cigler (C itorsky
Ulrich Krleger
15. biezna 2007, 19.30

Handa Gote (!

Gareth Davis Trio (! i Britanie-Holandsko-Swycarsko
Gareth Davis . Mik Keusen — klavir

Julian Sartorius - bi

ol

vstupné 12
vstupenky

www.enh.cz | www.mhf-brmo.cz | www.arskoncert.cz
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Nove a nove spiraly

Kdy doslo k vasemu setkani a rozhodnuti
vénovat se improvizaci, jiz se v Cechach tehdy
nikdo pfili§ nezabyval?

My jsme se nesetkali s tim, Ze zaéne-
me improvizovat. Improvizace, tak jak ji chape-
me a hrajeme ted, jako improvizovana hudba,
prisla podstatné pozdéji, pozvolna a urcité ne
planované.

Setkali jsme se v srpnu 1972, kdyz uz
jsme predtim o sobé védéli z dejvickych hu-
debnich kruhd. Jiff mé pozval k sobé do kapely
a o néjakém improvizovani tehdy nebyla sebe-
mensi fe€. Jednalo se o zcela béZnou kapelni
produkci na pomezi jazzu a rocku.

Ale je mozna dobré fici, ze ten rock
a jazz byl tehdy do znané miry improvizova-
ny. Rock i jazz, ktery jsme tehdy poslouchali,
byl nesmirné populérni. DlleZitymi vzory byli
Miles Davis a John Coltrane v obdobi, kdy jejich
koncerty byly z devadesati procent zalozeny na
improvizaci. Pfevést néco takového do €eskych
podminek se mozna snazilo vic lidi...

...rozhodné jsme nebyli jedini, koho to
tady zajimalo.

Byly tu na jedné strané r(izné pokusy
o free jazz a na strané druhé se i muzikanti z blu-
esovych kruht snazili improvizovat. Na§ model
nevznikl z nedostatku entuziasmu — nékde byl na-
opak ten entuziasmus az moc velky (smich) a my
ho nedokazali zkrotit. Problémem byly malé ¢eské
pomeéry — lidi, ktefi se né¢emu takovému vénovali,
bylo pét a pul. A podminky, v kterych se to odby-
valo, jsou z dne$niho pohledu naprosto smésné.
To, co bylo tenkrat povaZzovano za néjakym zpu-
sobem ideologicky zavadné nebo nebezpecné,
dostavalo okamzité punc vyjime&nosti, coz byla
nase vyhoda i problém. Vylezli jsme nékde, kde
zanrové zaméreni neodpovidalo tomu, co jsme
délali, a najednou jsme byli zajimavi tim, Ze jsme
improvizovali, a ziskali tak i pozornost publika,
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které by za jinych okolnosti néco takového vibec
neposlouchalo. To byl pfipad Jazzové sekce,
vSelijakych rockovych nebo alternativnich poradd,
akci a tak. A z toho do jisté miry vyplynulo néco,
co bylo nasim specifikem. Neméli jsme pfilezitost
délat to, co na zadpadé bylo naprosto bézné: sty-
kat se s rtznymi hudebniky, vyzkouset v§emoz-
né formy, pracovat od bigbandu aZ po sélova
vystoupeni... Zivorili jsme na okraji mezi nécim, co
se zddalo zakazané...

...jakkoli nebylo...

...ale jazzmani od toho stejné davali
ruce pry¢, protoze nechtéli ohrozit svou existenéni
moznost spojovat jazz s né¢im, co se jaksi smélo.
Na druhé strané jsme byli akceptovani Jazzovou
sekci a alternativné rockovou komunitou, kterou
by to jinak patrné vibec neoslovovalo; z principu
mensinovy Zanr se nakonec hrél pfed vyprodany-
mi saly a chodili na néj lidé. Asi to v nich evokova-
lo néco, co vypadalo jako zakazané ovoce nebo
protest nebo snaha o svobodné vyjadreni. Ale to
vSechno je mnohem vic fenoménem doby nez
zacilenou snahou vyjadfovat se n&jakym jinym
zpUsobem. | tak je to ale nesmirné dulezité. Neni-li
moznosti mnoho, vede to do zna¢né miry k izolaci
a vytvoreni si jazyka, ktery je — diky tomu, ze neni
napojen na hlavni proud zapadniho improvizo-
vani — chapan skoro jako deviantni, a ma proto
tendenci vyvijet se jinak. TakZe se jedna o shodu
okolnosti spi§ nez o néjaky umysl chtit délat véci
zrovna takhle od samého pocatku.

Jak se ¢lovék pripravuje na hledani jazyka?
Jak v sobé péstuje improvizaci?

To je velky problém a fekl bych, ze
s postupem véku &im dal vétsi. Rada hudebnik,
i kdyZ se svou tvorbou neuzivi, ji délaji prosté
proto, Ze jsou hudebnici a nic jiného od ni ani
necekaji nez hudebni rovinu néjakého setkavani.
Pokud tohle setkavani uz nema smysl, najdou si

Text: Petr Ferenc

jiny kontext, jiné partnery, jinou situaci. A timhle
se jejich hudba posunuje. V naSem pfipadé bylo
od drevnich pocatkUl zfetelné, Ze jde o néco vic.
Zase bych se odkazal k dobé a pomérum: kdyby
Clovek vyrastal v jiné situaci, v jiné zemi, asi by to
dopadlo Uplné jinak. V normalizacnich pomeérech
bylo nasi vyhodou to, Ze jsme zaZili Sedesata léta
a jejich doznivani, ten ohromny vzmach patrné
posledni renesance zapadni kultury. Sok z nor-
malizace s poznanim, ze ¢lovék musi néjakym
zpUsobem vyuzit kontakt s né¢im, co nepochyb-
né ovlivnilo celé generace - rock, jazz coby svo-
bodné hudba, ale i divadlo, film, malba... Z toho
v&eho jsme (nijak verbalné, spise intuitivné) citili,
Ze ve své hudbé musime dojit syntézy toho, jak
nez JAK tu muziku délat: CO v ni odrézet. V tom
mozna prameni problémy s tou ,,oficialni“ hudebni
sférou, ktera chce resit hudebni problémy hu-
debnim zpusobem. My jsme chtéli feSit problémy
osobni, spoleCenské, umélecké... Mozna, Zze nas
pfistup je pfili$ literarni, ze chceme, aby se v hud-
bé zobrazila mapa toho, co ¢lovék proziva. Prave
ve vrcholnych dilech improvizované hudby je citit
étos vrcholného vzepéti individua, které by mohlo
byt v idedlnim pfipadé stejné apelativni jako je

v tom nejlepSim z organizované hudby — z hudby
psané. Malokdy se to podafi, ale jsou tu dikazy

a x-krat jsme se v zivoté presvedcili, Ze napsat se
da jen néco. KdyZ se néco zahraje jen tak zdan-
livé ze vzduchu, mize to mit naprosto zasadni
vyznam, a — alespori my jsme méli dojem — prozari
to Elovéku nebe jako blesk nebo slunce. Clovék

v omezenych podminkach z téchto zableskd do-
kazal zit velice dlouho a snazil se je v sobé néjak
probudit, aby se mu snad jednou néco takového
také podafilo. Clovék se k improvizaci viastng
pfipravuje vSim. Mél by se, samozfejmé, pfipravo-
vat predevsim samotnym hranim, ale paradoxem
je, Ze hrani, které se odehrava ve ¢tyrech sténach,
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Miroslav Posejpal

v privatnich podminkach, vypada UplIné jinak,

nez hrani spole¢né. Nedokazu to vysvétlit, ale je
to pravda. Nejen, Ze jinak hraje na nastroj, jinak
vnima i svou hudbu a ma jinou estetiku. Kdyz se
pfipravuje na verejné hrani, pfipravuje se vlastné
na n&co Uplné jiného. Cim déle hrajeme, tim v&tsi
se mi zda rozpor mezi tim, ¢emu mizeme fikat
pfiprava, a praxi. Kdyz se ¢lovék pfipravuje, mél
by se oprostit od vSech materialnich v&ci a dostat
se do sféry otevienosti a vy3siho vnimani a ve
skuteCnosti se hrabe ve vécech, které mu pfipra-
venost znesnadriuiji. Idedlni pfiprava by byla pro-
chazet se prirodou, meditovat a mit neustale po
ruce nastroj, aby bylo mozno v okamziku pocitu
optimalniho psychického a fyzického vyladéni hrat
nejen klié a béhy, ale néco, co v tu chvili nemdze
byt jinak. A to je tézké.

My se tu bavime o improvizované
hudbg, jako by to byl néjaky vymezeny okruh, kde
je hned samozrejmé, oc se jedna. Tak tomu ale
samozrejmé neni. Improvizovana hudba je hud-
bou, ktera vznika spontanni cestou a pfipad od
pfipadu, interpret od interpreta se lisi, at uz mirou
spontaneity nebo sméfovanim snahy o vyjadreni.
Takze hovofime-li tady o improvizované hudbg,
hovofime o tom, co zname, o hudbé naseho dua.
A ted bych si rad polozil otazku, pro¢ vlastné
improvizace. Nam ani zpoc¢atku, kdy se k nam
tahle véc ,,snesla z vysin“, neslo o to, abychom
improvizovali. Slo ndm o to najit zplsob, jak do
hudby pretransformovat maximum toho, co jsme
v sobé citili, a najit nejkratsi spojeni mezi srdcem,
hlavou a zvukem. Pro tento Ucel nejefektivnéjsi se
nam zdala forma, jiz se muze fikat improvizovana
hudba, spontanni hudba, instantni kompozice...
Lidé se sejdou a za€nou jakoby z ni¢eho tvorit.
Hudba prichazi sama, rodi se, vychazi z toho, ¢im
ti lidé prosli, nez se setkali. MuZze to byt rliznoro-
dé: jsou tvlrci, ktefi tuhle hudbu provozuiji tak, ze
neustale hledaji nové a nové partnery a svou hud-
bu promériuji na zakladé momentalnich seskupe-
ni. My jsme se, dilem proto, Ze jsme neznali Zzadné
jiné lidi, ktefi by to s nami byli ochotni provozovat,
a dilem proto, Ze jsme si spolu nejvice vyhovovali,
rozhodli pro zcela opacny pfistup — hrali jsme
stéle pouze spolu a vytvareli si spole¢ny jazyk.
Termin ,improvizovana hudba“ pro nas ale prisel
vyrazné pozdeéji. | kdyZ jsme se do né&j svou tvor-

Jist Durman
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bou nejlépe vesli, méli jsme samozfejmeé i obdobi,
kdy jsme se snaZili vytvaret kompozice. To bohu-
zel nemame nijak zdokumentovano, coz mé velice
mrzi. Znovu a znovu jsme se ale presvédcovali, ze
spontanni tvorba je nejlepsi cestou, jak do hudby

dostat to maximum, které v sobé ¢loveék nevyslo-
vené citi a snazi se néjakym zplsobem zhmotnit.

A neni na improvizované hudbé vic nez na
jakékoli jiné dulezité pravé to, jak se obrati do
publika? To, Ze zjistite, jakou energii predavate
a jaké, byt nakonec treba nepodstatné, reakce
dokazete vyvolat?

Zcela urcité. Na rozdil od jakékoli neim-
provizované hudby, ktera existuje uz v ,,uradku“
predem (v partiture ¢i virtualni podobé v hlavach
hudebnikll), coz znamena, Ze stoji-li tito lidé pred
publikem, mohou hned zacit hrat bez ohledu na
to, jakym zplsobem se k nim publikum chova
a jak je naladéno, nase hudba skute¢né vznika
»Z hiceho” a vztah, jaky k ni publikum zaujme Ci
nezaujme, je zcela krucidlni, zvlasté v pocate¢ni
fazi vystoupeni. Existuiji situace, kdy ¢lovék hrat
opravdu nemuze, alespor ne to, co by hrat chtél
a co by hrat mél, protoze k tomu neni vhodna si-
tuace — publikum o to nestoji a hudba nevznikne.
Publikum je vyrazné determinuijici faktor.

V pozitivhim i negativnim smysiu.

Ano, to jsme zazili mnohokrat.

| prostfedi hraje roli... musi byt ticho,
néjak pozitivni atmosféra. Nelze to délat jen tak
mechanicky, i kdyz je to samoziejmé také mozné.

Vim, Ze jsou lidé, ktefi —a ted to
rozhodné nemyslim jako hodnoceni po strance
kvality — se vénuji improvizované hudbé, ktera tak
znacnou miru koncentrace nepotrebuje, protoze
je v ni tfeba mnohem vétsi mira nahody, nezaci-
lenosti...

Klidné rekni otevienosti, v tom klidné
muze byt jejich koncepce... pfitakani Eemukoliv
kdykoliv. To je jeden z principC.

... prvkl performance ¢i happeningu
a do svého vyrazu zacleni tfeba i tu negativni Ci
+Nijakou” reakci. My jsme nasmérovani jinam.
| kdyz vytvarime hudbu jakoby z ni¢eho, potfebu-
jeme urcité podminky. Idealni je, kdyZ tam nikdo
neni (smich), a kdyz uz tam nékdo je, tak musi
projevovat jakysi zajem.

improvizace |

Tedy presné tak, jak pravite v His Voice
(5/2006): Hledani jazyka znamena nalézani
sama sebe...

Uz jsem se toho dotkl dfiv, ale kdyz
jsme zacinali, vychazeli jsme z projevu kapely.
| kdyz jsme hrdli v duu, snazili jsme se hrat, jako
by se jednalo o trio. Jinymi slovy: hrali jsme bez
bicich, ale ve stabilnim metrorytmickém pohy-
bu, normalni, tonalné-modalni hudbu. Pomérné
dlouho nam trvalo, nez jsme se z tohoto na prvni
pohled omezeni dostali. Je ale spousta lidi, ktefi
se dokazi v téchto intencich pohybovat a pino-
hodnotné improvizovat, viz tfeba Keith Jarrett,
ktery se pohybuije v ramci forem, které si sice
vytvari sam, ale jsou v podstaté tradi¢ni. Pouzi-
va tradi¢ni citace, strukturu skladeb, a presto je
schopen se v tomto poli zcela svobodné vyjadfit.
Kdyz hraje sdlo, je to samozfejmé uz néco trochu
jiného. Je to véc individualniho pristupu. Nékdo
je schopen hrat tak, nékdo to zase citi jinak a my
jsme si, asi diky naSemu pocetnimu a instrumen-
talnimu omezeni (na Uplném zacatku jsme hrali
jen na saxofon a kontrabas — ono zminované trio
bez bicich), museli najit zpUsob, jak se vyrovnat
s traktovanim rytmicke stranky tak, Ze jsme se
naudili hrat volné. Z dnesniho pohledu to vypada
zcela banalné, hudba se posunula dal a dneska
je velice rliznoroda a i jeji nejmladsi adepti vnimaji
spoustu vyrazu, které tehdy byly zcela nemysli-
telné... Pro nas to ale zkratka skute¢né byl velky
skok, ktery nam teprve umoznil vée ostatni. Poté,
co jsme se s touto strankou véci byli schopni vy-
rovnat, zacali jsme citit omezeni vyrazové. A zacali
jsme, zpocatku opét bez néjaké apriorni intence,
rozSifovat své instrumentarium. Cesta to byla veli-
ce pitoreskni. Zagali jsme hrat na riizné plechovky
a podobné, vytvareli si soustavu perkusi z nej-
r(znéjsiho haraburdi. Tyto zvuky jsme pouZivali
jako rozsifeni moznosti dvou nastroju. Postupem
€asu jsme pribirali daldi instrumenty a i perkuse
prestavaly mit onu ,,haraburdni* podobu. Ale v za-
sadé tam stéle byly dvé roviny: na ¢ast nastroju
jsme se snazili hrat, o druhé ¢asti jsme védéli, ze
na ni nikdy nebudeme schopni hrat, a tak jsme
je pouzivali jako zdroje zvuku. V&echno jsme to
koncipovali jako projev, v némz nastroje védome
ovladané i ,,pouhé” zdroje zvuku vytvéareji kom-
plex, kde jde o zvuk v jeho Cisté podobé. To, co
zpocatku byla hudba, se zacalo transformovat
v ur&itou derivaci hudby. Z hudby, kterou jsme
znali, jsme do nového tvaru obtiskovali urcity
pocit, ktery jsme z ni méli, namisto pouzivani
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danych hudebnich postupu, které jsme méli
zmapovany. Jednalo se o jakousi ilustraci nasich
hudebnich podnétd. Dalsi podstatnou véci, o niz
jsme dosud nemluvili, bylo, Ze jsme se na této
cesté stretavali s nejriznéjsimi ,,vzory*, které
jsme se snazili do své hudby pretransformovat,
a to ji postupem Casu ozvlastrhovalo a spoluutva-
felo jeji rozpéti. Vzdycky jsme se totiz snazili do-
stat do hudby co nejvic, ale ne tim hudebnickym
zpusobem, Ze bychom si tfeba vzali partituru

a nastudovali, jak je ta ktera skladba napsana
nebo jak se hraje urdity hudebni styl. Slo nam

0 expresi, vyjadreni pocitu, ktery ¢lovék z hudby
ma, ne o snahu hrat presné v intencich daného
stylu. Dnes je samozrejmeé spousta hudebnikd,
ktefi dokazi velmi dobre interpretovat nejriznéjsi
styly, protoze hudebni $kolstvi je na mnohem
vy$8i Urovni, nez byvalo za naSich mladych let.
O to ale ve skute¢nosti nejde. Nejde o to znat
nejraznéjsi styly z vnitrku (samozfejmé, kdyz je
¢lovék zna, tak mu to asi neuskodi), ale nam Slo
vzdy o to vyjadrit, co nam jednotlivé podnéty
Jhkaly“, otisknout hudebni viemy, ale stejné tak
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i ty nehudebni, které jsme pochopitelné vnimali
povytce nehudebné.

Ty fikas ,,nastroje a nenastroje”... Nas
dodnes pronasleduje pocit, Ze na nékteré nastro-
je by €lovek mél hrat mnohem Iépe, nez na né
hraje. Hlavné tedy na ty, na které hraje (smich)...
Jestli ale plati to, co fika Ornette Coleman, ze
hudba je znéjici myslenka, a sam hraje tfeba na
housle a na kornet, na kterézto nastroje evident-
né hrat neumi, tak o tohle déleni vlastné tolik
nejde. A stejné tak o to nejde, a to bych chtél
zdUraznit, u toho haraburdi, které jsme pouzivali.
Nechtéli jsme délat néjaky art brut, chtéli jsme
délat art. A Ze to bylo i brut, bylo dano tfeba i tim,
ze jsme neméli penize a Ze tu ty nastroje mnohdy
ani nebyly k dostani. Na rozdil od dneska, kdy
tu ty zvukové zdroje jsou. Kdybychom zaginali
dnes, méli bychom basové flétny, tympany,
gongy, ale tenkrat to vlibec nebylo mozné.

Nam neslo o to délat novou hudbu za pomoci
novych zvukovych zdrojd, ale naopak — musel
jsme vychazet ze zdroju, které byly k dispozici,
jakkoli jsme presné védéli, ze bychom potre-

bovali tohle, tamhleto a onohle. S problémem,

Ze na to neumime hrat, bychom se vyrovnavali
az v druhé fadé. Po roce 1989 se nase finan¢-

ni situace, stejné asi jako u vétsiny lidi zde,
ponékud zlepsila. Diky tomu se nam podafilo na
stara kolena - i kdyz samoziejmeé jen Castecné

— zmodernizovat svUj nastrojovy park a odstranit
aspon ty nejvétsi disproporce z minula. Je-li ale
fe€ o tympanech, gonzich, marimbach atd., tak
to ma trochu jiné koreny. Mirek pracuje od polo-
viny osmdesatych let jako kustod orchestru dfive
Smetanova divadla, nyni Statni opery Praha.

To nam umoznilo uz na naSich nahravacich sean-
cich, zvefejnénych v edici Forgotten Memories

a nahranych jesté pred rokem 1989, vyuzit zvuk
profesionalnich orchestralnich nastrojl, které

by pro nas jinak byly, stejné jako pro jakéhokoli
jiného normalniho ¢lovéka, tehdy i nyni naprosto
nedostupné.

Jinymi slovy, pokud nase koncepce
fungovala, vynucovala si svou vlastni realizaci
jakymkoli zplsobem. Proto jsme viastné prilis
nehledali — pocit, Ze se to néjakym zplsobem
dafi, se vzdycky natolik prokazatelné projevoval,
ze to, jestli Clovek hraje na plechovky nebo na

»—



néco podobné obskurniho, v dané situaci vu-
bec nebylo podstatné. Postupem €asu se dafilo
tuhle ¢ast zvukového arzenalu trochu kultivovat,
podstatné ale vzdycky bylo pfedevsim zachytit
pocit nutkani...

V triu jste vydali album Hidden Voices u pres-
tizni znacky Leo Records. Jak se podari
Ceské skupiné udélat v osmdesatych letech
desku na zapadé?

To byla témérF konspiracni zalezitost.
V dobé, kdy jsme hravali v triu s perkusistou
Mirkem Kodymem, jsme zazivali dosti ,,ne-
byvala [éta“... asi dvé... kdy nés, dnes by se
feklo, produkoval Tomas Krivanek, coz byl
jeden z protagonistt Jazzové sekce. Ten nam
organizoval na tehdejsi dobu velké mnozstvi
koncertl. Béhem dvou let jsme odehrdli vic vy-
stoupeni nez v celé zbylé kariéfe. Ty koncerty
Tomas jesté k tomu nahraval. Mél na rozdil od
nas docela dobré nahravaci vybaveni a pofidil
nam opravdu kvalitni nahravky. My jsme se
vzdycky snazili alespor néjak komunikovat
s tim ,svétem za zrcadlem®, i kdyZz to nebylo
tak jednoduché, a meéli jsme urcité povédomi
o tom, co se déje ve svété. V prodejné Polské
kultury bylo mozZné koupit Jazzforum, coZ byl
Casopis Mezinarodni jazzové federace, ktery
jsme si kupovali a pilné Cetli a jednoho krasné-
ho dne v ném objevili zminku o tom, ze v Anglii
je vydavatelstvi, které vydava hudbu z vychod-
ni Evropy. Vic jsme o tom nevédéli, nicméné
nas to zaujalo. Pfedstava, Ze by ¢lovék odsud
posilal pasky do Anglie, byla ale tehdy zcela
iluzorni. Ja jsem v té dobé& pracoval na konzer-
vatofi a muj kolega a $éf jezdival €as od €asu
do zahrani¢i. Tak jsem ho vybavil dopisem, ke
kterému byla pfiloZzena civka s paskem, a on
ho vyvezl a poslal do Anglie. K nasemu vel-
kému prekvapeni velice zahy pfisla odpovéd,
v niz Leo Feigin velmi entuziasticky reagoval
a sliboval vydani desky jako uz témér hotovou
véc. Kratce nato jsem s orchestrem konzerva-
tofe vyjel do Itdlie, odkud jsem mu uz poslal
origindly v8ech pask, které jsme tehdy méli
k dispozici, a on si z toho vybral... Takze to
byla docela partyzanska zalezitost...

...ktera dokonale evokuje atmosféru
té doby. Je to nepfiméfené a nesmysiné, neod-
povida to vlibec ni¢emu. Tu desku samotnou
nam pfivezl Anthony Braxton Quartet, coz tehdy
byla jedna z nejlepsich skupin na svété, protoze
nahravali u Feigina a pak méli koncert v Praze.

TakZe se zase vytvofil konspiracni mechanis-
mus... coz je tak nesmysiné...

Leo Feigin je Clovek, ktery emigro-
val ze SSSR tak, Ze se musel stat vrcholovym
sportovcem, aby mohl vycestovat. Emigroval,
sportovani opustil a za¢al vydavat desky. Paradox
non plus ultra. A za¢al vydavat predevsim tehdejsi
ruské jazzové Spicky, ale nejen ruské, vibec véci
z vychodni Evropy. A mél s tim dost velky uspéch
—tedy v rdmci redlnych moznosti této hudby. On
byl opravdu stradné zapaleny, mél hrozné finaneni
téZkosti, ale presto vydaval a vydaval. V osmde-
satych letech samozfejmé hrala ve svété svou
roli skute¢nost, Ze néco pochazi zpoza Zelezné
opony, po roce 1989 to ztratilo svou vahu, takze
se Leo Feigin preorientoval na Braxtona a Cecila
Taylora a podobné protagonisty soudobé hudby,
coz je jen logické. V sou€asné dobé vétsi kolekci
Braxtona asi jiné vydavatelstvi nema. Vydani alba
pro nas bylo obrovskou satisfakci. ..

...ale je tfeba to vSechno zaradit do
souvislosti doby, protoze je to vSechno napros-
to bizarni. Jak se mohlo stat, Ze my jsme nékde
tamhle... vSechno to byla jen shoda nahod
v ramci systému, ktery tu panoval...

... ajehoz posuzovani lezi zcela
mimo ramec této debaty.

Bylo to spojeno i s ur€itym rizikem, Zze
mohou nastat perzekuce.

Ale mélo to i jiné, zcela neCekané
roviny. V tehdejsi dobé existovala spousta lidi,
kterou hudba zajimala an sich. Leo mél kolem
sebe komunitu, jiz tyhle desky distribuoval. Pak
nam prichazely dopisy z nejriizngjsich koutt
svéta od lidi, ktefi nasi desku slyseli a libila
se jim — tfeba z Nového Zélandu od jednoho
univerzitniho profesora. Clovék se citil byt sou-
¢asti vyssi, ,,celoplanetarni komunity, coz byl
v tehdejSi dobé& nesmirné cenny pocit, ktery uz
dnes asi nikdo nepochopi a ani ja ho uz nejsem
schopen vysvétlit.

Zacatkem devadesatych let jste, alespon
to tak vypadalo, prerusili ¢innost a ukongili
spolupraci s Miroslavem Kodymem i Leem
Feiginem. Jak jste vstoupili do ,lepSich
zitrka?“

Spolupraci s Mirkem jsme prerusili
v dobg, kdy nam Leo vydaval desku. Méli jsme
pocit, Zze poté, co jsme odehrali skute¢né hodné
koncertl, nase hudba uz nikam déle nepostu-
puje a my se to€ime v kruhu. Z toho divodu
jsme se rozhodli vratit k duovému formatu, coz

improvizace |

Lea ponékud zaskocilo a uz s nami dale nespo-
lupracoval. Spolupraci s Mirkem jsme ukongili
z vlastni iniciativy, spolupréace s Leem byla
ukoncena z jeho strany. To se odehralo v letech
1985-1986 a my jsme poté jesté dlouho aktivné
existovali, i kdyZ ne tolik vefejné. Ty podstatné
nahravky v nasi privatni edici vznikly az v roce
1987 a 1988. Na zacatku devadesatych let
jsme, jako asi vSichni, méli dost velké iluze.
Vytvofili jsme novou koncepci, ktera do urcité
miry zohledfiovala ekonomické aspekty véci:
vytvorili jsme koncertni variantu, ktera rezigno-
vala na mnozstvi nastroju. Kdyz jsme na konci
osmdesatych let koncertovali v duu, potfebovali
jsme mnoho hodin na pfipravu, véechno to
tam natahat, malem nakladni auto na prevoz...
a pak tam vétSinou stejné dohromady nikdo
neprisel...

Zacali jsme na koncertech vyuzivat
i komponovanou hudbu, vystupovali jsme na
vernisazich, jezdili po klubech a jaksi jsme se
snazili fungovat. Trochu se nam to i dafilo, ale
stéle to bylo v roviné amatérského hrani. No
a pak jsme po urité dobé zkratka ztratili energii
a prerusili koncertni ¢innost.

Posledni dobou ale doslo k obnoveni ¢innos-
ti, hrali jste na festivalu v Boskovicich v triu
s Alexem Svamberkem.
Ano, Alex byl pfizvan a pro trio
s nim plati podobna charakteristika jako pro
trio s Mirkem i ostatnimi. Ten tfeti pfinasi nové
podnéty, které jsou jiné nez to, co do té hudby
vkladame my. A to muze byt zajimavé. Pro nas
i pro publikum.
Bylo by dobré fici, Ze vy spolupracuje-
te, Ze tam ten Alex neni Uplné nahodou...
Presné tak. J& s Alexem hraji od
roku 1992 a jedinou novinkou na nasi triové
spolupréci s Jirkou je to, Ze zatimco s Alexem
dlouhodobé spolupracuiji v roviné elektroakus-
tické a elektrické, do tria jsme ho pfizvali jako
akustického hrace, coz je novinka i pro néj.
Volba pfizvat Alexe byla zcela zédkonita a docela
se dafi.

Pribéh tedy pokracuje?

Jisté!

Viny se stale vraceji. Vytvareji se nové
a nové spirdly. Je to vlastné tak, jak to bylo
celou dobu.

Cely rozhovor najdete na www.hisvoice.cz
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Le Quan Ninh

Umirat od jednoho nadechu k druhemu
aneb Improvizace neni zadna legrace

Improvizace vyzaduje predevSim uméni naslouchat, at uz nastroji, sobé ¢i okoli, a zaroven neustale revidovat veskerou predchozi zkusenost s da-

nym nastrojem a pouzitymi zptisoby hrani, a v Pafizi narozeny viethamsky perkusionista Lé Quan Ninh (1961) je mistrem obého. Improvizace se mu

stala nastrojem k vytvareni svébytné poezie, diky niz se mtize volné pohybovat napri¢ uméleckymi Zanry, aniz by vSak Slo o pouha efemérni zjeveni.

Proto nachazime jeho jméno ve spojeni nejen s hudbou, ale i s tancem, video-artem, vytvarnym uménim atd. Jeho neuvéfitelné citlivé ucho, mnoha

lety vycvi¢ena preciznost a imaginativni vnimani zvuku mu krome jiného dovoluji pouzivat termin ,musique spectrale a petit budget®; odkazuje jim

ke své technice hrani, ktera pfi reprodukci nesmirné slozitych a pohyblivych struktur zastoupi cely orchestr a supermoderni pocita¢ zaroven.

Po jedenacti letech hrani na piano se L& Quan Ninh pIné oddal perkusim
a ve svych Sestnacti letech se zapsal do tfidy Sylvia Gualdy na konzervatori
ve Versalilles, kde mu byl pfedstaven svét reprezentovany skladateli jako
Olivier Messiaen, Edgar Varése, lannis Xenakis aj. V roce 1980 se Lé Quan
sesel s kolegy z Versalilles, Isabellou Berteletti, Jean-Christophem Feldhandle-
rem a Florentem Haladjianem, a o Sest let pozdéji zaloZili Quatuor Hélios, aby
interpretovali rané skladby Johna Cage pro perkuse. V roce 1989 vénovalo
kvarteto témto kuslim své prvni CD (John Cage — Works for Percussion,
Wergo/Harmonia Mundi). Kromé skladeb Johna Cage najdeme v reperto-
aru tohoto kvarteta dila dal$ich skladateltl, napt. Kvadrat Vinka Globokara
(rozhovor Petra Bakly viz HV 6/06), duleZité to osobnosti Nové hudby. Na poli
akustické i elektroakustické hudby kombinuje Lé Quan ,klasické nastroje”
s novymi technologiemi, jako napriklad ve vlastni skladbé Oscille pro lithofony
a virtualni nastroje (specialni MIDI ovladace vynalezené Donem Buchlou
zvané Lightning/Lightning Il, coz jsou snimace pohybu, které dovoluji hrat
a zpracovavat zvuky na dalku pomoci infraterveného paprsku, a tak vytvareji
virtualni akustickou realitu). Oscille je zaloZzena na starém vietnamském textu,
ktery ve spojeni se starodavnymi kamennymi ,xylofony“, dodnes pouzivanymi
k rituélnim Ucellm ve viethamskych chramech, déla z hudebnikd archeolo-
gy, ktefi se ,nachdzeji mezi poezii davnych cast a poezii zvuku, mezi gesty
nabytymi kulturné a témi, které je tfeba teprve objevit, mezi primitivni akustikou
a digitalni syntézou, aniz by jedno uprednostriovali pfed druhym, ¢imz vytvareji
sveét oscilujici mezi obéma pdly“ (Quatuor Hélios, Vand‘Oeuvre, 1999). Jinou
ukdazkou Lé Quanovy nadzanrové a zarover multimedidlni produkce je sklad-
ba 18h22m, ktera vznikla na zakladé spoluprace s matematikem Philippem
Bessem. Jde o instalaci zalozenou na skladbé Vexations Erika Satieho a na
schopnosti dvou pocitact postupné prelévat pixel po pixelu tvare Johna
Cage a Erika Satieho.

RITUAL OSAMENI

| pfestoze rytmus je asi to prvni, co si ¢lovek ve spojeni s bubnem vybavi,
z Lé Quanovy tvorby je zifejmé, ze pred dirazem na hudebni metrum dava
prednost objevovani a tvoreni struktur oprosténych od rytmu. Nastrojem, na
kterém vytvari universum zvukU a zaroven prostor pro setkavani s dalSimi
umeélci, je horizontalné polozeny velky buben, ktery jako pracovni plocha
umozriuje (obdobné jako tabletop kytara Keithe Rowea; ostatné, zahrali si
spolu na festivalu Amplify 2003: Elemental v newyorském klubu Tonic) pfistup
ze v8ech stran, vSemi predstavitelnymi zplsoby a za pouZiti standardnich (pa-
licky, metlicky, smycec, provazek, bambusové ty¢€inky, etc.) i nestandardnich
objektd. Do vybavy vyuzivané predevsim pfi sélové produkci patfi i riizné gon-
gy, zvonky, Cinely tureckeé i Cinské, dale japonské misy, tenky hlinikovy plech
a obcas i podlaha pddia &i vzduch. Plech a ostatni kovoveé nastroje v kontaktu
s napjatou kuzi, anebo smycec (ktery Lé Quan vyuziva oproti jinym volné im-
provizujicim perkusionistim jen minimalné) jemné popotahovany pres rizné
objekty, vytvareji Sirokou paletu zvukd, jakési soniversum: hluboké tdhnouci
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se plochy &i ruchy a la gramofonové lupance a mnoho dalSich zvukd, jez si
bézné s perkusemi nespojujeme a v nékterych mistech dokonce pripominaji
laptop. Jeho sélova alba (Ustensiles, FordEars; Le Ventre Négatif, Meniscus)
jsou plna dialogti mezi rlizné pouzitymi objekty-nastroji, nékdy vyostrenych
smyc¢cem &i Zuchnutim néjakého objektu na kizi bubnu a oscilujicich mezi
dunénim, rachotem na jedné strané a skoro-tichem, Susténim a skfipénim
¢inell na strané druhé.

SDILENi OKAMZIKU POSLECHU

Samostatnou disciplinou v ramci improvizace, alespori pro Lé Quana, jsou
spoluprace. Jelikoz hral s kdekym, letmo zminim jen ta dlouhodobéjsi spojent.
Asi nej¢astgji se Lé Quan Ninh objevuje na deskach ¢i podiu se saxofonis-
tou Michelem Donedou, s kterym spolupracuje uz od roku 1986. Kromé jinych
spole¢nych projektu je najdeme v Idiome 1238 ¢i Les Diseurs de Musique
a objevuji se i na prilozeném CD ro¢enky Improvised Music from Japan 2004.
Dalsi dulezité setkani se datuje do roku 1987, na jehoz zakladé ho kontraba-
sista Peter Kowald (1944-2002) pozval, aby participoval na Global Village,
orchestru skladajicim se z improvizatort z nékolika kontinentd. L& Quan se
zde setkal s muzikanty jako Kazue Sawai, Zeena Parkins, Sainkho Namtchy-
lak, Wadada Leo Smith atd. V té dobé se také ucastnil mnoha tzv. improvi-
zovanych duetl pro orchestr a dirigenta Lawrence ,,Butche” Morrise neboli
Conductions (mj. Conduction 22, 25 a 38). Spolu s Butchem Morrisem (v roli
kornetisty) a dal$im dlouhodobym spolupracovnikem, trombonistou J. A. De-
anem vydali skvélé album Burning Cloud (FMP, 1993), zaznam z berlinského
koncertu ve tfech eruptivné meditativnich vétach. Na sklonku osmdesatych
let se také prvné setkal s perkusionistou a elektronikem Glinterem Mdillerem,
z jejichz spoluprace vzeslo koncem milénia CD La Voyelle Liquide (Erstwhile,
2000). V neposledni fadé zmirime spolupraci s pianistou Frédéricem Blondym
(viz HV 5/06), ktera se datuje od konce devadesatych let.

Jelikoz Lé Quan dava prednost dlouhodobym spolupracim, kdy se mlize
vydat svému dlvérné znamému spoluhraci napospas, asi idealnim uskupe-
nim bude pro né&j duo s vlastni pfitelkyni, violoncellistkou Martine Altenburger.
V roce 1999 spolu nahrdli jednapadesatiminutovy improvizovany set Love
Stream, jenz byl vydan v roce 2006 na znacce Insubordinations a najdeme
jej volné ke staZzeni na jejich strance http://www.dincise.net/insubordinations/
releases11.html. Touha po vétSim propojeni improvizace a hudby hrané dle
notového zapisu vyustila ve vznik télesa Ensemble Hiatus, jez L& Quan Ninh
spolu s Martine Altenburger zalozil v roce 2006. Jde o mezinarodni uskupeni
zameérené na ,,Skviru“ mezi volnou improvizaci a komponovanou hudbou
20. a 21. stoleti, reprezentovanou kromeé jiz zminovanych skladatelll jeste jmé-
ny Morton Feldman ¢&i Joshua Fineberg a hraci jako trombonista Thierry Madi-
ot ¢i pianista a hra¢ na analogovy EMS syntezator Thomas Lehn. Prednosti
tohoto souboru je, Ze vSichni ¢lenové jsou jak zkuSeni interpreti tak dlouholeti
improvizatori, a tak jejich snaha o propojovani téchto dvou pro nékoho nepre-
konatelnych antinomii by méla byt sledovana s velkou pozornosti.



Nasleduijici rozhovor je pro ¢tenare Casopisu His
\oice u¢esanou verzi ptvodniho rozhovoru, jenz se

na Lé Quanovych strankach.

Nijak jsem se nerozhodoval. VZdy jsem se zajimal
o volnou improvizaci a pouze jsem nasledoval svou
intuici, aniz bych ji analyzoval. Samoziejmé, ze mohu
najit néjaké duvody a posteriori. Mohu vztahnout své
intuitivni jednani k mé intimni historii, mam k tomu
i rizna voditka, ale jediné, co k tomu ted’ mlzu fict,
je, Ze jsem asi citil, Ze bez podpurnych prostredk
mUZe vyvstavat osobita poezie. Co se objevi, kdyz si
nepomahame zapisem? A déle, v oblasti improviza-
ce, co se muze objevit, kdyz si nepomahame tim, co
uz zname?

Je pravda, ze jsem se poslednich dvacet let
zabyval pfedevsim improvizaci, feknéme z 90%,
nicméné vzdy jsem se vénoval i sou¢asné kompo-
nované hudbé, hlavné se souborem Quatuor Hélios.
V posledni dobé vSak citim, stejné jako moje pritel-
kyné, potfebu hrat vice podle not. Neni to vzpoura
proti improvizaci, ale pocit, Ze jsem kone€né po le-
tech cviCeni obou zpusobU hrani pripraven volné se
mezi nimi pohybovat. Proto jsme zaloZili Ensemble
Hiatus. Soubor se sklada z interpretd, ktefi jsou také
opravdovymi improvizatory. Doufame, Ze dokézeme
zplodit v onom hidtu mezi improvizaci a kompozici,
kam jsme se postavili, néco jedine¢ného. Citim, Ze
interpretaci a improvizaci Ize vice propojit. U obou
disciplin jde o sebekontrolu a ted vim o néco malo
vic o tom, jak mGzu obstat v tomto mezi. Trvalo mi
dlouho, nez jsem dosahl jakési rovnovahy.

To je vazné zajimavé, nejste prvni, kdo fika,
Ze bych mohl byt buddhistou. Upfimné feceno,
nevim o buddhismu nic, kromé toho, Ze jsem
kdysi davno ¢etl par knih o zenu, o nichZ mluvil
John Cage. Nikdy jsem nedlivéfoval hlavnim
filosofickym &i ndboZenskym hnutim, protoZe se
vzdy stavim podeziravé vici jakymkoli podobam,
které na sebe muze vzit moc. Na druhou stranu
mé fascinuiji nékteré prvky tacismu, hlavné ty,
které zt&lesfioval Cuang-c'. Ale néktefi odbornici
tvrdi, Ze nepatfil k taoismu. Stoji stranou hlavné
kvuli své nedlivére k moci. V mnoha filosofickych
aspektech, aspon tak, jak je chapu, se Cuang-
-c'liv taoismus a anarchismus velmi podobaji.
Nicméné se svou politickou historif je anarchismus
samozfejmé néco jiného a ja byl vzdycky anarchis-
ta. Jedina autorita, kterou pfipoustim, je autorita
zpusobilosti. Nevérim vztahtm, v nichz se nesdileji
zku$enosti. V Zivoté obecné a v ramci improvizace
zvlasté, nemohu akceptovat Zadny mocensky
pristup, vidcovstvi, zaddné zcizovani kreativity dru-
hého. Kdyz jsem zaginal s improvizovanim, snad
jsem si myslel, Ze improvizace je Uzemi domné-
lych pocatk, uzemi, kde se mohou rozvijet nové
vztahy. Nicméne je to kazdodenni dfina.

Z mého hlediska jsou to opravdu dve odlisné
discipliny. Kdyz hraji sém, citim nutnost svolat duchy,
vazné... Nevim kdo jsou, ale potrebuiji jakysi ritual,
ritudl osameéni. A jako ritual musim opakovat to,
co bylo do mé postupné vepsano béhem vSech
t&ch let, kdy jsem tvoril, i kdyZ tvorit €asto znamena
n&&eho se zbavovat. Rikam témto repeticim zavazné
figury (figures obligées), vzorce, které se jednou
objevily a ja si je pamatuiji. Pro¢ tyto a ne néjaké jiné?
Nevim, ale kdyz hraji sam, beru to jako prileZitost
zkoumat ty vzorce a vnimat, jak se promériuji v €ase.
Neinterpretuiji je, v podstaté nejsou dulezité; dilezity
je pfechod mezi nimi, $térbina, v niz tkvi jadro im-
provizace. Pocituji nutkéni zbavit se zavaznych figur,
aby zUstaly pouze ony prechody. Ty stavy mtzou byt
velmi kratké, mizou dokonce i zmizet nebo splynout
se samotnymi prechody.

Hrat s ostatnimi znamena, Ze s vami hybou jini,
Ze jste ostatnimi pustosen, abyste se nemohl uzaviit
do samoty. Nicméné v obou pfipadech nestojim ani
tak o hrani hudby, jako o sdileni okamZiku naslou-
chani.

improvizace

Jestli tanec buté znamena zakouSet gravi-
taci, jestli buté znamena ztracet néco kazdou
vtefinou, jestli buté znamena pfijit o vSechno, co
domneéle vlastnime, jestli buté znamena umirat
od jednoho nadechu k druhému, jestli buté
znamena spolehnout se na néco, co se propada
do hlubin, které jeSté nebyly prozkoumany, jestli
but6é znamena procitit kazdy okamzZik z tohoto
padu jako vécnost, pak ano, pfipoustim, Ze muj
zpUsob improvizace je velmi blizky buté. Nerad
to fikam, ale improvizovat pro mé neni zadna
zabava. Tahle vazna zéleZitost mé ale déla Stast-
nym, Stastnym, Ze Ziji.

No, muj vztah k vyuzivani programovani v hudbé
je trochu problematicky, ale vzdy mé zajimaly inter-
aktivni programy, které umi poslouchat a reagovat
na improvizaci. Fascinuje meé, ze néco predem
naprogramovaného se dokaze prizplsobovat
ménicimu se zvuku. Dostava mé pristup George
Lewise, ackoliv samozrejmé k jeho ohromnému
talentu mam hodné daleko. Nicméné jsem nedavno
zacal s novym projektem. Jmenuje se aWoman a je
to pocitacovy program navrzeny pro violoncellistku
Martine Altenburger. Tento program, jako jakysi
~proces ve vyvoji“, je zalozen na analyze jejich zpG-
sobU hrani, aby vznikal jak komentar tak podnéty
k dalSimu hrani, které daji vzniknout zase dalSim
komentardm a novym navrhim. Nejedna se o hru
otdzek a odpovédi, kde stejné priciny vedou ke
stejnym nasledkdm. Ani nejde o nahodu. Mélo by
se povést vytvorit autonomni entitu schopnou me-
taforicky, hravé reagovat na zpUsob ur¢itych rysu
chovani zvirat. Od vnimavého zvirete (softwaru) po
zvukové a néstrojové reakce Zivého hudebnika,
Clovek postupné vytvari vztah micenlivého schva-
lovani, kdy hudebnik zkouma animisticky vztah
k pocitacovému objektu: animistické Zené — aWo-
man. Prvni verze, aWoman 0.7, byla pfedstavena
v dubnu 2006 v Belgii na ptidé univerzity v Leuven.

Momentélné pracuiji s bruselskymi tanecniky
Franckem Beauboisem a Patricii Kuypers na pro-
jektu Delay vs. Trio, coz obnési hodné programovani
— hudby a promitani. Je to jako udélat béhem kratké-
ho predstaveni experimentalni film, kde by Slo vidét
a slySet jednotlivé faze, vetné animace. Premiéru
budeme mit ve Francii na festivalu Musique Action. p
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Ze slabikare improvizatoru

Nefidim se néjakymi striktnimi pravidly, jako spiSe ur€itymi principy, které pro
mé ztélesnuiji pfistupy k uméleckému vykonu. Jsou to jednak principy, které Ize
brét negativné: ¢emu se chci vyhnout, a pak takové, které Ize chapat pozitivne:
principy anarchistické vlle. Vyhnout se chci vS&emu tomu, co vychazi z néjakych
kulturnich vzorcl, a ne ze mé samého. Co Ize hrat, kdyz odstranime vSechno,
co umime poslouchat, véechno, co umime zvladnout? Je to to, co zbude, to, co
vyvstane z Usili nepfidavat uz Zadné variace na dobre znamé téma, coz povazuiji
na improvizaci za to nejuzasnéjsi. Je to tedy spiS snaha najit ttocisteé — nutné
proto, Ze nas kultura naplnila dost mozna zbyte¢nymi reflexy — nez snaha o no-
vost nebo pokrok. Anarchistickou vili myslim nutnou vdli nereagovat na podnéty
ze strany autority, tvofit formou energie vrzené do dila, za pomoci prostredk
uréenych cilem (nebo feknéme touhou).

Dokazi si viibec vsichni ti, kdo nikdy neimprovizovali, a zvlast ti, kdo nikdy ne-
improvizovali volng, to znamena bez opory a bez jiné zaminky nez zahréat si sam
sebe ve vztahu k ostatnim, predstavit, kde se ¢lovek naléza bez pomoci a bez
nikoho, kdo by se mohl zarugit za estetickou, formalni nebo tfeba poetickou kva-
litu? Volnd improvizace znamena, Ze ¢lovéku nikdo nepomuize, ani Mozart, ani
Beethoven nebo Stockhausen nebo dokonce Cage, Zadna notace, ktera muize
a nemusi byt pfivétiva. A protoZze odmitl tuto pomoc, ne nutné na protest nebo
pro svou pychu, ale mozna proto, Ze si hycka tuseni, Ze se v uprazdnéném pro-
storu a v ném samém mUze leccos vynofit, takze muze zkusit odlozit ¢ast staviva
nalezejictho zapisu: formu a dobu. A co zlstane, kdyz odstranime tyto zaklady?
Co jiného nez vibrujici vnimani pritomnosti jednéch i druhych, prostoru, ktery se
nahle jizZ neomezuje na sama sebe, v&eho nerostného i Zivouciho, co Ize zachytit
smyslovymi branami, které by se €lovék mél po cely Zivot snazit otevrit jesté vic.

A konecné stéle znovu a znovu vrhat toto tuSeni do hry, délat co mize a pfijimat
vSe, jak okamziky milosti, tak nezdary. A kdyz ztroskotd, je to prosté jen tim, Ze se
neumél uvolnit, nedokazal si vS§imnout vychodiska z dané situace.

Moc se nezajimam o to, ,,co déla muziku“, tak jako mé vibec nezajima, ,,co
délaji perkuse”. Nezda se mi, Ze bych ,hrél na perkuse®. Volba instrumentace je
prosté volba citit se volng, i kdyz ve vysledku vzdycky dojde k ur€itému zahlceni.
Svym nastrojem se spi$ snazim navazat kontakt s tim, co momentainé vnimam
z reality (s tim, co se kupodivu nazyva zvukové a zrakové okali, jako bychom
vzdycky byli uprostred!), nez hrat hudbu, kterou by Slo beze zmén prenaset z mista
na misto. Postupnym, velmi pomalym procesem, kterého si nejsem vZzdy védom,
shromazduiji vSechno, co mi pripada nutné k tomu, abych se mohl prizptisobovat
rtiznym kontextim na roviné lidské i akustické. Abych mohl se stejnym télem
a stejnymi predmeéty nalezité zachycovat riizna mista, a tak hrat pokazdé néco
nového podle toho, co ve mné dané misto vyvola. Proto je potfeba pokud mozno
sestupovat z jevist a hledat jiné cesty a jiné vztahy ke zvuku, gestim, regi...

Nebylo by zajimavéjsi, spi§ nez na virtuozitu jako zviastni schopnost zviad-
nout néjaky nastroj, klast diiraz na virtuozitu vnimani? Nejen objevit viastni fec,
prozkoumat nastroj jako takovy, ale také umét rychle naslouchat, vidét a citit
- a nechat se ohromit, poddat se prilbéhu vlastnich repetic. Je treba umét
pfijimat néhodu vnasenou vnimanim, protoze muize byt impulzem k prolomeni
zatuhlych ritualizovanych navykud. Myslim, Ze virtuozita je nezbytna, ale rozhod-
né ne takova, ktera se omezuje na primo sportovni obratnost, ale takova, ktera
osciluje mezi instrumentalni zralosti a schopnosti pfijmout skute¢nost. Vse se
mUize odehrat béhem improvizace a skute¢nost — za predpokladu, Ze je to néco,
co vnimame, nebo co vnimanim objevujeme - se stava soucasti nastroje. Diky
neutuchajici touze zapojit do hry vnéjsi okolnosti mlze tfeba i svétlo zpUsobit
dojem, Ze najednou neni nic nez zvuk. Virtuozita tedy spociva ve vnimani i téch
nejmensich variaci, preryvd, impulzd, které umoziuji vymanit se z vSemoznych
stylt. A kdyz si vSechno kolem urovna, ¢lovék pak chvilemi prekvapené zjistuje,
Ze umi zahrat néco, co jesté nikdy nehral.

Netrpim onou zvlastni chorobnou touhou dokumentovat i ten nejnicotnéjsi
ze svych hudebnich vykont a gest, moje diskografie zdaleka nevystihuje mé
hudebni aktivity. | kdyz béhem vSech téch let, co hraju, Ize vysledovat jakousi
jednotici linii, nejzretelnéji vystupuije ta ¢ast, ktera plisobi jako dost zmate€na,
preryvana, poskladana z nesouvislych skoku. To prospiva mnohem vic vytvareni
jisté formy socidlniho citéni nez tvoreni dila. Mam rad okamziky, kdy ve studiu po-
sloucham zaznamenané momenty a peclivé rozdéluji pozornost mezi jednotlivé
prvky. Nejlepsi je vychutnat si tyto okamziky nucené anamnézy dfive, nez je
opustime a zapomeneme. JelikoZ jsem presvédcen, Ze improvizovat znamenda
nestarat se o formu, aby mohla vykvést osobita poezie, nebezpeti zaznamena-
vani spociva v tom, Ze ¢ast zivota konzervujeme natrvalo, ur€ujeme ji zacatek
a konec. Prehrava¢ CD, ktery lusti jednotlivé vteriny, neponechava nic ndhodé,
pokazdé odpocitava stejné. Zpropadeny protimluv: co vyrobit z paméti, kdyz se ji
stale snazime uniknout. Bude to asi cena, ktera se musi zaplatit za akt Stédrosti.

- Uryvek z textu Slabikar pro improvizatory

www leguanninh.net, www.ensemble-hiatus.eu,
www.guatuorheliosnet, www.maxabjects.com, www.silent-dvd.net
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Osvobodte své duse
free jazz a improvizace

Text: Karel Vesely

»Hudba negerského nabozZenstvi ... stale zliistava nejoriginalnéjSim a nejkrasnéjsim vyjadrenim lidského Zivota a touhy, které se kdy naro-

dilo na americké pudé,“ piSe na zacatku minulého stoleti v jedné eseji z knihy The Souls of Black Folk ¢ernossky publicista W. E. B. Du Bois.

O nékolik desetileti pozdéji budou jeho slova citovat obdivovatelé jazzu, pro které se nova ¢ernosska hudba stane jedinym opravdu autentic-

kym uménim. Zrodi se stereotyp, ktery se napaji z rousseauovského snu o nezkazeném prirodnim ¢lovéku a navratu k praptvodnimu lidstvi.

Mytus o zesileném smyslu afro-ameri¢anti pro improvizaci velkou mérou ovlivnil pfijeti blues i jazzu bélo$skou hudebni kritikou a velkou

mérou také prispél k rozSireni nazoru, ze improvizace je pramen umélecké svobody.

NEKLIDNA HUDBA PRO NEKLIDNE CGASY

KdyzZ hudebni teoretikové v 60. letech zaznamenali hnuti v newy-
orské &tvrti East Village na Manhattanu, byly reakce nejprve znaéné
rozporuplné. Julian ,Cannoball* Adderley, ktery se v roce 1960 vydal
zmapovat déni na free scéné, popisuje ve svém ¢lanku pro Down
Beat obraz, ktery se mu naskytl béhem koncertu Ornetta Colemana:
»Dizzy Gillespie stal u vchodu do Five Spot Café v New York, ruce
zaloZené, a divaje se opovrZlivé na hudebniky se nahlas zeptal: ,Mysli
tohle vazné?*“ Podle jiné staré historky Colemana dokonce bubenik
Max Roach pfed stejnym klubem fyzicky inzultoval. Jini, jako tfeba
Charles Mingus, pochybovali o jeho hudebnich kvalitach, které podle
nich nahradil neumételskym predstiranim jakési revolu¢nosti. Adder-
ley sdm uznava, ze ,,Ornette Coleman je inovator prvni tiidy,“ a zaro-
ven jednim dechem dodava: ,/Ale urcité to neni Mesias.“ Néco jiného
si ale mysleli fanou$ci, ktefi vyprodavali ve€ery ve Five Spot den po
dni a nad$enym ohlasem poctili jeho pfelomové album The Shape of
Jazz to Come (1959). Zrodil se free jazz.

Revoluce nového (€i nékdy také kosmického) jazzu se datuje do ne-
klidnych ¢asl. Za¢atek 60. let je ve znameni kubanskeé krize, kdy se nad
svétem snasela realna hrozba atomové valky. Kubrickav Dr. Divnolaska

il
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nebo Warholovlv obraz Atomovd bomba jsou stejné jako Mingusovo
memento Oh Lord Don‘t Let Them Drop That Atomic Bomb On Me
zaznamem syrového cynismu tehdejSi generace. Tvafi v tvar nebezpedi
totalni anihilace lidstva se oteviraji dosud uzavrené dvere kolektivnich
neurdz. Jadrem celostni diagnézy servirované generaci rebelujicich ba-
by-boomers je spole€nost postavena na represich vSeho druhu a Iékem
je oddani se naprosté svobodé. Touha po kone€ném osvobozeni lidské
psychiky at uz cestou drog, volné lasky nebo politické anarchie rezonuje
s presvédcenim, ze nékde v minulosti se lidstvo vydalo Spatnou cestou,
ale Ze tento kurz je mozné vratit zpét.

Ve stejné dobé v Americe zufi boj afro-ameri¢ant o ob&anska pra-
va, ktery nabyva podob od umirnénych az po ty nejradikalngjsi. Mezi
¢ernosskymi jazzmany sili pocit, Ze jim jazz byl ukraden bé&lochy
a jejich nahravacimi spole¢nostmi, promotéry klubt i hudebnimi pu-
blicisty a nastal ¢as vzit si ho zpét. Colemanuv free jazz tak pfichazi
do doby, kdy radikalové volaji po svébytné cernosské estetice ne-
zavislé na pravidlech zapadniho hudebniho mysSleni. Za nadbyte¢ny
a svazuijici je prohlaSen systém akordu, 32 takt( nebo stalého rytmu.
»~Neni Zadny spravny zpusob, jak hrat jazz,“ shrnuje zasady své hudby
Coleman v poznamkach k albu Change of the Century (1959), kde
své kompozice srovhava s obrazy malife Jacksona Pollocka. Jeho
obraz zdobil o rok pozdgji vydané album

Ornette Coleman Free Jazz

SVOBODA MA CERNOU BARVU

Svého horlivého zastance i teoretika
nasel free jazz u €ernosského basnika
Amiriho Baraky (narozeného jako LeRoi
Jones). Jeho kniha Blues People: Negro
Music in White America (1963) nachazi
spojitosti mezi viicim hnutim nového
jazzu a prvopoc&atky ¢ernosské hudby,
které povazuje za nejvlastnéjsi soucast
americké identity. Jim deklamované hnuti
The Black Arts Movement je ekvivalent
béasnického vzepéti Harlem Renaissance
ve 20. a 30. letech. Jazzova revoluce ma
ovSem pro néj kromé& umeéleckych i dlle-

V ramci hudby ovSem je toto osvobozeni
zatim pouze spiritualni, ¢i duchovni. Nova
hudba nezatiZzena predsudky minulosti



existuje v prostoru, ktery je opravdu svobodny. ,,Ornette nam dal prostor
k pohybu. Svoboda prece jen existuje,” zvola Baraka v knize Black
Music (1969).

Duchovni rozmér free jazzu, jak ho rozvijeli Sun Ra, John Coltrane
a jeho zena Alice, ovéem nemifi k individudlni spase. | Coleman mluvi
o ,free group improvisation“ a aspekt komunity hudebnikl (a v $ir§im
smyslu lidskych bytosti ve spole¢nosti) a jejich spoleéného souznéni pfi
improvizaci je pro free jazz stejné dllezity jako osvobozeni se od pravi-
del. Koncept ,,unity music®, o kterém Baraka piSe v eseji The Changing
Same (R&B and New Black Music), v sobé spojuje formy ¢erno$ské
hudby (blues, jazz, funk, soul) do podoby hledani formy ,,spoleéenské
spirituality“. Barakova vize lidské society fungujici na zakladé pravidel
spole¢né ,improvizace” duchovni jednoty pfipomina nejednu utopickou
vizi spole¢enskych reformatoru. Jeho predlohou je voln& improvizujici
jazzova skupina hrajici podle nepsanych, avSak vyciténych pravidel.
(Vice k tématu najdete v textu Vesmir je Cerny v HV 2/2005.)

Utopie predzjednané jazzové harmonie je produkt idealistickych
¢asu. Vira, ze hudba muze nastolit novy, lepSi lidsky fad navazuje na
romanticky pojem hudby jako zvlaStniho jazyka emoci, nadfazeného
mluvenému jazyku. V Barakové pojeti jsou €ernosi vyvoleny narod, ktery
jesté nestihla stravit horecka civilizace, a improvizace je cestou k zno-
vunalezeni ztraceného rytmu. Free jazz zabaleny ¢asto do mystického
pojmoslovi nepostradal kouzlo pro rebelujici mladez i mimo tradi¢ni
jazzové posluchaéstvo. Obzvlasté John Coltrane mél obrovsky vliv na
rockovou hudbu této doby, obdivu se ale tésil i Sun Ra, kterého za sv(j
vzor prohlasuje napfiklad dllezita gardzova/proto-punkova skupina
MC5. Ostatné priznivcem Uzkého ideového spojeni punku a free jazzu,
»dvou hudebnich Zanr( bez existujicich explicitnich pravidel”, byl
v 70. letech i vlivny rockovy kritik Lester Bangs. Z punku se zrodivsi
hlukova hudba je pak vlastné jen prodlouzenim svobody hudebniho
projevu do extrému. Jazzovymi vyboji 60.
let, respektive zesilenym improviza&nim
elementem se inspiroval i prinik poezie
a rapového freestyle — slam poetry.

€i VOLNOST JE PRAVA?

V jazzu se improvizovalo jiz od ¢asu
Louise Armstronga a podle nékterych teorii
je prave tento element pro jazzovou formu
kli€¢ovym. Hranice osvobozené spontaneity
ale vytyCuji pravidla harmonie nebo rytmu,
a néktefi teoretici proto davaji pred slovem
improvizace pfednost terminu variace. Patr-
né prvni nahravkou Cisté improvizace jsou
dveé pisné z roku 1949 od pianisty Lennieho
Tristana a jeho sexteta. Tradi¢nim pravi-
dlim se vymyka i o pét let mladsi nahravka
Abstract No. 1 Shellyho Mannea a jeho tria.
Teprve s nastupem jmen jako Cecil Taylor,
Sun Ra nebo Ornette Coleman se ale za-
¢ina psat o free jazzu. Styl nékterych jejich
nasledovnik(l se ovSem jazzu vzdaluje uz
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kompletné. Napfiklad nahravka Free Fall tria klarinetisty Jimmyho Giuf-
freho nebo soundtrack k filmu New York Eye and Ear Control, nato¢eny
improvizujici skupinou saxofonisty Alberta Ayera, uz podle dnesnich
méritek spadaji mimo jazzové teritorium.

Hnuti ,free improvisation®, které na konci 60. let pfivedlo do hudebni
avantgardy prvky volné improvizace, ma k free jazzu problematicky,
skoro oidipovsky vztah. Kdyz Derek Bailey piSe ve slavné knize Impro-
visation: Its Nature and Practice o skupiné Joseph Holbrooke, ve které
se v letech 1963 az 1966 potkal s Gavinem Bryarsem a Tony Oxleyem
(viz recenze v HV 3/2006), popisuije, jak jim puvodné jazzovy kabat zacal
byt brzy maly. Pres hrani jazzovych standardd a modalni jazz se zcela
odpoutali od pravidel Zanru a vpluli do novych vod. | slavné skupiny vol-
né improvizace z 60. let jako The Spontaneous Music Ensemble nebo
Association for the Advancement of Creative Musicians se rekrutovaly
vesmes z jazzovych hudebnikd, ktefi vSak zanr dfive €i pozdéji odhodili
jako prilis svazujici.

Pro ¢leny hnuti improvizované hudby je tak free jazz vesmés
jen predstupném pred nabytim opravdové hudebni svobody. S tim v8ak
nesouhlasi George E. Lewis, trombonista-improvizator a autor pogita-
¢ovych instalaci, ktery v eseji Improvised Music after 1950 rozliSuje dva
odli$né pristupy k improvizaci - afrologicky (free jazz) a eurologicky (free
improvisation). Nejpodstatnéjsi rozdily spocivaji ve védomém navazo-
vani na hudebni historii svého zanru (pro free jazz) a naopak zadané
odtrzeni od veskeré hudebni paméti pro evropské improvizatory. Pro
afrologickou improvizaci je navic kli€ové, ze za ni stoji osobni pfibéh
postavy improvizatora, ktera naplnuje svoji hudbu smyslem. Dobrovolné
zakorenéni v tradici, bez niz je jazz nepochopitelny, shrnuje vyrok Char-
lieho ,Birda‘ Parkera: ,Hudba je nase zkuSenost, nase myslenky, nase
moudrost. Pokud ji neZije$, nepujde ven z trumpety.“ |

Amiri Baraka




| téma

4

Improvizace napric

kulturami

Kdyby mél ¢lovék hrat ragu Bhairav kazdé rano, byl by to vZdy stejny ,kus“?

Kdyby méli dva lidé hrat Bachovu Partitu E dur v riznych epochach, byl by to vzdy stejny , kus“?

Kdyby mél ¢lovék improvizovat na akordy z Body and Soul v riiznych zemich, byl by to vZdy stejny , kus“?

Jak byste to slyseli? ... poslouchali? Byli byste potom stejni jako predtim?

Improvizaci najdeme v hudbé celého svéta. S vyjimkou elektronické
hudby je vzdy alespon ¢ast zvukového vysledku nepredvidatelna a interpret
se rozhoduje v prabéhu hry. Na druhé strané nikde neni hudebnikim dana
absolutni volnost, improvizace ma vzdy sva pravidla. V rdznych oblastech
jsou tato pravidla rlizna a rtzné je také chapani toho, co vlastné improviza-
ce je a kde prechazi v kompozici. Ruzné narody o improvizaci riizné mluvi
a kladou ji na rozdilna mista hodnotového zebricku, coz mizeme brat i jako
odrazovy mustek k ivaham o vztahu mezi hudbou a obecnymi nehudebni-
mi charakteristikami urcité spolecnosti. Japonsti hudebnici Casto tvrdi, ze
nikdy neimprovizuji, ale porovname-li si tfeba dvé riizna provedeni jedné
skladby pro flétnu Sakuhaci, bude jasné, ze interpretiv vklad je znacny.
Pokud si dovolime urcité sklouznuti ke stereotyptim, mizeme vidét paralelu
mezi dlrazem na disciplinu v japonské spolec¢nosti a proklamované prefe-
rovani fixovanych hudebnich utvart. Naopak v arabské kulturni oblasti stoji
vysoko na hodnotovém zebricku individualni svoboda. V komplikovaném
vztahu islamu k hudbé jsou nékteré zanry prijatelngjsi, jiné méné a k tém,
které jsou akceptovatelné, patii sélova vokalni ¢i instrumentalni improviza-
ce bez pravidelného rytmu nazyvana tagsim ¢i avaz, snad prave proto, ze
v nich sdlista nejlépe projevi svou individualitu.

-.%-d ‘g ul‘.%:. wr |

Gamelan

(Malcolm Goldstein: The Politics of Improvisation)

NADVLADA NOTACE

Evropska vazna hudba dnes fixuje vétSinu parametrii pomoci notace.
Znamena to, Zze zde nema improvizace misto? | pro skladatele, jejichz
hudbu dnes zname v podobé zapsanych, a tedy jakoby jednou provzdy
danych dél, byla improvizace dllezita. Mame svédectvi o improvizac-
nich schopnostech Mozarta, Beethovena i Chopina a vime, Zze mnoha
jejich dila z improvizace vznikla. V Zzanru instrumentalniho koncertu,
jedné z nejvice cenénych forem zapadni umélecké hudby, bylo zvykem
nechavat prostor interpretovi v takzvané kadenci, v niz mohl po svém
rozpracovavat autorova témata. Pfi pohledu jesté hloubéji do déjin se
ukazuje, ze také renesancni polyfonie byla ¢asto improvizovana podle
urcitych pravidel pro jednotlivé hlasy. | baroko nechavalo interpre-
tim v mnoha ohledech volnou ruku a uméni improvizace bylo vysoce
hodnoceno. Otisk tohoto pfistupu najdeme dnes u nékterych lepSich
varhanikt doprovazejicich bohosluzby v kostelech.

V prabéhu déjin mlizeme v evropské hudbé pozorovat, jak pisemny
zapis ziskaval na vyznamu a jak se zdokonaluje exaktni fixace jednotlivych
slozek hudebniho projevu. Tempo se nejprve nezaznamenavalo vibec, po
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nekolik staleti pak stacily spiSe orientacni vyrazy: zZivé, volné atd. Ve dvaca-
tém stoleti se jiz béZné pouziva presné udani tempa v poctu not za vterinu.
Zdokonalil se i zapis pro rtizné druhy témbr(, v€éetné téch netypickych.

Z interpreta (tedy vykladace) se tak postupné stava jen jakysi vykonava-
tel. Zaroven s tim stoupa vyznam skladatele a pisemné fixovana skladba,
nikoliv jeji zvukova realizace, je chapana jako hlavni forma existence. Hu-
debniklv vklad se presouva do jemnéjsich nuanci, frazovani a vyrazového
odstinéni. Ackoliv jiz na pocatku 20. stoleti zacal jazz ovliviiovat skladatele
vazné hudby, neprojevil se jeho vliv v rehabilitaci improvizace.

V hudbé po druhé svétové valce se samoziejmeé zacaly objevovat
tendence jdouci opacnym smérem. Mnozi skladatelé zamérné nechavaiji
jisté véci nedorecené a dovoluji interpretim, aby sami rozhodovali. Vedle
toho se od Sedesatych let rodi scéna takzvané volné improvizace. Oboji
muUzeme vykladat jako protireakci na situaci v hudebni praxi.

Zatimco v evropské umélecké hudbé improvizace postupné ztracela
prostor, v hudbé lidové se udrzela. Zakladem lidového repertoaru jsou jed-
notlivé, viceméne fixované melodie a improvizace se odehrava predevsim
Vv roving jejich zdobeni za pouziti riznych figur a ozdob. Kazda oblast ma
vétsinou svUlj charakteristicky zplsob zdobeni a zasobu téchto ornament,
z niz hudebnik vybira. Tak stavi sva efektni séla cikansky houslista v buda-
pestské vinarné i irsky dudak. Stejnym zptisobem pristupoval k improvizaci
i jazz. Tam vSak prestalo postupné zdobeni melodii stacit. Vychozim bodem
se tedy stala sekvence akord(i odvozena z néjaké melodie (tzv. standardu),
od niz se sdlista mohl vydat na mnohem svobodnéjsi cestu. Na konci té
cesty stal free jazz a takzvana volna improvizace (vice na s. 15).

RAGA NEBO PATTERN?

V klasické hudbé Indie i arabskych zemi hraje improvizace dulezitou
roli a je také vysoce cenéna. Formou existence skladby je kazda jednotliva
realizace. V obou kulturach se ovSem vyvinuly systémy urcujici pravidla
hry a vymezuijici hudebnikim mantinely. Indicka raga, Ustredni kategorie
tamni hudby, ur€uje fadu ténd, s nimiz Ize pracovat. Zaroven vSak obsahuje
mnohem vice informaci. V kazdé raze existuje hierarchie tond, pravidla pro
jejich pouzivani v ramci melodickych frazi i rizné ozdoby a charakteristické
obraty. Kromé toho tu jsou i mimohudebni souvislosti: raga je uréena pro
urcitou denni ¢i roéni dobu a ma emocionalni asociace. Napriklad Raga
Bhairav, jedna z nejpouzivanéjsich, ma byt hrana za rozbresku a ma evoko-
vat mir a oddanost s pfidechem melancholie.

V nékterych pfipadech muze byt zakladem improvizace urcita kompo-
novana melodie, ¢astéji je to vSak pouze raga a forma uréena zvolenym
zanrem. Témér bez vyjimky zahajuje hru alap, volna ¢ast bez pevného
rytmu,v niz je raga ,predstavena“. Hrac i posluchaci se pfi ni maji naladit do
zadouciho stavu. V dalSich ¢astech pak interpret ukazuje svou schopnost
vystavét hudebni celek, uvadét a variovat melodické modely. Vice nez tech-
nicka zdatnost a prekvapivost se tu hodnoti schopnost dramaturgie, tedy
budovani napéti a jeho uvolrhovani.

V arabské klasické hudbé najdeme paralelu ke koncepci ragy — magam.
Opét jde jednak o urcitou selekci tonl a zaroveri vymezeni vhodnych
postuptl vystavby hudebniho celku. Na rozdil od indické hudby, kde jednu
hudebni entitu tvori improvizace vzdy v jedné raze, se v arabské hudbé
hudebnik mize (opét podle danych pravidel) presouvat do vedlejSich
magamu (tedy, po evropsku, modulovat). Navic pfi produkci arabské hudby

se vétSinou stridaji Utvary improvizované a prokomponované, serazené do
jakési suity.

VVymezeni prostoru, jaké poskytuje raga ¢i magam, je jednou z moz-
nych improvizaénich strategii. V hudbé subsaharské Afriky a ¢astecné
také Indonésie se setkavame s jinou. Africka hudba pracuje s kratkymi
rytmickymi a melodickymi modely (patterny). Ty jednak radi za sebe,
ale predevsim je vertikalné vrstvi. Pfi kombinaci rizné dlouhych modelt
pak vznikaji polyrytmické struktury. Ty se proméniuji diky tomu, ze kazdy
z hracld svij model postupné variuje. DalSi prostor pro improvizaci se
otvira, ma-li jeden z hraca funkci solisty. Spletenec figur ostatnich hracu
mu slouzi jako odrazova plocha, z niz si vybira melodické obraty a skla-
da je do novych kombinaci.

V gamelanu, typickém instrumentalnim souboru jihovychodni Asie maji
jednotlivé nastroje presné rozdélené role (jde predevsim o rdzné druhy
xylofonu, metalofont a gongt). Skladba je tvorena jednak uréitou kompo-
novanou melodickou kostrou, jednak ténovou radou zvanou patet. Nékteré
nastroje hraji onu zakladni melodii, jiné (predevsim gongy) urcuji zacatek
a konec jednotlivych ¢asti. Dalsi skupina pak kolem dané melodie impro-
vizuje, pficemz kazdy nastroj ji ,,obaluje” skupinkami tona v rizné hustoté
a riizném rytmu. V ¢im vyssi poloze se pohybuje, tim rychleji a vice not
hraje. Rebab, dvoustrunny smyccovy nastroj, pak nad timto zakladem im-
provizuje nové melodie a (podobné jako sdlista v Africe) si vybira z prople-
tence variaci ostatnich hracd.

U v8ech zminénych pristupt jde o to vyvazit fixovanou slozku a svobo-
du rozhodovani interpreta, a tedy i srozumitelnost pro posluchace na jedné
strané a prekvapivost na druhé. Ve vsech pripadech se ovsem predpokla-
da, ze hudebnik ma dokonale v krvi vSechna pravidla a repertoar dfive, nez
zacne prichazet s vlastni invenci. V Indii, Iraku i u zapadoafrickych bubeni-
kd tomu odpovida zptsob vyuky. Zak nejprve, tfeba fadu let, notu po noté
opakuje hru svého ucitele a teprve po dosazeni jisté Urovné muze prichazet
s vlastnimi myslenkami. V jazzu (alespon v jeho ,klasickych® formach) tomu
odpovida praxe, kdy se mladsi adepti u¢i ze zaznamenanych sél svych
vzordy.

HRAJE | PUBLIKUM

Hudba je zpusob komunikace a uméni improvizace je predevsim ume-
nim reagovat na okoli — na posluchace i spoluhrace. Z vypovédi mnoha
hudebnikul je jasné, Ze reakce publika i celkova atmosféra maji zasadni
vliv na hru. Ali Jihad Racy, vyznamny arabsky hudebnik, hra¢ na flétnu ney
a dal$i nastroje, to popisuje: ,,...je to publikum, které hraje nejddlezitejsi roli
v povzneseni hry na vySSi kreativni urover. Rad nechavam v sale rozsvi-
ceno, abych na posluchace vidél a mohl na né reagovat. Pokud se néjak
projevuji, inspiruje mé to k vétsimu vykonu. V takové situaci se pak staneme
vzajemnym odrazem. Publikum se stane mnou a ja posluchacem.

Kdyz na jeden pdl postavime kompozici, v niz jsou naprosto vSechny
parametry presné dany, a na druhy ,idealniho“ volného improvizatora
spontanné hrajiciho bez vazby na jakakoliv pravidla, vymezime si tak Siroké
spektrum, kde se ,dané” a ,,nepredvidané“ spojuje v riznych pomérech.
Pokud se na véc podivame kvantitativné, zjistime nejspis, ze hudba v niz
improvizace dominuje, tvori vétSinu toho, co na Zemi zni. Vratme slovo
Malcolmu Goldsteinovi: ,,Pro¢ mame zviastni slovo pro improvizaci, kdyz ve
skutecnosti improvizujeme cely den a ve vsem, co délame?“ |
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Karlheinz Stockhausen tak trochu sdili osud s Johnem Cagem. Mnoha hudebniky mnoha Zanrd byva vzyvan a oznac¢ovan za predchiidce

a zakladatele, ale ¢asto plni pouze roli ikony, kterou uctivame, ale nemusime ji chapat. On sam také nikomu vyklad svych dél a myslenek neu-

lehéuje. Jeho hudebni tvorba ma fadu poloh: skuteé¢né prikopnicka dila elektronicka (Gesang der Jiinglinge), az megalomanské hudebné-di-

vadelni projekty (cyklus Licht), skladby pro nékolik orchestri (Gruppen). Do kazdé oblasti se pustil s jistou urputnosti a tak Ize charakterizovat

i to, co nazyva ,,intuitivni hudba“.

Po obdobi skladeb propracovanych do nejmensich podrobnosti za¢ina
Stockhausen v $edesatych letech hledat nové cesty a interpretim dava
zadani v rliznych ohledech méné konkretizovana. Tento trend mGzeme
pozorovat od skladby Plus/Minus (1963), pfes Solo (1966) a sém Stockhau-
sen oznaduje za zlomovy bod skladbu Prozession (1967). Udajné vznikla
narychlo, kdyz bylo z technickych divod( nutné vypustit jeden bod progra-
mu a hledala se nahrada. Stockhausen, ktery tehdy jezdil se skupinou dobre
sehranych hudebnikll (Aloys Kontarsky, Johannes Fritsch, Harald Boje, Rolf
Gehlhaar a Alfred Ahlings), poskytl fadu znamének ,.+“ a ,,—, a instrukci, aby
hragi pouzili ¢asti z jeho predchozich skladeb jako vychozi materidl. Klavirista
tak vychazel z Klavierstticke I-XI, hra¢ na tam-tam z Mikrophonie I, violista
z Gesang der Jinglinge atd. Plus znamenalo pokyn ,.hrat udalost vyssi, hla-
sit&j8i, delsi nebo sloZenou z vice segmentu, nez byla udalost predchazejici®,
minus vyzyvalo k opaénému postupu. V Uvodu instrukci bylo je$té stanove-
no, Zze hra ma trvat jakkoliv dlouho, ale vice nez dvacet tfi minuty.

,, Termin intuitivni hudba jsem zaved| zamérné. Nejen abych vyjadril, Ze
mam na mysli néco specifického, ale abych se také od nékterych véci distan-
coval. Napriklad hudba hrana volné, bez not byva nékdy oznacovana jako vol-
na improvizace, jako tfeba free jazz, ackoliv free jazz ma sva viastni pravidla:
jak jiz nazev rika, mélo by to stéle znit jako jazz, jinak by tomu lidé fikali free
music. Pak je tu improvizace v lidové hudbé, napriklad v Indii. V této hudbé
Jje ovSem velice mélo svobody. Systém je dosti omezeny: indicky hudebnik
se od svého mistra nauci v8echna pravidla, jak provadét drobné variace ragy
a taly, a je zde velice malo osobni invence, prakticky Zadna. (...) SnaZzim se vy-
hybat slovu improvizace, protoZe to vZdy znamend, Ze tu jsou néjaka pravidla:
stylu, rytmu, harmonie, melodie, poradi sekci atd.”

ZE SEDMI DNU

Na konci Sedesatych let sepsal Stockhausen patnact text(i nazvanych
Aus den sieben Tagen — sady slovnich instrukci pro hrace, které ovSem kaz-
dy musel pfevadét do konkrétnich zvukl podle své intuice. Prvni z nich zni:

Karlheinz Stockhausen v Sedeséatych letech
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Spravné délky

Hraj zvuk
Hraj jej tak dlouho,
az bude$ mit pocit,
Ze bys mél skoncit

Znovu hraj zvuk
Hraj jej tak dlouho,
az bude$ mit pocit,
Ze bys mél skoncit

A tak déle

Skonéi,

az bude$ mit pocit,

ze bys mél skong¢it

Ale at hrajes$ nebo ne,
stale poslouchej ostatni
Nejlépe
hraj, kdyz lidé poslouchaji

Nezkousej pfedem

Bez omezeni

Hraj zvuk
s jistotou,
Ze mas neomezeny ¢as a prostor

Do instrukci se ¢asto dostava ponékud mysticky ton, kdyz se po
hrac¢i pozaduije, aby ,hrél vibraci v rytmu vesmiru®”. Do oblasti jakychsi
meditacénich cviceni se pak dostava kus nazvany Es (To):

To

Nemysli na NIC
Cekej, dokud v tobé nebude absolutni klid
Kdyz toho dosahnes,
zacni hrat
Jakmile zagne$ myslet, prestan hrat
A snaz se znovu dosahnout
stavu NE-MYSLENI
Pak pokracuj ve hre

- a tak dale.
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Cilem téchto textu bylo odstranit v3e, co by hudebnika mohlo
ovliviiovat. Za znak toho, Ze hra neni dobra, povazoval Stockhausen
vyskyt identifikovatelnych citaci nebo poznatelnych elementl urcitého
stylu: ,,Samozrejmé se vyskytnou zmetky. Prvni znamkou je, Ze se objevi
(...) citace, Ze vam hra pfipomind néco, co jiZ znate. (...) KdyZ napfiklad
slySim Globokarovu skupinu, je jasné, ackoliv tvrdi, Ze hraji bez jakékoliv
predchozi domluvy, Ze hra¢ na perkuse &as od Casu zacne hrat rytmy
z indické hudby. Kdysi studoval hru na tabla u jednoho indického hu-
debnika a tyto stylové prvky se pak automaticky objevuji. TakZe zatimco
pro hudebni celek neni pfeduréen Zadny styl, jisté stylové prvky do néj
mohou proniknout a ja bych se jim rad vyhnul a spoléhal jen na intuici.”

Na poc¢atku sedmdesatych let vznikla jesté jedna sada slov-
nich instrukci, nazvana Fir kommende Zeiten. Kdyz se potom
skupina hudebnikl kolem Stockhausena rozeSla, obratil svij
zajem jinym smeérem a vénoval se orchestralnim skladbam i elek-
tronické hudbé. Jeho metoda ovSem nasla odezvu. V roce 1980
vzniklo ve Vymaru téleso Ensemble for Intuitive Music, vénuijici se
hudbé v tehdej$i NDR zakazované, a do padu socialismu stihlo
provést nékolik stovek koncertt Stockhausenovy hudby. Teprve
v roce 1990 je slySel Stockhausen osobné a navazal s nimi spo-
lupraci. Tato prozatim vyvrcholila v lofiském roce nahravkou Sesti
kusu z cyklu Flir kommende Zeiten, kterou Stockhausen sam
vydal. Intuitivni hudbé se dodnes vénuje také Stockhausen(v syn
Markus, trumpetista.

RUZNE CESTY K OSVOBOZENi MYSLI

Stockhausen se vymezoval vUci ostatnim prouddim, které
Sly podobnym smérem, at $lo o free jazz nebo Cageovu ,,ne-
ur¢enost” (indeterminacy). Sam fikal, Ze mu jde o ,intuitivni
determinovanost®. Pokud srovname jeho instrukce se skladba-
mi-navody, které na pocatku Sedesatych let predkladal k reali-
zaci napfiklad La Monte Young (slavny pozZadavek ,drzet velmi
dlouho, napsany pod souzvuk dvou ténu, i ,nakresli ¢aru
a sleduj ji“), jasné vidime u Stockhausena méné hravosti a na-
opak vice psychologické prace. Jeho instrukce cilené dostavaji
hudebniky do urcité situace a psychického rozpolozeni.

»Pri hrani intuitivni hudby se velice brzy ukaZe, ktery hudeb-
nik ma nejlepsi sebekontrolu; je viastné znepokojivé, jak rychle
hudebnici odhali svdj fyzicky a duchovni stay, at jsou v krizi,
nebo dosahli jistého stavu vyrovnanosti. (...) Nejlep$i intuitivni
hudebnik vytvéri skuteCnou jednotu se svym nastrojem a vi,
kam sahnout a co délat, aby jej rozeznél a aby se vnitfni vibra-
ce, které vzniknou v hraci, bezprostfedné prfenesly do vibraci
téla nastroje.”

Zatimco pro rlizné improvizaéni sméry je jista navaznost na
urcity styl pfijatelna, ¢i dokonce tyto sméry s typickymi znaky
pracuji, Stockhausen se chtél osvobodit od vSech asociaci
a navaznosti.

»~Hrani toho, éemu rikam intuitivni hudba, vyZaduje urcité
schopnosti, které se tradi¢ni hudebnik neuci. On o tom ani ne-
premysli. NejhlubSi okamZiky pfi interpretaci a kompozici hudby

jsou ty, které nejsou vysledkem mentélnich procesu, nejsou odvozeny
z toho, co jiZ vime, ani je nelze jednoduse vyvodit z toho, co se stalo
v minulosti. Hudebnici se musi naucit stat se opakem egocentriku;
jinak nehraji nic jiného neZ sami sebe a jejich ,ja“ je jen velky pytel
plny uloZenych informaci. Takovi lidé predstavuji uzavieny systém.
Ale pokud se z vés stane to, ¢emu Fikam rozhlasovy pfijimac, nebu-
dete jiZz spokojen s pouhym sebevyjadfovanim, uz se vibec nebudete
zajimat sém o sebe. Vubec neni co vyjadrovat. Pak uZasnete nad tim,
co se s vami déje, kdyZ tohoto stavu dosahnete; kdyZ si uvédomite,
co se déje skrze vas, tfeba na kratké chvilky, uZasnete. Stavdte se
médiem.” |

Markus Stockhausen a Tara Bouman
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Luciano Berio

Hudba |e vse, co se jako hudba posloucha

Text: Milos Haase

»SVét se ve stalych krizich méni stejné jako Zivy organismus, a zejména umélec nemuze byt z tohoto procesu vylou¢en. Ponoren ve své dobé

vidi jeji svétla i stiny. Pro ni tvori, ne pro budouci nesmrtelnost ¢i pro anticky chram vécénosti...“

Skladatel Luciano Berio vzdy usiloval o odstranéni spolec¢enské izolace
soudobé hudby, chtél ji ,vratit jeji smysl a normaini funkci. Hledal a na-
chazel spojitosti mezi Zanry i styly a dokazal ziskat pozornost posluchace
a divaka jako autor, interpret, dirigent, vysokoSkolsky ucitel i televizni mo-
derator. Smysl a funkce nové tvorby prece nespocivé v zasobovani festivall
soucasné hudby a galavecert nebo v oslavé spolecenskych ritualt hlucnou,
avsak mrtvou feci. Funkce soudobé hudby tkvi v dosaZeni skute¢né novych
perspektiv vhodnymi prostfedky”. Luigi Nono k tomu dodava: ,Nutné je
predevsim probudit novou silu citu, ktera novou hudbu mdze privést k Zivo-
tu...”

Charakteristickou bohatosti struktury a inspirativnim soubéhem rozli¢-
nych asociaci a vztaht Beriova hudba demonstruje jednotu v rozmanitosti:
vytvari jakoby paralelu k tvorfivosti pfirody, kde se vSe mlze svobodné
rozvinout. Berio hudbu pojima v Sirokém spektru jako zivé universum, proto
se nevzdal spojeni s hudbou minulych epoch, i kdyZz zamérnou archaizaci
a povrchni nostalgické navraty odmital. Jako mistr z davno minulych dob
soustavné komponoval (,dobrou polovinu skladeb jsem napsal na cestach®)
a kazdy den rozvijel své uméni. Vytvoril velké mnozstvi skladeb, fadu z nich
ze svého katalogu posléze vyradil, jiné prepracoval, a to i ty publikované,
aby se staly soucasti jinych: celek jeho dnes jiz uzavieného dila je proto
slozitym, uvnitf Zivé komunikujicim organismem Siroce zalozeného projektu,
a predevsim je hudbou, na kterou nelze zapomenout.

Luciano Berio si po cely zivot zachoval aktivni vztah k tradici, etnickym
kulturam, zajimal se o jazz, rockovou hudbu i nonartificialni hudebni sféru
obecné, v cemz se ostre odliSuje od ostatnich prislusniktl povalec¢né avant-
gardy. Na této hudbé obdivoval logicky a vnimatelny celek i autentickou
bezprostrednost, byl otevieny ,,malym i velkym poselstvim.“ Beriovy tran-
skripce vzdy respektuji hudebni podstatu, a pouZil-li jich v nové skladbg,
vznikl opét logicky a vnimatelny celek, vytvoreny ze znamych prvkd. Své
kompozi¢ni praci tak zajistil Zivost a pritazlivost. Jako hudebnik v§ak zUstal
Evropanem vérnym euroamerické hudebni tradici, ve které vyrostl — vy-
chodni mimoevropskeé kultury i jejich hudebni prvky a principy, tak ¢asto
reflektované jeho soucasniky a prateli, mu v tvaréi oblasti vzdy zGstaly cizi
a v celém jeho dile nenajdeme ani charakteristicky zplsob artikulace ¢asu,
ani filozoficka vychodiska, ktera tak ovlivnila Scelsiho nebo Stockhausena.

Hudba jako takova je v Berioveé pojeti absolutni a teprve uvedenim
do vztahu (napr. s textem nebo s citatem) ziskava v rizné mire vyznam.
Beriova kompozi¢ni prace, zjednodusené feceno, je cilenym zachazenim
s entitami: ty mohou zahrnovat jak drobny prvek, tak cely rozsahly komplex
a je lhostejné, jestli je homogenni &i heterogenni. Jako autonomni zvuk
muZe mit vice podob, tak i slovo a text ma u Beria sémanticky obsah
a fonetickou, ryze akustickou stranku. Beria vzdy zajimala proména prvku
reci, a zejména mezipolohy a obmény smyslu slySeného v riiznojazyénych
mutacich.

Analogie k Beriovym kompozi¢nim postuplm Ize snadno nalézt uz v ra-
né evropské hudebni praxi, v interpretaci gregorianského choralu a stfedo-
véké hudebni praxi viibec — sam na to nekolikrat upozornil ve svych esejich
i komentarich ke skladbam. Zde je pocatek jeho flexibilni kompoziéni
techniky spocivajici v uméni prevadét na spole¢ného jmenovatele rizno-
rody hudebni materidl. (Exemplarnim zptisobem se tak déje v Sinfonii. Ale
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rovnéz tak napr. z fragmentt nedokoncené trivété Symfonie D dur z roku
1828 Franze Schuberta Berio vytvoril skladbu Rendering (1989), ktera je
vlastné ,,team work autorské dvojice napric historii.“ Chybéjici ¢asti doplnil
Schubertovou hudbou, av§ak nestylizoval ji jako retusi originalu. Obé vrstvy
jsou autonomni a jejich dialog dodava skladbé novy rozmér.) Berio vlastnim
zpUsobem rozvijel a kultivoval princip, ktery James Joyce nazval ,,work in
progress“ a ktery poc¢atkem 60. let rozvinul teoreticky Beriliv pfitel Umberto
Eco ve svém Otevieném dile (Opera aperta, 1961).

CURRICULUM VITAE

Zivot Luciana Beria (*24. fijna 1925 v Oneglia, dnes Borgo d’Oneglia)
zprvu pripomina zivotopis italského skladatele settecenta: Narodil v rodiné
s dlouhou hudebni tradici, jeho otec Alfredo i dédecek Adolfo byli hudebni-
ky a skladateli, matka, ktera zpivala, pochazela z Benatek, kam Casto v dét-
stvi jezdil, a ,,kde bylo vSechno jak na divadle, zdzracné a kouzelné.“ Doba
détstvi byla pro Luciana Beria $tastnd a rad na ni pfi riznych prilezitostech
vzpominal: je ,,klicem k mé umélecké osobnosti.“ Od mali¢ka Zil ,,ponoren
do hudby*, hudba byla pfirozenou soucasti jeho Zivota, vSechno si zkusil
a tvoriveé zaZil jesté nez se rozhodl byt skladatelem. Poznal operni repertoar,
protoZe jeho otec byl profesorem operniho zpévu a kazdy den doma ugil,

i komorni hudbu. Vzpominal, jak doma spole¢né hrali Beethovena a Schu-
berta a jak se naucil se hrat na nékolik nastroji. Nicméné pres pomérné
bohaty hudebni Zivot mu Oneglia ve srovnani s Benatkami a Milanem
pfipadala jako ,,zapomenuty kout”, proto rad travil ¢as u radia, aby poznal
z hudby vic. Védél, Ze se ji jednou bude vénovat, ale jako koncertni umélec,
klavirista. Komponoval od raného détstvi, povzbuzovan dédeckem, ktery
ho naucil harmonii, i otcem, jenz mu daval klavirni lekce a pozdgji ho naucil
kontrapunkt, ale byla to spiSe radostna zaliba, u€eloveé zamérena na pfilezi-
tostné skladby. V sousedstvi domu Beriovych Zil v bizarni vile s orientalnimi
motivy slavny Grock, posledni velky clown, Svycar Adriano Wettach. Maly
Luciano ho poprvé vidél na jevisti az v jedenacti letech a obdivoval ho pro
jeho ,,muzikalitu, lidskost a srdce”. Od té doby mu prestal krast v zahradé
mandarinky. Grock se svou otazkou Why? inspiroval Beriovu trombonovou
sekvenci (Sequenza V, 1965).

O skladatelské budoucnosti Luciana Beria definitivné rozhodla az
nestastna nahoda: v zavéru druhé svétové valky byl odveden do armady,
ale hned prvni den si vazné poranil ruku a stravil delSi ¢as ve vojenské ne-
mochnici, odkud se mu podafrilo uprchnout a pripojit se k odbojové skupiné
(tam také potkal svého budouciho pritele a kolegu Bruna Madernu). Zranéni
Beriovi znemoznilo vénovat se profesionalni kariére pianisty, vratil se proto
ke skladbé a spolu s dirigovanim ji vystudoval na milanské konzervatori
u profesorll Paribeniho a Ghediniho. Prvni skladbou, kterou dal verejné
provést, byla v roce 1947 Suita pro klavir. Vzdélani, které povazoval stale za
nedostatecné, si jesté doplnil ve Spojenych statech na mistrovskych kur-
sech v Tanglewoodu, které vedl Luigi Dallapiccola, skladatel, kterého mladi
v Italii uznavali jako umeéleckou a lidskou autoritu, prvni Ital, ktery tvaréim
zpUsobem prijal podnéty dodekafonie.

Nové kompozi¢ni techniky a s nimi spojené teoretické uvahy se Beriovi
staly impulsem k rychlému rozvinuti viastni hudebni pfedstavivosti. Byly



nejen nové, ale co
bylo nejdulezitgj-

§i, predstavovaly
vyjédreni revolty proti
stavu hudebni kultury
poloviny 20. stoleti
po dlouhém obdobi
faSistické totality

a vSeobecné cenzury
kulturnich hodnot.
Sdilel je spole¢né

s Madernou, Nonem, Boulezem i Stockhausenem. Povéale¢na umélecka
aktivita v sobé zahrnovala inspiraci a touhu po novém a popirani véeho, co
mélo néco spole¢ného s minulosti, ktera se nejen prezila, ale v o¢ich mladé
generace za ni neslo svUj dil spoluzodpoveédnosti i tradiéni uméni, jak
argumentuje Karlheinz Stockhausen: ,,protoZe tato dila méla viastnosti, jez
dobre slouZily propagandé, nemysleni a ubijeni lidskosti v ¢lovéku. A jestlize
jsme $li celym svym osudem proti témto hrizam, jdeme proti nim také svou
hudbou. “

Uz jako student se Luciano Berio Zivil korepeticemi v pévecké tfideé konzer-
vatore, kde poznal americkou studentku, stipendistku Fulbrightovy nadace,

s niz se v roce 1950 na americkém konzulatu oZenil. Ameri€anka arménského
puvodu Cathy Berberian (1928-1983) byla mimoradnou a vSestrannou ume-
leckou osobnosti, kritika ji pozdéji nazyvala ,Maria Callas avantgardy*. Méla
mimoradny rozsah hlasu, disponovala hereckym, tane€nim i mimickym nada-
nim. Inspirovala fadu skladatelU, ktefi komponovali nové skladby s predstavou
jejiho hlasu: Igor Stravinskij ji svéfil premiéru své Elegie pro J.FK. a sam Berio
pro ni napsal dlouhou fadu skladeb a Uprav (mj. Folk Songs, Circles, Sequenza
Ill, Epifanie, Recital | for Cathy). Jeji hlas znél v elektroakustickych kompozicich
Tema (Omaggio a Joyce) a Visage. Umélecka spoluprace pokracovala i po
rozvodu v roce 1964 a trvala az do smrti Cathy v roce 1983. Jeji pamatce Berio
vénoval orchestralni skladbu Requies (1984).

Prvnimi dily, ktera méla zasadni vyznam pro rozvoj Beriova hudebniho
jazyka, jsou Nones per orchestra (1954) a Allelujah | a Il (1956-1958), kde
Berio uplatriuje prostorovy efekt orchestru rozsazeného do péti nastrojo-
vych skupin. Hra s prostorovym rozloZzenim zvuku a zvukoveé strukturalnimi
proménami provazi v rliznych variacich celé jeho orchestralni dilo. VV autor-
ském komentéri piSe o promeénlivych forméach gregorianského choralu, jimiz
se inspiroval (odtud nazev), ma ovéem samoziejmeé na mysli jejich struk-
turdlni principy, nahlizené prizmatem serialni techniky, nikoli kanonizované
melodie a soustavu modu. Serenata I pro flétnu a étrnact nastrojl (1957)
rozviji podnéty serialni kompozice v malém komornim souboru s neoby-
¢ejnou instrumentacni vynalézavosti, vysledkem je (dodnes) az smyslové
krasna hudba, ve své dobé povazovana témer za zazrak.

V letech 1956-60 Berio vydaval Easopis Incontri musicali a organizoval
koncerty soudobé hudby. Nékolikrat prednasel na Darmstadtskych kursech
pro Novou hudbu, kam ho pozval Bruno Maderna a kde ho seznamil
s Boulezem, Stockhausenem, Kagelem a pozdéji s Ligetim, ktefi zustali
jeho osobnimi prateli. Od roku 1960 Berio vyucoval skladbu ve Spojenych
statech na Berkshire Music Centre v Tanglewoodu, Harvardské univerzité,
Mills College v kalifornském Oaklandu, kam ho pozval Darius Milhaud,
Northwestern University v Chicagu a na Juliiard School v New Yorku (zde
zalozil ve své dobé prosluly Julliard Ensemble). Mezi jeho studenty byli mj.
Steve Reich, Louis Andriessen ¢i Luca Francesconi. V roce 1965 se oZenil

souéasna kompozice |

podruhé s profesorkou psychologie Susan Oyama. Rozved] se v roce 1971
a vrétil se do Italie. Zil v Rimé&, kde pripravil pro italskou televizi dvanactidil-
ny serial C’ e musica e musica (Je hudba a hudba), ktery sam uvadél.

Na pozvani Pierra Bouleze prevzal vedeni oddéleni elektroakustiky v pa-
fizském IRCAMu, kde pUsobil v letech 1974-80 a potreti se ozenil: jeho treti
Zenou se stala izraelska muzikolozka Talia Pecker. V roce 1987 otevira ve
Florencii vyzkumné a umeélecké centrum Tempo reale a do roku 2000, kdy
byl zvolen prezidentem Accademia Nazionale di Santa Cecilia v Rimé&, opét
pusobi na Harvardské univerzité. Az do konce zivota Luciano Berio dirigo-
val a soustavné komponoval. Jeho posledni skladba, Stanze pro baryton,
muzské hlasy a orchestr (2003), méla premiéru kratce pred jeho smrti. Jeho
Zivot se uzavrel v Rimé 27. kvétna 2003.

ELEKTRONICKA HUDBA

Explozivni rozvoj nahravaci techniky a masovych medii umoznil nejen
vznik elektroakustické hudby, ale zaroven zpfitomnéni vesSkeré hudby: dgji-
ny ozivaji, hudba ¢asové vzdalena se nenapadné stava soucasti hudebniho
povédomi i podveédomi, a tim nepfimo ovlivriuje tviréi mysleni v kompozic¢-
ni, teoreticke i filosofické roviné. Nove vznikajici hudba je konfrontovana se
znéjici historii, s hudbou mimoevropskych kultur, ale i kazdodenni uzitko-
vou hudbou, dobovou pop-music. Inspiruje se filmem, poezii, moznostmi
nejnoveéjsi nahravaci a reprodukéni techniky, rodi se multimedialni uméni.

Experimentalni formy nové vznikajici elektroakustické hudby vyuzivaly
moznosti zdokonaleného zédznamu zvuku na nové zfizovanych rozhlasovych
pracovistich a objevovaly se soubézné v nékolika podobéach: jako musique
concreéte v Pafizi, Elektronische Musik v Koliné nad Rynem a konfuzni, avSak Zi-
votaschopna Music for Tape ve Spojenych statech. V roce 1955 bylo v italském
rozhlase RAI v Miléné z iniciativy Luciana Beria, Bruna Maderny a technické-
ho feditele dr. Alfreda Liettiho zaloZeno elektroakustické Studio di fonologia
musicale. Luciano Berio byl jeho uméleckym vedoucim do r. 1967. Ve své dobé
studio ziskalo zna¢né renomé pro kvalitu své produkce i pro nestrannost, ktera
tam vzdy byla pravidlem. PrestoZe zde pracovali autofi rizného zameéreni (mj.

i John Cage, ktery zde realizoval kratkou skladbu Sounds of Venice a nejzna-
meéjsi realizaci konceptu Fontana mix pro magnetofonovy pas a hlas Cathy
Berberian), umélecky vyvoj studia se projevuje hlavné v dilech dvou jeho zakla-
datelll, Maderny a Beria, ktefi obhajili myslenku, ze ,pojmy konkrétni a elektro-
nicka hudba mohou byt nadale zahrnuty pod obecny pojem hudby.“

VyuZiti nahravky lidského hlasu v Beriovych skladbach Tema — Omaggio
a Joyce (1958) a Visage (1961) prispiva k vytvoreni hudebniho stylu, v némz
zvukova materie dominuje nad abstraktni hrou parametrd. Tema — Omaggio
a Joyce vychazi z nahravky ctené pasaze Joyceova Odyssea v anglickém
origindle, k némuz se pfipojuje francouzsky a italsky preklad stejného textu
z poc¢atku VII. kapitoly v podani Cathy Berberian. S jednotlivymi fonémy
pak Berio ve studiové praci zachazi stfidave jako s hudebnimi &i vyznamo-
vymi entitami. Skladba vzbudila ve své dobé velkou pozornost a respekt
k tvorbé autora i milanského studia. Presvédcila i skeptického Stravinského
o moznostech hudebniho vyuZiti elektroakustickych prostredku, jak o tom
mluvi v Rozhovorech s Robertem Craftem.

Elektroakusticka hudba 50. a 60. let sice odstranila dualitu interpret-
-skladatel, avSak za cenu ztraty moznosti svého znovuoZiveni — vznikala
ve studiu, pfimo ve zvukovém médiu. Jeji zapis je viceméné dokumentaéni
a nepostihuje dilo tak, aby podle néj bylo mozno skladbu znovu vytvorit.
Hudba uzavrena ve zvukoveé konzervé je v kazdém provedeni nemén- >
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Sequenza X pro trubku a klavirni
rezonanci (1984), Universal Edition

(c)1984

v zavére¢ném akordu vztycené

.
f—T?Pv- f

do vertikaly. Berio prevzal vlastni,
plivodné komorni skladbu O King,
komponovanou v roce 1967 po Kin-
gove nasilné smrti na jeho pamatku.

= L

,» Ireti véta je poctou Gustavu

] Mahlerovi, jehoZ hudba jakoby na

sobé nesla celou tihu dejin, “ fika

na, uchovava v sobgé ¢as vzniku, ktery jen reprodukuje. Maderna i Berio
experimentovali i se souhrou nahravky a Zivého provedeni, v Beriovych
Différences pro pét nastroju a magnetofonovy pas (1958-59) tato souhra
predstavuije ,,komplementarni doplriovani kvalitativné rozdilného hudebniho
materiglu®, nikoli protiklad dvou neslucitelnych svétu.

SINFONIA

Koncem 60. let dochazi po prvni viné povale¢ného avantgardismu ke
skepsi: osvicenecké predstavy linearniho pokroku se zhroutily, idealni projekty
budoucnosti svéta zklamaly. Jak napsal J. F. Lyotard, ,,princip univerzality byl
nahrazen principem plurality.” Jednozna¢na mefitka ,,pokroku” ztratila smysl,
naopak dochazi ke koexistenci reflektované minulosti, zité hektické pritomnosti
i vahave projektované budoucnosti. Umélecka tvorba a nové vytvarena hudba
tento pluralismus odrazi jako seismogram: Mizi radikalni experiment, pfiznacny
je priklon ke znovuobjevovani ,,pfekonaného®, k iluzi jistoty.

Rok 1968 svymi dramatickymi udalostmi po celém svété jakoby symbolicky
oznadil konec modernismu a otevrel explozi postmoderni kultury: Gilles Deleu-
ze v tomto roce publikoval sv(j nejdllezitéjsi filosoficky spis Rozdil a opakovani
(Différence et répetition): ,,Deleuziv text se svym pojetim rozchazi s urcitou
strnulosti strukturalistického mysleni a zéroveri unika nastraham rozpadlosti
postmoderniho karnevalu. Ustavuje zaklad pro proces signifikace a konstrukce
vyznamu, zaloZeny na nerovnovaze, ktera uvadi opakovani a rozdil do monis-
tické ideje totozného a jednotného. Opakovani jako inovace, jako mechanis-
mus osvobozeni, Zivota a smrti; opakovani jako nova moralita presahujici zvyk
a pamét; opakovani, které dosahuje napéti a tvorivosti pouze diky trhliné rozdilu,
vratkosti, inovaci,“ struéné shrnuje obsah jeho textu teoretik Ignasi de Sola-
-Morales. Hudebni tvorba je chapana jako vnitfné logicky postupny proces,
kdy kazdy nasleduijici krok je pouze dusledkem kroku predchoziho. O deset let
pozdéji napise byvaly Beritv student Steve Reich: ,,Proces jednou uvedeny do
chodu pokracuje sam od sebe.“

Beriovym kli€ovym dilem 60. let — a bezpochyby nejzndméjSim dilem - je
Sinfonia pro osm hlast a orchestr (1967-1969), vénovana Newyorskym filhar-
monikim a Leonardu Bernsteinovi. Nazev ,,Sinfonia, “ ktery v italstiné sou¢asné
oznacuje ,souznéni“ i ,,vrcholnou formu symfonické hudby* se vS§emi moznymi
kulturnimi konotacemi, autor rafinované interpretuje v komplexnim vyjadreni:
tato skladba byva oznaCovana za prvni postmoderni dilo a ve filosofickém
smyslu jim skute€né je.

V prvni a zavére¢né véte autor pouzil textu antropologa Clauda Lévy-
-Strausse Le cru et le cuit (Syrové a varené) o brazilské mytologii a obradech.
Nejprve je text poeticky s Uryvky basni, v zavéru spiSe dramaticky, ale stale
jsou akcentovana slova ohen, voda, krev. Druha véta pokracuje meditaci:
Zaznivaji izolované fonémy, které postupneé vytvareji jméno: Martin Luther King,
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e Berio, ,,je to ‘Voyage a Cithére’ na
palubé treti véty Mahlerovy Druhé
symfonie, podle zavérecného sbo-

ru nazyvané ‘Vzkriseni’, nadoby, na jejiz sténach ulpél velky pocet hudebnich
mytu. V nardzkach se rozviji a v protichudném vztahu transformuji utrzky
celé hudebni historie od Bacha, Schénberga, Berlioze, Debussyho, Ravela,
Richarda Strausse, Beethovena, Brahmse, Berga, Weberna, Hindemitha,
Stravinského aZ po Bouleze, Pousseura, Globokara, Stockhausena, mne
ajiné...” Citované Mahlerovo scherzo In ruhig fliessender Bewegung je uz
samo o sobé citdtem, ktery rozloZen v ¢asové ploSe je nositelem sdéleni.
A je to MahlerGv vlastni princip prejimani celistvé hudebni struktury do sym-
fonického celku, zde instrumentaini podoby pisné Svaty Antonin kdze rybam
(1893), interpretované jako symbol bezhlavého béhu svéta, v némz se idedly
hrouti a v mofi bezcitnosti ztraceji smysl. V hudebni vrstvé Sinfonie vyvolava
scherzo Mahlerovy Druhé symfonie proménlivy proud hudebnich asociaci,
které reaguji na paralelni vrstvu textovou, jejimz stfedem je Uryvek z novely
Samuela Becketta L'innommable (Nepojmenovatelny) v anglické verzi. Ten
prinasi stale nova témata, na néz reaguiji dalsi texty: autorovy humorné na-
pady, hesla studentskych boufi v PafiZi z kvétna roku 1968, citaty a utrzky
basni od Goetha po Valéryho, ale vzdy vztazené k hudbég, zpév a fonémy.
Vokalni projev osmi sdlistu je vysoce komplexni a zahrnuje i mimickou
a hereckou akci. Misty zni vSe v jednom, vrstvy se prolinaji, volny je pohyb
uvnitf. Neni jediny vyklad, chybi zakotveni. Textova i hudebni slozka je
komponovana v rizném poméru sémantické presnosti, obé vrstvy se nejen
prolinaji, ale vzajemné na sebe reaguji. Obdobou modulace z téniny do téni-
ny je modulace z Mahlera do Beethovena, ze Stravinského do Stravinského,
z Ravela do Strausse, ale ani v hudbé nechybi humorné momenty: zazniva
Bach v kombinaci s Beethovenovou Scénou u potoka ze Sesté symfonie,
recitator mluvi o daru a ozve se citat z Boulezova Pli selon pli, prvi ¢ast
nazvana Don, francouzsky ,dar”... VV zavéru véty prvni tenorista predstavuje
ostatni zpévaky, klavirista se pfipravuje na dalsi skladbu programu, textova
smeésice humoru, ironie i tragiky kon¢i podékovanim dirigentovi, ze lod
dovedI do cile: ,....but now it’s over, we have had our chance. There was
even, for a second, hope of resurrection, or almost... mein junges Leben hat
ein End... We must collect our thougts... for the unexpected is always upon
us... in our rooms... in the street at the door.. on a stage... Thank you, Mr.
[iméno dirigenta]. “

Sborovy zacatek &tvrté véty v Des dur hudebné odkazuje na Vzkriseni
z finale zavére¢né véty Mahlerovy Druhé symfonie, a slovy Rose de sang
appel bruyant... i na jeji vétu predchozi, opét prevzatou pisen Urlicht: vSe
relativizuje zvuk Septaného fonetického materialu. V ptvodni verzi touto
vétou Sinfonia koncila, a jako ¢tyrvéta byla i v New Yorku v roce 1968
premiérovana. Patou vétu Berio dokomponoval v néasledujicim roce, aby
jeji formu shrnujicim zplsobem jako opus perfectum s datovanim 1969
uzavrel tak, jak zaGala: textem Clauda Lévy-Strausse a tajemnym tderem tfi
tamtamu. Beriova Sinfonia je komplexné prokomponovanym dilem, jako jim



je Bachovo Uméni fugy, jen s tim rozdilem, Ze hudebni soufadnice jsou jiné.
Tim se odliSuje od postmoderni hudebni tvorby nasledujicich let, kterou
svym relativizujicim filosofickym pojetim pfedznamenava.

DIVADLO

Koncepce Johna Cage mély ve své dobé velky vliv, zejména myslenka ote-
vienosti procesu vzniku a reprodukce hudebniho dila a programovy indetermi-
nismus: ,Nejvy$$im tcelem je nemit uéel Zadny. Clovéka to postavi do souladu
s prirodou, s jejim zpusobem chodu®. Myslenka otevienosti a variability nasla
i svou evropskou, i kdyz filosofickym vychodiskem odliSnou variantu v odkazu
basnika Stéphana Mallarmé, ktery otevrené principy pouzival uz na konci 19.
stoleti: ,,Pojmenovat predmét znamena potlacit ony ti Ctvrtiny poZitku z basné,
které spocivaji v radosti postupné odkryvat, a tim tento pocit vyvolavat...“ Jeho
podnéty ozivil Pierre Boulez. Umberto Eco (Opera aperta, 1962) popisuje Mal-
larmého nedokonc¢ené dilo, projekt Livre: ,,Kniha, jeZ ani nezacinag, ani nekonci,
nanejvys se tvari, jako kdyby.“

Jak jiz bylo zminéno, inspirovan myslenkami Jamese Joyce a Umberta Eca,
s nimz ho pojilo celoZivotni pratelstvi, Berio rozvinul a vSestranné kultivoval
principy otevieného dila, work in progress. Myslenka otevieného dila se Beriovi
zdala nejlépe realizovatelnou na divadelnim jevisti. Zatimco dveé Mimusique jsou
elektroakustickou scénickou hudbu k pantomimé, Beriova italska naklonnost
k divadlu a opere podnitila vznik rady scénickych skladeb. Allez-hop! (1953-59)
je pantomima pro osm mimu, mezzosopran, balet a orchestr na namét Itala
Calvina (blecha zpUsobi pfi slavnostnim banketu politikti vypovézeni valky, po
ni opét zavladne takova nuda, Ze nezbude nez nechat blechu z blesiho cirkusu
zase vyskocit). Zvukovou a vyznamovou stranku jazykt scénicky predstavil
v Passaggio (1963), které do hry zapojuje i publikum a predvida jeho reakce.

Laborintus Il pro tfi Zenské hlasy, osm herct, vyparvéce, instrumentalni
soubor, magnetofonovy pas a zivou elektroniku (1965) na textovou koléz (Dante,
bible, T. S. Eliot) Edoarda Sanguinetiho pfinasi labyrint vyznam( s odkazem na
Danta, k jehoz vyro¢i dilo vzniklo. Je dramatem, které Ize hrat na divadle a sou-
Casneé skladbou uré¢enou koncertnimu provedeni. Textové pluralité odpovida plu-
ralita hudebnich prostiedkd a odkaz(i na hudebni formy i zanry. Zahrnuje recitaci,
sprechgesang, zpév, hru souboru akustickych nastroju, elektroakustickou hudbu
ze zéznamu i Zivou elektroniku, vyjadfovaci prostfedky Nové hudby pronika ma-
drigal (Monteverdi), pisen, jazz i rock v mnohovrstevné podobé s odkazy na Stra-
vinského a fadu autocitatd. Jadro Laborintu Il tvofi pfepracovana jevistni skladba
Esposizione pro hlasy a nastroje (1963), kterou autor ze seznamu svych skladeb
po premiére vyradil (odtud v nazvu oznaceni Il, prestoze Laborintus | neexistuje).
Elektroakustickou ¢ast skladby Berio realizoval v parizském studiu O.R.T.F.

Beriova Opera (1970) pouziva tradié¢ni nazev ve vyznamu ,dilo“ a to je vse,
co ma s tradi€nim Zanrem spole¢ného. Jevistni kompozice predstavuje ve

souéasna kompozice |

Sequenza Il pro harfu (1963),

Universal Edition (c)1965

tfech rovinach divadelné ztvarnénou realitu vztahu ¢lovéka ke smrti (Orfeus,
osameély umirajici v nemocni¢nim pokoji, zkaza Titaniku). La vera storia (1982)
je skute¢na opera, vytvorena opét ve spolupraci s ltalem Calvinem, integrujici
Casti Verdiho Trubadtira. NejrozsahlejSim scénickym dilem Luciana Beria je
~hudebni akce ve dvou dilech“ Un re in ascolto (Kral naslouchd, 1984). Libreto,
které je spole¢nym dilem Itala Calvina a skladatele, parafrazuje Shakespearovu
Bouri. Hudba cituje zapomenuty historicky singspiel z roku 1791 Die Geis-
terinsel (Ostrov ducht). Umirajici Prospero jako reZisér zkousi nové hudebni
zpracovani Boure. Na jevisti se prolinaji déjové vrstvy a ve skeptickém zavéru
Prospero nete€né pozoruje zanik divadla a vSech jeho krasnych iluzi.

SEQUENZAS - CHEMINS

Jako dal$i varianta uplatnéni principu work in progress vznikal od roku 1958
prakticky do skladatelovy smrti otevieny projekt dvou fad postupné &islova-
nych skladeb: virtuézni ,,Sekvence” pro sélové nastroje a paralelni ,,Chemins*
(francouzsky ,,Cesty“) pro sélovy nastroj a instrumentalni soubor nebo orchestr,
které vznikaji pfikomponovanim dalsich vrstev k piivodné sélovym skladbam
a zpravidla méni asovy rozsah: pouzijeme-li metaforu Clauda Lévy-Strausse,
pak jeho ,Le cru“ je vychozi Sequenza a ,le cuit” jsou k ni pfislusné Chemins.

Prvni skladbou fady ,,Sekvenci“ je v roce 1958 komponovana Sequenza
I pro flétnu, posledni je Sequenza XIV pro violoncello z roku 2002 s verzi pro
kontrabas (2003). Beriovy sekvence objevuji nové hudebni, vyrazove i technic-
ké moZznosti jednotlivych sélovych nastroju a staly se svého druhu ,klasickymi
kusy“. Nastroje a interpreti, s nimiz Berio spolupracoval, tvofi chronologickou
fadu: flétna (I, Severino Gazzeloni, 1958), harfa (Il, Francis Pierre, 1963), Zensky
hlas (I, Cathy Berberian, 1965), klavir (IV, Jocy de Corvalho, 1965/1996), trom-
bon (V, Stuart Dempster, 1965), viola (VI, Serge Collot, 1967), hoboj (VII, Heinz
Holliger, 1969; verze pro sopranovy saxofon Vlib, Claude Delangle, 1993), hous-
le (VIIl, Carlo Chiarappa, 1976), klarinet (IXa Michel Arrignon, 1980; verze pro
altovy saxofon IXb, Christian Wirth, 1981 a basklarinet IXc, Rocco Parisi, 1997),
trubka (X, Thomas Stevens, 1984), kytara (XI, Eliot Fisk, 1987), fagot (X, Pascal
Gallois, 1995), akordeon (XIIl, Teodoro Anzellotti, 1995), violoncello (XIV, Rohan
de Saram, 2002; verze pro kontrabas XIVa, Stefano Scodanibbio, 2003). Prvni
verze skladby miize byt kone¢na, jako tomu bylo v pripadé Sequenza I, mize
ale byt i vicekrat prepracovana (Sequenza IV) nebo transformovana (Sequenza
Vi, VI, IX), aniz by byla omezena moznost pokracovani.

K této radé skladeb Berio pridava radu druhou, Chemins. Tak Sequenza Il
pro harfu tvoii zaklad Chemins I (1964) pro harfu a orchestr, Sequenza VI pro
violu umoznila vznik Chemins Il pro violu a devét nastrojl a v dal$i podobé
Chemins Ill (1968) pro violu a orchestr. Z Chemins Il vznikly orchestraini Chemins
IIb (1969) a prikomponovanim hlasu sélového basklarinetu Chemins llc (1972).
Sequenza VIl pro hoboj se rozvinula do Chemins IV (1975) pro hoboj a 11
smyccovych nastrojli a Sequenza Xl pro kytaru v Chemins VI (1992). Sequenza
VIl pro housle je soucasné sélovym partem v Corale pro housle, dva lesni rohy
a smycce (1981), stejné jako Sequenza X pro trubku v Kol Od (1996). Naopak
Sequenza IX pro Klarinet vznikla z Chemins V pro klarinet a ¢tyrkanalovy digitalni
systém (1980), které autor posléze stahl. Posledni redakce katalogu uvadi Che-
mins V pro kytaru a orchestr jako transformaci Sequenzy Xl pro kytaru.

Doporuéeny poslech:

Sinfonia (napt. Erato 2292-45228-2)

Sequenzas (Deutsche Grammophon, Naxos, Mode)

Points on the Curve to Find, Folk Songs, Sequenza VII, Laborintus Il (Aura AUR171-2) l
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Helmut Lachenmann

Mam rad nebezpecna ticha

Text: Petr Bakla

Kdyz u bézné pouzivanych pocitacovych programti pro ¢isténi zvukového zaznamu prezenete nastaveni nékterych parametru, obdrzite cosi, co vzdale-

né pripomina hudbu Helmuta Lachenmanna: pod extrémné zvyraznénymi Sumy a Sramocenim se objevi, coby jejich stin, siluety ,,normalni“ hudby.

Lachenmann samoziejmé svoji hudbu ,,vymyslel“ davno predtim, nez podobné vymozenosti spatrily svétlo svéta. A je smésné zbyteénym konstato-

vanim, ze jeho hudba u nas nikdy nezdomacnéla - a to je dvoji Skoda: nejenze je krasna a neopakovatelna, ale také by, jak se hezky rika, zajimavym

zpusobem ,nastavovala zrcadlo“ v ¢eské hudbé ¢asto tolik adorované ,poetické napéknénosti®.

U prilezitosti vasich sedmdesatin probéhla

v loriském roce po celém svété rada koncertti

a festivalti vénovanych vasi hudbé. Mél jste tudiz
moznost poslouchat své skladby asi intenzivnéji
nez kdy predtim. Prekvapila vas vase vlastni
hudba nécim, co jste necekal?

Prekvapila. Ale neni snadné presné vyjadrit, jak
a &im. Myslim si, Ze kazda skladba by méla skla-
datele prekvapovat i po letech. Je to jako s détmi:
kazdy den vas prekvapi néjakou odpoveédi, reakci,
kterou necekate, ale ktera je samoziejme jejich
osobnosti viastni a ktera fika, Ze jsou Zivé. Kdyz
poslouchdm své skladby, jsem Casto prekvapen
— nékdy dokonce pohnut — ur€itym druhem bezpro-
stfedni expresivity, o kterou mi nikdy neslo. Kdyz
skladam, jsem pokazdé zcela pohlcen tim, abych
v kazdé skladbé rozvinul jiny logicky systém vztaht
v empirickém zvukovém materialu. Kazda moje
skladba ma svoji viastni hierarchii, kterd zvukiim
dava jejich vyznam a jedine¢nost (v tradiéni hudbé
se tato hierarchie projevuije jako vztah specifického
tematického materiélu k tonalnimu systému, ktery
je obecny). Disonance nebo konsonance, tremolo a/
ponticello, flazolet, glissando, pizzicato za kobylkou,
drsné zaskfipéni nebo kvintakord, tichy flétnovy
tongue-ram - to vSe nic neznamena, kdokoli mtize
néjak vyuzit prirozeného kouzla téchto zvuku. Ne-
vynalezli jsme je, ale pokud jich pouzijeme, musime
jim v kazdé skladbé dat nenahraditelny strukturaini
vyznam, musime do nich vloZit ,,inovativni energii,
coz je mozné jediné tak, Ze pro né vynalezneme,
rozvineme, vyhradime, mozna dokonce mechanicky
zkonstruujeme (jako serialisté) specialni strukturni
kontext. Toto jsem se naucil analyzou velkych dél
nasi evropské hudebni tradice. O né&jaké expresivité
vlbec nepremyslim, natoz abych s ni n&jak kalku-
loval. To by oslabilo, nebo dokonce ochromilo moji
strukturaini predstavivost. Ale nyni vidim, Ze moje
hudba né&jaké momenty dramati¢nosti, lyricnosti,
slavnostnosti ¢i humornosti ma, a to je v poradku,
nebot se zda, ze si udrzuji jakousi Cerstvost, nejsou
,chténé“.

Zakladnim vyrazem mych skladeb je patrné
cosi jako ,chladny klid“. Coz neni neobvyklé, viz
napiiklad priizraénost Haydnovy hudby nebo
neuveritelnou poetickou krasu pozdniho Weberna
s jeho pokojnou ,,prazdnotou”. Mnohé skladby
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ranych seridlnich skladatelt byly povazovany za
pouhé abstraktni experimenty, ale nyni se ukazuje,
Ze maji svoji zvlastni poetickou krasu, ktera je silnéjsi
a hlubsi nez u véech téch skladeb, jejichz autori

jako by stéle fikali: ted' chci byt expresivni, poeticky,
tragicky, vtipny nebo kdovico jesté. Mam pocit, ze
mezi pocatecni zvukovou a formovou predstavou

a nékdy naprosto prekvapivym kone¢nym vysled-
kem se rozprostira cosi jako poust. Nadherna poust,
predstavovana €asem, kdy skladatel sém Zije -

a nékdy i bojuje — s vylu€nosti svého materiélu, ktery
si vybral, ktery nové nazira a rozviji. S moznostmi

a tézkostmi, s okouzlenim a problémy, které takova
vyluénost s sebou nese. Kdyz tuto poust prejde,
mUze se dostavit prekvapeni. V. mém pripadé, kdyz
poslouchdm své skladby deset, dvacet i tricet let
staré (a které jsem treba i v poslednich letech slySel
nékolikrat), prekvapeni zminénymi momenty emo-
cionality neberou konce. Po tolika letech konfliktl

s hudebniky, publikem i sebou samym mi to prinasi
velké uspokojeni.

Téch konflikt a predsudku asi muselo byt hod-
né, zvlasté ze strany hudebnikdi. A pritom je pro
skladatele zivotné nutné, aby skladby byly hrany
nezkreslené, ma-li viibec kdo rozeznat jejich
kvalitu a novost. Da se fict, ze nastal néjaky ob-
rat, kdy hudebnici prestali povazovat vasi hudbu
za cosi negativniho, za naschval?

Kdybyste psal jen komorni hudbu pro své pra-
tele, kteff znaji vasi estetiku, bylo by pro vas snazsi
své hudebni vize tiumogit. Jenze tlumodit komu? Od
pocatku jsem trval na tom, Ze chci psat hudbu pro
ono kolektivni médium z burzoaznich koncertnich
sini zvané symfonicky orchestr — jen proto, abych
do té jamy Ivové lezl. Byt s témi hudebniky, jejichz
hudebni mysleni je Uplné nékde jinde, a vyjit s nimi.
Podporovat, pozorovat a snazit se chapat konflikty.
To je také svého druhu poust, kterou dnesni prikop-
nicky skladatel musi prejit. Ale pokud své zamery
oportunisticky nepfizplisobuje, miize mu to pomoci
premyslet o své hudbé a byt po technické strance
stale presné;si.

Meé prvni orchestralni skladby jako Air a Kontra-
kadenz z prelomu 60. a 70. let musely byt prova-
dény hudebniky, ktefi neméli o mych zdmérech
a predstavach tuseni, neméli k nim Zadny vztah ani

zajem o né. Hrali, i lépe feCeno prehravali, moji
hudbu tak, jako by ¢inské dité, které neumi slovo
némecky a ma jen nejasné tuseni o tom, jak se co
vyslovuje, Eetlo némeckou romantickou baser. Né-
kdy posluchaci vnimali vic podrazdénost nékterych
hudebnikt nez zamysleny zvukovy svét mych skla-
deb. Ale to se délo i ostatnim, tfeba i Stockhauseno-
vi — vzpomerime premiéru Spiel fiir Orchester v roce
1951 — nebo Nonovi — viz premiéru Varianti v roce
1957. Oboji v Donaueschingen vyvolalo strasné
skandaly. A totéz se stalo s mymi prvnimi skladbami
pro orchestr: Air ve Frankfurtu v devétaSedesatém,
Klangschatten — Mein Saitenspiel ve VarSavé v roce
1976, Tanzsuite mit Deutschlandlied v roce 1980.
Kvdli hlasitym protestiim musela byt provedeni
prerusena, pak se hralo znovu od zac¢atku, to uz

v klidu. Ale obtize spojené s neobvyklymi hracimi
technikami jsou jedna véc, provokativnost hudby
jako takové, i kdyz hrané ,dokonale®, je vé&c jina.
Vzpomerime skanddly spojené s Schénbergovou
Kammersymphonie (1909), to je mnohem zajimavéj-
i provokace.

Nicméng, i kdyZ jsem vZdy nemél nejlepsi prove-
deni, moje hudba preZila dodnes. A nyni je mnohem
a mnohem vice orchestrl, kterym se dobrodruzstvi,
ktera prinasi nepredpojatost, zkouseni novych
nastrojovych technik a poznavani jinych estetickych
pristupt, za¢inaji libit a hraji mé skladby premyslivé
a s nasazenim. Nejen v mé zemi: setkal jsem se loni
s takovym pfistupem u orchestrd v Turing, Pafizi,
Londyné, Oslu, Helsinkach, Tokiu. Kamkoli jsem
prijel, setkal jsem se se vzrlstajici zvédavosti a do-
konce nadsenim a uzival jsem si skvélé spoluprace.

Predstavuiji si, Ze zpo¢atku si hudebnici museli
myslet, Ze jim chcete poskodit nastroje...

Moje hudba Ze by méla poskozovat nastroje??
Cim?? Skfipanim na strunach za kobylkou? Bar-
tékovskym pizzicatem na zatlumenych strunach?
Hranim col legno (coz predepisuiji i Mozart a Ma-
hler)? Jet-whistle nebo tongue-ram na flétnu? Udery
dlani na natrubek trombénu? To je jedna z téch
hloupych legend, které o mé Sifi novinafi a kterym
véri lini muzikanti. Co j& vim, byl v BBC Orchestra
jeden cellista, totalné rozezleny z jedné ,takzvané
avantgardni“ skladby, jez se mu nelibila a kterou
pfimo nesnasel, a ten pred publikem znicil své cello



— samozfejmeé si na to vzal néjaké velmi laciné. Ke
skute¢nému poskozovani nastrojii mohlo dochazet
leda tak za €asul Fluxu v $edesatych letech, u skla-
datelli a performer, jako byl tfeba Nam June Paik.

Je mozné, ze néktefi orchestralni hraci, zpra-
vidla smy¢cafi, tfeba z rozhlasového orchestru,
ktery musi v rychlosti nastudovat néjakou moji
skladbu, maji stale jesté obavy o své nastroje.
Muze se stat, Ze u neobvyklych technik, kte-
ré hra€ nema zazité a nerozumi jim, ve stresu
z néjakych rychlych zmén nervéznim pohybem
nechténé uderi o korpus nastroje. Ale je to jako
kdyz mate jezdit autem v hustém méstském
provozu: pokud to berete jako sportovni vyzvu,
je mnohem méné pravdépodobné, Ze zpUso-
bite nehodu, nez kdyz se toho bojite. A navic
v poslednich letech vétSina hudebnik( pochopila,
Ze jsou brani vazneé a ze také existuje cosi jako
profesionalni kultura novych hracich technik — aby
zvuky, ruchy, Sumy, Sramoty apod. byly krasné,
musi byt hrany spravné. Kdyz se dvaapadesati
lidem podafi tahat smy&cem piimo pres kobylku,
aniz by vydali jakykoli hvizdavy zvuk, vysledkem
je fascinuijici, intenzivni a prizracny Selest, ktery
zni jako dychani. A ti hudebnici jsou pak dokonce
Stastni a hrdi a pozvolna zaginaji byt mnohem
zvédavéjsi a pripravenéjsi na dalsi zvukova dobro-
druzstvi. Uz to nejsou normalni orchestralni hraci,
nemotivovani ,otroci®, ale stavaji se skute¢nymi
hudebniky s veSkerou profesionalitou, zodpo-
védnosti, tvorivosti a dustojnosti. Je soucasti té
profesionality byt nepfedpojaty a stéle se ucit,
troufnout si byt za¢ate€nikem i v sedmdesati - je
tfeba zUstat mlady!

Mozna ale pfilis mluvime o neobvyklych zvucich
a efektech v mych skladbach. Pro me to neni to
nejdllezitéjsi. Vzdycky jsem rikal: psat hudbu ne-
znamena hledat ,,nové zvuky“ - to je sice zajimavy,
ale preci jen sekundarni projev skladatelské zvéda-
vosti. Kliové je najit novy, tj. plvodni, promysleny,
nestandardizovany kontext pro tyto zvuky, jenz jim
doda novy, autenticky vyznam a naléhavost. C dur
v Jupiterské symfonii jsou ty samé tfi noty jako C
dur na konci Skrjabinovy Le poéme de I'exstase,
a pritom patfi do UpIné jiného svéta. Inovativnost
neznamena jen neobvyklé zvuky, je véci origina-
lity skladatelova uvazovani. V klavirni skladbé Ein
Kinderspiel pouzivam samé ,normaln&* hrané tony,
a pritom je to jedna z mych po estetické strance
nejradikalngjsich skladeb.

Obehrana pisnicka: skladateli jde o zvuky, ale
misto primého zachazeni s nimi piSe jakési

znacky na papir. Jak vy - pri vaSem vyhranéném
zajmu o zvuk - prozivate tuto tenzi, tolik typic-
kou a zasadni pro evropskou hudbu?

V nasi zapadni kulture je skladatel cosi jako
architekt: ma néjakou vizi, ,,ideu”, a musi pfijit na
to, jak vyjadrit a vybudovat strukturu této vize, jeji
takfikajic ,anatomii“ se vSemi prvky. TakZze musi
Svoji vizi pisemné zachytit a pomoci notace hu-
debnikiim sdélit, co maji délat. To je tvorivy proces,
ktery mlize ptvodni vizi posunout dél, k né¢emu, co
bylo skryté a co za plvodni vizi ,,&ekalo”. Tim nécim
mUZe byt predstava skute¢né bohatého, komplex-
niho ,superzvuku®“. V jedné své eseji z roku 1966,
otisténé v knize Musik als existenzielle Erfahrung,
jsem psal o tomto ,,superzvuku®, ktery jsem nazval
bud” Klang-Struktur nebo Struktur-Klang. Toto po-
jmenovani oznacuje imaginarni zvukovou myslenku,
ktera muze byt realizovana a predavana pouze jako
obrovskeé arpeggio, to znamena promitnutim svych
jednotlivych &astic v ase. Jako posluchaci po-
stupné pfijimame prvky tvorici takovy ,,superzvuk*
a skladame si je v celek — védomé ¢i podvédome,
intuitivné &i racionalné, s pomoci citu &i inteligen-
ce apod. Takze kdyZ poslouchame proud hudby,
uvédomujeme si — a pokud mozno i vychutnavame
- pritomnost takového Struktur-Klang neboli Klang-
-Struktur s celou jeho originalitou, autenti¢nosti, kra-
sou, aurou, s jeho konotacemi a inovativni silou. Coz
zZnamena, Ze idea zvuku a idea formy je jedno a to-
téz. Kazdou z Webernovych Bagatel op. 9 muzeme
brét jako jeden charakteristicky zvukovy zazitek,
ktery je zprostfedkovavan promitnutim jednotlivych
¢asti ,,superzvuku“ v €ase, tzn. jeho formou. Takovy
~Supervuk® je jako hora, na kterou musite vylézt
—coz ,,zabere €as”. A tak cela opera Tristan a Isolda
mUZe byt chapana jako oboji: jako mohutna forma,
ale takeé jako jeden zvuk, ktery je zcela odlisny od
~Zvuku-Parsifal“ nebo ,,zvuku-Lohengrin“. Jednotlivé
soucasti takového ,,superzvuku® pfitom neziskavaj
na jedine¢nosti a presvédcivosti n&jakymi svymi
akustickymi kvalitami (,,zajimavé*, ,,okouzluiji-
ci“, ,agresivni, ,pfiiemné“ etc.), ale diky svému
originalnimu kontextu, ktery je €ini nezaménitelnymi
a nenahraditelnymi. (Dokonce i slavny tristanovsky
akord nebyl jako takovy ve své dobé viibec novy,
da se najit v Gesualdovi, v Bachovi i v Mozartovi.).
TakZe vSelijaké zvuky a ruchy a skfipoty apod. v mé
hudbé nejsou jen ,zajimavymi*, ,agresivnimi®, ,,kras-
nymi“ (nebo ,,nudnymi*, ,smésnymi“ ¢i jakymikoli)
soucastkami — bezprostredni fyzicka plsobivost
jejich ,filharmonické” nebo naopak ,,nehudebni
provenience musi byt pretransformovana kontextem
onoho imaginarniho ,,superzvuku®, zvuku-struktury.

souéasna kompozice |

Allegro sostenuto (1986/88), takty 365-373.
Pretisténo s laskavym svolenim Breitkopf & Hartel,

Wiesbaden, Némecko.

Tento proces zapisovani zvukovych element,
jejich umistovani v ¢ase a rozvijeni ptivodni ideje
smérem k vétsi komplexnosti se mi zda jako
typicky pro evropské, tj. zapadni umeéni. V zadné
jiné kulture néco takového nenaleznete. Lidé
z jinych kultur néco takového nepotrebuiji, protoze
jejich hudba je v Sirokém slova smyslu magickym
ritudlem - soucasti ndbozenskych ceremonii,
prostfedkem k tanci, evokaci sdilené mytologie,
oslavou prirodnich sil a komunikaci s nimi apod.
Vse je ritualizovano, az petrifikovano tradici a spo-
le¢enskymi pravidly. (Dokonce si fikam, jestli je
tu takova hudba vibec k tomu, aby byla poslou-
chana - zplisobem, jakym poslouchdme vsedé
v koncertnich sélech postavenych v 18. stoleti,
kdy si Evropa zacala uvédomovat svoji estetickou
autonomii.) V zapadni tradici hudba, pokud neni
urena jen pro zabavu, byt zapsana musi. Jinak
by byla vysledkem viceméné svévolna improvi-
zace, ktera vzdycky trpi omezenosti spontannich
napadU a kratkosti nasi paméti.

Kdyz pisete novou skladbu, pracujete stale jesté
s hudebniky na vyhledavani novych moznosti,
nebo spoléhate na fantazii a uplatiujete Siroky
repertoar jiz objeveného?

Samozrejmé si vybavuiji své predchozi zkuse-
nosti, na kterych moje fantazie stavi. Mohou to byt
zkuSenosti z vlastnich skladeb starych ¢i sou€as-
nych, ze skladeb jinych skladatelli - tfeba i tako-
vych, jako jsou Dvorak a Paganini — a nebo také
z pokus, které jsem neékdy délal jen pro pobaveni.
Napriklad ve svém prvnim, ,,divokém* obdobi jsem
mél violoncello, se kterym jsem experimentoval
a které mi pomohlo vytvorit ,,kadenci® pro ,cellovy
koncert* Notturno, coz zcela zménilo koncepci té
skladby. Zacal jsem ji psat v roce 1966 a dokoncil
v roce 1968 a konec té skladby je Uplné jiny nez jeji
zatétek: zadina jako Pavel a konéi jako Savel. Prog
ne — kus mého Zzivota je v té skladbé ukryt. Poté,

v devétaSedesatém, jsem napsal temA pro hlas,
flétnu a cello. Cellovy part t€Zi z nabytych zkuse-
nosti a dale je rozviji. Pak prisla Pression a jesté
pozdéji smy¢covy kvartet Gran Torso, kde jsou
podobné véci pouzité i u housli a violy. To uz jsem
s nastroji experimentovat nepotreboval, jen tu a tam
overit néjaky detail, coz je normalni, to délaji vsichni
skladatelé (zrovna tak jako si vSichni prehravaji, co
napsali, délali to i Schumann a Liszt, kdyz psali pro
klavir). Nyni pro mé kazda z téch skladeb pred-
stavuje jinou zvukovou a vyrazovou krajinu. Co je
jim spole¢né, je zakladni idea, kterou jsem nazval
musique concrete instrumentale: kazdy zvuk chapu
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jako zpravu o fyzické akci, o jeji energii. Zvuk jako
vysledek tlaku, tfeni, doteku, zatlumeni, dychani...

VSiml jsem si, Ze své skladby ¢asto nékolikrat
revidujete. Co je obvykle diivodem?

JelikoZ na konci Sedesétych let nebyla Z&dna
zavedena provozovaci praxe pro to, co nazy-
vam ,energetickou strankou hudby“, musel jsem
korigovat, upravovat dynamicka znaménka a trvani
zvukU a také promyslet a zdokonalovat svuj systém
notace a vysvétlivek.

Korekce dynamiky jsou bézné, napriklad:
trombon ma hrat bez ténu, vydavat jen zvuk prou-
diciho vzduchu, a vysledkem ma byt tichy zvuk,
piano. Hraje-li sou¢asné skupina smyéctli rovnéz
v pianu, trombén zanika. Takze musim na zkousce
predepsat tromboénu forte nebo fortissimo, hra¢ do
toho musi dét vSechnu silu, a pak je vysledkem sice
stale piano, ale trombon je slySet tak, jak ma byt.
Své zvukové predstavy musim neustéle korigovat,
a je-li korektura nutna a projasnuije strukturu, bez
milosti upravuiji. Mozna mdj ,,vnitfni sluch® neni ta-
kovy, jaky by mél byt. Ale vzdycky vim, co by mélo
byt vysledkem, a podle toho nékteré véci reviduiji.
Nékdy je tfeba néjaky zvuk v daném kontextu pfilis
kratky na to, aby byl akusticky srozumitelny, tak
zménim osminu na tfi &tvrtky. Kazdopadné jsem
pfi sledovani své ,vize" naprosto pragmaticky. Ve
své opefe [Das Médchen mit den Schwefelhélzern]
jsem napfiklad nahradil celych 25 minut hudby péti
dlouhymi fermatami podlozenymi pod mluveny text
Leonarda da Vinciho, u kterého mi $lo o to, aby
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byl naprosto srozumitelny. Takze ted' srozumitelny
je a po té spouste zvukt a komplexnich Utvarti
pfichazi moment klidu, jakéhosi obarveného ticha,
coz zcela zménilo a zlepSilo dramatickou linii celé
opery. Dokud jsem naZivu, nemohu takové zasahy
vylougit.

Neékteré hraci techniky, které predepisujete,
s sebou nesou urdity teatralni prvek, jenz
muze pusobit bizarné. Mam pocit, jako by pri
poslechu z nahravek bylo mozné se na zvuko-
vy svét vasi hudby Iépe koncentrovat, protoze
posluchace ,,nerusi“ vizualni viemy. Je pro vas
yhudebni divadlo“ jen nevyhnutelnym vedlej-
Sim produktem, nebo jej vitate a povazujete za
nedilnou souéast zazitku?

Rozumim, co mate na mysli, ale nesouhlasim.

Pripoustim, ze mé prvni zkusenosti s hudbou Druhé

videriské Skoly a pozdgjsi avantgardy se odehra-
valy na zékladé poslechu desek ¢i pasku. Bez
toho bych v padesatych letech ,,neobjevil“ takové
skladby jako Schénbergovo Erwartung, Weber-
novu Symfonii op. 21, Bergliv Komomni koncert,
Stockhausenovy Gruppen, Nonovy Incontri nebo
Pli selon Pli Pierra Bouleze. To byly zdsadni zaZitky,
které formovaly muj hudebni vyvoj. Vzdycky to
bylo z nahravek, nemél jsem moZznost poslouchat
ty skladby Zivé. Ale poslouchal jsem a hital kazdy
okamzik s veSkerou zvédavosti, mozkem, srdcem.
A domyslel jsem si, co chybélo.

Mozn4 by bylo dobré pohlizet na hudbu ze dvou
hledisek. Na jedné strané je hudba cosi jako ,text”

ve znamém, nebo

naopak nezna-
mém a tajemném
jazyce. Na druhé
strané je ¢imsi na
zpusob ,,charak-
teristicke situace”
(ktera se tieba
zvolna promenu-
je, je procesem).
Jako letni vecer,
destivé rano,
bourka, zledo-
vatéla krajina,
povoden, zemé-
treseni. ,, Textu“
Ize rozumét

i z nahravky, ale
poslouchat z na-
hravky zledovaté-
lou krajinu mozné

Foto: Betty Freeman

neni. Myslim si, Ze vice nez ,textem“ je ma hudba

takovou ,,charakteristickou situaci®, vice ¢i méné
proménlivou, takfikajic ledem meénicim se na vodu.
Neméla by byt jen poslouchana a ,,chédpana“ (at
uz tim myslime cokoli), ¢lovék by mél mit moznost
pozorovat, co se déje — kazdy akusticky a ,.energe-
ticky“ detail.

Nahravka - pokud je opravdu dobra - mize
pomoci v lepSim soustfedéni na samotné zvuky
a architekturu formy. Ale to, co ve skute¢nosti
slySite, nejsou rozeznivané struny nebo tam-tam
ani tfeni vroubkované drevéné tycky o kdmen
marimby. Slysite membranu reproduktoru, ktera
nékdy dokonce zkresluje a odcizuje skute¢ny
zvuk nastroju. Muzete si domyslet a predstavovat
plvodni zvukovou realitu, asi tak jako si predsta-
vujete nad fotografii Niagarskych vodopadu vani
vody a kapky, které vdam dopadaji na tvar. Kaz-
dopadné preferuji ziva provedeni s jejich fyzickou
pritomnosti a vSemi témi malymi nepredvidatel-
nymi chybami a prekvapenimi - je to ,nebezpec-
nejsi“, jak se fika, vic ,sexy“.

Skladby jako Pression, kde se hraje smy&cem
na strunik, Air, ve které se lamou kousky dreva,
Kontrakadenz s hadicemi (ta asi jesté vice nez poz-
dejsi orchestraini skladby), ale také mé tii smyccové
kvartety, a dokonce i klavirni véci — vSechny tyto
skladby, pokud jsou hrany Zive, vytvareji situaci
¢ehosi velmi fyzického, télesného a intenzivniho, co
pfi poslechu nahravky téZko zazijete. Kdyz poslou-
chate doma, miZete zavrit o¢i nebo se divat na své
ruce nebo kamkoli jinam (tfeba na zaclony, které
potrebuji vyprat). Pro¢ se tedy nedivat na nastroje,
nesledovat zvukoveé déni i o¢ima? Opticky aspekt
zde nijak nerusi. Uder na &inel drzeny vysoko ve
vzduchu ¢&i bartokovské pizzicato na zatlumenych
strunéch, provadéné stejnym pohybovym ges-
tem v8ech hracl najednou, to je cosi na zplisob
exploze, to je zcela samozfejmou soucésti mych
skladeb, jsou to dokonce svého druhu choreogra-
fické prvky, které striktné souviseji s podstatou mé
hudby — ,,charakteristické situace". Totéz mlzete
zazit u Mahlera, Beethovena ¢i Brucknera, pokud
tu hudbu nechapete jako ,text, ale prave jako
,situaci”. Mozna je to jiné tfeba v pfipadé Bacha,
Schoénberga nebo dokonce Briana Ferneyhougha:
to je hudba, jiz mam velmi rad a velmi obdivuii, ale
ktera by méla byt chapana spise jako fascinujici
Jtext®, jehoz ,rukopis” je na pohled pokazdé stejny,
tudiz sledovani aktivity hracd neprivadi nutné bliz
k podstaté té hudby. Nicméng, vztah ,textu” a ,,si-
tuace” je dialekticky dvojznacény: ,,Cteni“ jakéhokoli
Htextu” publiku vytvari néjakou ,,charakteristickou



situaci a nepochybné jakakoli zvukova ,,situace”
+néco fika“, je ,vymluvna“.

Pri poslechu (dobrych) nahravek vasich skladeb
se dostavuje efekt zesileni - je li nahravka
poslouchana dostate¢né nahlas, zvuk je velice
detailni, zfrejmé detailnéjsi nez pri zivém pro-
vedeni. Nicméné, pokud se nemylim, nikdy vas
nelakalo pfimé pouziti ,radikalni amplifikace
treba kontaktnimi mikrofony. Na jednu stranu
by to otevrelo dalSi moznosti v objevovani svéta
zvuk, na druhou stranu by tim vase hudba

o cosi prisla. Mam pravdu? A o co viastné by
prisla?

Mate pravdu. Amplifikace mlze lidskému uchu
pribliZit, co se v nékterych nastrojich déje. Ale
nemam rad kontaktni mikrofony, protoZe takovym
zesilenim zvuku muze byt zniGena autenticita
onoho ,energetického aspektu®. Takze amplifikaci
pouzivam co nejméne, tfeba jen na zesileni alikvot
klaviru v nevyhovuijicich salech. Obvykle se snazim
vyhnout tomu, aby byla zesilovana ta témér neslys-
na mista ve skladbach, jako jsou Guero, Pression,
Dal Niente, Toccatina — skladby, které jsou na samé
hranici slysitelného. Je to komorni hudba. A nékdy,
tfeba v Guero nebo ve druhém smy¢covém kvar-
tetu Reigen seliger Geister posluchag sice neslysi,
co se déje, ale citi to. Mam tahle ,,nebezpecna®
ticha rad a zesilovani s veSkerou svou technicistni
banalitou a standardizaci by je naprosto znicilo.
Nepamatuiji si, Zze by tato ticha nékdy nékdo na
koncerté rusil. Publikum mohlo byt podrazdéng, ale
v takovych okamZicich lidé vzdy udrzeli magicky,
napjaty klid. U nahrévek je to néco zcela jiného
—tam je potfeba neslySné zvuky zesilit.

Nevzpominam si, ze bych kdy ve vaSich parti-
turach vidél néjaké mikrointervalové posuvky.
Pro¢ zrovna vas tyto moznosti nelakaiji?

Neéjaké byste nasel v Grido a Nun, pouzival
jsem je jen kvuli interferencim, tfeba mezi smycci,
trombony, flétnou a trombénem apod. - jako ur€itou
nuanci mezi unisonem a malou sekundou. Jako
soucast harmonického systému jsem mikrointervaly
dosud nepotreboval. Moje hudba vyuZivd mnoha
rtznorodych zvukovych prvkd, které jsou co do
intervalovych vztaht neovladatelné — hrani smyécem
na €inely, tfeni palickou o tamtam, trubkoveé pedaly
bez ténu apod. V mé hudbeé je mnoho zvuk( mimo
temperovany systém. TakZe nevidim prostor pro
mikrointervalovy systém, ktery by mi stéle pfipominal
staré tonalini vztahy, jako mi je vzdycky pfipominala
dodekafonie. Obdivuiji nicméné tretinotdnovy systém

v pozdnich skladbach Klause Hubera, mikrointerva-
lovy systém Hanse Zendera a mam moc rad Nonovy
skladby A Carfo Scarpa, No hay caminos, hay que
caminar nebo smyc¢covy kvartet Fragmente — Stille,
An Diotima, ve kterych je spousta mikrointervald.
Jednou, mozna...! Ale poslechnéte si moji Serynade
pro soélovy klavir, kde je tolik podivnych mikrointer-
valovych stfetnuti mezi pfirozenymi harmonickymi,
jez by nikdo nedokazal systematizovat a zapiso-
vat. Nebo si vezméte posledni ¢ast Schattentanz
ze skladby Ein Kinderspiel. Repetovana nejvyssi
malé sekunda a zvednuty pedal postupné sugeruiji
predstavu hlubokych ténu a zvukd, nepredvidatel-
nych a nezapsatelnych. Myslim si, Ze temperovany
systém mame natolik zaZity, Ze s nim nelze jakkoli
manipulovat, aniz bychom vytvofili jakysi pseudo-
exoticky zvukovy svét. Ten sice muze byt zajimavy,
ale k prekonani navyku nepomtize.

Jiz dost dlouho jsou vase objevy (zvukil, hra-
cich technik) a prvky vaseho stylu pouzivany
mnozstvim skladatelti, vétSinou dost povrchné.
Jak to na vas puisobi, kdyz slysite skladbu plnou
lachenmannovskych zvukt proménénych v kon-
venci z druhé ruky?

Nedovedu si predstavit, Ze by to délal n&jaky
skute€né zajimavy skladatel. Nemam z&dny mo-
nopol na zvuky, které jsem objevil nebo vyvinul, ani
privilegium na jejich pouzivani. Moji studenti by si
néco takového nedovolili, aniz by méli skute¢ny di-
vod, kterym by byla néjaka inovace, posun. VSichni
ti skladatelé, kteri chodi do onoho starého dobrého
Lachenmannova supermarketu a pouzivaji zvuku
a deformaci zvuku, jak je vidéli v mych partiturach,
si nezaslouzi, abychom o nich mluvili. | kdyby
nekradli, jejich impotenci by to nijak nepomohlo.
Nektefi chytrejsi pouzivaji mych zvuk( decentnéji
nez ja — takovy Lachen-
mann-light. Ok, nechme to
byt. Nékdy se musim po-
usmat. Ale mimochodem:
v8echny ty efekty, které
muzete nalézt v mé hudbé,
objevite i v hudbé starsich
skladatelu, jako jsou Kagel,
Schnebel nebo americti
undergroundovi skladatelé
Sedesatych let, jejichz
napady na pobaveni &i
Sokovani publika byly pfilis
chabé, nez aby prezily. Ba-
vili se pouzivanim zvuk,
se kterymi jsem ja pozdéji

souéasna kompozice |

pracoval vazné. A uzil jsem si pfi té ,,vazné” praci
stejné legrace jako oni. Nicméné, kdyZ je vysledna
hudba osobita a siln3, je to v poradku.

Epigoni jsou se svymi ,.kleptofoniemi viude.
Vzpominam si na spoustu chytrych a virtuéznich
skladeb od Boulezovych epigont, kterym jsme
fikali ,Boulez-Limonade®. Vyhrali pak n&jaké ceny
a stali se profesory kompozice na provin€nich Sko-
l&ch, ale nikdo jejich skladby neposlouchd, protoze
sila Boulezovy hudby je nenapodobitelna. Myslim,
Ze za kazdym skladatelem, ktery dokazal vyvinout
své vlastni tvarci prostredky k objevovani moznosti
hudby, budou vzdycky stat néjaci, kterym by se
néco takového take libilo. Pro studenty je to mozna
po ur€itou dobu nutnost. Také jsem byl kdysi zavisly
na technice Luigiho Nona.

Jaky byl vlastné Nono ugditel a jaké jste spolu
méli vztahy?

Tak to by vydalo na dalsi dlouhy rozhovor. Na
letoSni rok chysta mé vydavatelstvi knihu se vSemi
dokumenty tykajicimi se naseho vztahu: mého
obdivu, mych problémd, jeho problémd, nasich
prisernych konfliktti, mych krizi, jeho krizi, estetiky,
ideologie — a kone¢né také vzacné pratelského
vztahu, ke kterému jsme se dobrali v poslednich
sedmi letech jeho Zivota. Nono byl nejlepsi ,,ucitel,
protoZe nic neucil, ale podnécoval a vybuzoval
veSkerou moji energii, a to i proti sobé, proti svym
doktrinam a své rozpolcené osobnosti. Takze si
radéji pockejte na knihu, z té se dozvite mno-
hem, mnohem vice. At tak nebo onak, bez tohoto
,nonovského traumatu® a vSech téch ,,dusevnich
injekci“ (nékdy velmi bolestivych), které jsem od
ného dostal, a bez toho, abych nasel zplsob, jak
se jeho dominanci vzepfit, bych ted' s vami Zadny
rozhovor nedélal. |

Helmut Lachenmann (*1935 ve Stuttgartu) studoval klavir a kompo-
zici na Stuttgart Musikhochschule, pozdsji byl Zakem Luigiho Nona

v Benatkach. Jeho nezaménitelna hudba stavi na strukturalistickém

a detailné notovaném vyuzivani rozsahlého repertoaru neténovych
zvukd, Suma, ruchd, skifipéni, Sramotd apod., které jsou nicméné vylu-
zovany na tradiéni nastroje (pro tento svuj hudebni jazyk Lachenmann

kdysi zaved| oznac¢eni musique conréte instrumentale). Lachenman-
nova hudba neni negaci ¢i odmitnutim tradi¢ni hudby, jak se mnohdy
soudi, ale komunikaci s ni, jejim ohledavanim pomoci ,,nepredpojatého
slySeni“ a radikélniho pohledu pod jeji ,povrch®, hledanim krasy v au-
tentickém zazitku nezatizeném ocekavanim ,.krasy* konvenéni.

H. Lachenmann je véeobecné povaZzovan za jednoho z nejdulezitéjsich
a nejvlivnéjsich skladatelll sou¢asné vazné hudby.
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Viadimir Tarasov

Viadimir Tarasov (*1947 v Archangelsku; viz rozhovor v HV 2/06) je znamy predevsim jako jazzovy bubenik proslulého Ganélin tria (zaniklé-

ho v poloviné 80. let a chvilkové vzkriSeného v roce 2002), i ¢etnych dalSich projektd - z posledni doby jmenujme hlavné jeho Lithuanian Art

Orchestra. Vénuje se vSak i sélové produkci a také tvorbé instalaci. Jeho umélecké aktivity v téchto dvou oblastech nyni predstavuje vypravna

sada s nazvem Atto (z italStiny — déjstvi, jednani, akt), ktera obsahuje jedenact kompaktnich diskd s tymz poétem stejnojmennych Tarasovo-

vych sélovych opusti z let 1984-2004, oscilujicich mezi soudobou vaznou hudbou a improvizaci, a DVD Zvukové hry s ukazkami jeho audio-

vizualnich instalaci. Na sbératelsky cenném vydani se podilely dva labely: moskevsky Long Arms a britsky Leo Records, které tak navazaly

na predchozi souborné zverejnéni Tarasovovych Atti z prvni poloviny devadesatych let (tehdy bylo téchto skladeb dokonéenych jen osm) na

vilniuské znac¢ce Sonore Records vedené Petrem Motovilovem.
CO SE DEJE NA POZADi MORE?

Ackoli jednotlivé skladby Atto vznikaly k riznym ucelum (koncertni
kusy, hudba k performanci popf. instalaci atd.), jejich nahravky tvori
soudrzny, a pfitom otevieny cyklus. Napadné se tu rysuje paralela k tfi-
nactidilnému obrazovému cyklu litevského malife a skladatele prelomu
19. a 20. stoleti M. K. Ciurlionise Stvofeni svéta, o némz jeho autor pro-
hlasil: ,,...cyklus neni dokonéen; hodlam na ném pracovat cely svdj Zivot.
(-..) Chci vytvorit cyklus nejméné o stu obrazech.“ Podobnost je i v tom,
ze Tarasov plvodné zamyslel ponechat svym kompozicim pouze zastre-
Sujici ndzev Atto s poradovymi €isly, neur€ovat je Zadnymi programnimi
podtituly. Dalo by se usuzovat, Ze jednotlivé skladby chape jako dil&i
faze jednoho ,,vys$siho* déjstvi. A prestoze naprosta vétsina ¢asti cyklu
podtituly ve vysledku dostala, nelze je chapat ve smyslu programnosti
— spiSe odrazeji koncepci, na jejimz zakladé se hudba rodila.

Vlyjimkou potvrzuijici pravidlo by se z letmého pohledu mohlo jevit hned
prvni Atto, které Tarasov (ovSem jiz jako hotovou skladbul) nazval podle
obrazu petrohradského malife Jurije DySlenka Néco se déje na pozadi
more s ohledem na spfiznénost ,stavu“ obou dél (slovo ,,stav* pouZil
sam Tarasov; nepochybuiji, Ze s odkazem na Andreje Tarkovského, ktery
s timto vyrazem operoval, kdyZ hovofil o svych filmech). Vyznamny je vSak
samotny fakt, Ze jde o nazev inspirovany vytvarnym objektem. Tarasov mél
totiz vzdy k vytvarnému umeéni blizko, mnoho €asu travil v ateliérech svych
pratel z této branze, a to se promitlo i do zpusobu jeho tviréiho mysleni
— do zna¢né miry imaginativniho ,,mySleni v obrazech” —, které ho v posled-
ku dovedlo k tvorbé audiovizualnich instalaci.

Atto | je datovano rokem 1984, tedy dobou, kdy se Ganélin trio stale
jesté drzelo pospolu, ale jeho rozpad vzhledem k planované emigraci
klaviristy Vja¢eslava Ganélina do Izraele uz visel ve vzduchu. Pro Tara-
sova se tedy jeho prvni sélova préace stala vlastné zkouskou, zda obstoji
i bez spoluhraci. A vysel z ni Uspésné. Obnazily se kvality, které predtim
fungovaly jako sou€ast souhry tfi silnych muzikantskych individualit: at
uz Tarasovova vynalézavost v barvach zvuku pfi pouziti relativné skrom-
nych prostredku, pristup k Siroké paleté bicich ¢i perkusivnich nastroju
jako k nastrojim nejen rytmickym, ale i melodickym a také latentné
harmonickym, nebo vyhrocené reSeni relace zvuk - ticho (,DuleZity je
ten Ci onen zvuk, ale velkou roli hraje i vzdalenost mezi zaznénim zvukd.
Ticho je pokracovanim zvuku, ktery zaznél, ma i barvu tohoto zvuku.

[...] Pauza, to je velka véc. | pauza je zvuk. Poslouchat pauzu, a hlavné
umét ji poslouchat, to je velké uméni.”“ - V. T. v rozhovoru pro His Voice).
Tarasov vychazel z podobného principu tvorby, jaky nalezl uplatnéni uz
v Ganélin triu, a jehoz charakteristiku najdeme v jeho memoaroveé knize
Trio: ,,VeSkerou hudebni i emocionalni evoluci jsme prechovavali v hlavé
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a na papir jsme zaznamenavali pouze schéma s opérnymi body, na
Jjejichz bazi byla vytvorena kompozice. To nam dovolovalo byt naprosto
svobodnymi v improvizacich uvnitf tohoto schématu a soucasné se pfis-
né drzZet formy. Pozdéji jsme podle tohoto tahaku, ktery jsme vzneSené
nazyvali ,partiturou’, hrali na koncerté.“

Skladbam Ganélin tria se na zakladé jednoho z jejich specifickych
rysu — spojovani hudebnich pasazi rizné povahy v rozsahly celek
— dostalo oznageni ,,suity”. A pravé na tomto principu Tarasov stavi
i své sélové projekty, ovSem za pfispéni jiz mnohem vétsiho podilu
prokomponovaného materialu. Vyrazneéji se u n€j projevuiji vlivy sou-
dobé kompozice (Cage, Stockhausen, ale i ruska symfonicka hudba
atd.), které Tarasov vstrfebaval zejména pfi jejim aktivnim provozovani
béhem svého plsobeni v Litevském narodnim symfonickém orchestru.
Koneé¢né i ,partitury” se zac€aly bliZit skutenym partituram, pfestoze si
Tarasov psal tuto hudbu témér vyluéné sam pro sebe. Takové pojeti je
vlastni vS8em Atto. Durata se pohybuje v rozmezi 30-60 minut, pficemz
tato plocha ma pokazdé povahu jakési ,suity“; jeji riznorodé, napadité
naplnéni v§ak dava vzniknout vzdy novému a svébytnému utvaru, v je-
hoz kontextu i ob&asna klisé obstoji.

Své vytvarné smysleni Tarasov stvrdil jes$té prukaznéji v Atto Il
(1986). Osm vét skladby by bylo sice mozné po hudebné formalni
strance pokladat za téma s variacemi, ale autor navadi posluchace
jinym smérem: tim, Ze kompozici dodal podtitul Monotypy, se ho snazi
presvéddit k percepci osmi jedine¢nych ,,otiskd“ jedné pomysiné
formy. ProtoZe tu Slo uz o pfimou inspiraci vytvarnickou technikou,
neprekvapi, ze se Tarasov s cilem dosahnout vétsi zvukoveé barevnosti




rozhodl bici nastroje stfidmé doplnit syntezatory, které pak vyuZival
i v nékolika nasledujicich Déjstvich.

DRUMTHEATER, NEBO DRAMTEATR?

Do podtitulu Atto /Il je zanesena slovni hficka s jeho anglickou a rus-
kou variantou: Drumtheater (Divadlo bicich), resp. Dramtéatr (zkracena
forma spojeni ,drammatickij téatr, tj. ¢inohra). Je to snad jediny Tara-
sovuv skute¢né programni kus v tradi¢nim slova smyslu. Vznikl v roce
1988, tedy v dobé, kdy ,,se ménily hodnoty a pred historii a politikou se
nebylo mozné schovat” (Alexandr Kan, BBC). Co bylo pfedobrazem?

»---Lagra pod Archangelskem na zacatku 60. let ubylo, ale i tak jich
tam zlstavalo stale dost. Hral jsem tehdy v orchestru Archangelské
¢inohry a do jedné z lagrovych zén jsme méli nékdy v zimé jet s jistym
predstavenim. V zéné se pripravovali na prijezd hostu. Z reproduktord,
rozmisténych vysoko na sloupech, se linula znamenita hudba. Ale ost-
naty drat, ktery dostédval stdle zretelnéjSi kontury s tim, jak jsme se bliZili,
Jjako by ji poutal do okovd. V ten moment jak texty, tak hudba vyvstavaly
ve zcela jiném vyznamu.“ (z bookletu k Atto /Il

Cela skladba je koncipovana jako vy$e popsany rozpor mezi zdanlivou
harmonii, bezproblémovosti, a naopak uzkostnou realitou. Jas sovétskych
Slagra 30. let z praskajicich gramofonovych desek narusuji pravidelné
udery ubijejiciho gongu a strojové pulsujici hi-hat (t€Zko v nich ,,neslySet”
ostnaty drat...), k nimz se postupné pridavaji dalsi rytmické vrstvy a ko-
voveé chladné zvuky v nizkych registrech. Houstnouci polyrytmické zmét
nakonec zcela ovladne prostor; libé melodie se z ni jen ob¢as na okamzik
vynoti, ale uz jenom jako echo nééeho, v co sotva nékdo jesté muze vérit.
Ozve se i typicky rusky Skleb: to kdyZ Tarasov lemuje svymi bicimi pocho-
dovy rytmus jedné z pisni, ovSem v nesynchronizovaném metru...

Drumtheater / Dramtéatr ¢ni nad celym cyklem svou monumentali-
tou, dramatickym spadem a neprvoplanovym patosem. Jeho kompozi¢-
ni ohlasy Ize zaznamenat i ve dvou néasledujicich Déjstvich s porfadovymi
Cisly IV (1989) a V (1991), které se obesly bez doplriujicich nazvu; jejich
ucinek jiz ale nepusobi tak koncentrované. Predstavuiji jakési vydech-
nuti, pfi némz Tarasov tihnul k prostS§im prostfedkim. Obéma skladbam
dominuje minimalismus, pfizna¢né je pro né Casté vyuzivani smycek,
které slouzi jako podklad k nanaseni dalSich melodicko-rytmickych linii,
spiSe nekomplikovanych.

KAPKY VODY A DETSKE SNY

Na pocatku devadesatych let po koketériich s elektronikou Tarasov na-
vazuje na svUj Uvodni sélovy projekt a obraci se znovu k prevazné akustic-
kym zvukdm, nepochybné i pod vlivem tvorby instalaci. Nejvyraznéji se tak
déje v Atto VIl (1992) s podtitulem Vodni hudba, které vzniklo jako dopro-
vod k Tarasovove spolecné instalaci s lljou Kabakovem Incident v muzeu
aneb Vodni hudba. Prostredky jsou velice usporné: kapky vody dopadaji do
rtizné velkych nadob z odliSnych materiald, a vytvari tak bohaté spektrum
barev zvuku, stejné jako nepredvidatelné (a)rytmické napéti. Vrstvenim
ziskanych zaznamu na principu pozvolné gradace a uvolnéni Tarasov navic
navozuje dojem pomeérné tradicni kompozice, v lecCems pripominajici
sonoristickou orchestralni vinu v Perpetuum mobile Arvo Parta. | kvali tomu

povazuji vysledny tvar co do zvukové monumentality za urcity komorni
pandan k Dramtéatru a druhou kulminaci celého cyklu.

Do kvalit zvuku jako takoveého se Tarasov pohrouzil jesté vice v Atto Vil
(1993), na coz poukazuje i samotnym nazvem Sonore. Ve tfech ¢astech
tu zfejmé nejnaléhavéji konfrontuje zvuk a ticho a navraci se ke kofeniim
bicich / perkusivnich nastroji. Jako by se nékdo v davnych dobach snaZil
osahat si ,nové objevené” pfedmeéty a jejich rozeznivanim rozmanitymi
zpUsoby zjistoval, co dokazi. Tarasovilv pristup se podoba détskému
poznavani (zvukového) svéta, jemuz ostatné Tarasov zasvétil dvé obdobné
vyznivajici ,,suity” zvlast: Atto VI (1991): Eine kleine Kinder Musik, ,$est
détskych snd“, které vénoval svému zrovna narozenému synovi, a Atto IX
(2000) s provokativnim podtitulem Aleatorische Musik fiir Schlagzeug und
Roulette a jesté provokativnéjSim pojetim — devét kratSich ¢asti je urCeno
k provozovani ,,na koncerté pro déti s rodici“, pricemz jejich poradi stano-
vuje ,ruleta“ (détsky bubinek, z néhoz Tarasov taha ocislované tenisové
micky). Tradi¢ni vychovny koncert? Spi$ brojeni proti nému.

Dva prozatim posledni pfispévky, které Tarasov zahrnul do svého
cyklu, predstavuji hudbu k performancim s tane€nikem a choreografem
Josefem Nadjem: Atto X (2001) — Le Temps du Repli — a Atto XI (2004)
— Last Landscape (existuje i neoficialni, povahu hudby dobre postihu-
jici podtitul Sketches of Japan), které navazuiji na predchozi akustické
skladby, ale jejich pojeti vychazi z potfeb divadelni performance.

HUDEBNIK, KTERY SE REALIZOVAL V INSTALACICH

.-V instalacich si mohu dovolit vic neZ na koncerté. KdyzZ hrajes, jsi na scéné
v pfimém kontaktu s publikem, zatimco instalaci udélds a odejdes. Ona pak
sama funguje. Stimuluje mé to k néSemu novému. Rekl bych to tak, Ze jsem se
Jjako skladatel a hudebnik realizoval v instalacich.“ (z rozhovoru s V. T. pro HV)

Vytvarnym uménim se Tarasov zac¢al aktivné zabyvat na zacatku 90. let pod
primym vlivem svého pitele a vyrazného predstavitele konceptualniho umeéni
llji Kabakova, Zijiciho od roku 1988 v Americe. DVD nazvané Zvukové hry (pod-
le dvou stejnojmennych retrospektivnich vystav, které se uskutecnily v roce
2003 v Petrohradé a 2005 ve Vilniusu) piinasi sled fotografii nebo kratkych
nafimovanych Sotd dvaadvaceti instalaci, jez Tarasov vytvoril na nejriiznéjsich
mistech Evropy a USA, a to bud' sélové, nebo prave ve spolupraci s Kabako-
vem; v jednom piipadeé je zastoupen i spolecny projekt se Sarah Jane Flohr.
Najdeme tu viibec prvni objekt Rudy vagdn, ktery se vyrovnava se stejnym
tématem jako Dramtéatr, zminény Incident v muzeu aneb Vodni hudbu,
Koncert pro mouchy, Vanocni vénec (zvonice vilniuskych kostelll nasvicené
modrymi reflektory béhem vanocniho obdobi 2000-01), Nokturno pro papir
(papiroveé archy vifici za pomoci elektrickych vétrakd), Zvonecky sv. Kazimirovi
(dva patnéctihlasé zvony v kostele sv. Kazimira ve Vilniusu rozeznivané vétrem),
Kjoté a mnohé dalsi. Ukézky mohou dat samozrejmé jen orientacni predsta-
vu o Uc¢inku jednotlivych instalaci. Co z nich v&ak celkem zfetelné vysvita na
povrch, je skute¢nost, Ze jsou produktem tvarce onéch jedenacti Déjstvi — Atti.
Témeér vzdy jsou Tarasovovy artefakty provazeny zvukovymi projevy (proto také
~Zvukové hry“), jejichz povaha koresponduije s autorovou hudbou.

Vladimir Tarasov je znamenity hudebnik. A také hudebnik, ktery se
znamenité realizoval v instalacich — o tom se vSak pozorovatel-poslu-
cha¢ muze presvédcit teprve pfi konkrétnim kontaktu s nimi.

www.vladimirtarasov.com, www.longarms.net, www.leorecordscom H
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Nedelam vic, nez je nezbytné nutneé

Text: Darrell Jénsson
Preklad: Petr Ferenc

Fred Frith je mnoha Cechiim znam diky svym legendarnim koncertiim s Chrisem Cutlerem a Art Bears na Prazskych jazzovych dnech v roce 1979. Tato

vystoupeni jsou ¢asto zmifovana jako hlavni zdroj inspirace/sebepotvrzeni mnoha éeskych umélctl, ktefi zacinali propracovavat svou vlastni verzi umé-

lectéjSiho a hleda¢ského postpunkového rockového jazyka. Frith na toto jazzové dobrodruzstvi vzpomina takto: ,,Kdyz jsme pili s Vaclavem Havlem na

Jazzovych dnech v roce 1979, pristoupil jeden z Plastic People k Chrisovi Cutlerovi a rekl: ,Tak ty si myslis, Ze komunismus funguje?‘ Pak vazné predva-

déni nastroji a vybaveni v nasem auté prazskému celnikovi, ktery neumél ani slovo anglicky a odskrtaval polozky na seznamu. Ukazal jsem mu stojan na

xylofon a rekl: ,Double bass". Celnik rekl: ,OK* a tak to Slo dal. Museli jsme kvtili policii utikat z domu pratel a kvili mozZnosti preruseni presouvat ilegalni

koncerty z mista na misto. Nic zabavného. Ale otevrelo nam to oci.” Oc¢i se tehdy otviraly i na druhé strané, aspori tém, kdo zazili Frithtiv novatorsky pristup

rozSifujici moznosti pouzivani nastrojti a neSettici improvizaci.

Frithovy novéjsi skladby kombinuiji to lepsi
z vézné hudby konce dvacatého stoleti s freejaz-
zovymi a artrockovymi zkuSenostmi. Jeho album
z roku 2003 Previous Evening obsahuije tfi laskyplné
pocty Johnu Cageovi, Mortonu Feldmanovi a Earlu
Brownovi, pfiznavajici vlivy kazdého z trojice skla-
dateld. O Etyfi roky starsi Pacifica micha momenty
Frithovych improvizaénich vylett s pasazemi, které
by ¢lovék ocekaval spiSe od Luciana Beria nebo
Luigiho Nona, to vSe umisténé pevné do 21. stoleti.

Od roku 1999 Frith vyu€uje kompozici na
oaklandské Mills College a stéle si udrzuje svijj
nabity rozvrh koncertovani a nahravani. Ve svém
programu si nasel ¢as zodpovédét pro His Voice
nékolik otézek tykajicich se improvizace a pood-
halit nékolik rozsitenych mytli o tomto univerzal-
nim hudebnim fenoménu.

Jaké prvotni inspirace a impulsy formovaly pfi-
stup k improvizaci ve skupiné Henry Cow?
Vlastné tam byly dva aspekty: od za¢atku jsme
se snazili hrat blues a dlouhé modalni improviza-
ce zalozené na bluesovém jazyku, druhy impuls
byl spie ze svéta ,,soudobé hudby“. S Timem
Hodgkinsonem jsme poprvé hréli diky pozvani
jednoho choreografa, ktery po nas chtél improvizaci
na téma HiroSima. Ja jsem hral na housle, Tim na
saxofon. Myslim, Ze uz jsem tehdy znal Penderecké-
ho Zalozpév pro obéti Hirosimy, i kdyZ naprosto jisty
si nejsem. Ten urputny expresivni ramus, ktery jsme
predvedli, byl nicméné mym UpIné prvnim setkanim
s mySlenkou ,improvizované hudby*, aniz bych jen
tusil, co se v této hudebni oblasti v Britanii zrovna
déje. Mam pocit, Ze v tu chvili jsem se stal improvi-
zatorem — a bylo to vlastné néhodou. MySlenka, Ze
zkratka jdete a néco udélate opravdu intenzivnim
arozhodnym zplsobem... Bylo to nékdy koncem
roku 1967 nebo zac¢atkem roku 1968. Pochopitelng,
Ze jsme védéli o free jazzu - nebo alespor Tim. Ja
ho za€al poslouchat az diky nému, takze jsem tehdy
asi jesté neznal Coltraneovy Expressions. Nebo
Chappaqua Suite Ornetta Colemana. Obé tyhle
desky mé zasahly az pozdgji. Ale to naSe prvni duo
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jaksi urcilo raz. A pak jsme slySeli Soft Machine,
Anthem To The Sun Grateful Dead a Pink Floyd a ti
nam ukazali, jak improvizovat v rockovém ramci, coz
a taky to bylo blizsi tomu, co dokazu. Nikdy jsem
nebyl ,virtu6z“. Jazz byl fantasticky, ale nemél jsem
pocit, Ze bych ho dokézal hréat.

Nachazely vase prvotni improvizatorské snahy
analogie v jinych uméleckych formach?

Obtizné! Pracovali jsme na nékolika divadelnich
predstavenich v divadle Watford Palace, napfiklad
na Euripidovych Bakchantkach a Shakespearové
Bouri. Ale to nam vice pomohlo jako skladate-
1Gm nez jako improvizatorim. Myslim, Ze to byla
v mnoha ohledech skvéla zkuSenost, napfiklad
jsme zjistili, jak zkouset a dotdhnout véci do doko-
nalosti. N&jakou energii jsme si odtamtud odnesli
do edinburského Traverse Theatre, kde jsme
v roce 1971 tyden hréli v ramci festivalu Fringe.
NaSe tehdejsi vystoupeni byla chrabrym pokusem
o redukovanou divadelni formu a hudebné byla
nasim asi prvnim zcela Usp&Snym dilem. Vyvinuli
jsme si chut soustredit se na celovecerni format
spiSe nez na jednotlivé skladby. Komponovali jsme
nejriznéjsi suity, néco jsme se asi naudili posle-
chem LP desek, na nichz jsme zjistili, Ze pisné na
jednotlivych stranach fungovaly nejen samy za
sebe, ale i jako soucast celku.

MUj prvni ,,skladatelsky” pokus se odehral pfi
spolupraci Henry Cow s Cambridge University
Contemporary Dance Group v roce 1969. Napsal
jsem skladbu s nazvem For The Yellow Half
Moon And Blue Start (coz je nazev obrazu Paula
Kleea) a ta neméla s improvizaci nic do ¢inéni.
smprovizovany tanec” jsem objevil, az kdyz jsem
se o deset let pozdéji prestéhoval do New Yorku
a zacal pracovat s lidmi jako Sally Silvers. Od té
doby jsem mnohokrat improvizoval k tanci, i kdyz
mi to z rGznych divod( nepfipada nejstastné;si.

Improvizovana hudba k tanci zni jako idealni
kombinace, pro¢ podle vas nefunguje?

Problém je, Ze se tahle kombinace velmi brzy
stane ,reakéni“ — pohyb spusti urcity zvuk nebo
naopak, coz podle mého nézoru obvykle vede k po-
mérné bandlni interakci. Zpravidla mi vice vyhovuje
nedivat se na tanec, takze nejsem nucen strukturou
zvuku doslovné sledovat ur€ité pohyby (které jedno-
rozmérné divadlo vytvari...).

Pratelil jste se s Derekem Baileym? Pokud ano,
jak ovlivnil vasi praci?

Jisté. V roce 1971 mi Lol Coxhill fekl, Ze je to
hrag, kterého bych mél vidét, tak jsem Sel do Little
Theatre Clubu a vidél jeho sélovy koncert. Byl jsem
tam jediny divak. Po koncerté mé pozval domu na
Caj, stali jsme se prateli a zlstali jimi pres tricet let.
D4 se o tom vypravét cela rada nejrtiznéjsich véci.
Predevsim, Dereka jsem poznal velmi kratce po tom,
co jsem se pristéhoval do Londyna. Nejsem z Lon-
dyna, podobné jako Derek jsem vyrustal v Yorkshire,
jesté severngji nez on. Nendvidél jsem Londyn a ne-
chtél tam Zit. Ale pokud jste touzili po kariéfe hudeb-
nika, museli jste. Derek byl pro mé néco jako majak.
| kdyZ jsme pochdzeli z jinych pomérd, byl podobny
lidem, s nimiz jsem chodil do 8koly, takZe jsem si
k nému dokazal najit vztah i mimo hudbu. Spoustu
Gasu jsme klabosili o kriketu. Derek se snaZil pre-
hodnocovat svou hudbu obecné a kytaru obzvlast,
k €emuz jsem si také dokézal najit vztah, i kdyz co
se tyce stylu, Zili jsme kazdy na jiné planeté. Coz mé
privadi ke tretimu, mozna nejdulezitéjsimu aspektu
meého pratelstvi s Derekem — nebyl snob. Pfijimal mé
takového, jaky jsem, coz tehdy znamenalo snazivy
rockovy muzikant, ktery psal pisni¢ky, komponoval
delsi skladby i improvizoval. Derek nikdy nezaujal
z&dny postoj k tomu, co délam, kromé toho, Ze
prohlasil, Ze bychom podle jeho minéni méli vice im-
provizovat, coz pravideln& opakoval pokazdeé, kdy se
prisel podivat na nas koncert. A chodil velmi ¢asto.
Ve srovnani s ostatnimi improvizatory, které jsme po-
tkavali, to bylo docela neobvyklé. Téch o&i v sloup!
TakZe nejvétsi vliv na meé Derek mél jako Zivotni vzor.
Snazim se byt otevieny k ostatnim hudebnikim
bez ohledu na to, kam sami sebe fadi, povzbuzovat



a podporovat je, abych si pfipomnél, odkud jsem pfi-
Sel a jaké byly mé vlastni nejistoty. Derek byl k ndm
véem poctivy. Dabel!

V Londyné v sedmdesatych letech ptsobil impro-
vizatorsky kolektiva mé by zajimalo, jestli jste byl
jeho soucasti. Ovlivnilo to néjak vasi praci?

The London Improvisers Co-op vznikl nékdy
v roce 1971 a byl v ném Derek, Evan Parker, John
Stevens a vSichni tihle hoSi z prvni generace.
Kromé Dereka jsem nikoho z nich poradné neznal
a nikdy do téhle scény nepatfil. Jsem tim, Eemu
by se dalo fikat ,,improvizator druhé generace®,
i kdyZ jsem poradné nebyl ani lenem této scény.
Henry Cow byli totiz pinym Gvazkem, ktery pfedem
zabranoval hlubsimu ponoru do jakékoli jiné oblasti.
Casto jsme byli na cestach a mimo Britanii, takze
nas vliv na britskou scénu a jeji vliv na nas byl
pfinejlepsim okrajovy. Neni divu, Ze jsme nikdy
nebyli zminéni v britskych hudebnich periodikach té
doby - prosté jsme nebyli v dosahu! Zajimavé je, ze
prvni generace, alespon lidé, s nimiz jsme se stykali
— Derek, Evan, Paul Lytton — se k ndm chovali
préatelsky a povzbuzovali nas. Problém byl, aspor
jsem mél ten pocit, s druhou generaci. Nez jsem
se odstéhoval do Statd, byl jsem koncem sedm-
desatych let ¢lenem London Musicians Collective.
VétSinu asu to bylo Elenstvi dosti problematické
a ja mél pocit, Ze jsem se ocitnul v soukromém
klubu, ve kterém panuiji dosti napjaté vztahy. Proto
nemohu fici, Ze bych s London Musicians
Collective mél pfilis mnoho do ¢inéni, byla to pro
me vlastné jen koncertni platforma. Zucastnil jsem
se nékolika schiizi, ale byla to dosti désiva zkuse-
nost. Kdyz se naskytla Sance odjet do New Yorku,
byl jsem Stastny, Ze opustim Londyn.

Ekonom Jacques
Attali ve svém dile
vysvétluje politické
a ekonomické sou-
vislosti improviza-
ce. Cetl jste jeho
prace?

Cetl jsem Noise,
coz je spolu s Cage-
ovou Silence jedna
knih o hudbé. S té-
mi, kdo hudebnim
formam pfipisuji po-
litické atributy, spiSe
nesouhlasim. Jini
zase prohlasili ideu
improvizace za jaksi moralné nadfazenou jinym
SlySel jsem historky o tom, jak néktefi hudebnici
shazovali stojanky z pddia, protoze byli rozhorceni
tim, Ze se nékdo, koho povazovali za improvizatora,
chystal hrat napsanou skladbu. Dusledkem tohoto
pokrytectvi je, Ze se stavame svédky kodifikace
improvizované hudby a jejiho vstupu do akademic-
kych kruhl coby discipliny s pedagogickym apa-
ratem, pravidly, spravnymi a nespravnymi postupy.
Rovnou podotykam, Ze tohle nema s Attalim nic
spole¢ného. Ale sere mé to. Improvizace je néco,
co rad délam, a znamena vytvofit néco v urcitou
chvili, coz déldm od narozeni. A vy také. A k tomu
komponuiji a piSi pisnicky.

Jakou roli méla improvizace na vasich nahrav-
kach s Brianem Enem Before And After Science
a Music For Films?

Skladby, v nichz na téchto deskach hraji, byly
nahrany béhem jednéch sessions v roce 1976.
Takze muj piistup se u nich nelisil. Briana zajimalo
hromadéni materialu, tak jsme zkouseli vsechno
mozné. Pak to Brian smichal a vytvofil nékolik
skladeb. Tohoto procesu jsem se nijak neticastnil.
Spousta skladeb, hlavné téch rychlejsich, nebyla,
pokud vim, nikdy pouZzita. Brian od rocku sméfoval
k ambientni hudbé, takZe se tehdy nachézel v kritic-
kém prechodném bodu. Myslim, Ze jsme tam moc
neimprovizovali, pokud, tak jen v ramci velmi Uzkych
hranic. Brian znal mé album Guitar Solos a byl
nadSen témbrovymi moznostmi, které jsem tehdy
objevoval, proto jsme se zabyvali pfedevsim barvou
zvuku. S Enem jsem na sessions stravil kolem dvou
az tfi hodin; za sebou jsem uz mél studiovou praci
na albech Henry Cow Legend, Unrest a In Praise Of

Learning. Po enovskych sessions jsem byl, pokud si
dobre vzpominam, zklaman, Ze $lo jen o hromadéni
surového materialu a ne o néco zasadnéjsiho s vetsi
mirou spoluprace. Pokud jde o objevovani moznosti
studiové improvizace, je Unrest priikopnickou des-
kou. Byla revoluéni a néco z ni dodnes zni zcela sou-
Casné. Tehdy méla priSerné recenze a uz o ni viastné
nikdo nemluvi. Ale kdyz ji poustim svym studentim,
jsou Casto velice prekvapeni. Jsem ted v mnohem
lepsi pozici pokud jde o to mluvit o Enové materialu,
na némz se podilim opravdu velmi okrajoveé.

Eugene Chadbourne v kolektivu newyorskych
improvizator( vyvolal tfenice svym pfiklonem
ke country. Co soudite o jeho pfitakani tomu, co
mnozi oznacuiji za ,,dno* hilbilly music?

To, co Eugene déla, je naprosto logické — odrézi
to jeho koreny a vkus. Takze pro¢ ne? Ani o zadné
tfenici nevim. Myslim, Ze hierarchizace hudby na
vysokou a nizkou je dnes uz zastaralg, a vétsina lidi
z country navic stejné zna jen tu preslazenou ko-
mercni verzi. Ale country ma i jinou podobu, kterd je
slova smyslu na hrané. Eugenovy banjové verze
Coltranea mam velice rad.

A pro¢ ne rovnou free jazz a polka? Da se o¢eka-
vat néco zajimavého i v této kombinaci?

S free jazzem snad ani ne... Ale ob&as hraji
s rakouskou skupinou Attwenger a nékdy skouzne-
me do freerockové polky, coz je skvélé a da se na to
tangit!

Zda se, ze velka ¢ast improvizované hudby je
ovlivnéna prednastavenymi vzorci jednotlivych
hracu. Existuji specifické tendence v severoa-
merickém pristupu k improvizaci, které se lisi od
britskych nebo kontinentalnich?

Improvizace je ovlivnéna osobni historii kazdé-
ho hrage, jak jinak by to mélo byt? Kdyz vyrlstate
obklopeni blues a jazzem, je pravdépodobné, ze
prosaknou i do vasi hudby. Jste-li obklopeni né¢im
jinym, vystoupi to pii hrani na povrch. Spousta
americkych improvizatord byla hluboce ovlivnéna
Evropany, jejichz pfistupy se v americké tvorbé od-
razeji. Ale je zcela zavadejici mluvit o tomto jevu jako
o prednastavenych vzorcich. Kazdy ma svuj slovnik,
svou historii, své schopnosti, své aspirace, své
touhy, které jsou Castené soukromé, jiné ale zase
sdili vice lidi. Ale odmitédm kulturni stereotypy, nebot
dle mé zkuSenosti nikam nevedou. Obsah maji
snad jediné pfi pokusu definovat vztah improvizace
a jazzu. Jazz se stal, podobné jako klasicka hudba,
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muzeem. CoZz neznamena, Ze by se v jazzu a klasice
nékdy neobjevovaly zajimavé nové myslenky, ale

v mysli Velkého Konzumenta, jak ho definovala
Velka Vydavatelska Korporace, jsou tyto oblasti
dodista mrtvé a do jejich vyzkumu a vyvoje uz nikdo
neinvestuje velké penize, jak tomu byvalo v padesa-
tych a Sedesatych letech, kdy Deutsche Grammofon
vydaval sedmialba avantgardni hudby a kdy Ornette
Coleman experimentoval pod patronatem Columbie.
A nyni je tu debata o tom, co je improvizace, kdyZ ne
jazz. A jestli v debaté samotné nahodou neni rasistic-
ky podtext. Fascinuijici!

Pracoval jste nékdy s nahodnymi systémy, jako je
napfiklad I-ting nebo néco podobného?

Ano, ndhodna ¢isla pro formovani kompozice
vétsinou ziskavam pfi hrani karet nebo z Wall Street
Journalu.

A zkousel jste experimentovat s generovanou
hudbou?

Vlastn& ne. Cetl jsem na toto téma prednésku Bri-
ana Ena, ktera se, jako vzdycky, hemZi provokativnimi
i uziteCnymi myslenkami. Ale mél jsem pocit, Ze je to
v8echno zaloZeno na myslence vytvorit néco, co se
méni pfi kazdém poslechu. Jako improvizator viastné
nedélam nic jiného!

Jakou roli ma improvizace ve vasi sou¢asné
tvorbé?

Usttedni. Je to néco, co provozuji jako koncertni
hudebnik i jako skladatel.

Je mezi vasi praci v oboru improvizace a kompo-
zice silna vazba?

Zjistuiji, Ze stale silngjsi. Kdysi jsem je povaZoval za
oddélené oblasti, ted uz je oddélit nedokazu.

A jak se za tu dobu vyvinul vas pfistup k improvi-
zaci?

UZ si nedélam tolik starosti s definici toho, co
délédm, a také se tolik nebojim, jestli to bude fungovat.
Uzivédm si ty chvile, bavi mé nejriznéjsi setkavani
a nemyslim si, Ze by improvizace byla lepSi nebo
horsi nez jiné hudebni formy.

Za primy dlsledek nebo poznavaci znak im-
provizace je ¢asto povazovana kakofonie. Kdyz
improvizujete s jinymi hudebniky, vedete je néjak?
Urcujete ramec, ktery vam pomuze dosahnout
podie vas poslouchatelné hudby?

Tyhle otazky se slovy ,,Casto povazovana“ ve
mné budi podezfeni. Kym ¢asto povazovana?
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Nemél jste na mysli: ,Povazuji...“? Mé se to netyka.
Je réga kakofonicka? Nebo flamenco? Nebo
barokni hudba? A kdyz vezmeme celou paletu jazzu
se v8emi Zanrovymi rozdily, je jazz kakofonicky?
Stejné tak ,poslouchatelny* — pro koho? Pro vas?
Myslim, Ze kdybyste mluvil v prvni osobég, bylo by
tuto otazku mnohem snadné;jsi zodpovedét. Protoze
moje predstava kakofonie se asi velice lisi od vasi

— improvizovana hudba totiz zasahuje do obrovské-
ho mnozZstvi oblasti. KdyZ pracuii s jinymi muzikanty,
chci zjistit, kym jsou a co délaji. A nechci je urazet
predpokladem, Ze pokud je nebudu fidit, bude vy-
sledek neposlouchatelny! Déldm to proto, ze to moc
rad posloucham. Déldm to, co mi dava smysl. A nic
jiného bych ve skute¢nosti ani nedovedI. Musim tedy
doufat, Ze ostatnim to pfijde poslouchatelné.

Mohl byste zminit pfipady improvizované hudby
(treba i vase), v niz prostredky improvizace dosah-
ly takovych vysledku, jakych dosahuje vétSinou
jen komponovana hudba?

Dalsi ostre nabita otazka! Svadi k celému tomu
hierarchickému uvazovani o hudbé jako pyramidé
s klasickou hudbou na vrcholku! To, ¢eho dosa-
huiji improvizaci, je UpIné jiné nez to, ¢eho dosahuiji
komponovanim. Takze v improvizaci lze dosahnout
~Skvélych® vysledku, kterym se kompozice nikdy
nepfiblizi. Kdybyste ve své otézce prohodil slova im-
provizace a komponovana hudba, pak by méla cenu.
Myslet si, Ze improvizace je méné hodnotna nez
kompozice proto, Ze nedosahuie stejnych vysledkd,
je mimo misu.

Ale stejné, co vas nuti vracet se ke kompozici
a uskutecnovat to, co nelze uskutecnit improviza-
ci (a naopak)?

Nevracim se ke kompozici, protoZe jsem ji nikdy
neopustil. Kompozice urcité dokaze véci, které im-
provizace ne. VétSinou to ma co do €inéni s rytmic-
kou preciznosti a orchestraci a také s predvidatelnos-
ti. Tyhle véci mam rad. Rad pracuji smérem k predem
danému vysledku. A mam rad i opak. Proto jsem
vzdy délal oboji a nemam rad misionére, ktefi se sna-
Zi druhy tabor presvédgit o tom, Ze ten jejich je nécim
vic. Neni v tom Zadné tajemstvi, ale selsky rozum!

Nedavno jsem se svou dcerou poslouchal vasi
Hommage to John Cage a napadio mé, jestli jste
ve svém komponovani nékdy uplatnil néjakou
cageovskou techniku?

Vyvinul jsem formu pracuiici s nahodou. Text
byl vybran z Cageovy knihy Silence a také nahod-
né pozmenén. Také jsem se snaZil jinak pfemyslet

0 hudebnich nastrojich — ¢im je definovan instrument,
co jej déla takovym, jaky je, jak si s nim hrat? To mé
naucil Cage...

Jak vyuzivate improvizaci ve svych novych
dilech, treba v Specifically Allies — Music For
Dance, Vol. II?

Nékdy si musime sednout a popovidat si o tom,
co ta improvizace viastné je! Ja improvizuiji porad.
Vy takeé. To lidé délaji. Neustéle se rozhoduiji v jediné
chvili, at uz improvizuji nebo komponuiji. Rozdil je
v tom, Ze kompozice bude pozd§ji realizovana nékym,
kdo nebude muset nutné improvizovat. Album Allies
vzniklo v nahravacim studiu, kde komponuiji vétsinou.
Neékteré Casti byly napsany dfive, nékteré vznikly na
misté. Proces nahravani skladbu formoval a proménil.
Coz je taky zpUsob improvizace, michani ve studiu je
pro mé jako improvizovany koncert. Jde to ruku v ru-
ce. Improvizace pro mé neni n&jaky Sileny izolovany
zanr nebo néco, co se lisi od zbytku zZivota. A pokud
jste rodi€, improvizujete prece v jednom kuse!

Jsou ale prece metody nebo voditka, ktera pouzi-
vate pfi improvizovanych vystoupenich ¢i nahra-
vani, abyste dosahl toho, co vy a vasi kolegové
povazujete za nejuspokoijivéjsi vysledek.
Odpovéd na tuto otézku uz je asi vyslovena
v tom, co jsem zmirioval vySe: Poslouchejte, Zijte
kazdy okamzik, snaZte se délat to, co prospéje celku,
nedélejte vic, neZ je nezbytné nutné, dejte napadim
prostor k rozvinuti, respektujte material a nechte ho
byt takovy, jaky je, bez potfeby ho prikraSlovat. Ale to
nemusim nikomu fikat, nebot pracuiji s lidmi, ktefi to
uz védi.

Jak zménilo vasi metodu kompozice s prvky
improvizace nahravaci studio?

Komponovat jsem se naucil ve studiu, které je
mym hlavnim kompozi€nim médiem uz vice nez
tficet let. Jednou z nejuzasnéjSich zkuSenosti kom-
ponovani s pouZitim improvizace bylo nahravani alba
Unrest v roce 1974. Tohle nahravani vymezilo terito-
rium, které od té doby neustale mapuiji a stale mi zni
naprosto svéze. Komponovani ve studiu ma vzdycky
co do ¢inéni' s improvizaci, at uz je zvukovy material,
se kterym pracujete, ,komponovany“, jak chcete.

A mai prvky performance — michani je pro mé néco
jako koncert, pracuji s danymi prvky, ale pfeskupuii
je. Zménila se jen mira dovednosti. Ve studiu jsem
jako doma a mohu se zabyvat stejnymi vécmi, jakymi
se zabyvam pfi improvizaci — posloucham, Ziji kazdy
okamzik, snazim se délat to, co prospeje celku,
nedélam vic, nez je nezbytné nutné... [ |



Rothkamm
Astronaut vnitrrniho vesmiru

Text: Petr Ferenc

Newyoréan némeckého plavodu, hudebnik a matematik Frank Holger Rothkamm se shlédl ve zlatém véku elektroakustické hudby, jejiz objevy
a vymozenosti po opusténi nahravacich studii a zvukovych laboratofi nezfidka slouzily i jako doprovod sci-fi a jinych filmd. Jmenujme tieba
vynikajici sekvenci, jiz vrcholi slavny eroticky film Behind The Green Door (1972, hudba Daniel Le Blanc) - obrazova i zvukova manipulace

v kombinaci se sviidnou tématikou vytvorila opravdu nezapomenutelnou scénu.

Rothkamm, s laskou ironizujici svét béckovych sci-fi, tvofi své skladby plexnéjSim nez jeji nejkomplexnéjsi mozZnosti, takZe se nejkomplexnéjsi
na jedine¢ném elektronickém instrumentu IFORMM o &tyfech klaviaturach,  stane primitivnim a nejprimitivnéjsi komplexnim.“

ktery je naladén na 768 frekvenci v ramci jedné oktavy. Debutové album FBO1 nenahral na IFORMMu, ale na digitalnim
,Kdybych takového poctu frekvenci chtél dosdhnout mechanicky,“ fika syntezatoru prvni generace z roku 1986, vyrobku Yamahy s minimalis-
na svych strankach, ,musel bych postavit klavesnici s 448 oktavami na tickym designem, osmi tlagitky, ndzvem, ktery propuj¢il jméno celému
bazi sedmioktavového klaviru. Pfemyslel jsem o tom a spocital si, Ze takova  albu, a procesorem pouzivanym ve slavnych videohrach na mince Total
klavesnice by byla pres sto metrt dlouha a moje ruce by musely povy- Carnage, Judgement Day 2 a Mortal Combat. Nad$ené recenze vychrlily
rast na 56 metrd. Bud'to, nebo bych musel mit 64 klond, které by sedély mnoho paralel: Louis & Bebe Barron, Vladimir Ussachevsky, elektronicky

u v8ech téch klavirad a byly intuitivné napojeny na spole¢nou mysl. Nakonec  serialismus Herberta Eimerta a Franca Evangelistiho... a nikdy neopo-
jsem oba pristupy adaptoval do pocitacového modelu IFORMM. Zakladem mnély zminit Rothkammovy nejsilngjsi zbrané: erudovanou navaznost
onéch 768 frekvenci v ramci jedné oktdvy je tradicni dvandctistupriové tem-  a chytlavy nadhled.

perované ladéni a béZna klaviatura, ovSem s trochou kvantové mechaniky: Aktualni album FB02 — Astronaut Of Inner Space (stejné jako debut vyslo
na kazdy krok je aplikovan ,princip neurcitosti“, diky némuz se temperovany  na vlastni zna¢ce Flux Records) mélo premiéru 29. ¢ervna v 9:04 rano na

tén odchyli od své spravné vysky a posune se kamkoliv v prostoru Sedesdti ~ manhattanské stfesSni scéné coby trojrozmérna zvukova instalace a FB01 ma
tfi krok( vyse. Na nastroji IFORMM Ize miru kvantové mechanizace upravit vyobrazeno pouze na obalce — misto autorovy tvére. Je nahrédno v neob-

v redlné Case, coZ dovoluje pohybovat se v kontinuu mezi rovnomérné vyklém formatu 4.1 (2x stereo + subwoofer), takze — s patfi€nym vybavenim
a ,kvantové“ temperovanym ladénim, mezi modernim a supermodernim. - si doma muZete pfipadat, jako byste tam byli. Bohuzel, osobné jsem tuto
Abych to jesté pribliZil: kdyZ hrajete, superrychly systém ladéni preladi prilezitost nemél, ale i ve stereu se pfi poslechu déji véci. ,,Archaicky“ zvuk
kaZdou kldvesu okamZik predtim, neZ se ji dotknete. Preladi ji o trochu vys, IFORMMu skéce z jednoho kandlu do druhého, typicky bubla a misty na
ale maximalné do vy3sky ndsledujici klavesy a pfed preladénim si hodi ma- zlomek vtefiny pfipomene manzarekovské varhany. Slysime hudbu, kterou
gickou kostkou; ¢islo, které padne, znamena pocet preladéni. Jako hrac si mame spojenou s magickym svétem prikopnikd v padesatych a Sedesa-
muzete uréit, kolik stran tahle kostka bude mit — od jedné (,zenova kostka“ tych letech, jen zni jasnéji, leh¢eji a bez revolucnich aspiraci. Zdafila imitace
nebo koule) az do 64.“ i pokra¢ovani oslnivého zvukového jazyka skrze navrat.
Zkratka IFORMM neoznaduije jen nastroj, ale také stylovou $katulku: ,In- http://rothkamm.com MW

tuitive Future Oriented Retrograde Motion Music*”. Ale také by bylo
Ize hovofit o ,sci-fi serialism elektronische musik avantgarde®, coz
je asi mnohem presnéjsi a nepostrada humor, jeden z duleZitych
stavebnich kamen( skladatelovy estetiky. Rothkamm nepokryté
vychdzi ze zvukovych vydobytku pionyru elektroakustické hudby,
jakym byl napfiklad Stockhausen, netinavné zkouma moznosti
nazvuceni a reprodukce svych praci, zaroven se vSak stavi do
pozice vtipalka s uchylkou na svét elektronickych laboratofi, sci-fi
a s glosami jako: ,Serialismus je novy punk rock!*

Koreny tohoto navraceni jsou tak trochu oklikou. V roce 2002
Rothkamm zacal snit o hudbé zcela oprosténé od referenci
k popularni i undergroundové kultufe. Tahle nova hudebni forma
meéla byt zcela synteticka a v nic¢em neméla vychazet z readlného
svéta — vyhradnim kompozi¢nim vychodiskem se staly mechanické
a matematické operace. Méla byt také tvorena rovnou pro zvukové
médium, bez odkaz( na pfedem dané formy a hrana intuitivné
(idedlné ve spanku, ale od toho autor patrné upustil), se svobodou
a lehkosti improvizujiciho klaviristy rozeznivajiciho sinusové viny,
jediny ,povoleny* zvukovy zdroj. Na tuto ,primitivni elektroniku
navazujici na Kolinskou skolu pak Rothkamm aplikoval své teorie
nahodnych déja, které od roku 1988 rozviji v pogitatovém jazyce
Forth. ,Zakladem je stara technologie, jejiz obzory se snazim pre-
krocit; byt primitivnéjsim neZ jeji nejprimitivnéjSi moznosti a kom-
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Lilith

Experiment s virtualni realitou a bio-signaly
(rozhovor s lvanem Acherem)

LilitObraz a zvuk zavisly na datech ziskanych ze snimaéti mozkové a srde¢ni aktivity divaka.

Text: Petr Vendera

Nejde o sci-fi, ale o prezentaci s nazvem Lilith, jejimz prostrednictvim predstavuje organizace CIANT nové technologie vyuzitelné v uméni. Lilith byl sou-

¢asti vystavy Bioart zamérené na prolinani uméni a védy, ktera probéhla od 7.11. do 10.11. v Akademii véd. Virtualni prostredi vytvorili Pavel Smetana ve

spolupraci s lvorem Diosi (3D grafika, interaktivita) a Ivanem Acherem (hudba). Nejen na to, jak technologie funguje a jak se sklada hudba, jejiz vysledny

tvar je nechan nahodé, jsme se zeptali autora hudby Ivana Achera.

Podle informace z jeho internetovych stranek (www.acher.cz) je mozné, ze lvan Acher zemie 28. 3. 2007, ale uz to podruhé odlozil. Jisté je, Zze sklada

filmovou a scénickou hudbu pro ¢eska i zahrani¢ni divadla (Komedie Praha, Hadivadlo Brno, Kolin nad Rynem, Daarmstadt, Wien, VolksBuehne Berlin

a dalsi). Sklada, hraje a hostuje v souborech Agon orchestra, 1. Regionalni, NUO, VRRM (2002 - 2004). Jiz Sest let ma vlastni projekt, ve kterém na po-

kraji sil zhudebruje Komenského Orbis Pictus (od roku 2000 zatim 6 CD).

Jaké typy snimact navstévnik dostane?

Jedna se o tfi druhy biosignalt: EEG - mapovani
aktivity mozku, EKG - snimani rytmu srdce a sni-
mac Urovné stresu, které se mapuiji na hodnoty 0 az
127 a ty se pak prevadi na MIDI signal.

Jak Ize zpracovat EKG ?
ovladani zmény temp — jakmile se zrychli tep,
zrychli se i rytmus obrazu a skladby nebo rytmi-
zace spousténi samplt. U EKG se mapuije cela
krivka, ktera je zhodnotitelna v horni a dolni Uvrati
i ve fazich mezi tim. JenomzZe je tolik moznosti, jak
krivku zhodnotit! Ona mize mit pribéh dynamicky
jako sinusoida, takze prajezd ténu kopiruje krivku
toho, co se déje v srdci, nebo pocita jenom horni
raz a spodni raz, tzn. ze kdyz kfivka dosahne néjaké
hodnoty, ozve se tfeba Uder nebo spusténi néja-
kého samplu. Kdyz je ve spodni ¢asti, ozve se jiny.
Takze muze produkovat dva riizné barevné udery
podobné akustickému signalu srdce.

Kfivka se da zhodnotit i tak, Ze se postupné
spousti filtry, které jsou na zvuk posazené, takze
v 10, ve 20, ve 30 procentech se spousti pokazdé

jiny efektovy procesor. To znamena, Ze kdyz spusti
tén piana, zni nejdfiv napriklad v pribéhu s phase-
rem, pak s delayem, pak s distortionem....Cely tder
srdce je rozlozeny do fazi.

Da se s tim délat spousta ,,prasecin®, ale to neni
to hlavni v tomhle systému.

Nejduilezitéjsi je pro vas ale EEG?

Ano. Po celém povrchu hlavy snimame elektro-
magnetické vyboje, které vysila mozek pfi riznych
¢innostech, zapinani segmentt mozku. Kdyz
jsou nékteré asti méné vyuzivany, treba ¢asti pro
logické mysleni nebo pro produkty néjakych dat,
pro fe€, pro vnimani obrazu, tak se vzdycky najde
misto pro ostatni viny...tento proces mapujeme
a vyhodnocujeme.Zmapovalo se ¢tvero zakladnich
vin alfa, beta, gamma a theta, které odpovidaji za
néjaky charakteristicky stav mozku, tj. Etvero na-
ladéni -rozpoloZeni, které se pak jeste déli na dalsi
podskupiny.

Vezmeme velice hruby pfiklad: Kdyz se pro-
bouzi§, nemyslis témér na nic, jesteé tolik nevnimas,
nad ni¢im logicky nepremyslis, nemas jesté Zzadny
zpracovany vzruch v mozku, tak se objevujes na

displeji naseho monitoru ve fazi alfa vin. Pracujeme
s obrazem, ktery je koherentni se stavem ¢loveka.
Promitaji se mu do bryli pfijemné krajiny, jako jsou
uklidrujici prirodni scenérie. Prolétava prostorem,
kde nejsou Zadné vzruchy, jen si ji mize prohlizet.
Na prostredi jsou naladéné i zvuky, které jsou roz-
vrstveny v sampleru tak, aby se spoustély postupné
i néhodné v zavislosti na ostatnich dvou snimacich
a prlletu prostorem.

Kdyz se jeho vnimani zméni, zamysli se nad tim,
kde je, dostane se do beta vin a krajina se zmeéni
treba v rusné meésto, kde se zaroveri zméni i zdroje
zvuku a za¢ne fungovat sampler na UpIné jiném
principu. Postupné se tak dostava do riznych sfér.

A co detektor IZi?

Kdyz ¢lovek prozije v brylich néco dramaticke-
ho, detektor IZi to zhodnoti a pfida prvek, ktery jeste
zdramatizuje scénu. Funguje na principu vzruchu,
ktery je evidentné vétsi nez ostatni. Zhodnotitel-
ny vzruch prijde jednou za €as a prave tak s nim
musime nakladat. Nebudeme kazdy maly vzruch
hodnotit, protoZe to déla straSny zmatek v datech.
Cela prabéhova kiivka se musi zhodnotit tak, aby




se parametry a tim obrazy neménily okamzité, ale
aby byl pribéh plynuly a nedochézelo ke skokim

z prostredi do prostedi, z toho by nevzniklo nic kon-
tinualniho. Pak by se mohlo stét, Ze se posluchac
bude jenom lekat. Vzruchy by na sebe porad vrstvily
dalsi a dalsi zvétSené kvarty, prostredi by se stale
vice neurotizovalo a zrychlovala se rychlost priletu,
zvySovalo nebezpedi, ve kterém by se ocital, takze
by se mohlo stét, Ze nam z toho kresla ,pacient*
uteCe. Mé by se to samoziejmé libilo, ale potrha
Sndry a kdyz ne, potahne nam laptopy i s pokace-
nym éégéckem po chodbéch, coz bychom nechtéli.
Lze slozit univerzalni ¢asti skladby, aby nevznikal
na zakladé MIDI signalti shluk neposlouchatel-
nych zvuka?

Nejdriv vymyslim modelovou skladbu pro jeden
druh ,mozkovin“ napf. ,Low alfa“ s pouzitim syn-
tetizétor(i, sampleru a akusticky nahranych tracku.
Tu rozlozim zpét do segmentd, aby kazdy mohl
skladbu poskladat postupné sam az do kone¢né-
ho stavu. Ale porad je tam moznost diky snimaci
na prstu témér nekone¢ného kombinovani zdroju
zvukl - dokonce i harmonicka modulace v realném
Case. Postupné tak vytvorim skladebnou knihovnu
pro kazdé ze sedmi prostredi (2x alfa + 3x beta +
theta + gama viny).

Muzete priblizit pouzité zvuky?

Jde o kombinaci pfednahranych akustickych né-
strojovych tracku (sampler) a elektroniky generované
v redléase” (syntezator s potenciometry spojenymi
se snimaci). Obsahuiji rytmické a harmonické cykly,
logické i amorfni struktury, které respektuji rytmus
srdce.

Dal$i slozka skladby se
pridava kazdym vzruchem
detektoru IZi umisténém na
prstu. Kdyz se nam chlapec
na zubarském kfesle lekne
néceho v brylich (3D —ne
nékoho), okamzité diky ,,prs-
tosnimaci“ stresu moduluje
skladbu nebo ji projede filtrem
a tempo se rozbéhne z pole-
kaného srdce.

V téniné se pokracuje
dal v pridavani dalsich treba
akustickych smyc¢covych
nastroju, podle toho, v jakém
prostredi se nachazi a v délce
priletu. Cim déle je v jedné
obrazové atmosfére, tim vic

se tam ma moznost vrstvit nastrojll. Takze se sklad-
ba mize rozrlist do velké symfonie, ale stat se mlize
témér cokoli... Skladba se zhrouti zpatky na néjaky
rytmus a dal se proletime se tfeba v podzemnim
tunelu pod méstem.

Jak vypada vytvarené promitané prostredi pred-
naprogramované grafikem?

Neni to pfimo mésto nebo prirodni scenérie, ale
abstraktni prostredi, amorfni tvar, ktery redlnou kraji-
nu jen pfipomina. Dostava se napriklad do prostredi
podmorskych sasanek nebo ritualnich prostort
v korundach strom(. Létaji proti nému a kolem rtizné
rtznosti. Nejradéji mam roj modrych spermii.V 3D
brylich vypada chamovod daleko impozantngji.

Technologii testujete na néjakém dobrovolniko-
vi?

Ano na mé. Ale mame i simulator. Na ,,doktor-
ském*® pocitaci, jak mu fikame, mame zaznamy
mozkové i srde¢ni ¢innosti riznych typt lidi jako
mnich, diichodkyné, dité, mladicky Slechtic a stary
krtek, ktera nam doktorsky pocitac vysila jako MIDI.

Ma projekt jesté vztah k uméni?

Myslenka uméleckého vnimani se dost proméni-
la a 8pickova technologie se v Ciantu stava branou
k novym tvar(im. Tendence tohoto projektu je spise
cesta od obrazu v definitivni podobé visiciho na
sténé k moznostem ménit zobrazeny svét diky
virtualni realité. Divaci ziskavaji schopnost volné na-
vigovat prostorem. Perspektiva prvni osoby, znama
predevsim z pocitacovych her, stavi v této instalaci
kazdého protagonistu do centra déni: navstévnik se
pohybuje neznamym prostorem, ktery je generovan

Vv realném Case a soucasné na podobném principu
vytvari hudbu, jak jsem si nékde precet. Snazime

se oteviit Uplné nové cesty k tomu, aby se lidé
davali prekvapovat. Predvést moznosti, které jsou

k dispozici, dat technologii lidem do ruky a naugit

je s ni tvaréim zpusobem pracovat. Ciant je tym
organického spojeni technologu a lidi tvircich a kre-
ativnich. Nedokazu si predstavit, ze bych podstoupil
cestu testovani snimacu k prevadéni biohodnot na
MIDI signaly, zaroven spofil na nékolikamilionovou
investici do technologie a v torzech volného ¢asu
bych skladal hudbu s entuziasmem do zacatku
hudebniho procesu nezbytnym.

Co je pro vas na projektu nejzajimavé;jsi?

Co nejpresnéji zmapovat aktivitu mozku a naucit
se cvicit mozek na produkci signalli uréitého druhu,
coz se da peclivym tréninkem zvladnout. Vymezit
miru nahody tak, aby se nam podafilo biosignaly
ovladat, kdyz poskocime védome z pasivniho za-
prazeni. Pres prostinké ovladani tempa hudby i ob-
razu, které ovlada rychlost srde¢niho tepu a vcelku
snadné ovladani (alespor pro mne) trovné stresu
ze snimace na prstu, ktery méni barevné i hmotné
zmeény ve virtualnich krajinach a s kazdym veétsim
razem na principu detektoru IZi pridava dalsi harmo-
nickou nebo rytmickou slozku v hudbé, az k velice
slozité zvladatelnym (alespori pro mne) signalim
EEG z mozku. Jsou ale lidé, ktefi stavem své mysli
vladnou a v tomhle pripadé by uz pfislo na radu
ono, u nékterych vysnéné, pasivni skladatelstvi. Pro-
dukovat hudbu tim, Ze zaviu o¢i a zpresnim funkce
natolik, aby se vyplatilo védomé fantazie nahravat.
To jsou dneska moznosti! To za nas nebejvalo.
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Tim Hecker Xela a Jan Jelinek ve zvukovem blate

Krok dopredu, dva kroky zpét? V hrozivé ére bez ustani silicich procesorti, sprintujicich paméti a rostoucich rozliSeni si dnesni elektronici ¢im

dal ¢astéji radéji odskakuji za cilenou nedokonalosti a prachsprostym realnym lomozem.

Zda se, Ze perfekcionismu a absolutni €istoty uz bylo dost. Hybny
hudebni svét ma dnes vétél’ chuf na bezprostfedni improvizované ulety
hluéné metalové vazby nebo smési pouli¢nich Sustotu a tato vina samo-
zfejmé zasahuije i oblast elektronické hudby. V souladu s utiSenim nadSe-
ni z digitalni vSemocnosti dnes drasticky ubyva (nevim, jak kvantitativng,
nicméné urcité alespon z hlediska vénované pozornosti) umélé syntetiky,
pravovérné IDM desky obvykle sklizeji pouhé zivani a odporouéeni do
dob minulych a na ustupu jsou podle vSeho i harddiskové experimenty
presvédcéenych laptopistu. Nebyt Uzce specializovanych experimentato-
rd (vydavatelstvi Raster-Noton apod.), ¢lovék by se dnes po poradném
kristalovém elektroténu upidil. Tvircim jako by dokonalost masinek
uz nestacila a s neodbytnou potfebou posunout se dal proto vykracuji
jednou z cest pry¢ z byteového vézeni. Nej¢astéji k Zzivému: lebedi si
v urc¢itém pomeéru (rozuméj digitalna a Zivelna, viz indietronica), pripadné
se stoCi k retrohratkdm a starému nacini ¢i alespor exotickym samplim
anebo nadobro vytahnou $idru ze zasuvky a chopi se véci¢ek kolem.
Presycenost? Navrat ke kofenim? Vsttic prirozenéj$imu, lidstéjsimu,
bliz§imu? Nebo jen snaha odlisit se? K zaprasenosti se na svych cerst-
vych deskach priklani i trojice jinak nijak zvlast spfiznénych svébytnych
tvarct — Jan Jelinek, Tim Hecker a Xela. Nicméné kazdy po svém.

REALIE

Angli¢an John Twells, vydavajici nahravky pod pseudonymem Xela
(www.learnwithxela.com), mGze poslouzit jako ukazkovy priklad vyse
nakousnutého vyvoje. Od prlizracné melancholické poslechové IDM
elektroniky prvnich nahravek (album For Frosty Mornings And Sum-
mer Nights) se pres kytarovou verzi v podstaté téhoz (Tangled Wool)
propracoval k prazvlastnimu amalgadmu s nazvem The Dead Sea (na
jeho vlastni zna¢ce Type Records, u nas v distribuci Starcastic). Stra-
Sidelna i jimava rliznoroda sbirka instrumentalnich kust sestavenych
z pestrych akustickych zdroju odkazuje k tajemnu, neznamym zakou-
tim a v8emu tekutému a buduje ponuré filmové atmosféry usmérnéné

Tim Hecker ] Harmony In Ullegviole
¥

do silnych melodickych celkd na pomezi umirnéného noise, kytarové
psychedelie, vdznohudebnich emoci a potlacené elektroakustické
kombinatoriky.

Montrealsky producent Tim Hecker (www.sunblind.net) se po beato-
vych vyletech v prevleku Jetone na sklonku tisicileti priklonil k abstraktni,
notné ,zanesené” laptopové-ambientni tvorbé. Jeho kvalitativné stabilni
alba (na znackach Alien8, Mille Plateaux, Substractif nebo Staalplat),
charakteristickd pomalu vrstvenymi tahlymi nadnasejicimi motivy, se
postupné propadaji do stale zamlzenéjsiho oparu a spoléhaji na valivé
a naopak nestabilni vazné hlukové atmosféry. Tento sv(j originalni pfi-
stup dale udusava na intenzivni novince Harmony In Ultraviolet (Kranky),
ktera jako by k posluchacovi doléhala zdali &i skrze zdi.

Jan Jelinek (www.janjelinek.com), u nas dobre znamy Berlirian
s ¢eskym kofinkem, byl jednou z hlavnich postav do zna¢né miry revo-
luéni scény clicks’n’cuts a inovatorem tehdy zakyslé house scény (jako
Farben). Proslul unikatni recyklaci a rekontextualizaci starych jazzovych
nahravek (debut Loop-Finding-Jazz-Records), aby nasledné po svém
pokousel rock (La Nouvelle Pauvreté) a ukotvil na priseciku repetitivnich
samplohratek a ambientu (Kosmischer Pitch). Na hypnotické aktualni
desce Tierbeobachtungen (vSe ~scape, distr. Starcastic) v témze korido-
ru ¢erpa z zivych a hlavné vlastnich zdrojl.

JAK SE USPINIT

Jelinek pfi koncipovani alba Tierbeobachtungen Cerpal ze svych
zivych vystoupeni a souvisejiciho pfiklonu k levnému ,hardwaru® typu
kytarovych pedall apod. Jednotlivé skladby vykrystalizovaly z jeho
spontanniho hrani s timto na¢inim a zaznamenavanim vysledku. Vlastni
studiova prace uz pak spocivala vyhradné v kombinovani smycek
vytrhnutych z téchto samplu: ,,Nenajdete tam zZadné dalsi prvky, Zadné
pridavky perkusi, nic, jen smycky, které maji bohatou strukturu uz samy
o sobé. Navrstvenim Ctyf nebo vice takovych smycek vznika urcita zvu-
kova houstina, v niz uz nékdy i ja sam mam problém jednotlivé sloZky od-
délit.“ Elektronické vybaveni tedy Janovi poslouZilo jen jako zdéznamové




meédium a sekvencer bez jakéhokoli vlivu na samotnou tvorbu obsahu.
Podobné je na tom i Twells, i kdyZ jeho produkce je ke zfejmé repetitivité
Jelineka nete¢na, ba nepratelska. | on zvuky produkuje pomoci nejriiz-
né&jSich nastroju, zejména kytar, efektovych krabi¢ek a roztodivnych véci
kolem, preferuje ale kompozice zvukové zahusténé, tézko prohlédnutel-
né, avsak s preciznim rozlozenim a vyraznymi jasnymi vadcéimi motivy.
Samotné slozky ale Gzkostlivé udrzuje v lo-fi nalevu, o ¢emz svédci

i fakt, Ze jejich velkou €ast zaznamenal na obycejny diktafon. Z hlediska
prisvitnosti je na tom v8ak vyrazné nejhlre Tim Hecker, jehoz jednolité
ale Cinorodé zvukoveé shluky neprozrazuji takrka nic: ,,Nastroje zamerné
otupuju, abych smazal jejich stopy, jejich vazby na tradic¢ni nastroje. Chci
tim mimo jiné dokazat, Ze zvukové svéty nemusi byt nutné sestavovany
na ose bici-basa-kytara, jako je tomu u rockové muziky, nebo syntezator-
-beat-vokal jako u elektronické tanecni hudby.“ V jeho tvarovani hluku
se v Usili o precizni modelovani mirné chaotického hlukového proudu
vzdalené promita i jim pfiznany vliv My Bloody Valentine a obdiv k jejich
»disharmonické Spinavé melodické senzitivité propojené s nesmirnou in-
tenzitou zaloZenou na deformovani zvuku a vrstveni vice kytar“. Oproti
Twellsovi Hecker neponechava o samoté v popredi ani hlavni tazné prv-
ky. Preferuje jednolitou masu slepenou Sumivym tmelem a spokojuje se
jen s naznaky. Pomoci takto postavenych drones pak buduje naléhavé
atmosféry, které mnohdy pfipomenou fenneszovskou estetiku, oviem

s pofadnym nanosem prachu.

DO NECISTA

Umélci si nepreji, aby jim nékdo koukal do kuchyné. Hluk a nejraznéjsi
saudioSpina“ jim dovoluje zakryt jejich kompoziéni kroky a prekonat uz
nechténou preciznost softwaru. Tento element rovnéz vysledku doda-
va dalsi, ne zrovna zfejmy a predvidatelny rozmér, coz posluchacovi
prinasi pestrejsi a trvalejsi stravu. Vzhledem k bohatosti a neprihlednosti
zUstava pri kazdém dalSim poslechu stale prostor pro objevovani a za-
méreni se ur€itym smérem. Podle Jelineka hluk vytvari dojem ,bohaté
struktury plné neidentifikovatelnych pseudo-udalost. Kombinovanim
takovych prvkl vznika ona houstina, jejiz hlavni charakteristikou je podle
Jana ,absence kontextu, ukotveni nebo smérovych znacek“. Do tychz
neohrani¢enych a nepfeddefinovanych koncin sméfuje i Tim Hecker,
ktery se uzkostlivé brani opirani o cokoli: ,,Jd osobné odmitam perfektni
puristickou fetisizaci prace od lidli, jako je Alva Noto — je to jakoby nikdy
neexistovali Donald Judd a dalSi minimalisté. Mam rad husty, neprahled-
ny, jakoby zakédovany sound, ktery nereSi néjaké déleni na analogické
a digitalni a podobné.*“ Hecker nevaha svou hudbu zbavit veSkerych hi-fi
kvalit (zajimalo by mne, jak sv(j zamér vysvétlil panu Blackhamovi, ktery
mu desku masteroval) a radéji ji noii do peclivé rozvarené kase. Twells
si ponechava kontrolu. | on pracuje s lo-fi hlukem, pouze v§ak v ramci
zvuku jednotlivych komponent, nikoli celku: ,,Hluk je z mého pohledu
branou do nekonecného svéta estetickych mozZnosti, mé prace jsou ale
velmi komplexni kompozice. Vyristal jsem na garaZovych rockovych
kapelach snazicich se o kopirovani Sonic Youth s co mozna nejlevnéjsim
vybavenim. Tenhle pfistup mi byl vZdycky sympaticky. KdyZ jsem se roz-

Jan Jelinek

hodl zacit pracovat na albu The Dead Sea, Sel jsem do toho s tim, Ze na
ném takovou Spinu dotahnu do extrému, Ze vSechno ponofim do hluku
— Ze z hluku ucinim nastroj sam o sobé. A tohle rozhodnuti skvéle padlo
i k zamyslené tématice alba, které se toci kolem smirti, starych horrord,
more, rozkladu.“

NA VENKU?

Kromé zameérné druhoradych nahravacich technik a zaznamenavani
vlastni produkce byvaji velmi €astym zdrojem Spiny terénni nahravky. Vio-
Zeni field recordings do struktury skladeb do znaéné miry autorovi usnad-
fuje praci, nebot se obvykle jedna o slozité a jen tézko uméle stvoritelné
mnohovrstevnaté zvukové epizody. Twells je ve svych skladbach vyuZil
jako zaklady, podlozi, na které dale stavél: ,,Abych dosahl zamyslené
zkreslenosti a nejasnosti, nahraval jsem svym diktafonem vselicos. Tyhle
nahrévky se pak Casto staly tou posledni soucasti skladanky a zdrojem
kyZené atmostéry tracku. Zaznamy desté, vétru, chlze lidi atd. propujcily
mym nahravkdam naladu i necistotu, pricemZ jejich vrstvenim a kombino-
vanim jsem ziskaval velmi husty i hlu¢ny material pro dalsi praci. Nemluvé
o tom, Ze mé produkci podle mé dodavayji i urcitou lidskost.“ Na field re-
cordings ve velké mife stavi i Tim Hecker: ,,Mam nahravky odevsad a po-
uzivam je velice ¢asto a riznymi zptsoby, nékdy je nechavam v podstaté
nesly$né v pozadi, jindy jsou zcela jasné zfejmé. Jejich smyslem je z mého
pohledu vytvoreni dojmu urcitych umélych Krajin vkladanim melodie do
mist, kde jsem byl. Nijak zviast se ale nezabyvam tim, zda terénni nahravky
délaji mou hudbu néjak ,,redlnéjsi“. Komponovana hudba je nevyhnutelné
umeéla, synteticka, takZe o realité jako takové nemuzZe byt re¢. Beru to jako
Zzajimavy pracovni material, ktery mi dovoluje se posouvat tam, kam bych
se jinak nedostal.“ Jelinek se pouzivani terénnich nahravek v kompono-
vani brani. ,,Nikdy se k mé produkci nehodily, protoZe jsem vZdy pracoval
predevsim se sekvencerem. Myslim, Ze sekvencovanou hudbu je obecné
velmi tézké propoajit s field recordings, protoZe tyto ptivodné nestruktu-
rované nahravky se tak stavaji soucasti sekvencovaného celku, ¢imz jsou
vlastné pripraveny o svou podstatu.“ |

Xela
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Charismaticky japonsky hudebnik, intuitivni multiinstrumentalista, skuteéna legenda svéta improvizované hudby. Prestoze ma jeho tvorba mnoho

rozliénych poloh, proslavil se predevsim diky své hluéné destruktivni kytarové hre a obsesivné jeéivému vokalnimu projevu. V jeho osobnosti se spaji

mnoho protikladil - image dekadentni rockové hvézdy se sluneénimi brylemi a éernou holi, temny mysticismus a fascinace stfedovékou hudbou, ale

i pisfiova alba inspirovana drevnim blues anebo ¢gisté elektronicky noise. Dokaze prehlcovat zvukem i jemné pracovat s odstiny ticha. Koluji zvésti

o jeho hvézdnych manyrach a vybusich nepricetné zufrivosti, ale zaroven se v rozhovorech svérazné zpovida o zenu, vztahu k Bohu nebo zcela vazné

konstatuje, ze by jeho hudba méla mit na posluchace priznivé terapeutické ucinky. Jeho alba maji neuvéritelné dlouhé nazvy. Keiji Haino.

Keiji Haino se narodil v roce 1952 v japonské Cibg. Zagatky své tvorby
v rozhovorech zpravidla s jistou nadsazkou datuje do predSkolniho obdobi
a poté, co predcasneé opustil stredni $kolu, zac¢al plsobit v kapelach hrajicich
predélavky popularnich rockovych pisni. Jeho hudebni odysea za¢ina na po-
¢atku sedmdesatych let ve skupiné Lost Aaraaff, se svou skupinou Fushitsu-
sha zacal hrat v roce 1978 a prvni sélové album natogil v roce 1981, avSak
na vydani téchto dulezitych alb musel pockat az do prelomu osmdeséatych
a devadesatych let. V tuto dobu ale Haina za¢al fascinované objevovat zapad-
ni svét. Zajem o jeho Cetné sélové i skupinove nahravky, vydavané vétsinou
kompletné v ¢erné barvé u nezavislého japonského labelu PSF, trva dodnes.
Zahlcenost jeho hudbou pfitom diky rozmanitosti a neustalé inspirovanosti
jeho tvorby rozhodné nehrozi — svédéi o tom nejen kladné kritiky v pfednich
hudebnich periodicich, ale také neustale nové, nepredvidatelné spoluprace
s elitou souc¢asné experimentalni hudby.

WHEN THE MUSIC’S OVER

Udajnym impulsem ke zmé&né Hainova hudebniho mysleni a jakymsi kro-
kem vstfic tmé bylo na konci Sedesatych let setkani s hudbou The Doors, kon-
krétné pry se skladbou When the Music’s Over. Symbolicka platnost vyznamu
doznivani, zvuku po hudbé & mimo hudbu se staly ur€uijici pro celou jeho dalsi
tvréi kariéru. VSe podstatné, co charakterizuje Hainliv pozdéjsi rukopis, se
nachazi v hudbé jeho vibec prvni skupiny Lost Aaraaff, jejiz prvni stejnojmen-
nda nahravka pochazi z zivého koncertu nahraného roku 1971. Skupina hraje
ve sloZeni piano, bici a vokal, jimz uz je zde jasné anticipovan specificky jeCivy
styl, ktery Haino dovede do naprostého extrému na svych sélovych albech.
Lost Aaraaff v kontextu hudby po€atku sedmdesatych let nema obdoby
- neslySena lavina podivného hluku sméSuje nezameérné a notné pervertované
inspirace klavirni hrou Cecila Taylora, kterd ma zufivy punkovy spad, do néhoz
absorbuije extaticky duch Alberta Aylera. V8e je hrano dostatecné prebuze-
né a Hainlv fvavy vokal v druhé skladbé dokonce vtipné ,,vyzpiva“ i celkem
nosnou melodii na slabice ,la“. Jeho hlas zde misty nahrazuje zvuk saxofonu,
coz v kombinaci s ostatnimi nastroji budi zdani jakéhosi obskurniho jazzového
tria s noisovymi prvky a rockovou naraci. To jen potvrzuje opravnénost vykladu
jejich hudby jako intuitivni odpovédi na tehdejsi vzepéti vinu free jazzu a volné
roli: Stala na po¢atku japonského undergroundového hnuti a hlasi se k ni
v8echny tamni vyznaéné kapely — mezi témi nejznaméjsimi jsou to napfiklad
primi pokraCovatelé Fushitsusha, psychedelici Kousokuya nebo avantgardni
rockovy orchestr Maher Shalal Hash Baz.

VYVLASTNENI ROCKU

Po vlivném nastupu na japonskou avantgardni scénu Haino zakladé v roce
1978 spolu s punkovym basistou Junem Hamanou a mysteriéznim bubeni-
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kem Takeshimou power trio Fushitsusha. Ve spojitosti s touto kapelou jsou

s ohledem na jeji plivodnost nej¢astéji uzivana superlativa ,,zasadni“, ,kli¢ovy“
a ,nejvlivngjsi“ a svym plisobenim v ramci hudebni scény se tak fadi na

rovinu Lost Aaraaff s tou vyjimkou, Ze uz podstatnou mérou presahuje hranice
Japonska. Oproti zufivému free jazzu je tato skupina postavena spise na
rockovém zakladu (ktery je ale zarover jeho improvizovanou povahou neustéle
narusovan), coz podmiriuje dominantni role sonicky Utoéné kytary. V zatoci-
nach jejich dlouhych temnych ploch a zpétnych vazeb vyplouvaji transformo-
vané ozvuky psychedelie, heavy metalu, garazového rocku, blues nebo noisu,
a tvori tak asi nejepict&jsi Hainlv kytarovy projekt. Mira prevahy uvedenych
stylt zavisi na jednotlivych albech, avSak konstantou zlistava vybusna smeés
volné improvizace, ktera aleatornim hlukem vyvlastriuje idiomatické rockové
postupy.

Diskografie Fushitsushy ¢ita zhruba patnact tituld. Prvni deska vysla az
v roce 1989 a Uplné nejstarsi nahravka Eien no houga saki ni te o dashitanosa
z roku 1978 dokonce az v roce 2003. Vydani archivniho zdznamu, porizeného
v prvnim roce existence kapely, i pres svij prevazujici dokumentacni charakter
prekvapuje. UZ od pocatku byl totiz téméf dokonale definovan hudebni jazyk
kapely a vzajemna provazanost mezi hudebniky byla na stejné urovni jako
na albech z devadesatych let. Asi nejreprezentativnéjsi ukazkou tvorby tria,
sdruzuijici ve sto ¢tyficeti minutéch jeho vysoce vybusnou esenci, je zaznam
zivého vystoupeni z roku 1993, oznaCovany jako Live 2. Tato nejkomplikova-
néjsi a zvukové ,,nejteézsi“ nahravka je destilovanou temnou smrsti, vzda-
lené pripominajici zbésilost Sharrockovych &i Brétzmannovych projektt ze
Sedesatych a sedmdesatych let (Machine Gun ¢&i spole¢ny Last Exit), nékteré
z pozdéjsich poloh freak-outovych psychedelikli Acid Mothers Temple nebo
experimentalnéj$i noisové polohy Sonic Youth. S&m Haino ale tvrdi, ze
hudebni tvar této kapely vznikl poskladanim z pestrych tlomkd hudby Jimiho
Hendrixe, Velvet Underground nebo japonského noise-freejazzového kytaristy
Masayuki Takayanagiho.

Mezi dalsi vyznamnéjSi skupinové projekty patti skupina Vajra, jejiz pod-
statné ki'ehci zvuk je zpUsoben pritomnosti ,pisnickare‘ Kana Mikamiho - le-
gendy japonského undergroundového folku —, kterého kromé Haina doprovazi
bubenik Toshiaki Ishizuka. Mikami se od sedmdesatych let proslavil v prostredi
japonské undergroundové scény diky své nezaménitelné interpretaci ame-
rického folku a blues, coz se v hudbé Vajry prostrednictvim jeho narativniho,
prociténého zpévu a tradicni kytarové hre dost vyrazné odrazi. Tato skupina je
pokra¢ovanim jednorazového dvoudilného projektu Live in the first year of the
Heisei, ktery vysel v roce 1990 u PSE.

Keiji Haino je povéstny tim, Ze sbira nejriiznéjsi nastroje, véetné etnickych
nebo historickych. Tato zaliba, spole¢né se zmifiovanou fascinaci stredovékou
hudbou a osobité interpretovanou mystikou, nasla realizaci v tvorbé ,stre-
dovékého* projektu Nijiumu, tvofeného ovSem pouze Hainem. V hudbé této
,starobylé drone music* t&Zi z interpretace mnohohlasych choralli bez vyuZiti
vicehlasu. Zni zde pouze jeden vokal proplétajici se s Cinely, plechy, velkymi



subtilni masiv pulsujiciho zvuku, sloZzeny z temnych akustickych dront, dunéni,
skfipotu a Hainova prednesu, kolisajiciho mezi zpévavym deliriem a obsedant-
nim Sepotem.

EXCESIVNi SOLO

O Hainové solové tvorbe Ize fici, Zze s kazdou vydanou nahravkou nastavuje
posluchadi dalsi z odliSnych tvari svych tryznivych hudebnich vizi a prekraCuje
tim dalsi hranici extrému. | pres konstantni udrzovani osobitého rukopisu,
unikajiciho vétsiné moznosti konkrétnéjsi charakterizace, jsou jeho alba pestre
proménliva: daji se zaradit k tvorbé temné ambientnich improvizatort nebo
noisovych titand, jindy je vychodiskem blues, minimalismus nebo trhliny
v tkani ticha. PFi poslechu Hainovych desek si az na vyjimky nejsme jisti, zda
ma jeho hudba koreny spiSe v genidlnim primitivismu, detailné promyslené
prvotni jednoduchosti nebo v zufivosti zaslepené dokonalosti. Jeho instinktivni
multiinstrumentalni tvorba zahrnuje kromé kytary a hlasu také bici, dechové
nastroje, syntezatory, tonové generatory, tereminy nebo tfeba ninéru.

Prvnim Hainovym sélovym pocinem bylo enigmatické album Watashi Dake
vydané v roce 1981. Cerna mse pro hlas a minimalisticky Use&nou, ale presto
hlu¢né vazbici kytaru pfedstavila Haina v tryznivé podobé& pfimo na kamenitém
dné, od néhoz uz se ale neodrazi. Spojeni kytary a vokalniho projevu zlistane
i nadéle polohou, v niz ho Ize zastihnout nej¢astgji. Niterné hrdelni zvuky jeho
hlasu ¢asto nepotrebuii artikulaci ani slova, v nejhektictéjsSich okamzicich se
meéni v afektovany jekot, pisténi, vydechy ¢€i daveni. Kytara, vyuZzivajici prvky
rockové hry, primitivnich rytmizovanych celku i jednolitého hluku, je mucena
a ve hte na ni je az néco niterné fyziologického.

Na albu Tenshi No Gijinka, které je zahrané pouze za pomoci tradi¢nich
bubnt, zvonct, gongt a ¢inell, Haino védomé navazuje na tradiéni japonsky
zpusob hry na bubny taiko, ktery stavi na stejnou trover roli ticha i zvuku.
Dlouhé, vibrujici doznivani udert na velké gongy, alikvétni tony protkané
afektovanym fevem a rytmizovanymi udery do mensich perkusi vytvari témeér
mystickou atmosféru. Album pro sélovou bici soupravu Konokehai fujirareteru
hajimarini je uzavrengjsi, koncentrované a méné excesivni. Jemné hrani zde
strida nahlé rytmickymi vybuchy, ale i tiché pasaze bez znatelného zvuku,
prechazejici do strohych, minimalistickych vzorcu.

I s elektronikou zachdazi Haino v intencich své tvorby — chova se k ni neucti-
v&, destruktivné, znasilfuje ji svym hlasem a svrchovang si ji podmariuje. Dé&je
se tak s tdnovymi generatory, vytvarejicimi mohutny vibrujici brum na albu So,
Black is Myself, s bicim automatem na ,,C‘est parfait” endoctriné tu tombes la
téte la premiére nebo s digitalnimi t&reminy na Uchu ni Karamitsuiteru Waga
Itami. Za zminku také stoji kuriézni alba s elektrizovanou ninérou (Twenty-first
Century Hard-y Guide-y Man), ktera predstavuji komorngjsi obménu projektu
Nijiumu.

Dalsi (a o nic méné dulezitou) soucasti Hainovy tvorby jsou ¢etné spolu-
prace, v jejichz ramci konfrontuje svij osobity styl s inspirativnimi osobnostmi
improvizované hudby z celého svéta. Klic¢ovymi spoluhraci jsou predevsim
powerjazzovy saxofonista Peter Brotzmann (Haino s nim pouziva pouze svych

hlasivek), avant-jazzovy basista Barre Phillips a japonsky bubenicky veteran
Sabu Toyozumi, bubenik skupiny Ruins Tatsuya Yoshida (spolupracovali
mimo jiné v ramci projektt Knead a Sanhedolin), s japonskymi alt-metalisty
Boris, s kytaristy Derekem Baileyem, Thurstonem Moorem nebo Eugenem
Chadbournem a mnoha dal$imi.

Hainova cesta k hudbé je skrze sebe samého, je identicka s jeho Zivotem,
coz ho pfimo spojuje s jeho duchovnim vzorem Antoninem Artaudem. Jedi-
necny styl jeho hudebniho vyrazu by se dal pfirovnat k americkému pisnicka-
fi Jandekovi tim zplisobem, Ze vlastné tvori jeho pravy opak: oproti Jandekové
nesmelé, uzavrené bolestnosti stavi Haino jeji agresivni prozitek, extenzivni
proud hudebnich fraktur, artikulujici bolestivy prozitek tvarci slasti, ktery su-
gestivné tlumoci zasvécenému posluchaci. Expresivni hudebné-teatralni jazyk
plny hysterickych p6z a uto€nych kie€ovitych gest se zéroveri — v jednom
okamziku — dokaZze prolnout s prozitkem intimniho vnoreni, obraceni do ticha,
které ma formu jakési litanické modlitby. V Hainoveé dile se tak spojuje zdanlivy
protiklad okamziku prokleti v zavrati absolutni nekontrolovatelné hereze indivi-
dualniho se suverénnim odevzdanim univerzalnimu.

Oficialni stranky Keiji Haina (JP):
http://wwwb5e.biglobe.ne.jp/~haino/contents.html
Neoficialni stranky Keiji Haina (EN):
http://poisonpie.com/sounds/haino
Vydavatelstvi:

http://psfrecords.com/new.html

Doporuc¢ené nahravky:

Sélo:

Watashi Dake. PSF 7993.

Tenshi No Gijinka. Tzadlik 1995.

| Said, This is the Son of Nihilism. Table of the Elements 1995.
Twenty-first Century Hard-y Guide-y Man. PSF 1995.

Abandon all words at a stroke, so that prayer can come spilling out.
Alien8 2001.

Uchu Ni Karami Tsuite Iru Waga Itami. PSF 2005.

Yaranai ga dekinai ni natte yuku. PSF 2006.

Skupiny:

Lost Aaraaff. PSF 1991.

Fushitsusha: Live 2. PSF 1991, 2 CD.
Nijiumu: Era of Sad Wings. PSF 7993.
Vajra: Tsugaru. PSF 1995.

Spoluprace:

Barre Phillips, KH, Sabu Toyozumi: Two Strings Will Do It. PSF 71994.

KH and Peter Brétzmann: Evolving Blush or Driving Original Sin. PSF
1996

KH with BORIS: Black: Implication Flooding. INOXIA 1998.

KH and Derek Bailey: Songs. Incus 2000. |
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| serial

Podrzime vam dvere
Expatrioti v jJaponské soundartove komunite

+Kimarimasita - tak bylo rozhodnuto.” Pro cizince pfijizdéjici do
Japonska ze Zapadu se toto slovo mUze rychle stat jednou z nejvi-
ce iritujicich ¢asti slovni zasoby. Je to pevné zakofenéna fraze, ktera
osvobozuje mluvEéiho od povinnosti vysvétlit platnost bizarniho zakona
nebo vefejného nafizeni a umozriuje mu pohodiné umicet vSechny otaz-
ky, které by mohly nasledovat. Je to takova trochu pokrogilejsi verze
situace, kdy rodi¢ ditéti na otazku ,pro¢ nemizu ...?“ odpovida ,protoze
jsem fekl“. Tato deklarace zatvrzelosti a neflexibility, ktera v minulosti
nejspiS dokonale fungovala ve prospéch Japonska, mize obrovsky
znesnadriovat Zivot ¢etnym Evropanim a Severoameri¢antm, vycho-
vavanym ke spontannimu feSeni problémovych situaci a védoucim, ze
»problémy*“ se mohou den ode dne ménit a tudiz je nutné a u€inné&jsi
fesSit je s jistou davkou improvizace spi$ nez s instruktazni pfiru¢kou.
Kdyz si na n&j zvyknete, zd4 se pfistup kimarimasita byt fungujicim
zpusobem komunikace pfi béznych obchodnich transakcich, mezimést-
ském cestovani a smésné komplikované metodg, jak se zbavit nepo-
tfebnych recyklovatelnych pfedmétl, ma-li ale fungovat jako platforma
pro jakoukoli skute€né kreativni €innost, je prosté nesnesitelny. Je
pfirozené ponékud slozité kritizovat kimarimasita, kdyz si uvédomime,
Ze to obrovské mnozstvi prisnych kulturnich pravidel poméaha redukovat
miru kazdodennich zmatkd, chaosu ¢i kriminality. Japonska zlo¢innost,
napfriklad, je tak dobre lokalizovana, Ze si vSéechny kouban (policejni
stanice) na tokijskych pfedméstich mohou dovolit vyvéSovat u vchodu
»prehledy kriminality”, cedule uvadéjici, kolik nezdkonnych &int se ode-
hrélo v té které oblasti v ur¢itém ¢asovém Useku (pokud vas to zajima,
jakkoli jindy muze byt mila, dokaze pékné lézt na nervy, nebo alespon
ponoukat kreativni mysl k ob&asnym ,odvetnym* prfestupkdm. Autor
tohoto &lanku jednou trochu pozménil jeden ,pfehled kriminality“ — ke
kazdému &iselnému udaji pfidal pét nul, &imz zvysil miru zlo¢innosti za
posledni tyden do statisticky nemoznych vysin. Cedule zUstala nedo-
t€¢ena nékolik dni. Zvukovy experimentator John Duncan mi svéFil svou
historku o tom, jak si udélat hra¢ku z japonskych neflexibilnich social-
nich norem. Jednou vecer, kdyz vidél skupinu zaméstnanct kancelare
pfipravovat se na odchod z budovy, podrzel jim dvefe. Je mistnim zvy-
kem, Ze po celou dobu, co jsou dvefe oteviené, si musi odchazejici fikat
na shledanou a vzajemné se klanét. Az po nékolika minutach uzasné
absurdnich orgii klanéni hrani¢iciho s gymnastikou ho nékdo kone¢né
pozadal, aby zavrel.

Béhem svého pobytu v Japonsku jsem se setkal se Sirokou Skalou
cizozemskych muzikantd: s novozélandskym sochafem spletitych dronu
Eso Steelem, s Jetem Velem a jeho extatickym mezinarodnim Empty
Orchestra, plnym jedine¢nych jazzovych hraéu, a pochopitelné s neko-
ne¢nym mnozstvim dychtivych DJ0 a rockerll. Kazdy z nich reagoval
na konfrontaci s japonskou nepruznosti jinak — nékteri se vratili domd,

i kdyz si od Japonska slibovali zviditelnéni a alespori maly uspéch.
Ostatni prosté ignorovali iracionalnéj$i aspekty svého prostredi a stahli
se do léCivého svéta zvuk. | kdyz jste soucasti toho, Eemu se fika
,underground” nebo ,alternativni scéna“, neznamena to nutné, Ze se
rodili Japonci rozhodnou ve prospéch cizince porusit €asem posvécené
tradice. Nékteré z téchto tradic jsou ale docela milou zménou — napfi-
klad skupiny, které z pddia oslovuji publikum tou nejzdvorilejsi formou
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misto té nejlidovéjsi. Jiné, napfiklad téméf nabozné uctivani vizitek, patfi
spi$ do nezmérné fiSe japonského byznysu.

Jakkoli ohromné srde¢ni jsou obyvatelé Japonska pfi jednani s cizinci,
vétSina z nich je pfesvédcena, Ze se cizinci nemaji michat do vefejnych
zaleZitosti a ze vétSina zapadnich cizincu opusti zemi po vykonani vojen-
ské sluzby €i vyprseni ro¢ni ucitelské smlouvy lektora angli¢tiny. Kontro-
verzni vytvarnik Trevor Brown, hudebni vefejnosti asi nejvice znamy jako
autor obalu alb Whitehouse a Venetian Snares, potvrzuje obtiznost stat
se akceptovanym &lenem japonské spole€nosti v rozhovoru pro ¢asopis
Pixelsurgeon: ,/ kdyZ jsem tu uz skoro deset let, jsem pravdépodobné
stale oficialné veden jako turista a navZdy oznackovan coby gaijin (fasizu-
jici japonsky vyraz pro kohokoli, kdo neni Japonec)“. Brown ov§em nad
oznacenim gaijin mava rukou snadngji nez mnozi jini a dodava: ,,Viyho-
vuje mi to. Rad jsem mimo proud. Dezorientace a nenavaznost mi jdou
k duhu. Tahle izolace a nestrannost uprostfed chaosu pomaha umeélecké
kreativité.” Tuhle pfedstavu idedlniho Zivota patrné sdili i John Duncan,
ktery pfijel do Tokia zacatkem osmdesatych let a okamzité se stal ,,mul-
tizanrovou tovarnou na umeéni‘: reziroval erotické filmy, podnikal radiova
i televizni piratska vysilani a — last but not least — predstavil japonskému
publiku zcela novy katalog zvuk(. John Duncan prohladuje, Zze v Tokiu
Casto zUstaval vzhuru az do ¢tyr hodin rano, popijel kdvu a komponoval
hudbu pro nastroj svého srdce - kratkovinné radio. Nejen Ze je prakop-
nikem pouzivani radia jako hudebniho nastroje, nékteré z drazdivéjsich
kusu, které na ném zkomponoval, pfispély k formovani moderniho
japonského hudebniho undergroundu stejnég, jako tvorba japonskych
hudebnikd samotnych. Album Riot, zaloZzené na zvuku kratkych vin, svou
explozivni intenzitou ovlivnilo mnohem vice hudebnikl nez jen ty, ktefi
byli pozdéji (nepravem) nacpani do kategorie noise music.

Nespokojeny s roli osameélého pionyra, trvd Duncan na tom, aby i ti,
s nimiz sdilel estetickou senzibilitu, dostali $anci byt vidéni a slySeni. Ve
sleeve-note spole¢ného CD s Carlem Michaelem von Hausswolffem Our
Telluric Conversation (23five 008) zmiriuje zacatky své piratské televizni
stanice TVC 1:

, TVC 1 vznikla za ucelem vysilani na frekvenci NHK 1 (stanice po-
dobna britské BBC). V&dé&l jsem, Ze mnoho lidi ma zvyk pozdé v noci
prepinat mezi televiznimi programy vcetné téch, o nichZ védéli, Ze
zrovna nevysilaji. Cilem bylo poskytnout témto divdkum obrazy, které
jsem sam chtél vidét a které by Zadna oficidini japonska televize nikdy
nedovolila odvysilat. Dokumentéarni zaznamy tokijskych nepokoju, dilo
Rudolfa Schwarzkoglera (jehoZ praci tehdy v Japonsku vidéli uplné
poprvé), par po souloZi, ktery si hraje se svymi podobami na obra-
zovce pred videokamerou, o niZ si mysli, Ze je soukroma, jednodu-
ché, krdasné experimentalni video natocené v jednopokojovém byté
elektrikarem, ktery nevédél nic nebo skoro nic o vizudlnim umeéni...
to vS8echno bez vysvétleni, kontextu, jako by se zjevovalo odnikud
a jevilo se zpocatku jako nahoda nebo technicka chyba, ktera se pri
sledovani stava vic a vic zajimavou.

Duncan je stéle jednim z mala cizincU, ktefi se v Japonsku pokouS$eji
o experimentalni ¢i ,piratskou” televizi. S védomim, Ze oficialni televize



je stejné naockovana kimarimasitou jako v&echno ostatni v Japonsku,
rozhodl se pouzivat svuj univerzalni smysl pro neposlu$nost jako idealni
formu reakce na mistni politiku. Jeho FM vysilani pod zna¢kou Radio
Code nabidlo dosazitelnym poslucha¢tm $anci narazit na psychede-
licky narez skupiny Fushitsusha i na improvizované konverzace stfedo-
Skolskych studentt.

Pokud srovname Duncanovy japonské védomé ilegélni akce s reno-
mé, které ma ve Spojenych statech, nejsou vlastné ni¢im mimoradnym.
Neblaze prosluld akce Schiizka naslepo, v niz Duncan nejprve pred
kamerou soulozi s Zenskou mrtvolou a pak prodéla vasektomii, vyvolala
takové reakce, ze musel opustit Spojené staty a prchnout do Japonska.
Pfi dalsi performanci nazvané Dés a popsané jako ,odpovéd na bezdu-
vodny utok ze strany neznamych lidi“ drzel Duncan své pratele v Sa-
chu pistoli a stfilel po nich slepé naboje, kdyz prchali. Von Hausswolff
(rovnéz ve sleeve-note k Our Telluric Conversation) fika, Zze presné tohle
je idedlni sound-artovy kus. Tradi¢ni instalace v galerii by nikdy nemohla
byt vice, feknéme, pfima.

Jim O’Rourke, ktery svou patrné neomezenou a nekone¢nou pro-
dukeni praci a roli ,,najatého zabijaka“ spoluur€oval parametry chicag-
ské experimentalné-rockové scény, nedavno také prchnul z New Yorku
do Tokia, kde soustredi svUj tvlrc¢i potencidl na herectvi (nikdo z mych
pratel v této oblasti ovéem dosud nehlasil, Ze by ho kde vidél hrat).
O’Rourkuyv jednorazovy partner v Hafler Triu, Zbigniew Karkowski (také
spolupracovnik Johna Duncana) si také nasel domov na pulsujicim
okraji tokijské &tvrti Shinjuku. Neustala turné po Cing, Jizni Americe
a Evropé ho sice dlouhodobé drzi daleko od domova, o Japonsku vSak
mluvi jako o idedlnim kotvisti pro toulavé umélce (a libi se mu zejména
neomezend nabidka dostupného jidla, piva a cigaret). Karkowski se
v Japonsku poprvé usadil v roce 1992, poté, co se na berlinském festi-
valu Urban Aborigines seznamil s mnoha kli¢ovymi postavami japonské-
ho undergroundu. Jeho spole¢na CD s Tetsuem Furutadem The World
As Will jsou zni€ujicim naporem symfonické majestatnosti a teatralnich

Japonsko |

Jim O'Rourke

katastrof — pékny priklad toho, jak
se Karkowski prizplsobuje novému
prostfedi, aniz by omezoval jakykoli
ze svych zakladnich tvaréich prin-
cipl. A praveé tohle je pro ,velkého
pristéhovaleckého umélce” pod-
statné: odliSovat sféry , kazdoden-
niho“ a , kreativniho“ Zivota; nechat
svUj denni zZivot ovliviiovat prostre-
dim, ale nepfipustit zadnou vnéjsi
cenzuru nad tvuréim vyjadrenim.

Karkowského nekompromisni
pfistup mu ovSem zamezuje ode-
hrat v Japonsku vic koncertu. V in-
terview s Koji Tanem (viz HV 4/06)
Karkowski Fika, Zze japonské kluby
jsou tim nejhorsim prostfedim pro
prezentaci Zivé hudby. Jeho zvuk
vyzaduje robustni PA systém (nékolik jiz odrovnal) a dostatek prostoru,
ktery by pojal vskutku fyzickou zvukovou zte¢. Nemnoho japonskych
klubt mlze poslouzit obéma pozadavkim. Karkowského konstantni
navstévy cizich zemi z néj v ocich celnich urfednikt udélaly podezrelého,
alespon v jednom pfipadé. Kdyz se ho celnik zeptal, kde pracuje, ukazal
Karkowski na jeho hlavu a fekl: , Tady!”, coz problém pochopitelné
nevyresilo.

Synestézie neboli prolinani smyslu je, jak se zda, spole¢nym prvkem
v dile Karkowského, Duncana a dal$ich vyslancu soundartu v Japon-
sku, jako napfiklad Carstena Nicolaie (pracujiciho na poli vizualizace
zvuku, tj. korelace mezi slySitelnymi a viditelnymi vinami). Jejich hudba
chce byt vnimana télem a vSemi jeho smysly. Karkowského impozatni
hlukové konstrukce, Duncanovy davérné i strasidelné znégjici kratkovin-
né skladby i Nicolaiovy Fizné a stimulujici ,kolaze elektfiny” perfektné
funguiji mimo jakékoli odkazy na specifickou kulturu ¢€i konkrétni bod
v ¢asoprostoru. Tuto hudbu formuje osobni kontakt autor s okolnim
svétem vice nez kolektivni zkuSenost kmene, naroda ¢i statu. Nezduraz-
flovani kolektivniho nazoru tyto tvirce sice nepfiblizilo masam, ziskalo
jim v8ak respekt japonské umeélecké elity. Napfiklad Nicolai se nedavno
podilel na sérii oceriovanych projektt s Ryuichim Sakamotem.

K dosazeni tak vzneseného cile, jakym je rozostreni hranic smyslu, je,
pokud ma byt dilo prezentovano na prvnim misté, nutno poznat a zrusit
jesté dalsi hranice. Hranice mezi japonskym tradicionalismem a novym
zapadnim nabozenstvim neustalého pokroku neni tou nejmensi. Zvuko-
vé médium, kdyz uz nic jiného, poskytlo Cisté platno, na néjz obé kultury
Casto maluji pozoruhodné podobny obraz: obecna témata intelektualni
izolace, neschopnosti ¢lovéka odpoutat se od pfirody a touhu zanechat
a kdy se spravné klanét. John Duncan se zda, navzdory svému neklid-
nému zivotu, byt optimistou: ,,Pevné hranice mezi riznymi formami tvar-
¢iho vyjadreni, jak jsem se o nich ucil jako dité, se hrouti opravdu rychle.
A tak to ma byt.” |
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| rozprava o metodé

Veéty k prerikavani

Bylo by jisté pé&kné vyvinout a mit v zasobé sadu technik, pomoci kterych
bychom mohli ve vtefiné zrusit ¢as nebo jej alespor zmast, napt. sednout si
pred koncertem a prefikavat si:

1/ Ze Afriané pry vnimaji budoucnost jako néco, co médme za sebou, a sice
proto, ze budoucnost je nepoznatelna a my ji nemuzeme vidét, a je to tedy néco
za nasimi zady, a minulost maji naopak pred sebou, protoze (logicky) ji znaji,

a tak se jim rozprostira pred obli¢ejem.

2/ ze musime najit néco starého, co tady jesté nebylo.

3/ Zze mame pred sebou napriklad ¢trnact libovolnych predmétd, ale ony to snad
ani nejsou predmeéty, jako spi§ pfedméty zajmu, prefikavame si tedy: ,, To snad
ani nejsou predméty.“ Znovu a znovu, zkousime i jiné podobna cvi€eni a jako:
zKus si fict stokrat za sebou ,,matracka“, na konci nevi$ co to slovo znamena,
tak se i naSe predméty zajmu zacinaji pohybovat. Ale nepredstavuj si, prosim

t&, zadny halucina¢ni, chaoticky pohyb, tady se jen trochu povytahne jeden
rozmér, zbytek zlstane, jak byl, jen se roh stolu, napiiklad, pomalu ohne urc¢itym
smérem, sleduje jakousi neviditelnou elegantni kfivku, dosahne ji témér a v tako-
vém nedokon&eném gestu setrva. Nebo police se suvenyry, bude$ tak laskava
a otoCiS se, ta police povystreila zase jiny roh, poCkej — oto€im t& sam, a zahnula
jej opravdu jen nepatrné, jakoby ses divala skrze vzduchovou bublinu ve skle,
ale tento pohyb — prehlédnéme nase pfedméty — je podroben jistému skrytému
fadu, néCemu, co stoji mezi prohnutimi.

4/ (v rychlém sledu) sobota, pondéli, stfeda, nedéle, Ctvrtek, Utery, patek apod.

Kritici volné improvizace si ¢asto stézuiji, ze hraci pouZzivaji omezeny rejstiik
tzv. ,rozSifenych® technik hry na hudebni néstroje. Pravda. Ale nehledé na to, Ze
existuje spousta hracu, jejich rejstiik nekonvencnich technik se neustéle vyviji
a vypada tedy jako neomezeny, tohle, myslim, neni to, o€ v sou€asné improviza-
ci jde. Pouzivani ,,nehudebnich® hluk( je jen prostfedkem k dosazeni neobvyklé
situace, ve které jako by se €as v ur€itych momentech ,,povytahoval” a ,zatacel”
do stran.

Cimz neni fedeno, Ze zvuk samotny je nedleZity, ale stoji a2 za nejpouzi-
vangéjsim ,zaklinadlem* sou¢asné generace improvizatord, které zni: ,timing“
(nadasovani). Rada hragt &asto tvrdi, Ze ve ,,zvukovém uméni neni paradoxné
nejduleZitéjsi prijit s inovativnim zvukem, ale prave schopnost jej pouzivat v kre-
ativnich proporcich a vyslat jej do prostoru ve spravném momentu. A nadavkem
se jesté chvilku pokyvuje hlavou a pak se troSku rezignované prohodi, Zze osvoijit
si tuhle dovednost ,,trva Iéta“.

Andrea Neumann, berlinska hra¢ka na ,,inside piano“ (preparovany vnitfni
ram z piana) napsala v odpovédi na anketni otazku pro Blocks Of Consci-
ousness And The Unbroken Continuum 1, knihu o sou¢asné volné improvizaci:
~Spoustu Casu stravim prevdZzenim svého hudebniho vybaveni z jednoho mista
na druhé. Nékady se citim, kdyZ tak tahnu jeden nebo i dva voziky se svym nastro-
Jjem po ulici, jako stary ¢lovék, ktery se miZe pohybovat jenom velice pomalu.
Cas se viede, tempo v hlavé se zpomaluje. To jsou skvélé okamZiky v mém Zivoté
hudebnika.”

V polovingé osmdesatych let minulého stoleti jsem tyden co tyden dojizdél
autobusem z Uherského Hradisté do Brna. Asi ve tfictvrting cesty, v Bu€ovicich,
mé vzdycky podivné pfitahovala pomérné tuctova budova hasi¢ské zbrojnice
v zatacce pred nameéstim. Kdyz uz jsem se né&jakou dobu snazil pfijit tomuto
zdhadnému magnetismu na kloub, upozornil mé nékdo, jestlipak prej jsem si
v8imnul, Ze tahle hasi¢ska zbrojnice je identicka se zbrojnici v Uherském Hra-
digti, ktera stoji jen par desitek metrti od mého rodného domu. Rikal: ,,Clovése
je to Uplné stejny bardk, mockrat uz mé to trklo, stejnd véz, stejna okna, detaily,
prosté sakumprask to stejné, jenom posazené o Sedesat kilometrd dal!“

44 His Voice 01/2007

Text: lvan Palacky

,Jasné, je to ono*, fekl jsem tehdy, ,jenom zrcadlové obracené, véz nema
modré proskleni, jina je typografie napist a celé to stoji v tak odli§ném prostoro-
vém kontextu, Ze je to vlastné néco UpIné jiného.”

Lidské vnimani se pohybuje jakoby ,ve skocich”, vynechava detaily i celé
bloky, které ze své pfedchozi zkuSenosti nema nacvicené. Vypada to, Ze naSe
percepce prochdzi sitem s nestejnymi oky, jimz propadava v prvnim planu jiz
slySené. V&echno ostatni v sifonu uvizne a uvolni se pozdéji. Ne? Jednou mi
jeden poslucha¢ po koncerté fekl: Ve chvili, kdy jsi udélal ten a ten zvuk jsem se
chytl, do té doby jsem nevédél, o co se mam opiit.”

Tenkrat mé napadlo zkusit néco, co je improvizované hudbé protivné: sérii
koncertd, v nichZ bych se snazil hrat stejné zvuky, ve stejnych proporcich, jak
si je pamatuju z posledné, a pak porovnat nahravky. Myslim, Ze je témé¥ jisté,

Ze by byly diametrainé odliSné, protoze do hry vstupuje nejen neovladatelnost
nastroje, na ktery hraju, respektive jeho nevypocitatelnost, ale i vnimani, které si
pamatuje, kdy se posledné ,.chytalo®, a tyto momenty, zda se, akcentuije (plus
prostredi sélu, po¢et posluchacu, akustické podminky atd.).

Myslim, Ze bych nahral sérii stejnych, ale upiné odliSnych ,pozarnich zbroj-
nic*, z hlediska posluchace jesté prohnanych sitem jeho pfedchozich zkuSenosti.

Kdyz jsem se cca pred ¢tyfmi lety pokousel proniknout do tajt 3D modelova-
ni na poc¢itaci, uvédomil jsem si, Ze to, co hodiny a hodiny provadim s virtualnimi
objekty (z&kladni modelovani probiha skrze dokola opakované funkce ,,union”,
~Substract” a ,intersect”, tedy ,spojovani, ,,odecitani“ a ,,prolinani“ objemd), se
vlastné docela podoba mému vnimani manipulace s abstraktnimi zvuky.

Jednotlivé prostorové objekty Ize v poéitaci chytit za uzlovy bod a posunovat
libovolné po linedrni ose nebo je usporadat s riznymi odstupy v prostoru. Dé-
lame tak néco velmi podobného Ukonlm improvizatora, ktery na misté vytvori
zvukovy objekt, aby jej v zapéti s rozmyslem umistil do probihajici zvukové
situace.

Zackal jsem tehdy hledat nastroj, s nimz bych mohl tento ,,3D* pfistup k mani-
pulaci se zvukem nejlépe rozvijet. Nejdfive jsem zacal rlizné upravovat, co jsem
mél v té dobé nejvic po ruce — akustickou kytaru. A dostal jsem se az do bodu,
Ze vlastné uz neméla se svoji plivodni funkci nic spole¢ného a za€ala fungovat
jen jako rezonator pfedmétd na ni pokladanych, pomoci nichz jsem zkousel ony
akustické objemy vytvaret.

Od té chvile ale uz mohlo byt tim rezonatorem cokoliv.

Cas od ¢asu jsem si vzpomnél na zéhadny pristroj, ktery se objevoval ne-
pravidelné& po celé mé détstvi a ktery byl pro mé pfedmétem neukojeného zajmu
- ruéni jednoltizkovy pletaci stroj Dopleta 160. Tehdy v sedmdesatych letech
minulého stoleti to byl vystfelek moderni techniky, ktery nemél doma jen tak
nékdo (pozdéji naopak snad kazdy), a teta, kdyz na ném pletla nejdive Cepice
a potom i svetry, nézné jej vyjimala z hnédého lepenkového kufru a pak vymezila
pomyslny kruh, za ktery jsme s bratranci nesméli. Pistroj se mi tehdy zdal ob-
sahovat neuvéfitelné mnoZzstvi malych Spicatych, pro déti velmi nebezpe€nych
predmétl. Pletar dvakrat prejel srandovni rukojeti pies vroubkovanou kolejnici
tam a zpatky a kousek svetru se nepatrné posunul a nahnul pfes okraj.

Pletaci stroj je slusny rezonator se spoustou jehel, vystupku, pruzinek
a nabidkou rtiznych druhl ploch, vhodnych pro rozvijeni spektra ,rozsifenych®
technik od $um a ruch(, vyluzovanych pomoci smy¢ce, pres ,,zastydlé” neurci-
té tony az po perkusivni sekvence.

Exemplar, ktery se mi podafilo sehnat (ten rodinny zfejmé uplaval pfi povodni
v roce 1997), jsem prefizl napul kvdli skladnosti, ozvuéil dvéma kontaktnimi
mikrofony a pres volume pedal pfipojil k mixaznimu pultu. Lakalo mé, ze mdzu
zacit vyvijet osobni jazyk hrani Upiné od nuly. V prvni chvili totiz ¢lovék pocho-
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Pomeérné tuctova hasic¢ské zbrojnice.

pitelné stoji nad pfistrojem, zkousi plést, zesilovat a upravovat zvuky, které jsou
s tim spojené. To mi Casem pfipadlo jako polopaticka slepa uliCka. Koncil jsem
pokazdé v podobném bodg, jako jsem zacal, nez mi svitlo, Ze se na stroj musim
zacit divat z jiného uhlu jako na neobjeveny rezonanéni hudebni nastroj a uplné
zapomenout na jeho puvodni U¢el. Od toho okamzZiku se breviar novych zvuku
zacal rozrlistat, protoZe jsem se prestal rozpakovat pokladat na pfistroj nové
predméty, upravovat jeho nékteré asti a nékteré naopak vyrazovat ze hry. Elek-
tronicky nezesilené zvuky stroje jsou velmi slabé a dalo velkou praci najit vhodny
typ mikrofond, ktery umoznil, abych mohl se ,,zvukovymi objemy* viibec zadit
pracovat. Jesté i dnes, po dvouletém vyvoji, je Fada technik naZivo velmi tézko
proveditelna a je mozné je pouzit jen v klidu nahravaciho studia.

Postupné jsem zacal ze 8kaly objevenych zvuku rozeznavat: ,lehké” (Sumy),
~1€7ké* (hluboké droény), ,,prostupné” (perkusivni), ,fetézivé“ (zvuk rady jehel)
nebo ,izolované“ (zvuky prilozenych pfedmétu) a zacal je pouZzivat v kontex-
tu onoho subjektivniho sytému ,,3D* zvuku = vnimat zvuky jako samostatné
objemy, které se daji mezi sebou spojovat, odecitat a prolinat. Pokladéam je na
pomyslnou ¢asovou osu koncertu v rliznych intuitivnich intervalech a v rozmani-
tych ,prostorovych® vzdalenostech od ni.

Tento typ prostorového vnimani €asu se objevuje v nékolika filmech, v nichz
hraje jednu z hlavnich roli architektura. Napada mé Resnaisuv film Loni v Mari-
enbadu, kde kamera projizdi monumentalnimi prostory Slechtického sidla a za
kazdou prepazkou se objevuii jiné situace v rizné vzdalenosti od pozorovatele,
méni se jejich dynamika, nékdy se prekryvaji, jindy zlstane cela spole¢nost na
nepatrnou chvili ,,$tronzo“. Nebo Godardovo Pohrdani v hlavni roli s BB a pro-
slulou vilou Casa Malaparte na Capri. Casové osa je v tomto pFipadé nékolikrat
prostorové zalomena a pohybuje se spolu s Brigitte terasou domu, interiérem
a sestupuje po prikrém schodisti ve skale az k molu v zatoce. Herci se kolem
této osy posunuiji jako tanecnici po predpfipravenych znackach.

NaSe vnimani prostoru je Uzce spjato s nasim pohybem v ném. Jinak prostor
vnimame, stojime-li nehybné v jeho stfedu, nebo se mirné posunujeme, za¢ina-
jic nesmélymi ukroky do stran az k horlivym tane¢nim figuram.

Stuj na balkéné pii ProdlouZené a vsimni si, Ze prostor tanec¢niho salu se méni
soucasné se zménou tance. Passo doble prechazi na pokyn tanecniho mistra Zi-
mécka ve walz a foxtrot a cha-chu. Tanecni pary vytvareji kolem sebe neviditelné
wpredmety”, vzniklé dynamikou jejich gest.

Podafi-li se nam tyto ztuhlé ,,zbytky pohybu®“ pfenést reélné do architektury,
mUzeme nove definovat prostor a zaroven ¢astecné predurcit i chovani jeho
uzivatell. (Nebo alespori vytvorit k nému jisté skryté predpoklady.)

Nékdo stoji ve fronté u Satny, paZzi omotanou dvéma kabaty, druhou rukou
lovi v bo€ni kapse drobné, udéla krok k vydejnimu pultiku zcela vievo v rohu,
pred nim se otevie anatomicka oblina zakoncena Spici pfiléhajici ke sténé, ode-
vzda kabaty a Zlutym ocislovanym papirkem opiSe oblouk kolem pultu, otoci se
a zastavi ve foyer, kde vSe vypravi dvéma Zenam a vzru$ené gestikuluje smérem
k okénku.

Volny prostor méa smysl jen je-li vymezen ur€itymi zavaznymi fixnimi prvky
- svoboda vyplyvajici z nesvévle, jako nutné tane¢ni pozice uprostred jinak
volné proudiciho tance, kameny uprostfed nespoutaného vodopadu.

Nacrtni si ted, prosim, v rychlosti obrazek — ptidorys tanec¢niho salu: malé po-
dium s tane¢nim mistrem a jeho Zenou, mas tuzku?, obdélnik parketu a prozatim
Jjeden tanecni par, ktery zndzorni jenom otisky jejich nohou na podlaze, ano...

a radeéji, pro vetsi prehlednost, zddrazni jenom tanecnika — vodice.

Tane€nik dava té &asti salu, ve které se zrovna nepohybuje, svymi kroky tvar.

Ukrajuje do vzduchu rameny, zadkem jakysi ,.zbytek pohybu®, ktery kdyby-
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Pletaci stroj je slusny rezonator.

Prostorové objekty Ize v poéitaci chytit.

chom prevedli do stén nebo do skrini, kdybychom tedy vyrobili skfifi ve tvaru
tohoto ,,zbytku®, vznikl by pravdépodobné pokoj, v némz by pohyb ndhodného
navstévnika vzdalené pfipominal tanec, podle kterého prostor vznikl.

Totéz, prosim t&, vyzkousime i jinak:

Drzi§ uz lupenkovou pilku a pred sebou mas slabounky platek preklizky. Do
ni vyriznes stejna schémata tancu jako v predeslém pripadé a pustis do takto
vzniklych drah sklenénku, kuliCku, ktera pri pohledu proti svétlu vypada, jakoby
méla uvnitf negativni mésic se vdemi kratery a suchymi mori. Vidis prece snad,
Ze s pohybem kulicky se deska méni. Viyrob si nékolik takovych drah a muzZes je
zasouvat do Cerné papundeklové krabice na vicku opatrené starym objektivem
z Exakty nebo Flexarety, a tak vSe daleko lépe pozorovat. Pripevni tam i dvé
ploché baterie a osvétli to zevnitr!

JistéZe — nepotfebujeme nutné vidét nékoho tancit v pokoji vynuceny foxtrot
¢i tango, ale vime-li, jak pevné je tvar stén a zafizovacich predmétt spojen
s pohybem navstévnika, vyuzijme to tam, kde opravdu budeme chtit, aby se
dav, projde-li ,nasim“ mistem, malinko sklonil, aby se pootocil a opsal bezd&c-
né oblouk kolem vitriny, aby jej tvar zahnal do kurarny, tohoto pana zase ven
k vychodu dom a obé divky do salénu.

A ted, protoze vidim, Ze uz spéchate, promluvme si jesté heslovité i o néko-
lika jinych strategiich sou€asné improvizace, jak jsem je pro Vas v uplynulych
letech zaznamenal:

a/ ,porézni“ S (strategie) — Casta pii manipulaci s terénnimi nahravkami. Pracuje
s Sirokym stereem, do kterého rozmistuje jednotlivé zvukové stopy. Zakladem

je ,houbovity* zvukovy materidl, jehoz péry propadava prach ,,glitchd“ a trzky
rytmd. (Véta k prefikavani /VKP/: Mizes jet, samozrejmé, ale co kdyby ses nékdy
i pokusil sundat nohu z plynu?)

b/ ,transfokacni“ S — improvizator ,,na ¢ihané®, vyckava, stfada material v mixaz-
nim pultu a ve vybraném okamziku jej ,mute” oviadacem vypousti ven. Vznika
tak efekt bleskurychlého vyzoomovani na detail zvuku. Velmi obtizné. (VKP:
Pokud nenaleznes ten spravny okamzik, nemusis hrat vibec.)

c/ linedmi ,krajeni“ ¢asu — vyrazna redukce vyrazovych prostredku, ¢asto az

na samotny zdrojovy zvuk. Zpravidla rezignuje na prostorové usporadani zvuku
a pohybuije se s jeho manipulaci jenom po jedné linearni ose.

(VKP: Pokud se ti zda, Ze jsi uvolnény a nechavas zvuk jeho osudu, uvolni se
jesté vic.).

d/ simultanni ,vrstveni“ zvuku — navazuje v mnohém na ,musique concréte”

— Gtrzky rozhovord, manipulace s radiem, magnetickym pasem. Casto néko-

lik zakladnich zvukovych zdrojl najednou diimysiné navrstvenych podle své
prevladajici zvukové charakteristiky. (VKP: Neznepokojuj se, pokud neni jeden
konkrétni zvuk jasné Citelny ve skupiné. Nadejde chvile v prekryvani zvukd, kdy se
objevi.)

Jako se trava narovnavé za chodcem, az kdyz on uz je jednou nohou v sou-
sednim reviru, a jako viny na fece nedokazi plout s lodi, ale uskakuji do stran do
rakosi, tak i nasich ¢trnéct predmétl (viz bod 3/ Uplné nahote) se stejné malatné
otaci ve sméru nejfrekventovanéjsiho pohybu v pokoji. Vedeny svymi tajnymi
¢idly hraji neplnou ,,chudou melodii“, (nékolik samotnych ténu), kterd ma moc
pohyb zachytit.

Rekni v8ak ,matracka“ po sto prvé, pochopi$ tak znovu podstatu toho
veselého slova a cely jev zmizi, tykadla jsou zpatky, energie $la, je pry¢, pokoj se
uklidnil.

1, Brian Marley and Mark Wastell: Blocks Of Consciousness And The Unbroken
Continuum, kniha + DVD, Sound 323, Londyn 2006, www.sound323.com ||
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Kytaristka Mary Halvorson pulsobi na prvni pohled jako placha hudebnice. Pozoruje-li ji clovék na pédiu vedle nekompromisniho, chvilemi az

frenetického bubenika Chese Smithe a kontrabasisty Trevora Dunna (oba maiji bohaté zkusenosti z divo¢aren a la Theory of Ruin ¢i Mr. Bung-

le), Fika si, co tam ta divenka déla? Ale kdyz pak vidi, Zze je rovhocennym partnerem i kytaristovi Nelsu Clineovi, sklapne a posloucha a diva se

(a divi se). To bylo predloni. Kdyz jsem ji vidél potreti, vloni na podzim, hrala kiehké skladby s violistkou Jessicou Pavone, o jejim mnohotvar-

ném talentu jsem jiz nepochyboval a byl jsem rad, ze ji mohu polozit par otazek.

Jak se vam dafi s takovou lehkosti balancovat
mezi ,ostrejsi“ a ,jemnéjsi“ muzikou, kterou
napfiklad hrajete s Jessicou Pavone?

Snazim se vzdy pfistupovat k hrani zpdso-
bem, ktery mi pfipada vhodny pro danou situaci.
S nékterymi skupinami ze mé srsi energie, oher.
S Jessicou je adekvatngjsi jiny pfistup - rada si to
predstavuiji jako prolinani nasich nastroju i nasich
dusi. Jsme velmi blizké kamaradky, zname dobre
i nade hrani a jsme urcité nékde hluboko propo-
jené. Energie, kterou spole¢né tvofime, je jina nez
ta, kterou tvofim sama, nebo kdyzZ hraji v jinych
skupinach. Nemyslim na sebe jako na jednotlivé-
ho hrace, ktery je sou€asti skupiny, s Jessicou se
stdvame jednim hlasem namisto dvou.

Mate tedy jasnou predstavu o tom, co Jessi-
ca v pristim okamziku zahraje?

Neni to tak, Ze bych védéla, co bude hrat,
nebo Ze by ona pfesné védéla, co budu hrat ja,
spi$§ predvidame, co nastane. Jakmile jednou
za¢neme hrat, jsme schopné snadno anticipo-
vat smér, kterym se ta druha vyda, a mizeme
se snadno sejit. Ve vzdjemné interakci se mlize-
me velmi snadno ponofit do skute¢né hloub-
ky. Nemame strach se otevfit, nebot si plné
dlvéfujeme. Je to jako by se jeden instrument
preléval do druhého. Je to naprosto jiné nez
hrat s nékym poprvé, kdy nemate tuseni, co se
muzZe stat. Mdze to byt samoziejmé vzruujici
a vytvorit naprosto odliSnou energii, ale potenci-
alné to obsahuje vzestup i pad.

Na druhou stranu ¢asto hrajete s lidmi, jako
je Trevor Dunn ¢i Ches Smith, pfipadné Nels
Cline, co vas pfitahuje na jejich hudbé?

To, co mém na Trevorové hudbé nejradsi,
je, Zze dokaze kombinovat prvky rocku, jazzu
a improvizace naprosto pfirozenym zptsobem
a tvoffi z nich jednolity celek, v kterém si pfesto
kazda €ast udrzuje dostate¢né silnou pozici.
Musela jsem se naucit kombinovat jednotlivé
prvky jeho hudby smysluplnym zpltsobem
prostrednictvim protikladnych Useku a urovni
energie. VyZadovalo to hodné poslouchani
a reagovani. Dal8i naro¢nou zkuSenosti bylo
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improvizovat noc co noc na stejnych skladbach
a udrzovat je svézi. Trevor i Ches jsou oba Uzasni
hraci a je pro mé velmi inspirujici pracovat s nimi.

S Nelsem jsem predloni hréla poprvé, ale
musim fict, Ze to je jeden z mych nejoblibenégjSich
kytaristl. Jeho neuvéfitelna energie a fantasticky
zpusob hrani... ma opravdu jedine¢ny zvuk...
tézko se to popisuje.

-
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Zaroven mate ale bohatou zkuSenost se
»Skolnim“ jazzem a navic hrajete i s Anthony
Braxtonem, ktery pouziva velmi slozité parti-
tury. Jak jste se k nému dostala?

Jeho partitury? Jsou neuvéritelné komplexni,
je v nich obsazeno tolik Urovni informaci! Snazim
se obsghnout co nejvice Urovni najednou, aby
7&dna z nich nezlstala stranou. Nejaktualngjsi




partitury, s kterymi jsem pracovala, byly z jeho
posledni Ghost Trance Musics. Jsou barevné ké-
dované, kazda série taktd maze mit jinou barvu,
ktera ve spojeni s notami, rytmy, tvary a symboly
na dané strance dodava Useku partitury dalsi
vyznam...

Zacala jsem s nim hrat proto, Ze ucil na Wes-
leyean University, kde jsem studovala. Hréla jsem
v nékolika jeho ansamblech a spratelili jsme se.
Dodnes je pro meé studnici inspirace.

A svou roli sehralo taky to, Ze Anthony
Braxton potrebuje ve svych souborech padesa-
tiprocentni zastoupeni Zen, aby dosahl idealni
rovnovahy energii. Ma na to celou teorii ,feminin-
nich vibraci*...

Hraje ve vasi tvorbé néjakou roli humor?
Ur¢ité! Myslim, Ze hodné humoru se najde
v nasi rockové kapele People. Mame vtipné

texty, i kdyz taky hodné temné texty! Myslim, ze
je dobré kombinovat humor s dalSimi emocemi.
A taky nékteré aspekty mého hrani, napr. ex-
trémni repetice, by $lo brat jako humorné, i kdyz
ne nutné. Jsem rada, kdyz jsou véci oteviené
riiznym interpretacim.

Oznacujete kapelu People jako rockovou, jaky
mate vztah k rocku?

Vyrostla jsem na jazzu a rock jsem poslou-
chala uplné minimalné. A byl to navic klasicky
rock nebo tfeba Beach Boys... AZ ve dvaceti
jsem zacala objevovat rockovou muziku, o kte-
rou jsem pfiSla béhem dospivani. Tim padem
mam k rocku dost jiny vztah, nez lidi vétSinou
mivaji, protoze jsem si ho oblibila az v dospé-
losti. Doma jsem poslouchala hlavné rock, ale
na kytaru jsem hrala hlavné jazz a improvizace.
Postupné mi zacalo vadit, Ze posloucham néco

Mary Halvorson je kytaristka, skladatelka a zpévacka Zijici v Brooklynu. Vyrostla v Bosto-
nu a studovala na Wesleyan University a New School. Hraje v mnoha uskupenich, jako An-
thony Braxton 12tet, Taylor Ho Bynum Sextet, Trevor Dunn’s Trio Convulsant, MAP, People,
MPTHREE a mnoho dalSich. Jeji diskografie zahrnuje: MAP: Six Improvisations for Guitar,
Bass and Drums (H&H Production, 2003); Trevor Dunn’s Trio-Convulsant: Sister Phantom
Owl Fish (Ipecac, 2004); Mary Halvorson & Jessica Pavone: Prairies (Lucky Kitchen, 2005);
People: People (I & Ear, 2005); Anthony Braxton Quintet (London) 2004: Live at the Royal
Festival Hall (Leo, 2005); Ted Reichman: My Ears are Bent (Skirl, 2006).

Mary Halvorson a Jessica Pavone

Uplné jiného, nez co hraji. A proto vznikli Peop-
le, abych spojila oba tyhle aspekty. Samozfej-
mé to ale neni Uplné typicka rockova kapela...
Kevin Shea bubnuje naprosto nepfedvidatelné
a zbésile, piSe bizarni filozofické texty, Casto
tézko srozumitelné, které ja co mozna rockove
zhudebriuji. Chvilemi jsou ty jeho texty trochu
prebujelé, coz je asi to, co je déla vtipné. Pro
mé je dulezité, Ze tam nejsou zadna klisé,
nemluvi o lasce atd. Taky je beru vazné, ale je
hezké uchovat si i ten humor...

Ve vasi tvorbé ma své pevné misto improviza-
ce. Cim pro vas je?

Skladam na zpUsob improvizace. Vétsinou
vezmu kytaru a jen si hraji, nez najdu néco,
co se mi libi, a to si zapiSu a dal s tim pra-
cuji. Obycejné nemam dopredu zadny jasny
koncept. Oba postupy chapu jako vzajemné
propojené, pro me je kompozice zalozena
na improvizaci. Ve svych projektech chci mit
vzdycky aspon ¢astecné kompozi¢ni prvky.
Ackoli ob¢as si uziji i volnou improvizaci, je-li
to se spravnymi lidmi. Kompozice je skvéla
v tom, Ze tvofi ovladatelnou bazi, na které se
da postavit to nepredvidatelné. Rada skladby
promyslim a bavi meé travit ¢as vybrusovanim
konkrétnich napadu.

Rikate, Ze skladate na zpasob improvizace, co
by bylo protikladem?

Nejdfive vytvorit vétsi koncept, ve strukturo-
vat a pak vyplfhovat ty mezery.

Prijde mi, Zze davate prednost mensim uskupe-
nim, dutim, triim, hrajete i sélové?

Mam rada intimitu a droven interakce v ma-
lych skupinach. Sélové jsem jesté nehrala, ale
vlastné v lednu budu mit premiéru! Nejsem si
moc jista, jak to bude vypadat... Velké soubo-
ry mam ale taky rada, posledni dobou hodné
uvazuiji o tom, ze bych néco slozila pro vétsi
ansambl, mozna s lesnimi rohy.

Jesté néco chystate do blizké budoucnosti?

Pripravuiji trio s Chesem na bici a jednim
basistou. Jesté jsme nehrali, ale stale pro nas
skladam hudbu. Bavi mé to. Uz dlouho jsem
chtéla psat pro kytaru, basu a bici.

www.maryhalvorson.com
www.myspace.com/peopletheband

www.myspace.com/maryandjess B

His Voice 01/2007 47



mezinarodni festival
experimentalni hudby
a filmu, Helsinky

17. = 19. listopadu 2006

Text: Pavel Klusak

Helsinsky listopad neni Zzadna prochazka rizovym sadem. Lze
predpokladat, ze mistni poradaiji festival experimentalni hudby
a filmu v tomto obdobi proto, aby se uprostied Sera a lezavé
zimy aspon trochu povyrazili. Sedmy roénik nejvétsi skandinav-
ské prehlidky svého druhu v tomto ohledu nezklamal: at uz jako
svédectvi o zZivé finské scéné, anebo pro silnou prehlidku newy-

orského undergroundu.

Zacnéme Americany, a rovnou tim nejsilngjsim. Nikdy jsem na-
zivo nevidél Sonic Youth, takze se mazu jen dohadovat, z ¢eho vychazi
jejich legenda. Projekt Drift, kde dvé 16mm promitacky filmarky Leah
Singer doprovazi Lee Ranaldo, pomaha pochopit. Padesatilety Ranaldo
ovlada svou kytaru s lehkosti a plynulosti starého samuraje, dobyva z ni
Sumy, jemné a uvazlivé ji rdousi, nosi ji na rukou. Kdyz dojde s nastro-
jem ke combu a nastavi kytaru vazbé, neni v tom zadné usili nebo od-
meéfovani — presto je zvuk tak jasny, jako by se Ranaldo zastavil na mili-
metr pfesné. Prace s punkovym zvukem a chr€ivymi Sumy je opovazliva
i pokorna zaroven. Kytarista ¢te své basng, pouzité papiry pousti na
zem: podobné Ipi na pfitomnosti i v hudbé. Zachazet takhle laskypiné
s médiem elektrické kytary jsem uz dlouho nevidél. Dva proudy obrazu
vedle sebe, které k tomu nabizi Leah Singer, jsou dobry kontrapunkt,
ale hloubka zku$enosti, s jakou Ranaldo tfebas jen osahava prskajici
vypojeny konektor, zastini leccos.

Vsichni byli nadSeni, ze pozvani pfijal muz, ktery stal u kofent mno-
hého, Tony Conrad. Sestasedesétilety Tony v rZovych kalhotach po tFi
dny usmévaveé plul aredlem, chodil na projekce ostatnich, dost pod-
nétné hostoval na koncerté finské improv-songs kapely Lau Nau. Jeho
vlastni koncert pfipomnél, co Conrad rozvijel uz s minimalistou LaMonte
Youngem a prvni (nepisniovou) sestavou Velvet Underground. Hraje s6-
lové na housle, zvuk si smyckuje do vrSici se zavéje: pouziva pfirozené
ladéni a permanentné ho prekracuje, vedle tond dobyva z housli i Sumy.
Nemyslim, Ze by v disonantni a neusporadané cesté napfic ladénim
nastroje byl matematicky koncept (ktery Conrad obc&as uplatfiuje). Hrani
si zjevné uziva, v polotmé tanci jako v lehkém transu, ale hudba mé dost
tahala za usi, dostavilo se podezreni z urc¢ité bohorovnosti, neoslovilo
mé to. On sam pusobil sympaticky.

Newyorskou linii festivalu oslabilo, Zze skandinavské turné odvolali
ocekavani Black Dice (z aktudlniho ,,diskopunkového® labelu DFA). Také
z avizovaného Jima O'Rourkea se vyklubala jen objednana elektronic-
ka skladba, poslech jejiz nahravky jsme si odbyli v naprosté tmé na
Sibeliové hudebni akademii. Je to zvolna klenuty drén ze zvuk( kytary.
Kdyz pfipo¢teme témér hodinové tepani spojitého zvuku na elektronicky
filtrovany gong a preparovanou harfu (londynsti Mark Wastell a Rhod-
ri Davies), ukazuje to na pevnou pozici — rizné uchopenych — drénl
v sou¢asné hudbé.
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Tomutonttu

AVANTO

O fadé noisovych vystoupeni na Avantu jsem uz napsal text pro
tydenik A2 (Hudba pro otuzilce, 49/20086, i v internetovém archivu).
Neni v ném vSak zprava o triu Nash Kontroll, kde se seSel norsky hlukar
Lasse Marhaug se Svédskymi free saxofonisty Matsem Gustafssonem
a Drorem Feilerem. Neni to zvlastni? Vedle Wolf Eyes a Rafaela Torala
dalsi Cerstvy projekt, kde se Sum a hluk zasnubuje s dechovymi nastroji.
Ze vSech noisert na festivalu méli ocelové nejblystivéjsi zvuk, asi jako
zkus$eni vyrobci zbrani, ktefi v tom jedou uz dlouho. Nelitostné, bez
emoci, soustfedéné, fyzickd muskulatura protagonistl = Zzadna nahoda.
Spunty do usi k vyzvednuti v $atné.

A pak ,pratelstvi v undergroundu®, jak nadepsali kuratofi text
o mladych finskych kapelach. Maji v krvi pisné i experiment, psalo
se uZ o nich obsahle v The Wire, na webovém Boomkat i v nasi A
Dvojce. Skvéla alba kapel Es, Paavoharju &i divky jménem Islaja
dodala zakladni renomé v poslednich letech, Avanto ukazalo, ze
uz je zas leccos nového. Jan Anderzén (duch projektu Kemialliset
Ystévat) hral pestré a barevné sélo z noist a field recordings, klecel
na zemi mezi desitkami efekta a filtrl zabaleny v prostéradle coby
skfitek jménem Tomutonttu. Sami, $éf kliC¢ového labelu Fonal, hral
v nové Sesti¢lenné kapele Islaji: robustni rytmy prekvapily vSechny,
ktefi ¢ekali ambientni vrstvy z jejiho alba, porad to ma ale velkou
pusobivost. Lau Nau je taky kapela s mladou frontmankou (Laura
Naukkarinen), navic se ji podafilo prorazit k chicagskym Locust
Records zaméfenym na aktualni semiakustickou avantgardu (,new
weird america“). V triu je zastoupena i stara finska lyra, jez se po
pisfiovych Usecich pfidava k divokym improvizacim. V jednu chuvili
méla Laura pred sebou tibetskou misku, na ni polozeny diktafon
a na ném kastrol na vareni.

At uz zGistaneme u klicového labelu Fonal nebo propatravame pribuz-
né déni na finské scéné, najdeme civilni osobni jednani, ¢asto v samo-
-domo stylu D.L.Y., které Usti do vizi s mezinarodnim ohlasem. Avanto
jako aktualni prehlidka, pfilezitost a setkani nepochybné postuchuje
probuzenou finskou scénu k jesté vétsi bdélosti. Vypada to, ze tam maji
Stastné obdobi odvahy a inspirace.

P. S.: Kiitos pro Romanu, Pekku, Ninu a Ellu za bydleni!



Natura Renovatur

Giacinto Scelsi v podani Frances-Marie Uitti

Text: Jaroslav Stastny

Jaroslav HaSek pry fikaval, ze kazda dobra znamost ma zac€it poradnym trapasem...

Bylo to v roce 1974. Pii generalce na koncert v Rimé, kde méla americka violoncellistka Frances-Marie Uitti hrat Webernv op.11, se k jejimu

pultu pritocil drobny starik v kozichu a brokatové ¢epi¢ce posité drobnymi zrcatky, nakoukl do not a zeptal se ji ponékud impertinentné: ,, To

umite zahrat?“ Dotéena umélkyné odsekla: ,,Budete na to mit minutu a pul, abyste to posoudil!“

Kratinké trvani Webernovych Drei kleine Stticke fiir Violoncello und Klavier
nakonec stacilo a po koncerté nasledovalo pozvani do honosné vily na Via San
Teodoro 8. Hostitelem byl hrabé Giacinto Scelsi (viz text v minulém ¢isle). Pustil
prekvapené violoncellistce svoji skladbu Anahit pro housle a komorni orchestr
—hudbu, s jakou se dosud nesetkala. Potom ji ukézal noty tff extrémné obtiznych
skladeb pro solové violoncello s otézkou, zda by je chtéla premiérovat. Tak zacala
intenzivni Etrnactileta spoluprace, ktera trvala viastné az do Scelsiho smrti v roce
1988. Tak se Frances-Marie Uitti dostala do Uzkého okruhu Scelsiho spolupracov-
nikd, kterilinali jeho tajemstvi: Scelsi totiz nepsal svoji hudbu sam, ale nechaval
zapisovat svoje improvizace zaznamenané na magnetofonovém pasku. Frances-
-Marie Uitti pak s nim prochézela tyto nahravky a jejich prepisy, korigovala party
smyccovych nastroju a nékteré nahravky prepisovala sama. Kazdopadné skladba
L'ame ouverte pro solové housle je prokazatelné zapséna jeji rukou. Violoncellovy
cyklus Voyages vznikl spole¢né: Scelsi ji dal jednak dva témér prazdné pasky
jako zaklad a potom ji slovnimi pokyny ved! k tomu, aby sama nasla odpovida-
jici zvukové ztvarnéni. Zkouseli spolu a vybirali rizné moznosti, které pak ona
zapsala do findlni podoby. Spole¢né také vyvinuli specialni kovové dusitko, které
dodavalo dvéma nejhlub$im strunam neprijemné drnéivy zvuk — odraz Scelsiho
zaliby v tibetské hudbé. Tento skladatel se nikdy nespokojoval s béznym ténem,
ale pozadoval vZdy zcela specifické barvy a ténové nuance. Frances-Marie Uitti
samoziejmé také premiérovala a mnohokrat hrala Scelsiho violoncellové skladby.
Na rozmeérné Trilogii: Tri stadlia Zivota ¢lovéka (Trilogia: | tre stadi dell’'uomo) spolu
pracovali deset let! Po Scelsiho smrti byla pak povérena digitalnim prepisem a ka-
talogizaci pasku z pozUstalosti; zda se, Ze tedy patii k nejpovolangj$im a nejzasve-
cengjSim interpretdm Scelsiho hudby.

Na CD nazvaném podle jedné ze skladeb NATURA RENOVATUR se stfida
zvuk smy&cového orchestru se sélovym violoncellem. Toto pravidelné stridani ex-

Giacinto Scelsi
Frances-Marie Uitti

Miinchener Kammerorchester FEM NEW SHRIES

Christoph Poppen

Renovatur

Natura

teriority a intimity je vtipnym dramaturgickym tahem, nebot vytvari viastni ,,pfirodni
rytmus*, odkazujici nékam ke stfidani dne a noci. Z poslucha¢ského hlediska pri-
jemné Cleni relativné nekontrastni hudbu a umoznuje vnimat jeji vyvoj i rozdily mezi
skladbami. Vstupni Ohoi (I principi creativi) pro 16 smyccu (1966) razem vtahuje
do specifického Scelsiho svéta ,,tonl zbavenych veskeré materiality“ a plsobi
svymi ,.tekutymi harmoniemi* dojmem jakéhosi nadzemského, levitujiciho objektu.

Ave Maria (ze Tri latinskych modliiteb pro sélovy hlas), verze pro sélové
violoncello (1970) naopak prenasi do dlivérné zndmého svéta prosté diatoniky.

Tri latinské modlitby jsou ponékud netypickym dilem, nebot zde chybi charakteris-
tické mikrointervaly, ale ukazuji zase jinou facetu Scelsiho dila: nevztahoval se jen
k Orientu, ale i ke stfedoveké krestanské mystice a gregorianskému choralu.

Anégamin (Colui che scelse di ritornare o no) pro 11 smyé&cti (1965) odkazuje
zase k buddhistické nauce o nirvané. Andgémin je sanskrtsky termin, oznacujici
»toho, kdo se nevraci“ a vyjadruije treti stadium ,,Cesty ke koneénému Vyvanuti*.
Miinchener Kammerorchester pod taktovkou Christopha Poppena dava tomuto
dilu onu zvlastni naléhavost, ktera je pro skladatele typicka. Orchestr zni neobycej-
né barevné - ani se nechce Véit, Ze to je jen 11 smyc&cl.

Tridiing skladba s ndzvem Ygghur je zavére¢nou €asti velké Trilogie pro sélové
violoncello (1961), kterou Frances-Marie Uitti premiérovala v roce 1976 a neustéle
ji se Scelsim vylepSovali. Z nahravky je citit, Ze toto je jeji viastni svét, Ze je s touto
hudbou hluboce ztotoznéna - jemné nuance jen mirné se obmeénuijicich tond udrzi
posluchace v napéti, ackoliv se tam - z hlediska tradi¢ni kompozice — témér nic
nedgje. Ve skutecnosti je zde vSak velice bohaty pribéh neustalého ,,obkruzovani*
centralniho ténu a ,prelévani“ zvuku z jedné struny na druhou. At uz si o Fran-
ces-Marii Uitti mysli kdo chce co chce, tato nahravka ji ukazuje v tom nejlepSim
svétle.

V Natura renovatur (1970) zni znovu jedenécticlenny smy&covy orchestr
s fascinujici barevnosti. A¢koliv Scelsiho skladby pro smy¢ce maji vzdy podobnou
fakturu, jejich charakter je pokazdé odliSny. Zde zaujme predevsim jemnymi pre-
chody v instrumentaci a také ne¢ekanym durovym akordem, vyrazné kontrastuiji-
cim s témbrovymi postupy.

Alleluja (opét ze Tri latinskych modliteb pro sélovy hlas), ve verzi pro sélové
violoncello (1970) desku zklidnéné uzavira. Po predchozich zvukovych avantyrach
zni velmi pokorné a Frances-Marie Uitti tuto prostou psalmodii prednasi cudné
a s vytfibenym citem pro tento typ hudby. BEéhem téch nékolika minut posluchadi
zvolna dochézi, co viastné slySel a s poslednimi tény pocituije litost nad tim, Zze
tento neobycejny zazitek konci. NejspiSe pak pusti desku znovu (alespori u mne
to tak bylo).

Pri sestavovani CD NATURA RENOVATUR mél Manfred Eicher mimoradné
Stastnou ruku: podarilo se mu vyprodukovat nahravku, kde vybér skladeb plisobi
neobycejné konzistentn& a kromé - pro jeho znacku charakteristického - kras-
ného zvuku nabizi silny posluchacsky zazitek skute¢né neobycejnych skladeb
a poskytuje vhled do dila jednoho z nejpozoruhodnéjsich tvircti dvacatého stoleti.
Prednosti je i vzorné vypraveny booklet, vybaveny podrobnymi informacemi od
samotné Frances-Marie Uitti a také od znamého pianisty a muzikologa Herberta
Hencka. Podle mého skromného soudu se zde Eicherovi podafilo posunout
standadné vysokou latku ECM jesté o néco vyse...Pro zvukové gurmany je tato
nahravka lahtidkou, pro zajemce o Scelsiho hudbu je nepostradatelna. |
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| vydavatelstvi

Tonus Records

Stroha a cista estetika

Tonus-Music Labor, coz je misto, kde Ize nalézt koncertni sal, nahravaci studio a dalSi prostory
slouzici pro rtizné workshopy a hodiny. Svou pfilezitost si zde najde kazdy, kdo ma zajem se
néco dozvédét, prijmout a popfipadeé i dale rozvijet hudebni koncept zalozeny na redukci a opa-

kovani. Hudebni vydavatelstvi Tonus-Music Records se potom zaméfuje na vydavani nahravek

vzniklych na této platformé nebo na spriznénych konceptech.

Hudebni zabér se pohybuje od &isté akustické hudby az po &irou
elektroniku. Na jedné strané tak stoji napt: Andreas Stahel se svym albem
Helix Felix, na kterém je mozné slySet nékolik druht fléten. Za pomoci cir-
kula¢niho dechu vytvafi jeden dlouhy proud zvuku oscilujici mezi meditaci
prinaSejici klid a hypnotickym stavem navozenym opakovanymi rytmy. Na
druhém konci se vyjima Marco Repetto s Pure electronic works. Najdeme
tady i takové rarity jako nahravku New Ballet for Xala, coz je kompozice
pro prvni stepxylofon na svété. Ania Losinger na ném tanci a pomoci bot
pouzivanych pfi flamencu a dvou ty¢i vytvari zvuky. Pfi vystoupenich, ktera
prfipominaji balet nebo néjaké meditacni cviceni, jako treba tai-¢i, a na
nahravce je doprovazena smy&covym kvartetem.

U vétSiny alb se da vypozorovat jista minimalistick4 tendence zalo-
Zena na vyraznych, opakujicich se rytmech. Groovovy pfistup ¢astokrat
tvofi zéklad, ke kterému se déle pfidavaji dalsi vrstvy tvorené rozlicnymi
nastroji. Od prvnich ténu je tak poslucha¢ vtahovan do prokompono-
vaného hudebniho svéta, ktery by mohl byt obrazem pulzujicich mést
se v8im jejich ruchem. Jako se ve méstech Zivot zrychluje a zpomaluje
v navaznosti na konkrétni denni ¢i no¢ni hodinu, i zde je umné zachaze-
no s tempem. Casto dochazi k ptekryvani riiznych temp.

Kupeni mechanicky opakovanych motivd s mensimi &i vétSimi
zménami ma hypnoticky u€inek. Tady je potfeba upozornit, ze pfi na-
hravani a také na koncertech se nepouziva smycek, pokud se nejedna
o elektroniku. Vysledna atmosféra se tak nachazi nékde mezi meditaci
a strhujici viavou. U nékterych umélcl je ono meditativni zaméreni
inspirovano zen-buddhismem a néktera z alb jsou dokonce doporu¢ena
jako vhodna k zenové meditaci.

To véak neznamend, Ze by zde nebyl prostor pro improvizaci. Ziva
vystoupeni jsou toho dokladem. Jednotlivi hudebnici vSak slouzi celku,
nikdy se tedy nejedna o bezuzdou exhibici. VétSina skladeb ma deset
&i vice minut. Casto se v8ak stava, Ze na albu se objevuje pouze jedna
dlouha, i hodinova skladba. Umélci pouzivaji pro své kompozice jed-
notici nazev (Ladung, Part, Modul apod.), ke kterému pridavaji ¢islici.
Nékteré koncertni programy zase dosahuiji délky dvanacti a vice hodin.
Par projektl predstavenych v Tonus Music Labor bylo zaznamenano
a nasledné vydano jako Tonus Music Labor Research Result.

Mohlo by se zdat, Zze takovy v jistém sméru okleStény a nalinkovany
pfistup je dost svazujici. Vydana alba nebo mnozstvi koncertt hudeb-
nikl vychazejicich z tohoto konceptu nas presvédéuji o opaku. Zatim
jedinou prileZitosti si to v CR ovéfit bylo miniturné Nik Bértsch’s Ronin
v roce 2004 (Praha, Pardubice, Opava, Ostrava).

Nejvyraznéjsi osobnosti stéle zlistava zakladatel Don Li. Tento autodi-
dakt napsal svou prvni kompozici v Sestnacti letech. V sou¢asné dobé se
predevsim zaméfuje na hru na klarinet, saxofon, programovani elektronic-
kych podkresti, komponovani i pro jiné umélce a kazdodenni zalezitosti
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V roce 1993 otevrel skladatel, producent a multiinstrumentalista Don Li ve Svycarském Bernu

Text: Patrik Hronek

spojené s béznym provo-
zem vydavatelstvi. Don
Li kolem sebe shromazdil
skupinu hudebnik, ktefi
se rizné misi a nahravaji
spolu v rliznych sesta-
vach nebo vystupuiji Zivé.

Dal&i vyraznou
osobnosti je pianista
Nik Bértsch, jenz svou
hudbu charakterizuje
jako Ritual Groove Mu-
sic. Po Sesti vydanych
albech jeho jednotlivych
projektl (sélové hrani
na piano ¢i s formacemi
Ronin a Mobile) se jejich cesty rozesly. A Bartsch ode$el k mnichovské
spole¢nosti ECM. Jeho posledni album Stoa (Nik Bartsch’s Ronin, Ritual
Groove Music 7, ECM, 2006) tak mUze predstavit takto zamérenou hud-
bu daleko vétSimu poctu posluchact, coz zpétné mize pomoci TMR
i dal$im umélcum. V souc¢asné dobé se Nik Bartsch zaméruje predevsim
na hrani s kapelou Ronin, jejichZ styl pfiblizuje jako zen-funk. V jistych
skladbach (napf. Modul 22 z alba REA, Ritual Groove Music 5, TMR,
2004) se jim tento koncept podarilo dovést k jedine¢nosti a dokonalosti.
S minimalnimi prostfedky tak dosahuji maximalniho efektu.

Ale i bez Nika Bartsche ma TMR stéle co nabidnout. Vy$e zmifiované
album New Ballet for Xala, vydané na CD i DVD, je velkym poc¢inem. Do
popredi se také dostava dalsi mlady pianista Mik Keusen, ktery nejdfive
spolupracoval na nékolika albech jinych hudebnikd (napt. Zimoun — Na)

a v roce 2003 si zalozZil svUj vlastni kvartet Blau, jehoz stejnojmenné album
vydané v roce 2005 Uspésné navazuje na to nejlepsi z produkce TMR.

Velkym pfislibem by mohl byt i jeden ze zakladatelovych zaku — hra¢
na klarinet Sha. Ten se podili jak na albu Blau, tak i na albu Stoa, pfi jehoz
nahravani se stal pravoplatnym ¢lenem Ronin. To se tyka i talentovaného
hra€e na bici a dalsiho ¢lena Bartschovych kapel, Kaspara Rasta. Jiz v roce
2003 mu vysla velmi odvazna nahravka Part 52 (57 minut dlouha skladba
sloZzena Donem Li). A také je tady jesté spousta bezejmennych-neobjeve-
nych, ktefi se na riznych projektech podileji a jejichz ¢as teprve prijde.

Kazdy, kdo by mél zajem se o takto jasné zamé&rené hudebni produk-
ci néco dozvédét, je bohuzel zatim odkazan pouze na internet. Maze
tady v8ak pronikat do hudebniho svéta muzikantd strohé a Cisté estetiky
ustici v extazi.
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Zona opus posth
aneb Zrozeni nove reality

recenze knihy |

Vladimir Martynov (*1946) patfi v sou¢asnosti k pfednim ruskym skladatelim. Paradox. Je totiz také mimo jiné autorem knihy Konec doby

skladatel(i (Konéc vremeni kompozitorov, Moskva 2002). A ze sklada zajimava ,,dila“? DalSi paradox. Jeho nejnové;jsi spis totiz nese nazev

Zona opus posth aneb Zrozeni nové reality. Skladatel je mrtev, mrtvé je i hudebni dilo. At Zije nova, ,,posmrtna“ hudebni realita!

Martynovovy knihy maji povahu kriticko-filozofickych zamysleni
(s kulturologickymi, sociologickymi, teologickymi aj. pfesahy) nad
sou€asnym stavem hudby, kterou jsme si zvykli oznaovat jako
y,vaznou“. Jestlize v prvnim zminéném titulu autor konstatuje ,,smrt“
skladatelského principu jako takového (,smrti“ v8ak neni myslen
nahly zlom, nybrz proces, ktery mlze trvat jesté rfadu let), pak v Z6-
né opus posth logicky dospiva k tvrzeni, Ze ve stejném stadiu se
nachazi i rezultat skladatelské €innosti — hudebni dilo neboli opus.
Toto stadium v pripadé dila Martynov
oznacuje jako opus posth (zkracena
verze od opus posthumum). Tradi¢ni
chapani tohoto vyrazu se sice vztahuje
obecné na dilo vydané a provedené po
smrti jeho autora, Martynov ho v3ak
pouziva v pfeneseném vyznamu: apli-
kuje ho na novy typ hudby, ktery strida
hudbu zalozenou na opusu.

Opus jako vysledek lidské ¢innosti
je realizovan v uméleckém prostredi,
v némz pfebyva ¢lovék, ktery proZiva.
Formou existence opusu je publikace,
pravodnim charakteristickym rysem se
pak jevi byt koncert. VSechny tyto kate-
gorie se v8ak — stejné jako skladatelsky
princip — v dnesni dobé vycerpaly. Opus
je nahrazen opusem posth, ktery je
realizovan v prostredi vyroby a spotreby;
konec¢né ¢lovéka prozivajiciho zaménuje
¢lovék manipulujici (a manipulovatelny).
Pfechod z prostfedi uméleckého do pro-
stiedi vyroby a spotfeby pfitom zUstava
prakticky nepostfehnut. Vétsina tvlrcl
Zije v domnéni, ze pide ,,starou dobrou
opus-hudbu®, netusi vSak, Zze produkuji
vlastné jiz opus posth-hudbu, ktera ztraci autonomii a stava se
objektem vyrobné-spotfebnich manipulaci. Proménu nezaznamenali
ani interpreti a konzumenti. Ostatné, nepostrehnuti tohoto pre-
chodu bylo jednou z nezbytnych podminek zrodu prostfedi vyroby
a spotreby, které muze existovat pouze tehdy, simuluje-li umélecké
prostfedi a vytvari-li iluzi jsoucna uméni ve védomi ¢lovéka manipu-
lujiciho. Fundamentalnim principem nového prostredi se tak stava
simulace.

Nepoznani smrti samotného principu uméleckého vyjadreni
a prozitku ma na svédomi vznik celé fady quasi opusu — simula-
ker; naopak poznani mlze poslouzit stimulem ke vzniku novych
forem ,posmrtné existence hudby“, opusu posth, proménénych
ve svébytné projevy postuméni (za jeden z prvnich takovych
uvédomeélych opust posth Martynov povazuje cyklus Tiché pisné

B. . MAPTbIHOB

U POXAEHUE
HOBOW PEANbHOCTM

Valentina Silvestrova z let 1974-77, viz recenzi v HV 1/05; radi
sem vSak i skladby Arvo Péarta, Eduarda Artémjeva, Alexandra
Rabinovi¢e-Barakovského, kone¢né i své vilastni ad.). Opus
posth-hudba predstavuje fadu operaci a procedur se zdaleka
nevyuzitymi moznostmi opusu. Jeji prostfedky jsou omezené,

a proto i jeji potencial se musi nutné brzy vyCerpat. Na zakladé
toho Martynov usuzuje, Ze se v pfipadé opus posth-hudby jedna
pouze o pfechodné stadium, které — oviem teprve jako nami
zcela poznané - bude stat na prahu nové
reality, jejiz podstatou uz nebude simulace,
ale nemoznost stfetu s realitou.

Martynovovy myslenky i jeho slovnik v Rus-
ku rezonuiji, a to jak v hudebnich, tak i nehu-
debnich kruzich. Namatkou: skladatel Alexandr
Baksi v bookletu svého profilového alba Umi-
rajici Hamlet (Long Arms, 2000) pise: ,Pocitam
s lidmi vyznévajicimi ZVUKOVE DIVADLO stej-
né jako ja, a soucasné s lidmi nevyznavajicimi
koncert — posledni bastu odumrelé velké epo-
chy skladatel(l.“ Podobné se vyjadfuje klavirista
Anton Batagov o své recitélové nahravce se
skladbami soudobych autoru, kterou pfiznaéné
nazval V¢era (Long Arms, 1998): ,, Tento disk
byl nahran v breznu 1992 (...). Jak se ukazalo,
bylo to mé osobni rozlou¢eni s postmodernis-
mem, konceptualismem a soucasné s ideou
,nové interpretace’. (...) Tehdy jsem se chystal
na drahu zdatného interpreta soudobé hud-
by, na sestavovani konceptualnich programut
z dél rdznych skladatelt a jejich zverejriovani
v podobé koncertt i kompaktnich diskd (...).
Netrvalo to v3ak dlouho. Brzy jsem se pfestal
odvolavat na nalepku ,Klavirista‘, a mym hlav-
nim poslénim se stalo psani hudby. Posléni, ostatné, ne méné idiot-
ské. (...)“ A dale - filozof Fjodor Girenok prohlasil: ,,Po precteni Zény
opus posth jsem pochopil to, co jsem nemohl pochopit pfi poslechu
Martynovovy hudby. Co Ze jsem pochopil? Ze se hudba plodné spojila
s myslenim a vznikl z toho Martynov (...) Také jsem pochopil, Ze jestlize
nastal konec doby hudby skladateld, tak to nikdo nezpozoroval. Stejné
jako nikdo nezpozoroval, Ze nastal konec filozofie, nebot ti, co vykladaji
filozofii, uspésné vytvareji iluzi jeji existence.”

30HA
ORUS POSTH

Otazka smrti hudby a uméni obecné neni samozifejmé nova.
Martynov vSak pfedklada podnétny koncept s padné formulovany-
mi Uvahami, které vybizeji k dal§im zamys$lenim. Kniha, jeZ by spolu
s pfedchozim Martynovovym spisem Konec doby skladatelt stala
za preklad... |
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lva Bittova & Bang on a Can All Stars:

Superchameleon

Indies Scope Records ve spolupraci s Ceskou televizi uvadi na trh prvni DVD umélkyné svétového renomé - lvy Bittové. DVD ob-

sahuje tfi bloky: prvni tvofi zaznam koncertu z 26. brezna 2006 v prazském Palaci Akropolis, dalSi je hodinovym blokem 18 pisni

z televizniho archivu, ktery predvadi Bittovou v rtiznych kreacich mezi lety 1984-2004; posledni ¢ast pfinasi bonus péti kratkych

videokolazi, které ukazuji Bittovou v mnohdy raritnich zabérech, napf. v jeji prvni filmové roli ve snimku RuZové sny. Lakavy nazev

DVD oznacujici Bittovou jako superchameleona se zda byt jiz jenom podle tohoto vyétu naprosto opravnény. A zhlédnuti celého

materialu nas v tom jesté vice utvrdi. VSechny podoby Bittové - od lidové pies improvizaéni, minimalistickou az po rockovou

a fadu dalSich, které lze tézko pojmenovat — nesmirné obdivuji, ale ne vSechny mam stejné rada. A pravé v tomto svém subjektiv-

nim pocitu nachazim urcité specifikum v prijimani Bittové. Kazdy posluchac¢ ¢i jeji obdivovatel ma v ramci jejiho lavirovani mezi

zanry své oblibené polohy, a také takové, které povazuje za méné originalni ¢i dokonce za Ustupek z cesty nezavislé umélkyné.

Superchameleon ukazuje, jak
mnoho zalezi na tom, s kym Bittova
spolupracuje. Do kazdého stylu, ke
kazdé spolupraci je schopna pfidat
néco nového, ne vzdy vSak takovéto
fuze funguji tak dobre, jako v pfipadé
spoluprace s Vladimirem Vaclavkem
(na DVD zéaznamy CT z roku 1998,
napf. pisné Sirka v louZi, Huljet, Sto
let). Ke klasické poloze Bittové jiz
patfi také komorni vystupy s Pavlem
Fajtem, (napt. Ples upirti, CT 1990),
kde se Bittovéa predstavuje coby origi-
nalni skladatelka-interpretka, jurodiva
houslistka i zpévacka v jedné osobé.
Jako slabsi a méné zajimavé se mi jevi
pisné, kde Bittova vystupuje spole¢né
se skupinou Dunaj (pisné Kase, Dunayj,
CT 1996). Uznavam vsak, ze zvlada
i tuto rockovou polohu s prfehledem.

Nezavislé projekty a vystoupeni
umélkyné jsou ¢astecné popreny
zaznamy z komerc&nich akci, napf.
zaznamem z Koncertu Miroslava Do-
nutila v Lucerné s jinak vybornou, jiz
legendarni baladou Miloge Stédroné
Zabili, zabili. Hudebnim omylem je pak
napf. pisen Zvon (Zpivani na Petrové,
CT 1997), kde se na radoby lidové
poloze podili spolu s Bittovou i Vladimir Vaclavek a Jifi Pavlica. Za
pozoruhodny pokus, ktery vSak ne stoprocentné vySel, povazuiji
pojeti Janackovych uprav lidovych pisni Moravska lidové poezie
v pisnich (2004). Tyto ,upravy Uprav“ plsobi uméle (stejné jako
zpév hrac¢u smyccového kvarteta) a typicky pévecky projev Bittové
plny skrekd, vyskotl a ruznych deformaci hlasu - jindy tak podma-
nivy — zde najednou zni nepatfi¢né a rusivé; pfedchozi spoluprace
se Skampovym kvartetem na jinych projektech je mnohem inspi-
rativnéjSi. Naopak velmi zdafilou shledavam spolupraci s holand-
skym dechovym souborem Nederlands Blazers Ensemble (2002).
Prestoze se vétSinou jedna o Upravy starsich pisni (napf. Divnd
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SUPERCHAMELEDN

IVA 3ITTOVA

slec¢inka), zvukovy vysledek je zcela
jiny a neméné poutavy. Jista ztuhlost
velkého dechového souboru hrajiciho
presné podle notového zapisu stoji

v krdsném, az dojimavém kontrastu
k neuvéritelné spontanné a uvolnéné
se pohybujici Bittové.

3ANG oM A CAN ALL

Nejnovéjsi trendy i neustalou mno-
hovrstevnatost umeélkyné ukazuje stejné
dobfe zaznam koncertu z Akropole.
Patnact pisni na plo$e devadesati minut
dava tusit, Zze pfitomnost na zivém kon-
certu lvy Bittové musi byt velky zaZitek
— po hudebni i vizudlni strance. Uvodni
vystupy vyuziva Bittova ke zvukovym
hratkam, b&hem nichz si sama svym
hlasem a hrou na housle ¢i na rtizné bici
nastroje podmanuje publikum v sa-
le. V domacim prostfedi u obrazovky
nas momentalni atmosféra koncertu
a charisma Bittové tolik nezasahnou,
jsme odkazani hlavné na sledovani
zpusobU vytvareni téchto vystupl
a stavby pomérné dlouhych hudebnich
ploch. Uméni, jakym Bittova ovlada svuj
hlas, je ojedinélé, po nékolika minutach
v8ak nékdy takové exhibice pusobi az
bezucelné; poslucha¢ pak muze marné
zatouzit po formé ¢i jakési stavbé celku, ktera by dodala celému tomu
gejziru jasné smérovani a zamér. Vice nez kaskady skrekl a pisté-
ni mé oslovuji minimalistické plochy, které Bittova rozviji ¢asto pfi
pomoci motiva v houslich. Na koncertu se po nékolika pisnich pfidaji
k Bittové skvéli muzikanti amerického sdruzeni pro soudobou hudbu
Bang on a Can All Stars, ktefi i pfes improvizace na pomezi vazné
hudby, jazzu, blues apod. dodavaji celku zadanou pevné&;jsi formu.

Stejné jako zminovana spoluprace s holandskym dechovym
souborem, i tato pfinasi zvukové i stylové nové polohy Bittové, at se
jedna o jeji vlastni pisng, nebo ty, které vytvofila spolu s Richardem
Mdullerem ¢&i Vladimirem Vaclavkem. |
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Poperu se s popem

Julius Fujak pat#i k nejéinorodéjSim postavam slovenské experimentalni hudby. Pasobi jako pedagog i teoretik (recenzi
jeho dvou knih najdete v HV 4/06), dramaturg festivalu Hermovo ucho, ale predevsim jako skladatel a ¢len riznych hu-
debnich uskupeni: Tedéria odrazu, Tedria otrasu, Kysucky komorny orchester. Podilel se na hudbé k filmu Nosferatu F. W.
Murnaua i k prvnimu slovenskému némému filmu Janosik. V roce 2005 si Fujaka ke spolupraci pozval soubor The Cali-
fornia EAR Unit, ktery jiz od osmdesatych let ziskal vysoké renomé v oblasti interpretace soudobé vazné hudby. Zaznam

vysledku jejich spoluprace vydala koSicka znacka Hevhetia.

Klicovym slovem v mnohém, co Fujak déla, je intermediali- klavir, flétna, housle, violoncello, klarinet a saxofon) jsou dost
ta, tedy vzajemné ovliviiovani riznych médii. Muzeme to cha- vSestranni na to, aby po ,novohudebnim® vyrazivu presvéd-
pat jako dal$i krok po multimedialité, kde razné prvky prosté ¢ivé presli do barové jazzové nalady. Fujak na scéné pusobi
stoji vedle sebe. Program transPOPsitions tedy chce byt né- jako zamérné rusivy element, ktery ve Zluté basebalové €epici
¢im vice nez koncertem, pfi (ostatni maji ¢ervené) prebiha
némz se za muzikanty promi- od syntezatoru ke klaviru nebo
ta cosi na platno. A Fujak in- fhE CALIfORNIA EAR Unl‘r k bicim (na ty jinak hraje vedouci
terakci mezi obéma vrstvami Wl'fh souboru, skladatelka Amy Knoles)
podklada skute¢né duklad- % : % a plete se spoluhra¢um. Celko-
nymi uvahami. Zamysli se JUL|US fUJAK vé hudebni vysledek nezni tak
nad vztahem hudby a obrazu docela nezajimavé, nicméné bez
v popularni kultufe a dochazi vizualniho doprovodu a moznosti
k zavéru, ze dnes neni dule- popremyslet o vysoké a nizké kul-
zité, jak pop zni, ale jak vy- tufe by to byla hudba zaménitelna
pada, a snazi se najit cestu, s jinymi postmodernimi dily.
jak tento stav véci nahlodat
¢i alespon vyuzit k vytvoreni
néceho zajimavého. Hleda
paralelu k tradici doprova-
zeni némych filmu v kinech
na pocatku stoleti a vytvari
zvukovy doprovod k pohyb-
livym obrazkdm (a ¢astec-
né také podle nich). S tim
rozdilem, Ze ony obrazky
plvodné mély vlastni hudbu:
promita se totiz sestrih klipU
z MTV, obcas rtizné barevné
deformovanych a upravova-
nych. Zahlédneme Michaela
Jacksona, Robbieho William-
se, Scooter a dal$i symboly
popovych velkochov.

Dalsi ideovou vrstvu dodava
transPOPsitions wrestling. Pres-
néji esej, kterou o této typicky
americké zabavé napsal fran-
couzsky filozof a literarni teoretik
Roland Barthes. Ve wrestlingu
nachazi paralelu k antickému
divadlu, kde rovnéz nejde o za-
chyceni reality a néjakou prav-
divost, ale o jasnost gest (ta
se proto musi prehanét) a pre-
hlednost déje (kdo je padouch,
kdo hrdina). Neni tedy dulezité,
Z2e vysledek zapasu je pfedem
dohodnuty, ale musi byt zfetelné
vidét, jak jeden silak druhému
krouti ruku, a ten pfi tom déla

% zbésilé grimasy.
Hudba je ¢aste¢né kom- LivE iN Los ANGELEs
ponovana, ¢astec¢né improvi-
zovana, a jakymsi vizualnim

MUzeme se dohadovat, jak pa-
ralelu s wrestlingem aplikovat dle

impulzem pro improvizaci Fujaka. Je pop music takovou
maji byt pravé promitané klipy. Kromé tipovani podle sluchu show, ktera nabizi pfehlednost a pochopitelnost vyménou za
tak mUzeme improvizované pasaze poznat podle toho, ze ztratu kontaktu s realitou? Nebo jsme svédky zapasu mezi
muzikanti zagnou sledovat projekci. Casti komponované (nebo  hudbou masovou, spotfebni a uméleckou, experimentalni,
minimalné ¢astec¢né preduréené) pak predstavuji smési citatl kdy souperiim ve skute¢nosti nejde o to, aby jeden druhého
¢i stylovych aluzi doplfiovanych kontrastujicimi disonance- zlikvidovali, ale aby ze stylizovaného boje udé&lali zabavu pro
mi a ne¢ekanymi zvuky. Hraci Unitu (obsazeni: bici nastroje, divaky? |
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Svarte Greiner: Knive
Type Records (www.typerecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Chlupy jezici skfipot, vrzani, obCasné hrdbnuti do strun, vznéSejici se zensky
hlas. Tmavé, nevlidné, pomalé... Rytmické brnkani a kolem poskakujici impro-
vizovany rachot, znervéziiujici hluboké smycce, piskajici konvice, prelétavajici
letadlo... Zbloudilé neidentifikovatelné pseudoperkusivni tdery, hluéné krysy
kdesi v podlaze, liny vracejici se kytarovy motiv s mohutnym dozvukem, zvlast-
ni lomoz... Strojové echo utopené v Sumu, tlusté struny ze sklepeni, rachtajici
kov... Nic nedtodi, ale z téch neznamych prostor rezonujicich podivnymi zvuky
se line tisnivy znepokojivy pocit, ktery ovSem zaroven probouzi zvédavost a Ca-
sem namisto strachu pfinasi ne¢ekané uklidnéni. Zvukova klaustrofobie ve velmi
presvédcivém baleni. Jednobarevné, soustfedéné album z akustickych, prevazné
neregulérnich hudebnich prvki, piné citlivym mikrofonem snimaného rachtani
a praskani, zneuzivanych ndstrojii, nosnych smycctli bez uzSich strun a $petkou
field recordings. StraSidelny, ale nikoli stradny nebo désivy nocni bezeslovny
pribéh s vini dfeva, ukonceny kfehkym svétlem (vokal Kristin Evensen Giaver),
které paradoxné uklada k spanku, dost mozné bez nadéje na procitnuti. Sugesti-
vita zprostfedkovand odmérenymi davkami hrstky pfisad. Filmové atmosféry bez
zapojeni zraku, zvolna plynouci soundtrack k nenato¢enému nadpozemskému
psychologickému dramatu. Omamujici pravidelnost pro polarni noc.

Nor Erik K. Skodvin alias Svarte Greiner je zndmy pfedevSim jako polovina
ambientniho projektu Deaf Center. Jeho sdlové album Knive dostdvd ne ne-
pravem nalepku akusticky doom a byva umistovano kamsi na tGsecku ohrani-
¢enou Angelem Badalamentim a ospalymi noise metalisty Sunn 0))), v jistych
protiklad naléhavosti Tara Fuki. S receptem zahrnujicim prvky avantgardy, im-
prov noise i klasiky produkuje asporny experimentalni tmavy (vzhledem k ne-
hodici se konotaci se zdmérné branim oznaceni ,dark“) ambient, ktery zkuSe-
né kombinuje smyckové &asti s nezvladatelnym a nekontrolované se vryva
pod kiiZi. TéZko odolatelné piino¢ni nalady. Hynek Dedecius

Uri Caine Ensemble Plays Mozart
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce 2HP (www.arta.cz)

I ty, Uri Caine?, napadne Clovéka, kdyz zjisti, ze skladatel a klavirista zndmy svymi
dekonstrukcemi Gustava Mahlera, Richarda Wagnera nebo Johanna Sebastiana
Bacha vydava desku ,toho, jemuz jeho Prazané rozumi®, v roce, kdy je Mozar-
ta v8ude jeSté vice nez obvykle. Nebylo by lepSi k mozartovskému roku prispét
predélavkami Salieriho? Ale budiz. Jiz loni v kvétnu mél v Los Angeles premiéru
Cainlv Koncert pro dva klaviry a orchestr, ktery se snaZil najit spojnici mezi své-
tem klasicismu a jazzu; skladba byla vloZzena mezi dva koncerty Mozartovy. Nova
deska, kterd byla natocena Zivé v Amsterdamu, je logickym pokradovanim. Nabizi
se riizné paralely k analyzovani: Mozart byl ve své dobé& znam jako vytecny impro-
vizator, ktery by se mozna podobnému prepracovani svych skladeb ani nebranil.
Propojovani tzv. vysokeé a nizké kultury tehdy bylo rovnéz bézné — lidové tance se
stavaly soucasti symfonii.

Caine si vybral z Mozartova katalogu pfedev§im zndmé kusy. Instrumentalni
varianty darii z Dona Giovanniho a Kouzelné flétny (ano, i Kralovna noci zde
zufi), ¢asti ze Symfonii ¢. 40 a 41 nebo Rondo a la Turca ze Sondty A dur.
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Jakousi kostrou nahravky se stala Klavirni sondta C dur, jejiz tfi véty tvofi
zatatek, stfed a konec desky. A patfi také k tomu nejlepSimu materialu na ni.
Caine se v ni pfedstavuje sdm a dokazuje, jak si umi se svym nastrojem po-
hrat. Plynule pfechazi od ,Cistého Mozarta“ pfes ragtime az k polyrytmickym
zbésilostem, v nichz slySime experimenty Conlona Nancarrowa (kazdéa ruka
hraje jinou rychlosti, coz se na poslech zdéd technicky nemozné). Ze zbytku
desky je ale aZ pfili$ citit rutina $pi¢kovych hudebniki. Pfedélavani Mozarta
do jiného hudebniho jazyka je zdanlivé snadné, ale je tfeba tomu dodat cosi
navic (a od Uriho Caina jsme byli zvykli bréat to skoro jako automatickou véc).
Skupina skvélych hract (Joyce Hammann — housle, Chris Speed — klarinet,
Ralph Alessi — trubka, Nguyén Lé — kytara, Drew Gress — basa, Jim Black
— bici a DJ Olive — gramofony) jamuje na zndmd témata, ale nedostavuje se
pointa. Naopak, misty vSe sklouzdva az k jazzovému mainstreamu. To, co
nadchlo v pfipadé Mahlera, zde najednou nemd takovou silu. Ve srovnani
s pfedchozimi pociny tu v tomto sméru také chybi aranzérsky vtip. V zasné-
nych meditacich nad Schumannem, Beethovenovych Diabelliho variacich jen
se smyCcovym orchestrem nebo naopak Bachovych Golbergovskych varia-
cich s mnohozanrovym zastupem muzikantl nastavil Caine latku vysoko.

Pro ¢lovéka, ktery neni zmlsany jeho predchozimi alby, miZe byt to mozartovské
dobrym vstupem do krajiny Uriho Caina. A az pozné ta ostatni, bude alespon
pfijemné pfekvapen. Matéj Kratochvil

Huntsville: For the Middle Class
Rune Grammaofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient (www.ambient.cz)

Jména pachatelli zname: kytarista Ivar Grydeland a perkusionista Ingar Zach jsou
¢elni norsti predstavitelé nové improvizace, zaroveri vedou label Sofa. Treti Clen
Huntsville, kontrabasista Tony Kluften, s nimi tvofi jadro stéhovavého improvi-
zacniho sdruzeni No Spaghetti Edition, kde za posledni léta hostovali tfeba Maja
Ratkje nebo Phil Minton. Mintonovské sestava koncertovala i v Praze na Alterna-
tivé v roce 2002.

Iniciativni Grydeland se dostal v posledni dobé k velmi abstraktni hudbé (viz
jeho duo s Yumiko Tanakou, ktera podryva japonské tradice volnou hrou na
Samisen). Ale v Huntsville vSichni tfi uchopili svou zkuSenost z nové improvi-
zace a provedli tkrok ,zpéatky“ k hudbé se zfetelnéjSi harmonii a rytmem, coz
je moc zajimavé. Na pocatku daji vSemu impuls bubinky tabla: Zach pouziva
jakési indické mechanické strojky na rytmus a na prodlévajici ton. ,Lokomo-
tivni* klapot rytmu misty podporuje kontrabas, do toho syéi z neidentifiko-
vatelného nastroje para a houka pi$tala. VSechno je v pohybu, ale také jaksi
mrzne a rozklada se do prodlévani. Groove se stdva ubihajici osou (Zelezni¢ni
koleji), kolem které se postupné déji udalosti. Nékdy je to, jak bychom cekali,
nekonkrétni zvuk ze svéta elektroakustické improvizace, jenomze pak spusti
akusticka kytara ve zcela tradiénim modu: akordickd arpeggia. Patndctimi-
nutova prvni skladba konéi melodickym kontrabasovym sélem! Vespod se
nabaluji a pfelévaji vréivé vrstvy dlouhych prodlev, ale vSechno je zpe€eténo
védomim o melodické hudbé.

Prvni track s bubinky tabla ma dobry efekt: ucho dal predpoklada ¢i tusi ryt-
micky tep, i tam, kde je ve skutenosti pfitomen leda v pulsaci dlouhych zvuki.
V mlhavéjSim Ci konkrétngjSim ndznaku tu proznivaji momenty jako slide kytara
v bluesovém ladéni, vazbici rockové sélo, mihne se popévek. KdyZ Ivar Gryde-
land zacne pikovat na banjo, uvédomime si, Ze tu vlastné systematicky zni reflexe



tradi€niho, lidového hrani. Skupina se na webu opravdu hlasi k zajmu o country
a indické ragy, ale taky o Mortona Feldmana.

Pfichod moudrého ditéte, Vazny jako papez, Pfidej kdd humanity, Meloun:
¢tvrta skladba je fidké kiehké hrani, prvni tfi jsou v tom hlavnim ,huntsvil-
lovském* stylu, ktery — ackoliv neustdle poznamendvan néjakou prodlevou
— je Cerstvy, Zivy (ze strany Zacha misty odedfeny frenetickym hranim), in-
tenzivni a nabity udalostmi. Huntsville pro sebe nasli $tastny koncept, kte-
ry jim dava dost prostoru. O téhle hudbé se da Ffict nejen to, Ze je podnétnd
a v éemsi souznici s dobou, ale taky Ze je fakt péknd. Pavel Klusak

Zuzana Lapéikova / Josef Feéo: Cernobila
Indies MG Records (www.indiesrec.cz)

Folklérni znalec Jifi Plocek si pfed asem postéZzoval na skromné postaveni mo-
ravské lidové hudby v proudu dneSniho zdjmu o etnickou hudbu pro jeji intro-
verzi, v niz jsou potlaceny prvoplanové strhujici prvky. Zuzana LapCikova, jeji
spoluhracdi a samoziejmé i produkce dokazali, Ze existuje moznost, kterak do
proudu soudobého uchopovani etnické muziky z moravského prostiedi vstoupit.
Vlychozim podnétem bylo setkdvani LapCikové s romskou muzikou na Moravé
a poznani, ze na Slovacku existovaly romské osady uz pred druhou svétovou
valkou, tedy jeSté pfed ndsilnou komunistickou domestikaci. V regionu tak do-
chézelo ke zcela pfirozenému ovliviiovani hudby obou etnik. Osady sice po vélce
zmizely, zrozena hudebni flze v8ak zlistala zakotvena v mistni hudbé.

Zpévatka a cimbalistka Lap&ikova vSak §la v tomto projektu mnohem dal.
Zatimco ndlada, melodika a barva jejiho hlasu zlistavaji pevné zakofenény
v lidové hudbhé moravského Slovéacka, s muzikanty a zpévackami rodiny Fe¢
nechala vzniknout dobfe slySitelné fazi cikansko-slovacké muziky. Ale ani to
muzikantce srdcem a dusi, obdafené pfizni jazzmand, jakymi jsou napfiklad
Jifi Mraz nebo Emil Viklicky, nestagilo. Svlij vyznamny vklad pfindSeji dalSi
s rliznorodymi kofeny a muzikantskymi zkuSenostmi, rovnéZ ovlivnéni gin-
nosti ve vazné hudbé: ve Francii usazeny a po celé Evropé piisobici Petr Ri-
Zitka, houslista s moravskymi a madarskymi kofeny, ¢len prestiznich téles
v Pafizi, Bilbao, Provence nebo amerického New World Symphony Orchestra;
arodak z Burgundska Emmanuel Rey, jehoZ ¢innost je rozprostiena od pafiz-
ské narodni opery pres athénskou Cameratu az k malajské filharmonii v Kuala
Lumpuru, od filmové hudby az k d¢asti na koncertech Charlese Aznavoura.
Do podani Lapéikové vnasi nové zvukové barvy a zanrové posuny hrou na
hoboj, anglicky roh a klavir. RiZicka se vedle svych vaznohudebnich aktivit
zabyva folklorni hudbou stfedoevropského regionu, kterou hrava také se svou
matkou Irenou Mrazkovou. Ta je vedle primésSe, violisty Erika Holuba, dalSi
houslistkou tohoto alba, na némz t&Si se synem &etnymi Gzasnymi duety.
Samostatnou kapitolou jsou dva stfidajici se basisté, oba jazzové vystudova-
ni v Praze: letity Clen tria pianisty Karla Rizitky Josef Fe¢o a mlad$i Martin
Fe€o z Opocna. Josefova sestra a jejich matka, obé Eriky, jsou zde romskou
péveckou slozkou.

Obsahem osmidilné suity (v kazdé je zahrdno nejvySe osm, pfevazné po Ctyfech
pisnich) je muzika na hony vzdalend stylizovanému folkléru, nejedna se ani o zjaz-
zovany folkldr, dokonce ani o vSeobjimajici stylovost mainstreamu world music.
SlySime ryzi folklorni hudbu v podobé, jakou vtiskly slovackym pisnickam citlivé
duSe — vyte€ni instrumentalisté, hraci s zanrové Sirokym, prakticky uplatfiovanym
rozhledem muzikanta dneSka. Shrnuji to stru¢né na zavér v osmé suité nazvané
Volnost, uzaviené instrumentalkou Moje mild. Viadimir Koufil
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4 Women No Cry Vol. 2
Monica Enterprise (www.monika-enterprise.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Ctyfi Zeny — jedno CD. A podruhé. Po lofiské premiéfe pokratuje série berlin-
ského labelu Monika Enterprise dalSim dilem, ktery stejné jako prvni napliuje cil
mapovat soucasné podoby experimentélm’ hudby z Zenského pohledu Aktivita je
terpretek spojuje snaha experimentovat nad zZanry a vplétat do sebe svet chladné
elektroniky a vroucnost lidského hlasu. Hypoteticka (a problematickd) ,Zzenskost
jako zanr* je sice hlavnim konceptem alba, ale bylo by pfili§ jednoduché udélat
z m’ jednoznaénou vyhodu

vokalistky a instrumentalistky. Jako vyhledavana studiova i koncertni klaviristka
uz natécela s Elliottem Sharpem nebo skupinami Ultra Vivid Scene ¢i Halcion;
label Plag Dich Nicht ji pak pred dvéma lety vydal vybér Best of Dorit Chrys-
ler. Nedavno se Dorit pfiklonila k téreminu, jehoz tahlé zvukové plochy jsou také
pozndvacim znakem pétice jejich skladeb na recenzovaném albu. Chrysler se
pohybuje na pomezi popu, elektroniky a ambientu; jeji ¢ast CD kon¢i ponékud
pFekvapivé temnou skladbou Animoso Japonské umélkyné Mico, momentalné
(dalsi z ,,kl|entek Monika Enterprise) a Roberta Lippoka. Ve tfech skladbach se ji
dafi spojovat proménlivy vokélni projev s tvrdymi elektronickymi pulsy V harmo-

téjSich (singl Signal Found) tfeba londynskou souputnici M.L.A. ASI nejvyrazngji
a nejnadéjnéji plisobi Gtvefice skladeb pod ndlepkou Monotekktoni — s6lového
projektu berlinské laptopistky jménem Tonia Reeh. Ani ona se neobejde bez vo-
kalli, ale prebiji je emocemi nabitou energickou variaci na soucasné berlinské
techno. Pomaly elektronicky soul Pappel s vyraznym klavirem je urgité jednim
z vrcholli kompilace. Vybér uzavird barcelonska Iris, jejiz obcas deformovany
zpév doprovazi melancholické clicktronické skladby. Tento Zanr uz dostate¢né
hluboko vytéZily projekty jako Mim nebo Gustav; Iris do néj ale vnasi velmi silny
cit pro vystavbu pisné.

Druhy dil 4 Women No Cry nepfekonal prvni, rozSifil ho vSak o dalsi Cty-
fi kapitoly. Bude zajimavé sledovat, jak se hudebni kariéry &tyf solistek vy-
vinou dale. Karel Vesely

The Moglass: Sparrow Juice
Nexsound (www.nexsound.org)

0 ukrajinském vydavatelstvi Nexsound, které vypustilo do svéta recenzované al-
bum, se ¢tenafi HV mohli dozvédét v minulém &isle v ramci rozhovoru s hudeb-
nikem a vidéim duchem této znacky, Andrijem Kiricenkem.

Vrabci dZus je podivny nazev pro desku, navic tak jemnou a hezky zabalenou. Trio
Moglass (Jurij KuliSenko a Oleg KovalSuk — kytary, poCitaCe, syntezétory, hlas,
field recordings, produkce, Vladimir Bovténko — altsaxofon) vzniklo po letech
domaciho experimentovani a nahravani v roce 1997, dosud pfipravilo Sest dlou-
hohrajicich alb a zicastnilo se pfehrsle hudebnich kolaboraci. U kolébky skupiny
stél zajem o free improvizaci, ktery se postupné obohatil o estetiku postrocko-
vé tahlosti, jez se podepsala na mlhavych konturdch chytlavého zvuku. V rdmci
téchto kontur Moglass i nadale improvizuji a sva alba sestavuji z Zivych nahra-
vek, patrné s mohutnym podilem postprodukce.
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Sparrow Juice obsahuje devét delSich skladeb obklopenych a prolozenych de-
seti kratiCkymi intermezzy sestavenymi z fragment terénnich nahravek a zvuki
radia. Z téchto nékolikavtefinovych zméti vyrlistaji pomalé instantni kompozice,
vzdy s vyraznym a opakujicim se zakladnim motivem. Nékdy, jako zfejmé v nej-
lepSim tracku Maya Britanova, je hran na kytaru, jindy se odviji od harmonizo-
vaného samplu patrné détského zpévu (Revisited With R.) nebo bohatych vrstev
varhanniho mékkého zvuku (Krevefok Gégkiy Riad). Drobné zvukové déje kolem
této zékladni patefe jsou skvéle vyvazenou kombinaci plnosti Zivého zvuku a z&-
mérné trochu anachronické elektroniky i s jejimi drobnymi chybami — tak oblibe-
ny termin glitch se zde oklikou vraci k roli zvukové chyby, poucen o tom, jaké to
je byt stavebnim kamenem. NejvétSim pozitivem Moglass je pfirozenost, s jakou
dokéZze tvofit lehce romantické, sladce plynouci melodie a pretavit vydobytky
clickd, free i rocku v nekaSirované pivabnou a zaroven sofistikovanou hudbu.

V Praze lze toto CD pofidit v novém bodé na Fidké mapé kvalit-
nich hudebnich prodejen — v obchodé Poli pét v novoméstské Dittri-
chové ulici. Petr Ferenc

Marclay / Tone /| Wolff: Event
Asphodel Records (www.asphodel.com)

Album Event je vyjime¢né silnym koncep&nim stietem tfi osobnosti, reprezentuji-
cich svou tvorbou riznorodé hudebni i technologické pfistupy. Christian Marclay,
s jehoZ jménem je spojen vznik konceptudlni turntablistické scény, zde obsluhuje
gramofon a preparované vinyly. Japonec Yasunao Tone, ktery je od roku 1962
¢lenem hnuti Fluxus, manipuluje s preparovanym prehravacem GCD, ktery k hu-
debni produkci pouziva uz od konce osmdesatych let (pfelomovym albem je vSak
az jeho tzadikovské Solo for Wounded CD z roku 1997). Christian Wolff, ,hrajici®
na radio, magnetofon a sporadicky také na baskytaru a perkuse, je znamy prede-
v8im jako skladatel soudobé vazné hudby.

Padesatiminutova performance Event vznikla v roce 1998 jako Ziva improvizace
k tane¢nimu predstaveni Merce Cunningham Dance Company. Ze jmen zd&astné-
nych je ale dostateCné jasné, Ze tradicni hudbé k tanci bude obsah alba na hony
vzddleny... BEhem konfrontace tfi hudebniki s odliSnymi vychodisky, ktefi jsou
vybaveni elektronickymi médii tfi generaci (tésné spjatymi s vyvojem popular-
ni hudby), se v pestrém sonickém ataku rozpousti hudebni historie. V kratkych
Gryveich, smyckach a citacich mizeme rozeznat cokoliv od mlhavych ozvuki
opery pres jazz az po populdrni pisné padesatych let — vSe je pfitom spojeno
s pfirozenou grécii a citem profesionald.

Nejvyraznéjsi zvukova slozka nahravky pochézi z Toneova preparovaného
prehravace, jehoZ vysokofrekvenéni preskakovéani, zpdsobené mechanickou
Gpravou digitdlnich nosi¢i, pfipomene doby pocitate Commodore-64 nebo
pfehrdvéani datového CD ve starSim pfehravaCi. Asi v patndcté minuté se
pisklavy skfipot ,zranéného kompaktu“ na chvili prelije v agresivni hlukovou
vrstvu, pod kterou je produkce ti§Sich spoluhraci spi$ jen pocitovana. Mar-
clay na sv(ij emblematicky nastroj vytvéafi pomoci upravenych vinyl naznaky
rytmu, misty se objevi i temné zahaleny beat s vystupujici plvodni melodii,
avSak z vétSi Casti prevldda abstrakini poloha tvofend sekundarnimi zvuky
gramofonu a rychlymi tahy jehly pfes drazky desky. Wolff mé spiSe komen-
tujici funkci, kdyz obstaravé souvislejSi hudebni citace, nahodné extrahované
z kazetovych pask( a radia.

Materidl alba, operujici s chytrym chaosem, predstavuje boj o prostor pop music,
jeji urychlenou erozi a kone¢nou destrukci. Klicové setkéani! Karel Kouba
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Romanian Fantasy

Die Resonanz Stanonczi: Live at Jazzit
Gato Libre: Nomad

No Man's Land (www.nomansland-records.de)
Marilyn Lerner: Romanian Fantasy

Socan (www.marilynlerner.com)

Spolecnym jmenovatelem tif recenzovanych alb je evropska hudba, at uz hrana
zamérné, nebo jako spontdnné navozena atmosféra. V prvnim pfipadé je zvuk
stfedo- Ci vychodoevropské hudby veden touhou po integraci diatonické har-
moniky do Sir§iho hudebniho spektra a pfedvedeni novych moznosti, které tento
lidovy néstroj skytd. Skoleny akordeonista Johannes Steiner se razné chopil heli-
gonky a se tfemi kolegy rozehral impozantni koncert v salzburském klubu Jazzit.
Skladbdm Ge-Zeiten (vrchol alba) a First Step vévodi hlas americké zpévacky,
saxofonistky a klarinetistky Amy Denio, v nékterych momentech pfipominajici
vokalni projev lvy Bittové. JenZe vysokd latka nasazend prvnimi péti skladbami je
horizontem, pfes ktery se uz kvarteto nedostane. Invence se zda byt v poloviné
alba vyC€erpana. Zajimavé momenty z prvnich kust (mj. nékolik sélicek saxofonu
a harmoniky ve skladbé Leila Palma nebo dialog bicich a klarinetu v Andersso) se
ve druhé poloviné stavaji repetitivnimi kli$é a ani vynikajici hlas Amy Denio, ani
prijemny zvuk chalumeau vyvazenost alba jiz nezachrani. K tomu jeSté posluchac
CD dostane rénu tfivtefinovym tichem b&hem mohutného aplausu (zfejmé dosla
energie i technikiim), a tak rychle sdhne po $napsu, aby zapomnél na pGvodni
ambice desky a spokojil se s nadstandardni tancovatkou doprovézenou zkuSe-
nym heligonkarem.

Imaginativni jizansky svét, evokovany akordeonem Satoko Fujii a kytarou
Kazuhika Tsumurua, je oproti tomu vice nez presvéd€ivy. Pfitom tak hudba
nebyla zamyslena, jak fikd duSe kvarteta Gato Libre, trumpetista a skladatel
Natsuki Tamura: ,Chtél jsem vytvorit obycejné jazzové pisnicky, uz jsem byl
presycen hlukem, jenZz mé obklopoval.” Atmosféra Wendersova filmu Lisa-
bonsky pribéh je jednou z moznych predstav, kterou tato deska dokdze snad-
no vyvolat, av§ak oproti hlavnimu protagonistovi filmu zde hudebnici nehle-
daji sami sebe. Vyjevy v lecCems pfipominaji ty z Tamurova s6lového alba
Ko ko ko ke, nicméné zde se o né pficinili vSichni muzikanti rovnym dilem.
Nahréavku vytvofilo Cisté japonské kvarteto bez zaméru hrat evropskou hudbu
Ci jakoukoliv aluzi na ni (i ndzvy vznikly a posteriori), nicméné dafi se mu to
s lehkosti Iépe neZ mnohym jinym, kdo se snazi o recepci vlastnich kofend.
SlySet jsou prociténé pomalé rytmy, prostor je dan i improvizaci, a tak napfi-
klad v jinak velmi jednoduché pisnicce /In Glasgow, In May je piivodné kiehka
melodicka skladba nabourdvana Tamurovou rozvasnénou trumpetou a ataky
akordeonu. Po debutu Strange Village vydaném pfed rokem, coZ byla viibec
prvni deska, na které vystupuje Satoko Fujii v roli akordeonistky, pfedstavuje
album Nomad manzelsky par Tamura—Fujii (viz profil v HV 2/06) v méné Cas-
Zephyros a mnoha dalSich.

Kanadska pianistka Marilyn Lerner si svou nahrdvku Romanian Fantasy vydala
sama a nezavisle ji i distribuuje. O tom, Ze nejen klezmer je Zidovské hudba, nés
Lerner (sama Zidovka) dostateén& presvédguije jiz hezkou Fadku let. Jde ji7 o tieti
album, na kterém se vydava na pole Zidovské tvorby. Po zhudebnéné jidi$ poezii
a ukrajinském klezmeru si za téma nové desky zvolila tradicni lidové pisné. ZkuSe-
nosti, jeZ ¢erpa z mnoha klezmerovych soubort (mj. Flying Bulgar Klezmer Band)
a zaroven z avantgardnéji ladénych projektd (mj. Queen Mab Trio), ji dovoluji rein-
terpretovat vlastni hudebnitradici neotfelym zpsobem. | pfesto, Ze Lerner pracuje
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se stejnym materidlem jako sou¢asné klezmer bandy, dochdzi diky vlastnim aran-
Zim a improvizacim k naprosto odliSnym vysledkiim. Na albu samoziejmé rozpo-
znavame staré znamé melodie, ale invence, s jakou Lerner lidovky interpretuje, je
zcela aktudlni. V nékterych skladbach hraje i na vnitfek svého nastroje (Romanian
Fantasy), na jinych mistech zni preparovany klavir (Fun Tashlikh— tato skladba je
jednim z nejsilngj8ich momentt celé desky). Daffi se ji dostat charakteristickému
principu zidovskych pisni, v nichZ se prolind radostna hravost s tragikou. Medita-
ce nad vlastnimi hudebnimi kofeny pfinesla citlivé album piné krasnych melodii,
které prekvapi, ale zaroveri potési i ty, co znaji Marilyn Lerner jen jako avantgard-
ni pianistku aktivni na poli volné improvizace. Petr Vrba

Peter Bréotzmann / Michael Zerang: Live in Beirut
Al Maslakh (www.almaslakh.org)

Peter Brotzmann si za vice nez Gtyficet let své kariéry freejazzového saxofonisty
a klarinetisty vydobyl pozici jedné z viidéich osobnosti nejagresivnéjsi a nejradi-
kaIngjSi odnoze jazzu. Ani ve svych pétaSedesati letech neztraci na sile, inspira-
tivnosti a ochoté hrét s kazdym. Je az s podivem, jak elasticky, a pfitom osobity
hudebni jazyk, jimZ se vyjadfuje v rliznych hraéskych konfiguracich, béhem své
kariéry nalezl. Brotzmann(v explozivni a pokrouceny rukopis se za dobu jeho
kariéry ustélil na pomérné charakteristickém zvuku i zpisobu vystavby dlouhych
s6l. Také americky perkusista syrského plivodu Michael Zerang vyznamnou po-
stavou svéta freejazzové improvizace. Na zdznamu z bejritského koncertu se
nesetkdva s Brotzmannem poprvé; je totiz lenem saxofonistova chicagského
souboru.

Patrné dikladnéa vzajemnda znalost tvorby obou hudebniki pfispéla k tomu,
Ze na bejratskych koncertech vznikl silny a radikélni material. Oba umélci vy-
stoupili v Libanonu viibec poprvé, a to na zékladé pozvani trumpetisty Maze-
na Kerbaje, ktery je poradatelem (pro Blizky Vychod jediného) festivalu Irtijal,
zaméfeného pouze na volnou improvizaci. Zéznam druhého bejratského kon-
certu trvéa hodinu a takfka nepolevuje ve svém zbésilém tempu, které evokuje
spi§ grind core nez jazz, coZ je vSak pro Brétzmanna typické. Ale napfiklad
oproti v agresivité podobnému bubenikovi Peeteru Uuskylovi, s nimZ vystou-
pil v Praze, je Michael Zerang kontrastnéjSim a provokativnéjSim partnerem,
nebot se kromé Silené ptilhodinové litanie //lusion of Progress nepfizplisobu-
je v energii, tempu ani komplikovanosti drastickym a rychlym saxofonovym
s6llim. Zerang vytvari jednodus$si rytmy (neZ obvyklé koSaté jazzové struktu-
ry) prosté vSi exhibice a zaméfuje se i na sonoristické ohledavéani zvukové-
ho potencidlu jednotlivych bicich néstrojd. Dokonce se nechava inspirovat
vychodnimi rytmickymi strukturami a hraje na libanonskou darbuku, aby tak
vznikl dobfe fungujici slepenec dvou kulturnich kontextii. Zerang si jakoby
buduje paralelni hudebni svét, ktery vSak se svétem dechovych néstroji kore-
sponduje. AvSak namisto toho, aby Brétzmanna po cely ¢as pIné podporoval
v jeho zacykleném hudebnim monologu a svou hrou tak jeSté zvySoval stupefi
nasilného napéti, nuti jej Casto zménami tempa a delSimi pauzami proméno-
vat zpisob hry. Vynucuje si tak dialog, vyvoldva jiskfeni a neustalé smlouvani
0 spole¢ném jazykovém kodu.

Zerangovou zasluhou se cely zéznam stdvd velmi lehkym a zabavnym ma-
teridlem, v némz slySime i velmi pomalé lyrické a swingové pasédze, jaké
Brotzmann hral naposledy pravdépodobné ve svych ucednickych letech; ale
nebyl by to on, kdyby je po chvili nerozemlel opét do své freejazzové informe-
lové kase. Lukas Jificka
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Comelius
SENSUOUS

Sensuous
CORNELIUS

0. Lamm: Monolith

Active Suspension / Audiodregs (www.activesuspension.org)
Cornelius: Sensuous

Warner Music Japan (http://wmg.jp)

Kde konCi pop? Je jednou z jeho charakteristik zimérnd neoriginalita? Pak by
oba recenzované tituly musely stat venku za plotem, ponévadz této podmince
rozhodné nevyhovuji. Invenci a neotfelosti naopak pretékaji. A preci se to kratké
sliivko nad nimi vznasi jako domnéla nélepka pfistupného a povédomého.

MiiZe ale byt pop nesnesitelny? Francouzsky elektronik Odot Lamm (www.olamm.
dvou letech od vyte€né pestrobarevné shirky Hello Spiral pfichazi s albem Mono-
lith, které se neda doposlouchat. Extrémné roztékana smrst zhusténych parano-
idnich smési s nemile nestabilni strukturou jednoduSe posluchace nenecha od-
dychnout a po urcité dévce je nezbytné nutné ji z preventivnich diivodi prerusit.
0. Lamm je na hony vzdalen hitparddovym idedllim a nerochni se v Sirokoséhlé
popularité, svou produkci nicméné chéape jako plod popkultury, svij viastni, ve-
skrze osobity odvar. SnaZi se byt (a vlastné svym zptisobem je) mily a klidné az
détinsky naivni, coz dokazuje vokélnimi party (hostujici Yoshimi Tomida, Kumi
Okamoto, Nobuko Hori, Midori Hirano, Momus €i Zoe Wolf), ale i zvukovym rejs-
tfikem, ktery se nevyhyba notorickym pre-set zvukiim zavangéjicim pfrekonanou
syntetikou i letitymi PC hrami, jeho nezkrotnd hravost a sklon k hyperenergic-
kému Stipani jej ale odsuzuji k posezeni na samém okraji poslouchatelna. Tato
dvandctiskladbové kaleidoskopicka odysea vndsi Cerstvy vir do univerza mash-
-upi a prekotnych cuts. 0. Lamm je schopen v nékolikasekundovém dseku nikoli
nesmysiné zkombinovat umélé retroelektro s akustickou jimavosti violoncella €i
skorometalovou viozZkou a v jediné skladbé promisit nespojitelné, a to vSe pak
naprosto ne¢ekané a nemilosrdné protrepat. Z vystopovatelnych paralel Ize uvést
rané experimenty Dat Politics, divocinu s podpisem Jason Forrest nebo Jezi$
tahne na Berlin, zejména vSak jiné zasadni pokuSitele popkoridoru — Mouse on
Mars. Pravé od jejich nezkrotné zhyralosti a svérazné post-pop-produkce (viz
predevsim desku Radical Connector) jako by se 0. Lamm odréZel k jeSté odvaz-
néjSimu skoku — smérem k podstatné méné soustiedéné a hloubéji vSudybylské
zvukomalbé kdesi mezi kyéem, zvracenym rachotem a, bez prominuti, hovadi-
nou. Straslivé momenty (jako klimax v podobé gradovaného elektrobrajglu dvou
poslednich kus() zptisobujici bolestivy to¢ohlav ov§em vykupuji chvilky geniality
a kusy udivujici nikde neslySenou komplexnosti a mnohobarevnosti, v nichz old
skool prvky pokofuji tfeti tisicileti. Doporu¢ovana konzumace v malych davkéch
hrozi vybudovénim névyku.

Je velmi pravdépodobné, Ze 0. Lamm dostane nejvice $anci v zemi bizarnostem
zaslibené, Japonsku (jeho Monolith vlastné do jisté miry japonsky je — vedle
japonStiny z Gst zpévacek se pySni ,mangaoidnim® spojenim odvaznosti a roz-
tomilé naivity), kde vak ale sotva obstoji v konkurenci doméci poloikony zvané
Cornelius. Cornelius, projekt kytaristy Keiga Oyamady (www.cornelius-sound.
com), podle dostupnych referenci v Japonsku patfi k pfednim postavdm j-po-
pu, nutné v8ak alternativnéjSiho razeni, protoze ani jeho produkce dost dobre
nesnese oznaceni standardni pop. | on to rad pokroucené, zvukové nebojacné
a zvlastné porcované a vynikd hravosti, vSeobjimajicim zab&rem a originalitou.
Oproti 0. Lammovi v8ak z(stdvd pfeci jen mnohem stravitelngjsi. V8estranny
Cornelius se vraci po dlouhych péti letech od obdivuhodné desky Point (ne-
znate-li, doporuCuji vyhledat), jejiz zabavnosti, vynalézavosti a pozitivni roz-
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novinka Sensuous sice nevyrovnd, le¢ i tak rozhodné visi vysoko nad béznou
produkei v pfistupnych vodach. Ponechava si specificky ,nasekané” kratké ky-
tarové tony (jakysi kytarovy mikro-funk), rytmickou neokoukanost, femesiné
dokonalé plastické rozloZeni zvuk{ v prostoru, vrstveni slabikovokalii do shoro-
vého efektu, nékolik chytrych chytlavych ,singlovek® i divoké noiseové momen-
ty kytarového i digitalniho plivodu. PFiddvéa v3ak i leccos navic: Omstart bloudi
az nékde v teritoriu melancholickych Low, Like a Rolling Stone nabizi enovské
ambientni pinkalinky, Toner kombinuje zvuk tiskdrny s Cistym klavirem, jack-
sonovska Beep It prekvapivé ¢erpa spiSe z pfimocarosti Billy Jean a zavérecna
vokodérovd ukolébavka Sleep Warm klepe na krélovstvi Franka Sinatry. Corne-
lius dokéze bavit rozpustilé japonské Skolacky i izolovaného avantgardistu, coz
je kumst. Jedna z dosud nejpresvédcivéjSich a nejvyvazengjSich ukazek harmo-
nického souziti chuti experimentovat, invence, pozitivity, ¢itelnosti, neoposlou-
chanosti a zarovefi vSeobecné prijatelnosti. Hynek Dedecius

Neil Carver & Martin Archer: Artefacts

Hervé Perez & Martin Archer: The Inclusion Principle
Hornweb: The Rosemary Songbook

Discus (www.discus-music.co.uk)

Sheffieldské vydavatelstvi Discus je jednou z téch znaCek, které si pro svou po-
trebu zakladaji sami hudebnici. V tomto pfipadé se o to pficinili Mick Beck a pre-
devSim Martin Archer, jehoZ jméno spojuje trojici recenzovanych alb.

Archer plisobil v osmdesétych letech coby freejazzovy saxofonista ve skupiné
Hornweb, v devadesatych letech se ale zacal ¢im dél vic soustredit na svét stu-
diovych kouzel a elektronické improvizace v nejriizngjSich kombinacich. Vznik-
nuvsi hudebni jazyk si bere to lepSi z obou sfér.

V duu s Neilem Carverem, dalSim jazzmanem vyuZzivajicim elektroniku, Ar-
cher na albu Artefacts vytvofil Ctvefici dlouhych skladeb (dopInénych dvéma
miniaturami) volné vychézejicich ze zvuku britské neidiomatické improvizace,
specidlné z metody, které se nékdy fika insect music — hudba tichého hemze-
ni, drobnych zvukii a rozostfenych forem. Elektrickd kytara ¢i dechy na poza-
di ruchlG drobnych perkusi a trochy elektroniky ostychavé krouZi kolem jaz-
zovych melodickych linek, vzdy jsou ale pfiliS opatrné na to, aby sklouzly do
neomylné zanrové urgitelnosti-pasti. Zanrovéj§i podobu dvojice nalezneme
v dialogu klarinetu a ,hmyziho* cvrkotu Forgotten Things, skruméz drobnych
déji Retrieving naopak stavi akustickou kytaru na roveil drobnym Sumam;
tfiadvacetiminutovy blok je — uprostfed pomérné tichého alba — odzou je$té
vétSiho ticha. O mdlo kratSi The Hau of the Forest vyvoldva zvukem gongd,
vabniCek a vody nostalgickou pfedstavu preindustridlniho svéta, zavérecna
Second Artefact: Material Flow se zvukem motor{ je potom trochu drsnym
pfistanim na soucasné hlu¢né a priimyslové zemi. Vyhradné improvizatorska
dvojice svym eskapadam tentokrat dala pevnéj$i kompoziéni ramec, zvuk alba
je velmi zdafile ilustrovan fotografii na obalu: fada kmen{ mrtvych strom( se
¢erné ty¢i na pozadi vybledlych Eervankii. Podmanivost neokédzalého jazyka
pIného skrytych konotaci.

The Inclusion Principle je jiz tficatym prvnim albem, na némz se Archer seSel
se skladatelem elektronické hudby, tvGircem zvukovych instalaci, improvizatorem
a lovcem terénnich nahrdvek Hervém Perezem. Album je postprodukéné velmi
jemné upravenym zdznamem Uvodni hodiny studiové improvizani session; pak
jiz pry nebylo co dodat. Zvuk dvojice se opét blizi hmyzim principdm a stird rozdil
mezi prirodnimi zvuky a digitélnimi glitchi. Svou barvou sice neni nijak ojedinély,
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improvizacni a jazzovy fundament obou hraéli v8ak dokaze udrZet potfebné na-
péti po celou délku disku.

Freejazzové kvarteto (pozdéji kvinteto) Hornweb s Archerem coby sélistou fun-
govalo deset let od roku 1983. Soucasné reinkarnace se odehravéa v podobé tria,
v némZ kromé Archera (saxofony, klarinety, flétna, basovd harmonika, housle,
smycky) a dalSiho zakladajiciho Clena Dereka Sawa (trubka, tuba, tenor- a ba-
rytonsaxofon) pdsobi i Charlie Collins — saxofonista pfesedlavsi na vibrafon
a prehrsel orientélnich perkusi. Cilem comebackového alba vénovaného stfibrné
svathé dvojice blizkych pfatel bylo vytvofit mnoZstvi skladbitek nepfesahujicich
tfi minuty a dovolit publiku pfehravat si je bud' v ndhodném poradi, nebo tak, jak
veli booklet. Preferuji prvni moznost. Diky vétSi mife kontrastu mezi tracky a pro-
dlouzenym pauzdm (nez si stroj ndhodné vybere) hudba ziska na prekvapivosti
i plasticité. Dechové nastroje kouzli zafivé melodie, perkuse vesele pulsuji a kazda
skladbicka uplyne dfiv, nez zatne byt kliSovité nudnd. Je-li album Artefacts zanro-
vé spiSe stydlivé, novinka tria Hornweb je u€inénd nestyda. Kavarenskéa romanti-
ka i ,nefalSovany“ orient, kratka sélova intermezza, chr€ivy zvuk neworleanskych
dusitek, laskavé hravost v kazdém okamziku. Pétadvacetkrat maly zazrak.

Tak tedy také hfiCka: znaCka Discus je pro mé bez diskusi jednim z nejpfi-
jemnéjSich objevii loriského roku. Petr Ferenc

Bruise with Derek Bailey
Foghorn Records (www.foghornrecords.co.uk)

Na zaznamu posledniho britského koncertu, ktery dal rok pfed smrti na své do-
maci pGdé kytarovy novator Derek Bailey spolu s londynskym improvizaénim
kvintetem Bruise, je ve skupinové formé koncentrovano vse podstatné, co Bailey-
ho vyjime€nou tvorbu charakterizuje jiz od konce Sedesatych let. V dobé vystou-
peni byl jiz tento hudebnik stizeny zdravotnimi komplikacemi omezujicimi jeho
herni moznosti (nemohl napfiklad uchopit trsatko), coz vSak kupodivu na jeho
hracské schopnosti nema zadny vliv. O generaci mladSi muzikanti z télesa Bru-
ise jsou predstavitelé ,tvrdSi“ vétve volné improvizované hudby vzeslé z jazzu,
na jejimz vzniku se Bailey spolupodilel — a touto spolupraci se vraceji pfimo ke
svym hudebnim vychodiskdm. Kapelnikem Bruise, hrajicich ve sloZeni kontra-
bas, saxofony, perkuse, elektronika a bici, je bassaxofonista Tony Bevan, jehoz
dominantni dloha ve zvuku skupiny vhodné dopliiuje Baileyho pferyvavy styl hry
plny odmlk, aleatorickych stupnic a nahlych sélovych vznéta.

Album tvofi tfi skladby, které svymi nazvy napliiuji Baileyho Zivotni a tvirgi
krédo: Search, Locate, Destroy. Jejich pfimy vztah ke zvukovému vyvoji alba
je ponékud volnéjsi, avSak zcela evidentné souviseji s postupnym zkoumdanim
moznosti jednotlivych hudebnikl v priibéhu koncertu a s ,hledanim* feci je-
jich spole€né improvizace. A dé se fici, Ze bylo toto hledani Gspésné — plodny
dialog se zpoCatku nese spiSe v duchu ti§Sich intuitivnich ploch s vyraznou
pfevahou kytary, jejiz hru naruSuji napadité erupce bassaxofonu. Role elek-
troniky je sporadicka, slouzi spiSe k decentnimu pfibarveni souhry akustic-
kych nastroji a k vytvareni upozadénych Sumi. Jeji roli ale zastupuji kovové
perkuse Orphy Robinsona, které ¢asto rezonuji vibrujicimi drony €i ostfejSimi
skiipavymi vypady. Vnitfni dynamika alba vrcholi zhruba ve dvacété minu-
té posledni skladby Destroy, kdy se vSechny néstroje potkaji v dramaticky
vznétlivé a rytmicky explicitnéjSi souhte, kterd s minimdlnimi pauzami trvé
az do konce skladby.

Hudebnici z Bruise si se svym hudebnim vzorem porozuméli dobfe. Nahravka
je chytfe strukturovana a rafinované vypointovana a jeji pfitazlivé komplikovana



nahodilost rozhodné patfi k tomu nejlepSimu, co Bailey v poslednich letech své-
ho Zivota nahral. Po letoSnim vydani Joseph Holbrooke Tria je tak album Bruise
with Derek Bailey dalSim z pfinosnych archivnich pfekvapeni.  Karel Kouba

Life Force Trio: Living Room
Plug Research (www.plugresearch.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcasic.cz)

To, Ze dvojice losangelskych hudebnikil Carlos Nino a Dexter Story tvofi Life
Force Trio, se vi uz od lofiska, kdy vydali spole¢né album Love Is the Answer
s legendarnim jazzovym vokalistou Dwightem Triblem. Nino si spolupraci
s multiinstrumentalistou Dexterem Storym uZival natolik, Ze se rozhodl udélat
s nim jeSté jedno spoletné album pod hlavickou Life Force Trio, pficemz po-
zici tfetiho jim vZdy supluje nékdo z pfizvanych hostid. Na desce Living Room
(nahrané podle legendy v obyvacim pokoji Carlose Nina) je to v kazdé z osmi
skladeb nékdo jiny.

Oba hudebniky spojuje laska ke kosmickému jazzu 70. let, ve kterém se kfizi
spiritudini rozmér a hudebni vizionafstvi. Ackoliv se ob&as dotykaji i postrock-
ového nebo indie-rockového teritoria, Living Room se nese hlavné v duchu
poklony velkym vzordm, jako tfeba v Alice! vénované nepochybné Alice Col-
trane a v ndsledné Orbit (Spaceways Radio Theme, Forever) dedikované Sun
Ra. PozornéjSi posluchaci najdou odkazy i na Sly & The Family Stone nebo
Inspiration Information. Proti Life Force Trio bohuZel stoji pfili§ velkd pfesi-
la velkych osobnosti jazzové minulosti a také fakt, ze v kategorii volnomys-
mozna mimovolné dafi sklouzavat do domécké atmosféry poklidné ,obyvako-
vé“ hudby, proti které pravovérni jazzmani vzdy bojovali. Sevienéjsi a temnéj-
§i Triosk dosahuji na Headlight Serenade pfesvédCivéjSich (tfebas vice znepo-
kojujicich) vysledki. | prfesto je to dalSi dilkaz, Ze Carlos Nino se uZ etabloval
mezi smetankou originalnich hudebnich vizionafd; vzdyt kromé Life Force Trio
tvofi i polovinu Ammoncontact nebo tfetinu — v soucasnosti hudebnimi odbor-
niky velmi obdivovanych — Hu Vibrational. Karel Vesely

Peeping Tom
Ipecac Records (www.ipecac.com)

Osobnosti, které uméji prekrocit Rubikon jednoho €i dvou styli a pohybovat se
na nékolika rozmanitych frontach zérovefi, je pomérné malo. A jen par tvirci
dokaze propojovat vyboje popu a pisnikarstvi s nejaktudlngjSimi avantgardnimi
trendy takovym zpiisobem, aby je respektoval jak mainstream, tak i sféra ,jiné"
Ci ,minoritni“ hudby. Mezi tyto umélce s neobvyklym darem zpfistupfiovat slozité
fi napfiklad Bjork, David Sylvian, Barry Adamson nebo také zpévak a hudebnik
Mike Patton.

Novy projekt Mika Pattona, slavného frontmana skupin Faith No More, Mr. Bung-
le, Fantomas €i Maldoror, se jmenuje Peeping Tom. A skutetné ma v sobé znac-
nou davku Smiractvi, pfedev§im ve smyslu nakukovéni do riiznych hudebnich ku-
chyni a zdkouti, z nichZ jsou vyhirany (za asistence neméné slavnych hudebnikii)
ty nejdivoCejsi pfisady; ono Smirdctvi se projevuje i v textech pinych brilantnich
vulgarit a oplzlosti milovnikii pornoprimyslu. Vysledkem je divoké avant-popo-
vé album, v némZ pozndvame stopy nejen rliznych stylli — rocku, turntablismu,
metalu, popu, disca, barovych cajdakd a hip hopu, ale i ndznak( moznych citaci
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z jiz znamé hudby. Prvni ¢ast stylové pestrosti alba vychdzi z Pattonovy kaleido-
skopické hudebni minulosti, kdy byl schopen coby majitel jednoho z nejsilnéjSich
hlasti sou¢asné hudby prochdzet vodami od rockovych balad az k noisovému
bésnéni i jazzmetalové agresi. Cast druha je ovlivnéna lidmi, ktefi jsou bud’ pFi-
mou soucdsti skupiny Peeping Tom, anebo jejimi exkluzivnimi hosty. Paleta téch-
to jmen je ohromnad: Kid Koala, Amon Tobin, Norah Jones, Massive Attack, Rah-
zel, 0dd Nodsam. V podstaté je to celé jedna velkd hra, projekt vznikly z nutkani
bavit se a Zonglovat zndmymi znaky, schématy a strukturami. Pattonova genialita
se v pfipadé bezejmenného alba projevuje naplno: nejenze stfida hlasové polo-
hy snad stokrat vice neZ jednotlivé hostujici hudebniky a rtizné cynické hudebni
Zerty, ale — a to je nejdileZitéjSi — dokaze ze zdanlivé heterogennich styli a té-
mér protipéinych tviirch vykiesat neobycejné jednolité album, které drZi jakousi
nadstylovou Cistotu a bravuru. Patton umi €init zazraky a z téchto jednotlivych
primési vykresat neobyCejné pristupnou nahravku, jakou patrné od dob Faith No
More nenatocil, album, na némz se setkdva kiehka Norah Jones s ostrymi chlapci
Kidem Koalou ¢i Rahzelem, aniz by si néjak vadili a svymi odliSnymi poetikami
vytvéreli nasilnd spojeni i nepochopitelnd napéti.

Recept Peeping Tom na skvély debut je jednoduchy: vzit co nejvic rlizné a divo-
ké hudby, jako nadivku pouzit pop a pomérné tradicni pisnickarstvi, opepfit to
vyboji avantgardy a celé dat do mixéru. Vysledkem je jedna z nejzabavnéjSich
nahravek tohoto mistra hlasovych vyletil, jehoZ osobni obsesi je odedavna por-
nografie a perverzni zabava. Lukas Jificka

Wander: Wander

Small Voices (www.smallvoices.it)

Arc: The Circle Is Not Round

A Silent Place / Small Voices (www.smallvoices.it)

Frans De Waard spolu s Freekem Kinkelaarem tvofi zndmy projekt Beequeen, ale
vzhledem k tomu, Ze na pfelomu milénia doSlo v této formaci k Zanrovému po-
sunu z hlukovych vod smérem k pfistupnégjsi elektronice, musel vzniknout novy
projekt Wander, kde ziskaly zahy postradané hluky znovu vysadni postaveni.
Wander se Fidi nékolika jednoduchymi pravidly: 1/ Zadné nazvy nosici a skladeb,
Zadné informace v bookletu alb, 2/ pro hudbu Wander pokazdé pokud mozno jiny
zvukovy format.

hohrajici CD, jeZ obsahuije Ctyfi rozsahlé skladby postavené na archaickych synte-
zatorech ze 70. let a varhanéch Philicordia. VSechny kompozice jsou maximalné
isporné, soustredéné a velmi ukédznéné; jejich atmosféra je kumulovana tfeba jen
za pomoci nékolika tonii i prostych souznéni fidkych statickych zvukovych ploch.
Wander, to je hlukova modlitba pro dlouhé zimni vecery postindustridini doby.
Kanadanu Aidanu Bakerovi evidentné neni nekoncCici pfival sélovych alb
postacujici, a tak se realizuje i v pfehrsli kolaboraci, mj. i v triu Arc, do né-
hoZ pfizval dva hrdce na rytmické nastroje — svého bratra Richarda (bici,
perkuse, zvonky) a Christophera Kukiela (djembe, tabla). Mohlo by se tedy
zdéat, Ze Baker své tahlé ambientni kytarové vylety vyméni za jinou, hyb-
néjSi muziku. Opak je vSak pravdou. Dlouhé kytarové snéni zlstalo Aida-
novi i v tvorb& Arc. Je navic dopInéné o neméné klouzavé party flétny
a magnetofonovych smycek, stejné jako o rytmické spodni proudy. Ty na
sebe diky postprodukci a studiovym trikiim vzaly celou $kdlu chameledn-
skych nendpadnych prevlekil. Kazda ze Ctvefice skladeb prekro¢i deseti-
minutovou stopdz, ale vzhledem k zajimavé praci pfedev§im s rytmicky-
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mi detaily, jez nahlodavaji atmosféricky monolit ze vSech stran, udrzuji
posluchace neustdle ve stfehu. Jasny dikaz toho, Ze ambient nemusi byt
automaticky natahované nuda. Pavel Zelinka

Chris Watson / BJ Nilsen: Storm
Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jsou nahréavky zévaznych skladeb, jsou nahravky zavaznych setkani hudebnich
osobnosti. Je dobfe, Ze se nékdo stard také o zdiznamy zavaznych boufi. Klientim
vydavatelstvi Touch netfeba nic vysvétlovat, ty méné zkuSené zhypnotizuje kvalita
zvuku a drama, kterému Chris Watson a BJ Nilsen nastavili svoje Sennheisery.
,Benny mi v roce 2000 ozndmil,” piSe Watson, ,Ze nahrdl nékolik velkych baltic-
kych bouri. Navrhl, abychom spolupracovali na projektu, ktery odrdzi nas spolec-
ny zdjem o rytmy a hudbu, jeZ vznikaji pfi stfetu Zivli nad pevninou a na mofi.”
Jestlize na spolecnych albech Wind a Land znély jakoby jednotlivé zvukové barvy
a rejstiiky, pak tohle je uz rozpohybovany ,akénak® s déjem. Watson: ,,Béhem
dalsich let jsme shromaZdovali nahrdvky z pobfeZi a ostrovi. To€ili jsme v ak-
tivnim vétrném obdobi kolem podzimni rovnodennosti a zimniho slunovratu.”
Britsky i Svédsky muzikant nataceli kazdy ve své krajing, vysledek je ve vSech
pripadech (neznatelné) smontovany do tresti, fikce zvukového pFibéhu.

Nékteré terénni nahravky poslouchdme jako svédectvi, ,co se to tam délo“. Toto
je jiny pfipad: doklad o sile skute¢ného svéta jako zdroje zvuku. UzZ kficici hejna
ptékid na poGatku maji krasu, jakou vidime v nétem ,nefizeném®, a prece im-
pozantng strukturovaném. Ale to jsou jen predskokani, hudba pfichazi, teprve
kdyz Zivacci vyklidi scénu: pomaly nériist vin v neskute¢né Sirokém frekvenénim
rozpéti, zachvévy hlubokych razii, jakoby rychle tlukouci srdce Zemé. Jistota, Ze
nic se neopakuje a vSechno navazuje. Kdyz Ryoji Ikeda produkuje nejvy$si a nej-
niz8i mozné zvuky, mame pocit uméle vyrdbéného, vice ¢i méné nepfijemného
prostredi. Tady se diky mistrnému zaznamu takeé atakuji hranice slySeni, citime to
vSak spi$ jako ndvrat nékam, kam je vzacné a obtizné zavitat.
»Nenisvéttrojrozmérny i tak?“namité Stéphanie v Gondryho filmu Nauka o snech,
kdyz ji Stéphane nabizi bryle k plastickému vidéni. Podobné m{iZzeme namitnout:
neodehrdvaji se vanice a vinobiti uz celou vé€nost, a nebude tomu tak i dlouho
poté, co se rozpadne posledni vytisk His Voice? Ano, ale obhajme tviirce dvéma
poznamkami. Uvadéji své metelice do hudebniho kontextu, coZ je inspirativni tfeba
ve smyslu tGvah o struktufe skladby nebo motivu: oboji tu Ize jasné shledat. A pak
nas Storm prosté znovu pobizi v{ici pozornosti ke skute¢nému svétu: pokud vés
toto bavilo poslouchat, nechodte hledat podobné tituly do obchodu, ale v lijaku na
kopec! Je to tak prosté, mily Watsone. Pavel Kluséak

Tom Recchion: Sweetly Doing Nothing
Schoolmap (www.schoolmap.org])

Stop by Fear: Momentum into Nothingness
Tequa Productions (stopbf@yahoo.com)

KdyZz se zaposlouchéate do jedenéctiminutové Gvodni skladby alba Sweetly
Doing Nothing pojmenované The Elephant God, zeptate se asi, ¢im si zvukovy
experimentator Tom Recchion vydobyl svoje uznéni: z beden (nebo ze slu-
chatek — podle vasi volby) se totiz line dosti jednotvarnd, jen mirné variovana
melodie, pfipominajici nepfili§ ndpadity ambient. JenZe potom poslouchate
dalSich pét kompozic a uvédomite si, Ze tento hudebnik z Los Angeles, ktery
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mé na svém konté spoluprdci s Orenem Ambarchim, Christianem Marclay-
em, Davidem Toopem Ci Keijim Hainem, pfesné odvaZzuje, jak ztvarnit urcita
témata, z Ceho vyjit, co pouZit a jak kterou zaleZitost zaokrouhlit. Na rozdil od
svych kolegdl, pouzivajicich nahrané pasky, laptopy nebo pocitace, nerezignu-
je na vtiravou poslouchatelnost, a tudiz se pohybuje na ostfi noze mezi hle-
dacstvim a obligatnosti, aniz pfepadne na tu ¢i onu stranu. Sva témata pojima
jako soundtracky k (zatim) neexistujicim filmim (nad jeho pfedchozim albem
se jeden kritik dokonce zminil, Ze mu hudba pfipadala, jako by byla urCena
k ,nikdy predtim nespatienému filmu Davida Lynche!), pohybuje se od mini-
malistické zadumanosti k nendpadné krocenému chaosu, neni halasivy, dove-
de podat hlukovou melanz s taktem, umirnénosti a rozvahou, je futuristicky,
nikoli v8ak pfehnané, je temny, nicméné sviij zahloubany ponor prosvétluje
drobnymi eskapddami aZz popovych vloZek anebo dokonce cvrlikdnim ptaki.
Ve dvou skladbéch mu pfi tom poméaha Max Eastley.

Nikoli nepodobné vyzniva album Momentum into Nothinghness. | tady ,,ambient-
né jazzové konsorcium® Stop by Fear, slozené z kytaristy L. A. Jenkinse, basisty
Phila Maneriho, trumpetisty Martina Rippleho a hrd¢e na ewi Steva Willise (plus
tfi stfidavé Gginkujicich bubenikl), poddvéa poslouchatelnou melanz, sestévajici
ze sférického rozevlavani, tajuplné mysticnosti, odlesk{ jazzové flze s popovou
(nikoli rockovou) melodi€nosti, pfehrsli harmonickych gejSleni. Jeden zasadni
rozdil tu ovSem je. Zatimco Recchion se ke ztvarnéni svych témat dobyva a k ur-
Cité jednoduchosti se prodiréd leckdy skrze sloZité hleda€stvi, plyne Jenkinsovi
a jeho druhim v8echno a7 pfili§ samozfejmé, coZ znamend i méné napadité.
,Stoprocentni  zasnoubeni nové hudby s avantgardou” - jak pravi slo-
gan, ktery ma Stop by Fear charakterizovat? Ani zdani. SpiSe ambientni
easy listening. Z. K. Slaby

Still: Remains
Magicicada: Everyone Is Everyone
Public Guilt (www.publicguilt.com)

Umélct, ktefi za svij hudebni nastroj voli gramofony s jingm Gmyslem neZ Fadné
rozpalit navstévniky klubu na tanecnim parketu, je ¢im dél tim vice. Hsi-Chang
Lin alias Still v bookletu alba hrdé uvadi, Ze celd nahrdvka byla vytvofena pouze
za pomoci gramofond Technics 1200 a soustavy pedalli. Hsi-Chang, donedévna
jesSté tretina hiphopové kapely Délek, uz pfestal povaZzovat rodnou formaci za
dostatecné alternativni, a tak se vydal na s6lovou hudebni dréhu.

Hutny a pocitové vazky sound mnoha hlukovych rovin desky Remains se jen
pomalu plazi nejprve ve své agresivnéjsi podobé, postupné ale obrousi hrany
sonické agrese ve prospéch melodie (ano, slySite dobfe) a atmosférické, takika
ambientni prosvétlenosti. Nahrévka je vystavéna na efektech smycek, vétSinou
umné obalenych soustavou drzenych hlukovych ploch ve Stillovych pedélech.
SpiSe nez prazskym Birds Build Nests Underground se tedy blizi klidné sile
Phillipa Jecka kombinované s fadou negramofonovych spolkd (Les Joyaux de
la Princesse, Toroidh). Zvukova stopa je doplnéna osmnéctiminutovym videem
Todda Boebela, ktery vynikajicim zpdsobem dopliiuje hudebni slozku o Super8
¢ernobily vizudlni viem.

Christopher White je zvukovy inZenyr, fotograf, ale i hudebni dobrodruh kona-
jici své vypravy do neprobadanych krajin pod pseudonymem Magicicada. Je
to i Zivel, ktery zastavuje Cas svou ambientné industridlni hudbou. Poprvé tak
ucinil v roce 1999; lofiska deska Everyone Is Everyone je jiz jeho patou v po-
fadi. Zakladem jsou sice drzené sonické plochy, které vSak Magicicada dopl-



ALEXANDRE RABINOVITCH-BARAKOVSKY
TANTRIC COUPLING

fuje elektroakustickymi vrstvami. Christopher k dosaZeni svych cilli pouZiva
vSe, co se mu dostane pod ruku (sampler, kytaru, klavesy, cello, melodiku,
plechovky, hracky, kontaktni mikrofony, harmoniku, celofan, papir a desit-
ky dalSich predmétl). Vysledkem je deska na zpisob Eiperného hippie Zivo-
ta, ktery probleskuje skrz déravy zéklad tahlych melodii. Ze by dalsi kvétinova
generace, tentokrat se samplerem v ruce? Pavel Zelinka

Envenomist: Abyssal Siege
Damion Romero: Negative
PACrec (www.iheartnoise.com)

Hollywoodsky label je oddan extrémnim podobam noise. O tom, do jaké miry je
zaméreni znacky reakci na blizkost tovarny na sny, Ize jen spekulovat. Poslech-
nout si vSak vzorek jejiho poCetného vystupu a najit pfitom v levém hornim rohu
pfilozené tiskové zpravy adresu sidla firmy je mile pikantni. Jména vydavanych
umélci jsou pevné zakotvena v undergroundu — mimo $ir§i povédomi jiné nez lo-
kalni industrialni komunity; setkat se v§ak miZeme i s hvézdnéjSim bonbdénkem,
tfeba se zdznamem koncertu holandskych Kapotte Muziek na festivalu Alternativa
v prosinci 1995.

David Reed alias Envenomist do svéta brutalniho noise vstupuje s pochodni dar-
kambientu. Ve Ctvefici devitiminutovych skladeb podnika sestup do houstnou-
cich vod zvukovych mofi, a to tak hluboko, Ze i chapadla shluki chobotnic (které
se mu jevi jako roztfeseny oblak kdesi v nadhlavniku — viz krésny obal EK Deu-
bella. Kompaktni plochy hlubokych zvuki, ob&as (moZnd) zahu$téné zkreslenou
kytarou a nékolika dalSimi ruchy, pomald repetitivnost na hranici nehybnosti
a neproniknutelnost zvukové masy jsou sice v ramci zanru docela tradiéni, v Re-
edové pfipadé v8ak neobycejné plisobivé. Zajimavé namichany pomér ruch,
rozprostranénosti a drones, stejny zamér evokovat posluchaci dojem pomalého
ponotovani se. Milovnikim vySe zminénych Britli a temné odnoZe ambientu Ize
Envenomist doporugit coby novy objev.

Damion Romero nas privede do zcela jinych, méné fantazijnich kon€in: nehos-
tinnych losangeleskych predmésti, Casti aglomerace, ktera tvofi nutny proti-
pol proflaklého Hollywoodu, Beverly Hills ¢i Venice Beach. Stfibrné nejasna fotka
bouragky odkazuje k Warholovym sitotiskim nehod nebo rozostfenému obrazu
dosluhujici ¢ernobilé televize. Pillhodinovd skladba je zvukovou paralelou dru-
hé z obou moznosti. Ruchy mésta spi$ jen tuSime pod nednavnym, misty se
zajikajicim ,audiozrnénim®, které prekryva celou kompozici jako elektronickd
mlha. Drones a zpétné vazby se ozyvaji odkudsi z pozadi. Jestli je d&j drama-
ticky, nam televizni odstup téZzko zprostfedkuje. Patrné velké mnozstvi pouzi-
tych terénnich nahrdvek dava celku Zivost, jejich povahu jakoZ i pfesné obrysy
skladby Ize ale tézko odhadnout. Kratké, rafinované extrémni a neotrele zahadné
konceptudlni album. Petr Ferenc

Alexandre Rabinovitch-Barakovsky: Tantric Coupling
Megadisc (www.megadisc.be)
Distribuce: Euromusica (Www.euromusica.cz)

Skladatel a dirigent Alexandr Rabinovi¢-Barakovskij (*1945) je pfedstavitelem
rusko-zidovské emigrace; Sovétsky svaz opustil v roce 1974 a momentalné
7ije ve Svycarsku. V centru jeho tvorby stoji otevieny cyklus skladeb nazvany
Ddvné ritudly — Patrdni po stfedu, do kterého patfi i obsah kompaktniho disku
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ALEXANDRE RABINOVITCH-BARAKOVSKY
TANTRIC COUPLING

Tantric Coupling sestavajici ze dvou orchestralnich kusd: Maithuna (2005)
a Jiao (2004). Jak vysvita z nazv(, ,stfed“ hleda Barakovskij pfedevsim ve
vychodnich filozofiich.

Obé skladby v sobé inspiraci ritudly nezapfou. Pfiznacny je pro né neustévajici
pohyb posilovany komplementarnim rytmem, energie, kterd povoli jen pfi né-
kolika cesurach, ale hned se zase rozebéhne v piné své sile. Kraticky a velice
dynamicky motivek figurativniho rdzu je jednou dvakrat repetovan, ovSem dale
nikterak nerozvijen, protozZe na néj vzapéti navazuji dalsi, povahou mu blizké. Ne-
jasny je zacatek i konec skladeb — pfipominaji divoké feky bez pramene i bez Gsti.
Trans miiZe nastat kdykoli béhem jejich plynuti nezndmo odkud a nezndmo kam.
Prestoze ma kazdy kus odliSné obsazeni (prvni je psan pro symfonicky orchestr,
druhy pro orchestr smyccovy, doplnény nékolika dalSimi amplifikovanymi né-
stroji: vibrafonem, zvonecky, celestou a klavinovou), svym zvukem i vyslednym
efektem si jsou oba velice podobné, jako by $lo o jednolity proud. A jako by se
tu hudba odpoutala od estetické funkce a vratila se ke svym funkcim pradév-
nym. Autor nas vSak uvédoméle vodi za nos: zanrové totiz skladby vymezil jako
~koncertantni symfonie“! A najednou v nich skute¢né zase slySime principy pre-
vzaté z baroka (polyfonie, basso ostinato), raného klasicismu (terasovité zmény
dynamiky), hudby dvacatého stoleti (minimalistické techniky) atd., uvédomime
si i instrumentalnf virtuozitu orchestrll (Orchestra di Padova e del Veneto pod
taktovkou autora resp. ansambl Musiques Nouvelles fizeny Jean-Paulem Des-
sym), kterd neslouzi jako prvoplanovy prostiedek. Ne nadarmo se v pfipadé
tvorby Barakovského hovofi o ,hudebni antropologii“... A zfejmé ne nahodou ji
Vladimir Martynov (viz recenzi knihy v tomto ¢isle HV) uvadi jako jeden z pfiznac-
nych projevl opus-posth hudby. Vitézslav Mike$

Peter Katina: Flashing
Hevhetia (www.hevhetia.com)

Akordeon byva dosud mnohymi povazovan za nastroj, ktery je ve vazné hudbé
hostem pfichdzejicim z jiného Zanru. VétSina skladateld k nému pfistupuje opa-
trné, nebo se mu vyhyba, at uz proto, Ze existuje v mnoha variantach lisicich
se v technice hry, rozsahu i v notaci, nebo proto, Ze je v povédomi lidi spojo-
van s lidovou hudbou. Ti, ktefi si akordeon (nebo pfibuzné koncertni nastroje
— bajan, bandoneon) oblibili, dokazuji svou tvorbou, Ze jde o koncertni néstroj
obrovskych technickych moznosti, ktery mé ve vazné hudbé své misto. Diky nim
vznika také okruh interpretl specializovanych na soudobou hudbu. Mezi nimi pa-
tfi pfedni misto slovenskému akordeonistovi Peteru Katinovi, ktery je bezesporu
interpretem mezindrodniho formatu.

Peter Katina po studiich v Bratislavé — kromé toho, Ze poshiral mnohé zahrani¢ni
ceny a tésil se tetnym pozvanim — studoval je$té v Dansku, kde se definitivné za-
¢al orientovat na interpretaci soudobé hudby. Moznd i proto tézisté jeho koncert-
niho repertoaru tvoii seversti skladatelé. To se projevuje i na jeho recitalovém CD
Flashing, které je kromé technicky dokonalé a tvofivé interpretace cenné skvélou
dramaturgii. Katina pfedvadi néstroj v celé Skale zvukovych i vyrazovych odsting.
Jsou zde skladby od sdnickych kompozic (Jokinen, Graugard) az po dila s kom-
plikovanou polyfonii a rytmikou (Kayser). Z nich vynikaji zejména dvé skladby:
Nine Friends Pera Ngrgarda, cyklus deviti charakteristickych miniatur, a titulni
skladba Flashing Arneho Nordheima.

Kdo nevéfi, ze akordeon miZze jiskfit zaplavou proménlivych zvukovych ba-
rev a dynamickych odstinii jakoZ i okouzlovat expresivitou hry, at si schvélng
pusti Katinu! Miroslav Pudlék
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Nathan Davis: Memory Spaces
Mytoeses Music (www.mytoeses.com)

Debutové CD newyorského skladatele a perkusionisty
pracuje s bicimi, elektronikou i terénnimi nahravkami.
Davisovy skladby jsou zajimavé mySlenkovou koncentra-
¢i a zvukovou tspornosti. Uvodni Diving Bell zjistuje, co
vSechno lze vytéZit ze zvuku jednoho podcefiovaného na-
stroje — trianglu. UslySime i etudu pro zesilenou mechani-
ku pocitaCe nebo fitni kameny. Davis mezi vlastni skladby
vloZil i sérii znamé Finky Kaijy Saariaho Six Japanese Gar-
dens, ktera je sice zvukové bohatsi, ale sklouzava témér
k exotické zvukomalbé v duchu new age. MK

Rosy Parlane: Jessamine
Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Zda se mi, Ze dronova hudba, kdy se béhem dlouhych
minut jen pozvolna proménuje nonstop uplyvajici zvuk,
se na svétové progresivni scéné posloucha ¢im dal vic.
Je to soucast pfijaté hry ,tumate, usi, a zapnéte fan-
tazii“. Novozélandsky Rosy Parlane nabizi na druhém
albu pro Touch docela proménlivy material, pofad jsou
to ovSem zvolna uplyvajici dvacetiminutovky. Ve zvuku
Ize zaslechnout realny svét, Sumy, radio a predevSim ne-
konecny slity hudebni souzvuk. S mirnym pfekvapenim
¢teme v bookletu bohaty Parlantiv instrumentar (kytary,
klavir, housle, pozoun, virbl, domaci potfeby...) a drobné
koncepty. V Part 2 je totiz pouZzita hra Tetuziho Akiyamy
samurajskym mecem na kytaru, do Part 3 bylo poskytnu-
to osm kytarovych pfispévkl (Lasse Marhaug, Anthony
od éterické harmonie k Sumové boufi je jasny vrchol alba.
Svétové recenze jsou hodné odvazané (viz web labelu
Touch), zdrZenlivy ¢esky recenzent je bud trochu poza-
du, nebo by potfeboval drazsi bedny. PK

Venetian Snares: Hospitality
Planet Mu (www.planet-mu.com)
Distribuce: Maximum Underground
(www.maximum.cz)

Nic mechanického neni cizi kanadskému breakcoreovému
desperatovi Aaronu Funkovi alias Venetian Snares, ktery
s novym EP Hospitality pokracuje v zasobovani hudeb-
niho trhu. Dvacetiminutové Sestipisfiové CD vychazi jen
nékolik mésici po Cavalcade of Glee and Dadaist Happy
Hardcore Pom Poms, také na znacce Planet Mu. Pokud
jsme se na loniském albu Rossz Csillag Alatt Sziiletett
téSili z pozoruhodné flize kinetickych breakbeatil a Bar-
toka, jeho dvé letoSni nahravky jsou navratem k Gistému
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IDM nervniho breakcore. Je to bohuZel také cesta zpét,
do sfér predvidatelnych kompozic. Lze v nich sledovat
vétsi inklinaci k melodiim, coZ ovSem v jeho pfipadé ur-
Cité neberme jako snahu o popovéjsi zvuk. KV

Adrian Klumpes: Be Still
Leaf Label (www.theleaflabel.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Solovy odskok €lena australského souboru Triosk se toci
témér vyhradné kolem jeho klaviru. V kontrastu k €istym
téniim se vSak rad nofi do v§emoznych zplsob( digital-
ni manipulace a zpracovani klavesovych zvuk( a buduje
chvéjivé a pozvolna plynouci komorni ambientni laptopo-
vé-vaznohudebni skladby s detailné propracovanou struk-
turou. Posluchace oblévaji v hypnotizujicich vinach, a pfes-
toZe si uchovavaji uréitou atmosféru nezndma, nestalosti
a nejistoty, bezpecné ho vtahuji a konejsi. Jemné dotyky
klaves se proplétaji jako chaluhy a vysledkem je zpomale-
nd, filmové dojemnd nézna klavirni lazen. HD

Daniel Menche: Concussions
Asphodel (www.asphodel.com)

Dvojalbum amerického zvukového experimentatora, ¢as-
to pracujiciho s vyrazovymi prostfedky industrialu a noi-
se, je monumentalnim opusem pro perkuse a elektronic-
ky generované perkusivni zvuky, jejichZ rachot si miizeme
uzit hned ve dvaceti rytmickych kombinacich — beze-
jmennych skladbach. Piivod aderil téZzko urcit, nékteré
znéji jako priduSené bubny, jiné pfipomenou napfiklad
modifikovany zvuk gongl. Album zacind jednoduchym
rytmem, k némuz se postupné pfidavaji dalsi a dalSi vrst-
vy, vyraznéjsi zmény nepferuSeného sonického toku jsou
trackovany. Umanutd pocta industridlnimu Samanstvi,
odosohnény hlasity tep a chiestot kosti, jedine¢na, pres-
né definovana atmosféra, trefa do ¢erného. PF

Novel 23: Fly Through the Feelings
Shaped Harmonics (www.shapedharmonics.com)
Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

Romana Bélousova Ize povazovat za duchovniho otce rus-
ké indie-elektronické scény. Jeho projekt Novel 23 prorazil
ve druhé poloviné 90. let na evropské scéné a vydani no-
siéti na renomovanych znackach City Centre Offices nebo
Bip-Hop na sebe nedala dlouho ¢ekat. Na viné dspéchu
Roman zaloZil navic label Shaped Harmonics, na némz
propaguje nasledovniky z fad Siroké indie-elektronické
domaci rodiny. Jeho ¢tvrta dlouhohrajici deska obsahuje
melodicky projasnény material. BElousov neexperimentu-
je, neuzavira se introvertné do sebe, ale rozhazuje pozitivni

energii kolem sebe. Podobny pocit jsem mival svého ¢asu
ze znaméjSich Orbital. Co ztratili na progresivité, hravé
dohnali melodickou potenci. Nasednéte do sohiho spre-
Zeni a pres snéhobilé horské plané si do sluchatek pustte
Novel 23. Nebudete litovat. Pz

The International Nothing: Mainstream
Ftarri (www.ftarri.com)

Japonsky label Ftarri, odnoz Improvised Music from
Japan, vyslal do svéta prvni vlastovku, ovSem pod &is-
lem 222. JelikoZ futari znamena ,dva lidé“ a v ediénim
planu na pfisti rok je pldnovano vydani dua Nakamura
/ Dérner, je zfejmé, jakym smérem se tento novy label
vydava. Dvojice berlinskych klarinetisti Kai Fagaschinski
a Michael Thieke tvofi na vétsi casti Mainstreamu mini-
malistické kompozice v duchu Passing Measures Davida
Langa. Krystalicky Cisté barvy tonii nabiraji na vy$kach
i naléhavéjSi dynamicnosti ve ctvrté skladbé (Feathered
Machine Song), hned v nésledujici jsou zabarveny hla-
sem a kytarou hostujici Margareth Krammerer. Poté se
posluchac¢ opét ponofi do jemnych vin toni protahova-
nych az na samotny okraj moznosti, jez klarinet skyta,
aby v predposledni skladbé (Lovetone) proSel basovym
stereem pfizvanych kontrabasistii. V zavéru alba se k duu
pfidava se svym laptopem i hlasem dlouholety spolupra-
covnik Christof Kurzmann. K vysoké kvalité zvuku desky
pfispiva také technicka spoluprace Martina Siewerta. Pro
milovniky mainstreamové hudby pak uZ jen zlistane otaz-
kou, pro€ Ctyfi tlustokoZci na obalu? PV

Feng-yiin Song & Trio PUO: Wild Flower
Indies records (www.indies.cz)

Feng-yiin Song si v Cechdch vyzkousela jiz nékolik spo-
lupraci; tentokrat se spojila s triem ve sloZeni Michal
Nejtek (klavir), Petr Tichy (kontrabas), Toma$ Herian
(bici). Poprvé se predstavuje také jako skladatelka a tex-
tarka, nezapomind ovSem zafadit lidové pisné ¢inské,
ujgurské a dokonce jednu moravskou. Nékomu mize
Geska vyslovnost Feng-yiin Song pfipadat nedostate¢né
Lasimilovand“, jiny to naopak miize povazovat za dlikaz
nadhledu. Ackoliv deska pfipomina jazzové-folklorni fize
Emila Viklického, je vysledek mnohem prehledngjsi, méné
exhibicionisticky a jaksi asijsky uméreny. MK

Hanno Leichtmann: Nuit Du Plomb
Karaoke Kalk (www.karaokekalk.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

K elektronickému ambientu se uz z jeho podstaty neho-
di pFiliSna aktivita, coZ je bohuzel v poslednich letech
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také charakteristické pro déni na této scéné. Jako velky
ndvrat stejného plisobi i nové album berlinského pro-
ducenta Hanna Leichtmanna Nuit Du Plomb, které je
viibec prvnim, jez vydal pod svym jménem. Hudebnik,
znamy svymi projekty Vulva String Quartett a Static, se
tu vrhé do vin nevzru$ivého ambientu s jemnymi prvky
glitche a znepokojujiciho noise. Plochy jemnych pulsa-
ci, Sumi a stfidmych melodii navozuji snivou atmosféru
cest po fantastickych mistech. Album nejsilnéji p¥ipo-
mene prvni ¢i druhy dil Selected Ambient Works Aphe-
xe Twina, nepochybné milniky svého Zanru. Pamétnici
daji k dobrému vzpominku na 90. léta, kdy se v progre-
sivnéjSich klubech hrala podobna hudba v mistnostech
pro chill-out, tedy k oddechu z hlavniho pédia taneéni
horecky. Dnes na stejnych mistech uslySite nejspiSe
Mobyho nebo jiny elektronicky pop, Nuit Du Plomb je
uz pro tento cel az pfili§ znepokojujici. | tak v sobé ma
ur¢itou ucelnost — Nuit Du Plomb totiz bylo pivodné
scénickou hudbou doprovazejici ¢teni roménu Hanse
Hennyho Jahnna The Night of Lead. KV

8rolek: Umpomat
Mik musik (www.mikmusik.org)

Jsou dila, kterd vas od pocatku drzi a fascinuji svo-
ji heterogenitou na poli stylii, ndlad a kompozi¢nim
chaosem. Touha takova dila rozplést a porozumét jim
nuti posluchace k opakovanym ndavratim k albiim,
nebot chaos forem posiluje nasi nervozitu ze své-
ta a uvadi nas do nejistoty. Zkratka: chceme klubko
rozplést, abychom ho pochopili. Album Umpomat je
pfesné takovym pfipadem, zEasti cynickym a povzne-
senym, kde Bartek Kujawski alias 8rolek micha do
zacyklené zméti pestré hudebni styly, jejichZ jedinym
spojovnikem je elektronika. Umpomat pfipomina za-
sekly automat, ktery Zvyka minimal techno s noiso-
vymi Selesty, vieStivymi drones a samply s plvodem
v zdznamech zvuk( orbitalnich stanic nebo rozbi-
tych domdcich pfistrojd. LJ

Organum: Die Hennen Zdhne
Die Stadt (www.diestadtmusik.de)

Ctverice skladeb na tfipalcovém disku je pomnikem
dvojice planovanych, ale nikdy nevydanych vinylovych
desetipalcii. Protagonista skupiny David Jackman,
stylové spfiznény s improvisingem okruhu AMM, in-
dustridlem, scénou Skrytého rubu Anglie i elektronic-
kym konceptualismem (vSak se na jeho albech potka-
vaji tak odli$ni tvirci jako Eddie Prévost, Z'ev, Steven
Stapleton i — jako zde — Michael Prime) nds v osm-
nacti minutach necha nahlédnout do své dilny minu-

lych dvou dekad. Uvodni skladba Die Kralle z ranych
osmdesatych let je chytlavou kombinaci industrialni
smycky a troubeni na tibetsky roh (trochu pfipomene
rané 23 Skidoo), ktery se objevi i v néasledujici titulni
kompozici, kde jej dopliiuje tfeskot rozbijeného skla.
Nejdel$i Maus je tiSSi propletenou strukturou a asi nej-
Ziva improvizace Kazi napinavé stfida ticho a ojedi-
nélé rany perkusi. Kompilace ze singlovych nahravek
(i kdyZ zde se o ni vlastné nejedna) maji nespornou
vyhodu: kazda skladba zde stoji sama za sebe a vy-
sledek byva mnohdy pestfejSi nez v pfipadé dlouho-
hrajicich fadovych alb. Pestrd miniatura Die Hennen
Zdhne mize dokonale poslouZit jako strucny tvod do
hudebniho svéta Davida Jackmana. PF

KTL
Editions Mego (www.EditionsMego.com)

Tvrdd a temnd scéna prozZiva velké oZiveni a osvo-
bozeni od dosavadnich klisé (HV 6/06 mu vénoval
nékolik textd). V jejich znameni probiha i spoluprace
mezi videfiskym noisovym laptopistou Pitou (Peterem
Rehbergem) a kytaristou Stephenem O0’Malleym z po-
véstnych zpomalenych post-blackmetalistd Sunno)).
Zatind se staticky, v paradoxni klidné hlubiné temnot,
ale zahy se ukaze, Ze tohle nebude dronové album. Oba
muzi stfidaji jemné a hrubé rastry svych chréivych
zvuk(, dlouhé abstraktni plochy pomahaji zbavit se
banélnich konotaci (apokalypsa, bezit&snost). Udery
v pomalém rytmu pfipominaji kyvadlo a zvony, coz
podporuje atmosféru nezvratné osudovosti (pokud ji
tu tedy chcete slySet). Jednou se solové sviji sykot
Videnanova Sumu, jindy Ameri¢an tiruje struny jako
motor, ktery ma utdhnout vic, nez dokaze. Zavérec-
na dvanactiminutova plocha je nejti$si, plna pohybu;
ukazuje, Ze Pita & O’Malley jsou suverénni antistylovi
improvizatofi. KTL (Cili zkratka z mahlerovského né-
zvu Kindertotenlieder), to je novy kontext pro stary
zvuk, cesta kamsi dal — se v8im rizikem, které vypra-
va do nezndma obndsi. PK

Kode9 / The Spaceape: Memories Of Future
Hyperdub (www.hyperdub.com)

Dubstep roste. Z nékolika klubovych doupat a loz-
nic prevazné jiholondynskych podivini se v roce
2006 propracoval k prvnim koncepcénim dlouhohra-
jicim nosiciim. Deska $éfa zasadni znacky Hyperdub
Kode9 patfi vedle nepfekonaného debutu projektu
Burial ur¢ité k tomu nejpodnétnéj§imu. Jeho poma-
|6 potemnélé rytmy s minimalistickou nadstavbou

totiZz netradicné pocitaji s rovnocennym pfispénim
hlubokého karibského (?) hlasu chlapika jménem
The Spaceape, ktery hasové experimenty posouva za
hranice straSidelného downtempo dancehall / dubu
(Backward, Sine). Body srazi 2-step/popové uklouz-
nuti Curious, a naopak pfidava Victims (tane¢ni sklad-
ba roku?). HD

Move D: Kunststoff

City Centre Offices / Source rec. (www.city-centre-
offices.de, www.source-records.com)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Frankfurt a pfilehlé okoli platily v prvni poloviné 90.
let za silnou elektronickou lihef, shromazdénou pre-
dev§im okolo labelil Fax (Pete Namlook a spol.) a Sou-
rce (zakladatelem David Moufang). Hudebnici tu tihli
k tvorbé, v niz pojili vSe Cerstvé, co bylo tou dobou
k mani: inspirovalo je detroitské minimal techno, kte-
ré zjemiovali acidjazzovymi naznaky, IDM eleganci,
downtempovou rozvahou nebo dokonce hladivym am-
bientem. V8echny tyto ingredience obsahuje i debutova
sdlova deska Move D (alias zmifiovaného Moufanga)
Kunststoff, ktera se letos dockala reedice po dlouhych
11 letech. Album je sice zvukové poplatné dobé vzni-
ku, nicméné jeho vnitini vyrovnanost a elegance jsou
hravé pfenosné i do dneSnich dnd. Pz

Tod Dockstader: Aerial 1-3
Sub Rosa (www.subrosa.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Tod Dockstader patfil v Sedesétych letech k prvni gene-
raci manipulator( s pasky a elektronickych experimen-
tatord. Nikdy vSak nezapadl do prostiedi akademickych
elektronickych studii a na vice nez dvacet let se z hu-
debniho déni stahnul a vénoval se jinym uméleckym
aktivitam. V devadesatych letech se vratil a potvrdil, Ze
k soucasné elektronické scéné ma co dodat. Cyklus Ae-
rial, ktery byl letos uzavien vydanim tfeti ¢asti, je 6dou
na kratkovinné radio a jeho magii. Od roku 1990 zazna-
menal na kazety vice neZ devadesat hodin udalostiv éte-
ru, stfety nékolika rozhlasovych stanic, atmosférické
poruchy atd. Z tohoto materialu pak vybral a v pocitaci
sestfihal 59 epizod, jejichZ zvuk saha od témér nesly-
Sitelnych Sum pres rytmicky pipajici fraze po prekva-
pivéa zjeveni zvukil ,z redlného svéta“. Velice pisobiva
a Sumivé lyricka kolekce. MK

MK - Matéj Kratochvil, PK — Pavel Klusak, KV — Ka-
rel Vesely, HD — Hynek Dedecius, PF — Petr Ferenc,
PZ - Pavel Zelinka, PV — Petr Vrba, LJ — Luka$ Jificka
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