| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

Casto muzeme slySet poznamky, ze to &i ono ,.snad uz
ani neni hudba®. Jiz pfed dlouhou dobou proti tomu kdosi
pfiSel s argumentem, Ze hudba je to, co se rozhodneme
jako hudbu poslouchat. A odsud je jiz jen kracek k pozna-
ni, Ze zvuky, které nas obklopuiji, také mohou byt hudbou,
pokud se rozhodneme do nich dikladné zaposlouchat.
Mezi umélci pracujicimi se zvukem se jiz nékolik desetileti
formuje proud téch, pro které je pravé loveni zvuku svéta
kolem nas hlavni pracovni metodou a ktefi hudbu nacha-
zeji tam, kde vétsina slysi jen zvuk ¢&i hluk. Ze ptéci &i do-
konce velryby zpivaji neni tak tézké uznat, Ze se ale hudba
skryva v bzuceni elektrickych dratl ¢i dokonce ve splach-
nuti na zachodég, odhalime jen pokud budeme skute¢né
poslouchat. N&ktefi lovci zvukl se vydavaji do exotickych
oblasti a nahravaji vréeni tygra kontaktnim mikrofonem
nebo tani ledu na Sibifi. Jini desifruji zvukové krajiny mést
a industrialniho lomozu. Dalsi pak pouzivaji mikrofon misto
mikroskopu a zvétSuji zvuky, které normalni ucho neuslysi
— tfeba udalosti probihajici pod kirou strom0. V tomto
Cisle predstavujeme nékolik pohledu na to, jak je mozné
k terénnim nahravkam pristupovat a jakych vysledku se
s nimi Ize dobrat. Spektrum saha od puristického pfistu-
pu, kdy autor zasahne jen volbou toho, co se méa nahréat,
a stiskem tlagitek ,start“ a ,,stop”, az po vyuziti nahravek
z riznych mist jako kofenli, které se spojuje s jinymi hu-
debnimi postupy. Kazdopadné se ukazuije, ze staci mit usi
navrch hlavy a hudba pfijde sama.

Z netematické €asti Casopisu bych vas rad upozornil
na material vénovany Pierru Boulezovi, jedné z nejdulezi-
t8jSich postav povale¢né evropské hudby, nebo na profil
Thomase Lehna, improvizatora ,virtuéza“ na analogovy
syntezator. Ochutnavky pro vaSe usi pak najdete na nasich
internetovych strankach nebo kazdou sobotu na interne-
tovém Réadiu Akropolis.

Méjte usi nastrazené, protoze pfichazi jaro a pfinasi

spoustu novych zvuka.
i,

Mateéj Kratochuvil

Prijemné &teni
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Opera stale tahne a snazi se drzet
krok se svétem filmu. David Croneneberg
se chysta rezirovat operu podle svého
uspésného filmu Moucha z roku 1986.
Ten sam je remakem filmu z roku 1958.
Autorem hudby je Howard Shore, ktery je
i autorem hudby k filmové predloze, lib-
reto napsal David Henry Hwang. Dirigo-
vat bude Placido Domingo a premiéra se
uskutecni 2. Eervence 2008 v pafizském
divadle Chatelet.

Opera pfinesla $tésti také Argentinci
Osvaldu Golijovovi, jednomu z neju-
spésnéjsich skladatelt sou¢asnosti. Jeho
Ainadamar (Fountain Of Tears), ktera vy-
pravi pfibéh Federica Garcii Lorcy a jeho
muzy, here¢ky Margarity Xirgu, ziskal dvé
ceny Grammy: za nejleps$i operni na-
hravku a nejlepsi sou¢asnou kompozici.
Hudba je eklektickou smési s mnohym
exotickym kofenim, kde nechybi rytmy
flamenca a kde, aby byla i trocha té
provokace, Lorcu zpiva Zena. Nahravku
vydal Deutsche Grammophon a hlavni
hvézdou je Dawn Upshaw.

neuniknou, jazzové a vaznohudebni kate-
gorie Grammy se vétSinou do zprav ne-
dostanou. Tak alespon strué¢né: Nejlepsi
klasické album je to, na némz Michael
Tilson Thomas a The San Francisco
Symphony zachytili Sedmou symfonii
Gustava Mahlera, producentkou vazné
hudby za lofisky rok je Elaine Martone.
NejlepSi soucasny jazz hraje dle akade-
mika Béla Fleck and The Flecktones na
desce The Hidden Land. Za velky Uspéch
progresivnich proudl v jazzu muzeme
povazovat fakt, Ze ve stejné kategorii
byla nominovana deska Sexotica skupiny
Sex Mob pod vedenim slide.trumpetisty
Stevena Bernsteina.

editor dvojstrany: Matéj Kratochvil

Steve Jobs

Gramophone zacali pét 6dy. Zatimco se
zastupy nadS$encu rozsifovaly, zacaly se
ozyvat hlasy o tom, Ze je nemozné, aby
zena bojujici s rakovinou méla repertoar
$irSi nez vétSina klavirnich veli¢in histo-
rie. Jeden z hudebnich kritikd si naho-
dou poslechl jeji CD v poc¢itaci a ten, na
zakladé spojeni s internetovou datbazi
nahravek, mu prekvapivé zacal tvrdit, ze
jde o nahravku jiného klaviristy. Nasled-
na poslechova zkous$ka potvrdila, ze
nahravka Joyce Hatto a klaviristy Laszlo
Simona zni zcela stejné. Stejné to bylo
jesté s nékolika dalSimi nahravkami a po-
tvrdila to i exaktni analyza zvukovych za-
znamu. Na nékolika dals$ich bylo zjisténo,
ze nahravky byly digitalné upraveny tak,
aby byly o néco pomalejsi. Producent
nahravek — tedy vdovec po Joyce Hatto
jakykoliv podvod popira a tvrdi: ,Dal
bych na ty nahravky jiné jméno, treba
néjaké ruskeé, a prodal bych desetkrat
vice kusa.“

Pokud by se plagiatorstvi prokaza-
lo, nebyl by to prvni pfipad v kralovstvi
vazné hudby. V Iété 2002 vynesl soud
v Madridu rozsudek ve sporu mezi vyda-
vatelstvimi Cantus a Enchiriadis ve pro-
spéch prvniho z nich. Zna¢ka Enchiriadis
ukradla nahravku Requiem Cristébala
de Moralese, Spanélského renesanéniho
skladatele, kterou pofidil soubor Musica
Ficta pod vedenim Raula Mallavibarreny.
Enchiriadis navic pouzila nesetfihanou
verzi zadznamu, v niz ponechala fadu
technickych chyb. Lupici bez ucty k du-
Sevnimu vlatsnictvi tedy nejsou jen mezi
samplujici mladezi.

Zatimco politicka prohlaseni country
dévcéat Dixie Chicks pozornosti médii
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Mate pocit, Ze vazna hudba je krajem,
v némz se pohybuji samé Cisté duse
zaobirajici se uslechtilymi mySlenkami?
Inu, mozna ne tak docela. Mnoha mé-
dii papirovymi i internetovymi probéhla
zprava o Joyce Hatto. Jedna z nejvét-
Sich klavirnich virutézek, o niz ovéem
jesté prednedavnem nemél nikdo tuseni,
zemrela v €ervnu 2006. Jeji nahravky
vydal jeji manzel William Barrington-Cou-
pe u malého vydavatelstvi Concert Artist
a kritici, mimo jiné v britském ¢asopise

Vydavatelé se stale snazi najit zpusob,
jak s piratstvim bojovat a jak si zaroven
neodhanét zdkazniky pfrehnanym ome-
zovanim. Na strankach firmy Apple se
obejvil text jejiho $éfa Steva Jobse, slib-
né nazvany Myslenky o hudbé. O hudbu
samotnou v ném ve skutecnosti pfilis
nejde, spiSe o jeji prodej. Jobs se ve své
uvaze stavi k tém, kdo v pfili§ paranoid-
nim chranéni autorskych prav vidi brzdu
hudebniho obchodu. ProtoZe v interneto-
vém obchodé Apple, iTunes se prodava
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hudba velkych vydavatelstvi, musela se
firma zavazat, ze pouzije systém digitalni
spravy autorskych prav (Digital rights
Managment, DRM), ktery omezuje moz-
nost kopirovani stazené hudby. ,,Aby se
zabrénilo ilegélnimu kopirovani, systém
DRM musi umoZnit pfehravani chranéné
hudby jen na autorizovanych zarizenich.
Pokud je takto chranéna piseri zverejné-
na na internetu, nemél by si ji ten, kdo si
ji stahne, byt schopen pfehrat na svém
pocitaci. ... K ochrané obsahu neexis-
tuje jina teorie, nez uchovani tajemstvi.
Jinymi slovy, i kdyby se k ochrané hudby
pouZila nejsofistikovanéjsi kryptograficka
metoda, musite mit nékde ,ukryté” klice
k jejimu dekddovani v pocéitaci ¢i prehra-
vaci. ... Problémem ovsem je, Ze na svété
je spousta chytrych lidi, a Ze rfada z nich
ma spoustu volného ¢asu, ktery radi vé-
nuji odhalovani takovych tajemstvi, ktera
potom zverejriuji pro ostatni. Jsou v tom
casto uspésni, takZe kazda spolecnost
pouZivajici DRM musi ¢asto aktualizovat
sva tajemstvi a vymyS$let nova a kompli-
kovanéjsi.“ Jobs dale rysuje tfi mozné
varianty pro budoucnost: Zaprvé pokra-
¢ovani sou€¢asného stavu, kdy kazdy vy-
robce pouziva svuj systém ochrany fun-
gujici jen na jeho prehravacich, zadruhé
rozS8iteni jednoho systému ochrany mezi
v8echny prodejce hudby (coz umozni
kompatibilitu, ale zvySuje riziko Uniku
Ltajemstvi“) a zatreti zavrhnuti technické
ochrany hudby pfed kopirovanim, tedy
konec DRM. Treti variantu vidi Jobs jako
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idealni a rad by o ni presvédcil zastupce
velkych vydavateld. Je to ,bez logiky

a vyznamu“, prohlasil Edgar Bronfman,
§éf Warner Music.

glosar |

Leroy Jenkins

delni projekt Nothing Like the Sun: The
Sonnet Project, ktery se konal v rodisti
slavného dramatika a basnika, Stratford-
-upon-Avon si pfizval i spolupracovniky
z riznych zanru. Vedle Bryarsovych verzi
tak svymi kusy pfispéli: Alexander Bala-
nescu, Antony Hegarty (z Antony and the
Johnsons), Natalie Merchant, Mira Calix
a Gavin Friday.

Future of Sound je neziskova organi-
zace zamérujici se na diskuzi o novych
technologiich a jejich vztahu k uméni
— predevSim k hudbé. Za jejim zalozenim
stoji Martyn Ware (znamy coby zaklada-
tel elektro-popovych skupin The Human
League and Heaven 17) a Vince Clarke
(Erasure, Depeche Mode). Usp&3sni po-
povi producenti se nyni spojuji s experi-
mentatory, jako je Scanner, Chris Watson

24. unora zemrel na rakovinu plic
americky skladatel a freejazzovy hous-
lista a violista Leroy Jenkins. Narodil se
v roce 1932 v Chicagu, spolu s Antho-
nym Braxtonem, Leo Smithem a Stevem
McCallem zakladal Creative Constructi-
on Company, slavu ziskal se souborem
Revolutionary Enemble. Hral mimo jiné
s Cecilem Taylorem, Art Ensemble of
Chicago a uc¢inkoval v ,jazzové opere®.
Escalator over the Hill Carly Bley. V po-
slednich letech se vénoval také hudeb-
nimu divadlu. V jeho nekonven&nim ta-
nec¢né-openim tvaru The Mother of Three
Sons je napfiklad na scéné jen jeden
zpévak a tanecnici, zatimco ostatni pévci
jsou na raznych mistech mimo jevisté.

nebo Jon Wozencroft (§éf vydavatelstvi
Touch). Spole¢né se vydali na turné

po Velké Britanii, na némz predvadeéji
Siroké verfejnosti nové moznosti prace se
zvukem. Luciana Haill napfiklad demon-
struje, jak Ize tvofit hudbu zpracovanim
mozkovych vin.

Vyslo nové C&islo internetového maga-
zinu Paris Transatlantic (www.paris-
transatlantic.com). Mizeme si v ném
precCist uvahu o tom, jak klavirista Ale-
xander von Schlippenbac balancuje mezi
improvizaci a vaznohudebnim vyrazi-
vem, o nové vydanych nahravkach Rosy
Parlane, Toma Johnsona nebo Giacinta
Scelsiho.

Na zac¢atku kvétna, presnéji 6. a 7.,
se v Londyné bude konat dalsi ro¢nik
festivalu improvizované hudby Freedom
of the City, ktery porada vydavatelstvi
Emanem. Kuratory programu jsou Evan
Parker, Eddie Prévost a Martin Davidson.
Kromé kuratorl bude mozné zde slyset
Glasgow Improvisers Orchestra, London
Improvisers Orchestra, Veryana Westona,
Alison Blunt a fadu dalSich.

Vyslo také nové cCislo ¢asopisu,

tentokrat papirového, Leonardo Mu-

sic Journal. Ten prezentuje rozsahlejsi
studie na nejriznéjsi témata vztahujici se
k souCasné hudbé. Tentokrat je jedno-
ticim heslem poditul Noises Off: Sound
Beyond Music. Texty se zabyvaji tim, jak
zvuk a lidsky vztah k nému ovliviiuji naSe
vnimani svéta. K ¢asopisu je pfipojeno
CD, které sestavil Peter Cusack. Prispéli
na n&j mimo jiné Jacob Kirkegaard, Chris

Britsky skladatel Gavin Bryars se pus-
til do Shakespearovych sonetu. Pro diva-

Watson, Christina Kubisch, Yannick Dau-
by nebo Rafal Flejter.
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Svatek na Dunaji

Text: Petr Ferenc

Dva ostie nabité vikendy od 19. do 30. dubna proméni rakousky Krems v zénu ,,nebezpeénych uméleckych her“. Pocéetny zastup umélct se

sejde pod zastitou vabné neurcitého, a proto mnohé slibujiciho tématu Unprotected Game(s). Spole¢nost, jeji systémy, nabozenské a myslen-

kové struktury i sumy pravidel budou pozvednuty, dekonstruovany a notné zpytovany. Pocitacové hry se zhmotni a propoji skuteéné prostory

s virtualnimi. Lidé se stanou souc¢asti mechanickych zvukovych systémii. Obsesivni performacni hry polechtaji hranice socialnich tabu. Sou-

kromé myty porodi nové hravé svéty a Evropu zaplavi pirati zvuénych jmen.

KFiZeni subkultury s popkulturou, hry s realitou. Nebot hra je to, co
zivotni realité nékdy chybi, domnivaji se organizatofi Donaufestivalu,
festivalu pro performanci a hudbu dneska, ktery po své reinkarnaci v ro-
slova smyslu budou na festivalu zastupovat predevsim (ale zdaleka ne-
jen) tfi kolektivy — Gob Squad, Showcase Beat Le Mot a Big Art Group.
Dojde i na spolupraci vSech tfi souborl na zatim tajené, avsak pry velmi
neobvyklé atraktivni lokalité.

Hudebni ¢ast festivalu bude rozdélena do tfi ¢asti. Po dva dny bude
kuratorem festivalu David Tibet, ktery publiku kromé svych domovskych
Current 93, nachazejicich se po vydani mistrovského alba Black Ships
Ate The Sky v Zivotni formé, nabidne i prehrSel personalné spfiznénych
kolektivu: ¢im dal Sastéji koncertujici dadaisty Nurse With Wound, kfisici
na vystoupenich zvuk svych ambientné&ji ladénych alb, Stép zanik-
nuvsich Coil — znepokojivé ne-ambientni Cyclobe, Baby Dee, transves-
titniho harfistu a pisni¢kare znamého coby ¢lena C93 a velelspésnych
Antony and the Johnsons. Tibetova manzelka Andria Degens uvede
svUj s6lovy meditativné ladény projekt Pantaleimon, s nimz manzelo-

Vi étericky predskakovala

v Praze. Pisni¢kar Simon
Finn, ktery je kromé dlouhotr-
vajici sélové kariéry posledni
dobou rovnéz €lenem kon-
certni sestavy C93, se patrné
predstavi v obou zminénych
podobach. V bloku Tibeto-
vych oblibenct nalezneme

i Marca Almonda, Johan-

na Johannsena, chréiciho
Bonnie Prince Billyho a JG
Thriwella — pozoruhodného
postindustrialniho hudebnika
znameého predevsim v osm-
desatych letech pod znac¢kou
Foetus. O zpévacce Clodagh
Simmonds a jejim projektu
Fovea Hex se vice doctete
na jiném misté tohoto &isla.
Fanous$ci hudby tzv. Skrytého
rubu Anglie tedy maji u€ast
témér povinnou, jesté nikdy
se tato scéna Ziveé neprezen-
tovala v podobné opulentni
formé.

Baby Dee
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Zcela odliSny druhy blok bude patfit soulovému vtipalkovi Jamie
Lidellovi, kterého Praha zazila na lofiském festivalu Sperm. Lidell,
osliujici extravagantnimi koncerty s mnozstvim masek, kostymu (tfe-
ba z CD, filmovych a videopasu) a jinych chodu vizudlniho obZerstvi
a hudbou na pomezi slizkého funku a avantgardni elektroniky, je za-
roven zdatnym beatboxerem a spolec¢né se svym spolupracovnikem,
kanadskym VJem Pablem Fiascem, pfipravi dilnu zaméfenou pravé
na zpév, beatbox, elektronickou hudbu a video. Vysledkim dilny
bude patfit specialni koncertni vecer.

Finale pak obstaraji legendarni a jen sporadicky se zjevuji-
ci rodi¢ové industrialu Throbbing Gristle (viz HV 2/06), jejichz
dvéma vystoupenim u pfileZitosti vydani nového alba nesouciho
nazev Part Il (druha spole¢na studiova prace od rozpadu ¢tverfice
v roce 1981, jejiz vydani se k nemalému napéti fanouskl neusta-
le opozduje) budou sekundovat duchovné spfiznéni Zeitkratzer,
Boredoms, Russell Haswell, Florian Hecker, Steven O’Malley, Phill
Niblock, Alan Vega a dalSi. Pfedprodej zacal 1. bfezna, pospéste
na www.donaufestival.at. |
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Michael Doneda & Lé Quan Ninh

Text: Petr Vrba

Francouzsky institut a Radio 1 poradaiji 3. kvétna v kiné Aero koncert dvou svétovych Spi¢ek na poli improvizace. Splaci tim dluh nejen
nasemu publiku, ale i témto nekonvenénim umélctim, nebot Michel Doneda v Cechach nevystoupil nikdy a Lé Quan Ninh se v Praze objevil
jen jednou, a to témér pred dvaceti lety se souborem Entre-Temps, pficemz si uz nevzpomina, zda hrali Le Marteau Sans Maitre ¢i Impro-

visations sur Mallarmé od Pierra Bouleze.

Dnes jeden z nejrespektovanéjsich hracl na sopransaxofon Michel
Doneda (1954) je autodidakt. Na jeho prvni sélové desce z roku 1985
(Terra) je jesté patrny silny parkerovsky vliv, ale sledujeme-li dal$i etapy
vyvoje jeho hry na nasledujicich témer padesati albech, setkdme se
s naprosto osobitym pristupem. Umi misit abstrakce, neobvyklé zvuky
a napady a ukotvit je do konkrétnich, soudrznych projevu, které podné-
cuji u¢ast posluchace. Vyuziva minimalistickych, neokazalych, ale efek-
tivnich pohybu rtd, které vS8ak umi prolozit ddraznym zakousnutim do
platku, aby kromeé jemnych zpévavych téna zaznélo i kvileni. Saxofon
Donedovi slouZi jako nastroj pro prfedvedeni oslfiujicich napadu vedou-
cich k zamysleni a spusténi imaginace. Pfed burcujici intenzitou vibrata,
jimz zduraznuje uz tak pusobivé momenty, se prosté neda schovat.

Michel Doneda hral snad kromé Antarktidy na kazdém kontinen-
tu a jeho desky vydavaji od Francie pres Skandinavii, USA a Kanadu
az po Japonsko. Vystupuje nejen s muzikanty napfi¢ celou svétovou
improvizac¢ni scénou, ale i s divadelniky, tane¢niky, basniky atd. Spolu
s perkusionistou L& Quan Ninhem (profil viz HV 1/07) se setkali pred vice
nez dvaceti lety v Polsku béhem turné divadelniho souboru La Compa-
gnie du Hasard. Od té doby spolu pravidelné vystupuiji i nahravaji alba,
nicméné zadné z nich neni zaznamem pouze jejich spoluprace. Sedm
spole¢nych alb je vzdy doprovazeno jesté nékym, at uz kontrabasistou
Paulem Rogersem (Open Paper Three), hra¢em na ninéru a israj Domini-
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quem Regefem (SOC) ¢i altsaxofonistou
Daunikem Lazro, o jejichz desce napsal
Ben Watson v ¢asopise Wire: ,Je to jak
vecer straveny s nékolika symfonickymi
saxofonisty, kteri popijeji lahev ginu

v pfistavnim café a pak prikroci k hrani
zapomenutych namornickych $lagrd, za-
timco se doprovazeji kopanim do pova-
lujicich se popelnic. Fantastické!” Totéz
plati i v pfipadé alba Montagne Noire,
kde jiz Zadny jiny hudebnik nevystupuje,
nicméné mikrofony v rukou Marcela
Pichelina a Laurenta Sassiho jsou

zde rovnocennymi partnery perkusim,
saxofonum, fece, kamenum, vétru atd.,
neboft jde o terénni nebo chcete-li out-
doorovou live nahravku. K takovémuto
vydavatelskému pocinu pak vlastné jen
naprosto logicky pfinalezi vlastnoru¢-
né designovany netradi¢ni obal desky

s nékolika fotografiemi z akce. A ani
jejich nevydany zdznam z vystoupeni

v Antverpach v roce 2003 s tanecnikem
Masakim Iwanou neni mozné povazovat
za jejich duet. Je ,volné“ ke stazeni na
Lé Quanovych strankach, ale je tfeba
zaplatit alespori basni, vinem ¢i sake. Jejich zatim posledni vystoupeni ve
formatu Cistého dua se odehralo v ¢ervnu 2006 v Grand Palais v Parizi,

v ramci vystavy La Force de I’Art. Domaci publikum se tedy jiz ted muze
téSit na vpravde vyjime¢ny gurmansky zazitek.

Vice na www.lequanninh.net
http://pusffskydd.free.fr/neda |

200/ |DIVADLD KOMEDIE |2009

Kabaret Ilvan Blatny
komorni hudebni kabaret
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Fonal Records

Sklepni univerzita vsehomira

Text: Ales Stuchly

Finské vydavatelstvi Fonal, jez zalozil roku 1995 experimentalni filmaF a hudebnik Sami Sanpakkila, sidli

v Tampere a sdruzuje pod svou stfechou nékolik (zhruba sedmnact) personalné prostupnych kapel, které |

tvofi jadro finského hudebniho undergroundu. Snad Zzadny jiny label na svété neplsobi v sou¢asnosti tak '

umélecky konzistentnim a zaroven charakteristicky spratelenym dojmem.

Tri z kliGovych zastupct tohoto mimoradného labelu, jehoz poznava-
cimi znaky jsou kromé ru¢né kreslenych papirovych digipackt predevsim
zdliba v omamné ¢arodéjném lo-fi zvuku a zcela pfirozena fluktuace ¢lent
jednotlivych formaci, budeme moci zanedlouho privitat v Praze. Zaneste do
svych itinerara sobotu 24. bfezna, nebot vystoupeni psychedelické folkové
Ctverice Kemialliset Ystéavat spolu s naivistickou pisnic¢karkou Islajou za
osobni U¢asti zminéného ,,otce zakladatele®, vystupujiciho pod pseudony-
mem Es, bude unasivou vecerni pfedzveésti nocniho prechodu na letni ¢as.

Rozklizeni naseho ¢asoprostorového vnimani neni pfi poslechu fona-
lovskych nahravek zadnym neobvyklym jevem. Sanpakkild, jehoz struéna
umeélecka prezdivka je zkratkou pro vyraz Experimental Songcycles, k po-
sluchaci promlouva skrze zhusténé atmosférickou kombinaci evokativniho
ambientu a abstraktni elektroniky: jeho v poradi treti deska Kaikkeuden
kauneus ja késittaméttémyys (Krasa a neuchopitelnost vSehomira, 2004)
je amalgamem temnych dront, jemnych elektronickych pulsaci, vinylove-
ho praskotu a glitchovych zadrhelt, do nichz pfirozené pronikaji ruchové
samply, hrejivé akustické instrumenty i prvky musique concréte (stiihani
Samiho vlast). Monolitické ambientni textury jsou misty skute¢né presved-
¢ivym odrazem titulu alba — devitiminutova skladba Huumaava ikuisuus
plyne v jednom dlouhém, kaskadovité se prelévajicim syntetickém tahu, do
néhoz pronikaji emotivni motivy klaviru a housli. Vrchol suicidalni poetiky
i unikavy pavab smifenosti s vesmirem. Ostatné uz ivodni, naechovana
a efekty propasirovana zpévna modlitba Surullisille, Onettomille... pred-
stavuje jakési vénovani. ,,Pro ty smutné, pro depresivni, pro nespavce, pro
ztracence, pro bazlivce, pro ty opusténé”, deklamuje klenuty vokal Noory
Tommily Laulaa, a kdyz se pak jeji hlas ke konci alba vraci v reverzibilni hie
se slabikami nebo v hororové okultnim Sepotu pronikajicim do silici varhan-
ni plochy, automaticky mi naskakuje (vedle husi kiize) i zaveér jisté finské po-
vidky. Enfant terrible moderni finské literatury Rosa Liksom (prozaicky vybeér
Prazdné cesty vySel v roce 1997 &esky!) zakon&uje jednu ze svych miniatur
popisem pocitu divky, ktera se zavrtava hluboko pod prikryvku a citi ,,ob-
rovskou Ulevu z pomysleni, Ze konec svéta kone¢né zagal“. Mesmerizujici
tvorba pana Es nebo krestansky orientovanych psychedelikii Paavohariju,
jejichz zatim posledni album Yhé hdmérééa (Vécna temnota, 2005) zlstava
dosud asi nejvyrazngjsSim vydavatelskym pocinem labelu Fonal, ptsobi
uhrangivé praveé diky hudebné minuciézné propracované syntéze pocitt
nadéje a neodvratného zaniku.

Krestansky zabarvena Zanrova melanz ansamblu Paavoharju z malého
ostrovniho méstecka Savonlinna, semknutého kolem bratrt Lauri a Olli
Ainalovych, vynika predevsim schopnosti zcela samozfejmé skloubit geo-
graficky i Zanroveé zcela odlehlé inspirace do naprosto soudrzného celku.

V jejich pisnich citlivy poslucha¢ objevi nacrty prizracnych popovych
melodii, ducharské ambientni zrnéni, jak vokalni (Zensky hlas roku: Jenni
Koivistoinen) tak sonické klenby choralniho charakteru, folkovou jemnost

i psychedelickou bublaninu, muzické asociace tahnouci se od sedmdesat-
kového rocku az po Bollywood. Tvrdohlavost, kreativni naplnéni hesla DIY,
ale i chytlava zpévnost a (tfebas nezamérné) popové ambice. Jejich debut,
bezprecedentni kaleidoskop nalad a zvukovych mytin, se sice jmenuje
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fadné apokalypticky, nicméné odchod na véénost za doprovodu skladeb
jako Kuljin kauas (navazuijici na nejlepsi tradici skandinavského folku, jak
ji reprezentoval v sedmdesatych letech kupf. pisni¢kar Pekka Streng), az
kinematograficky obrazivé Puhuri nebo zavére€ného melancholického
reggae Musta katu by nemusel byt az tak bolestivy.

Chod svého vydavatelstvi koordinuje Sami S&npakkila z méstecka
Ulvila, jednoho z Sesti stfedoveékych mést ve Finsku — a pravé moderné
pojaté archai¢nost je pfizna¢na i pro nékteré jeho ,,svérence”. O helsinské
Ctverici vyznavacl analogovych syntezatord, repetitivnich melodickych
motiv( a sofistikovaného minimalu jménem Shogun Kunitoki jsem uz
psal (HV 6/06), ale o semiavantgardistickém kvartetu Kemialliset Ystavat
(Chemicti pratelé), jehoz je Es ob&asnym ¢Elenem, se u nas moc nevi. Jde
vlastné o autorsky projekt Jana Anderzéna, ktery se prabézné obklopuje
kamarady sdilejicimi jeho zaujeti pro vyrazové prostredky stylu, jemuz jsme
v poslednich letech uvykli fikat (weird) freak-folk. Jejich opusy Alkuhérké
nebo zejména Kellari juniversumi (Sklepni univerzita, 2002) sestavaiji takrka
ze dvou desitek kratkych, ¢asto jen dvouminutovych poloimprovizovanych
mikrodramat, jejichz jednolity proud klade vysoké naroky na orientaci
posluchace. Rekognoskovat terén znamena u Chemickych pratel byt
pfipraven na to, ze za kazdym rohem tu Ize zabloudit. A navic: i kdyz jdeme
okolo stejného mista podesaté, nepoznavame ho. Folkové dekonstruk-
ce, jednoduché akustické aranze a harmonie (v rozpéti od Laponska po
Orient), nastroje Zijici pod rukama vlastnim Zivotem, vyhradné analogova
elektronika, rozostrené vokalni linky. Hudba, které za béhu srlstaji fraktury.
Chemie jako vyraz dobré sehranosti i jako metafora stéZejnich zvukovych
prisad. Malokdy koresponduje graficka Uprava desky s jejim obsahem jako
u téchto svobodomyslinych muzikant(: kabalistické motivy, mandalické
symboly, geometrické vzory, patchwork.

Muzikantska intuice a extaticky mir, s nimiz modeluje své amorfni
pisnickarstvi divozenka Merja Kokkonen aka Islaja na svych albech Meritie
a Palaa aurinkoon (Hofici slunce) jen umocriuje ocekavani Zzivého zaznamu
Blaze Mountain Recordings a tfeti fadovky. Jak nazvat tuto odzbrojujici
produkci, jejimiz uhelnymi kameny jsou zdanlivé nahodné rozeznivana
akusticka kytara a snivy, polorecitacni, takrka permanentné multiplikova-
ny vokalni projev? Je nahoda, Ze ,Hofici slunce” zacina slovy ,,Aamen,
aamen” a kon¢i skladbou Rukous (Modlitba)? Nikoli, pochmurné pohanské
slavnosti na desce, jejichz instrumentar misty zpestruje divtipné vyuzity
klavir, melodika ¢i zvonce, Ize sméle oznacit za védomeé ritualizovany lo-fi
improvising. Meandrovité zachazeni s hlasem i nastroji, prizracné, netrivi-
alni emoce: zahadna, osobni, esotericka muzika, jejiz nekomunikativnost
je zaroven Siroce pfijatelna. Hudba z Fonalu mi jde dohromady s jednim
skandinavskym ,haiku®, které napsal pfed patnacti lety vyznamny finsky
basnik, hudebni kritik a flétnista Lauri Otonkoski (*1959):

Viitr prichézi ze severu.
Hudba z jihu. Buh.
Uziva i on Sati?
www.fonalcom M
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VI¢i ocCi jdou do kina
The Knife, CocoRosie, Wolf Eyes | John Cale na
filrmovem Febiofestu 2007/

Text: Pavel Klusak

Budu s dovolenim psat v prvni osobé, at je jasno. Potreti letos dramaturgicky vybiram filmy pro Febiofest, poprvé jich je ovSem Sestnact.

Nebudu je v nasledujicim nahledu délit do dvou sekci, v nichz pobézi: Novy hudebni film a D. I. Y., €ili filmy o tviircich s (punkovym, lo-fi, anti-

medialnim...) pfistupem do it yourself. Nabizim nejdfiv filmy ,vic popové“ a v druhé éasti ,,vic hisvoiceovské“, tedy mifici k riznym podobam

aktualni tvorby.

John Cale

ViM, ZE JE TO ZLOCIN!

Zacit popovou nabidku dokumentem, v némz mluvi minimalista
La Monte Young, napovida, ze v hudbé nejsou hranice. Kazdy film,
v némz je pres celé platno vidét Nico a zrnité zabéry z Warholovy
Factory, vitam: v John Cale Story navic obsahle mluvi Lou Reed, Moe
Tucker nebo novinarska veli¢ina Victor Bockris. Z muzikantu starsi
generace jesté jako lakadlo na festival poslouzi Everyone Stares: The
Police Inside Out. Koncem 70. let bylo trio The Police akéni, invenéni,
jejich hvézda stoupala. Bubenik Stewart Copeland tehdy ,denikové”
natacel sekvence na 8mm kameru. Staré zaznamy poslouzily jako
jadro nového filmu (2006), atraktivniho filmarsky i pro rockery a stin-
govce. Pékné dopadl dokument o Pixies quietLOUDquiet, natoceny
v rdmci reunion turné 2005-2006: zjistil jsem z négj, ze baskytaristka
Kim Deal ma dvojce, ¢ehoz filmafi neopomenuli vyuzit. Producent
newyorského DVD labelu Plexifilm Gary Hustwit se stavi v Praze:
vedle filmu o Pixies uvede i High Tech Soul, dokument, ktery sestupu-
je ke kofenum techna a kulturni historie Detroitu. S beaty a kulturnimi
prevraty maji leccos spole¢ného i slavné Style Wars, film o rané ére
grafitti, hip-hopu a breakdance. ,,Nevim, jestli je to forma uméni,“
fika tu (v roce 1983) nad grafitti newyorsky policajt, ,,ale vim jisté, Ze
je to zlo¢in!“ Dynamicky, zabavny a prekvapivy film uvadi Febiofest
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ve spojeni s hiphopovym ¢asopisem Street. Stoprocentné upovidani
jsou Shadowplayers, kolaz rozhovorl o (snad je$té porad legen-
darnim) manchesterském labelu Factory. Poditam, Ze v roce plném
vyroc¢i Joy Division bude nékoho zajimat, i kdyz chudak tlumoc¢nik

— dvé hodiny fec¢i o depresivnim rocku... Dost antidepresivné naopak
pusobi vizualni kejkle Andrease Nilssona doprovazejici ,,okultni disko*
Svédskych sourozencut The Knife, velké senzace posledni sezény. To
uz se dostavame k ambici festivalu zpfitomnit to podstatné, ¢im Zzije
hudba prave ted.

PLATNO PRO NOVE VLNY

Jesté Ze o nékterych podstatnych proudech az trendech filmari
opravdu toci: diky tomu se festivalu podafi ,pokryt” nékolik kli€¢ovych
oblasti. The Eternal Children (Vé¢né déti) je nizozemsky dokument
0 nové pisni¢karské komunité, tedy CocoRosie, Antony and the
Johnsons, Devendrovi Banhartovi a Vashti Bunyan. Nevim, kolik
lidi z téhle projekce pujde spolu se mnou i na dalsi: Fun From None
je stfihovy zdznam z velkého amerického festivalu nového noisu
a hardcoru, zvukovych piratd nejhrubsiho zrna — tedy Wolf Eyes, Hair
Police, Prurient, Double Leopards, Lee Ranaldo, Borbetomagus, Jaz-
zkamer, celkem dvacet kapel. Noise mél po léta povést té nejradikal-
néjsi zabavy pro malou, patrné uz uplné hluchou komunitu — stava se
z ngj ale rafinované tuSeni apokalypsy s obecngjsi platnosti a mistem
na velkych festivalech. Bude to straslivé, velmi viele doporuduiji!
Jinou tvar soucasné zivé improvizaéni scény nabidne rakouska Billy
Roisz, kterou jsme vidéli na Stimulu jako videopartnerku Toshimaru
Nakamury, Erika M a dieb13. Pro Prahu sestavila svou retrospektivu
Find The Gap (hudba: vySe zminéni, efzeg, Martin Siewert, Sachiko
M...) a osobng ji uvede. Dokument Danielson: A Family Movie napovi-
da, co vSechno se déje v dnesnim nezavislém popu — pét americkych
sourozencl ma vedle vlastni drahy i podil na kariéfe Sufjana Steven-
se, jemuz je ¢ast snimku vénovana. | dalsi projekce nabidnou hudbu,
o které His Voice piSe: videa z ukrajinské zvuk/media komunity
Nexsound, ktera ma velmi dobré mezinarodni renomé (Andrej Kiri-
¢enko, Zavoloka, Kotra), zaznamy thajskych rituald Ghosts of Isan od
labelu Alana Bishopa ze Sun City Girls Sublime Frequencies. V pfimé
spolupraci s His Voice se pak konaji dvé projekce: dokument o velké
osobnosti mezi skladateli-samorosty Harrym Partchovi a davny film
argentinského postmoderniho autora Mauricia Kagela Ludwig Van:
patafyzicka a nadrealna kolaz, velkolepé parodujici televizni odborné
besedy, slaveni vyro¢i a medialni zachazeni s génii.

Zmeéna programu vyhrazena, ale jedno se uz (proboha, doufam!)
nezméni. Filmem i velkym koncertem se predstavi finské propoje-
né kapely kolem vysoce respektovanych Fonal Records - tedy Es,
Kemialliset Ystavat a Islaja. Spoluporada festival Stimul a na strané 6
si 0 severském ,pratelském undergroundu® prectete néco vic. At Zije
Ziva hudba, ale v kiné se stavte taky! |
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Francisco Lopez

U bran zvuku

Text: Petr Ferenc

Pocet alb, kompaktnich diskl a kazet, ktera do svéta vypustil hudebnik a biolog Francisco Lépez, uz uréité prekro¢il stovku. Dopat-

rat se celkového objemu jeho diskografie neni tplné snadné - vétSina nosié¢ll nenese zadné jméno, resp. slovo Untitled a rok nebo

éislo skladby. Obaly, maji-li Lopezovy desky vibec néjaké, jsou skoupé na slovo. P¥i vystoupenich odmita vstoupit na pédium a rusit

svUj filigransky zvuk vizualnimi pfilohami. Ma ucho citlivé nejen na terénni nahravky, které vasnivé porizuje a velmi dikladné zpraco-

vava, ale i na oblasti, do nichz se hudebnik vydava jesté daleko méné, tfeba pro praci s provokativné neslySnym tichem. Za slupkou

nepristupného tviirce (na prvni poslech) zvukovych monolitti se skryva jasné formulovana tvlrci filosofie a tcta ke zvuku - zakladni-

mu kamenu vsi hudby.

Zvukové upravené terénni nahravky tvofri
velkou éast vasi hudebni tvorby. Odkud
pochazi vase fascinace zvuky okoli?
Fascinujici povaha tohoto materialu mé
nuti Cerpat z néj pro dalsi tvuréi praci se
zvukem. Pocit vnimani prostoru a ¢asu, ktery
zakousSite ve zvukové realité i v naslednych
nahravkach, podle mého vkusu dalece
prekracuje obdobné pocity zprostfedkované
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instrumentalnim (i elektronickym) zvukovym
materidlem. Obrovsky také ocefiuji nepfitom-
nost vstupni kontroly a védomého pfistupu

v pocate¢nim syrovém materialu — v takovém
pfipadé se tvurci proces totiz pfirozené rodi
z interakce s realitou. Pokud si vzpominam,
vzdycky jsem byl fascinovan imaterialnimi
aspekty reality, které nachazime ve zvuko-
vych udalostech.

Podle jakého kli¢e si vybirate lokality pro
nahravani? Z koneéném vysledku (alba) se
to nékdy velmi obtizné uréuje, z uréitych
pasazi vasi hudby citim ,pFirodni zaklad“,
ale presnéjsi urceni je zahaleno tajem-
stvim.

Pocit, ktery mate z hotové skladby, je
kombinaci ur€itych ¢asti pivodni ,reality”
a jejich mutaci a postupného vyvoje. Osobné
meé nezajima oddélovani téchto dvou as-
pektd, protoze véfim, Zze poslucha¢ ma vétsi
svobodu, bude-li ke zvukovému materialu
pristupovat jako k entité an sich. Vice nez
lokace si velmi peclivé vybiram specifické
misto (bod), kam umistit a kde zanechat
nahravaci zafizeni. Precizni umisténi na
spravném misté je pro ziskani zajimavého
materialu zcela zasadni. | nejdrobnéj$i posu-
nuti onoho bodu muZze zplsobit dramaticky
rozdil ve vysledku.

Kde vidite hranici terminu field recor-
dings? Ob¢as mam pocit, Zze do této ka-
tegorie mize spadat kazda hudba, ktera
neni bezezbytku vytvofena na syntezatoru
nebo v poéitaci - napfiklad nahravka hu-
debnika ve studiu coby specifické lokalité.
Nebo studio neni ,terénem“?

To je opravdu filozoficka otazka. Ale
myslim si, Ze termin, ktery by mnohem Iépe
pokryl v8echny predstavitelné druhy nahra-
vek (véetné nahravek hudebnich nastroju),
je musique concrete tak, jak byla puvodné
definovana a konceptualizovana Pierrem
Schaefferem (tedy nelimitovana podmin-
kou ,zvuku realného svéta“). Termin field
recordings je bézné aplikovan na nahravky
soutdoorovych® zvuku (velmi ¢asto v pfi-
rodé). Mé ale $katulkovani véeho druhu
nezajima. PfedevSim se ale nedomnivam,
Ze ma préace spada do estetické kategorie
field recordings. Zajima mé zejména kvalita
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terénni nahravky |

zvuku a z tohoto uhlu pohledu jsou
kategorie irelevantni.

Casto jste prezentovan jako
pokracovatel tradice konkrétni
hudby (své hudbé davate nalep-
ku absolut concréte. Pro¢ jste si
zvolil tuhle estetiku? Nebo si ona
vybrala vas?

Je to, jak fikate. Myslim, Ze si
ona ,zvolila“ mne, nebot jsem se
zvukem zachdzel v intencich objet
sonore jesté predtim, nez jsem
objevil Schaefferovy myslenky.
Moje spojitost s konkrétni hudbou
ale neni estetického razu nybrz
konceptualniho. Moje hudba je
»Kkonkrétni“ jen svym extrémnim za-
meérenim na fenomenologické rysy
zvuku. Coz mlze samozrejmeé vést
k urcité estetice, v niz je zvuk niko-
liv reprezentaci, ale hlavni esenci
dila. Ale to neznamena, Ze vysledna
hudba je ,konkrétni“ v tradi¢nim
estetickém smyslu slova. Mnohem
vice by mé zajimalo byt pokraova-
telem romantické ideje ,absolutni®
hudby, tj. hluboce spiritualni kon-
cepce dulezitosti a sily samotného
zvuku coby nejvznesengjsi formy
hudby.

Jsou pro vas lidé soucasti ,teré-
nu“?

Pro mé nejsou. Asi bych po-
tfeboval podstoupit néjakou tu
psychoanalyzu, abych zjistil pro¢,
protozZe v praci se zvukem jsem
mnohem vétsi misantrop nez v béz-
ném zivote.

Takze si vybirate lokality, kde ne-
jsou lidé, ktefi by vydavali rusivé
zvuky? Nahravate nékdy zvuky
mésta?

Rozhodné davam prednost
nezarazovani bezprostredni lidské
prfitomnosti do materidlu, kte-
ry nahravam. Asi to méa co délat
s mou oblibou zvuku coby prostoru
a atmosféry (nebo né€eho na ten
zpUsob) a ten by se védomim lidské
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pritomnosti mohl zmensit. Pracoval
jsem na spousté projektl ve méstech

po celém svété a vytvoril jsem skladby,
které jsou celé slozené ze zvukl urcitych
mést, napfiklad Montrealu (Unititled
#188), Bruselu (Unititled #164) nebo New
Yorku (Buildings [New York]). Muj vybér
zvukovych materiall pfi téchto projek-
tech byl namifen vyhradné na ¢lovékem
vytvorena prostredi, v mnoha pfipadech
mu dominovaly nejriznéjsi autonomni
stroje.

Nékdy nahravate na opravdu special-
nich mistech, album La Selva napfi-
klad v kostarickém destném lese.
Ovliviuji vysledny tvar nahravky vase
zazitky z cest (napfiklad bolest hlavy
béhem expedice, ktera se pozdéji pro-
mitne do finalniho mixu)?

Drobnosti jako tfeba bolest hlavy ne,
zato mnohem zasadnéjsi substance,
které zlstavaji dlouho po expedici. Jak
uz to s paméti chodi, postupem &asu je
docela slozZité rozlisit aspekty prozi-
té zkuSenosti, které maji vliv na nase
souc€asné vnimani minulého, a sledovat
jejich prabéh. Ja vzdycky nechavam
uplynout mezi zazitkem nahravani
a praci ve studiu velmi dlouhou dobu
(nékdy celé roky). A diky mé Spatné
paméti se stane, Ze se nahravky, které
s odstupem ¢asu posloucham, v mém
vnimani promeénily v novy virtualni svét,
ktery dosahl vysokého stupné nezavis-
losti na plvodni skute€nosti. Staly se
nécim autonomnim a to je ta nejkras-
néjsi vlastnost do zac¢atku kreativniho
procesu. V tomto smyslu mé prace
z podstaty neni dokumentarni.

Na albu La Selva neuslySime zadny
procesing a manipulaci se zvuky,
coz je v kontextu vasi tvorby celkem
neobvykly pFistup. Pro¢ jste jej zvolil?
Bylo to dano ,exkluzivitou“ mista?
Moje rozhodnuti nepouzit na albu La
Selva Zadné vyrazné zvukové manipu-
lace bylo zplsobeno vyhradné pozoru-
hodnou kvalitou nahraného materialu
(ne samotnym mistem, které je — z jinych
davodu - ale pochopitelné také jedinec-
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né). Citil jsem, ze ty zvuky zadny procesing
nebo proménu nepotrebuiji.

Muzete vznik alba vice priblizit?

Pracoval jsem jako biolog na mistni
Biologické stanici, ktera se, stejné jako
onen destny les jmenuje La Selva (odtud
nézev alba), nachazi se na severu Kos-
tariky a je typickym nizinnym ekosysté-
mem. La Selva ma pozoruhodné bohatou
biodiverzitu. Spousta okolnich oblasti byla
proménéna v zemédélskou pldu a pas-
tviny a prales proto slouzi jako utogisté
mnoha druhl. V dobé& mych prvnich
pobytl na Kostarice (1995) jsem provadél
vyzkum mravencu-zemédeélct (druh mra-
vencU péstujicich v podzemnich koloniich
houby) a vzhledem k jejich noéni aktivité
béhem obdobi destu jsem musel pracovat
predevsim v noci a sam. Tato zkuSenost
mi Uzasné posilila mou schopnost vnimat
prostredi de$tného lesa coby ,akus-
matického® svéta, mista, které je zcela
zaplnéno v8emi moznymi zvuky, kde ale
neni nic vidét. BEhem dvou let jsem tam
pobyval jesté nékolikrat a nahraval mnoz-
stvi nejriznéjsich zvukovych prostredi,

v riznych dennich a no€nich dobéach. Byl
to nesmirny kus prace i ¢asu straveného
ve svété konstantni a extrémni zvukové
bohatosti, néco, co ma dodnes trvajici vliv
na mé vnimani a koncepci zvukové tvorby.
Jinym umélcum se toto stava tfeba pfi
poslechu urc€ité hudby. Ohlédnu-li se, do-
mnivam se, Ze tato zku$enost (ruku v ruce
s podobnymi zazitky v jinych pfirodnich
prostfedich) méla neuvéfitelny vliv na mé
kreativni mysleni.

Jste znam svou koncentraci na nic-nez-
-zvuk - hrajete potmé, rozdavate publiku
pasky pres oéi, vase alba maji ty neju-
spornéjsi obaly, spousta z nich nema
nazvy... myslite si, Zze by se lidé méli pfi
poslechu vice soustredit? Jsou nase
posluchaéské navyky chybné?

Myslim si, Ze rizné druhy hudby vyZaduji
rtzné zpUsoby poslechu. A tyto zpusoby
mohou byt dokonce natolik rozdilné, Ze ter-
min ,hudba“ je nedostatecny destnik na to,
aby je zakryl vdechny. Pro mou tvorbu (a vé-
fim, Ze i pro tvorbu nékterych jinych umélcu)
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je rozs&ifeni moznosti poslechu — stejné
jako omezeni extrasonickych referenci — ku
prospéchu véci, protoze extrémné zvySuje
potencial dila pusobit na posluchace tran-
scendentné. Podle mého nazoru je hudba
nejsilngjsi, kdyz je tento dopad proménujici
a hluboky.

Vas pristup by v lecéems mohl byt povazo-
van za extrémni. Pouzivate mnoho témér
neslys$nych frekvenci, subbasu, dlouhych
téméri-tich. Ma se posluchaé¢ soustiedit
jen na né nebo mu takto davate prostor ke
zvy$enému zapojeni imaginace?

Kdyz poslouchame néjaky ,.zvukovy kus®,
zapojujeme predstavivost prece vSichni. Rad
zkoumam vsechny oblasti poslechu a tvorby
zvukl a vami zminéné oblasti jsou zrovna
neobycejné vzrusujici, protoze v nich Ize
objevit nova teritoria pro imaginaci, percepci
a recepci hudby. Jsou fyzicky a psychologic-
ky mozné, tak pro¢ je nevyuzit?

Je tento ,pouze-poslech” &i ,,hluboky
poslech” vazan i na ,,nezpracované® zvuky
pfirodniho prostredi? Je kolem nés hudba
nebo jen jeji imago? Mimochodem, citite
spfiznénost s Pauline Oliveros a jejim poza-
davkem deep listening?

Prestoze pracujeme v rozdilnych este-
tickych oblastech, moc si Paulininy prace
vazim. Oba hluboce véfime v poslech
coby transformativni zkusenost. Pro mé
je takovy poslech aplikovatelny na zvuk
pfirody stejné tak jako na zvuky &lovékem
vytvoreného prostredi ¢i stroju. Dulezita
je sila zvuku coby brany, jiz Ize dosahnout
urcitych duchovnich oblasti; o filozofic-
ké vnimani pfirody samotné tu nejde.
Uvazuiji-li nad nyni jiz historickou otaz-
kou, jsou-li zvuky kolem nas hudbou, ma
osobni odpovéd je solipsisticka a vychazi
z aktu rozhodnuti. Myslim si, Ze hudba
je vytvarena, poslouchame-li néco jako
hudbu. K tomu je nutné uvédomovat si,
Ze mnoho typické hudby neni v kontextu
dnesniho kazdodenniho zivota ni¢im jinym
nez hlukem.

Vzhledem k pfedchozimu mozna trochu
hloupa otazka: jak byste chtél, aby lidé
naslouchali vasi hudbé?

S nads$enim. Jako ja. ]

Dittrichova 13
Praha 2

(2 min od metra B
Karlovo ndmésti)

poli pét
L~

Rasinovo nabrezi

ofevieno po-pd 10-18 hod.
tel.: 224 910 041,
73921976

prodejna pro jinou kulturu

Poli p&t a Unijazz ve spolupréci
s Polskym institutem pofadd

30. 3. 2007, 19:00 hod.
klub KASTAN (Bélohorska 150, Praha ¢)

Paralelni akee (uskuteéni se koncerty i v Poznani

a Wroclavi) v pfilezitosti vydéni nového &isla
prestizniho poEkého casopisy Czas kultury. Tentokrét
ie hlévnim tématem ceska kultura v celé si¥i, od hudby
a literatura az po komiks. Sougasti Easopisu bude i CD
s &eskou okrajovou hudbou. Premiérovy prode;!

Program:

Jedna z nejzajimavéjsich polskych performaénich
kapel. K vytvareni hudebnich struktur a pisni
nevyuzivaiji zadny klasicky hudebnf néstroj, jen fi
jednoduché prenosné magnetovony.

Zésadni kapela doméciho postundergroundu.
Psychoticky-kazatelsky humoristicky apokalyptismus.

Tentokrdt ve spojent s live scénickym ztvarnéni
a promiténim v reZii Sigismunda de Chals.

Promiténi animovanych filmé Woijtka Bgkowskieho
a Piotra Bosackieho za pritomnosti autord.
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Nezne

lovy ve stanici Jedlova

Text: Zdenék Bauer
Vytah + perex: Petr Ferenc

Nasledujici Fadky jsou vytahem ze sleeve-note elpicka Rytmus pdry, které v roce 1990 vydal Svazarm ZO 552, Zzelezniéni modelafi. Cas bohaté

dotovaného Svazu pro spolupraci s armadou kongil, album (mozZna pravé proto) tedy spatrilo svétlo svéta doslova pét minut po dvanacté

hodiné. Zvuk parnich lokomotiv, ktery jejich fanousci pofridili v sedmdesatych letech, se rozeznél z vinylovych drazek, obsahly doprovodny

text (v podobé sesitku viozeného do obalu LP) je zajimavy nejen detailnim popisem uUskali pofizovani nahravek v terénu a vzpominkou na ,,ten

bajecnej svazarmovskej muzskej svét“, ale i skrznaskrz poetickym jazykem oddaného nadsenectuvi.

| gramofonova deska ma své koleje. Na cestu po nich se vydava jeh-
la prenosky, chvegjici se médium, poskakujici po prohlubni drazek, evo-
kujici rytmus davno doznélych zvukd, vlak na trati Casu. A tak postavte
jeji hrot na samy kraj svijejici se Cernolesklé spiraly a vydejte se spolu
s ni a s nami na cestu po kolejich, nad nimiz je$té zazniva rytmus pary.

Na zagatku cesty houka vlak k odjezdu. Stanice Jedlova, odkud se
vydavame na nasi pout, je vlastné symbolicka. Ukryta v lesich, daleko
od lidskych sidlist, ztracena v prostoru i ¢ase. V prvni poloviné 70. let
jesté stale plna pfislibu v8ech vani lesa i parnich vlakl. Prijet sem autem
bylo notné krkolomné, jednou n@m dokonce nezbylo nez donést celé
vybaveni z Nové Huti pésky. Ale ta divukrasna odlehlost od civilizace
zarovent umoznila, aby se tu nas zvukovy archiv doplnil fadou zaznamu,
na nichz jedinymi ,rusivymi zvuky“ u¢inkovali ptaci a véely. Dlouha stou-
pani v repetujicich obloucich na vSech tfech paprscich koleji vychazeji-
cich odtud do svéta pak nutila lokomotivy, aby uz zdalky svym dechem
davaly védét, Ze vezou své Udély a pokani. A tak jsme pod ochranou
rozlehlych borl koldokola Jedlové stavali ¢asto a v Uzasu naslouchali
pribéhdm vlakl, vypravénych sametovymi hlasy nasich lasek — parnich
lokomotiv. Ta s €islem 556.0486 se uz vydala na cestu. Pfi rozjezdu
nakladniho vlaku sykot pary vyrazejici z otevfenych kohoutl na chvili
vyburcuje i skrytou ozvénu lesa, lokomotiva projede okolo nas a ve
zrychlujicim se tempu spécha vzhuru k sedlu na Nové Huti.

Stojime u koleji lokalky Skalice nad Svitavou — Chornice na Upati
kopce, nazyvaného tu Cerveny. Je jiskfiva a tmava jarni noc, v niz
kromé rosy pada i balzam na dus$i v podobé vSeobjimajiciho ticha,
do néhoz se nezarezavaji zadné zvuky traktord, letadel, cirkularek ani
zavany vétru na mikrofony. Bezvétrna noc je nejvétsim kamaradem
lovel zvuku. Uz davno predtim, nez nahravka zacina, bylo slySet
houkani lokomotivy pred ¢etnymi prejezdy opusténych polnich cest.
Posledni ve€erni vlak z Chornice do Skalice vezla tehdy lokomotiva
433.001, jedind ze zdejsiho stada téchto lokalkovych masin, které
zustal puvodni ,kulaty“ komin a tedy i puvodni hlas. A ten hlas se uz
pfiblizuje. Temné ticho dovoluje otevrit usi mikrofont naplno, takze
lokomotivu miazeme poslouchat uz zhruba kilometr predtim, nez
nas mine, kdesi na samém zacgatku stoupani. Zatim je$té neni nic
vidét, ale protoze kousek pred nami ve sméru k blizicimu se vlaku
je jeden z prejezdl, prozrazuje lokomotiva svym houkanim, Ze uz je
nedaleko. A pak ji kone¢né vidime, presnéji fe€eno ¢ernou masinu na
¢erném pozadi lesa jen tuSime, ale za ni se tahne kratky hadek spore
osvétlenych dvounapravovych vozl. Ted se za¢ala mihat i svétélka
¢elnich luceren a pfesnou polohu komina, znéjiciho rytmem vyfuko-
vané pary a koure, prozrazuje navic rudy chvost jisker rychle has-
noucich v chladné noci. Hlas lokomotivy se blizi a mohutni, béhem
nékolika vtefin nas minou okna vS§ech vozl s nemnoha cestujicimi za
nimi, a pak uz jen vychutnavame koncert na komin a pistalu, ktery
v nesmirné dlouhém decrescendu zni do temnoty udoli pod Cerve-
nym kopcem az do té doby, nez se pres néj vlak pfehoupne a za¢ne
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sjizdét k Boskovicim. Pak nas obklopi znovu ticha temnota noci,
Vv niz zkfehlymi prsty demontujeme zafizeni s pocitem, Ze se nahrav-
ka povedla tak, jak jsme si ani netroufali pfedstavovat.

Pojedte s nami, nevadi-li vam byt vystaveni zaroven vétru i zaru,
desti sazi a préSeni mouru a nakonec i ustépacnym poznamkam chla-
pikd, ktefi jsou pany na lokomotivé. My s sebou musime vzit i veSkerou
zdznamovou techniku a vystavit ji stejnym podminkam, snad jediné
ty poznamky se ji nedotknou. Je ¢as odjezdu, ale na prvnich kilomet-
rech musime vyzkousSet, kam nejlépe umistit mikrofony a jak nastavit
stereovahu, aby byl zvukovy efekt z obou kanalt co nejvérnéjsi tomu,
co se v budce lokomotivy skutecné odehrava. Ale odjezd ze zastavky
v Zamélu se uz toci naostro. Nejdfive poslouchame jen neurcité zvuky
z budky a tikot rychloméru. Po trubce vlakvedouciho, opakovani naveésti
lokomotivni ¢etou a odbrzdéni lokomotivy se vlak dava do pohybu.
Frekvence vyfukl nas informuje i bez pohledu z okna (musime sledovat
budiky magnetofonu), jak se vlak stale rychleji pohybuje po trati. Stroj-
vedouci snizi plnéni valcu a rucic¢ka rychloméru pomalu $plha k pade-
satce. V obloucich se ozyva skfipéni okolkt o boky kolejnic, na stycich
vzdycky zabubnuje vSech osm naprav lokomotivy v rychlém sledu. Ted
si mUzeme chvili povidat o lokomotivé a vlaku, ktery jsme zachytili na
pasek. Slo nam predevsim o tu lokomotivu: méa &islo 464.102 a je uz
jedina, ktera z témér osmdesati stroju fad 464.0 a 464.1 si sméla pone-
chat svuj pavodni slusivy komin s korunkou. Ten zazniva prece jen jinak
nez plech plochého komina s dy$nou Giesl. Lokomotiva byla zrovna po
opraveé a tak jsme si dohodli U¢ast na zkuSebni jizdé. Jako zatéze se
pouzilo soupravy osobnich vozl DR, ktera praveé prijela do Letohradu
s némeckymi rekreanty. Takovy ,,0sobni“ vilak mél pro nas neobyc¢ejnou
vyhodu v nezavislosti na ¢asovém tlaku jizdniho radu. A jesté néco bylo
na tom vlaku ,zvlastni“ — lokomotivni Ceta: u regulatoru stal strojvedou-
ci-instruktor a lopatou hazel naméstek nacelnika letohradského depa.
Ale pozor, ti dva praveé uvidéli na predveésti viezdového navéstidla do
PotStejna navest ,Vystraha®, ozyva se pistala a pak prichazi ke slovu
lopata.

Sejdeme se zase uprostred lesa, kam nevede silnice, jen pési cesta
pod Bezdézem mésto. SlySime oddechovani kompresoru lokomotivy
464.101, sestry té, ktera nas pred chvili vezla do PotStejna. Tahle ma
Giesliv komin, sice ucelny, ne vsak slusivy. | jeho zvuk je trochu zplos-
tély, méné dustojny nez u lokomotiv s valcovym vyfukem. V Suméni lesa
ponékud zanikla trubka vlakvedouciho a vlak se uz dava do pohybu.
Stojime kousek nad zastavkou a sledujeme prijezd viaku, ktery nam
sice brzo zmizi z o¢i, ne vSak z usi. Pokracuje na své pouti k mistiim,
kde smr€inu stfida v piskach borovy haj a kde dfima jezero basnikovo.
A na té své pouti pozdravuje zemi, krasnou a milovanou, coz za dob
Machovych mohla délat jen oblaka. A nékde tam v Oknech nebo v Dok-
sech se potka lokomotiva s jinou lokomotivou, pozdravi ji a ona zas
pojede dolt do zastavky, kde stale ¢ekame.
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Nez budeme pokracovat v cesté za hlasy parnich lokomotiv, po-
vézme si par slov o tom, jak se da do ¢erného kotouce vlisovat parni
lokomotiva, pfesngji fe€eno jak co mozno vérné zachytit jeji uslechtily
projev na magnetofonovy pasek. Zkusenosti, které jsme méli z pred-
chozi prace s tuzemskym a tedy monofonnim magnetofonem Uran, nas
mnohému naucily. Nicméné s poloprofesionalnim stereofonnim zarize-
nim je tfeba v mnoha ohledech pracovat jinak, uz tfeba pfi vyhledavani
vhodnych mist pro zajimavé nahravky schopné nejen stereofonni, ale
nouzove i monofonni reprodukce. A protoze ¢as letél a parni lokomotivy
z nasich trati v poloviné 70. let mizely jak breznovy snih, hledali jsme
nékoho, kdo nejen ma dost zkuSenosti, ale rad se o né s nami podéli.
Nase pozvani privital zvukovy technik Westdeutscher Rundfunk z Kolina
nad Rynem, obdivovatel parnich lokomotiv bez ohledu na jejich veli-
kost, plivod a ,barvu pleti“, internacionalista bez zbyte¢nych frazi, v té
dobé uz autor krasnych gramodesek s hlasy némeckych, rakouskych
a madarskych parnich lokomotiv, pan Johannes C. Klossek. V nasem
tymu fungoval v roli pratelského poradce, diky nému jsme se vyvarovali
zbyte€nych tapani a rychleji zvladli i nakladnou techniku, kterou jsme si
mohli od profesionalt vypujcit vzdy jen na pomérné kratké — asi tydenni
— pouzivani. Po tu dobu jsme pak od svitani do pozdni noci kazdy den
kfizovali po vlastech ¢eskych a moravskych v riznych autech podle
toho, jak mél kdo pravé ¢as, najezdili tisice kilometrd, naplnili desitky
paskl nahravkami a domluvili pfisti intenzivné pracovni setkani. A tak
jsme ve tfech tydennich maraténech v dubnu 1975, Eervnu 1976 a Fijnu
1979 nakonec stihli zaznamenat to, co jsme chtéli natogit: vSechny
zbyvajici fady parnich lokomotiv v€etné €asto unikatnich exemplaru
v jejich pravidelné sluzbé. Kromé lokomotiv CSD jsme zachytili na pasek
zvuky mladéjovské uzkorozchodky a zajeli jsme také na Slovensko pro
vzpominku na autentické piskani posunovacu pfi sestavovani voriavych
vlakt ¢ernohronské lesni zeleznice. Ne vSechno se podarilo napopr-
vé, néco treba nevyslo stoprocentné tak, jak jsme si to predstavovali,
leccos jsme zase udélali v ,nadplanu®, néco zlstalo nesplnénym snem,
v nékteré koncerty pro komin a pistalu jsme pfedem ani nedoufali.

VSude pro nas méli pochopeni, na stanicich i na lokomotivach. Ob-
¢as jsme nékde museli zdrzet nakladak, abychom méli ¢as na montéz
zafizeni nebo na prespolni béh po kozich stezkéach s tézkymi kufry tam,
kam uz to s autem neslo. Pokud to bylo mozné, informovali jsme Cetu
na lokomotivé o tom, kde natacime a co je tfeba z jejich strany pro zdar
trd pfed a za mikrofony neni Zadouci houkani (které ¢asto v dobré vuli
neinformovany fira prfedved| misto pozdravu pravé kdyz mijel mikrofo-
ny). Pfemodulovany jekot piStaly z bezprostredni blizkosti znehodnoti
celou nahravku a opakovat ji uz leckdy nebylo mozné. Ale nejen pistala
je kamenem urazu. S provozem na silnici se uz prfedem pogita a tak
se ji co mozno na hony vyhneme. Ale vesnicky junak na babeté se rad
zatould i do lesa, kde provadi terénni trénink, v tiché svate¢ni odpuldne
se pilny chataf rozhodne na cirkulérce narezat dfivi na zimu, nemluvé
uz o traktorech na polich, praskovacich a jinych letadlech nad hlavami
nebo rozstfelovani hnoje na druzstevnich lanech. To v8echno jsou zvuky
necekané, pfedem neodvolatelné a z nahravky neodstranitelné. A navic
je tu pfiroda sama: pred destém se sice da technika i zvukar schovat
pod pristfeSek nebo pod destnik, ale bubnuijici kapky vybudi tak silny
Sum, ze nahravka vlaku je pouzitelna jen z bezprostredni blizkosti a je
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terénni nahravky |

tedy prilis kratka. JeSté horSim, protoze €ast&jSim nepfitelem je vitr,
ktery své huhlavé razy na mikrofon dokaze ¢asto dokaze udélat i ,za ro-
hem*, kam se uchylite do zavétri, pficemz vSude kolem rozSumi koruny
stromu a vysledkem je zase nutné zkraceni nahravky a ztrata toho kras-
ného priblizovani a nostalgického vzdalovani vlaku. Snad kazdy z pratel
zeleznice vi, kolik problému ma s pofizenim opravdu hezké a zajimavé
fotografie jedouci parni lokomotivy. A pfitom expozice trva krati¢ky zlo-
mek sekundy. Primérna doby trvani nahravky rozjezdu ¢i prijezdu viaku
je kolem tfi minut. Pocitejte tedy, kolikrat je vétsi pravdépodobnost, ze
se néco nekalého prihodi. Roztfesené prsty po kazdém zapnuti magne-
tofonu nam rozhodné pfipadaly docela normalni a fakt, ze nahravka pfi
kontrole ve sluchatkach znéla jako ,dobra“, ,moc pékna“ nebo dokonce
»absolutni jednic¢ka® jsme vzdycky znovu povazovali za mensi, velky
nebo obrovsky zazrak. Ale vratme se ted zase pod Jedlovou pro dikaz,
ze ve dvou se to Iépe tahne. Ve stanici jsme se dozvedéli, ze na cesté
od Décina je nakladni vlak s postrkem. Na pési pochod doprostred

lesa a dlouhé hledani mista nebylo dost ¢asu. Museli jsme riskovat

a postavit se s mikrofony pfimo u prejezdu pres malo frekventovanou
silnici. To pfineslo sice do pfipravy a nataceni mnoho nejistoty, zaro-
ven ale také zajimavé zvukové zpestreni v podobé zvonku vystrazného
zafizeni. Pro €leny ,realiza¢niho tymu“ pfibyla béhem nahravky kromé
obvyklé fotodokumentace dalsi nelehka uloha ,,utlumit” provoz na silnici
jesté nekolik minut po prujezdu viaku. Jeden z nas musel umluvit fidice
vozidel zastavivsich na prejezdu, pfipadné roztlacit auta ve sméru dold,
aby mohla pokracovat v cesté bez nastartovani, a zaroven zalehnout
cestu tém smérujicim nahoru. Jesté horsi Ukol — totiz zabranit v jizdé
automobiliim rozjetym do kopce mél o par set metrd po silnici niz ten
druhy. Podarilo se! Priblizovani viaku probéhlo bez rusivych efektu az
na problém fotografa, jak zvécnit pozadu jedouci lokomotivu 556.0261
v misté, kde navic chybél jakykoliv odstup. Je vidét, Zze zvukar ma proti
fotografovi prece jen néjaké vyhody: viibec se nemusi ohlizet na to, od-
kud sviti slunce, sviti-li viibec nebo je dokonce ¢ernocerna noc, masina
si muze jet jakkoliv oto€ena a byt jak chce umounéna... Viak projizdi
jedenactvrt minuty, uz je tu druha lokomotiva 556.0209, také tendrem
dopredu, coz naopak vadi méné. A teprve ted, ve druhé puli nahravky,
zacina skute¢na lahtudka pro usi, kdy slySime k Jedlové stoupat obé
lokomotivy ,hadajici se“ navzajem v rytmu svych synkop, chvili se
dokonce presouvajici zpét na druhou stranu sterea, jak je zataCky vedou
cikcak hlubokym lesem. Jesté zaslechneme zdalky houknuti viakové
lokomotivy a pak uz musime kapitulovat pfed netrpélivosti nic necha-
pajicich automobilistl. Témér Sest minut perfektni rytmické symfonie
nam potom jesté cely zbytek dne znélo v uSich — pfeneseneé i doslova ve
volnych chvilich ze sluchatek.

A cesta kon€i. Zbyva rozlouceni, a to docela kratké, protoze
dlouha lou€eni byvaji uplakana. Vybrali jsme si pro né ,albatrosa“
498.103. Nechame ho projet kolem nas s vlakem Plzeri — DomaZlice.
Ukaze se pritom, ze i tak velka a tézka lokomotiva muze pfi zrych-
lovani vlaku trochu uklouznout. A pak uz je vlak pry¢ a my slySime
kroky straznika a posledni zvuky této desky: klapani mechanismu
zvedanych zavor. | ty mohou uz dnes patfit minulosti, stejné jako
vétSina téch krasnych elegantnich lokomotiv, které nam zanechaly
otisky svych hlasu. Samy pak skoncily pod rfezéky autogenu a v pla-
menech peci. [ |

His Voice 02/2007 13

2-3-200"

14:01=59.



| téma

Naslouchat meéstu

Text: Karel Vesely

Podle jedné historky dostal napad na walkman, prvni prenosny hudebni pfehravaé, prezident Sony
Akio Morita. Cestou po hluéném New Yorku se mu zachtélo zaposlouchat se do oblibené opery.
Obrovska popularita nenapadné krabic¢ky a pozdéji i jejich digitalnich variaci ustici v dnesni iPod ¢i
mobilni telefony je nenapadnym diikazem o touze moderniho ¢lovéka uniknout vSudypfitomnému

Sumu dnesnich mést. ,Kazdy projev zivota doprovazi hluk,“ psal ve svém Manifestu hluku Russolo

provolavajici slavu symfonii méstskych ruchi. Futuristiim ale nedoslo, Ze ne kazdy projev Zivota ma

pro Zivot pfiznivé ucinky, a hlomoz, ktery kdysi obdivovali, se stal pro obyvatele mést no¢ni marou.

Sluch (nejen zrak) spoluvytvari mentalni mapy mista, v némz po-
byvame, a diky vnimani téchto podnétu se v ném orientujeme a také
citime jako doma. Kolonializace urbanni soundscape — zvukové kraji-
ny mésta je od industrialni revoluce palCivym problémem. Na hlukové
znecisténi ve méstech druhé poloviny 20. stoleti upozornily aktivity
organizace World Soundscape Project v ¢ele s R. Murray Schaferem.
Diky nim se za¢alo mluvit o akustické ekologii (viz HV 5/03). ,,Zvu-
kovy prostor je makrokosmicka hudebni kompozice,“ pise Schaffer
a pta se: ,Je to kompozice, nad kterou nemame Zadnou kontrolu,
nebo jsme my jeji skladatelé a vystupujici zodpovédni za to, aby méla
formu a krasu?“. Schaferova idea zvukové krajiny vedla k intenzivni-
mu studiu pfirozenych i nepfirozenych zvuku, kterym je lidské ucho
vystaveno, a kromé urbanismu ovlivnila také hudebni tvorbu. Stejné
jako John Cage, Pierre Schaeffer nebo Edgard Varese nas kdysi nau-
¢ili poslouchat kazdodenni zvuky jako hudbu, WSP nam pripomnéli,
Ze mista, v nichz pobyvame, uz fascinujicimi zvuky zni. Staci se jen
zaposlouchat.

MESTSKA EXOTIKA

Terénni nahravky jsou nedilnou soucéasti etnografie ¢i etnomuzikolo-
gie, z velké vétSiny ale vznikaji mimo zvukové krajiny velkomést. Mésto
bylo nahravano uz v po¢atcich musique concréte, Pierre Shaeffer je
napfiklad vpletl do jedné z prvnich soundartovych kompozic Etude aux
chemins de ferre (1948),
presto je jako objekt
terénnich nahravek jed-
noznacné upozadovano.
Zatimco ruralni mista se
vyznaduji vyhledavanou
exotikou, megapole zni
vlastné vSechny skoro
stejné. Jiny divod poda-
va Schafer v The Music of
the Enviroment. Zvukova
krajina venkova, produku-
jici jen omezené zvukové
podnéty, je vlastné hi-fi,

v jehoz vysokém rozliSeni
i to nejmensi naruseni
ticha komunikuje dulezité
informace. Méstské lo-fi
je oproti tomu prehusté-

14 His Voice 02/2007

hisvoice02T06.indd 14

né zvukovymi podnéty a jednotlivé zvuky se v hlukové mase ztraceji.
,»V8echny kanély se prehlusuji, a abychom slyseli ty nejobycejnéjsi zvuky,
musi byt monstrézné zesilené. (...) Pak uz ani nelze rozeznat, co, pokud
vubec néco, ma byt slySeno.”

USi terorizujici zvukovou krajinu predstavil ve svém dile Father Demo
Swears (1989) Gen Ken Montgomery. Vysledna hlukova houst je ampli-
fikovanym vysledkem nahravky mikrofonu upevnéného na vnéjsi strané
okna jeho domu v Brooklynu. Objevovat nepatrné zvuky, které pres
celkové ,znecisténi“ neslySime, je ukolem nahravky Philipa Perkinse
Apartment Life z roku 1980. Americky zvukovy umélec v ni nahrava
kazdodenni zvuky rusnych ulic San Franciska a spojuje je s intimnimi,
sotva slysitelnymi ruchy ze svého bytu, které filtruje a efektuje, aby byly
ve stejné hladiné hlasitosti jako ty vnéjsi.

JDI A NASLOUCHEJ

Autofi méstskych terénnich nahravek se malokdy omezi na pasivni
zaznamenani zvukd, které beztak vSichni dobfe zname. Rekonstrukce
sdileného urbanniho zvuku €asto probiha na zékladé motorickych aktivit
zvukové prochazky. ,,Soundwalking je exkurze, jejiz cilem je naslouchani
zvukum prostredi,“ piSe v eseji Soundwalking (1974) némecko-kanad-
ska umélkyné Hildegaard Westerkamp, propagatorka techniky, jez je
podle ni zplsobem, jak se znovu napojit na pfirozené zvuky, které nam
zrychleny méstsky zivot odepira. ,, Vylezme z nasSich bublin, zpoza stén,
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zdi, reproduktort, sluchatek, a nastrazme usi na nase Zivotni prostredi,“
vyzyva umélkyné. Soucasti textu je i detailni popis zvukové prochaz-
ky ve vancouverském parku Queen Elizabeth, jednoho letniho dne ve
vyspé klidu velkomésta. O tficet let pozdéji se do stejného mista vydala
jeji zadkyné Andra McCartney. Se sluchatky na usich se nechala nahrav-
kou provéazet parkem a své pocity zapisovala do svého vlastniho textu.
S Westerkamp sdilela pres propast ¢asu ,,intimni perspektivu parku,“
ktera je pro kazdého &lovéka osobita.

Jednim z nejlepsich pfikladl soundwalku je 108 — Walking through
Tokyo at the Turn of the Century (2002) Sarah Peebles. Kanadska
zvukova umélkyné zaznamenala na své nahravce japonskou metro-
poli na prelomu tisicileti s jejim shonem a vSudypfitomnym hlukem na
jedné strané a okamziky transcendujicich momentt ambientniho ti-
cha na druhé. ,,Chtéla jsem stvofit sonicky portrét, ktery bude odraZet
kazdodenni zazZitky v tomto mésté a zaroveri obsahovat nékteré neob-
vyklé udalosti,” piSe Peebles v poznamkach k projektu. Z pavodniho
zameéru natocit jen silvestrovské oslavy a zdznam cesty rusnou linkou
méstského vlaku se projekt rozrostl na padesat minut, ve kterych
je zachycen tydenni soundwalk ulicemi mésta Cerpajici z fascinace
nekone¢nymi zvukovymi prostory a prolinajicimi se Zivotnimi rytmy
(novymi, ale i starymi — napf. zvony chramu). Peebles vlastné svym
108 naplnuje touhu futuristy Luigiho Russola po ,,symfonii stvorené
ze zvuku kazdodenniho zivota“.

Soundwalking se od 70. let stal oblibenym sportem hledadu netra-
di¢nich zazitkd. Diky jednoduchym a levnym nahravacim pfistrojom
(od diktafonu az po digitalni zaznam na mobilnim telefonu) a internetu
je dnes mozné sdilet tyto utrzky s lidmi po celém svété. Bohuzel se
zd4, Zze zaznamenanihodnych zvuk( ubyva a diky globalizaci nakonec
vS8echna velkomésta zacinaji znit stejné. Pocinaje nekonecnou lita-
nii automobill az po stejny prefabrikovany pop znéjici z identickych
rozhlasovych stanic. Proti tomuto nazoru by urcité ostre vystoupili
autofi ¢i pfispévovatelé internetové stranky One Minute Vacation (www.
oneminutevacation.org). Najdete zde minutové zvukové zédznamy, diky
kterym se mlze posluchac¢ prenést do mist zvlastnich zvukovych ukazl
po celé zemékouli.

VSUDYPRITOMNE USI
Robin Rimbaud, britsky zvukovy manipulator a DJ, prevratil na

zacatku 90. let fascinaci zvuky moderniho mésta ve varovné me-
mento Spiclovani a odposlouchavani. V dobé, kdy mobilni telefony
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byly jesté Cisté analogové a tedy nekédované, pouzival podomacku
vyrobeny prenosny pfistroj k odchytavani hovort neznamych lidi

a samply pak pouzival ve svych ambientnich kompozicich a instala-
cich. Samozrejmé bez svoleni téch, které nasamploval. Sam si pak
na zakladé této techniky zacal fikat Scanner a pod timto jménem

je dodnes znadmy. Zaznam jeho vystoupeni ze South Bank Centre
na albu Sulphur (1995) spojuje v minimalistické skladby nahravky
smlouvani schlizky s prostitutkou, drogovym dealerem, ale i obycej-
né hovory typu ,,Co bude k vecefi?“. Mozna by to nékdo povazoval
za akt zvraceného zvukového voyeurstvi, nicméné Rimbaud svymi
odposlouchavacimi projekty otvira pfilis zavazné otdzky: Co je sou-
kromy (zvukovy) prostor a existuje jesté vabec ve mésté?

»Odposlouchavani, cenzura, nahravani a dohled jsou zbrané moci,“
piSe ve své prelomové knize Noise Jacques Attali. Francouzsky teoretik
pracuje s hlukem jako s metaforou spole€ensky nezadouciho, né¢eho,
co musi byt eliminovano stejné jako mysleni nezapadajici do daného
spole€enského fadu. Podchycovani nespravnych hlukd a Sumu je podle
Attaliho samotnym zékladem aparatu moderni strategie dozoru, v ramci
které ,,se moderni stat méni v giganticky monopolizujici vysila¢ hluku
a zarover v nastroj odposlouchavani®.

Poslednich nékolik let se zda, Ze taktiky znamé ze Spidnskych filmua
zacinaji pronikat do kazdodenniho Zivota, vzdyt kolikrat jsme byli svéd-
ky pfibéhl se §ténicemi v hlavni roli, at uz to jsou novinafi nahravajici
politiky nebo policie monitorujici hovory osob podezrelych z terorismu.
Ve vétsiné pripadu jsou odposlouchavaci taktiky legitimovany bezpec¢im
obc¢anu, zaroven z nich ale €ini rukojmi jejich vlastni svobody. Mésto
se zménou perspektivy méni z bezpecné zény v prostor vSeobecného
dozoru, ve kterém jsme vSichni hvézdami vysilani priimyslovych kamer.
Tento stav reflektuji ve svych skladbach napriklad londynsky rapper
JME ve skladbé Tapped (s heslem ,nékdy pfemyslim nad tim, Zze moje
hovory nékdo nahrava“) nebo jeho americky kolega E-40 v refrénu
skladby They Might Be Taping, ktery zni: ,Dej pozor na to, co fikas,
protoZe tvuj telefon je moZna napichnuty.”

Vratme se zpét k fenoménu walkmana, osobniho nastroje na vytvare-
ni soukromého zvukového prostoru. ,, At kaZdy pochoduje na zvuky své-
ho viastniho bubenika,“ hlasal v roce 1979 ¢asopis People v rozhovoru
s §éfem Sony, panem Moritou. Pfenosné prehravace jako iPod odstfi-
havaji jedince od verejného prostoru a jsou zaroveri aktem osvobozeni
i rezignace na to, Ze by zamoreni mohlo nékdy ustoupit. Valka s nim je
pravdépodobné marnd, naopak hrozi nebezpeci, Ze okupace méstskych
krajin zvuky komer€nich aktivit bude ¢asem jesté narustat. [ |
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Prirozenost terénnich nahravek

Text: Philip Samartzis
Prelozil: Matéj Kratochuvil

Philip Samartzis se narodil 7. bfezna 1963 v Melbourne. Studoval film, video a zvuk, posléze vénoval hlavni pozornost predevsim tieti poloZce. Dnes

vyucuje ve svém rodném mésté na RMIT University zvukové uméni, uchopeni prostoru a praci ve studiu. Zaroven se snazi své studenty seznamit

s historii riznych technologii. A¢koliv je Samartzis do zna¢né miry australskym patriotem, travi spoustu ¢asu vypravami po celém svété, kde se obje-

vuje v roli (jak to sam nazyva) zvukového voyeura, ale i pedagoga, kuratora ¢i vyzkumnika bioprocesti atd. PrestoZe se nikdy neucil na Zzadny hudebni

nastroj, je ¢asto vyhledavanym muzikantem. Mezi jeho nejéastéjsi spolupracovniky patii kytarista Dave Brown a bubenik Sean Baxter - protagonisté

melbournskych formaci Bucketrider a Lazy (u nas vystupovali na Alternativé 2006 v triu s Anthonym Paterasem), s nimiz zalozil také de facto studi-

ovou ,mrazivé minimalistickou“ kapelu Western Grey. Casto ptisobi v Japonsku, kde v letech 1999 az 2001 natacel podklady pro svij zatim nejvétsi

opus s nazvem Soft and Loud, jehoz finalni podoba vysla v roce 2004 na labelu Microphonics. Fragmentarni podoby se vSak objevily uz drive — napri-

klad roku 2002 v sanfranciském Muzeu moderniho uméni v ramci programu Variable Resistance: Ten Hours of Sound from Australia, kde Samartzis

fungoval jako kurator. S riznymi muzei a galeriemi je spjata rfada jeho dalSich aktivit. Zajima ho predevsim genius loci a zvukové detaily. Na instalaci

Captured Spaces napriklad nahral a zesilil nejbéznéjsi zvuky - klimatizaci, kroky a Septané rozpravy navstévnika. Mikrokrajiny lidského téla zase zkou-

mal v Danském institutu pro elektroakustickou hudbu spoleéné s Rasmusem B Lundingem. Blizkého souputnika nasel také ve Svycarském perkusis-

tovi a elektronikovi Giinterovi Miillerovi a v posledni dobé jsou jeho partnery francouzsti experimentatofi Eric La Casa a Jean-Luc Guionnet (o jejich

spoleéném vystoupeni v Cechach se v dobé uzavérky jedna). Zatim poslednim vydanym opusem Philipa Samartzise je CD Unheard Spaces z loiiské-

ho roku, kde najdeme dveé pétivété suity - Absence and Presence pro pét hudebniki a étyfi reproduktory umisténé v prostoru tak, aby zachycovaly

vzajemnou interakci zi¢astnénych elementu, a titulni skladbu, ktera je zvukovym vyletem do Benatek.

Prvnimi nastroji, které jsem se naucil pouzivat, byl mikrofon a magne-
tofon. Nahravani zvukovych efektt, atmosfér a zvuku prostredi proto tvori
pfirozenou soucast moji metodologie a €asto predstavuje primarni zdroj
materialu, s nimz pracuji v mnoha svych projektech. Na konci osmdesatych
a zaCatku devadesatych let jsem stravil hodné €asu ziskavanim a prohlu-
bovanim znalosti v oblasti techniky zvukové produkce, abych zlepSil kvalitu
mého nahravani i mixu. Kompozice, které jsem vytvoril za pomoci samplingu,
syntézy a sekvencovani, nebyly uspokojivé, protoze technologie vnucovala
urcita omezeni ovliviujici hudebni vysledek. Zdalo se mi obtizné prekrocit
technologii, abych dosahl vysledku, ktery by nebyl zabarven vlivem pouzité
techniky. Kvli této frustraci jsem v roce 1996 kontaktoval CICV ve francouz-
ském Herimoncourtu s navrhem, ze tam pojedu bez pfedem pfipravenych
pland a na misté vytvorim skladbu ze zvukd, s nimiz se setkam v okoli
zamku, v némz instituce sidli. Zajimalo mé misto, kde neni hlavnim jazykem
anglic¢tina, abych mohl volné naslouchat vSem zvukdm bez vyruSovani.
Hledal jsem metodu, ktera by mi umoznila pracovat spontanné, a terénni
nahravky mi pro priizkum zvukového charakteru tohoto koutu Francie daly
naprostou svobodu. Zlstal jsem u takového zplsobu prace, protoze véfim,
ze mikrofon a DAT magnetofon mohou odhalit zvukova pole stejné sofisti-
kovana a strhuijici jako cokoliv produkovaného hudebnim nastrojem nebo za
pomoci pocitatového programu. Klicem k mé metodologii v té dobé bylo
cviceni usi k vétsi citlivosti pfi detekovani a chapani zvukové aktivity. Takovy
vyvoj se mohl odehrat jen v cizi zemi, jakou byla Francie, jelikoz véechny
zvuky, které jsem slySel po pfijezdu tam, byly Zivé a lakavé a mimoradné
nezvyklé ve srovnani se zvuky, na néz jsem byl zvykly v Australii.

Kdyz za¢inam praci v nové oblasti, nechavam se vést objevujicimi se
situacemi, misto abych materialu vnucoval néjaky svdj predem vymysleny
koncept. Jako mnoho jinych zvukovych tvirct se rad nechavam zvuky vést
a dovoluji jim ovliviiovat logiku kompozice. Jakmile se dostanu k hrubé
strukture, zacnu tvarovat kompozici, aby odrazela psychologickou dimenzi,
za pomoci juxtapozice a mixu a zachycuiji riizné perspektivy a emoce. Kaz-
dy projekt, na némz pracuji, ma v zékladech velice jasnou koncepci, ktera
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(Petr Slaby)

uréuje zamereni terénnich nahravek. Napfiklad Unheard Spaces (2006)
zkouma akusticky charakter Benatek, a abych dosahl tohoto cile, pouzil
jsem mnozstvi mikrofond v€éetné podvodnich, s nimiz jsem zachytil zvuky
nad méstem i pod nim a vytvoril nové perspektivy. Jakmile jsem jednou
urcil konceptualni parametry projektu, vénuji hodné ¢asu poslouchani CD
vztahujicich se ke koncepci, abych zjistil, jak jini skladatelé dosahli svych
cild s podobnymi myslenkami a materialy. Poté stravim znac¢né mnozstvi
Casu v terénu naslouchanim zvukdm, abych zjistil, jak jsou pro mé dulezité,
a zformuloval nejvhodnéjsi zplsob jejich zachyceni. Kazd4 zvukova udalost
vyvolava nékolik otazek v€etné otdzky po typu mikrofonu, vzdalenosti mezi
mikrofonem a zvukovym dénim, typu akustiky, které utvari dany prostor,
dalSich zvucich, které se na misté vyskytuji, nejvhodné&jsi denni dobé
k nahravani ¢i po tom, jak se zvuk proménuje v pribéhu dne. ZvIast rad
nahravam jednotlivé zvukové udalosti v co nejvétsi jasnosti a detailu a poté
tyto nahravky pouzivam k vytvoreni prostredi, které reflektuje plivodni pro-
stfedi, z néhoz zvuk vzeSel. Mou hlavni mySlenkou je mit pfi michani plnou
kontrolu nad kazdym zvukem, abych mohl pro posluchace vytvaret rlizné
perspektivy. Tato koncepce je odvozena ze zvukového designu pro film,
kde je zvukova stopa €asto poskladana ze stovek jednotlivych udalosti
smichanych tak, aby poskytovaly jednotny pocit prostoru a akce. Zvuky,
které mé zajimaiji, se promériuji podle koncepce, ale zajimaji mé stejné tak
zvuky mésta, jako zvuky pfirody.

Jako student jsem se naucil, ze kvalita vybaveni ovliviiuje kvalitu vysledku
a ze je témeér nemozné zlepsit zvuk, pokud jiz plivodni nahravka byla $patna.
Proto jsem nashromazdil velké mnozstvi mikrofonu, které mi dovoluji Siroké
spektrum zvukd rliznych kvalit v jakémkoliv prostredi. Kazdy mikrofon ma
velmi specificky charakter, ktery jsem se postupem ¢asu naucil ocenovat.
Intuitivné vim, ktery pro jakou prilezitost pouzit, at uz mi jde o prehledné
zaznamenani zvuku, nebo chci pomoci mikrofonu dodat zvuku specialni
zabarveni. Rad§ji ovliviiuji zabarveni zvuku pomoci volby typu a umisténi
mikrofonu, nez za pouziti pocitatového programu, jako je GRM Tools, ktery
ma vlastni zvukovou charakteristiku.
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Zajimaji mé v8echna prostredi a stejné casto jako rozdillim nasloucham
tomu, v ¢em jsou si rizna mista podobna. Myslim si, Zze hledam zvukové
znaky, které mistu davaji urcity charakter a atmosféru, at je to Melbourne,
Pariz nebo jiné misto. Nasloucham také tomu, jak jednotlivé zvuky reaguiji
spolu navzajem a formuiji tak vétsi zény sluchovych zkuSenosti. Zvukova pro-
stfedi mohou byt pfirozena nebo vybudovana a v kazdém z nich je mozné
najit néco zajimavého ve zpusobu, jak prirozené zvuky reaguji s mechanicky-
mi a elektrickymi zvukovymi poli. Mym zamérem je zesilovat zvuky, které jsou
kolem nas, ale jsou Casto prehlizeny nebo preslechnuty vétsinou lidi Zijicich
v jejich dosahu. Neni to nepodobné fotografovi zaostfujicimu na detail, aby
zvyraznil specificky moment.

Zajima meé nejednoznaéna povaha zvuku a to, jak je vniman a prozivan
v rtznych lokalitach. Zacal jsem o tom dukladnéji premyslet po setkani
s dilem R Murraye Schaffera a s jeho myslenkami ohledné akustické ekolo-
gie. Nikdy jsem se UpIné neztotoznil s dogmatickou a reakéni filozofii hnuti
akustické ekologie, které si, zda se, idealizuje predmoderni stav zvukovych
zazitk(. Mé vice zajima zvuk mésta a krajiny, ktera ho obklopuje, a neustala
promeénlivost zvuku uréujicich tato mista. Je také docela zfejmé, Ze mnoho
lidi mé rado hluk, at je to zvuk jejich auta, elektrického naradi nebo sterea. To
meé dovedlo k zavéru, Ze pfirozené zvukové prostredi mnoha lidi ma jen malo
spole¢ného s ptacky a bublajicimi potlcky. Lidé se citi Iépe ve spole¢nosti
zvuku strojl a elektfiny. Moje prace se Casto to¢i kolem této dichotomie mezi
umeélym a pfirozenym prostfedim a zpUsobu, jak zabiraji rizné lokality.

Jakmile najdu zajimavy zvuk nebo alespori zvuk odpovidajici tématu,
jimz se zabyvam, snazim se ho zachytit v rliznych perspektivach a v riz-
nych okamzicich. Také rad nahravam dlouhé useky, abych mél jistotu, ze
zaznamenam vSechny promeny v ¢ase, které ovliviiuji podobu zvuku. Je
mnoho moznych zplsobU nahravani, ale ja se vétSinou snazim nahravat co
nejpriméji, bez pfili§ mnoha odrazt z okoli. Tim se chci vyhnout akustické
nekoherentnosti. Pfimé nahravani také umoznuje vrstvit zvukové udalosti na
sebe, a tak dosahnout zahusténosti prostoru bez ztraty prehlednosti, coz
povazuiji za velice dulezité.

Délka nahravani zavisi na tom, zda je zdroj zvuku staticky nebo pohyblivy.
Pokud nahravam konstantni zdroj, jako tfeba hu€eni klimatizace, obycejné
zvukovych udalosti (napriklad pfistav), zaznamenam deset az dvacet minut.
VE&tSinou se snazim zvuk zaznamenat z riznych vzdalenosti. Pokud zvuk za-
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znamenam zblizka, ze stfedni vzdalenosti a z dalky, dava mi to vice mozZnosti
pfi procesu kompozice. Tato metoda je odvozena z filmové montaze, ktera
umoznuje rezisérovi vytvaret sekvence riznych zabérd.

V8echny zvuky povazuiji za stejné zajimaveé, at je to exoticky tvor jako
jihoaustralsky netopyr nebo splachnuti zachodu u mé doma. Kazdy je slozen
z komplexni mnoZziny zvukovych parametrd, ktera ur€uje jeho specificky
charakter. Kazdy zachod vydava jiny zvuk, a prave ty jemné rozdily mezi nimi
me zajimaji. DuleZité je zaznamenat kazdy zvuk co nejcistgji a nejdetailng;ji.
Potom ho ulozim do archivu a znovu si ho poslechnu v kontextu skladby,
abych zjistil, zda jeji koncepci podporuije, i spiSe narusuje. Kazdy zvuk
slouZi koncepci, proto nevaham stfihat a odstrariovat zvuky; i ty nejkrasnéjsi,
pokud smysluplné nepfispivaji k vyznéni dila.

Mikrofon a DAT rekordér zaznamenaji verzi reality, je to vSak verze Cisté
subjektivni. Vysledna nahravka je amalgdmem rdznych rozhodnuti délanych
na zaklade toho, co je nahravano, ¢im se nahrava, kam jsou umistény mik-
rofony, jak dlouho se nahrava atd. VVSechna tato rozhodnuti ovliviiuji konecny
vysledek a jsou souc¢asti kreativniho procesu. Mikrofon je nastroj umoznujici
skladateli zaostfit a zesilit jednu nebo vice zvukovych udélosti ve zvukovém
poli, ale také mlze slouzit k navigaci v prostfedi a demonstrovat jeho sénic-
kou slozitost. Nahravka se muze stat skladbou prostym zvolenim za¢atku
a konce bez dal$iho zasahovani. Mlze byt také pouzita ve spojeni s dal$imi
metod, jako je vrstveni nebo stavéni vedle sebe. Bez ohledu na kontext je
terénni nahravka vysledkem série tvircich rozhodnuti ovlivriujicich celkovy
tvar a spektrum zvuku. Je to stejné kreativni, jako kdyz nékdo hraje na kytaru
nebo na bici soupravu.

Mé vnimani zvuku vychazi z Cageova tvrzeni, ze kazdy zvuk je hudbou
a ze je to vnimani, které vytvari hudbu. Prostfedi vnimam jako slozitou
a vzrusujici prostorove-zvukovou zkuSenost. To, jak pouzivam zvuky ziskané
v terénu, zavisi jen na pozadavcich skladby, na niz prave pracuji. Nékdy
jde o zkoumani urcitého mista, jako bylo Japonsko v Soft and Loud (2004)
nebo Benatky v Unheard Spaces (2006). Nékdy jsou terénni nahravky uzity
v kontrastu k elektronickym nebo akustickym zvukovym zdrojlim jako ve
Windmills Bordered by Nothingness (1999). Kdyz jde o hudbu, nejsem
purista, a proto rad experimentuji s mnoha zvukovymi zdroji a nastroji, které
vSechny mohou poslouzit mym cilim. To je v povaze experimentalni hudby,
v niz cilevédomost a neustaly vyzkum ovliviiuji skladatelské vysledky.
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Divocinou evropskych metropoli
AudioFilmy Stefana Wintera:
teréenni pruzkum ve svycarskéem hotelu

Text: Pavel Klusak

V dobé, kdy field recordings €asto znaci zajem o Zemi a pfirozeny svét, maji nahravky

»Z terénu¥, jez pofrizuje producent a vydavatel Stefan Winter, zcela jiny rozmér. Jasné
tlumoci nazor svého autora, Ze dokumentarni zaznamy mohou slouzit pfibéhu stejné
dobre jako autorska a studiova hudba. Ponechava si volnost sestavovat z nich alba
plné autorskou rukou, pfitom ve svych zvukovych fikcich rekonstruuje cosi skuteéného:

prostiedi nebo kontext, odkud vzesla hudba, ktera ho fascinuje.

SVET JE KONSTELACE

Prvni tituly z winterovské fady AudioFilm byly kfiklavé paradoxnim protipdlem
k field recordings, které pofizovali ve dvacatém stoleti cestovatelé do exotické
divociny, tfeba zakladatelé znacky Nonesuch. Winter se rozhod| zaznamenat zZivy
zvuk prostredi, které také zUstavalo prehlizené archivari: evropské metropole, pres-
néji jejich nepddiovy zivot. Pouliéni bubnovani na basilejském karnevalu tvofi titul

Marka v Benatkach. Venezia La Festa ma pro mé pfitazlivost dobrého konceptu:

operni a evergreenovy repertoar tu podléha stylu zkuseného lokalniho Sramlu. Je ]
to hudba jakoby jasné vydéle¢na, ,nehodna“ lepsi edi¢ni péce, a prece se nachazi .
v jednom z uzlovych bodl Evropy, obklopena duchovnimi pamatkami. P¥i turistic-
kém provozu mozno predpokladat, ze skupinu za léta profesionalniho obveselovani
davu slySely miliony lidi. Repertodr je vybrany tak, aby zasahl pamét a hudebni sen-
timent navstévniku z celého svéta — akcent jen mirné presahuje z italského citéni

ke globalnim katalyzatordm emoci (Puccini, Strauss, Piazolla, Domenico Modugno,
sinatrovska My Way).

»Vytvaret konstelace” a ,,zachycovat situace” — takové vyrazy najdeme opakova-
né ve Winterovych poznamkach k alblm. Producent v Benatkach neodolal a rovnou
prepad| do doku-fikce, dalsi tvare svého lovu na hudbu okamziku. Tu nasledujici
v8ak zpusobil. VySe zminénou kavarenskou kapelu po domluvé nahradil jinymi
hraci ve stejném obsazeni (klavir, dvoje housle, akordeon, cello, kontrabas), na
»Stafl“ doprostred turistt vSak nastoupili profesionalové avantgardy z newyorského
downtownu. Uri Caine pfipravil café-verze Wagnerovych (!) skladeb. Cely prohoz
pry inspirovalo svédectvi o navstévé Wagnera v Benatkach (1858), ktery slychal
na ulici vlastni skladby, tfeba od rakouskych pochodovych kapel. Salénni orchestr
s Cainem opravdu v Benéatkach hral svého Wagnera - jak v hotelu Metropol (byvSim
domoveé Vivaldiho), tak na namésti San Marco. Zvony, holubi a kfik v nékolika jazy-
cich proznivaji do nahravky témérf s rafinovanou tematickou dostredivosti, nic vSak
pry nebylo studiové smichano, véechno se délo synchronné, takzvané nahodou.

SKRYTY RAD BORDELU

Wintera evidentné zajima vymezeni hudby na zakladé spole¢ného mista a ¢a-
su, ne zanru. Setkavaji-li se rzné hudebni vyrazy v jediném prostoru, museji mit
néco spole¢ného — ¢i pfinejmensim dokazeme jako posluchaci vytusit, Ze je néco
spojuje.

Svymi ,,provokovanymi udalostmi“ Winter poradé lov na souvislosti. Na misto
¢inu privede tym vybranych hra¢l a necha je jednat (v tom se podobéd Johnu Zor-
novi). Jako kapelnik opakované zafungoval kytarista Noél Akchoté: prototyp hrace,
ktery od avant-techniky dokaze ustoupit k pisfiové ¢i melodické hudbé v avant-
gardné promysleném kontextu. Mnohdy to nepostrada vtip.

Klasickym titulem tohoto typu je Au bordel: Souvenirs de Paris (1999). Winter
narychlo domluvil jam session v erotickém klubu kdesi u Pigalle: pod Akchotéovym
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(0 Heralds of Balkans 2:40 "HungaridB Dante™ after Johafines Brahms

Filip Simeonoy (clarinet), Stian Carstefsen (accordignl- Ivan and Ivail

Atanasoyi (tapan. trambuka) = e

velenim tu mj. hrdl britsky saxofonista a free improvizator Lol Coxhill
¢i Ernst Reijseger, cellista prochazejici mnoha Winterovymi projekty.
Album neni stylizovana ,rozhlasova hra“, a pfece dokumentuje vyvoj
vecera od mirnych zacatku pres spolec¢nou zdbavu az k unavé, koco-
viné a sélovému pobrukovani na zachodé nad ranem. Akchoté napsal
vlastni pisné ve stylu pokleslé zabavy, zni tu i ,,evropska internacio-
nala“ noblesni hudby s otiskem erotu (pisen z filmu Modry andél i
téma z Godardova Pohrdani). Zivé se tu protinaji osobnosti muzikanta,
duch ,uzité“ hudby pro tohle svérazné prostredi, misto a ¢as nataceni.
V obsazeni alba je vypsano i div¢i osazenstvo, které je koneckoncl
nejen slySet, ale U€astni se i coby hnaci motor udalosti: Fovea, Sonia,
Lydie, Géraldine, Naia...

PODMINKY TOUHY

Cabaret Modern (2003) podle Wintera spojil do celono¢niho tresténi
v8echny typy dobrodruh(: ,,rozené improvizatory, sentimentalni pévce
balad, kabaretiéry, druhofadé poety a par pratel, které je snadno
nadchnout.” Producent fika, zZe jen ,,vytvorfil podminky touze, aby se
projevila®. Vlytvari varieté, které by hudbou spojilo minulost, pfitomnost
a budoucnost: odrazi némeckou i pafizskou kabaretni éru, vi vSak, ze
dnes bude v téhle revui znit i néco od Gainsbourga, All Tomorrow’s
Parties. A Ze si pfitomni nejspi$ vzpomenou na filmovy obraz tohoto
prostredi — muzikal Kabaret (zni tu Tomorrow Belongs To Me).

Vzdycky jsem mél rad album s pozlacenou obdlkou a silnym
napadem pro ramec, malokdy jsem je ale doposlouchal do konce:
Orient Express (2001), cestu legendarnim rychlikem z Pafize do
Konstantinopole, zachycenou jakoby v roce 1905. Je tu pravdé-
podobny repertoar saléonniho pianisty ve vagénu Traveler De Lux
(Puccini), dalsi hudbou se projizdi. V Mnichové vité vlak dechova
kapela, je tu straussovska Vider a hlavné zivelny Balkan — bulhar-
ské zpévacky, slavnost rumunskych Cikanu, nakonec osmanska
pisen a hluk cilové stanice v Konstantinopoli, tedy Istanbulu. | tady,
pfes nepochybny vybér repertoaru, Winter ¢eka, co se stane, kdyz
hudbu vyvede do neotfelych mist.

V AudioFilmech se docela raritnim zplsobem snoubi postmoderna
(kolaz) s némeckou méstanskou noblesou. Bar Schumann’s v Mni-
chovég, benatské kavarny, Svycarsky horsky hotel Waldhaus Sils-Maria
s atmosférou Mannova Kouzelného vrchu. Po téch mistech putuje jen
mala ¢ast Winterovy produkce, presto je tu neprehlédnutelnd zaliba
v burzoazni a méstanské Evropé, asto udrzujici tradici a fad rodin-
nych podnikl vzniklych je$té pred véalkou. Winter v tomhle prostredi
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12 Passing throud
[dosif-Ivanovici): Kk

pasu pro mechanické piano &i nahravky na staré Selakové desce (Met-
ropolis Shanghai — Showboat to China).

MIKROFON, LYRICKY SUBJEKT

V hlavé mi utkvél odsudek na nékolik Fadku, ktery jsem nasel
v nejrozsifenéjsim svétovém casopise pro world music Folk Roots.
K pétialbovym zvukovym denikim Cuadernos de la Habana tehdy
mace k hudebniklm, které nahrdl, a Ze projekt jim nijak nepomaha
prorazit do svéta. Takové nepochopeni mize pramenit jen z totél-
né odlisného uhlu pohledu, nez je ten WinterGv — neskryvany, po
léta rozvijeny. Kubanskeé (stejné jako pozdéji mexické a nejnovéji
havajské) nahravky jednak zadna jména netaji, ale prfedevsim jsou
travelogem, zvukovym svédectvim subjektu — cestovatele. Nofime
se spolu s nim do zprvu neznamého prostredi, abychom postupné
zagali rozliSovat v jeho zvukové kultufe. SlySime pisfiovou i taneéni
hudbu na plazich, v barech, na zkousce muzikantid. Momentem,
ktery cestu k poznavani hudby shrnuje, je navstéva Skoly. Nejprve
slySime zpév déti s klavirem tlumené: po chvili nam nékdo otevre
dvere a mikrofon se v chuzi pfiblizuje. Az v poloviné pisné se pfi-
blizime do regulérni poslechové situace. Zase: odraz dokumentarni
situace i vyraz konceptu.

DOKUMENT FOREVER

Kazdé skute¢né zachyceni hudebnikl, byt ve studiové situaci, by
mélo byt ,,dokumentarni“. Winter: ,,Sedéli jsme s cellistou Paolem
Beschim v kuchyni a on mi pfehréval svou pfedstavu o Bachovych
suitach. Bylo to fantastické, vic uz se snad hudbé neda priblizit. Tohle
tak zprostredkovat posluchaci, rikal jsem si. Podobnych zazZitkti mam
mnoho, se Skolenymi hudebniky i s argentinskym duem starych pratel
hrajicich tango. Snaha o udrZeni takové autenticity pak formuje moje
taktiky pri nataceni alb.”“ Opravdu, to je az kfiklavy rozdil mezi dvéma
mnichovskymi vydavatelstvimi, jez se svétovym ohlasem operuji na
pomezi jazzu, kompozice a postmoderny. ECM Manfreda Eichera po
|éta péstuje laboratorné &isty zvuk. Stefan Winter oproti tomu tvrdi:
,Kdyby nad nami pri nataceni proletélo letadlo, tak na albu prosté
bude.”

www.winterandwintercom Bl
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serial

Pierre Boulez

Text: Lubos Mrkvicka

»Klasické tonalni mysleni spociva na univerzu definovaném gravitaci a pritazlivosti, mysleni serialni na univerzu neustale se

rozpinajicim.“

sDodnes si myslim, Zze nejvic posunuly vyvoj ta historicka obdobi, v nichz doslo k prekroc¢eni urcitych danosti percepce. Kdyz

totiz prijmete danosti percepce, pracujete ve znamém okruhu, kdyz vSak intelektualné tyto danosti prekrocite, jste nuceni pre-

krocit hranice a prijmout nové normy.“

Nesporny talent, sila vile a bojovnost zarucily francouzskému
skladateli a dirigentovi Pierru Boulezovi (*26. brezna 1925, Montbrison,
Loire) vud¢i misto v pafizské hudebni avantgardeé jiz jako mladikovi.
Jeho predchudci nebyli, podle jeho nazoru, dost radikalni — hudba ¢eka-
la na kombinaci serialismu a rytmické nepravidelnosti oteviené Stravin-
skym a Messiaenem. Boulezova snaha o vytvoreni nového hudebniho
jazyka na racionalni bazi byla zejména béhem padesatych a Sedesatych
let Siroce nasledovana. Dnes Ize konstatovat, Zze Boulez nepochybné
patfi mezi ty skladatele, ktefi v rdmci vyvoje zapadni povalecné hudby
sehrali naprosto kli€ovou ulohu.

Jako dité délil Boulez svou pozornost mezi hudbu a matematiku. Zpival
ve sboru katolické Skoly v St. Etienne a hral na klavir, ale jeho ¢asny zajem
o matematiku ho predurcoval (pfinejmensim podle nazoru jeho otce)
ke kariére inZenyra. Po ukoncéeni Skoly v roce 1941 dokonce rok navsté-
voval kurz vy$Si matematiky v Lyonu jako pripravu na pfijimaci zkousky na
vysokou polytechnickou Skolu v Pafizi. BEhem tohoto roku ovSem udélal
nejvetsi skok ve svém hudebnim vyvoji: zkultivoval své klaviristické doved-
nosti a osvojil si zaklady hudebni teorie. Kdyz se v roce 1942 odstéhoval do
Parize, zvolil si, navzdory prani svého otce, misto polytechniky Pafizskou
konzervator a byla to pravé teorie (u pfijimacich zkousek na obor klavir
byl netispésny), kterd mu zarugila dobré postaveni. Tri roky nato ziskal
prvni cenu (premier prix) za harmonii (navstévoval slavné lekce harmonie
u Messiaena). Kontrapunkt studoval, spole¢né s nékterymi spoluzaky od
Messiaena, soukromé u Andrée Vaurabourg, manzelky Arthura Honegge-
ra. Pravé pod Messiaenovym vedenim, respektovan i podporovan svym
ucitelem, podal Boulez dukaz o svych vyjime¢nych analytickych schop-
nostech. Na hudebni dilo pohlizel jako na formu estetického vyzkumu,
ktery mél byt veden po strikiné védeckych (tim minil logickych) cestach.
Tento vyzkum ho tehdy pfived| k poznani nevyhnutelnosti atonality (,Kazdy
hudebnik, ktery neciti ... nezbytnost dodekafonického jazyka, je neuZitecny*
— Eventuellement..., 1952). V té dobg, tedy v roce 1945 Boulez poznava
Schénbergtv Dechovy kvintet, op. 26 a Webernovy pozdni opusy, které
mely na jeho dalsi vyvoj zasadni vliv (se serialnimi technikami ho blize se-
znamil Schénbergilv zak René Leibowitz). Vznikaji Boulezovy prvni skladby:
Douze notations (1945) pro klavir, Sonatine (1946) pro flétnu a klavir, Prvni
klavirni sonata (1946) a kantata Le visage nuptial (prvni verze z roku 1947
byla instrumentovana pro sopran, alt, dvoje martenotovy viny, klavir a bici
nastroje).

Prvni skladby, které Bouleze skutecné proslavily, ale pfiSly az po
vyse zminénych debutech: Druha klavirni sonata (1947-48) a Le soleil
des eaux. Kantata Le soleil des eaux (premiéra v Pafizi, 1950) vzeSla
z hudby, kterou Boulez pfilezitostné zkomponoval pro rozhlasovy porad
vénovany basnikovi Renému Charovi (duben 1948; pfepracovanim této
pUvodni verze vznikla Complainte du Lézard amoureux, ktera tvofi prvni
Cast Le soleil des eaux, k ni pak byla pfipsana druha ¢ast La Sorgue).
Monumentalita Druhé klavirni sonaty (4 véty, 27 minut) stoji v kontrastu
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vugi Prvni klavirni sonaté (2 véty, 8 minut) a Sonatiné (jednoveéta, 11 mi-
nut). Na proslulosti skladby se daleko vice nez ne pfilis zdarila interpre-
tace Yvette Grimaudové podilelo vydani samotné partitury v roce 1950
a Druha klavirni sonata proslavila Bouleze i v zahranici: jeji prvni uvedeni
v Darmstadtu (Yvonne Loriod, 1952) se stalo jednou z nejnadsensgji pfi-
jatych hudebnich udalosti povale€nych let (v USA toto dilo prosazoval
David Tudor). Hned poté pfiSel Boulez se skladbou Livre pour quatuor
(1948-49), ktera predjima dalsi vyvoj jeho hudebniho mysleni: dilo se
sklada ze souboru nékolika vét a je ponechano na interpretovi, které
z nich budou hrany — pfedznamenava tedy dal$i Boulezovy skladby
z konce 50. let, v nichz si interpret voli vlastni cestu dilem. Nicméng,
bezprostredni dulezitost tohoto dila spocivala v tom, Ze vedla k technice
totalniho serialismu: ovlivnén pozdnimi Webernovymi dily a Messiaeno-
vym Quatre études de rythme se Boulez snazil vyvinout techniku, jejiz
serialistické zaklady by mohly byt aplikovany nejen na ténovou vysku,
ale i na dalsi ténové parametry (tj. barvu, délku, dynamiku). V roce 1951
zacal Boulez psat eseje a verejné propagovat svou novou techniku.
Vyzkumy studia pro ,konkrétni hudbu“ (vedeno Pierrem Schaefferem
pod patronaci francouzského rozhlasu, viz HV 1/06) umoznily Boule-
zovi zkomponovat dvé elektroakustické Etudy. Mezi dalSi multiserialni
skladby patfi Polyphonie X pro 18 sélistt (Donaueschingen Festival
dva klaviry (1951-52). Organizace témbru zde byla nahrazena tzv.
»,mody ataku“ a v poslednich dvou €astech ze tfi se objevuje flexibilng&jsi
zachéazeni s tonovymi délkami. Prvni ¢ast byla poprvé uvedena v Parizi
Boulezem a Messiaenem. Ve stejné dobé Boulez dokond&il prvni revizi
své rané kantaty Le visage nuptial, pivodné instrumentované pro dva
hlasy sdélo a komorni orchestr, nyni prfepracované pro séla, Zensky sbor
a velky orchestr. Ve dvou vétach z péti Boulez volné uZival ¢tvritond,
které vSak pfi své dalSi revizi (1986-89) vyradil. Premiéra Ctvrtténové
verze této skladby se konala az v roce 1957 pod Boulezovym vedenim
v Koliné nad Rynem. Mezi lety 1952-57 dochazi k radikalnimu zpoma-
leni Boulezovy kompozi¢ni ¢innosti. Své nazory na hudebni techniku
a estetiku vyjadruje predevsim v rGznych ¢lancich a statich (mnohé
z nich jsou zahrnuty v knize Relevés d‘apprenti). V tomto obdobi zkom-
ponoval jediné dilo, mnohymi v8ak povazované za jeden ze zakladnich
stavebnich kamenu zapadni hudby 20. stoleti: Le marteau sans maitre
(Kladivo bez pana, 1953-55) na texty René Chara (na rozdil od ranych
zhudebnéni Charovy poezie je Le marteau sans maitre instrumentovano
pro sélovy alt a maly instrumentalni soubor — altova flétna, xylorimba,
vibrafon, sada bicich nastroja, kytara a viola).

Za podpory spole¢nosti Renaud-Barrault a pod patronaci Suzan-
ne Tézenas zaklada Boulez v roce 1954 Domaine Musical. Jednalo se
o fadu avantgardnich koncert(, jejiz programy byly peclivé sestavovany
z dél, ktera byla povazovana pro sou¢asnou hudbu za kli€ova. Tento
typ ,,skladatelskych koncertd“ naSel mnoho nasledovnikl v PafiZi i jinde
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po svété a ukazal tak smeér, ktery byl dale napodobovan. V Domaine
Musical byla provedena fada premiér Stravinského, Messiaena a mnoha
mladsich skladatelti riznych narodnosti. Tyto koncerty se staly nedilnou
soucasti parizského hudebniho Zivota (v roce 1967 Bouleze na postu
hudebniho reditele vystridal Gilbert Amy). Po Uspéchu Le marteau sans
maitre byl Boulez Zadany také jako ucitel skladby: v letech 1954-56

a Ctyrikrat mezi lety 1960-65 ugil v ramci letnich skladatelskych kurzU

v Darmstadtu, byl profesorem skladby na Hudebni akademii v Basileji
(1960-63), externim lektorem na Harvardské univerzité (1963) a aktivnim
soukromym ugitelem. Jeho prednasky z Darmstadtu se staly podkladem
pro knihu Penser la musique aujourd hui (Hudebni mysSleni dneska).
Kniha systematicky vymezuje vyvoj Boulezovy seridlni techniky a vaze
se predevsim ke skladbam z let 1957-1962 (Treti klavirni sonata, Poesie
pour pouvoir, Doubles, Structures Il, Pli selon pli).

V Le matreau sans maitre se poprvé objevuji rozvinutéjsi serialni
Bouleze brzy dovedly k zajmu o moznosti otevieného dila (,KdyZ uz
jsem pracoval svobodnou volbou, pro¢ bych tuto volbu neaplikoval na
samotnou formu?*). Na sva jednotliva dila nahlizel v urcitém smyslu
stale vice jako na soucasti vyssiho celku (,work in progress®). Tato dila
méla byt pozdgji prfepracovana a jako slozky tohoto celku méla do-
stavat svuj vlastni tvar. V tomto duchu se Improvisations sur Mallarmé
| a Il pro sopran a soubor bicich nastroju (1957) staly soucasti Pli selon
pli (1957-62). V nésledujicich tficeti letech tato skladba zaznamenala
dalsi zmény. Uvodni &ast Pli selon pli, Don dala vzniknout Eclat (1965,
dalsi ,work in progress*) a skladba Doubles, ktera vznikla v roce 1958,
byla rozsifena na Figures—Double—Prismes (1963), ktera je v principu
také nedokoncena. AvSak dalekosahlejsi dopad méla svoboda, kterou
se Boulez snazil dat interpretovi (napt. v Improvisation sur Mallarmé Il
jsou nékteré hudebni Useky oznaceny ,,senza tempo“ a nechavaji tak na
sélistovi a dirigentovi rozhodnuti o délce skladby). Ve Treti klavirni sonaté
(1955-57) ma interpret je$té o poznani vétsi volnost: skladba se sklada
z péti ¢asti, jejichz poradi je v urcitych mezich variabilni; navic v ramci
samotnych &asti je hraci nabidnut urc€ity pocet alternativnich cest: musi
vybrat, které pasaze zahraje a které vypusti. Presto ale skladatelovo
planované schéma voleb predstavuje daleko vyssi kontrolu nad identi-
tou dila, nez jakou nachazime napf. v pojeti aleatoriky u Stockhausena
(Klaviersttick XI). Z Boulezovy Treti klavirni sonaty byly dodnes publi-
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kovany pouze dveé Casti a zbytek
byl zahrnut do kategorie ,work in
progress”. Dokoncené skladby

z tohoto obdobi jsou Poesie pour
pouvoir pro tfi orchestralni skupiny
a magnetofonovy pas a Structu-
res Il pro dva klaviry. V Poesie
pour pouvoir je forma zalozena na
textu Henriho Michauxe a vyuziva
prostorového zvuku orchestru,
ktery poprvé uzil Stockhausen ve
své skladbé Gruppen. Structures
1 (1956-61) doplfiuji Boulezovy
multiserialni studie z let 1951-52
kompozi¢nimi postupy rozvinutéjsi

sila pfichod skupiny dél, v nichz Boulez obratil svou pozornost k vari-
abilné sestavenym komornim soubordm rtiznych velikosti. Toto dilo se
nakonec premeénilo v Eclat/Multiples pro orchestr. V. Domaines (1961-68)
pro klarinet sélo nebo pro klarinet a 21 nastrojl, stejné jako v Poesie
pour pouvoir a Figures—Doubles—Prismes, zdlraztiuje Boulez roli pro-
storového rozmisténi nastroju. Sélista v Domaines (klarinet) se pohybuje
mezi Sesti nastrojovymi skupinami. Pod vedenim dirigenta jsou jednotli-
vé Casti rozdéleny mezi sdlistu a ostatni nastroje. Ve skladbé cummings
ist der Dichter pro 16 hlasl sélo a 24 nastrojl (1970, rev. 1986) predsta-
vuje Boulez novy typ formalné sevienéjSi komorni kantaty.

Struktura vétSiny Boulezovych pozdnich skladeb vychazi bud z kom-
pozi¢niho planu nazvaného ...explosante-fixe... nebo z harmonického
pohybu odvozeného z kryptogramu pfijmeni Paula Sachera. ...exp-
losante-fixe... predstavuje kompozi¢ni kostru (pocet ani typ nastrojl
nejsou specifikovany), kterou Boulez vytvoril pro jedno &islo ¢asopisu
Tempo v roce 1971, které bylo vénovano pamatce Igora Stravinského
(prvni vyroci jeho umrti). Tato kostra uréuje formu spocivajici v postup-
ném ,proplétani“ se cyklem Sesti Transitoires (,pfechodna zastaveni*;
¢Sislovana lI-VII), jez na zaveér vyusti k cili nazvanému Originel. Jed-
notlivé Transitoires jsou odvozeny z Originelu, ktery obsahuje veskery
vychozi hudebni material. Tento material se cely vztahuje k ténu ,,es”
(pocatedni hlaska jména Stravinskij), ktery tak vytvari tonové centrum
celého cyklu. Originel rozviji tento centralni ton do melodické formule,
ktera se nasledné stava zakladem pro variace provadéné jednotlivymi
Transitoires. Kone¢na podoba celého dila by tedy méla byt velkolepym
rozvedenim jednotlivych komponentl. Mezi skladby odvozené z této
kostry patfi jednak nékolik verzi pro rizna obsazeni pfimo s nazvem
...explosante-fixe... (1972, 74, 86, 93), dale pak Rituel (1975), Mémoriale
(1985), Anthemes (1991), Anthémes 2 (1997). Druhou pocetnou skupinu
Boulezovy pozdni produkce predstavuji skladby, jejichz harmonicky
pohyb je odvozen z Sestizvuku vytvorfeného z hlasek prijmeni Paula
Sachera (Es-A-C-H-E-D). Do této skupiny patfi: Messagesquisse (1975),
Répons (1984), Dérive | (1984), Dérive Il (2002). Mezi skladby z pozdniho
obdobi stojici mimo tyto dva projekty a prokazujici Boulezovy vrcholné
skladatelské schopnosti patfi Sur incises (1998) pro 3 klaviry, 3 harfy
a 3 hrace na bici, ktera vzesla ze sélové klavirni skladby Incises (1994),
a zejména Notations pro velky symfonicky orchestr (vychazejici z kla-  »
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serial

virnich Notations z roku 1945), na nichz prabézné pracuje od roku 1978
dodnes (z dvanacti Notations doposud dokongil pét).

BOULEZ DIRIGENT

Na doporucéeni Athura Honeggera byl Boulez v roce 1946 jmeno-
van hudebnim feditelem Spole¢nosti Renaud-Barrault (Compagnie
Renaud-Barrault). Tehdy poklada zaklady své dirigentské kariéry
predevsim jako dirigent divadelni hudby (fidil provedeni dél Georgese
Aurica, Francise Poulence, Arthura Honeggera a dalsich). Boulez nikdy
neabsolvoval zadné institucionalni dirigentské Skoleni, za jeho jediného
ucitele by mohl byt povazovan Roger Desormiére, ktery mu soukromé
poskytoval rady o dirigentské technice. Vlastni Boulezova dirigentska
draha byla zapocata koncerty v Domaine Musical, kde dirigoval kromé
fady skladeb mladych skladatell i své Le marteau sans maitre. V roce
1957 v Koliné nad Rynem dirigoval na doporu¢eni Hermanna Scher-

chena premiéru Le visage nuptial (sam pozdéji tuto udalost komentoval:

,»Pro ¢lovéka bez dirigentskych zkusenosti bylo ridit takovouto sklad-
bu, a zejména naplno si uvédomit zptisob, jakym byla napsana, jako
skocit do varici vody!). BEéhem dalSiho roku dirigoval v Pafizi jednak
premiéru Doubles a dale se podilel spole¢né s Hansem Rosbaudem

a Grosses Orchester der SWF na prvnim uvedeni Poésie pour pouvoir.
Tento orchestr ho v roce 1960 znovu pozval do Kolina nad Rynem, aby
predstavil ranou verzi Pli selon pli; mezitim se u tohoto orchestru stal
hostujicim dirigentem a zarover se prestéhoval do Baden-Badenu (coz
mohlo byt ¢astecné vidéno jako gesto revolty proti francouzskému
hudebnimu konzervativizmu). Toto

et Aricie u prilezitosti oslav Rameauova dvoustého vyroci. V roce 1965
dirigoval Pli selon pli v ramci Edinburgh Festival a v roce 1966 mu
festival v Bayreuthu svéfil provedeni Wagnerova Parsifala. V roce 1967
se stal hostujicim dirigentem Cleveland Orchestra, se kterym uginil fadu
nahravek; o &tyri roky pozdégji byl jmenovan séfdirigentem soucasné
BBC Symphony Orchestra a New York Philharmonic Orchestra. Téchto
pozic se vzdal postupné v letech 1974 a 1977. V roce 1976 dirigoval

v Bayreuthu kontroverzni inscenaci Ringu Patrice Chéreau a v roce 1979
v Parizské opefe vedl prvni kompletni provedeni Bergovy opery Lulu. Po
této udélosti Boulez vyrazné sniZil své dirigentské zavazky. Nicméné od
devadesatych let opét ¢asto diriguje a nahrava, a to ve vétsiné pripadu
svUj oblibeny repertoar hudby dvacatého stoleti.

IRCAM A ELEKTRONIKA

V roce 1970 vyzval francouzsky prezident Georges Pompidou
Pierra Bouleze, aby vybudoval centrum pro vyzkum nové hudby a s ni
spojenych technologii (Institut de Recherche et Coordination Acousti-
que/Musique = IRCAM). O sedm let pozdéji zacal institut plné fungovat
a Boulez se stal jeho feditelem (tento post drzel do roku 1992, kdy ho
predal Laurentu Baylemu). Zpoc¢atku Boulez pojal IRCAM jako multi-
disciplinarni centrum usporadané do péti oddéleni (elektroakusticke,
pocitacove, pedagogické, instrumentalni a vyzkum lidského hlasu). Toto
usporadani se vSak po ¢ase ukazalo jako problematické; reorganizace
v letech 1980 a 1984 daly vzniknout nové strukture, skladajici se ze
dvou hlavnich oblasti: produkce a vyzkum pocitacové hudby.

némeckeé lazeriské mésto se stalo
na dalSich dvacet let Boulezovym
hlavnim domovem, a to az do
doby, nez se vratil do Pafrize, aby
prevzal vedeni IRCAMu a pfijal
misto ugitele na College de Fran-
ce. Pfestoze vzdy uprednostrioval
provadéni skladeb dvacéatého sto-
leti (zejména Debussy, Stravinskij,
Webern, Messiaen), rozsifil béhem
téchto let postupné svij repertoar
o fadu starsich skladeb, ke kterym
citil zvlastni naklonnost (napr.
Haydn, Beethoven, Schubert
a dalsi).

Po nékolika letech odcizeni
od oficialniho hudebniho Zivota
v PafiZi zazil Boulez v roce 1963
triumfalni navrat: v Parizské
opere dirigoval prvni inscenaci
Bergova Vojcka. Velmi rychle
se stava Zzadanym dirigentem
zvanym k mnoha pfilezitostem
do mnoha raznych zemi. V roce
1964 dirigoval v Pafizi zvlastni
koncertni provedeni Hippolyte

s & PoELETd

Treti klavirni sonata
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predevsim tento pristup (nebot
se tyka i skladeb z pozdejsiho
obdobi) vyplyva z jeho spfizné-
nosti s estetikou ,,rozpinani“: totiz
s virou, Ze uvnitf necentralizo-
vaného univerza odvozeného ze
serialismu maji hudebni myslenky
neomezeny potencial k rozvijeni;
proto valna ¢ast nejvyznamnéjsich
Boulezovych dél zlistava ve své
podstaté nedokoncena. Takto
pojaté (hudebni) universum,

vV némz jiz neexistuji ,pfedem
vytvorené formy (stupnice), tj.
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Vzhledem k tomu, Ze IRCAM nepodléhal témér zadnym vnéjSim
omezenim, provozoval neobycejné Sirokou paletu hudebnich aktivit.
Umeélecké snahy a plany ur€ovaly smér technického vyzkumu, ktery pri-
nasel fadu novych nastroju v oblasti pocitacové kompozice. Béhem let
postupoval rozvoj technickych prostfedkt od vysoce specializovanych
hardwarovych nastroju (napr. 4X digitalni audio procesor poprvé uzity
Boulezem v Répons) k univerzalné pouzitelnym pocitacovym systé-
mum (IRCAM Musical Workstation &i rdzné softwary ur€ené pro osobni
pocitace).

Prestoze Boulez stal v ¢ele IRCAMU dlouhou radu let (a problém
nutnosti reflexe hudebniho materidlu pocitoval jako zcela zasadni), zda
se, Zze navzdory tomu je jeho pfistup k elektronickému médiu ponékud
viceznac¢ny. Jeho pocatecni nadéje v IRCAM, vyjadfené v mnoha ma-
nifestech, spocivaly ve vife, Ze se IRCAM stane mistem setkani védcu,
skladatelt a interpret(, jakousi laboratofi, kde by mohlo pokrac¢ovat
,dobrodruzstvi“ vyvoje hudby dvacatého stoleti, a ne sofistikovanym
elektroakustickym studiem, jimz se velmi rychle stal. Kdyz napfiklad
v 80. letech vyuzil jeho moznosti a vytvofil skladbu Répons — ¢astecné
také proto aby vystavil na odiv veskerou digitalni masinérii vyvinutou
v IRCAMu pro uchovani a transformaci zvuku v ramci Zivého provedeni
— podle mnoha komentatord se prese vSechno ne ve vS§ech mistech
skladby elektronicka slozka spole¢né s instrumentalni poji v integral-
ni hudebni strukturu. Podobnou dvojakost Ize vidét i v Boulezovych
dalsich skladbach zapojujicich elektroniku (Dialogue de I'ombre double,
...explosante-fixe..., Anthémes 2).

Jednou z hlavnich soucasti Boulezova skladatelského Zivota se
postupem &asu stalo pfekomponovavani vlastnich starSich skladeb. Le
soleil des eaux jiz zrevidoval v roce 1965; od osmdesatych let prepra-
coval (v nékterych pfipadech i nékolikrat po sobé€) Le visage nuptial,

Pli selon pli, cummings ist der Dichter, Domaines a fadu dalsich (mluvil
také o prepracovani Polyphonie X a Poesie pour pouvoir z padesatych
let). Jisté si uvédomoval, Ze jeho rostouci zkusenosti mu umozni vylepSit
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obecné struktury, do nichz se za-
¢leruje zvlastni myslenka®, nybrz
skladatel sam, ,,uZivaje urcité metodologie vytvari objekty, které potre-
buje, a formu nezbytnou k jejich usporadani“, od po¢atku vyvolavalo

a stale vyvolava radu polemik, a to nejen u hudebnikd. Napriklad Lévi-
-Strauss (v roce 1964 v pfedmluvé ke své knize Syrové a varené, prvni
¢asti rozsahlé ctyrdiliné prace zkoumajici myty pavodnich obyvateld tro-
pické Jizni Ameriky) o serialnim hudebnim jazyku piSe, ze , pluje strzen
proudem poté, co si sam prerizl kotevni lano. Je to lod’ bez plachtovi,
kterou jeji kapitan, jehoZ uz omrzelo, Ze slouZi za ponton, vypustil na Siré
more, hluboce presvédcen, Ze kdyZ Zivot na palubé podridi pravidlim
presného protokolu, zbavi tak posadku stesku po domovském pristavu

i starosti, kam vlastné sméruji...“. Sam vSak také dodava, Ze tato volba
mohla byt diktovana bidou doby a Ze je dokonce mozné, ze dobrodruz-
stvi, do néhoz se hudba vrhla, ,,skonci na novych brezich, pfihodnéjsich
nez jsou ty, které je hostily po radu staleti a které zacaly skytat hubenéjsi
Zeri“. Dnes je vSak tfeba konstatovat, Zze diky Boulezovu velmi pruzné-
mu hudebnimu mysleni jeho kompozi¢ni technika doznala velkych zmén
a postupné se ¢im dal tim vice vzdalovala od ranych serialnich postupt,
coz priléhavé charakterizuje Boulezuv vyrok o tom, Ze ,,pravidlo je platné
pouze na okamzik, ponévadz musi byt poruseno, a tim se soucasné

rodi nové, jiné pravidlo. Nakonec jsem dospél k permanentni transfor-
maci discipliny a pravidla.” Trebaze, jak sam prohlasuje, je jeho pfistup
veden stale stejnymi kritérii, ,neni pochyb o tom, Ze mdj nynéjsi jazyk je
propracovanéji neZ drive. V zasadé je to podobné jako u Prousta, kde
zacatek a konec Hledani ztraceného Casu jsou sice jasné od stejného
autora, av8ak celkovy charakter, tvar a zplsob rozvijeni jsou rozdilné.“
Boulezovo hudebni nads$eni, neunavnost a potreba hledat stale nové
formy vyrazu v8ak neutuchaji. Dokladem muze byt jeho reakce na de-
batu o souc¢asné hudbé a jejim publiku, ktera prorokuje jeji zanik a tvrdi,
Ze pravé ona sama si diky vlastnimu rukopisu mize za svou kulturni
izolovanost. Boulez prohlasuje, ze ,,vztahy mezi vSemi témito — individu-
alnimi i kolektivnimi — fenomeény jsou tak sloZité, Ze je nemozné uplat-
riovat na né paralely anebo prisna seskupovani. Spise nds to svadi fici:
Panové, uzavirejte své sazky, a co se tyka toho daldiho, spolehnéte se na
,atmosféru doby‘! Ale, proboha, hrajte! Hrajte! Jaké nekonecné sekrece
nudy by nas bez toho cekaly!” [ |
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Ondrej Adamek

Rad pracuji s jednoduchou

myslenkou

Text: Petr Bakla

Ondrej Adamek je jednim z nemnoha nasich skladatelt, ktefi se vcelku samoziejmé pohybuiji v hori-

zontech mnohem §irsich, nez je ospala domaci scéna libujici si v opatrnosti a izolaci. O tom, jak pafriz-

sky vzduch Adamkoveé hudbé prospiva, se Ize na vlastni usi presvédcit 26. brezna v Rudolfinu, kdy na

festivalu Prazské premiéry zazni v Cechach poprvé Adamkova skladba pro komorni orchestr Sinuous

Words. Zde je navod k pouziti.

Rika se, Ze nejlepsi véc, kterou mtze (mlady)
cesky skladatel udélat, je emigrovat. Ty jsi ode-
Sel do Francie zameérné, nebo se okolnosti samy
nastavily tak, ze jsi tam zlstal?

Hned kdyZz jsem se dostal na HAMU, zacal
jsem se zajimat o moznosti zahranicni staze. Byla
veelku ndhoda, Ze jeden parizsky student se hlasil
o vymeénu s HAMU v ramci programu Erasmus. Do
Pafrize jsem jel poprvé v roce 2000. Po tfimési¢nim
pobytu jsem Zjistil, Ze se jedna o velmi stimulujici
kulturni centrum a ze se zde mam moc co ucit. Staz
jsem prodluzoval, jak jen to $lo, a po ro¢ni pauze
jsem udélal prijimacky do fadného studia na vyso-
kou konzervator. Behem studia v Pafizi jsem pak
dosel k nézoru, Ze se zde profesofi pfilis zabyvaji
detaily a neresi zakladni koncepci skladby &i vychozi
napad, a proto jsem pozadal o dalsi zahrani¢ni
staZ. Byl jsem tedy jesté tfi mésice ve Svédsku,
v Goteborgu. Zde byl duch zas UpIné jiny. Dnes
jsem v Parizi $estym rokem. CtyFleté studium jsem
ukongil a jesté pokraduiji v nastavbé. Mam zcela
volny program, plné se vénuiji skladani.

Az ti skon¢i i nastavba, planujes ve Francii
zlistat?

Zda ve Francii zGstanu, to nevim. Zalezi na mno-
ha vécech. Hlavné na osobnim Zivote. Stélo by to za
to uz pro mnoZzstvi koncerttl soucasné hudby. Navic
jsem vétSinou zalezly doma a koncerty jsou jedina
prilezitost, kdy jsem v kontaktu s hudebnim svétem.

Doslo u tebe ve Francii k néjakému zasadnimu
obratu ve tvém skladani? Jaké nejdulezitéjsi véci
ses tam naucil a poznal?

Myslim, Ze se ma prace hodné posunula ve
chvili, kdy jsem postupné vstiebaval to nové, co
jsem se naucil ve Francii, a zérover jsem s jistym
odstupem mohl pokra¢ovat ve svém slovanském
pristupu. V Parizi se mi splnilo mnoho snd. Naudil
jsem se pracovat v elektroakustickém studiu.

Skola mi dala moznost provést a nahrat ve velmi
dobré kvalité skladby pro ansambl, ziskal jsem
zkuSenost s hraci a mnoha dirigenty. Nejvic jsem se
naucil v hodinach orchestrace. Objevil jsem kouzlo
orchestru. Zdokonalil jsem se v detailni propracova-
nosti, rafinovanosti, praci se zvukem a také v praci
s ,virtualnim prostorem* v instrumentaini hudbé.
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Naucil jsem se tu soustfedéné pracovat a dotahovat
partitury. Ve Francii je kladen dliraz na detail, zvuk,
femeslo. Casto v&ak chybi jasny napad, myslenka,
forma. Rad pracuiji s jednoduchou myslenkou, kte-
rou se snazim dovést do krajnosti. Francouzi €asto
mluvi o naivité, jednoduchosti ¢i predvidatelnosti

v hudbé jako o zavadg, ja naopak s témito vécmi
pracuji zzméme. To jsem si vSak, myslim si, pfivezl
uz z Cech.

Takové jednoduché vychozi myslenky, o kterych
miuvi§, mohou byt u riiznych skladatelti velmi
rizné. Mizes néjak priblizit ty své?

Zda se byt velice t&Zké udrzet, dotahnout aZz do
konce jistou myslenku, neopustit ji po prvnich par
taktech. Prvotni napady, které stoji za vznikem mych
skladeb, byvaji Castecné zvukoveé a ¢astecné mi-
mohudebni. Ve skladbé Sinuous Words se jednalo
o touhu prevést mluvené slovo do instrumentalni
hudby tak, aby nastroje mluvily, Septaly, vyslovovaly,
aby se jim trasl hlas. Zaroven jsem vytvarel jisty
intimni svét, ktery je prehluSen extrovertnim, prehna-
nym, az hrozivym veselim. Ve skladbé Shiny or Shy
Slo o prevedeni zvuku gamelanu, spektra a vibraci
gongti do orchestru, také o préci s kontrastnimi stfi-
hy inspirovanymi hudbou z Bali a o praci s tempovy-
mi zmeénami. | sem se vloudila predstava kiehkého
svéta prevalcovaného ndsilnymi vpady. Skladba
Rapid Eye Movements pro smyccoveé kvarteto
a elektroniku je zase zalozena na stéle pulsujicich
Sestnactinach v tempu 90 a na dechu ztvarnéném
smyccovymi nastroji.

Jako zavére€nou praci na Konzervatofi v Parizi
jsem napsal skladbu pro tii hlasy a 35 nastroji
na vlastni text s ndzvem Jardin perdu (Ztracena
zahrada). Text vznikal zaroven s prvnimi hudebnimi
skicami a pozdéji ved| formu skladby. Tématem
je zahrada jako idedlni misto a zaroven jako pokoj
duse. Zahrada je naruSovana rtiznymi vlivy. Prvnim
je prerustajici plevel uvniti zahrady, druhym je dav
udupavajici zahradu, tfetim potom jeji zreznuti. Na
zavér zahradu zvalcuiji stroje. Ve skladbé jsem pouzil
rGzné zpusoby zpévu, intimni rovny hlas, rychlé
rapove deklamovani, také jsem pouzil Sestnac-
tinoténovy klavir, étvrtténové preladénou harfu,
sampler s Utrzky hlasu a dechu zpévaku, mnoho
bicich nastrojl, jako napriklad chromatickou oktavu

javanskych gongu, dve oktavy kravskych zvonc,
3 oktavy boo-bamu, o ¢tvrt ténu vyssi vibrafon...
Je to skladba psana na miru zdejSim provoznim
moznostem.

Ve skladbé pro velky orchestr, na které pracuiji
ted, je prvotni myslenkou nekone¢ny pad. Celych
16 minut hudby vlastné obsahuije jen sestupu-
jici glissanda vytvofena z mnoha navrstvenych
jemnych linek. Hraji si s rliznymi barevnymi moz-
nostmi, s promeénlivou hloubkou prostoru, také
s paradoxnim glissandem — bud  nekone¢nym,
nebo takovym, u kterého poslucha¢ nebude moci
rozeznat, zda stoupa €i klesa. Jako kdyz malif
maluje Stétcem linie sméfujici vzharu, avsak barva
stéka primo dolu.

Ve svych skladbach také pracuiji s metaforou
mechanismu, stroje a strojovosti, nekontrolovatelné
technologicke sily.

Ve tvé hudbé Ize vystopovat riizné vlivy. Tak
tfeba ono prepisovani gongt do orchestru
jasné odkazuje ke spektralismu (viz HV 5/06),
a vuibec celkovy dojem z tvé hudby mi ji radi
dost jednoznacné k francouzskému stylovému
a technologickému (IRCAM) okruhu. Na dru-
hou stranu v oné ,,konceptualnosti“, v zacileni
na jednu myslenku, by se mozna daly vysto-
povat vlivy americké avantgardy (ostatné diky
Agonu u nas docela dobie znamé). Jak si tyto

a dalSi vlivy uvédomujes a jak se snazi$ ¢i ne-
snazi$ jim unikat smérem k vlastni osobitosti,
originalité?

Mam pocit, Ze o originalitu, stejné jako
tfeba o duchovni napl dila, se umélec nema
co védome starat. Unikani vlivim by bylo to
posledni, co bych fesil. Pravdou je, ze analyza
zvuku jakozto zdroje ténovych vysek patfi
k typickym technikam spektralist( (specialné
Muraila a Griseyho), tedy skladatelim plso-
bicim v IRCAMu. Nekonecné glissando je jev,
jehoz realizaci je znamy Jean-Claude Risset,
tedy opét IRCAM. Ani francouzskych, ani
Ceskych ¢€i americkych vlivli se nebojim. AvSak
Francouzi maji ¢asto velmi védecky ¢&i teore-
ticky pfistup k tvorbé. Mé zas zajima to, co
pfinasi néco zvlastniho, neobvyklého, pfimého,
zivocisného, energického.
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Chtél bych ty vlivy vzit jesté za jiny konec

- slySim ve tvé hudbé (a ostatné ty sam

se tim, mam pocit, netajis) také inspirace

v etnické hudbé, hlavné asijské. Mlize$ o tom
povédét néco blizsiho? Jak s témito inspi-
racemi zachazis, aby z toho nebyly povrchni
exotismy?

To je to ono, jak to udélat, aby z toho nebyly
povrchni exotismy... Ve skladbé Sinuous Words
pracuiji s hlasem z Nové Kaledonie, v Kapkach, ka-
pickdch zas s troubami tibetskych mnichd, v Shiny
or Shy s gamelanem, do budoucna pfipravuiji praci
na japonskych vlivech. Pro mé je hudba jeden
velmi rozmanity svet. Necitim Zadnou povinnost
dodrzovat jakékoliv hranice ani se necitim byt
zavazan zapadni kultufe néjakou vérnosti. Pracuiji
s elementy z ,jinych hudeb®, pokud k tomu mam
néjaky duvod ¢i zamér. Pocit jedné jednotné hudby
mi dava nové moznosti a svobodu volby. Nepo-
vazuiji za nezbytné studium historickych, socio-
logickych &i ndbozZenskych souvislosti néjakého
hudebniho prvku, ktery si zvolim jako soucast
materiélu nové skladby. AvSak vzdy zvazuiji potifebu
Lorét odjinud®. Vzdy se snazim najit novy osobni
zpusob, jak tyto prvky zpracovat. Nehledam jen
lacinou krasu, kterou bych nékam pfilepil. Vzdy
hledam novou techniku a citlivé propojeni prvka.
Casto se u hudby jinych kultur zajimam o n&jaky
jeji obecnégjsi charakter, o energii, barvu, tempera-
ment, pohyb...

Byl jsi ocenén ve slusné radce skladatelskych
soutézi. Maji tyto uspéchy, krom finan¢niho
pfinosu, i néjaky pozitivni efekt v tom, ze se ti
otevrely néjaké dvere?

V&tsina soutéZi je oteviena zejména pro mladé
skladatele, a to zpravidla pro ty jejich skladby, které
jsou jiz napsany, avsak jesté neprovedeny - tedy pro
skladatele, ktefi soutéZe nejvice potrebuji. Postupné
z této kategorie vyrtstdm a posilam skladby do sou-
t&Zi jen velmi zfidka. SoutéZe pro mé mély vyznam
jakozto povzbuzeni a hlavné jako drobné finanéni

injekce. Jen nekteré, napriklad dvé v minulém roce,
vyustily v nové projekty — dvé orchestralni skladby.

Mimochodem, je viibec psani pro orchestr tak
lakavé, jak se to obvykle prezentuje? K ¢emu
vlastné tolik nastrojii? Neni skladateli s komor-
nimi hudebniky se zajmem o hudbu, kterou hraji,
lépe?

Orchestr je zcela Uzasny vyplod evropskeé kultury,
ktery nema obdoby. Hudebné je to néco Uplné
jiného nez komorni soubor. Zaprvé mé fascinuje
tim, Ze dodnes existuje. Kazeri a dokonalost, ktera
je po kazdém hraci pozadovana, viibec neodpo-
vida evropské mentalité (s nécim podobnym se
mUzeme setkat v gamelanu nebo v pekingské
opere). A potom, orchestr neni jenom zmnoZzovani
nastrojll. Funguje akusticky a psychologicky Uplné
jinak nez mensi hudebni télesa. Jednoduchy priklad:
Pro sélové housle muzu napsat pp — crescendo
poco a poco - ff — sffz pppp subito. Toto v orchestru
nefunguje. Skupina housli by zahrdla jen rizné obar-
vené mezzopiano. Musi se to rozkomponovat do
vrstey, rozdélit role mezi ostatni nastroje, pridavat po
jednom pro crescendo, podtrhnout sffz zase jinou
skupinou a dozvuk v pppp dobarvit jesté v jinych
nastrojich. Vsechno se musi prehanét. Zaroven se
tato jedna vina energie premistuje po pédiu v ramci
mnoha metrd. A to meé fascinuije.

Zkousky s orchestrem jsou Casové omezeneé,
vzdy se jedna jen o nékolik hodin na skladbu.
Tudiz skladba musi byt napsana tak, aby fungo-
vala od zacatku. Hledani novych barev pomoci
zvlastnich hracskych technik je dost riskantni.
Naopak je vzrusuijici hledani novych barev pomoci
nezvyklych kombinaci jiz zavedenych zplsobu hry.
Nedavno jsem vidél Etvése, jak dirigoval orchestr
francouzského rozhlasu, Debussyho Images.
Neuvéfitelné to fungovalo barevné i prostorove.
Hra se smycci, sélo prvni housle, smy¢ce tutti,
posledni pult prvnich housli, prvni dva pulty viol,
to byla nesmirné hrava a invenéni prace. Fascinuje
mé kontrast mezi nastroji, které vyzaruji pfimo

Ondrej Adamek (*1979 v Praze) vystudoval skladbu na prazské AMU ve tfidé Marka Kopelen-
ta a na Conservatoire National Superieur v PariZi, zaroven absolvoval ¢etné studijni pobyty u re-
nomovanych skladatell. Vedle tvorby instrumentalni, vokalni a elektroakustické hudby se vénuje
téZ spolupréaci se sou¢asnymi choreografy. Jeho skladby byly ocenény v mnoha mezinarodnich
soutézich (Prix des Editions Musicales Europeennes, Brandenburg Composers Prize, Métamor-
phoses, IMEB-Bourges, Cena Madarského rozhlasu a dalsi). V sou¢asné dobé Zije v Parizi.

Skladbu Strange Night in Daylight si mUzete poslechnout na His Voice Sampleru €. 3 Mlada
krev (HV 6/2005).
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(napt. trubky, hoboje, klarinety a flétny v nejvys-
Sich rejstficich) a nastroji, které zas funguiji jako
pozadi, stin, rezonance (horny, klarinety a flétny ve
stfednim a nizsim rejstriku). Mohl bych dat mnoho
dalich podobnych priklad(. Mozna, Ze to jsou pro
ledaskoho banalni poznatky, j& si to v8ak potvrzuji
na kazdém orchestralnim koncerté jakoby znovu.

K té praci s prostorem: Snazi$ se néjak podtrho-
vat prostorovy aspekt svych skladeb, pracujes

s prostorem zamérné (tfeba i v komorni hudbé)?
Inspiruje té néjak treba virtualni prostorovost
bézné pouzivana v EA hudbé?

Prostor v instrumentaini hudbé existuje jiz od
vynalezu pedalu u klaviru. Zvuk pedalu byl v or-
chestru nahrazen drzenymi tony lesnich rohti a drev.
Ne kazdy vnima prostor v hudbé a ne kazdy s nim
pracuje védome. Stejné jako v malifstvi, hudba
mUze byt zcela plocha, nebo naopak mit prostor. Mé
préce s prostorem zajima, nebot prinasi atmosféru,
barevnost, rozmanitost, nostalgii... Dam pfiklad:
Mam tfeba hudebni objekt, ktery postupné prena-
§im do pozadi. To se da udélat praci s drzenymi
tény v pianissimu, s kulatymi rejstiiky, s ubiranim
vysokych frekvenci, s echem, s opakovanymi tony,
tremolem, ale také Ize pracovat s mikrointervaly
a s rezonuijicimi nastroji (klavir, harfa, kovové bici
nastroje apod.). V elektroakustické hudbé je prostor
nécim samozfejmym, asi jako je v instrumentalni
hudbé samozrejmy ohled na rozsah nastroju. Prostor
se vytvari jednak systémem nékolika reproduktorti
(stereo, kvadrofonie, oktofonie, 5.1 atd.), jednak praci
s umelym dozvukem, delayi, dynamickou obalkou,
rejstiky, filtrovanim (ubiranim vysokych frekvenci se
zvuk vzdali, zvuk velmi bohaty na nejvyssi frekven-
ce je jakoby pfimo na membrané reproduktoru).

V elektroakustické hudbé je prostor sice virtudlni, ale
zaroven viceméné absolutni, naopak v instrumentalni
hudbé se jedna spiSe o metaforu, ktera prinasi dalsi
poeticky rozmér, a tim je pro mé obzvlast zajimava.

Tusis, jak se tva hudba bude dale vyvijet? O ¢éem
shis, co té laka?

V kazdé nové skladbé néco neuvédoméle
nakousnu, Nnéco, co pouziji jen okrajove, co mi
ale zaroven otevira novou cestu pro dalsi skladby.
V budoucnu se chystam dotahnout co nejdéle tyto
nakousnuté sméry: stala obsesivni pulsace vedouci
k transu; vystavba plynulé formy bez prerusent, tre-
ba dvacet minut gradace; prace s tempovymi zmé-
nami, se zastavovanim, zrychlovanim, se strojovou
i Zivocisnou silou tempa; nové barvy v orchestru,
u kterych ucho nerozezna jejich ptvod. [ |

His Voice 02/2007 25

2.3.2007 14:02:38



Pro jedny je Maria de Alvear ,nejpozoruhodnéjsi skladatelkou, jaka se v Evropé objevila od dob Hildegard von Bingen (12. stol.)“. Jiné pohor-

Suje provokativnimi nazvy skladeb jako Sexo ¢i Vagina. Néktefi obdivuji jeji osobity kompoziéni styl, jini si nevi rady s jejim zvlastnim zptso-

bem zpévu, ktery se v jejich skladbach ¢asto objevuje.

Po otci Spanélka, po matce Némka, ve
Spanélsku narozena (1960) a v Némecku
zijici skladatelka Maria de Alvear patfi ke
kontroverznim uméleckym osobnostem
dneska. V Madridu studovala hru na klavir
a cembalo. Rodi¢e — sbératelé uméni — umé-
lecké sklony u svych déti podporovali: Marii-
na sestra Ana de Alvear se orientovala vice
na malovani a stala se znamou vytvarnici.
Na radé projektld se sestry podileji spole¢né.
Maria se pomérné brzy ocitla ve spole€nosti
avantgardnich Spanélskych umélcu, napf.
ze skupin Alea a Zaj, a také zacala orga-
nizovat koncerty za pfispéni zahrani¢nich
kulturnich instituci, zejména madridského
Goethe-Institutu. V roce 1979 pak odesla do
Némecka.

V letech 1980-86 studovala kompozici,
dirigovani a ,nové hudebni divadlo“ v Koliné
nad Rynem u rovnéz znaéné provokativniho
Mauricia Kagela (viz HV 6/06). To, ze Maria
de Alvear koncipuje vétsinu svych skladeb
jako specialni situace s vyraznou vizual-
ni ¢i teatralni slozkou, je do zna¢né miry
dédictvim Kagelovy vyuky. V Koliné nejprve
pracovala jako Kagelova asistentka, potfeba
samostatnosti ji posléze odvedla do New
Yorku, kde se vénovala hlavné malbé a so-
charstvi. Zabyvala se také etnomuzikologii,
a tato studia ji pfivedla nejen do severni
Afriky, ale i mezi Eskymaky do severni Skan-
dinavie a do Ruska mezi obyvatele Sibife.
Podstatné pro rozvoj jeji osobnosti bylo se-
tkani s americkymi Indiany, které ji umoznilo
prfehodnotit cely dosavadni Zivot a pomohlo
ji sestoupit ke kofenim hudebnosti. Pomoh-
lo ji prestat se ohlizet na kulturni danosti
a tradice a zaméf¥it se vice na skutec¢nost, na
vhimani pfirody.

Zapomnéli jsme na to, Ze slunce vycha-
zi a zapada kazdy den. Jsme porad zalezli
v mistnostech. Chodime jen z jedné klece do
druhé a nevidime, jak se slunce pohybuje,
jak je venku.

V kontaktu s ,,primitivnimi® kulturami si
skladatelka uvédomila omezenost, vyumél-
kovanost a nepfirozenost nejen evropské
hudebni tradice, ale celé nasi civilizace.
Nespokojenost s dosavadnim zivotem a pro-
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hlubujici se psychicka krize ji pfivedly
k rozhodnuti stravit ur€ity ¢as mezi
Indiany. Pro dcerku z dobfe situované
rodiny to nebylo nic snadného:

»KdyZ jsem si méla poprvé posta-
vit stan v horach v Tennessee, musel
mi muj ucitel Rahkweeskeh pomahat
— protoZe to bylo vibec poprvé v Zi-
voté, co jsem stavéla stan. Hned na
zacatku mi vysvétlil, jaka poloha je nej-
prihodnéjsi (v Tennessee ¢asto a hodné
prsi). Kdyz bylo treba urcit, kterym
smérem se ma stan orientovat, podival
se na mne a rekl: ,In our way we put the
door of our homes always facing East.*
Podivala jsem se na nebe, potom na
zem a koukala se kolem a musela jsem
si priznat, Ze vubec nevim, kde ,East’ je.
Najednou jsem nevédéla, jestli je to vy-
chod nebo zapad a co tim vilastné mini. Mdj
ucitel se na mne podival a rekl mi: ,Maria,
this is East. This is South. This is West.
This is North. That’s the Earth and that’s
the Skyworld. Because you always have to
know where you stand and where you are
on this Earth.

Pravé takové zkuSenosti pomohly de
Alvear zazivat ,,neobycejnost vSednosti*
a poznat ,,pevnou pudu pod nohama“. Od
Indiana se ucila ,jak zit“ a pomalu nachaze-
la cestu sama k sobg, k zZivotni realité.

»Jestli jsem se od Indiant néco nauci-
la, tak je to schopnost neustéle rozsifovat
hranice svého vnimani. V prubéhu casu mi
prislo zvlastni, jak téZké je prolomit svoje na-
vyky a stereotypni vzorce chovani a zamérit
pozornost na néco tak obycejného, jako je
mistni pocasi v urcity den, dejme tomu od
deviti rano do pulnoci.”

Po navratu do Evropy se opét usadila
v Koliné nad Rynem a zalozila World Edi-
tion, kde vydava vlastni skladby i hudbu
spriznénych autort, knihy a DVD. Mimo
jiné vydala také basné své Cerokézské uci-
telky Tsolagiu M. A. Ruiz Razo a sestavila
antologii The New Generation of Myste-
ry, pro kterou vice nez 100 sou¢asnych
skladatelt poskytlo svoje nezverejnéné
materialy.

Hudba Marii de Alvear plsobi v evropském
kontextu zvlastné — jednak odklonem od
béznych hudebnich forem a oblibenych vzora,
jednak priklonem k syrovému vokalnimu
projevu a zamérenim na ryzi zvuk. Jeji hudba
neni zaloZzena na rozvijeni, ale spiSe na pfida-
vani ¢i ubirani jednotlivych vrstev. Skladby de
Alvear nejsou budovany podle systematické-
ho planu, ale organicky a spontanné vyrdistaji,
nezfidka do impozantnich rozméru. (TriaSede-
satiminutova skladba pro dva klaviry a or-
chestr nazvana World svym jednolitym tokem
presahuje slavné finale Mahlerovy Osmé.)
Vyznacuji se vétSinou mohutnym ,tahem na
branku“ a jakymsi ceremonialnim charakte-
rem. Svymi nazvy se ¢asto hlasi k obecnym
a pro lidstvo existenéné dulezitym skutecnos-
tem (Sol, Mar, Erotica, Sexo Puro, Libertad,
Purisimo, Baum...). Je to hudba zvlastni sily,
vtahujici a objimajici posluchace, prenasejici
je do jiného svéta — do svéta vznicené zenské
fantazie a archetypalniho Zenstvi. Zarover nas
vede k citlivéjsimu vnimani skute¢nosti.

Hudba Marii de Alvear zazni na brnén-
ském festivalu Expozice nové hudby 12.
brezna 2007 v podani belgického klaviristy
Daana Vandewalleho.

www.mariadealvear.com
www.enh.cz B
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Panda Bear
...prozatim nejpresvedcive|si levobocek

z rodinky Animal Collective

Text: Hynek Dedecius

Panda Bear (Noah Lennox) patfi v ramci ¢ty¢lenného amerického experimentalniho indie-noise-folk-cokoli souboru Animal Collective (dale Avey
Tare/David Portner, Deakin/Josh Dibb a Geologist/Brian Weitz), ktery na sebe diky nespoutanym koncertnim performancim a neotrelym naru-
Sovanim pisni¢kové struktury a zanrovych mezi jiz delSi dobu pritahuje svétovou pozornost, jisté k nejéinorodéjsim. Po rané sbirce Panda Bear
(Soccer Star 1998) a chmurném intimnim albu Young Prayer (Paw Tracks 2004), kde se vyrovnaval s bolestivou udalosti v rodiné, nyni pfichazi
dojmem nez jeho dosavadni prace. Vzniklo v Lisabonu, kde se Noah ozenil a zalozil rodinu, a to vyhradné z nasamplovanych zdroji doplnénych
o jeho sugestivni a velmi hravy vokalni projev. A¢koli vysledny zvuk a nalada alba nezapre vazby na mateisky soubor (zejména jeho nedavny ma-
terial), Ize v ném spatiovat také urcitou osobitou variaci na taneéni hudbu (skladby stoji na repetitivnim sledu smycek) a najit stopy reggae/dubu
i pozdnich Slowdive. Deska Person Pitch, ktera je z velké &asti kolekci singlil vydanych v pribéhu poslednich dvou let a ktera vychazi na vlastni

znac¢ce Animal Collective Paw Tracks (www.paw-tracks.com), nabizi mnoho tvafri propojenych vSudypritomnou pozitivitou a napaditou lehkosti.
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Kdy a proc¢ jste se prestéhoval do Lisabonu?
Lisabon byl posledni zastavkou na tur-
né k desce Sung Tongs, které trvalo nékolik
mésicl. Davey a ja jsme se rozhodli tu na par
dni zUstat a dat se trochu do kupy. Musim Fict,
ze jsem se tu citil dobfe hned od prvni chvile.
ZaSel jsem na jeden festival podivat se na Luo-
mo (projekt Vladislava Delaye, pozn. aut.) a pak
se dal do Fei s jednim chlapikem, ktery mé
predstavil svym znamym... No a jedna z téch
znamych se pak stala moji Zenou a ten chlapik
je kmotrem mé dcerky.

Jaké jsou rozdily mezi zivotem v USA
a v Portugalsku? Co se vam v Evropé nejvic
libi?

Ucaroval mi zdejsi rytmus a vychutnavani si
zivota (Cas na jidlo, ¢as na odpocinek, ¢as na
mysleni), pokud to tedy nezni hloupég. Pét let
jsem Zil v New Yorku a bylo to skvélé, ale zaro-
ven jsem tam byl v konstantnim stresu, i kdyz
me tfeba nikdo do ni¢eho nehnal. V Lisabonu

Studoval jsi teologii. Pro¢ pravé tento obor?
Jak se divas na pro Evropany nékdy dost
tézko pochopitelné nabozenské jevy v USA
jako napf. uspéch mnoha riznych novych
kfestanskych cirkvi, hvézdné televizni kaza-
tele, mamuti kostely apod.?

Na teologii jsem se dal hlavné z toho du-
vodu, Ze jsem nikdy nebyl naboZensky zalo-
Zeny a chtél jsem pochopit, jak mize mit vira
takovou moc a jak dokaze lidi délat Stastnymi.
A hlavou mi to vrta porad. Co se ty¢e druhé
otazky, nerad na nékoho ukazuju a fikam, Ze to,
co déla, je dobré nebo Spatné. Na druhou stra-
nu mé ale dokéaze roz¢ilit, kdyZ je nékdo natolik

presvéd&eny o své pravdeé, Ze ji zatne vnucovat
druhym. Chci fict, Ze nejsem proti Zadné formé
nabozenstvi, ovSem za pfedpokladu, Ze zadnym
zplUsobem nenapada nebo nevyluéuje ostatni.

Ovlivnilo tvé stéhovani a tvé sélové aktivity
néjak éinnost tvého hlavniho projektu, skupi-
ny Animal Collective?

Ani ne. Fakt, Ze Ziju jinde, nas jen nuti
pracovat organizovanéji a vic planovat do
budoucna, ale zatim to klape, coz mé moc tési.
Nic nenarusila ani prace na moji vlastni desce.
JelikozZ jsem na ni stravil dost ¢asu, jsem rad, ze
to mUzu smést ze stolu a soustredit se zase na
praci s kapelou. Pravé s AC nahravame v Tuc-
sonu a jde to baje¢né.

Jaka bude nova deska Animal Collective?
Urcite jind nez cokoli, co jsme zatim udélali.
Hodné si hrajeme s elektronikou, i kdyz sem
tam preci jen jesté pfijdou ke slovu kytary. Mys-
lim, Ze jsme po posledni desce vSichni chtéli
zkusit néco odlisného, pracovat hlavné bez
strun. Na nové desce jsou mnohem vyrazné&jsi
rytmy. Musim Fict, Ze bude hodné uderna (néjak
mé nenapada prihodné;jsi slovo) a uz ted mam
pocit, Ze bude pro mé tou dosud nejuspokoji-
vé&jSi. Poc¢itame, Ze vyjde nékdy kolem zafi.

Tvé sélové album ma podle mé z hlediska
celkového vyznéni s poslednimi deskami
Animal Collective hodné spole¢ného. A to
i pfes zasadni rozdil v produkéni technice
- zatimco Person Pitch je postavena vyluéné
ze samplt, alba AC stavi (tedy stavéla) pre-
devsim na akustice, Zivych nastrojich. Cim
to je?

Myslim, Ze Person Pitch je opravdu moje vi-
zitka, Ze z ného salaji moje pocity, mlj charakter,
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nalady. Tohle mé ja se ale projevuje i na deskach
AC, urcita podobnost se tam tedy mozna vlou-
dila, i kdyZ to nebylo zamérné. Jako dalsi pojitko
je mozné vnimat podobné pojeti vyuziti zvuku

a hluku v ramci klasické pisnic¢kové struktury.

Jaké jsou podle tebe vyhody a nevyhody
téchto rozdilnych pristupt? Myslis, ze tvé
album diky zplsobu, kterym vzniklo (samply
ve smyckach), je o néco ochuzené nebo na-
opak bohatsi? Jsou lidé, ktefi hudbu posta-
venou na smyc¢kach vnimaji jako podradnou,
prili§ jednoduchou, neosobni.

Chapu, co tim mysili, a je pravda, ze
poskladat smycky je vcelku jednoduché. Ale
vyprodukovat dobré skladby neni nikdy snadné,
bez ohledu na to, jak toho chce$ dosahnout.
Myslim, ze muzu totéz fict o lidech, co skladaji
s kytarou. Brnkat na struny a napsat pisnic¢ku
neni problém, ale hrat a zpivat opravdu dobre
uz je néco jiného. Vlozit svou dusi do néjakych
zvukU neni vubec jednoduché. Ja v podstaté
nemél na vybér, protoze jsem pouzival jenom
samplery. Dat dohromady kusy s vice ¢astmi
tak, aby vSechno pasovalo podle mych pred-
stav a vyustilo ve skladbu, se kterou bych byl
spokojeny, to mé stélo dost usili. Navic jsem
vnitfné pofad bojoval s tim, abych se vyvaroval
»Vykradani“ jinych, abych jejich zvuky nepouZzil
okaté a neoriginaing. Rekl bych, Ze se mi to
povedlo, i kdyz to nebylo lehké.

Mél jsem vzdycky dojem, ze umélci, ktefi
jsou soubézné ¢leny aktivni kapely, produ-
kuji sélové nahravky kvtli tomu, Ze v dané
skupiné nemohou pIné uplatnit své hudebni
vize. Je tomu tak i v tvém pripadé?

V kapele musi$ spolupracovat s ostatnimi
a vytvaret néco, s ¢im jsou spokojeni a z Ce-
ho jsou nadSeni i zbyli ¢lenové. To znamena
nékdy délat v&ci ne Uplné tak, jak bys chtél
ty sam. A to je na praci v kapele prave to
UZasné. Musi$ prestat myslet jen na sebe
a vnimat ostatni, takZe je to vlastné zaroven
i 8kola (a ¢asto moc dllezita a u¢innd) jednani
s druhymi a umeéni vcitit se do jejich predstay,
pochopit je. Skladani hudby o samoté pred-
stavuje UplIné jiny proces. Mnohem vétsi roli
v ném hraje sebedlivéra, pracovni moralka,
vytrvalost. Je mnohem snazsi si udrzovat mo-
tivaci a nadseni, kdyz jsou kolem tebe tfi dalsi
akeéni chlapici. Na druhou stranu o samoté
obvykle pracuju rychleji.
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Skladby Bro’s, Take Pills a Good Girl/Carrots
sestavaiji z nékolika raznych kustl, které jsou
propojené az djskym stylem. Co té na tomto
slepovani skladeb pfitahuje?

Laka mé organické srustani véci. Mam rad
hudbu, ktera mé dokaze unést, vystrelit z mista,
kde ji posloucham a na chvili pfepravit nékam
jinam. A toho se snazim dosahnout i v mych na-
hravkach. Pfi skladani Person Pitch jsem si uvée-
domil, Ze jsem snad jesté neslySel nikoho, kdo
by timhle zpisobem na desce smixoval ¢asti
skladeb. Nefikam, Ze to jeSté nikdo neudélal,
protoZe si myslim, Ze uz tu v podstaté vSechno
bylo, a pravdépodobné ne jen jednou, ale ja
tuhle metodu nikdy nezaregistroval. PFi praci na
desce jsem pfisel na to, Ze urcité shluky samplu
by mohly zajimavym zpUsobem fungovat spo-
le€né, a tak jsem to vyzkousel.

Jaky je v této souvislosti tvij vztah ke klubo-
vé kulture, djum, repetitivni taneéni hudbé?

Mam tuhle scénu hrozné rad a do klubt
jsem dfiv chodil dost ¢asto. S&m nejsem moc
tanecni typ, ale jsem rad, kdyz lidi kolem tanci,
kdyz se dokazou UpIné uvolnit a pfestanou
vnimat okoli. Myslim, Ze energie v klubech na
mé mela obrovsky vliv. Person Pitch jsem daval
dohromady s pranim, aby se poustéla opravdu
nahlas v klubovém prostredi, aby lidi tancovali.
Jako je tomu u muziky, kterd pochazi z Jamajky
(ktera je primarné uréena k tanci), jsem se i ja
snazil soustredit na basy a vysky jako ,tahaky*“
soundu. Obdivuju staré reggae nahravky a ve
skrytu dusSe jsem chtél, aby Person Pitch vyza-
foval totéz kouzlo. Moje deska neni ani typické
tanecni album ani typicka popova nahravka, byl
bych ale rad, kdyby lidi rozpohybovala.

Tvé skladby obvykle sestavaji z mnoha
neprili$ jasnych vrstev, ke kterym navic do-
davas echo efekty, ¢imz se stavaji tak trochu
»Spinavymi“. Je to ucel?

Z celkového pohledu se snazim budovat
zvuk, ktery ti je pfijemny a zaroven vyzaduje
urcitou pozornost. Proto je pro mé tolik dulezité
zkous$et délat néco nového nebo odliSného,
aby té to urcitym zplsobem zaskocilo a zaro-
ven ,nastartovalo®. Podstatna ¢ast prace se
zvukem je véci synteze, vzajemného propojeni,
pri¢emz muze jit o zamlzovani okraju nebo sdi-
leni prostoru. V té ,,Spinavosti“ se proto zfejmé
skryvaji spiSe mé pokusy o propojeni rliznoro-
dych zvukovych &asti.

V jednom rozhovoru jsi jako velkého obliben-
ce zminil Cata Stevense. Projevuje se tahle
tvoje ponékud ne¢ekana naklonnost néjak

v tvé tvorbé?

Jeho zpusob psani pisni¢ek v sobé ma
néco strasné chytrého a propracovaného
(ale nikdy ne presptilig). Casto jako podklad
pouzival analogové syntezatory s ozvénou,
které skvéle doplfiovaly svézi akustické na-
stroje v popredi, a tohle mé opravdu dokaze
nadchnout.

Obal alba Person Pitch zdobi pozoruhodna
kolaz Agnes Montgomery. Pro¢ sis vybral
pravé ji?

Agnes je moje dlouholetd kamaradka z New
Yorku a pravidelna navstévnice koncertu AC.
Zacinala s vyrobou vlastnich Sperku a spolec¢-
né jsme jen tak z legrace navrhovali i néjaké
obleceni, pak se ale dala na kolaze. Libi

se mi, jak dokaze pozoruhodné smichat ty
nejroztodivnéjsi prvky, a mam pocit, ze v tom
tkvi urcita spojitost s moji hudbou. Nase me-
tody ,samplovani“ jsou hodné podobné: ona
to déla ve vizudlni sféfe a ja hudebné.

Na obalu nechybi ani medvidek panda. Pro¢
vilastné Panda Bear?

To zvite se mi moc libi. Vypada tak mile
a neSkodné, ale neni radno si s nim zahravat.
Kdysi jsem si podomacku nahraval pisni¢ky
na kazety a na prvni takové ,album* jsem, uz
ani nevim pro¢, nakreslil pandu. A uz mi to tak
néjak zUstalo... | |

Dalsi vedlejsi projekty ¢lent AC

Jane (Panda Bear/Scott Mou): ambientné
zbarveny elektronicky projekt, nejcerstvéj-
§i nahravka Berserker (Paw Tracks 2005)
Terrestrial Tones (Avey Tare/Eric Cope-
land z Black Dice): bezbrehé brajgl expe-
rimentovani s misty ne¢ekané podnétnymi
vyplody, zejména na albu Dead Drunk
(Paw Tracks 2006)

Avey Tare & Kria Brekkan (Kristin Anna
Valtysdottir, ex-Mum): manZzelské duo
experimentujici s kytarami, klavirem a vo-
kaly, ¢erstvy debut Pullhair Rubeye (Paw
Tracks 2007)
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Thomas Lehn
Ovladat nahodilost

Text: Petr Vrba

Pavodné studoval na nahravaciho technika, pak se oddal studiu jazzového i klasického piana, aby se pozdéji stal respektovanym hraéem na

poli zivé elektroniky. Na tfi tucty vydanych alb, spoluprace napfi¢ spektrem jiné hudby. Skladatel, pianista, hra¢ na analogovy syntezator EMS

Thomas Lehn (1958), hudebnimi publicisty zvan ¢arodéj, mag ¢i expert analogovych pfistroju, je predevsim improvizator/performer. Jeho hra

se vyznacuje az jistou davkou divadelnictvi (bez pejorativ), nebot ovladani nékolika desitek potenciometrti vyzaduje nejen dokonale zviadnuty

nastroj, ale i nutnou kinetiku vlastni performertim.

Po studentskych letech, kdy hral pfevazneé klasickou vaznou hudbu,
zalozil v roce 1989 Trio Dario a o pér let pozdéji Mengano Quartet.

S témi uz se zamé¥il na sou¢asnou avantgardu. Paralelné vyvijel od
konce osmdesatych let i tvorbu s improvizacnim triem Klangraumer,
které presahuje nejen ramec interpretace soucasné hudby, ale i Zanru
hudby jako takové. Spolupracuji s multimedialnimi umeélci, videoartisty,
doprovazeji némé filmy filmard jako Viking Eggeling ¢i Laszlo Moholy-
-Nagy atd. Kromé hleda¢ského zajmu o nové pristupy ke hre sehrala

v priklonu k analogové elektronice jistou roli i nahoda ¢i shoda okol-
nosti, chcete-li. V dobé, kdy jsme hrali s Klangrdumer, nebyl pri jednom
koncertu k dispozici klavir, a tak jsem hral na minimoog, ktery jsem
koupil v sedmdesatych letech a nechal ho valet u rodic¢u. Vzal jsem ho
totiz na zkousku a Zzjistil, Ze ma skvély zvuk, a tak jsem na néj odehral
prvni koncert. A v podstaté zistalo u analogovych syntezatoru, protoZe
se ukazalo, Ze vydavaji presné ty zvuky, které jsem se tak jako tak snaZil
vyloudit na piano. Stejné jako jini hledaci jako tfeba Axel Dérner jsem se
snazil objevovat nestandardni nové zvuky, techniky a mozZnosti nastro-
je. Stejné jsem moc nehral na klavesy klaviru... Jakmile zacne$ hrat na
klavir, jeho zvuk je okamZité sebeurcujici, klavir je nastroj s hrozné silnou
identitou, a tak jsem se snaZil objevovat jiné zvuky, ne tak citelné, hrat
na vnitfek piana, preparovat ho, vyluzovat hluk ¢i transformovany zvuk
atd. VSechno tohle se dalo udélat na analogovy syntezator, ktery navic
vyborné zapada do souboru s akustickymi nastroji. A obdobnym zpuso-
bem se Thomas Lehn dostal i k syntezatoru EMS. Cirou ndhodou jsem
dostal prilezitost koupit si EMS, ktery jsem vibec neznal. V osmdesatych
letech jsem o elektronice moc neveédél. Jak jsem rikal, ptvodné jsem na
syntezatory zacal hrat z praktickych ddvodu, ale poté, co jsem si nechal
dat néjaka doporuceni, jsem ho v Londyné od Rogera Turnera koupil

a po par dnech mu uplné propadl. Je mnohem flexibilnéjsi a jemnéjsi
neZ minimoog.

O Siroké paleté zvukl (od extrémniho ticha az po nesnesitelny hluk),
které je Lehn schopen s timto pristrojem vytvofit, jsme se mohli nékoli-
krat presvédgit i v Cechach a blizkém okoli.

Jeho koncert s Timem Hodgkinsonem a Rogerem Turnerem pred
neékolika lety na Delté byl (alespori pro nékteré) vrcholem tehdejsi
Alternativy. A at uz s Konk Pack nebo jinym triem, tfeba Thermal (John
Butcher a Andy Moor), a at uz séloveé &i v jakémkoliv uskupeni (MIMEO,
Vario-34, nebo v duu s Eugenem Chadbournem), jeho vystoupeni vzdy
skytaji nevSedni zazitek.

Jak je mozné, Zze EMS Synthi A (model, ktery jesté& neobsahuje sek-
vencer) nabizi takové moznosti? Je vibec mozné mit takovyto pfistroj
pod kontrolou? Béhem hrani ano, ale obcas jsem radsi, kdyZ ne. Kdyz
hrajeme vice kust, mam na vybér, zda po skonceni jedné skladby zacnu
dalsi od pravé skonc¢eného nastaveni, anebo si pfedem pripravim nékolik
vychozich ,patchu“ (konfiguraci zvuku), nebot u tohoto nastroje nelze jen
tak zmacknout ¢udlik a zvuk je hotovy, zabere to par minut, pfipravit ma-
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trici, nastavit potenciometry... A tfeti moZnost je, Ze jenom nastavim na-
hodné knofliky a dam tak volny prichod neplanovaného zvuku nastroje.

Libi se mi ,vzit to, co prijde”. Taky pouzivam takové karty, Stitky s rdzny-
mi kontakty, které prikladam na urcita mista pristroje. UmoZzriuji zaroveri

reagovat na lidskou vodivost, prosté dalSi takova ovladana nahodilost.

Se §titky se to ma tak: jsou to elektrické vodici desticky, které se daji
zastréit do Stitkové zdifky na pfednim panelu syntezatoru. Misto abyste
nastavili matriéni patch (ktery propojuje zvukové moduly syntezatoru
a sméruje audiosignaly a parametry ovladani napéti) s vice ¢i méné
obrovskym mnozstvim matricovych koli¢ku (v zavislosti na sloZitosti pa-
tche), muZete prosté zapojit Stitek a je to. Stitek ani matrice neupravuje
hodnoty rliznych parametr(: na to jsou potenciometry, kterych muze byt
az (u Lehnova EMS) jednactyricet, a ty se neustale musi prenastavovat,
pokud chcete vytvorit konkrétni zvuk, napriklad predem nadefinovany
patch. Lehn je v této funkci (tzv. ,,presto patches*) prakticky nepouziva,
protoze nelze béhem vystoupeni libovolné odpojovat jednotlivé pfipoj-
ky. Sam $titky vyuZziva jako dalsi ze zpusobu ovladani zvukd: prilozenim
nebo pritlacenim kontaktu Stitku ke kontaktam zditky vytvarim vice &i
méné nestabilni a vice ¢i méné sloZitou splet signalizace a ovladani
napéti, ktera narusuje aktualni matriéni patch, nastaveny riznymi kolicky.
Navic mayji ty Stitky oteviené médéné kontakty po celé jedné strané. Do-
tek nebo spojovani téch kontaktu prsty ovlivriuje vysledny zvuk, protoZe
elektricky odpor kiize méni napéti proudici konfiguraci.

Z pravé receného vyplyva, ze hraje-li Lehn solo (sly$ jeho album
Feldstérken, které je kolekci jeho sélovych zaznamu), jde vliastné
o jakysi duet mezi hraem a nastrojem, i kdyz se zjevnou prevahou
hrace, neb ten mize pfistroj nemilosrdné vypnout, kdezto naopak to
nejde. A pfi koncertech je na Lehnovi vidét, ze si uziva své mefistofelské
pozice, v niz se mu naskytne prilezitost ovladnout nahodny okamzik,
kdy z pfistroje vyleze néco neocekavaného. MuzZe to byt i neprijemné,

a tak musim zvuk bud’ prijmout a rozvijet ho, nebo rychle prepnout na
néco jiného. To se samoziejmé stava i na akustickych nastrojich, tfreba
u preparovaného piana.

Jelikoz Lehn je predevsim ansamblovym hrac¢em a hrani je pro néj
velmi spole€enskou zalezitosti, i jeho jediné sélové turné bylo podniknu-
to spiSe ze zvédavosti. A pfestoze s nékterymi projekty hraje uz dlouha
|éta, nema strach z pasti automatismu, které ¢ihaji na kazdého improvi-
zatora, protoze si je védom rizikovych momentt a umi je zpracovat. Pri
préci ve skupiné leZi pasti v nastrojové konfiguraci a vzajemném prizpu-
sobovani pristupt jednotlivych hracd pri vystoupeni. Tyka se to napri-
klad predvidatelnosti, repetitivnosti, rozpoznatelnosti zvukd, hudebniho
materialu a urcitych postupd, které mohou zabrariovat inspiraci a obje-
vovani novych neznamych oblasti. Dokonce i tukon, jimZ naruSujeme tyto
mechanismy, se miZe ukazat byt také takovym mechanismem...

Objevovani neznamych oblasti jisté patfi k zakladnim principim
uméni jako takoveho, nebot s kazdym krokem do neznama, vysta-
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venim sebe sama rizikim mimo zabé&hnuté cesty, se posunuji meze
uméni. Clovék se sice vposledku nem(ize vyhnout opakovani, ale pravé
udrzovat rovnovahu mezi obéma poly je to, co snad posouva hudbu do
dalSich rovin. A neda se nez souhlasit s Lehnem: Zda se mi, Ze existuji
hluboké souvislosti mezi vSemi projevy, o nichZ ani nemdzeme pres-
né fict, co je jejich povahou, jakého jsou druhu a z ¢eho jsou sloZeny.
Velmi zajimavé vhledy prinasi uz kvantova fyzika, ale i v kvantové fyzice
zustava mnoho otazek ohledné zakladniho usporadani svéta nezodpo-
vézenych. Kdyz lidska mysl zakouSi okamZik v ¢ase, pfi némz se nachazi
v extazi, muZe nastat propojeni s neznamem. Hudba podle mé ma
schopnost privadét mysl vice ¢i méné do styku s metafyzickou rovinou
byti; a pro mé a snad i mnohé dalsi je to velmi
radostna zkusenost. Prikladu, kde se takové hod-
noty daji najit, je nespocet: v evropské klasické
hudbé, etnické hudbé, souc¢asné komponované
i improvizované hudbé, at uz je to Nono, Beetho-
ven, Webern, Brahms, Coltrane, Gould, tibetska,
balijska, africkd, indicka nebo improvizovana
hudba z poslednich triceti let... Ale co je dileZi-
té, hudba je hudba a nic jiného. Nema v povaze
vysilat néjaké filozofické, politické nebo snad vé-
decké poselstvi, jeji prirozenosti je zvuk a zvukové
vztahy a jejich vnimani!

Pro Lehna je uhelnym kamenem tvorby, stejné
jako Zivota, improvizace, nebot je to komplexni
proces, ktery se neodehrava chaoticky. Stejné
Jjako v kompozici zde probihaji vSechny mozZné
mentalni, intelektualni i emocni procesy. Jak ja
to vnimam, improvizace je vlastné komponovani
v primém prenosu. Zodpovédnost v kazdém da-
ném okamziku. Kompozice usporadava a ovlada
hudebni obsah i formu v predstihu, zatimco
improvizace déla to samé kaZzdym okamZikem
v realném case.

A Cas jde ruku v ruce i s vnimanim ,historic-
kych“ analogovych pfistroju, které byly v Se-
desatych letech chapany jako sterilni, a dnes
jsou nékterymi nadSenci hy€kany stejné jako
stradivarky a maji punc spise ,,akustického*
nastroje. Uvidime, zda téchto kunsthistorickych
kvalit dosahnou i dnesni pocitace, pro nékoho
obdobneé sterilni jako dfive EMS. Lehn sice laptop
také obcas pouziva, ale pouze jako prostredek
k zaznamenavani koncertd. Coby zdroj zvuku
ma u néj pevnou pozici analogovy syntezator.
Doufejme, Ze mu jeho staficky EMS jesté dlouho
vydrzi. Nastésti v Cornwallu Zije Robin Wood,
davny zaméstnanec spolec¢nosti EMS, ktery pfi-
stroj udrzuje. Je to moje spasa, pravy nadSenec
a milovnik téchto nastroji. VZdycky mi pomuze
s technickymi obtizemi, at uz radou nebo opravou
soucastek.

www.thomaslehn.com
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Vybérova diskografie:

Die Klangraumer: Magelware (1995, HMP)

Konk Pack: Big Deep (1999, Grob)

Thomas Lehn: Feldstérken (2000, Random Acoustic)

Tom & Garry: Fire works (2001, Umbrella)

MIMEO/Tilbury: Hands of Caravaggio (2002, Ertswhile)
Moore/Lehn/Butcher: Thermal (2003, Unsounds)

Keith Rowe/Toshimaru Nakamura/Thomas Lehn/Marcus Schmickler
(2004, Erstwhile)

The Cortet: HHHH (2006, Unsounds)

Frank Gratkowski/Thomas Lehn/Melvyn Poore: Triskaidephonia (2006, Leo) B
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Fovea Hex... zatim dvakrat

Text: Petr Ferenc

jako ¢lenka britské folkové skupiny Mellow Candle. Od té doby byla jeji hudebni kariéra spiSe Utrzkovita (zmirnme napfiklad kolaboraci s Mat-

mos). Pfed dvéma lety se s verzi tii sta let starého hymnu Idumaea objevila na mistrovském albu Current 93 Black Ships Ate The Sky a, jak se

zda, s nékterymi hudebniky nejen kolem Davida Tibeta si neoby¢ejné padla do oka.

Z trilogie Neither
Speak Nor Remain
Silent, kterou Cloda-
gh Simonds pfipravila
pod hlavickou Fovea
Hex (fovea = kruhovita
jamka na sitnici, ktera
obsahuje nejcitlivejsi
receptory zraku; puvod
nazvu zmifiovaného
volného seskupeni je ale
zahadou), zatim spatfily
svétlo svéta prvni dva
dily, tfipisriové, pfiblizné
dvacetiminutové disky
s nazvy Bloom a Huge.
Vydany byly spole¢nou
péci znacek Die Stadt a Janet Records a Clodagh Simmonds na
né pfizvala ke spolupraci pozoruhodnou spole¢nost, bez nadsazky
superskupinu. Skladatel filmové hudby Carter Burwell (Nesnesitelna
krutost, V kGizi Johna Malkoviche, Muz, ktery nebyl, Fargo, Psycho
), baskytarista Percy Jones, dvojice doprovodnych zpévacek,
houslistka Cora Venus Lunny, trumpetista Hugh O’Neill a pfedevsim
dvojice producentli — Andrew McKenzie (The Hafler Trio), ktery ,,roz-
zafil vnitfnim svétlem® prvni disk trilogie, a Colin Potter (Nurse With
Wound, Monos), nositel Stafety na druhém dilu. Zajimavosti budiz
skute¢nost, Ze Bloom masteroval v prazském studiu RA Karel Kourek
(o prvni dil se ve svém nékdej$im islandském studiu postaral Mc-
Kenzie, jemuz v bookletu patfi nejvic dikt) a ze zatim nedokonc&enou
trilogii poctil u¢asti i Brian Eno a jeho bratr Roger. Slavnéjsi souroze-
nec kromé toho, Ze si zahral na syntezator, pronesl vétu o ,,nejzvlast-
néjSich pisnich, které v poslednich letech slysel“.

Mezi tajemstvim a skutecnosti prichazi nejsladsi cerstvy kousek dne
Jak milujeme pohled na svét rozvijejici se podél ostri

Kvetouci pfi pronikani starym Sedym pfikrovem

VSude okolo mé tvare z tohoto brokatu vytéka silny parfém

Stojim a piji ho plnymi dousky

(While You’re Away)

Jak tedy zngji? Simondsova kromeé zpévu hraje na skleni¢ky, skle-
néné harmonium, citeru a jeji starsi variantu — psalterium. Skladby
se pomalu vynofuji z ticha a plynou v tahlych, akustickymi zvuky
sytych dronech bohatych na napéti a ucelné Setficich aranzérsky-
mi zmé&nami. Casto se opakujicim prvkem je tep Jonesovy hluboce
znégjici, témér neslysné lechtajici baskytary, v jednom pfipadé je
dokonce pritomen tlukot zpévacécina srdce — v titulni pisni druhého
dilu Simondsova hlasem zprostfedkovava jeho rytmus. Pocatecni
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dojem strohosti se po nékolika posleSich zméni v udiv nad mnoz-
stvim skrytych mozZnosti — smy€cové aranze ve While You Are Away
se trochu skryvaji pod naznaky gospelu v nékolika versich textu, stoji
ale zato soustredit na né pozornost stejné jako na zprvu nendpadnou
trumpetu v Huge (The Joy Of Trouble). Hudba tahlych drones, ktera
predevsim v britském undergroundu nyni tolik leti, tu ukazala opét

odtazita dila zd¢astnénych — Hafler Tria a Pottera. Oba jmenovani se
decentné a pfitom poznatelné realizovali v prostfedni skladbé druhé
trojice, instrumentalni A Song For Magda. We Sleep You Bloom

z prvniho dilu s dlouhym, nékolikrat se navrativSim instrumentalnim
zaveérem zni, jako by byla z podobné dilny, pfestoze na ni dvojice
producentl nehraje.

Noc se vrati, vSe zakryje

A nenecha mi Zadnou tvar, Zadné zorné pole
Ozvéna mdlob — pocit ¢ehosi, co chybi
Svétlo falesného klidu

Fosforeskujici kosti

Radost z potizi

Jen tyto vzpominky

Vrhaji svétlo

(Huge)

Clodagh Simonds uz byla v mnozstvi vesmés nadSenych recenzi pfi-
rovnana ke kdekomu — nékomu jeji hlas, melodie a doprovod pfipomnél
harmoniem syceny tahly zpév Nico z obdobi alb Marble Index, De-
sertshore a The End, jiny vzpomenul Marii Brennan z irskych Clannad.
Intimni lyrika struénych textl zase ¢asto svadi ke vzpomince na Emily
Dickinson. To nam v$ak dojde az pri ¢teni textl; pri poslechu oprav-
du tahlych zpévovych linek lehce zastrfeného, ale majestatniho zpévu
mame pocit, ze hlas a jeho nekone¢né ozvény znéji stale a tvofi idealni
svornik pro vSechny ostatni za¢astnéné hrace.

Mé pfirovnani snad neurazi tim, Ze se jedna o muzské ekviva-
lenty — dvojici Troum s pisnickarem Martynem Batesem zpracova-
vajici Yeatsovy ver$e na albu To A Child Dancing In The Wind (viz
recenze v HV 6/06). Podobny pocit zdarilého setkani aktualnich
zvukovych vybojl oblasti postindustrialu a avantgardniho ambi-
entu s dotekem ¢ehosi velmi starého, letitého, snad archetypalni-
ho. Neni divu, Simondsova i Bates jsou oddanymi zaky anglické

— sly$ Kinks, United Bible Studies i jiz zminéné Current 93 coby
priklady zdafilého pfesazeni tradic do nového kontextu. Neoby-
c¢ejny Sarm Fovey Hex prameni z |ékarnicky presného namichani
obou ingredienci tak, aby kazda z nich projevila svou pfirozenost
a dala vzniknout pusobivé synergii. |
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angazovane hudebni dada

Text: Pavel Zelinka

kého undergroundu - Contrastate - ohlasila svuj definitivni rozpad. Stephen Meixner
a Jonathan Grieve spolu vydrzeli celych tfinact let. Vydavatelstvi Fin De Siécle Media
se v téchto dnech rozhodlo zpristupnit maximum materialu, ktery bud' nebyl nikdy

zverejnén, nebo se stal jiz pred drahnou dobou nedostupnym. Jeho prehravanim si

nékolikrat projdeme celou kariéru souboru.

S prvnim albem kapely Seven Hands Seek Nine Fingers se vracime do
roku 1988. Tehdy zacinajici dvojice vydala svuj debut na vinylu v po¢tu 500
kusU a teprve dnes se dostava k posluchacim v digitalni formé na CD. Deska
obsahuije tfi dlouhé skladby reflektujici ideu ,,psychické konfrontace skrze
zvuk®. Koreny hledejme mezi tehdejSimi zvukovymi experimentatory (Holger
Czukay, Zoviet France nebo Asmus Tietchens), ktefi na mnohem primitivnéjsi
technice protinali prirodni nahravky s ataky basovych ténu a fyzickou praci
na industriélnich objektech. Debut micha vSechny tyto prvky dohromady
a primarni agrese se postupné rozpousti mezi prsty ve prospéch stéle temné,

Nasledujici posmrtné album False Fangs For Old Werewolves piinasi ko-
lekci raritnich Zivych nebo dfive nevydanych skladeb z let 1990 az 1999. Zde
se jiz naplno projevuije to, ¢im byli Contrastate tak unikatni. Temné hlukovy
zaklad je michan se zvukovymi Utrzky z naprosto jinych dimenzi (popové
nahravky, televizni nebo rozhlasové zaznamy apod.) a tu a tam je doplfiovan
deklamovanym textem, jenz v sobé& snoubi suchy anglicky humor se Stip-
lavym sarkasmem a zcela ne¢ekanymi angazovanymi politickymi indiciemi.
Mirné nesouroda kolekce se sice nemuze rovnat albovym klenotim, presto
kvalitativni latku pfili§ nesnizuje.

Ztejmé definitivné posledni te¢kou za kariérou Contrastate udélala treti
posmrtna deska souboru Handbags & DADA, predstavujici na plose delSi nez
pétasedesat minut prifez ukazkami zivych vystoupeni z let 1989 az 2000. Na
zadatek je nutné podotknout, Ze kapela vystupovala méné nez prilezitostné
a dohromady za svoji kariéru odehrala 14 koncertd. Zacatky nebyly slavné.
Uplné prvni koncert mél trvat 15 minut. Ukonéen byl v péting, kdyz viny
feedbacku zni€ily koncertni zesilovag. Ani dalSi koncerty z 80. let neprobihaly
presné podle predstav kapely, pfesto CD zagina koncertnim zaznamem klasi-
ky z alba A Thousand Badgers In Labour, desetiminutovou Perhaps It Comes
Out Of The Black Sea. Po Spatné zkuSenosti pfiSla odmlka na Etyfi roky,
rozsifeni Contrastate na trojici (novackem byl Stephen J. Pomeroy) a sazka na
odliSny repertoar, ktery vice sedél Zivé prezentaci. Dostavil se Uspéch a neni
divu, Ze opévovany koncert v némeckém Karlsruhe z fijna 1993 je obsazen
na disku cely (35 minut). Zavérecnou polozkou kompilace je zaznam uplné
posledniho koncertu sdruZeni z roku 2000 v londynském Camden Palace.

Ve dvaadvacetiminutoveé, dfive nevydané skladbé The Repust Sal se snoubi
akusticke zvuky (perkuse, kytara) s Zivé prezentovanou elektronikou a jako
vzdy dilezitym hlasovym projevem.

Po rozpadu Contrastate se Stephen Meixner rozhodl pokrac¢ovat v sélové
draze. Po sérii singll a prispévku na rizné kompilace prisla v roce 2003 na
fadu prvni deska Between The Lines a s ni i definitivni potvrzeni zmény kor-
poréatniho zvuku. Ty tam jsou ohnivé deklamace, necekané kolazovité strihy
a obc¢asny ostrejsi industrialni zvuk. Novy pfistup pana Meixnera je rozhod-
Prvotnim impulsem k pfipravé nového alba The Dictatorship Of The Viewer
byla v roce 2003 navstéva benatského Biennale nastolujiciho jako jedno
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z témat otazku: ,Kdy a jak si Clovek utvari obréazek o vécech a déjich okolo
sebe?“ S timto Cervickem v hlavé zasedl Stephen Meixner ke komponovani

a vysledkem je mnozstvi prevazne Cisté elektronicky podanych zvukovych
témat, ktera se nejdfive doc¢kala Zivého provedeni na koncerté v Londyné, aby
posléze takto zahrana byla podrobena dalsimu prepracovani do tvaru obsa-
Zeného na desce. Osmnact kratSich kompozic nezachazi daleko od zakladni
linie alba. Autor chce prekazit obecné vzity skladatelsky diktat, v jakém poradi
se ma konec¢né dilo konzumovat. Omezen vlastni utkvélou myslenkou operuje
na opravdu Uzkém prostoru. A mozna jenom proto, aby se nakonec v bookle-
tu mohl svéfit: ,Docela by mé zajimalo, kolik lidi si nakonec album k poslechu
preprogramuje podle viastnich preferenci.”

Contrastate jako téleso jiz patfi minulosti. Ne tak jejich hudba, ktera jak po
textové, tak po hudebni strance ma co fici i v dnesni dobé. Na svém konté
maji Sest studiovych dlouhohrajicich alb, jednu desku zaznamenavajici jejich
raritni Zivé vystoupenti, koléZzové EP nahrané spole¢né s triem The Tiger Lillies
(nepfipraveného posluchade z Cech zde prekvapi minutovy vpad slavika Got-
ta s preslazenou kavou) a celkem tfi singly obsahuijici skladby, jez na radovych
albech nenajdeme. VSechny s jasnym, osobitym zvukem, za kterym se vyplati
pidit. Diky vydavatelstvi Fin De Siécle Media (www.findesieclemedia.com) je
k tomu idealni prilezitost.

Vybrana diskografie:

Seven Hands Seek Nine Fingers (1989), A Thousand Badgers In Labour
(1990), | (1991), A Live Coal Under The Ashes (1992), Throwing Out The Baby
With The Bathwater (1995), Mort Aux Vaches (1996), Goodbye Great Nation
(1997), Todesmelodie (1999) |
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Ches Smith

Dnesni bubenici netlucou dost tvrde

cich spolu s Marcem Ribotem.

Jak dulezita byla pro vasi budoucnost zkuse-
nost z Mr. Bungle?

Hral jsem s Mr. Bungle jen od konce roku
1999 do konce roku 2000. Spadnul jsem do toho
rovnyma nohama a s palickou v ruce. Ur€ité jsem
tehdy neziskal zadné fanousky, protoze to bylo
velmi kratké obdobi a moje role byla predepsana
ostatnimi ¢leny kapely a mym ucitelem Willia-
mem Winantem, za kterého jsem zaskakoval. Na
druhou stranu narostl pocet lidi, co se mé ptali na
Mikea Pattona. Ale vazne, Mr. Bungle mé naudili
nesmirné moc o hudbé. Byl jsem tehdy pomérné
mlady a obklopovalo mé Sest excelentnich hu-
debnikd, vSechno silné osobnosti a uplni Silenci.
U nich si mGzes byt jisty, Ze ti bez okolkl feknou,
kdyz jim to kaziS. Kupodivu se na mé nikdy ne-
nastvali. Hral jsem hlavné podle not, které slozili
ostatni v kapele. Improvizaci, neboli néjaky osob-
ni pfinos ke zvuku kapely, jsem mohl provadét asi
jen ve tfech pisnickach. Byla to skola. Diky tomu
jsem se také dal dohromady s Triem Convulsant
a Secret Chiefs 3. A i od nich se da hodné naucit.

Ur¢ita tvrdost nebo surovost je citit ve vétsiné
vasich projektt, presto ale hrajete i velmi
jemné, az meditativni kousky, at uz s Benem

Po Carle Kihistedt (HV 4/06) a Mary Halvorson (HV 1/07) dame na téchto strankach slovo dalSimu mladému muzikantovi, ktery je jiz dnes pevnou
soucasti newyorské downtownové scény. Svij podil, a ne zrovna maly, na tom ma i William Winant, diky némuz za¢al Ches Smith studovat a také
hrat s Mr. Bungle, a jak sam rika: ,,To on utvarel moje vnimani hudby, predevsim makrorytmu. On prosté vi, jak maji skladby dychat, kdy je treba
dohrat jednu ¢ast a kdy spustit dalsi. A umi byt tvrdy pravé tolik, aby to prinaselo vysledky.“ O téchto vysledcich a o predchozim tvrzeni se muzete

sami presvédéit napriklad 5. bfezna, kdy se béhem svych letoSnich evropskych turné nejvice pfriblizi Eeskym hranicim a zahraje v polskych Katovi-

Goldbergem ¢i na vasem aktualnim sélovém
albu. Podle ¢eho volite, zda hrat ¢i nehrat
agresivné?

Obvykle se rozhoduiji, kolik agrese do hrani
vloZit, v reakci na okolni hudbu. Hlasitost nemusi
nutné znamenat intenzitu, ale v mém pripa-
dé vzdy znamena agresi. Z Theory of Ruin se
v ur¢ity moment stal souboj mezi Newportem,
lanem Billetem (pUvodni basak) a mnou, kdo
bude hlasit&jsi. Pokracovalo to i poté, co lana
nahradil David Link, i kdyZ se naSe hudba o néco
vic zaméfila na pisnicky. Link pfistupuje k hudbé
velmi agresivné, a tak jsme se vSichni vzajemné
hecovali. V kvintetu Bena Goldberga se musim
dynamikou pfizpUsobit spolupraci s akustickymi
instrumenty (housle, klarinet, kontrabas), aby je
taky bylo slySet. Pokud vibec nékdy mize moje
hrani pasobit ,meditativné“, zase prosté jen rea-
guji v intencich Benovych skladeb. Na svém albu
Congs for Brums jsem vétSinu partd pro vibrafon
napsal na pianu a party pro bici prebiraji koncep-
ty z téch pro vibrafon. M{j vibrafon zni ,,zvoniveé*,
takze mozna sam o sobé plsobi meditativne.
Rozhodné jsem nemél v umyslu slozit meditativni
kousky, zajimaly mé prosté vztahy intervalt a kla-
sické harmonie. Ovlivnila mé schoenbergovska

Ches Smith, rodak ze San Diega, zacal hrat na stfedni Skole na bici, aby se mohl pridat
k tfetifadému prog/punk/psych/metal bandu Madd Hadder. Na Oregonské univerzité studo-
val filozofii, predevsim Wittgensteina. Po nékolika letech hrani v obskurnich punk-rockovych
kapelach a intenzivnim studiu pod vedenim bubenika Petera Magadiniho se na radu perkusio-
nisty Williama Winanta zapsal na Mills College v Oaklandu. Tam studoval perkuse, improvizaci
a kompozici pod vedenim Williama Winanta, Freda Frithe, Pauline Oliveros a Alvina Currana.
V té dobé spoluzalozil dvé kapely: Theory of Ruin a Good for Cows. V sou¢asnosti vystupu-
je a nahrava s vice nez tuctem projektd. V dubnu 2006 vydal prvni sélové album Congs for
Brums (viz minirecenze v tomto €isle). Do jeho diskografie patfi: 7 Year Rabbit Cycle: Ache
Horns (Free Porcupine Society, 2006), Todd Sickafoose: Blood Orange (Secret Hatch, 2006),
Ben Goldberg Quintet: The Door, the Hat, the Chair, the Fact (Cryptogramophone, 2006), Se-
cret Chiefs 3: Book of Horizons (Mimicry, 2004), Good For Cows: Bebop Fantasy (Asian Man,
2004), Redressers: To Each According... (Free Porcupine Society, 2004), Trevor Dunn‘s Trio
Convulsant: Sister Phantom Owl Fish (Ipecac, 2004), Lou Harrison: Drums Along the Pacific
(New Albion, 2003), John Zorn: Voices in the Wilderness (Tzadik, 2003), Xiu Xiu: A Promise
(5RC, 2003), Theory of Ruin: Counter-Culture Nosebleed (Escape Artist, 2002) a mnoho dal-

Sich.
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Text: Petr Vrba

analyza zapadni harmonie — ¢asto ji pouzivam
naruby: skladam tak, ze analyzuji dosud neexis-
tujici skladbu, kterou nasledné slozim.

Mozna jsem nezvolil slovo ,meditativni
nejlépe — nemél jsem na mysli néjaké mystic-
ké vyznéni, ale klidnéjsi, jemnéjsi styl hrani,
ktery snad plisobi promyslenéji nez energické
powerjazzové pasaze.

Tyto dvé polohy se li&i i pro obecenstvo — me-
ditativni hudba je vyzyva, aby se zklidnili a po-
zorné poslouchali, kdeZto hudba jako power jazz
vtahuje obecenstvo mnohem bezprostredné;ji.
Ja jsem také klidnéjsi, kdyz hraji klidné pasaze,
a mozna je i takova hudba promyslenégjsi, ale
snazim se sam sebe vycvicit, abych byl uvazlivy,
i kdyZ proudi adrenalin. Nékteré véci se prosté
maji na bici hrat tvrdé, bubny znéji spravné, kdyz
se do nich busi. Nazornou ukéazkou toho je Trio
Convulsant. Dunn si potrpi na metal, odkazuje
na neéj Casto ve svych skladbach, které si fikaji
o fezani do bicich. Kdyz jsme rozjizdéli druhé
turné po Spojenych statech, rekl: ,Jezis, my
jsme ale hlasity!“ Doufam, ze to myslel v dob-
rém, ja tu jeho hudbu takhle vnimal. Co mé na
soucasném metalu trochu $tve, je, Ze bubenici
netluCou dostatec¢né tvrdg, vSechno je to PA
systém. Treba Dave Lombardo, ten tlu¢e vazné
tvrdé, a podle mé prave ten fyzicky akt pro-
pujcuje hudbé agresi, diky niz pak zni, jak ma.
Posledni dobou hraji bubenici neuvéfitelné rychle
na dvojslapky, ale kdyby ty bici nebyly vohuleny
pomoci zesilovace, tak neuslysite nic!

Popiste mi vice spolupraci s Trevorem Dun-
nem v Triu Convulsant.

Trevor napiSe €asti pro kontrabas a kytaru
a k nim durazy pro bici, nékdy i cely rytmus. P¥i
zkouSeni komentuje bici party, které mé k tomu
napadaji. Umi opravdu skvéle vycitit, jaky styl
bicich partt obohati jeho kompozice. A taky
umi vazné legracné predstirat, Ze je pasivné
agresivni panovacny vudce kapely, kdyz pfitom
ve skutecnosti je naprostym opakem.
Jakym zplisobem skladate vy?



Pfi komponovani se vZdy snazim drzet jediné
ustredni myslenky. Obvykle si to slovy napiSu
nahoru na stranku, napfiklad ,,bude to o rovno-

(harmonie, melodie, chromatika ¢&i rytmika)
jsou vétSinou implicitné pfitomné v té ustred-
ni myslence nebo je z ni odvodim. Hledam
jakykoli mozny skryty smysl daného tématu.
MuZu ho podrobit technikam Uplné novym
nebo vykradenym od skladatell jako Olivier
Messiaen, Trey Spruance (zakladajici ¢len Mr.
Bungle, pozn. PV), Vijay lyer, Devin Hoff, nebo
tfeba v posledni dobé designovym napadim
vytvarnice Miyai Osaki. Uz mé napadlo, jestli
nahodou vSechno, co napisu, neni vzdy rov-
novaha tfi prvkld. Neustéle v podstaté pouzi-
vam klasicky pisni¢kovy format, sloka, refrén,
pfechod, at uz jsou ty slozky jakkoli slozité

a rlznorodé. Kdyz jsem vidél fotky dél jednoho
sochare, ktery stavél kameny bez jakékoli opo-
ry a pojidel na sebe v osovém vyvazeni, uvédo-
mil jsem si, Ze se princip vyvazovani vztahuje
také na komponovani. Myslim, Ze to plati i pro
improvizaci, az na to, Ze proces je tam zrychlen
az na uroven, kde simultanné probiha vznik
myslenky i jeji realizace.

Prijde mi, ze davate prednost kromobyc¢ejné
slozitym strukturam.

Jednoduché a sloZité jsou samozrejmé rela-
tivni terminy. Hrat néco prostého, ale srdcem,
bez nadbyte¢nych zkraslovacich efektu
muze byt stejné slozité jako hodné vypipla-
né skladby. Rad posloucham hudbu, ktera
je na povrchu jednoduchd, i kdyz nékdy
meé napada, jak se to hodi ke mné, hrat
takovou hudbu. Moje party musi mit ales-
pori néjaky nadech slozitosti, jako emoéni,
harmonicky atd.

Jak zvladate zkoordinovat vSechny
skupiny, v nichz hrajete? Nedala by se
vztahnout vase hekticka aktivita k reakci
umélce vici konzumni spole¢nosti?

Den ma mnoho hodin a je spousta zvukd,
které bych chtél poslouchat, a spousta
muzikantd, s kterymi bych chtél hrat. Jestli
to je, €i neni reakce na konzumerismus,
je celkem zajimava myslenka. Mozn4 chci
zkonzumovat veskeré zkuSenosti s hranim.
Nebo poskytnout co nejvic nahravek prilis
konzumni kulture. Anebo, jako treti napad,
plnim svuj kalendar proto, abych nechodil

vaze mezi G/G# a F dur 7“. Veskeré dalSi roviny

b

ven a tam bezmyslenkovité neziskaval hromady
zboZi nebo zkuSenosti.

Nepripada vam nééim zvlastni, ze se v USA
skvéli hudebnici koncentruji hlavné v San
Franciscu a New Yorku?

Podle mé jsou skvéli hudebnici vSude. Ale
jistou souvislost mezi obéma scénami vidim,
mozna je to proto, Zze se mraky lidi prestéhovaly
ze San Francisca do New Yorku. Rozhodné maji
ta dvé mésta vic spole¢ného nez kterékoli z nich
s Los Angeles.

Jaké jsou vase plany do budoucna?

Jednim planem je nahrat album nového
projektu These Arches. Jde o mé skladby,
které hrajeme s Tonym Malabym (tuba), Mary
Halvorson (kytara), Andreou Parkins (akor-
deon) a Devinem Hoffem (kontrabas). Zatim
jsme spolu hrali jen parkrat, ale bylo to velmi
zabavné. Pripravujeme také nové album s Xiu
Xiu a myslim, ze hotové bude v Iété. Good
for Cows také pripravuji nové album z letnich
nahravek. Velmi se téSim na breznové evrop-
ské turné s Ribotovym Ceramic Dog. Béhem
naseho posledniho turné po Evropé hodné véci
vykrystalizovalo, vybrousili jsme detaily a nase
hrani zac¢ina nabirat pevné obrysy.

www.chessmith.com
www.myspace.com/chessmith W
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Karpatsky oblouk prochazi Slovenskem, Polskem, Ukrajinou az do Rumunska. Navzdory narodnostni a jazykové pestrosti Ize v tomto pasu na-

jit Fadu kulturnich styénych bodil, mimo jiné také v hudebnich projevech. Polské duo alterujici nazvy The Magic Carpathians Project / Projekt

Karpaty Magiczne se snazi vydestilovat zvukovou podstatu této oblasti a zaroven Karpaty protahuji az kamsi do Tibetu. Ale také do technolo-

gické soucasnosti.

Elektrické kytary, fujary, hledani korent a improvizovani hlukovych
stén. Karpaty Magiczne se pohybuiji v prostoru vymezeném parado-
xy. S rétorikou ob¢as pfipominajici vyznavace new age jsou schopni
zvukové velmi radikalnich projeva.

Na pocatku byla skupina Atman, ktera se pohybovala na hranici
eklektické world music a experimentovani napfi¢ zanry a ktera si
v Polsku vydobyla jisté kultovni postaveni. Atman existoval uctyhod-
nych dvacet let a za tu dobu zachytil rizné vlivy, které se o polskou
scénu otrely. Folk ozvlastnény exotickymi hudebnimi nastroji, tihnou-
ci ob&as k jazzu, ob&as k vazné hudbé. Jiz ndzev napovida okouzleni
indickou filozofii a ze stejného sméru pramenila i potfeba ucit se hrat
na tabla, sitar a dal$i hudebni symboly Indie. Marek Styczynski — je-
den ze ¢lent Atmanu — se také ugcil: ,,Velmi jsem touZil délat hudbu,
ktera by byla prianikem téchto dvou Zanrt — jazzu a vychodni, indické
hudby, o coZ jsme se v podstaté snaZili spolu s Atmanem.“

DO JADRA VECI

V roce 1998 zaklada Marek Styczynski se zpévackou, kytaristkou
a hrackou na vselicos jiného Annou Nacher Projekt Karpaty Ma-
giczne — s ob&asnym hostovanim dalSich hudebnikd. Jejich hudebni
cesta sméfuje od jednodusSich pisfiovych struktur k rozsahlejSim
a méné prehlednym utvaram. Rozsahlou sbirku lidovych nastroju
karpatské oblasti (cimbal, fujara a rdzné dalsi pistaly) i dalekych zemi
(indicka tampura nebo sitér) doplfiuje elektricka kytara tyrand fadou
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efektl, analogové syntezatory a terénni nahravky z nejraznéjsich
mist.

Prvni deska, nazvand Ethnocore, vychazi v roce 1999 a podili se
na ni celkem sedm hudebnikl. S postupem ¢asu se ovSem Marek
a Anna spoléhaji stale radéji jen na sebe a hostl na deskach ubyva.

Zvuk Karpat Magicznych je ovlivnén jednak hudebnimi tradicemi
karpatského hifebenu i jinych oblasti a zvukem lidovych hudebnich
nastroju, jednak americkou psychedelii nebo free jazzem. Ukazuje
se, ze ostré nasazeni fujary ma stejny fiz jako zkreslena elektricka
kytara a naopak, elektricka kytara je pro zna¢nou ¢ast lidstva stejné
lidovym nastrojem, jako je fujara na Detvé.

Na prvnich deskach se setkavaji podobné elementy jako v hudbé
Atman - ovSem v méné posluchaésky snadnych kombinacich. Inspi-
race indickou klasickou hudbou se prolina s free jazzem (K jejich vel-
kym oblibencum patfi Sun Ra). Zpév je podobny misty Lise Gerrard
z Dead Can Dance, jinde se vrha do exaltovanych poloh pfipominaji-
cich Diamandu Galés.

Pojem ethnocore, ktery spojuje nékolik prvnich polozek diskogra-
fie, neznamena world music v rytmu hardcoru (a€ si Marek Styczyn-
ski v jednom rozhovoru pochvaloval, Ze i u fanouskl tohoto zanru
mivaji uspéch), ale snahu proniknout ,za zvuk“ lidové hudby, k jejimu
jadru. ,Nikdy nam neslo o etnickou hudbu ve smyslu zachyceni toho,
co zpivaji po dédinach babky a dédkové.“

BUBLINY V ZRCADLECH

Deska Sonic Suicide z roku 2004 ma podtitul ,,ethnoise“ a ukazuje
na dalsi sméfovani. Kytara nebo baskytara ob¢as udaji pravidelny,
témeér rockovy rytmus a Anna Nacher zpiva texty v anglictiné i pol-
§ting, jednotlivé skladby jsou vSak vrstevnatéjsi a zvuk zkreslenéjsi
nez dfive. VSelijakych etnickych nastroji se zde jesté objevuje dost,
na rozdil od prfedchozich nahravek se jiz o néjakych ukrocich k world
music (tak, jak je bézné chapana) neda hovofit. V instrumentari na-
jdeme mimo jiné ,bastardizované radio“, hracky a nalezené objekty,
Marek Styczynski hraje (dle obalu desky) také na ,fuck-ups®. Zni tu
také ,badoog generators“, specialni zvukové generatory, které pro
Magic Carpathians vyrobil Mirek Badura.

Nejnoveéjsi etapa cesty ke kofenim magie Karpat se jmenuje Mir-
rors, byla nato€ena z&asti v Polsku, z&asti pfi cestach po Spojenych
statech a vysla pod novou variantou jména: The Magic Carpathians
& Lechistan‘s Electric Chair. A¢ to nazev sugeruje, nejde o zadnou
spolupraci a duo se obeslo bez hostl, pokud mezi hosty nebude-
me pocitat lidi ulovené do nahravek z raznych lokalit. Jinou novotu
predstavuje absence zpévu — Anna se zde koncentruje predevsim
na elektrickou kytaru a rizné zvuky. Rovnéz Marek se vzdal svého
arzenalu etnickych fléten. Zvuk alba tak ma v sobé méné prirody
a vice koldzovaného technologického hluku, diky zpusobu zachazeni
se zvukovymi zdroji ale vysledek plsobi stale dosti lidsky.

2.3.2007 14:03:37



Zatimco dfive byly
nahravky z terénu vybirany
tak, aby ladily k jiz natoCe-
né hudbg, tentokrat byly
naopak zakladem, s nimz
se pracovalo a od néjz se
hudba odvijela. Na rozdil
od predchozich, pfevazné
pfirodnich a exotickych
zdrojl se nyni posluchaé
prenese do obchodu
s hudbou nebo loftu oby-
vaného skupinou Sun City
Girls. Zajimavy (a pfirodni)
zdroj ale lapili ,,ve vlastnim
reviru“: v Popradském
narodnim parku, v loka-
lité¢ zvané Moffette, kde
z hlubokych geologickych
vrstev vyveéra kysli¢nik uhlicity. Zvlastni bublavy zvuk se propléta
dvéma skladbami, v jedné se popradské bahno diky nahravaci tech-
nice prelilo do bytu jednoho z americkych pratel skupiny.

BIO-HUDBA

Na svych cestach po svété si Karpaty Magiczne zachycuji zvu-
kové pohlednice, které potom zakomponovavaji do své hudby: na
desce Sonic Suicide mUzeme sly$et fakiry z Nepalu nebo zpév z bul-
harského klastera v Rile. Nékteré z nich vydavaji jako CD-R v sérii
nazvané World Flag Edition. Tam vychazeji také remixy nebo zazna-

I'he Magic Carpathians & Lechistan's Electrie Chan

MIrrors
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my nékterych koncertt. Na jednom disku v této radé je zachyceno
spole¢né hrani s Ceskym muzikologem a propagatorem japonské
hudby Vlastislavem Matouskem, ktery do nahravky pfispél mimo jiné
interpretaci jedné klasické skladby pro flétnu Sakuhaci.

Své &innosti se snazi dat také rozmér vzdélavaci, coz neprekvapi,
pokud vime, Ze Marek Styczynski je civilnim povolanim zaméstnanec
Popradského narodniho parku a Anna Nacher pusobi na univerzité
v Krakové. Terénni nahravky jsou jednim z jejich pracovnich prostred-
ku. V sérii Biomusic vydali nahravky z bazinatého okoli feky Barycz
Anna Nacher vedle toho porfada seminare zamérené na vyuku zpévu
a rtznych vokalnich technik.

GLOBALNi KAMARADI

Neékolika pozorovateli bylo konstatovano, ze jednim ze znakl nové
viny psychedelicko-folkovych skupin je dliraz na lokalni spole¢en-
stvi. Kapela jako skupina kamaradd, ktefi spolu nezfidka i bydli. Toto
védomi korenu a ,mistni pfisluSnosti“ najdeme i u polské dvojice,
ovsem lokalni se s globalnim mulze snéset velice dobre. JiZ jejich
predchozi inkarnace, tedy zminéna skupina Atman se doc¢kala vydani
desky ve Spojenych statech, jako Magic Carpathians Project se tam
nékolikrat vydali i na turné. P¥i té pfilezitosti navazali kontakty se
spfiznénymi télesy. Jiz zminéni Sun City Girls (o jejich zna¢ce Sub-
lime Frequencies pro neortodoxné pojaté mapovani etnické hudby
jsme psali v HV 4/2006) je pfizvali ke koncertovani, s dalSimi tvurci
podivnych pisni¢ek ovlivnénymi psychedelii, Cerberus Shoal, vydali
spole€nou desku The Life and Times (North East Indie, 2004) a na
desce ethnocore 3: Vak si s nimi vymeénili nahrany material k prearan-
zovani. V roce 2006 byli Karpaty Magiczne pozvani na festival Terras-
tock, vyznamné misto setkavani podivné hudby. Hrali tam mimo jiné
vedle Lightning Bolt, Charalambides a finskych Kemialliset Ystavat
(viz ¢lanek o vydavatelstvi Fonal na s. 6). V sou¢asné dobé se udajné
chysta spoluprace s Masami Akitou alias Merzbow, vyznamnym
predstavitelem japonského extrémniho hluku. AC s pomérné odlisny-
mi stylovymi prostfedky, i on spojuje vystavbu spletitych zvukovych
proudu se spolec¢enskymi a predevsim ekologickymi postoji. Lze tedy
tusit, Ze cesta Karpat Magicznych povede od okouzleni etnickymi
nastroji k abstraktnéjsSim a experimentaln&j$im poloham.

www.magiccarpathians.com

Diskografie
Ethnocore, FLY Music, 1999
Ksiega Utopii, Obuh Records/FLY Music, 1999
Dénega, Obuh Records/FLY Music, 2001
ethnocore 2: nytu, Drunken Fish Records/ FLY Music, USA, 2001
ethnocore 3: Vak, CD FLY Music, 2002
Water Dreams, FLY Music, 2002
Euscorpius Carpathicus, Obuh Records, 2003
Sonic Suicide, VIVO Records, 2005
Mirrors, VIVO Records, 2006
|
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Jednou z nejpozoruhodnéjsich véci v Japonsku je obrovska diverzita
verejnych mist, kterd Ize navstivit pod zemi i nad ni. Japonska mira bezpec-
nosti je ve srovnani s ostatnimi industrializovanymi zemémi zavidénihodna (to
nejhorsi, co byste na ulici mohli spatfit, je opilecké radéni, které pijani pachaji
sami na sob&) a mlze i zazitky, které jsou bézné povazovany za nepiijemné
— napfiklad bloudéni, proménit v pou¢nou exkurzi. A navic, kazda mensina
se specifickym vkusem a slabUstkami ma ve vétSich méstech alespor jedno
misto, kam se uchylit — at uz touzite veceret v replice Hundertwasserova
domu, jit do knihovny, ktera nabizi pouze komiksy, nebo si fetisisticky dopravat
jsa v kavarné obsluhovan zenami ve francouzskych sluzkovskych kostymech.
Japonska populace je stale pomérné skeptickd k internetu (v roce 2000 bylo
pripojeno jen 20% velkych japonskych spole¢nosti) a pokud Zijete v japon-
ském velkomésté, napadne vas jeden z moznych divodu — v okolnim svéte je
tolik informaci, které je tfeba okamZité zpracovat, Ze byt online uz zkratka neni
néjakou ,rutinu“ trva mésice a nemusite pritom vibec byt spole¢ensky. Bez-
konkurenéni moznosti nezavislého a nekone¢ného urbanniho zkoumani jsou
véci, kterd Japonsko skute¢né odliSuje od jinych primyslovych zemi — skoro
byste mohli spekulovat o tom, Ze Guy Debord a situacionisté by zde nikdy
nevyvinuli svou filosofii détournement (deformovani, komoleni), nebot okolni
svét je dostate¢né pohlcuijici sdm o sobé a neni tfeba ho ,,upravovat” pro jiné
Ucely. Dusledky jsou, alespori pro hudebni scénu, zfejmé — neprekonatelna
rlznorodost zvukU. Coz zni hezky, ale pozor, nikdo vas do vSech téch klubda,
kde si Ize nechat masirovat mys| ne¢ekanymi zvuky, nebude vodit za ruku.
Udélat si soukromy seznam mist, ktera za to stoji, chce jistou davku nadSeni
a spoustu potu pfi prolézani na prvni pohled identickych méstskych bloku. Ale
odmeéna prevazi investici obétovaného ¢asu. Vypsat vSechna mista, kam jit od
nejsevernégjsiho vyb&zku az po samy jih Japonska za zivou hudbou, by zabralo
stovky stran, proto vdm predkladam Sestici jmen, které mi alespon trochu
zpiijemnily Zivot.

Bears, okrsek Nanba, Osaka. Bears je maly suterénni klub a dostanete
se k nému kratkou prochézkou z nakupni tepny Osaky, ulice Midosuiji. Je
napadny tim, Ze postrada bar (kdyz je dobra noc, muzete si koupit pivo z malé
prenosné chladnicky), a také neuvéfitelné omezenym prostorem. Je tmavy,
nevétrany a rozhodné nedoporucovany klaustrofobtim. Pokud ale odhlédne-
me od téchto nedostatkd, je to kli¢ové misto pro Sifeni opravdu alternativnich
idedlt. Jeho neprekonatelna PA aparatura (ktera je, to si pfiznejme, pro toto
nentl mezinarodniho undergroundu. Obzviaste festival Noise May Day, ktery
se kond jednou do roka, je zatézkavaci zkouskou. Ale je chyba predstavovat
si Bears jako vyhradné noiseové hnizdo, i kdyz byl jednu dobu jeho majitelem
kytarista Boredoms Yamamoto Seichii, ktery dramaturgii vyrazné vychylil
smérem K elektronické intenzité volnych forem. Klub Bears byl hlavnim stanem
japonské psych-rockové revoluce (reprezentované napiiklad High Rise, Acid
Mothers Temple a dal$imi bojovniky vydavatelstvi PSF [Psychedelic Speed
Freaks]) a predbéhl sou¢asnou vinu zdjmu o hlemyzdi doom metal — mistni
reprezentanti drone metalu, jako napfiklad Garadama, jsou tu pravidelnymi
hosty. Zadny zvuk, ktery dokaze propichnout usni bubinek nebo sloupnout
malbu ze zdi, zde neni neZadouci a mistni cti Bears coby pokraCovatele scény,
ktera byvala jednou z nejvice vzrusujicich i novatorskych na svété. Davna
kompila¢ni alba jako Dry Lungs jen jemné naznacovala a odkryvala divokou,
kaleidoskopickou smrst v Osace konce osmdesatych a zacatku devadesa-
tych let a ani nejhorlivéjsi zamorsti propagatori, jako $éf Charnel Music Mason
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Jones a Alan Cummings z ¢asopisu Wire, se nemohou chlubit celkovou zna-
losti osacké scény. Jiz nefunguijici kluby jako Mushroom mély tuto hudbu na
dennim programu a neni divu, Ze Yamamoto si pfi rozjizdéni Bears vzal jejich
priklad k srdci.

Fandango, okrsek Juso, Osaka. Na opac¢né strané mésta nez Bears
se hachazi posprejovany klub Fandango. Nezavislé rockoveé kluby ve svété
nebyvaji umistény oblastech, které méstské autority prohladuiji za ,,bezpecné®,
a rozmarné pojmenované Fandango neni vyjimkou. Nachazi se v samém srdci
aka-chouchin — zébavni ¢tvrti Juso (aka-chouchin znamena Cervena lucer-
na), kde muzZete Casto narazit na prislusniky mafie s vlasy napomadovanymi
nekompromisné vzad a v dokonale padnoucich oblecich, ktefi ochranuiji své
investice. Dlouhé fronty na koncerty jsou €asto rozhanény managementem
klubu a publikum je nuceno najit si pfed oteviraci hodinou jinou ¢innost.
OSuntéle vyhlizejici shromézdéni pry kazi ,,obchod s vodou“ (eufemismus pro
prostituci) probihajici vSude kolem. Tézko fict, pro¢ tomu tak je, ale je mozné,
ze nékdy v minulosti bylo nékteré z ,lakadel pro pany* inzultovano davem mla-
dych alternativnich idealistl. Detaily stranou, Fandango je, co se tyce strhuijici
zivé hudby, jednim z nejlepsich klubd, jaké jsem kdy navstivil. Dva koncerty
stoji za zminku: jednim z nich byl spole¢ny set Hijokaidan s Nihilist Spasm
Bandem, pfi némz se vzduch nasytil vyCerpavajicim kfikem, troubenim a lavou
kytarového zvuku. Druhym byl koncert hyperaktivniho a chirurgicky pfesného
no wave kvarteta Melt Banana, béhem néjz se téla rozjarenych divakl odrazela
od zdi jako gumovi ,hopici“. Ostatni mozna maji jiné vzpominky, ja mam ale
Fandango navzdy spojené se ,,zabijackym pohledem® v oCich zpévacky Melt
Banana Yasuko O, jejiz utlé télo se zmitalo v rytmu zvukového cyklonu kapely.
mozek rozpoustsjici show Ize o¢ekavat kazdy mésic, coz je, pomyslime-li na
konkurenci jménem Bears, docela milé.

Café Independants, Kjéto. Kjéto, jen chvili viakem od Osaky, je sofistiko-
vanou sestrou bezstarostného a ,,autentického“ mésta. Povazuje se za stréazce
japonské vysokeé kultury a ma k tomu davod — Ctyri z péti japonskych drzitell
Nobelovy ceny pochéazeji praveé odsud, z mésta ukotveného ve dvanacti
stoletich umélecké tradice. Japonsky ¢ajovy obiad, ikebana (aranzovani kvétin)
a divadlo nd maji v Kjétu spole¢né rodisteé — a proto tu maji umélci a intelektu-
alové skoro takovy vliv jako mistni viadnouci $picky. Kjoto je mekkou japon-
skych estétu a pritom vykazuje velkou vnimavost vici evropské filosofii. Pokud
tedy predpokladame, Ze se v Kjétu bude nachéazet i silna scéna avantgardni
hudby, budeme mit pravdu. Hvézdy improvizované hudby od Lee Ranalda
po Hana Benninka tu nejsou zadnymi cizinci, zatimco (mozna diky mistnimu
minimalistickému mistru Ryoji Ikedovi) nova $kola atomizované elektronické
hudby sidli v Café Independants. Tento jidelné-umélecky prostor je skvélym
dopliikem drsného déni v Osace (i kdyz nelze fici, ktera varianta je ,,lepsi©).

A ne vSude na svété si muZzete objednat delikatni sendvi¢, vam Oren Ambarchi
pomaoci bujnych infrazvukovych signall tfese vnitfrnostmi nebo zatimco mistni
zvukovi manipulétofi BusRatch (recenze v HV 5/06 - pozn. pf) svymi gramo-
fony a predméty denni potreby seSivaji spletitou tkaninu nepochopitelnych
zvukU. Ziva malba, VJing, a dalsi akce jsou v Independants také de rigueur.

A, kdyz uz nic jiného, muzete se po ¢ase utopeném v Guinessu a nejodvaznéj-
Sich zvucich, které svét nabizi, vypotacet do kjdtské noci. Nedalekd feka Kamo
poklidné plyne mezi tradi¢nimi domy, impozantnimi horami a oslepujicimi
svétly.

Showboat, okrsek Koeng¢i, Tokio. Tokijské Koenéi je jednou z nejpopu-
larnéjsich oblasti pro lidi mezi dvacitkou a tficitkou hledajici cenové dostupné
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Castech mésta. Koenci se stézi stane mistem shromazdovani gotickych lolitek,
Lyamanb“ (obzvlasté uvriskany gang divek, které se opaluiji do kfupava a nosi
bilou rténku a oslepuijici barvy) nebo jiného z mnoha tokijskych stylovych
kment — a vérte mi, je to dobre. Tito lidé mohou byt vodou na mlyn lesklych
mddnich magazind, ale jsou to veskrze konzumenti kultury a témé¥ nikdy
producenti.

V prvnim dile svého seridlu jsem psal o tom, Ze pro preziti japonské
experimentalni hudby je nutna spoluprace mezi ,,starou gardou” hudebnich
experimentatorti a novou generaci — a v klubech, jako je Showboat, tahle
moznost, jak se zd4, existuje. Je to oblibena koncertni scéna temného maga
Keiji Haina (viz profil v minulém HV, pozn. pf) a jeho oddané kliky Samanskych
hudebniku. ,,Jazzovy“ styl (barové stolicky a kulaté stolky) prozrazuje touhu
vnimat zvuk v klidném soustredéni — tim se Showboat lisi od klubU jen k stani,
které mnohem vice vyhovuiji divokym rockerdm neschopnym chvili posedét.
§ich rock’n’rollovych hrdint (Lou Reed, Jimi Hendrix ad.) napsanymi velkymi
pismeny na zdech. Jenomze, jak jiz bylo zminéno vyse, Koenci je, co se tyce
véku obyvatelstva, nejmladsi rezidenéni &tvrti v Tokiu, takze kazdy koncert
v Showboat doprovazi zdrava davka mladické zvidavosti. Koenci pochopitelné
také ma nekonecnou nakupni tfidu a nepfijemnou oblast aka-chouchin hned
vedle obytnych bloku (abyste se do klubu dostali, musite prob&hnout uli¢kou
noc¢nich podnikl a pornokin), ale vSechny tyto spotfebni vymoZzenosti jen
napomahaji tomu, aby Showboat vypadal jako chladna, temna svatyné zvuku
uprostred vificiho konzumniho chaosu. Ostatni tokijské oblasti vyhlaSené Zivou
hudbou, jako napfiklad pres den ospala pfistavni ¢tvrt, se vétsinou prizivuji na
lakadlech uniformniho techna — a ponékud nespravedlivé disponuji mnohem
vétsimi prostory a vybavenim. Nékdo ale musi poskytovat i ponékud expe-
rimentalngjsi hudebni menu — a v sou€asné dobg je to Koendi a kluby jako
Showboat.

Pepperland, Okayama. Okayama se 650 000 obyvateli je v Japonsku
povazovana za malomeésto, ne-li rovnou vesnici. Ma hrad, dchvatny pfirodni
park a dokonalou koncertni sifi, ale mistni hipstefi stejné trvaji na tom, Ze tam
navzdory relativnimu blahobytu ,neni co délat”. Inu — skoro nic. Klub Pepper-
land sidlici pfimo naproti sportovnimu arealu mistni univerzity je dirou ve zdi
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velikosti pfipominajici Bears, do niz se stézi nacpe 75 fanouskd hudby. OvSem
zatimco Bears se nachazi v podzemi, Pepperland je na Urovni ulice, coz je ob-
zvlasté zabavné v okamziku, kdy energie punkovych a hardcorovych koncertl
kulminuje v bodu varu a nadSeni divaci jsou vrhani na chodnik. V eseji na we-
bovych strankach Pepperlandu stoji psano: ,,dare de mo yaritai hito ga dekiru”
- ,kdokoli chce délat [hudbu], mGze". Pfedstava, Ze amatérsky hudebnik miize
dostat $anci hrat na scéné pro verejnost, je v japonském show businessu stale
docela radikalni, a v tomto ohledu je Pepperland mnohem vice progresivni nez
jiné, tfeba dvacetkrat vétsi kluby. Coz by nas vlastné nemélo prekvapit; klub
zastava tento pfistup od svého otevreni v roce 1974 (punkovy do-it-yourself
étos byl do Japonska importovan az o tfi roky pozdéji). Fanousci Beatles si
jist& v&imli, Ze nézev klubu je vypUijcen z filmu Yellow Submarine, kde oznacuje
raj milovnikd hudby, okayamsky Pepperland ale uvadi i umélce, kteffi jsou pres-
nym opakem Beatles. Svycarsti ,akcionisté“ Schimpfluch Gruppe, ktefi jsou
Uzce provazani s japonskym undergroundem (kromé toho, Ze byli zakazani
v jednom tokijském klubu poté, co z patého patra hazeli do ulice nebezpec-
ny odpad) v tomto malebném miste¢ku odehrali jeden ze svych zvracenych
stestl psychoakustické odolnosti“. Freejazzovy saxofonista Peter Brétzmann
se zde objevil, aby propagoval své album s (kym jinym nez!) Keiji Hainem. Jiny
esej na strankach Pepperlandu prohladuje, ze ,,hudba je zrcadlo reflektujici
dobu Iépe nez jina média“, coz je v kulture, ktera produkuje takové mnozstvi
vizualnich informaci, skoro heretické stanovisko. Na venkov dobré, ne?
Shelter, Shimo-Kitazawa. Shimo-Kitazawa je ,divadelni ¢asti“ Tokia. Je-
jimu obyvatelstvu slouzi hned jedenact divadel, coz tomuto idylickému mistu,
které bylo od konce pacifické valky tvrzi ,,alternativni ekonomiky“, zarucuje
pravidelny pfiliv novych tvafi. | kdyz kaskady svétel, barev a zvuka, které jsou
pro dnesni Shimo tak charakteristické, zde nebyly odjakziva, jedné véci si
navstévnik vSimne okamzité — témér zde neexistuje automobilova doprava.
MUze nam to pfipadat jako podruzny detail, svoboda pohybu, kdy neni treba
nechat se vlacet autobusy a taxiky, je pro kulturni vyvoj oblasti zcela zasadni.
V dohledu je jen malo priimyslové a kancelarské zastavby, stanky s ovocem
a kramky s vintage médou jsou b&zné. Sedovlasi obstarozni hippies, japonsti
rastamani a punkefi jako z pohlednic se ladné prochazeji ulicemi bez aut a je
jasné, Ze pfi takové heterogenité musi oblast prekypovat hudebnimi kluby.
Neni jich tu tolik jako divadel, ale par jich stoji za prozkoumani. Jednim z nich
je Shelter, jehoz syrové a skrovné prostredi sélajicich svétel, koure a polstro-
vanych zdi nabizi tu spravnou atmosféru, pokud se chcete nechat Stastné
zadupat do zemé podladénou kytarovou viavou tokijskych hrdint Boris (viz
HV 6/06) nebo znepokojivym grindcorem S.0.B. Pokud planujete navstévu
Shimo-Kitazawy, méli byste si ale pospisit. Japonské Ministerstvo stavebnictvi,
dobre znamé tim, Ze povazuje obri, neregulované a nekone¢né stavebni pro-
jekty za ,,pokrok“, ma v planu rozetnout mésto napul pétadvacet metrd Sirokou
dalnici. Je-li to umysliny pokus ucinit pfitrz nezavislym kulturnim aktivitam, je
jina otazka, jedno je ale jisté — jiz nyni existuje obrovské schizma mezi Japonci
hledajicimi pokrok na spiritualnim zékladu a témi, ktefi jej hledaji v materialnich
vyhodéch. Byrokraté a neofeudalisté z druhé skupiny se nyni zdaji mit navrch,
jejich vlada ale nemusi trvat vécné. Japonsti ob&ané univerzitniho véku jsou
¢im dal vic rozladéni perspektivou ,,prace na cely zivot“ v selhavajicim feudalis-
tickém systému a misto toho Casto zakladaji viastni obchody, kluby a podniky.
Pokud tento jev vypukne ve vétSim rozsahu, bude nasleduijici dekada jednou
z nejvice vzrusuijicich v japonské historii. A pokud vam vSechny dily tohoto
seridlu pfipadaly jako vyzva mladym kreativnim Evropanum, aby se zdcastnili
Japonskeé tvirci renesance... mate pravdu. Jedte tam. [ |
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Viny ve vode i ve vzduchu
Tod Dockstader

»Chtél jsem vydobyt hudbu ze zvukd, ne zvuk z hudby...“

Tvirce elektronické hudby jako by v sobé ¢asto spojoval dvé osoby: skladatele, ktery ma predstavu o vytvareni zvukové struktury, a techni-

ka, ktery vi, jak Zzadanou strukturu vytvorit. V souéasnosti, kdy pocitace a software onu technickou stranku véci zna¢né zjednodusuiji, to ma

Text: Matéj Kratochvil

mozna skladatel jednodussi. Neni tomu ale tak davno, co byly pfi komponovani elektronické hudby zapotrebi predevsim Sikovné ruce a ostra

ziletka. Tod Dockstader patfil vtomto oboru k mistrim v Sedesatych letech a po dlouhé pauze o sobé dal znovu védét az v novém tisicileti, kdy

stovky metrii magnetického pasu nahradily tiSe vrnici harddisky.

Dockstader se narodil v roce 1932 v americké Minnesoté a za jeho prvnim
kontaktem s nahravaci technikou stala cigareta. Na stredni Skole pfines| ucitel
na hodinu fyziky armadni nahravaci pfistroj (takzvany dratofon) zaznamenava-
jici zvuk na kovovy drat. Ten na rozdil od gramofonovych desek jiz umozhoval
stfih zaznamu. Pro spojeni dvou konct dratu ovsem bylo tfeba drzet v kaz-
dé ruce jeden a zaroven je rozzhavit — idealné cigaretou drzenou v Ustech.
Dockstader byl ve tfide tehdy jediny kurak, a tak se naudil pfistroj oviadat.
Shodou okolnosti to byla pravé spole¢nost z rodné Minnesoty, ktera prisla
s médiem pro Dockstadera dllezitym. Minnesota Mining Manufacturer, pozdéji
znama jako 3M, zacala s vyrobou magnetofonovych pasku. Pfi zpracovani
kovl totiz zbyvala spousta odpadu a spole¢nost napadio nalepit kovovy prach
na papirovou pasku a tim nahradit tehdy pouZzivany magneticky drat. Operova-
ni s paskou bylo podstatné jednodussi a obeslo se bez cigaret.

Tyto okolnosti jako by predznamenaly jeho drahu zvukového technika vytva-
fejictho efekty pro filmy v newyorskych studiich i v Hollywoodu. Tam plsobil také
jako vytvarnik (malovani rovnéz pét let studoval). Zaroveri jej to vSak stéle tahlo
k vlastni autorskeé tvorbé ,,organizovaného zvuku®. Tento termin prevzal od Edgara
Varése — ve Spojenych statech usazeného prikopnika elektronickeé i akustické ex-
perimentalni hudby. Citil se stat na opacné strané barikady nez skladatelé ,,hudby
s velkym H*, tedy akademicky vzdélani, komponuijici na papite. Akademicka sféra
tehdy se rozvijejici elektronické hudby jej vétSinou ignorovala. Ke kontaktu doslo,
kdyz Dockstader Zadal o pfistup do univerzitniho Columbia-Princeton Center.
Jeho tehdejsi vidEi predstavitelé Otto Luening a Vladimir Ussachevsky mu
(Udajné kazdy zvlast) poslali zamitavy dopis, argumentujici chybgjicim hudebnim
vzdélanim. Navzdory tomu se jeho rané skladby dostaly na program nékolika
rozhlasovych stanic a zaznély vedle hudby Varése, Cage a Stockhausena.

STARE CASY

V padesatych letech v Evropé se experimentovani ubiralo jednak cestou
francouzské ,konkrétni hudby“ (viz HV 1/2006), pracuijici s nahravkami zvuku
na deskach a pozdgji paskach, jednak v Némecku cestou elektronické hudby,
ktera vyuzivala generatory frekvenci k vytvareni zvukd novych. Mezi témito
dvéma Skolami vladl po ur€itou dobu jisty konkurencni boj. Dockstader se
na prelomu padesatych a Sedesatych let zacal prostrednictvim rozhlasovych
poradll seznamovat s evropskymi vyboji, nezavisle na nich ale sméroval
k vlastnimu jazyku spojujicimu ,,konkrétni“ i ,,elektronicka“ vychodiska. Vedle
nahravek na pasku za¢al pracovat s generatory uzivanymi ve filmovych
studiich k testovani. V Ease, ktery zbyl po nahravani hudby k filmdm, si hral
s orchestralnimi nastroji a jejich zvuky upravoval a kombinoval se zkreslenym
zvukem generatory.

Diky svym technickym zkuSenostem si mohl prvni desku natocit a vydat
v roce 1961 sam. Sam ji také chodil nabizet do obchod a teprve pozdgji vysla
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na znacce Folkways (vydavajici jinak pfevazné etnickou hudbu) pod ndzvem
Eight Electronic Pieces.

~Skladatel je konfrontovan s moZnostmi orchestru o tisici nastrojich a nasta-
va boj o jeho kontrolu. Vystaveét kus je jako improvizovat s velkym orchestrem
a za pochodu to nahravat. Néco zacne, vyviji se a vy nemate jistotu, jak to
skonci, a jestli to vabec skonci. V nejstarSich kusech na desce (...) jsem prosté
nechal dvé nebo tfi pasky se zvuky béZet zaroveri a vsechno — nahodné kombi-
nace, mimovolné vznikla témata, chaos — se nahralo. Pak jsem si sedl a pul-
hodinovy zaznam jsem sestfihal do tff, ¢tyr nebo péti minut, do néceho, co se
zdalo byt ,,kusem*. Tento proces ved| k postupnému rozéarovani nad novosti
mych zvukd a toto rozéarovani vedlo k vétsi kontrole od pocatku prace. KaZdy
zvuk si musel zaslouZzit své misto ve skladbé, jinak se do ni vibec nedostal.
Sedmy kus je tak mnohem méné sestfihany, nez byl Sesty, a v osmém neni strih
Zadny... " (z textu k LP Eight Electronic Pieces) Eight Electronic Pieces pouZil
Federico Fellini ve filmu Satyricon (1969) spole¢né s hudbou dalsiho elektro-
nického prukopnika — Turka llhana Mimaroglu.

Po osmi kusech nasledovaly v rychlém sledu dalsi skladby: Apocalypse
(1961), Luna Park (1961), Drone (1962). Ve Water Music(1963) zpracovava
Dockstader zvuky nejriizngjSich tekutych zdroju od lahve s Coca Colou po
kanal, do néjz spustil mikrofon. V roce 1964 vznika Quatermass, zfejmé vrchol
Dockstaderovy prvni faze. Jméno se shoduje se jménem hlavni postavy sci-fi
seridlu BBC a nékolika filmut z padesatych let, profesora Bernarda Quatermas-
se. V dobeé vzniku hudby v8ak Dockstader pry ony filmy neznal. Pfi poslechu
¢loveka ani nenapadne, jak ,,hravé“ zdroje zvuku jsou pouzity. Funkci hlavniho
shastroje” maji nafukovaci balénky. Asi kazdy, kdo byl nékdy na pouti, zjistil, Zze
kdyz pfi vypousténi vzduchu povolujete a napinate Usti balénku, vydava zvuk
jako ponékud splaseny a rozladény hoboj. Manipulaci s timto ,,prdénim*“ vznik-
lo prekvapivé Siroké zvukové spektrum. K tomu se pridaly dalsi zdroje, které
bychom ¢&ekali spiSe o dvé dekady pozdeji u Einstiirzende Neubauten: motor
od vytahu, trubka od vysavace a také zminéné ténové generatory. Quatermass
je zvukeé zahusténgjsi nez predchozi dila, poprvé v ném byl pouZit tristopy za-
znam, ktery také umoznil vice prace s echem a rozmisténim zvuku v prostoru.

,»V/ roce 1964 jsem dostal dopis od nékoho jménem Robert A. Moog, ktery
mé zval, abych se pfijel podivat na jeho novy ,,nastroj pro komponovani elektro-
nické hudby“ - jeho slovy — na vystavé AES v New Yorku. Nevim, jak priSel na
moje jméno, bylo to drive, neZ vysly moje nahravky. Prisel jsem, vidél jsem klavi-
aturu a prototyp zdi s kolecky a draty. Poslechl jsem si to a prepad| mé pocit, Ze
muj druh hudby tady konci. Mé specialni schopnosti zacinaji byt zbytecné, jako
kayZ se kovar diva na svdj prvni automobil. Ta klaviatura: znamenalo to, Ze pi-
salci prevezmou elektronickou hudbu.“ (O Robertu Moogovi vice v HV 1/2006)

Jesté v roce 1966 vznikla skladba Omniphonie. Dockstader vytvoril
elektronicky zaklad a skladatel James Reichert podle toho zkomponoval
instrumentalini party. Celek byl poté smichan dohromady. Tod Dockstader
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s vysledkem nebyl pfili§ spokojen a tehdy se rozhodl skong€it s hudbou a zacal
se veénovat filmu.

NOVE CASY

V hudebni historii miizeme pozorovat urcité viny zajmu o to, co bylo
hlavnim proudem zapomenuto a vytésnéno na okraj. V souladu s tim se
v dekadach, kdy Dockstader na hudbu zanevrel, tu a tam s jeho nahravkami
seznamovali lidé z riznych oblasti ,,jiné hudby“ a nachazeli v ni kvality, které
renomovanym akademickym elektronikiim chybély. Ob¢as jej nékdo z nich
také kontaktoval a mozna to v Dockstaderovi opét probudilo potfebu vyjadrit
se ,organizovanym zvukem®. V rozhovoru s Chrisem Cutlerem na zacatku de-
vadesatych let se zmiruje o tom, Ze za¢ina znovu shromazdovat zvuky. Nekdy
v té dobé se za¢ind hromadit material na tfidilny opus Aerial, jehoz posledni dil
vydala v minulém roce belgicka znacka Sub Rosa.

V prvnich letech nového tisicileti navazal Dockstader spolupraci se skla-
datelem, vytvarnikem a tviircem instalaci Davidem Lee Myersem. Ten, ob&as
pod pseudonymy Pulsewidth nebo Arcane Device, pracuje ¢asto se zp&tnymi
vazbami nebo terénnimi nahravkami. Pravé z nich vychazi hudba na desce
Pond (2004), jejimz zakladem jsou nahravky rtiznych druht zab, elektronicky
dale upravované. Druhy dil jejich spoluprace, CD Bijou, pfedstavuje vyrazny
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kontrast k predchozimu. Misto ambientniho kvakani nas strhne fantaskni dra-
ma oscilujici mezi surrealismem a béckovym sci-fi s Utrzky dialogl a dramatic-
kymi zvraty. Pfi spolupraci s Myersem se ,,zvukovy délnik“ Dockstader poprvé
odhodlal pouzit pocita¢ a Zjistil, Ze principy, na nichz byla postavena prace

s magnetofonovym pasem, jsou tu stejné, jen je tvarci dana vétsi kontrola nad
materidlem, a vzal novou technologii na milost.

Pocita¢ pak pribral i k praci na zminéném trojdisku Aerial. Zde se nova
a starg, ¢i digitalné dokonala a analogové Sumici technika spojuiji. Aerial,
tedy Cesky anténa, je jakymsi navratem do détstvi. Tehdy musel Dockstader
travit hodné ¢asu v nemocnicich a lécebnach kvdli jakési chorobé a radio
tehdy predstavovalo dilezity kontakt se svétem a zaroven vyrazné formovalo
jeho imaginaci. S mnohaletym odstupem se ted' vydal zkoumat tajemstvi
vin v éteru. Na obycejné kazety nahraval — predevsim po nocich — udélosti
vznikajici ,trenicemi“ mezi jednotlivymi frekvencemi. Stejné jako v Sedesatych
letech, i nyni si vytvoril velkou zasobu materidlu (Udajné pres devadesat hodin),
ktery pak zpracovaval. Pfi poslechu vysledného tvaru by ¢lovéka ani nemu-
selo napadnout, Ze posloucha utrzky z radia. Z proudu se tu a tam vyloupne
cosi, co pfipomina zvuky nasSeho svéta, vzdy vSak zdstavdme na pochybéach,
o co vlastneé Slo. Materie se neustale preléva, ob&as se zvyrazni pravidelngjsi
pulzace ¢i ndznak harmonie. Prvni a druhé CD jsou plynulejsi, stavéjici na plo-
v kazdodennim Zivoté €asto vnimame spiSe jako obtizny az protivny element
naseho okoli, Ize s nim podnikat i velka dobrodruzstvi.

Tod Dockstader svou hudebni (ne)kariérou ukazuje, Ze organizovani zvuku
pro néj neni rutinou, ale nécim, co chce svij €as a zpusob vyjadreni, byt to
znamena desetileti odmi&eni. | kdyby se rozhodl po Aerial opét na hudbu
zanevrit, do ucebnic se jiz zapsal.

Diskografie (reedice na CD)

Aerial 1 -3 (2006 Sub Rosa)

Bijou (2005 ReR Megacorp)

Pond (2004 ReR Megacorp)

Omniphony 1 (2002 ReR Megacorp)

Eight Electronic Pieces (2003 Locust Music)
Quatermass (1992 Starkland)

Apocalypse (1993 Starkland)

inzerce
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Z japonskych pameéti

Masayuki Takayanagi

Text: Karel Kouba

and New Direction Unit: Eclipse
Kousokuya: First Live 1979 - Kichijoji Minor

Japonské nezavislé vydavatelstvi P.S.F. se az na nékolik vyjimek specializuje na japonskou nezavislou hudbu s kofeny v avantgardnim jazzu

nebo v psychedelicko-hlukovém undergroundu. Na konci minulého roku vysly dvé archivni nahravky, dokumentujici rozvinuty stav obou hu-

debnich sméri v druhé poloviné sedmdesatych let.

Japonsky kytarista Masayuki Takayanagi (1932-1991) sehrdl v histo-
rii japonského avantgardniho jazzu a improvizované hudby roli iniciatora
a zakladatele. V Sedesatych letech zacal s free jazzem, ve stejné dobé
jako Keith Rowe na svych nahravkach pouZil preparovanou table-top
kytaru a kratce poté jako jeden z prvnich experimentoval s kytarovym hlu-
kem a zpétnou vazbou jako plnopravnym hudebnim prvkem, &imz vytvoril
specificky japonskou ,,hlukovou“ interpretaci volné improvizace. Tento
odkaz ve svém dile nadale rozviji Yoshihide Otomo, ktery u Takayanagiho
absolvoval soukromé kurzy kytary a sdm Casto uvadi, Ze se povazuje za
jeho pfimého nastupce.

Proménlivé improviza¢ni uskupeni New Direction Unit, které pod
Takayanagiho vedenim v rliznych instrumentéalnich obménach sdruzovalo
pfedni japonské avantgardni jazzmany, po celé tfi dekady vybruSovalo
svéa hudebni stanoviska. Reedice raritniho vinylu Eclipse, plvodné vyda-
ného v roce 1975 v nakladu sto kusu, zachycuje zivy koncert nejsilngjsi
kvartetové sestavy, nasledujici bezprostfedné po nahrani vynikajici stu-
diové nahravky April Is The Cruellest Month. Kapela ve slozeni elektricka
kytara, altsaxofon, baskytara a bici vytvafi na svou dobu znaéné progre-
sivni zvuk, ktery se da na prvni poslech oznacit asi jako prolnuti Joseph
Holbrooke Tria s AMM, v némz se promitaji ozvény evropské formy free
jazzu. AvSak oproti Baileyho spiSe technické hre se Takayanagi témer
Uplné zfika Cistych tonl a oproti Roweovym vice ¢i méné decentnim plo-
cham se neostycha byt drsny a sofistikované hlu¢ny. Z vétsi ¢asti pracuje
s jednoduchymi kytarovymi efekty; Cisté hlukové party strida virtu6zné
ovladana zpétna vazba, za jejiz pomoci do hudebni masy virhava zbésile
rychlymi sély. Jeho styl vzdalené pfipomina Sonnyho Sharrocka ¢i Raye
Russella, ze sou¢asnéjsich hudebnikd pak Thurstona Moora nebo Keijiho
Haina (profil v minulém ¢&isle HV).

Motorem New Direction Unit je rytmicka sekce, jejiz prudkou tenzi
tvofi slozité baskytarové linky Nobuyoshiho Ina, kopirované exploziv-
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nimi a velice plastickymi perkusemi Hiroshi Yamazakiho. Jedinou aluzi
na avantgardni jazz je brétzmannovsky uderny saxofon Kenji Moriho,
ktery tvofi svymi déjovymi figurami poutavou linearni slozku hudby. Na
nahravkach volné improvizované hudby byva zvykem, Ze se intenzita
hry postupné zvySuje. Pravidlo plati i v pfipadé tohoto zaznamu, jehoz
strukturu opisuji i nazvy tfi skladeb — prvni dvé maji podtitul Gradually
Projection, nejdelsi tfeti Mass Projection. Celkem svizny nastup jednot-
livych hudebnikl a sileni intenzity zvuku v prvnich dvou desetiminuto-
vych skladbach vrcholi v pétadvacetimiutové Mass Projection fascinujici
amébovitou smrsti, ktera by se dala dneSnimi slovy popsat stale mod-
néjSim a rozsitenéjSim oznacenim noise. Nazev Eclipse je opravdu na
misté, protoze celek tohoto hudebniho zatméni je podobné omracujici
jako samotny pfirodni jev.

Druhd archivni nahravka z produkce P.S.F. neni reedici, ale prvnim
vydanim cenného archivniho zaznamu. Oproti legendarnim japon-
skym temné psychedelickym skupinam Fushitsusha nebo High Rise je
tokijsky soubor Kousokuya ponékud méné znamy, avSak jeho hudebni
presvédcivost je minimalné na stejné urovni. | presto, ze skupina zaci-
nala v druhé poloviné sedmdesatych let, prvni album ji vy$lo az v roce
1991 na znac&ce Ray Night Music; nyni, témér po tficeti letech vychazi
zaznam jejiho prvniho koncertu, odehraného v roce 1979.

Podobné jako u zminéné slavnéjsi kapely jsou jeho prednostmi
dlouhé improvizované plochy, které jsou rozkro€eny mezi pisfiovou
formou a improvizovanym hlukem, ktery se da prirovnat ke krautrock-
ovym Neu! nebo Ash Ra Tempel a ¢aste¢né také ke space rocku né-
meckych Cluster. Kousokuya ale disponuje syrovou garazovou energii,
ktera dost intenzivné kontrastuje s pomalu zakoufenou atmosférou
psychedelickych nahravek. Pod vedenim kytaristy Kaneko Jutoky,
jehoz ob¢asna kratka séla mizou pripomenout perverzni interpretaci
acid rocku Makota Kawabaty z Acid Mothers Temple, hraje Ctvefice
hudebniku ve sloZeni kytara, klavesy,
bici a vokal. Hypnoticky se opaku-
jici kytarové riffy (Casto zalozené na
tfech akordech) souzni s pfimoc¢arymi,
repetitivnimi vzorci bicich néastroju.
Jednoduchy podklad brutalné narusuji
zurivé vpady analogového syntezatoru
Hiroshi Yokoyamy, ktery agresivnim
piskotem celkem prekvapivé souzni
s tryznivé nafikavym vokalnim vy-
razem zpévacky s pfizviskem Mick.
Tento archivni zaznam neni jen raritnim
sbératelskym vydanim, dotvarejicim
pestrou mozaiku japonského underg-
roundu pred rokem 1990, ale zejména
inteligentnim a expresivnim bigbitem.

www.psfrecords.com W
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Reknéte néco o hudbé

Text: Hildegard Westerkamp
Prelozil: Matéj Kratochvil

Hildegard Westerkamp se narodila v némeckém Osnabriicku a v roce 1968 emigrovala do Kanady. Po vystudovani skladby se zapojila do

projektu World Soundscape Project skladatele R. Murray Schafera. Jako skladatelka do svych dél €asto zapojuje zvuky prostredi, hluky

¢i naopak ticho. Je také autorkou zvukovych instalaci zkoumajicich zvukové déni rtiznych lokalit. Tento text byl pavodné napsan pro

kanadsky ¢asopis SoundNotes.

Predstavuji si ¢tenare hlediciho na tuto stranku. Jedno velké ucho.
Posloucha tato slova. Slysi toto psani. Nasloucha zvukum, které v tomto
okamZiku délam na této strance.

Sly$im mnoho slov. Tolik slov. Vyslovovanych mnoha hlasy. Uvniti mé.
Nasloucham jim. V tuto chvili, kdyZ se pohybuji zevniti ven. Nepochopi-
telné.

Predstavuji si setkani téchto slov s usima. Tolik setkéni na tolika
mistech. Slova, ktera chtéji rezonovat. USi chtéji vyZivu. Na misté, kde se
setkayji.

Naslouchejte tomu setkani. Je to o hudbé? Riké to néco?

O HUDBE STRAVINSKEHO

Vzpominam si, jak jsem chodila na pfednasky o hudbé Stravinské-
ho, kdyzZ jsem studovala na konci Sedesatych let v Némecku. Tehdy
jsem toho o hudbé dvacatého stoleti mnoho nevédéla a zfejmé jsem
slySela jeden nebo dva kusy od Stravinského. VétS$ina ostatnich stu-
dentl byla v podobné situaci. Cely semestr byl vénovan jeho hudbég,
ale profesor ani jednou nepustil hudebni ukazku. Rekl o tom mnoho,
s mnoha detaily a informacemi, dokonce s vasni. Jelikoz v§ak jeho
slova neméla oporu v zadném hudebnim zvuku v mé paméti, nepfi-
nasela ani zadny smysl.

Neni tfeba dodavat, Ze si z téchto prednasek nic nepamatuiji. Profe-
sor mél dojem, Ze tu hudbu zndme, Ze je hluboce zakorenéna v nasem
vnitfnim sluchu, takze jakmile pfi pfednasce uslysime slovo Stravinskij,
uslySime v duchu i charakteristicky zvuk jeho hudby.

Predstavuji si takovou prednasku dnes, o tficet jedna let pozdéji.
Jak by ji mé usi prijaly nyni? Ted, kdy pfi vysloveni jména Stravinského
sly$im jeho hudbu?

Predstavuji si Ctenare, jak pravé ted posloucha jména dalsich skla-
dateld: John Cage — Hildegard von Bingen — Luciano Berio — Sofia
Gubaidulina — Toru Takemitsu — Pauline Oliveros — R. Murray Schafer
— Laetitia Sonami_

Co ctenar slysi ted, kdyZ jsem na strance vytvorila tyto zvuky-slova?

0 MUZAKU

Predstavte si, Ze se ted mame sejit v obchodnim centru. Hudebni
kulisa proudi v nasi krvi jako jidlo z fast-foodu, rovnou do vlasovych
bunék naseho vnitiniho sluchu. Na rozdil od slova , Stravinskij“, jsem
presvéd&ena o tom, Ze slovo ,,Muzak” vyvola bez problému pfedsta-
vu svého zvuku ve vSech ¢tenafich. Na severoamerickém kontinentu
ma vice lidi povédomi o muzaku nez o jakékoliv jiné hudbé. Mam
na mysli intelektualni povédomi, podporené vzdélanim. Mam na
mysli hlubsi povédomi, hluboké jako bazina, prostupujici celou nasi
bytosti: télem, mysli a dusi. NemuUzeme si pomoci, a kdyz to sly$ime,
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musime se do toho ponofit. Je to soucésti nasich zivota, stejné jako
oble¢eni, stejné jako vané hamburgeru.

Méla jsem sen o misté s rychlym hudebnim obc&erstvenim — néco
jako MacDonald pro hudbu. Bylo to misto pro turisty. Byly tam nastroje,
které byly véem k dispozici. VSichni zkousSeli spole¢né délat hudbu. Ni-
kdo ovSéem nemél moc €asu. Nikdo se proto nestaral o ladéni nastroja.
Nikdo neposlouchal.

Muzak nyni okupuje ¢tenafovy usi. Vim, Ze to tak je. Setkani zazitkd
Ctenare a mych slov na této strance posunulo v tento okamZik muzak
do centra naSeho slySeni.Vy a ja nyni sdilime stejny zvukovy moment.
Pojdme mu skute¢né naslouchat.

Spolec¢nost Muzak nechce, abychom naslouchali. Ani jeji viastni pro-
dukci. Chce nds svadét k pohybum v jejich pripravenych rytmech. Chce
nas ukolébat k pocitu pohodli uvnitf jeji zvukové pritomnosti a udélat
z nas komunitu poslusnych zakazniku. Ktefi nikdy nenaslouchayji.

Tedy. Pojdme pokracovat v setkavani na téchto strankach a naslou-
chejme. | muzaku. Nebo ted pojdme narusit rytmy muzaku a jeho otupu-
jici ukolébavky a naslouchejme dplné jinym slovam.

O INDICKE HUDBE A TICHE NOCI

V Indii je svatebni sezéna. Ze stfes$ni terasy naseho hotelu sledujeme
jednu bohatou a zafivou. Zeni se néjaky piibuzny maharadzi z Udajpuru.
Zvuky hudby k nam vzlétaji z mist, kde se hosté shromazduiji k vitani
Zenicha. Postupné se do toho za¢nou vplétat vzdalené zvuky dechové
hudby: bubny, trubky a eufonia se pfiblizuji z nasi levé strany, zesiluji
a obcas prehlusi ostatni hudbu.

Nyni dechovou kapelu vidime, a je to cely zastup néstrojl, svétel
a lidi, ktefi doprovazeji Zenicha, ktery jede na nddherné vyzdobeném
slonovi. Majestatni scéna, ale hudba zni stejné smysiné jako na oby-
¢ejné indické svatbé. Na ulici dole vstupuje do jiz tak dost hustého
zvukového obrazu dalsi maly pravod uniformovanych hudebnik(
se svym zvlastné nekoherentnim zvukem a za chvili mizi za blizkym
rohem.

Dalsi svatebni pravod se ohlasuje explozemi petard, dvéma blystici-
mi se Zenichy na konich a velkym hudebnim povykem. Tentokrat tu neni
zadna ziva kapela. Namisto toho je po ulici tlacen jeden trakar s repro-
duktory a vyfvava podobné vzrusujici hudbu s maximalnim dozvukem,

v tandemu s jesté stéle hrajici kapelou na druhé svatbé. Nemohu pfi
tom vSéem nemyslet na Charlese Ivese.

Auta, skutry, auto rikSové se nenechaji zastrasit a tlaci se skrz
procesi a zvonénim si uvolnuji cestu skrze ulici plnou hudby. Upro-
stfed toho v8eho, jako by tu jesté bylo misto pro vice zvuku, zaslech-
neme elektronicky fragment Tiché noci. Zdroj: malé osobni auto.
Pokazdé, kdyz fidi¢ zaradi zpatecku, zapne se tento elektronicky
signdl a Ticha noc pokracuje tam, kde skon¢ila pfi minulém couvani. »
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Jak fidi¢ manévruje s vozem tam a zpét, tam a zpét uzkou uli¢kou,
poslouchame, jak je nékolik minut Ticha noc trhana na malé zvukové
cary.

Predstavuji si Ctenare, ktery pravé uslySel slova o indické svatbé
a Tiché noci — zvukova slova, ktera nam hrozi roztrhanim na malé kultur-
ni fragmenty, nase usi jsou rozdéleny akustickymi protimluvy, zvukové
vzorky z celého svéta znervdzriuji nase vypolStarované a pohodiné
severoamerickeé usi.

Naslouchejte svym usim. Otevrete dvere budovy, v niZ Zijete, vyjdéte
ven a poslouchejte. Prochazejte se a naslouchejte. Zastavte se a na-
slouchejte. Jdéte za roh a naslouchejte. Najdéte si ve svém okoli oblibe-
né misto a naslouchejte. Nemluvte s nikym. Jdéte dal a naslouchejte.

O CHRONOS KRISTALLA OD LAMONTE YOUNGA

Béhem festivalu Montreal Musiques Actuelles v roce 1990 hral
Kronos Quartet Chronos Kristalla (Krystaly ¢asu) od LaMonte Younga,
hodinu a pul dlouhy kvartet dlouze drzenych, lehce zesilenych alikvét ve
velkém temné prostoru, ktery pulsoval hu€enim klimatizace a elektric-
kého vedeni, kde lidé sedéli u stolku a povidali si, kde se podavalo piti,
kde bylo prechazeni lidi sou¢asti scény.

Mné se tento zazitek velice libil. V&tsing lidi, v€etné skladatele,
ov8em velmi vadil. Podle nich jim prostor zabrafioval v plném proziva-
ni hudby. Mné se to libilo pravé pro zpUsob, jakym zvuky té skladby
zaplnhovaly prostor. Vysoké alikvéty, drzené déle nez devadesat minut,
daly tomu dutému a temnému prostoru jakysi nadpozemsky krasny
smysl. Zdalo se mi dokonce, jako by mu dodaly urcité teplé a chvéjivé
svétlo. Fascinovalo még, jak mé usi, zamérené na neustale se proménu-
jici vysoké frekvence, nahle jinak vnimaly zvuk klimatizace a Sum lidi.
Vétsinou zvuk klimatizace v koncertnich salech nemam rada, ovSem zde
to vypadalo, jako by si zvuky prostfedi a hudba navzajem vubec nepre-
kazely. Nejen Ze v miru existovaly vedle sebe, ale dokonce se navzajem
obohacovaly. Zdalo se, Ze se hudba odehrava ve zcela jiné roviné nez
zbytek zvukd, a presto vedla bezpe¢né mé usi, jako na malém paprsku
svétla, skrze vSechny temné kouty koncertniho salu.

Skladba Chronos Kristalla také dala moznost oddechnout si od
zvukového presyceni tak typického pro vétSinu hudebnich festivald.
»~Promluvila“ k té ¢asti v mé dusi, ktera volala po prostoru, a snad
i vycCistila tu oblast v mém mozku, ktera nejsilngji rezonuje, kdyz zpivam
vysokeé tény. Poskytla akustickou a hudebni rovnovahu vSemu, co se
kolem odehravalo.

Poslouchejte.

Slova

na této vytisténé strance
jsou zvuk.

Poslouchejte.

Tichy hlas

na této vytisténé strance
je zvuk.

Poslouchejte.

Zivot
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ve vasem okoli
je zvuk.
Poslouchejte.

Vyhradte si hodinu a jdéte na prochazku po vasi ¢tvrti. Nedélejte nic,
jen poslouchejte. Pokud jdete s nékym nebo s vice lidmi, objasnéte jim,
Ze to je hodina, kterou spole¢né stravite v tichu. VSemu naslouchejte
spolecné.

REKLA JSEM ZATiM NECO? O HUDBE?

Casto se mi libi, kdyz o sobé& zvuky prostredi daji véd&t béhem
koncertu soudobé hudby. Vlastné si to velice uzivam. Zvlast kdyz do
koncertni siné proniknou jednotlivé zvuky jako troubeni aut, sirény, zpév
ptakd, houkani vlaku, hlasy lidi nebo projizdéjici osaméla motorka. Je to
jako by se na chvili otevrela okna, hudba byla postavena tvafi v tvar vét-
§imu zvukovému prostoru a nam posluchacim se tak pfipomnélo, kdo
vlastné jsme. Kazdodenni Zivot a kulturni ¢innost se setkavaji v magic-
kém zvukovém okamziku bez ohledu na to, jak usilovné se poradatelé
snazili je oddélit.

Prilis ¢asto jsou ale tyto okamziky chapany jako ,ruseni“. Ironii je,
ze v nasi horlivé snaze takovému ruseni zabrénit a izolovat hudebni
produkci od akustického prostredi je velka ¢ast nasi hudby umisténa
do vzduchotésnych a uméle osvétlenych mist, kde nakonec stejné musi
bojovat s hu¢enim klimatizace a elektrického vedeni — kde je vic nez kde
jinde obklicena tim nejnezajimavéjSim méstskym zvukovym prostfedim.
To neni ruSeni? V takovych situacich vlastné klimatizace jako zvukova
zed zakryvajici hudebni detaily uml€uje vnitfek koncertniho salu a mas-
kuje Casto zajimavé zvuky ze ,skutecného zZivota“, které by jinak mohly
dolehnout zvnéjsku.

Poslouchejte
hlasy

zatimco jdete.
Poslouchejte
pomiky.
Poslouchejte.

Jsou tu zvuky, protoZe je tato denni doba.
Zastavte se a poslouchejte.
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O MOSTNi HUDBE

Nyni se setkdvame k prochazce po Alexander Bridge v Ottawé, po
mosté vedoucim nas z Ontaria do Quebecu, z Ottawy do Hullu. Jak po
ném jdeme, naslouchame fascinujicimu dilu sou¢asné hudby. Poprvé
jsem tento zazitek méla po navstévé Muzea civilizace v Hullu, kde jsem
byla na verejné zkousce Kokoro Dance s hudbou Roberta Rosena.

Stojim pred muzeem a divam se na umeély vodopad valici se dolu
podél okraje budovy, kdyz slySim za zvukem vody slaboucky, pfizrac-
ny zvuk vétru. Je pomérné vétrny den a ja predpokladam, Ze to je vitr
vanouci mezi piliti muzejnich zdi. Cim déle v8ak nasloucham, tim méné&
nachazim souvislosti mezi rytmem poryvua vétru a rytmem zvuku. Po
neékolika minutach se dam na cestu a nahle, kdyz mijim budovu, slyS§im
tentyz zvuk vétru, jen hlasitéjsi a jasnéjsi. Ten zvuk nevydava vitr. Je to
provoz dopravy na Alexander Bridge. Odrazel se od zdi muzea. Nyni
ho slySim ve stereu, s pfimym zvukem z mostu v levém uchu a zvukem
odrazenym od muzea v pravém.

Nyni jsem jiz tim zvukem posedla. Je to neustéle se proménuijici akord,
stejné nepreruseny jako doprava, ovéem s hudebni bohatosti a vnitfni ryt-
mickou pestrosti, jakou jsem nikde jinde u dopravy neslySela. Kdyz jdu bli-
ze k mostu, akordy se zesiluji, jsou bohatsi a ,,barevngjsi“. Zakryvaji zvuky
motorG. Jdu pod mostem a vidim, co tu hudbu produkuje. Jeden z pruht
neni vydlazdény a jeho povrch je tvofen jen kovovym pletivem. Kazdé auto
vydava jiny akord podle své vahy, rychlosti a typu pneumatik. A most, ktery
je cely z kovu, funguije jako velky rezonator. Neni zde zadné opakovani,
protoZze mnozstvi rliznych vozidel splétd mnohobarevnou tapisérii svych
akordu napfi¢ mostem, obc¢as prerusenou kovovym cinknutim.

Na cesté zpatky prfes most uz jsou mé usi zcela chyceny v té sklad-
bé&. Nemam vlastné usi pro nic jiného, ani pro své vlastni myslenky.
OvSem tady nahore také slyS$im motory aut. Nejlepsi misto k poslechu
tohoto koncertu je jisté dole pod mostem v travnatém parku v Hullu.

FEBIOFEST 2007 / ROXY /

UVADEJTI KONCERT

FONAL RECORDS:

PRATELSKY UNDERGROUND Z FINSKA

SOBOTA 24. BREZNA, 19:30

EXPERIMENTALNI PROSTOR ROXY/NOD, DLOUHA 33 (1.
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Na chvili se zastavte a naslouchejte svym myslenkam. Nechte je pro-
jet jako zvuk auta. Sledujte je, dokud nezmizi z doslechu.

0 HUDBE A ZVUKOVE KRAJINE

Jsem si jista, Ze verejna zkouska v muzeu ve mné probudila citlivost, diky
niz jsem uslySela hudbu mostu. Skupina umélcl se odvazila nejen zkouset
pred verejnosti, ale zamérné umistila své uméni, hudbu a tanec do kontextu
pravidelnych hodin provozu muzea, kdy se setkala se skuteCnym Zivotem,

a neméla strach, Ze kazdodenni zvuky by zkousku ,,rusily“. Naopak: zkouska
zesilila mé vnimani prostfedi obecné. VSechny mé smysly byly zaostrenéjsi
a mé usi byly vnimavé ke kazdému detailu ve zvukové krajiné.

Predstavuji si v tomto okamziku ¢tenare poslouchajiciho hudbu
dvacatého stoleti — nebo ji komponuijiciho &i hrajiciho — s otevifenymi
okny. Naslouchajiciho vztahu mezi hudbou a zvukem prostredi. Tanci.
Interakci. Soustrfedéné naslouchajiciho onomu mistu, na némz se hudba
a zvukova krajina potkavaji. V nas. Ve spole¢nosti.

Predstavte si, Ze najdete nebo vytvorite mista, kde se hudba a zvuko-
vé prostfedi navzajem obohacuiji. A zavrhnete ta mista, kde spolu musi
soutézit.

Slyseli jste zvuky

onoho mista

onoho c¢asu

ve vasem Zivoté?

Toto misto na téchto strankach
tam, kde ctete?

Vyhradte si dalsi hodinu v nasledujicim dni a jdéte na prochazku po
vaSem okoli. Nedélejte nic, jen poslouchejte. |

inzerce
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Pevneé
Je priroda hudebnik?

pritisknuté Earth Ear

vavani terénnich nahravek. Od skoro newageového podmariovani pres zajimavé sondy do miniaturnich zvukovych udalosti v kiife stromt az

k doslova globalnimu konceptualismu. Pry¢ se Skatulkami, pfiroda je jen jedna...

... a Vétsina zvuku zachycenych na earthearovskych CD patfi praveé ji, zvuky
meést ¢i alba vénovana zvoniim doplriuiji pestry katalog kladouci posluchaci
nejednu otazku. Napfiklad: MUZe neprikrasleny zaznam zvuku piirody byt ni¢im
nez dokumentem, i kdyZ skladatelské ¢i zvukové ,,znasilnéni“ probiha jen formou
nastaveni nahravaci aparatury a vystfizeni ¢asti ziskaného materidlu?

Skladatelska prace na albech nahravek pfirody mize za¢inat a kon¢it nasta-
venim optimalnich nahravacich podminek a naslednym vystfizenim ,,pouzitelné“
pasaze tj. volbou fragmentu, ktery ma na albu reprezentovat nepretrzité zvukové
kontinuum urcitého mista. V katalogu EarthEar takovy pfistup zastupuje napfiklad
Steven Feld a jeho Rainforest Soundwalks (2001) — prochazky novoguineiskym
pralesem b&hem Réna, Odpoledne a Vedera. Ctvefici dopliuje skladba soustre-
dici se na pévecky vykon Tuhyka. Na tfech &tvrtinach desky tedy Feld plisobi
v roli producenta ambientu, jemuz jednotlivi ,,hostujici hudebnici® poskytuji své
zvuky; jednou sém slouzi coby producent a zvukovy technik zachycuijici sélového
zpévéka, z jehoz zpévu posléze vybira ta nejlepsi mista — viz rytmicky uvod alba.
Dal$im skladatelskym prvkem CD jsou v ndzvu zminéné prochazky — Feld za-
sadné nahrava za pohybu; klade si tak stylistické omezeni, v jehoZ ramci vytvari
vyslednou hudbu.

Mistrem podobnych omezeni je Francisco Lopez — hudebnik a biolog tvofici
ve shodé s principy konkrétni hudby (viz HV 1/06) a pfistupuijici ke svym kreacim
vzdy s bohatym arzendlem peclivé nastavenych formalnich limit(. Na svém
slavném albu La Selva pofizeném v pralesich Kostariky (fragment ke slySeni na
2CD kompilaci EarthEar The Dreams Of Gaia, celé album vydané na znacce
V2 v8ak novomexicti distribuuiji povazujice ho za zasadni) programové odmita
modifikaci nahranych zvuku: Nejen, Ze mnoha nahravkam prirodniho prostredi
Jjasné dominuji nebiotické zvukové zdroje (srazky, reky, boure, vitr), existuje vSak
druh zvuk produkujiciho biotického komponentu pritomného v témér kazdém
prostfedi a vétsinou prehlizeného: rostliny. Jsou to Zivé organismy a ve vétsiné pri-
padll — obzviasté v pfipadeé lest — by se to, cemu fikdme zvuk desté Ci vétru, dalo
mnohem presnéji oznacit za zvuk listi a vétvi rostlin. V kontextu Lépezovy tvorby
se skladatelské gesto odehrava v ramci odvrhnuti obvykle pouzivanych postupd.

Trilogie The Time Of Bells, kterou EarthEar pfipravuji ve spolupraci se zna¢kou
Voxlox, se Feld a spol. zaméfuiji na zvuk zvonu v jejich zvukovém prostredi. Na
druhém disku trilogie (prvni bohuzel neméam k dispozici) to jsou skandindvské
kostely zvonici do zpévu ptakd a Sumu ulice, karnevall v italském Tricaricu,
jehoz pravodu se Uastni muzi pfevie€eni za pastyre se zvonky, fléthami a dudy,
a na feckém ostrové Skyros — kazdy U€astnik ma na opasku povésenych az
Sedesat zvonkU a prlivod zvonicich a zpivajicich tane¢nik se béhem deviti minut
nahravky zastavi v tavern&, pohovofi, zazpiva si a na zavér se rozplyne ve zvuku
hiphopu z nedalekého klubu. Rikejme tomuto pfistupu tfeba ,Gestalt und Grund“
- prosttednictvim sélovych zvonku na pozadi okolniho Zivota predstavuje nejen
nastroje zminéné v titulu alba, ale mnohem $irsi vysec ze Zivota zemé. (Treti,
ghanska ¢ast trilogie, zvony predstavuje na pozadi zvuku dalSich hudebnich
nastrojl.)

Dosud zminéné nahravky bezezbytku ctily jednotu mista, CD Day Of Sound
Jasona Reiniera zachycuje v pétasedmdesati kratickych, chronologicky fazenych
ukazkach svét 17. Unora 1996, od pulnoéni dopravni situace a zur€eni vody v An-
glii pres kalifornsky zabi koncert 0 49 minut pozdsji, volani italského brusi¢e nozu
(pUl desaté rano), kamarady v nocnim tokijském metru (22:30) az k bubnovacimu
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zavéru. Zvukovy obraz svéta je sice sestaven z po sobé jdoucich terénnich na-
hravek, jejich kratka stopaz a stfidani lokaci vSak stavi do popredi osobu autora
koncepce — zvukové déje zachycené na disku jsou zcela zbaveny dokumentarni
hodnoty.

xNejdokumentarngji“ se naopak jevi CD Davida Dunna The Sound Of Ligh In
Trees, hodinovy zaznam zvukovych déji uvniti borovic. Dunn nahravky poridil
na specialni mikrofony, které si sém postavil a zpfistupnil tak obéhovy systém
stromu, zvuk vétvi ohybajicich se ve vétru a komunikaci hmyzu (predevsim
lykozrout()) uvnitt stromd. PiloZte k borovici ucho... a nic neuslysite. Zvuk zni jen
pii specialnim sejmuti zprostfedkovaném nahravajici osobou. Pfi pouziti jiného
mikrofonu nez Dunnova by zvuk vysledné nahravky byl patrné alespori trochu
odlisny.

Na prvni otazku Ize jednoznaéné odpovédét. Field recordings jsou hudebnim
odvétvim, které se bez skladatele ¢i alespor producenta v zadném pfipadé
neobejde. A improvizace zde patrné také neexistuje, kazdé nahravani je tfeba
predem pfipravit, co se tyCe lokace, asu a pouzité techniky, a zpfistupnit post-
produkci — stfihem, masteringem, mixazi...

MA PRIRODA SVA ZVUKOVA KLISE?

Jeji interpreti a posluchaci kazdopadné ano. Pfiznam se upfimné, inzeruje-
-li obal nékterého alba zpév velryb, zbystfim a nabrousim své predsudky. Je-li
ztélesnénim malifského kyce jelen v fiji, ky¢ v oboru nahravek pfirody by si mohl
dat do erbu zpivajiciho kytovce. Houslistka Lisa Walker se za hlasy kytovcu
dlouhoploutvych vydala do nejrtiznéjSich pacifickych lokalit, nahranym zpévem
inspirované kompozice pro housle (z alba Grooved Whale) pak nahravala pod
mofrskou hladinou za U¢elem dosazeni podobného zvukového efektu (voda nese
zvuk rychleji nez vzduch). Mix kytovcu a housli je doplnén zvuky vody i synte-
tickymi rytmy a opravdu se moc nezdafil. Mozna je to vybérem interpreta jehoz
povést, majestatni vzhled a stav ohroZeni svadi k patosu ve zpracovani.

Dikybohu, EarthEar do podobnych ethnoshopovych poloh padaiji jen zcela
vyjimec¢né. Douglas Quin se na svém albu Forests vydal nataCet zvuky brazil-
ského pralesa i s jeho lidskymi obyvateli a do nahravky pocitil potfebu pridat
néco dechovych néastrojd. Cini to ale tak nendpadné a stfidmé, Ze nas zvuk
pistal a klarinetl netrkne hned, ale postupné vypluije z cvrlikajici dzungle. Nezni
nijak objevné, citime z néj ale touhu slouzit nahranému zvuku, ne nechat se jim
doprovazet.

Spolu s Davidem Rothenbergem se Quin rozhod| postavit kapelu, kde
by pfiroda plnila roli jednoho €lena. Vzniklé kvinteto skryvajici se pod jmény
Rotheneberga a Quina improvizuje na pomezi jazzu a etnickych nazvukd, tu
|épe a tu méné zajimave. Vyhodou alba Before The War jsou ¢asté zmény nalad
a zvuku, perlou titulni skladba na text, ktery je tdajné prfepisem monologu, jez
k Rothernbergovi méla neznamé stara dama: ,,Promirite, nevidéla jsem vas pfed
valkou? Tehdy bylo vSechno lepsi (...) Ne, promirite, moje chyba, vZayt vy jste tak
miady...“ (Zapisem hovoru staré damy vznikla tfeba také neubautenovska The
Garden.) Zde uz se dostavéame do dalsiho pole plsobeni field recordings: jejich
vyuzivani coby zvukové dekorace v nejrtznéjsich hudebnich odvétvich. O to
EarthEar ale v naprosté vétsiné pfipadud nejde.

www.earthearcom M
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Petr Macek:

Smeéleji a rozhodneji za ceskou hudbu!

.opolecenske vedomi® ceské hudebni kultury 1945-1969 v zrcadle dobove
hudebni publicistiky

Jazyk je prvnim, co prokazatelné a zjevné svédc¢i o proméné mentality.Ve své dobé nepfipada nikomu z uzivatel(i zvlastni nebo vysinuty, postupné
ztraci svou plivodni jednoznaénost anebo prechazi stale vice do poloh kli$é, jez si uvédomuje rostouci pocet uzivatel(i i ptivodcu, ktefi se mezitim
stagcili ,prerodit“ a opoustéji vice ¢i méné radikalné terminologii i kontext. A tak obvykle pozname vyménu redakce jesté pred zménou zahlavi ¢aso-
pisu podle jazyka - v protektoratnim Brné se jesté néjaky ¢as psalo videriskou néméinou mezivaleéného duktu, nez nastoupila generace uzivajici

jazykovy styl novin Voelkischer Beobachter, jeho terminologii, aroganci, udavaéskou tto¢nost a jednoznacnost. ,,Jazykové“ Skoly uz davno sleduji

prizmatem slovniku, terminologie, kontextu a dalSich jevii promény mentality a podil socialnich skupin na vytvareni ,,ducha doby*.

Tyto polohy otevird Mackova nova kniha, kterou bychom mohli nazvat ,jazyk
Hudebnich rozhled( s ohledem na hlavni tviirce, exponenty a Sifitele”. Autor ji déli
do péti oddilll a prozrazuje dobré hudebné sociologické vyskoleni u Jifiho Fukace,
ktery byl inspiratorem tohoto projektu. Myslim, Ze pro dne$niho ¢tenare bude
zajimava predevsim jako miniaturni antologie citatd.

Tak napriklad pro Jaroslava Jiranka byl v tinoru
1952 ,nejodpornéjsi typicky jed imperialismu burZoaz-
ni kosmopolitismus*. Zda se, Ze tuto polohu prenesl
do jazyka Hudebnich rozhled(i (HRO) Miroslav Barvik,
opravdu pozoruhodna figura ¢eské hudby. Nevyhodou
téchto exponentu bylo, Ze malokdo z nich dobfe ovladal
hagiograficky zavazny jazyk — rustinu. Barvik sice vytvarel
v asopise Praha-Moskva i jinde zdani naprostého splynuti
se sovétskym prostredim, ale je to jen zdani a svedci
o tom jazykova stranka jeho povrchnich prevodu z rustiny
a vylepSovani originalu tam, kde je vice nez problematicky.
Napr. ,,Poesie Issakovského, stejné jako poesie lidova, je
nejenom prosta, nybrz i pronikavé vyrazna, pritom jeho
metafory jsou kiistalové prizracné a prirovnani neobycejné
priléhava. Stejné Casto se vyskytuji rozvedené paralely,
Charakteristické pro Ustni tvorbu lidovou: Neni lepsi kyticka
/ nezZ kdyZ kvete planicka / neni lepsi chvilicka / neZ kdyz
Cekdm mildcka.” Zda se, Ze Barvik byl jednim z hlavnich
Sifitelll této poetiky a jim nastavena latka nutila dalsi Jiranky, HofejSe a mnohé jiné
k nasledovani. V asopise Sovétsky skladatel Barvik vytvari takovyto poeticky tvar
prekladu: ,,Mnohé kouzelné pisné Isakovského (tentokrét s jednim ,s“ — poznamka
MS) natolik pravdivé a dpiné vyjadiuji nejtajnéjsi myslenky a city sovétského clovéka,
Ze lidé je povaZuji Casto za pravé lidové a zpivaji je, aniZ je napadne, Ze je napsal
Isakovskij“

Je dnes takrka celonarodnim smutnym bontonem délat si legraci ze Zderka
Nejedlého, jednoho ze zakladatell ceské hudebni védy. Pro mé je Nejedly spise
tragickou postavou. Je to velky predstavitel Ceského kritického mysleni a jeho
Ucast v rané fazi ceského komunismu je vysledkem mnoha tristnich i mocenskych
konfiguraci. Macek cituje Nejedlého vyrok o stavu hudebni védy z listopadu 1948:
,vV ¢em jsme dnes Upiné ve psi, to je hudebni véda. ... Ja na svou omluvu jako
Zzakladatel hudebni védy bych snad mohl uvést, Ze moje hudebni véda byla tak Ziva,
Ze takrka vsichni, kdo prosli mou Skolou, presli v uméleckou praxi a hudebni védy
zanechali.” To je zarmutek starce, ktery ovSem hned déle pfejde do nepochopi-
telného binarniho vidéni svéta: ,,...odchovanci védy jsou jedni z nejhorsich sloupti
fasismu a reakce na naSich vysokych Skolach.“ To je stejné smutné jako kdysi
Stfiteckym pripomenuty vyrok pozdniho Nejedlého o ,komunismu Jana Zizky*

v protikladu k ,,faSismu cisafe Zikmunda“ s podotknutim, Ze toto napsal nékdejsi
mlady partner Masaryka, Golla, Vicka a mnohych dal$ich. Posmivat se tomu nema
smysl, spiSe znovu procitat faze této promény.
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Petr Macek

Pouceni d&jinami revoluci prohlizime vyroky lidi typu Klaviristy Josefa Pélenicka,
ktery pres vSechny své pafizské vztahy a styky dokaze s obdivuhodnou drzosti
prohlasit v Unoru 1954, Ze ,,...kontaktem s lidem vnikne konecné zdravy vzduch do
nasich pracoven a ateliérd, odstrani vypary vcerejsiho kosmopolitniho a méstacké-
ho tak zvaného umeéni a prinese Cistou atmosféru pramenici
z nejcistSiho zdroje, z naseho lidu, jehoZ zdraveé kofeny neby!
s to rozhlodat ani dravy a nenasytny burZoasni liberalismus
a kapitalismus.“ To napsal umélec, u jehoz hesla v Cesko-
slovenském hudebnim slovniku osob a instituci (CSHS)
zadmérné chybi tiidni plivod, ktery museli na natlak tehdejsiho
svazu redaktofi u vSech hesel doplfiovat, jen v tomto pripadé
byla uplatnéna cenzura — samoziejmé, Ze z dobrych divodd,
aby se nemuselo napsat, Ze syn spolumajitele bosenskych
cukrovartl jezdil pravidelné poznavat ,,nenasytny burzoasni
liberalismus® pfimo do jednoho z jeho doupat, do Parize, kde
se vzdélaval a byl jednim z pratel Bohuslava Martin(i.

Poucné je i setkani s Jaromirem PodeSvou, ktery pozdgji
roz¢&ilil nastupujici avantgardu 60. let svym tenden¢nim
a rezimu pochlebovacnym popisem zdpadni hudby. Jeho
udavacskeé kritiky z Brna byly nebezpe&né pfesné a zacilené
a nékolikrat kladly otézku, jak je to napfiklad se vztahem Jana
Novaka k novému déni. Nékdejsi predstavitelé burzoazie
béhem 60. let vesmés UspéSné zaujmou pozice v novém es-
tablishmentu — PodeSvové, Lidlové, Palenici a mnozi dalsi tuto logiku velmi dobre
znali a prakticky ji ovladali, néktefi s drzosti takika prekvapuiici. Co si treba myslet
o tomto spojeni emocionality a racionalnich instinktt, kdyz Podesva pise: ,,Ale byt
novym, socialistickym Elovékem, to neni jen otdzka s né¢im souhlasit nebo néco
VEdét, to se Clovek musi pretvorit cely, v celém svém charakteru, v celém Zivotnim
stylu i ve svych citech.”

U skladatelt, hudebnich védcl a interprett jsme svédky odli$ného formovani
jsou v tomto sméru vykonni umélci. Jak jednoznacné napfiklad vyzniva vyrok
Antonina Kohouta, ktery bezostySné upfimné napiSe v kvétnu 1968, Ze ,,podpo-
rovat v budoucnu u nés néjaké liberalistické tendence v koncertni agentazi by mné
pfipadalo jako podrezavat vétev, na niz sedim.”

Takto by bylo mozno pokraCovat v nalézani mist, u nichz stylistika prozrazuje
vice o ideologickém pozadi materidlu nez ¢asto samotny zameér a Umysl autora.
Petr Macek touto vynikajici antologii nejen zachoval a predloZil mnozinu dobovych
dokladu, ale predevsim v posledni ¢asti textu nabidl v kapitole Problémové okruhy
ve svétle Klidovych slov vysledek téchto analyz. Cili nejen zabavna antologie, ale
perfektni ,,synchronizace” materidlu a sémioticka analyza v duchu Jifiho Fukace,
jemuz je pravem kniha vénovana a ktery by ji psal jako ucastnik nékolika vrstev
publicistiky Hudebnich rozhled(i pfece jen s obtizemi. Jisté by ji tak mistrovsky
zakddoval, Ze by jen malokdo dokazal provést nové dekodovani. |
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| recenze DVD

The Face

»Masku jsem si navlékal postupné smérem od nosu. Pevné jsem za-
sadil rourky do nosnich direk, poté vioZil mezi dasné prehrnuty okraj rta,
pak pripevnil hfbet nosu, tvare, bradu.“

Pavodné fotograf, filmar, divadelni herec a rezisér Shinichi lova
Koga (aka Momo) vstoupil do svéta tance buté v roce 1991, kdy zacal
tancit pod vedenim manzell Koichiho a Hiroko Tamanovych, zakla-
datel buté divadla Harupin-ha v Berkeley. O tfi roky pozdéji inicioval
vznik spole¢nosti inkBoat, ktera je dnes Sirokou platformou pro fyzické
divadlo, tanec butd, nadzanrové hudebniky aj. V Cechach se Momo
objevil nékolikrat, at uz v roce 2001, kdy predved! sélo a duet v rdmci
festivalu ...pfisti vina/next wave..., nebo na podzim lofiského roku, kdy
»Fred Astair buté tance” zatancil v prézdnotou zejicim séle Strasnického
divadla. Jako hostujici choreograf a tane¢nik vystupoval mimo jiné s De-
generate Art Ensemble ¢i Rova Saxophone Quartet. Zaznam prchavého
okamziku z dlouholeté spoluprace s jinym hudebnim télesem prinasi
Sestadvacetiminutové DVD The Face.

Spoluprace Sleepytime Gorilla Museum s Shinichi Kogou nabyva
riznych forem — pfed dvéma lety pfi americkém turné SGM byl Momo
»vystavovan“ v zavésené kovové kleci jako ,,the last human being“ (stejny
nazev nese i jeden z trackl na tomto disku). Od za¢atku vSak spolu
s hudebniky Carlou Kihlstedt, Danem Rathbunem a Nilsem Frykhdahlem
objevovali jakési hudebni tvaroslovi, v némz se vzéjemné ovliviuji zvuk
a pohyb. Ov8em az po jedenécti letech od prvniho setkani doslo k realizaci
napadu zachytit souhru hudby s tvafi tane¢nika v obraze. A Slo to rychle.
Jeden vecer, pét muzikantu, dvé svétla, malé videokamera na stativu, tvar,
a koncert mohl zacit. PIna improvizace na obou stranach. Z deseti zazna-
menanych kusl bylo (za minimalnich naslednych zasahu) pouZzito sedm.
Jiz ze zplGsobu vzniku DVD je jasné, Ze nemuze jit o pasivné deskriptivni
soundtrack ani o vysvétlujici zbyte¢nosti; zrodil se rovnocenny dialog mezi
hudebniky a tane¢nikem, ktery kond&i dfiv, nez by mohl sklouznout do &isté
banalini interakce. MUzeme uvazovat i o trialogu, nebot obzvlast dulezitou
roli hraje také svétlo. Pfestoze je ,ovladano“ majitelem tvare, vzdy je tim,
vuci Eemu se tvar vystavuje; do jeho nepfitomnosti se obli¢ej nofi jako do
hlubin propasti a pak se do néj opét navraci, kdyz se nabazi temnoty. Lam-
pa jako zdroj svétla zde nevystupuije jako pouhy objekt, nybrz jako ne zcela
predvidatelny kontext, diky kterému se tvar vyjevuje. O dokonalém zvlad-
nuti vlastni tvare se v8im, co k ni patfi, vypovida nejen sélo pro jazyk ve treti
¢asti (Fond of Fish), ale i slova Carly KihlIstedt: ,,Nikdo se neumi pohybovat
Jjako Momo, i kdyZ je to jen pohyb ruky, prstu nebo, jako tady, jazyka.“ Hned
v ndsledujici Papal Vuh pfijdou ke slovu i hlasy (odkud?) a Momo masku
témér strhne.

,»Nitro masky se naplnilo smichem. Ten smich, postradajici moZnost
nékudy uniknout, jako by se nabil elektrickym vybojem a rozechvél samé
jadro masky.“

(vstupni a zavére¢ny citat pochazi z knihy Kébé Abe: Tvar toho druhého,
prel. Vlasta Winkelhtferova, Praha: Svoboda, 1981)

Poznamka:
27. dubna se v Praze, v Klubu v Jeleni bude DVD Face promitat za pfitomnosti

dvou ¢lentl SGM, Carly KihIstedt a Matthiase Bossiho. ||
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Bent Object & [foam]:
In Human Format

O tomto DVD se da mluvit
jako o hudebnim albu s video-
nadstavbou. Obsahuje tucet
skladeb pisriové délky, booklet
s texty... a vizualizace. Zadny
Sfilmovy“ déj, Zadné bonusy,
pfi vlozeni disku do prehravace
zkratka zacne prvni pisefi a po-
hyblivé obrazky.

Za naplni hodinového disku
stoji dvé dvojice: Belgi¢an Peter
van Hoessen a Holandanka
Susanne Bentley (Bent Object)
se postarali o zvuk, Chorvatka
Maja Kuzmanovic a Australan
Nik Gaffney (FOAM) jsou autory
obrézku. Jejich cilem byl pokus
0 nalezeni spole¢ného jazyka
binarnich operaci a sjednoceni digitalni manipulace a vrstveni zvukt
i obrazku v pestrou mozaiku kfehkych a barevnych prihlednych
skli¢ek a jejich stfipkl. Pokud se mélo jednat o hledani specific-
ké fe€i a nového vztahu mezi obrazem a zvukem, jak pravi tiskové
materidly, pak dle mého soudu neskongilo nalezem (,How far can we
explore?“ pta se Susanne Bentley a povaZzuje to za fe¢nickou otazku
s odpovédi: «). Etericky div&i zp8v, nesouci se nad velijak polama-
nym hudebnim zdkladem clickd, mikro- a makrosamplu prskajicich
nézné jako elektrizujici srst kocicek, je — jak jsem jiz psal v recenzi na
spole¢né DVD AGF a Sue.C v HV 5/06 — smutnym primérem popu
touziciho po pfivlastku ,experimentalni“ nebo jesté Iépe ,progre-
sivni“. Texty pisni jsou v této zméti vS8eobecného Smikani (= cuts)
podivné rozhozeny a pro uceleny dojem z nich nezbyva nez sadhnout
po bookletu. Velkoméstské verSovani piné klisé typu ,,touzis po
kulce v hlavé” &i ,nepotfebuju Zadnou kontrolu“ vyvolava predstavu
destivych city lights a rozpiji se v bzukotu hudby. ,Spatny bdsnik tézi
z pribliznosti pojmua*, fika (nebo tak néjak podobné) lvan Wernisch
v Pekafové noéni nGsi.

Obrazky zpocatku vypadaji Iépe. Na ¢erném pozadi se v souladu
s rytmem hudby zjevuji poloprlsvitné subtilni tvary, prolinaji se do
lamanych barevnych tonu a nékdy odhali maly detail neabstraktni
povahy: kragejici postavu, méstské panorama... Jejich obrysy ob&as
pfipomenou secesni ornamenty, jindy skli¢ka Tiffanyho lamp, v jed-
nom okamziku dokonce zuby a drapy Tan¢icich smrtek a Spoutanych
andélt Mikula$e Medka. Na celou stopaz disku v$ak tento vizudlni
arzenal nevydrzi. Nar(stajici opulence prve stfidmych momentt je
nepiimo Umérna jejich poutavosti. Izolované ostravky barev v ¢er-
ném mofi (diky kterému vidite na televizni obrazovce vétSinu ¢asu
predevsim sami sebe, ale véfim, Ze projekce na rozmérng;jsi plat-
no by obrazu pridala na podmanivosti) lehce plynou, proplétaji se
a samy o sobé jsou docela hezké. Jejich nekone€né nesetkavani mi
ale neevokovalo nic jiného nez slovni spojeni razené kolegou Petrem
Baklou: music for screensavers. Pfesnégji toto zcela tuctové DVD asi
sotva vystihnu. [ ]
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Na vinach

zpétné vazby zvuku a obrazu

Audiovizualni projekt AVVA konfrontuje dva umélce, ktefi svou tvorbu zalozili na radikalnim pfehodnoceni moznosti hudebniho respektive ob-
razového vyrazu. Japonsky redukcionisticky elektronik Toshimaru Nakamura, ktery se pred deviti lety vzdal vnéjsich hudebnich zdroja a k vy-
tvareni zvuku zacal vyuzivat pouze mixazni pult se vzajemé propojenym vstupem a vystupem, spojil své zvukové pojeti s rakouskou hudebnici

a videoumélkyni Billy Roisz, ktera obdobnou metodou pracuje se zpétnou vazbou v oblasti videoartu. Vysledkem je titul Gdansk Queen, ktery

se stal prvnim DVD nosi¢em v katalogu americké znacky Erstwhile Records.

Nakamura se s Billy Roisz poprvé setkal v ramci
vystoupeni projektu My Kingdom for a Lullaby
spole¢né s Martinem Siewertem, Michaelou Grill
a Christofem Kurzmannem; v roce 2004 pak uz jen
coby duo vystoupili na britském koncertnim cyklu
Feedback: Order from Noise, kde si oba uvédomili
neobycejnou kompatibilitu svych poetik. Regulérni
spoluprace dua AVVA vsak zacgala v $ir$i mire az
v loriském roce, kdy jsme ho také mohli vidét na
né&kolika vystoupenich v Ceské republice.

Uz samotny nazev AVVA, ktery predstavuje zkratku
slov ,Audio Video/Video Audio®, naznacuje rovno-
pravnost obou vyrazovych slozek. Princip symetrické
kooperace zvuku s obrazem spociva v propojeni Na-
kamurova mixazniho pultu s videomixem Billy Roisz,
ktera na jeho vysokofrekvencni audiosignaly reaguje
v redlném case rtiznorodymi pfeménami vizualnich
struktur. Tyto zmény zarover hudebnik sleduje na mo-
nitoru umisténém pred sebou, coz mu dava moznost
jemnych intervenci do Roiszinych textur.

Toshimaru Nakamura je spolu se Sachiko M sy-
nonymem redukcionismu nové improvizace (oznaco-
vanym také vyrazy ,onkyo“ nebo ,,postminimalismus®), jehoz hnuti se soustre-
dilo na tvorbu novych hudebnich pfistupt prevazné za pomoci aleatornich,
nechténych zvuk(. V Nakamurové projevu kontrastuji dvé krajni formy zvukové
matérie. Zaklad hudby tvori sinusové viny, které jsou fyzikalné nejjednodussim
ténem neobsahujicim zadny svrchni ton &i alikvétu, a soucasné je uplatriova-
na (v mnohem mensi mife) prace s tzv. bilym Sumem, ktery pojima vSechny
zvukoveé frekvence a zaroven je také schopny vSechny frekvence absorbovat.
| pfes tyto vyuzivané extrémy je Nakamuruv pfistup k pojeti improvizace velice
tichy a subtilni; ¢asto dokonce byva interpretovan jako hudebni projekce
zenové filozofie: ,,Nic neplanuji a akceptuji cokoli, co se stane — vSe je soucasti
hudby. Kdyz hrajete na kytaru, tak pfed zaznénim ténu musite udefit do strun;
kdyZ vsak pracujete se zpétnou vazbou, nemiiZete ji plné ovladat. (...) VSe, co
mohu délat, je vymezovat prostredi tim, jak zapojim kabely a nastavim potencio-
metry. (...) Hudbu tedy netvofim ja, ale vznika uvnitf pristroje.“ Nakamura tak ze
sinusoid, jemnych lupnuti i brum( formuje v rediném Case tékavé smycky, které
r(izné usmériuje a tvaruje. Zdanlivé omezeny rejstrik zvukd vytvarenych kroce-
nou zpétnou vazbou mixazniho pultu je viak dost pestry, coz zaroven plati i pro
rlzné pfistupy v ramci jednotlivych alb &i spole€nych projektu.

Billy Roisz pouziva starobyly videomix Panasonic, do jehoZ vstupu ma
pfipojen pouze signél Nakamurova mixpultu. Zékladnimi stavebnimi prvky
obrazu jsou osm barev obsaZenych ve videomixu a jednoduchy ruchovy efekt,
generujici primitivni obrazové vzorce: horizontalni nebo vertikalni linie, jejichz
chveéni a oscilace jsou ovliviiovany povahou zvuku z mixazniho pultu. Hudebni
stopa je tak kongeniainé dokreslovana pestrobarevnym mihotavym vinénim
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Ci probleskavanim vice ¢i méné pravidelné strukturova-
nych obrazcd, které spolu s hudbou ubihaji v neustalém
pohybu smérem vpred. Nejedna se v8ak jen o pou-
hou vizualizaci, ale spiSe o vzajemnou synestetickou
provéazanost obou slozek: ,,Abstraktni zvukové krajiny se
s abstraktnimi obrazy mohou slit do jistého druhu vnitini
struktury, v niz obrazy ovlivriuji zplsob poslouchani a vice
versa.“ \lyrazové Skala Billy Roisz je ale Sirsi a zpét-
na vazba ji nabizi mnohem vice moznosti. Napfiklad
ve svém vizualnim doprovodu tvorby skupiny Efzeg
nebo v duu s Diebem13 nazvaném NotTheSameColor
dokéZze Roisz piizpusobit obraz komplikovanéjsimu,
viceslozkovému zvuku dynamic¢téjsimi pfistupy. U téchto
projektll diky zpétné vazbé pripojené kamery previadaj
neustale morfujici pohyby, rychlejsi stfihy a d&jovejsi
preskupovani pfipominajici bunécné hemzeni.

Prvni skladba huitzilpochtli za&ina zrychlujicim
se rytmem meékkych lupnuti, ktera nahle prechazeji
v typicky pronikavy ton. Ten je nej¢astéji vizualizovan
mihajicimi se liniemi a pruhy, jejichz zobrazeni je vSak
v ti§Sich momentech pouze fokalizovano do napro-
sto detailniho zabéru, v némz vznikaji fezavé cerné
trhliny. Ve slot # 49 Nakamura asi nejvyraznéji nastiniuje rytmické moznosti
svého nastroje. Rozsekané Uryvky sinusovych vin se citlivé nofi do jakési
tiché, neurotické nepravidelnosti rytmu éry po technu — slySime zasnéné
ozvuky tane¢niho mikrorytmu i s ndznaky rychlejSich prechodu, avSak vse
je obaleno zdivérnujici vrstvou tichého Sumu. Vzhledem k tomu, ze se
Nakamurovy ultravysoké tony misty pohybuiji az na hranici lidské vnimatel-
nosti, Roiszyny linearni vzorce ¢asto transponuiji do dramatickych obrazcl
i zdanlivé ticho (napf. lino). Nahlé surové ruptury v pravidelném rytmu se
objevuji ve skladbé couchette, ktera je zpocatku vizualizovana pouhym Zlu-
tym pruhem — ten se v8ak postupné za prispéni vpadu agresivnéjsich zvuku
zacina tfistit do obligatnich ruchovych ¢€ar, vzhledem k intenzivnimu zvuku
az drézdiveé statickych. Latentni dynamika obrazu je zde neustéle napinana
a okamziky zdanlivé stability se mazou kazdou chvili zdeformovat, zlomit
a prelit do odliSného obrazového prostredi.

S albem Gdansk Queen se ocitdme na samych hranicich elektronické
nelze chapat jen jako pouhé vyrazové hledani ¢i experiment s formou. Ozvény
v jinych druzich uméni a novatorské spoluprace jasné signalizuji, Ze dnes je
tento experiment suverénnim smérem soucasné hudebni avantgardy. (Zvukovy
zéznam prazského vystoupeni AVVA si Ize stdhnout na adrese:
http://audiotong.net/audio/releases/tng3007-en.html.)

http://gnuklingt.org
www japanimprav.com/tnakamura Bl
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Colin Potter & The Hafler Trio: A Pressed on Sandwich
Next Era (www.nextera.cz)

., lento vyZivny pokrm byl pfipraven Colinem Potterem v IC Studio, Preston, UK v roce
2005 z nejlepsich islandskych ingredienci dodanych Hafler Triem. MiiZe obsahovat
0risky, “ hlasa text v bookletu alba servirovaného Ceskou Next Erou — vydavatelstvim,
které se s Hafler Triem zapletlo jiz nékolikrat a pfipravilo i alba experimentalnich tvirci
jako jsou Andrew Liles €i hvézda ambientniho hlazeni Steve Roach.

Colin Potter je od pocatku osmdesatych let ¢inny jako zvukovy experimentator, pro-
ducent a zakladatel labelu ICR (Integrated Circuit Records). Vedle dlouhodobého
Clenstvi v Nurse With Wound (od roku 1990) spolupracoval s Davidem Jackmanem
(Organum), Andrewem Chalkem (Mirror) @ mnoha dalSimi. Trojjediny Hafler a ne
vzdy dobrovolny nomad Andrew McKenzie (po dlouhodobém pobytu na Islandu nyni
sidli v estonském Tallinnu) je povéstnym kralem nesrozumitelnosti a zéhadnosti se
Spetkou indolence. Jeho realizace nesleduji prvotni efekt sémantického ani zvukového
razu, znéji jakoby ,,odjinud*, nabaluji na sebe tisice protichiidnych vyznam(i a viibec
~Klamou télem*. Setkani maximalné civilniho ,,profesora“ Pottera s poSukem McKen-
zieho razu se nese v duchu stéale popularngjsiho drone-ambientu.

Tento podzanr je, domnivam se, novou vzpruhou a vychodiskem pro ambient (zejména
pro ten, co se vylihnul pobliz industrialnich vyroben), z néhoZ se postupem ¢asu stala
stereotypni hudba vlekouci za sebou t&Zké bfemeno mystickych (nebo naopak zéfivé ne-
wageovych) vyznamd a tlusté analy navodi k pouZiti, poZiti a proZiti. Vysledkem je uni-
formni pastozni cosi 0 nékolika zakladnich barvéch, pfesné definované estetice a touze
po kvazi zednarské neproniknutelnosti. Diky drones, celkem jednoduchému a pomérné
efektnimu prostredku, ktery byl znovuobjeven nejspi§ predevsim diky odtajnéni praci
La Monte Younga a Tonyho Conrada (ale staci si poslechnout i néjakého dudaka), se
ambient priklani ke své primarni funkci — fyzickému plisobeni na posluchade.

Nebyl by to vSak McKenzie, aby se nepokusil kfiZit. Drones mu zachutnaly, mystifikaci
a mateni se ale vzdavat nehodla. Hodinovy drone-kus Cleave: 9 Great Openings (vyda-
la Next Era v listopadu 2002) byl bohatyrskym vitéznym kfikem — strhujicim proudem
vpfed se Zenouciho zvuku, i kdyZ se podle bookletu jednalo o devét skladeb i s otisté-
nymi texty. O malo kratSi novinka A Pressed on Sandwich, Potterem upraveny zéznam
McKenzieho vystoupeni, se jevi nenapadnéiji. Chvilemi zni jako z radia umisténého
nékde za rohem, jindy popraskava a nabird vys$si frekvence. Strlijce nepokojti a zahad
se opét naSel a fyzickou dCinnost drones navazil tak, aby se jazycek vahy stale chvél.
A posluchat se musi rozhodnout: sledovat nenapadné pfichazejici zmény, praskani,
kristalové alikvotni tony a brudici rytmy stfetnuvsich se tonovych vy$ek, nebo se tim
v8im nechat unaset? Béhem poslechil alba jsem stfidavé zazival oba stavy; deska si se
mnou pohazovala a nenechala mé ani v jedné krajnosti pfili§ dlouho. Napjatd pozor-
nost k detailu mizela v prazdnoté a znovu se intenzivné objevovala. Polospanek pficha-
zel jakoby méavnutim kouzelného proutku a mizel zrovna tak. Budiz tviircim pficteno
ke cti, Ze kdyZ mé v poslednich minutach ponofili do slastné apatie s témér levitatnim
pocitem, nemélo nasledné pristani podobu krutého budicku, ale lehkého oZivani nepfi-
mo amérného postupuijicimu fadeoutu. | s par viefinami ticha na samém konci, které
oddalily mlaskavé pipnuti dotocivsiho se disku. Petr Ferenc

Mark Feldman: What Exit
ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Americky houslista Mark Feldman nahral v produkci ECM své prvni album coby ka-
pelnik. Tato mnichovska znacka od devadesatych let vysila do svéta Casto vynikajici
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nahravky, le¢ silné rozmazané z hlediska stylovosti. U SirSiho publika odkojeného
modernou to mliZe vyvolavat pocit neticelnosti, ne-li marnosti. Hned Gvodni skladba
recenzovaného alba, tfiadvacetiminutova Arcade, miize prvoplanové v nékom pravé
tento dojem vzbudit. Pfi pozorném poslechu vSak Ize v bezbfehosti Feldmanovych
hudebnich inspiraci a zZanrovych zkuSenosti odhalit dostatek jazzové ZivoCiSnosti
a v jeho improvizacich nasledné objevit nejen dobrodruznost, ale také leckdy pomi-
jené uméni melodie. Uvod Arcade upozorni i na tlohu sehrané rytmiky $védského
basisty Andrese Jormina, vedle Feldmana dalSiho Clena klubu newyorské avant-
gardni scény, s bubenikem Tomem Raineym, ktefi spole¢né s anglickym pianistou
Johnem Taylorem, povétSinou velmi spofivym v rozeznivani téni, tvofi zvukové
trochu potemnélé, citlivé rytmizujici prostfedi, nad nimz Feldman hladi i kvili svymi
houslemi, ba ozve se i ,necisté” drhnuti smy€ce na strunach. Chvili mizeme byt
v nejistoté, nerozjede-li se néjaka minimalistickd manyra, po €ase si uz nejsme jisti,
nevstoupil-li do hry host s modalnim systémem severoindického prostoru — to ale
jen Feldmanovy housle imituji sitar. Na okamzik se kolem nas mihne pozdni baroko,
pak jsme zase zpét ve dvacatém stoleti, v némz plynné dojdeme od ozvén swingai-
skych housli az k volné jazzové improvizaci v nasledujici Feldmanové skladbé Father
Demo Squere. Titul Maria Nufies zase v tvodu pfinasi téma ze soudku podobného
laskavé potouchlosti k ,,padlym“ hudebnim Zanriim, odkud pije Carla Bleyova, aby
nas posléze Feldmanovy hravé swingujici housle dovedly az k Taylorovu strhujicimu
s6lu a nddhernému souzvuku Jorminovy basy s flaZoletovym ostinatem housli.

Mark Feldman je stejny démon jazzu prelomu tisicileti jako trumpetista Dave
Douglas ¢€i pianista Uri Caine. Neni divu, Ze v jeho hudbé je tolik ozvén. Jeho
praktickd zkuSenost zahrnuje spolupraci s hvézdami populdrni hudby (reg-
gae, Diana Rossova), country (Loretta Lynnovd, Johnny Cash), jazzu v mnoha
jeho dobovych podobach vcetné avantgardy (Zorn, Bley, Sclavis, Douglas, Ber-
ne), a vedle alternativnich projevil také s klasickymi symfoniky. Ostatné, vzdy
plativalo, Ze Zanrovy purismus muzikantl a jejich posluchacéii ma koteny hlav-
né v nedostatecné pozornosti k déni okolo. Viadimir Koufil

Benoit Mernier: An die Nacht
Cypres Records (www.cypres-records.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

S belgickou produkci soudobé hudby u nas nejsme pfili§ obeznameni; belgicka
kultura se navic i v hudbé Stépi na valonskou (napojenou spiSe na Francii) a flam-
skou (vice hledajici svoji vlastni identitu), coZ orientaci jeSté ztéZuje. Mezi nejlepsi
reprezentanty francouzsky mluvici ¢asti belgickych skladateldl nesporné patfi Benoit
Mernier (*1964), jehoZ autorské CD s nazvem An die Nacht nejenze predklada vybér
toho nejzdafilejSiho z jeho tvorby, ale je i skvélou ukdzkou jednoho z proudii sou-
dobé vazné hudby. Tento proud bych nazval v nejlepSim slova smyslu modernistic-
ko-syntetickym (na rozdil od téch v nejhorSim smyslu eklektickych...). Skladatelska
technika a zvukové vymozenosti instrumentaini hudby 20. stoleti jsou zde dovedeny
k dokonalosti a vyuZity k prohlubovani vyrazu a obsahového sdéleni. Neni to pfitom
hudba dekadentni ani manyristicka, citime z ni opravdovou, aZ naivni radost z tvorby,
poetiCnost, obsaznost. Dramatické kontrasty, efektni sonorni prvky i expresivni gesta
ji doddvaji misty romantickou $ifi, aniz by to vSak ptisobilo lacing, coZ je dano (srov-
name-li to s podobné esteticky orientovanymi skladateli u nas) zvySenym diirazem
na jemny detail a také vétSi divérou v interprety, kterou poskytuje tamni zazemi.

Benoit Marnier vystudoval varhany v Liége, jeho ucitelem skladby byl Philippe Boe-
smans. ProSel stazi v IRCAMu u Emmanuela Nufiese a Luca Francesconiho. Za sklad-
bu Blake Songs dostal cenu Belgické kralovské akademie. CD obsahuije tfi skladby: ti-
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tulni An die Nachtna Novalisovu baser pro sopran a orchestr hyfi barvamia pohybuje
se od zvukovych subtilnostiaz po piny zvuk orchestru. Klavirnitrio (housle, violoncello
a klavir) je ukazkou komofiny s virtu6znim pojetim néstrojové hry (ve smyslu novo-
dobé virtuozity). Vrchol pfedstavuji Blake Songs pro sopran a soubor na basné Willi-
ama Blakea — anglického vizionafského umélce konce 18. stoleti. Podobné jako v An
die Nacht, i zde je vokalni sloZka stfidmeé vetkana do bohatého instrumentalniho zakla-

taci, jakou si skladatel miiZe prat, ji pfednasi Ensemble Modern.  Miroslav Pudlak
Jéhann Jdéhannsson: IBM 1401, A User’s Manual

4AD (www.4ad.com)

Distribuce: CDirect (www.cdirect.cz)

Mytologie nékterych nahrdvek byva obCas natolik pozoruhodnd, Ze ma tendenci
zastinit samotny hudebni obsah. KdyZ se silny osobni pfibéh v pozadi navic spoji
se skutec¢nosti, Ze plivodnim celem materidlu na albu je slouZit jako hudebni do-
provod k divadelni performanci, musi autor Celit Cetnym nastrahdm. Jak zabranit
tomu, aby se hudba na desce nestala pouhym ilustrativnim komentafem, ktery bude
bez vizualniho zazitku sotva poloviéni? Muzika musi byt maximalné svébytnd, aby
nedovolila konceptu stat se manualem, bez néhoz se posluchac pfi percepci neobe-
jde. Jak si v tomto ohledu vede na svém novém sdlovém pocinu dnes jiz neprehléd-
nutelna osobnost soucasné evropské hudby, Islandan J6hann Johannsson? V jeho
piipadé nejde o nic nového: at uz jsou jeho kithce elegicka alba inspirovana vlastni
tvorbou pro divadlo (Englabérn, 2002) nebo film (Dis, 2006), jakkoli mohou byt
soucasti akusticky narocného audiovizualniho projektu (Virthulegu forsetar, 2004),
vzdy funguji jako koherentni a Zivotaschopna dila.

Aktualni disk nazvany /IBM 1401, A User’s Manual, Johannsson(iv debut na znacce
4AD, odkazuje svym nevSednim titulem k archaickému pocitaci, jenz byl prvnim roz-
Sifenym kompjatrem na Islandu. Hlavnim inZenyrem, odpovidajicim za hladky chod
stroje, nebyl nikdo jiny nez Jéhannssonilv otec J6hann Gunnarsson — mj. nekon-
vencné smyslejici muzikant, ktery brzy pfiSel na lehce bizarni metodu, jak vyextraho-
vat z nezivé technologie jeji ,,vnitini“ hlas. Stacilo jen naprogramovat pamét tak, aby
se silné elektromagnetické vinéni pfistroje proménilo v blizkosti radiového vysilace
v sérii jednoduchych, nostalgicky zabarvenych melodii. Otcovo vypravéni a potazmo
nalez kazety, na niz se nachazela nahravka z ,pohfbu Ctrnactsetjednicky”, z jakési
ceremonie uspofadané u pfileZitosti vyfazeni pocitaCe z provozu, znamenalo pro
postupné uskutecnili hudebné-divadelni projekt, dynamickou elegii digitalniho véku,
jiz jsme v roce 2005 mohli byt svédky i u nas.

Témata, jimiz je v teoretické roviné toto pfedstaveni — a tedy i album — prostoupeno,
nejsou nijak objevna, ale jejich neproniknutelna zahadnost je vyvazuije z tenat kligé.
Vztah mezi lidskou a artificidlni inteligenci, paralely mezi lidskou evoluci a techno-
logickym vyvojem, patrani po dusi stroje, ale i Cisté emociondini zaujeti pro staré
kompjltry — to v8e na muzické roviné evokuje Johannssonova instrumentacné roz-
méachld, ne zcela vyrovnana novinka.

Smyccové kvarteto, jez plivodné ze zdznamu doprovazelo divadelni akci, skladatel na
albu nahradil Sedesaticlennym symfonickym télesem (hraje Prazsky filharmonicky
orchestr, taktovku tfima Mario Klemens). V péti diisledné navazuijicich ¢astech roz-
dilné kvality se misi melancholie Ustfedniho pétitonového motivku (napév narodni
pisné fsland Ogrum Skorid) potitage s tklivymi, tahlymi plochami mohutné vyzni-
vajicich smycci, misty decentné prodchnutych hammondkami, klavirem €i Gdery
celesty a zvoncti. Ty nejsugestivnéjsi pasaze se paradoxné objevuji hned v Gvodni

hisvoice02T06.indd 51

recenze CD |

Warren Burt

Dt L

The Animation of Lists
Aed the Archytan Transpositions

skladbé, Part I: IBM 1401 Processing Unit— absolutnim zenitem jsou dva momenty,
v nichZ se gradujici smy€ce protnou s néhle distorzovanym, zvukové ,rozSklebe-
nym*“ pfedenim stroje. Prvni a posledni okamZiky tak pfirozené plisobici, a prece tak
truchlivé symbidzy dvou sonickych kategorii: astralni harmonie.

Nasleduijici Part II: IBM 1403 Printer je jakymsi autentickym ambientem — pravi-
delné odbijeni celesty jako by tvofilo interpunkci mezi jednotlivymi, prostorem plo-
voucimi promluvami instruktazniho technika. Pocit neokdzalé intimity, ktery zname
z Jéhannssonovych predchozich dél, se ovSem priibézné vytraci, aby byl nahrazen
misty ponékud statickym patosem. Romantizujici pasaze, pfipominajici ve slabSich
mistech opuletni a doslovnou filmovou hudbu, mirné kazi dojem z jinak slibné se
rozvijejicich Casti /Il (IBM 1402 Card Read-Punch) a IV (IBM 729 Magnetic Tape
Unif). Atmosférické Glomky zvuk(i, éterické doteky elektroniky €i subtilni detail tu
vykonaji mnoho, ale pfesto tyto dlouhé pasaze trpi jistou doslovnosti, pfesycenosti
a jednotvarnosti vyrazu. Tesknd mlhovina v J6hannssonové podani sice stale jesté
prevySuje i Zanrovy nadpriimér, ale absence efektivniho kontrastu se nedd preslech-
nout. Findlni Cast pak zdobi skrz vokodér protlateny hlas (v pozadi kolorovany oper-
nimi vySkami), ktery zpévné deklamuje basei americké literatky Dorothy Parkerové,
jez dala této omamné kodé jeji nazev: The Sun’s Gone Dim and the Sky’s Turned
Black. | zde si nicméné nelze nev§imnout, jak tenkd miZe byt nékdy hranice mezi
krasou a prepjatosti.

Ohlas /IBM 1401 je zpravou o tom, Ze J6hann Johannsson definitivné pronikl
do Siriho povédomi alternativnich posluchacil, prestoze ke $piéce oboru pa-
tfil hned od své prvni nahravky. Signalizuje ovSem také to, Ze velké ambice is-
landskému tvlirci hudebné zase tolik neslusi: diference mezi Englabérn a IBM
1401, A User’'s Manual se podoba rozdilu mezi pronikavym obrazem a ramem,
do néhoz je zasazen. K jednomu je tfeba nemald davka uméleckého espritu, k to-
mu druhému pfedevSim manualni zruénost. Ale$ Stuchly

Warren Burt: The Animation of Lists / And the
Archytan Transpositions

Matt Rogalsky: Memory Like Water

XI Records (www.xirecords.org)

K novému dvojalbu Warrena Burta Ize pfistupovat z nékolika stran. Je mozné si
dvé vice nez hodinové kompozice zahrané na devatenact znélych hlinikovych vid-
lic vychutnat jako uklidfiujici akusticky ambient, ktery svou jemnosti snad nikoho
nepopudi a v dany moment vytvofi z poslechového prostoru Gtulné misto. Na své
si ale pfijdou i ndrocni posluchadi zvykli na hudebni experimenty a novatorské skla-
datelské postupy. Pravdou je, Ze uZ tficet let nic jiného neZ zvukové experimenty
od Burta ¢ekat nemizeme. Jeho nejnovéjsi pokus ovSem vic nez kdy jindy ziistava
v akustickych osidlech. Na prvnim nosici slySime ¢tyfruéni kompozici na vidlice, je-
jichZ specifikum tkvi v tom, Ze jsou sestaveny na zakladé Ptolemaiova devatenacti-
stupfiového ladéni ze druhého stoleti naSeho letopoctu. Na druhém CD jde Warren
jesté dal: hudbu z prvniho disku tu smichal s totoZznym materidlem, ovSem transpo-
novanym za pomoci pocitace jednou do zvySené, podruhé do snizené Archytasovy
27/28 tonové stupnice. Vznika tak nové, tfiapadesatistupiiové ladéni, které dodava
zakladni nahravce vétsi miru rozletu. A vysledek? Hudebni fajnSmekfi s netopyfim
sluchem by si opét méli pfijit na své, pro ostatni bude i druhé CD stejné pfijemnym
ambientem jako deska prvni.

Také dvojalbum Matta Rogalského predstavuje mikrotonalni dobrodruzstvi s am-
bientnim vyznénim. | zde hraji vyznamnou roli akustické nastroje a jejich nasled-
né silné procesovany zvuk. Narozdil od Burta, vyuZivajiciho pocita¢ k transpo-
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ziénim efektlim, Rogalsky s oblibou vyrabi poditatové programy, které upravuji
v redlném Case vstupni zvuk do nové podoby: Resonate pracuje s jednotlivymi
vzorkovymi daty nékoliksetkrat za vtefinu, Kash zpracovava fragmenty zvuki,
vynorujici se v ,,prostorach mezi notami“, Sprawl pak deformuje mnoho propo-
jenych zvukovych vrstev v grafické podobé a konecné Transform pfeménuje ra-
diovou talk show diky elektronickym zpétnym vazbam do vysledného hlukového
ambientu. U tohoto druhu experiment( je ¢asto zajimavéjsi vyrobni postup nez
vysledny hudebni produkt. Oba projekty, jak Burtliv, tak Rogalského, jsou vSak
pfijemnym, tiSe hlukovym dobrodruZstvim, jeZ pravé diky svému specificky zis-
kanému soundu maji pfed obdobnou hudbou vytvofenou na spotfebni nastroje
jisty naskok. On totiz Phil Niblock, mentor XI Records, nevydava Zadna bécka.
A obé recenzovana dvojalba jsou toho jasnym dikazem. Pavel Zelinka

Jan Klusak: Stesk po Mozartovi
Maximum Hannig

V HV 5/06 jsme psali o CD Obrazy z let Sedesdtych, které ¢astecné vypl-
fiovalo podstatnou mezeru v dostupnosti nahravek Jana Klusaka, jedné
z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eské povélecné hudby. Tento poCin nyni
ziskal néasledovnika. Stesk po Mozartovi proti svému pfedchldci nabizi
sondu do promén Klusakovy tvorby od Sedesatych let do soucasnosti.
NejstarSi polozkou je ,konkrétni motet” O sacrum convivium z roku 1968.
Zensky hlas prednésejici gregorianskou antifonu byl ve studiu Ceského
rozhlasu rdznymi zplsoby upravovan a rozmlZovan a ve vysledku vznikla
dvanéactiminutovd meditace bez dramatickych zvratil. Nejde o prevratné
dilo (napfiklad o dva roky mlad$i a podobnym zpdsobem vzniklé Sondty
slavickové Jaroslava Krcka znéji i dnes zajimavé), spiSe o dokumentarni
sondu. Nazev CD odkazujici k Mozartovi by mohl vzbuzovat dojem, Ze jde
o0 dalSi tézeni z loiského jubilejniho Silenstvi. Titulni skladba, fantazie pro
komorni orchestr s obligdtnim hobojem, ov8em vznikla na objednéavku ze
Salcburku jiz v roce 1991, kdy se téz slavilo mozartovské vyroci (tehdy
dvé sté let od Umrti). Klusdk se k Mozartovi ,hlasi“ citadtem z Klavirniho
koncertu C dur a zdé se, Ze se rozhodl zkoumat odvracenou stranu skla-
datele, povazovaného Sirokou vefejnosti za vzor pozitivni energie. Ob¢as-
né ,rozzarené” vzlety se vzdy brzy lamou do temnéjSich ¢i zasmusilejSich
poloh, nicméné i ve smutku je hleddna a nachéazena krasa.

V Gvodni skladbé disku a zéroven nejCerstvéjsi polozce alba (2005-2006) se Klusak
obraci ke svému dalSimu oblibenci z hudebni historie — Bedfichu Smetanovi. Trochu
paradoxné zvolil ndzev Scherzo capriccioso, ktery pro jedno ze svych orchestréalnich
dél kdysi pouZil Antonin Dvorék, ¢asto prezentovany jako Smetaniiv protiklad (stejny
titul nese i kniha Josefa Skvoreckého o Dvordakovi). Skladba mé podtitul ,,symfonic-
ka baseri €. 2“ a navazuje na dilo Zemsky rdj to na pohled (vy$lo na CD pfilozeném
ke knize Ivana Polediidka o Janu Klusdkovi). Obé skladby spojuje jakdsi spfiznénost
s vlasteneckym patosem Smetanovy doby, do niZ se ovSem nendpadné vpléta ironic-
ky odstup dany historickou zku$enosti.

Duet Jupiter pro violoncello a klarinet (1973) nema pro zménu nic spole¢ného s Mo-
zartem (byt je Jupiterskou zvana jeho nejslavnéjsi symfonie), ale s Klusakovym zé-
jmem o astrologii a kosmologické souvislosti hudby. ,V mé soustavé symbolickych
predstav patfi oba ziicastneéné ndstroje pod signaturu planety Jupiter, stejné jako
interval malé tercie, hlavni stavebni prvek celku.“\/ porovnani s opulentnim zvukem
orchestralni hudby a zasnénosti elektronického experimentu to je hudba stroha, sou-
stfedénd na logiku vedeni hlasi.
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Jan Klusak je v kontextu Ceské soudobé vazné hudby zvlastni, solitérni posta-
vou. Recenzované album pak predstavuje dal$i z poloh jeho hudby; snad by si
jen zaslouzilo vkusnéjSi grafické zpracovani, nez jsou variace na mondrianov-
skou geometrii s pfichuti Mozartovych kouli. Matéj Kratochvil

Alessandro Bosetti / Michel Doneda:

Breath on the Floor

Absinth Records (www.absinthrecords.com)

John Butcher / Christof Kurzmann:

The Big Misunderstanding Between Hertz and Megahertz
Potlatch (www.potlatch.fr)

Zhruba s prelomem tisicileti se z hudebnich ,,okraji“ vynofila neobyéejna scéna,
vychazejici z avantgardniho jazzu a volné improvizace. Oproti tradicni intenzi-
té skupinovych jam{ se ale hudebnici zaméfili spiSe na sélovou ¢innost nebo
na dosud nezvyklé spoluprace, v nichZ se konfrontuji s novymi technologiemi
a prizpGsobuji hru na tradiéni nastroje k obrazu elektronické sou¢asnosti. Castd
manipulace s ruchovymi hluky nebo nezamérnymi Sumy tak pre$la i do jazyka
akustickych hragi. Ackoliv tato dekonstruujici proména ovlivnila pfistup témér
ke v8em nastrojiim, nejpatrnéjSi a nejvice fascinujici je zfejmé v oblasti dech.
Z vyraznych sélovych nastrojli, které hraly prim v populdrni i avantgardni hudbé
pfedchozich sedmdesati let a svou misty aZ barokni ornamentalitou vytvarely
nosné melodie nebo dlouhé propletence sol, se staly Gisecné prostiedky ticha,
jejichz hlavnimi doménami jsou Sumy, skfipot a praskot, tedy jakési akustické
glitche. Axel Dorner, Franz Hautzinger, Heddy Boubaker, Mazen Kerbaj, Sabine
Vogel nebo Xavier Charles se sice ve svych pfistupech k vyuziti nastroje do jis-
té miry podobaji, ale moznosti a vysledky jejich hledani jsou vzdy diametralné
odlisné.

Na Gisté akustické souhfe dvou sopransaxofondl je postavena spoluprace milanské-
ho rodaka Alessandra Bosettiho a Francouze Michela Donedy. Oba hudebnici se uz
spolu setkali v ramci nékolika rozsahlejSich projektd (napf. se Sergem Baghdassa-
riansem a Borisem Baltshunem na nahrdvce Strom, Potlatch 2004), ale az na albu
Breath on the Floor se soustfeduji pouze na redukcionisticky introvertni, pod po-
vrchem v8ak vulkanicky intenzivni splet sekundarnich saxofonovych zvukd. Uz od
prvni chvile je jasné, Ze na Gisty ton cekame marng; tkan hudby se rozechviva rezo-
nujicimi drony, rytmickym profukovanim (zejména skladby Giuseppe lelasi) i ob¢as-
nymi neartikulovanymi zvuky hlasivek zdeformovanymi télem ndstroje. Pocity z této
akusticky hrané elektroniky tlumoci nazev skladby Verbs rather than Nouns — jejich
hra je spiSe déjem nez oznacenim substanci nebo stavd, pficemz posluchacsky pro-
Zitek je pfi vnimani riiznych forem modulovaného dechu témér fyzicky.

Druhou moznost pfistupu k vyuZiti dechového nastroje v proudu nové impro-
vizace zastupuje anglicky saxofonista John Butcher. Ten — podobné jako vétSi-
na redukcionistickych souputnikii — zaginal s avantgardnim jazzovym hranim,
od néhoZ se v osmdesatych letech propracoval k volné improvizaci (m@zeme
ho znét napfiklad z Mouthfull of Ecstasy — Mintonova zhudebnéni Placek nad
Finneganem nebo ze skupinovych projektii Dereka Baileyho). V priibéhu deva-
desétych let se postupné posunul k elektronickym vychodiskiim (spoluprace
s Phillem Durrantem, Christianem Fenneszem nebo Toshimaru Nakamurou),
kterd méla na jeho styl a zplisob hry zésadni vliv. Tento posun z Butchera udé-
lal jednoho z nejosobitéjSich saxofonistti druhé poloviny devadesatych let, a to
predev§im proto, Ze jakkoliv jeho zpiisob hry rezignuje na zabéhlou techniku,
vZdy jsou za jeho hrou citit rozsahlé zkuSenosti ,bézného* hrani. Na albu The
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Big Misunderstanding Between Hertz and Megahertz svou metodu konfronto-
val s rakouskym laptopistou Christofem Kurzmannem, ktery pouZiva program
lloopp, slouzici k improvizaci v realném ¢ase. Digitalni zvuky jsou nepokryté
obnazovany, amplitudy rdznych sinusoid jsou rozsekavany a znovu nataho-
vany, podkres tvofi temny hukot nebo tékavé mikrosmycky. Pfesto v hutné
mase zvuk( vétSinou téZko rozpozname, zda jsou akustické nebo elektro-
nické povahy: Butcherlv saxofon se dostdvda mnohem hloubégji nez byl kdy
pfedtim, dalo by se Fici, Ze aZz na hranici moznosti samotné hry. Trylky, chra-
pot a alikvoty jsou misty suverénné vystfidany bé&znymi saxofonovymi tony
(pFedevSim skladba Shilling), hororovy minimalismus v Redwood Second se
promeéfiuje v aZ pfirodné znéjici Therblig nebo imaginativni Aume. Velké nedoro-
zuméni mezi hertzem a megahertzem je zdafilym pfipadem bezchybné a osobi-
té kombinace akustické a elektronické hry. Karel Kouba

Alexander Tucker: Furrowed Brow
ATP Recordings (www.atpfestival.com/atp-recordings/)

Druhé album amerického kytaristy Alexandera Tuckera bylo pry inspirovano vyzku-
mem komunikace netopyrt, ktefi si posilaji ve tmé zvukové vzkazy pomoci mimiky
obodi. Podobné zaludné si povida Tucker i se svymi posluchadi, jeho svrastélé obodi
nevidime a nemélo by nam tak Zadné signaly vysilat, pfesto ale mate pfi poslechu
Furrowed Brow pocit, Ze jste tercem jistych podprahovych zprav. Tucker je Skatulko-
van jako folkovy pisniCkar, coz ale zdaleka nevystihuje Zanrové rozpéti jeho hudby.
Pomalé folkové balady s doprovodem Spanélky a klarinetu jsou mozna pfi zbézném
zkoumani nejvyraznéjsi Casti stopaze nové desky, nicméné nikdy nemate zaruku, ze
se v okamziku neproméni v kaskady kytarovych vazeb a nasledné v hlukové drones.
Kazdy dalSi poslech alba pak uz bude provéazet nejistota nad moznym zlomovym
momentem, kdy se hudba drasticky zméni.

Furrowed Brow je album, které do posledniho puntiku napliiuje (hypoteticky)
zanr ,dark folk”. Tucker ho nahral ve svém domé v hrabstvi Kent a zpovzdali na
ném uslySite ohlas staré anglické lidové hudby s jejimi ritudlnimi popévky. Lze
tu v8ak zaznamenat i stejné silné vlivy Tuckerovy nékdejSi spoluprace s guru
souc¢asného metalu Stephenem O’Malleyem (Sunn0))), Khanate) v projektu Gin-
nungagap. Tucker pfed léty zaGinal v postrockovych skupindch Unhome a Fuxa
a naucil se, Ze pro nahravku je spolu s melodii a riffy pravé tak dilezita i atmo-
sféra. To je ostatné filosofie jeho koncertnich improvizaci, pfi kterych se obklo-
puje horou syntezator( a krabicek, kterymi ,efektuje” svoji kytaru. Vlivii bychom
vystopovali jeSté mnohem vice, Tucker sdm ostatné v rozhovorech prohlaSuije,
Ze jeho album hleda spojnici mezi Davidem Crosbym, Neurosis a Terrym Ri-
leym. Ze spojeni folku, postmetalu a avantgardniho noise dokazal Tucker vytézit
vice, nez mozna on sam &ekal — Furrowed Brow pisobi rozhodné vyrovnang-
ji a vyzréleji nez jeho prvni pocin O/d Fog. Karel Vesely

Délek: Abandoned Language
Ipecac (www.ipecac.com)
Distribuce: Day After (www.dayafter.cz)

Projekt Délek (MC/producent Dalek a producent Octopus) se téSi povésti vyjimecné-
ho télesa, které je vSak blizSi spiSe alternativngjSim kruhiim nez ortodoxnim milov-
nikdm hip hopu, tedy Zanru, do kterého bez diskuse spada. Neda se ale fici, Ze by
tento Zanr néjakym vyraznym zpiisobem inovoval: Dalek{v rap Ize snadno oznadit
za jednotvarny a nijak zvlast vynalézavy; originalitou zrovna neoplyvaji ani obdob-
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Gravitones & Strings

Gravitones

rlue Sounding Brass Live at the BIMHUIS

nou neménnosti napusténé minimalistické beaty, upominajici na zakourené jizdy DJ
Krushe (skladba Content to Play Villain je v tomto ohledu pfimo vykradackou). Kde
je tedy ta vyjimecnost?

Nékde mezi obéma slozkami. Repetitivni rytmus sehrava roli neruSivého par-
niho stroje, kterému sekunduje jednobarevny (tmavy) hluboky hlas frontmana,
pozornost se proto odvadi k Zivelnému déni uprostred. A to az dodnes patfilo
vrstvenym $pinavym hlukovym sténdm predev§im kytarového pivodu (odtud
zurnalistické paralely s My Bloody Valentine ¢i Sonic Youth), které produkci dua
posouvaly k otrlejSi odnoZi publika. S pfichodem alba Abandoned Language
ovSem Délek hlasi zménu a odklon od typického zvuku budovaného na pfed-
chozich pekelné naléhavych deskéch Absence (viz recenzi v HV 2/05) a From
Filthy Tongue of Gods and Griots (a konetné i loiského EP Streets All Amped).
Poslech novinky zpo€atku namisto dychtivé oCekavaného dobrouseni a pro-
hloubeni divoké noiseové naloze odkryje jemnéjsi, privétivéjSi kusy takika bez
hluénych mist, zato se $petkou rapovych stereotypil (zdlraziiovaci opakovéni/
zdvojovani konce rymu, pfizvukovani apod.) i napf. filmovych smyécl (?), Cili
formu méné vzdélenou bézné hiphopové produkci... To je ur€itym zklamanim.
Svévolné vypuzeni vazebniho excentricismu (nebo spiSe potlaCeni, ponévadz
nezmizel GpIngé), ktery byl v podstaté délekovskou ochrannou zndmkou a zéklad-
ni pfednosti, miZe posluchate mrzet, poéatecni dojem pfekvapeni a zachvace-
ni nostalgii se ovéem s dikladnéjSim ponofenim do alba postupné rozpousti
v zajmu o néj. Rukopis tvorby projektu totiZ ve skute€nosti oslaben nebyl, jeho
zabarveni i naléhavost z{istavaji; doslo jen k nepfili§ zdsadnimu posunu a poo-
tevieni novych vrétek, nikoli rozplynuti nadéjného spolku v Sedi hiphopovych
mas. | novince vlddnou jako zakladni stavebni prvek drony, temnd basova ne-
kompromisnost a vSeobjimajici vaznost, ke slySeni jsou vSak také rozdovadéné
dechy (Starved for the Truth) nebo tfeba kldvesy s ozvénou The Doors (arnis-
hed). Na druhou stranu ale nechybi tradi¢ni paranoidni kus, tentokrdt vpravdé
lynchovsky (Lynch), ani skladby s hlukovymi partiemi (nejpropracovanéji piisobi
Gvodni a zavéretny track).

Dilek tak snad zkousi nové triko. Diisledkem toho je album moznd o néco méné
soustfedéné a lehce nekompaktni, k pocitovému vykolejeni nebo kvalitativni Gjmé
ov8em nastésti nedoslo. Hynek Dedecius

Gravitones & Strings: Live at BIMHUIS
For T (www.subdist.com)

Italsky klarinetista a skladatel Augusto Forti, pouceny lekcemi u Mishi Men-
gelberga, se usadil v Amsterdamu, aby se podilel na rozvoji mistni scény. Uz
na prvnim albu dokdzal, Ze je s ni dobfe srostly. Prvotinu jeho kapely Gravi-
tones z roku 1999 vedli pfedevSim on a hracka na kapesni trubku Felicity Pro-
van. Rytmickou sekci zaji§tovali Ernst Glerum a za bicimi Michael Vatcher,
spie zpovzdali jim sekundoval kytarista Paul Pallesen. Cést desky byla oZive-
na i kvartetem Sounding Brass. NeSlo v8ak o zasadni dilo, z alba bylo citit, Ze
mnohé ze skryvanych moznosti nebylo uskute¢néno. Jeho neduhy — nepfe-
svédciva souhra dvou téles ve dvou skladbéch, jakysi strach opustit osvédce-
né a nahlédnout do méné prozkoumanych kon¢in, absence nepfedvidatelnych
momentl — vSak pro loni vydané Zivé album z klubu Bimhuis neplati. A stejné
tak se k vyrazné lepSimu posunulo i obsazeni. Forti si pozval hvézdy holand-
ské scény, kromé trombonisty Joosta Buise, jenz ucinkoval i na pfedchozim
albu (a zde hraje predevSim na havajskou kytaru), také kontrabasistu Wilberta
de Joodea a bubenika a perkusionistu Hana Benninka, ale i fadu dalSich. A jak
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uzZ titul napovida, diiraz je zde kladen na struny. Vedle havajské kytary tu zni
dvé bendZa, mandolina, dvé cella, dva kontrabasy, housle, kytara, ukulele, to
vSe je kofenéno klarinetem, kornetem, trombonem, tubou a bicimi. Nahravka
ma svéZi a hravy naboj, ktery chvili vypada jako asijsky (pfedevsim tvodni ¢ast
skladby Gasaku, inspirované tradicni formou japonského divadla gagaku), jindy
jako americky (Gasuto, Twice across the Table), nicméné je kosmopolitné ho-
landsky (pfedevsim v osmnactiminutové Gasiform, kde se uhrancivé dopliiuji
kornetista australského pidvodu Provan, fascinujici Bennink a ,duel“ Mooreo-
vy tuby s Buisovym trombonem, dokreslovany Fortiho klarinetem). Ze v3eho
CiSi moderni jazz nespoutany Zadnymi klisé. Petr Vrba

Mark O’Leary / Cuong Vu / Tom Rainey: Waiting
Leo Records (www.leorecords.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Opus Waiting, pod nimz jsou podepsani kytarista Mark O’Leary, trumpetista Cuong
Vu a perkusista Tom Rainey, je vénovan dilu fenomenalniho dramatika a prozaika
Samuela Becketta, od jehoz narozeni uplynulo v roce 2006 sto let. Absurdni poetiku
tohoto génia slova trio transformuje do prekvapivé prosvétleného hudebniho tvaru,
v némz se prolinaji postfreejazzové prvky s rockovymi. To je ovSem vyhoda. Troji-
ce muzikantd neusiluje o zd{raziiovani existencialistické stranky autorovych texti,
naopak v nich hleda hravost a gejziry fantazie. O’Leary si ve stejném ndastrojovém
obsazeni zahrdl uz na albu Levitation, kde mu sekundovali Tomasz Stanko a Billy
Hart, zde ovSem dava svym spoluhraciim vétsi prostor. Vu i Rainey jsou zde uz ze
Své podstaty kongenialnimi sidemany.

Titulni skladba zaCind kytarovym akustickym prologem, jenz jako by se vyloupl
z produkce ECM v duchu Ralpha Townera nebo Terjeho Rypdala; teprve po tie-
ti minuté je ,kontaminovan“ vzdu$nou trubkou a hlazenim bici soupravy met-
lickami. O’Leary a Vu zde funkéné pracuji i se smyckami a elektronikou, které
jsou vyuzity také ve skladbé Mr. Krapps Neurosis, inspirované monodramatem
Krappova posledni pdska. Pfes obasnou uhlazenost na desce najdeme opravdu
zneklidiujici neurotické momenty, vzdy se vSak dostavi katarze. Jindy lehce aka-
demicky O’Leary na Waiting jednoznacné prekracuje sviij stin, soucasné dokaze
uspokojit i fanousky svého brilantniho prstokladu. Albu ov§em svym zplisobem
vévodi Cuong Vu, jehoz muzikantsky potencial bylo mozno docenit pfed nékolika
lety v Divadle U Hasi€d v ramci priibézného festivalu Jazz Meets World. Jeho de-
chové poryvy se zdvihaji k neuvéfitelnym laufiim a promériuji se dle dané situace
do nejriizngjSich poloh. Rainey pak vSe zkraSluje krajkovymi vzory svych perku-
si. Zaryti vyznavaci beckettovské temnoty budou asi neuspokojeni, ale pfiznivci
postmoderniho jazzu by si méli pomlaskavat. Petr Slaby

Konvergence: Konvergence
Studio Matou$ (www.matous.cz)

Konvergence je skladatelské spoléeni tvorené Ondiejem Stochlem (*1975),
Tomasem Palkou (*1978), Michaelou Plachkou (*1981) a Janem Rybafem
(*1981). Tito kolem sebe vytvofili komorni soubor stejného jména a pravi-
delné koncertuji, délice své Usili mezi provozovani skladeb vlastnich a hudby
jinych skladatel(i, najmé téch renomovanych zahrani¢nich. Recenzované CD
je jejich debutem a je jednou z opravdu mala oficidlnich nahravek sou¢asné
vazné hudby, na které se v poslednich letech Cesi zmohli. Kromé autor(i Kon-
vergence jsou na GD zafazeny skladby Kaiji Saariaho a Toru Takemitsu, ktefi
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spadaji do oné kategorie zahrani¢nich renomovanych. Stochlova a Palkova
skladba srovnani s nimi sice snese, jenomze dél, kterd jsou lepSi nez Lichtbo-
gen od Saariaho a Rain Spell od Takemitsu, je spousta. A takhle je to s celou
Konvergenci. Je dobré, Ze je, a moc by se nestalo, kdyby nebyla. Sice neurazi,
ale dvakrat zajimava také neni.

Nékteré indicie s hudbou samotnou nesouvisejici vypovidaji o limitech hudeb-
niho mysleni autort 1épe neZ co jiného. Mam na mysli pfedevsim kfiklavé ama-
térsky obal (vypada jak produkce Pantonu z 80. let), neSikovné Skolni autorské
komentare a anglicky pfeklad s mnohymi lapsy. Seddvej panenko v koutku...?
Komu vlastné chce Konvergence svou hudbu ,,prodat? Ja vim, tézko néco tako-
vého komukoli vycitat, ale celé Konvergenci (proboha, uz ten nazev...) se fatélné
nedostava charismatu — neni sexy, chcete-li. A i kdyZ si mohu stokrat Fikat, Ze to
neni fér, srovnavani s Agonem se vyhnout nemohu: nic z nékdejsi agonovské dr-
zosti, svojskosti, ambicidznosti a také chytrosti u Konvergence nenajdete. Celé
je to takové hodné a studentské, krasoduSské a zcela bezkonfliktni v tom hor§im
slova smyslu. Budete-li se chtit lyricky rozpoloZit nad kouficim ¢ajem (za ok-
nem pravé nasnézilo a mésic takika v tpliiku), dostane se vam od Konvergence
solidni hudby, kterd neirituje nevkusem, evidentni neSikovnosti, epigonstvim ¢i
nepatficnou anachronicnosti a kterd je nadprimérné dobfe zahrana. Slusné vy-
chované CD, kde vés 7adnd ze Sesti skladeb nevyru$i z usebrani, v jakém jste si
libovali u téch zbylych péti, a po jehoz vyslechnuti nebudete mit rozverné nutkani
vrhat bouchaci kuli¢ky na zaslouZilé umélce z rdznych AMU. Budete-li ale chtit
slySet néco, co jste jeSté neslySeli, sahnéte jinam. Petr Bakla

Cryosphere: Cryosphere
Glacial Movements (www.glacialmovements.com)

Kryosféra je oznageni pro ¢asti nasi planety, kde panuje véény led a snih. Kvili zmé-
nam klimatu je vinou ¢lovéka ohrozZena — k tomu dospéli i€astnici nedavné pafizské
védecké konference na toto téma. Cryosphere je pak nevSedni album, vydané v roce
2006 na nové italské znaCce Glacial Movements. ProC tato znaCka vznikla a pro¢
jeji ndzev zni praveé takto? Na to jeji zakladatel Alessandro Tedeschi, vystupuijici pod
jménem svého hudebniho projektu Netherworld, odpovédél nasledovné: , ProtoZe
MILUJI arktické oblasti a moji ideou a mym cilem je ztvdrnit — pfedevsim prostred-
nictvim experimentalniho ambientu — tyto krajiny. Oslovil jsem tedy nékolik umélcd,
aby nahrdli své hudebni vize o kryosfére.” Coz je pfesné. Devét skupin/jednotlivca,
majicich v oblasti ambientu néjaké jméno, nds v pfiznacné sugestivni atmosfére
uvadi do svych predstav o ledovém kréalovstvi, a neni divu, Ze tyto predstavy jsou
sdélovany formou spiSe velebnou, pfizranou, nékdy az ponurou, kazdopadné vSak
fascinujici.

Neni mozné detailngji odliSit pFistupy vSech zacastnénych — nejen proto, Ze maji
jednotné téma a Ze vychdzeji z podobného zazemi, ale i proto, Ze ambient ma své
zékonitosti a Ze poradatel alba védél, koho si vybird. Desku diistojné a s plnou
zvukovou vervou zahajuje projekt Closing the Eternity, za kterym se skryva rusky
hudebnik 121. PouZivd nahravky ledovci, vibrafon, syntezatory a dalSi nastroje
a doklada, Ze tvlirce skladby Pulse of Icellence se nevzdalil od své plvodni mi-
santropie a pfiklonu k vysloveni nazort na problematiku civilizace. Zvukova bar-
vitost alba se poté pozvolna proméfiuje; pristup k namétu ma jednou privatnéjsi,
introspektivni polohu (Tuu: Silent Writing, je pfiznaCné, Ze vlastni album této
trojice z roku 1999 neslo pojmenovéni The Frozen Lands!), podruhé je protkan
vetsi atmosféricnosti az scénicnosti (francouzska Lightwave: Proxima Thule),
jindy je detailngji prokreslen nahranymi zaznamy a samply (vlastni pofadate-
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lGv Netherworld: KRYOS, svédéici o hudebnikové markantnim zaujeti), obcas
se zase podrobuje vétsi hlukové skulptufe (norska formace Northaut: Crocker
Land). Nikdy v8ak nedochazi k pfedimenzovani zvuku. Naopak, raz alba je spise
tlumeny, naladovy a vznosny. Je patrné, Ze zvolené aktudlni téma nevzbuzuje
touhu vymykat se z ustaleného pojeti, nevabi k extravagantnéjsi sebeprezentaci.
| Oophoi, italsky manipulator, ktery svou kompozici Cold Sun celou kompilaci
uzavird a je rozhodné posluchacsky nejpfistupnéjsi, nevyboCuje z tohoto niveau,
tak jako do néj astrojné zapadaji i ostatni, konkrétné vedle jiZz jmenovanych sno-
vi Ci okultni Tho-So-AA z Némecka, hypnoticti, byt ponékud post-industrialni
Troum (rovnéZz z Némecka) i kanadsky hrac na elektrickou kytaru Aidan Baker.
Cryosphere je tedy mezinarodni hudebni album vyjadfujici se k zavaznym otaz-
kam tohoto stoleti. Neni proklamativni, o to vice vSak mlzZe pfimét k zamy$le-
ni. Kdo vyznava ambient, ktery nesméfuje k tomu, aby byl pouhou akustickou
kulisou, ten by si mél v kazdém pfipadé reprezentativni vybér deviti d¢astnik(
této nazorné zvukové anabaze poslechnout. A je Skoda, Ze se o experimentalni
ambient (nejspiS) nezajimaji odpovédni politici. Byvalo by jim to mozn4 alespon
trochu pomohlo pfi pfemysleni o pFiStich osudech Zemé.

Jsem zvédav, nakolik Alessandro Tedeschi udrZi pfi dalSich poCinech renomé
proponované ledové fiSe. Planuje totiz alba Francisca Lopeze, Rapoonu a jinych
vCetné nové kompilace, na niz maji GCinkovat Richard Chartier, Zoviet:France
a jim podobni. Z. K. Slaby

Valentin Silvestrov / Arvo Part / Galina Ustvolskaya:
Misterioso

ECM New Series (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Arfred Snitke kdysi vyrkl mySlenku o tom, Ze svét je naplnén iz existujici hudbou
a Ze skladatel vystupuje v roli jejiho zprostfedkovatele. Odvolaval se pfi tom na
skladby svych vrstevniki, Estonce Arvo Pérta (*1935) a Ukrajince Valentina Sil-
vestrova (*1937): ,, Tato dila,“ prohlasil Snitke, ,,se na prvni poslech jevi jako velice
ddvnd. Jako by preZivala v nasem hudebnim védomi, aniZ bychom si uvédomovali,
Ze existuji. A viibec, pokaZdé, kdyz slySite néco pravdivého, ohromuje vds to nikoli
neslysenou novotou, kterd v tom miiZe i nemusi byt obsazena, ale tim, Ze to nejspis
uz véechno zndte.”

Snitkeho citét se presné hodi na dvé z péti skladeb, které zahrmuje CD Misterio-
so: na Silvestrovovu Sondtu pro housle a klavirz roku 1990 a Spiegel im Spiegel
Arvo Pérta. Silvestrov vétSinu své tvorby chape jako echo klasické hudby, jako
jeji doznivani, postludium, postskriptum. Posledni dva vyrazy se ostatné ob-
Cas objevuji v nazvech jeho dél a nejinak je tomu i v pfipadé Sonadty, ktera nese
podtitul Post scriptum. Jeji forma vykazuje celkem zietelné kontury sonatového
cyklu, obsah jako by v8ak k posluchaci doléhal podobnym zpiisobem, jakym se
k nam dostava svétlo vesmirnych téles: jako odraz néceho, co jiz tak davno ne-
musi vypadat. Zdani doznivani Silvestrov dosahuje i tim, Ze fragmenty stylizova-
nych klasicko-romantickych melodii a harmonickych kadenci v priibéhu skladby
jeSté vice fragmentarizuje, aniz by je pfiblizoval na asové ose.

Prosluly Pértliv duet Spiegel im Spiegel vznikl v roce 1978, kratce pfed emigraci
autora do Némecka. Patfi k ranym skladbam, v nichZ Part manifestoval svilj as-
keticky sloh nazvany tintinnabuli, jemuz jako vychodisko poslouzila stfedovéka
hudba. Soudasné je toto prostinké dilko jednim z dikaz{i Zivotnosti mnohych
Partovych skladeb v rliznych instrumentacich. Na recenzované album byla zafa-
zena verze z roku 2003 pro klarinet a klavir.
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Silvestrovova dvacetiminutova kompozice Misterioso (1996), ktera dala celému
CD nézev, hleda nové interpretacné-vyrazové moznosti pro solistu. Je urcena pro
virtu6zniho klarinetistu s nemalymi klaviristickymi dovednostmi, ktery dokéze sladit
nejen pohyby (jednou rukou hraje na klarinet, druhou na klavir, nohou pak obsluhuje
hojné vyuZivany pedal klaviru), ale i zvukové hladiny obou ndstrojl. Misterioso vy-
zniva spiSe jako ohlas avantgardy, i kdyZ skladateliiv ,,postskriptovy” rukopis tu Ize
lehce odhalit.

Album uzaviraji dvé dila predstavitelky predchozi tviiréi generace a v poslednich
letech stale vice objevované autorky, Galiny Ustvolské (*1919): Trio z roku 1949
a o tfi roky pozdéjSi Sondta pro housle a klavir. Ustvolskaja je napsala krétce po
svém absolvovani konservatofe; nezapfe v nich vlivy svého ucitele kompozice,
Dmitrije Sostakoviée, sougasné ale jako by tu ptedjimala jeho pozdni lyricko-
-filozofickou uzavfenost. Ba co vic, napfiklad ve druhé vété Tria nebo v Eetnych
pasédzich Sondty jako by dohlédla az k hudebnimu asketismu generace Silves-
trova a Pérta. | proto povazuji pfitomnost jejich skladeb na CD Misterioso za
opodstatnénou. OvSem kdo vi, jestli v tom nebyla pfedem netuSena symbolika.
Galina Ustvolskaja totiz nedlouho po vyijiti nosice, 17. prosince 2006 v Sankt-
-Petérburgu, zemfela...

Album je vydarené nejen po hudebni a dramaturgické strance, ale i po interpretacni.
Sesli se na ném tfi zdatni hudebnici, pficemz klavirista Alexej Ljubimov, ktery vy-
ristal s hudbou v8ech tfi skladatel coby jeji sou¢asnik a propagétor, na Misterioso
vlastné predava pomysiné Zezlo nastupujici generaci, zastoupené zde houslistou Ale-
xandrem Trostjanskym a klarinetistou Kirillem Rybakovem. Vitézslav Mike$

Dense Vision Shrine: A Voyage of Imagination
Epidemie (www.epidemie.cz)

Karsten Hamre je némecky pan temnot, ktery svou nemalou tviiréi potenci vkla-
da pod hlavicky nejriizngjSich odnoZi dark hudby: coby Arcane Art michd industridl
s experimentalnim postrockem, v ramci Penitenet se pousti do extrémnich podob
ambientu, Znacka Defraktor kombinuje ambient s elektroakustickou hudbou a te-
rénnimi nahravkami, Flux Komplex misi industridl s trip hopem... Kromé toho se
Hamre zabyva také fotografii, poezii, publicistikou i filmovou produkci. Poklada se
za renesancniho umélce s neodbytnym puzenim prekraCovat Zanry. Projekt Dense
Vision Shrine pak prezentuje jako multimedidlni kotlik, v némz se maiji setkavat zcela
protichdidné umélecké principy.

Hamreho hudba, jiz vydala ¢eska firma Epidemie, vznikla v roce 2001, pozdgji
se stala soundtrackem k médni pFehlidce, a nakonec dala Zivot znacce Dense
Vision Shrine — natolik se podle svého autora liSila od jeho dosavadnich pro-
jektl. Hodinova skladba je stylovou melanZzi. V tahlych motivech a plochach
slySime industridlni ruchy, mysteriézni ambient, sporadické triphopové rytmy
i naznaky romantického doom metalu. Na to, aby sklouzl hluboko do kyGovité
pompy, je v§ak Hamre pozoruhodné umirnénym skladatelem-aranzérem. Nespo-
I6ha na zéaplavu stop, vSechny ¢asti skladby nechava decentné a neuspéchané
probéhnout v klidu pfiduSené hlasitosti, fungujici jako dokonaly lapa¢ pozor-
nosti, a v ramci pfisné omezeného, nijak pfehnané efektniho, naopak evident-
né peclivé zvoleného zvukového arzendlu. Cesta imaginace vede z velké Gasti
tiSinou a je adekvatné ilustrovana i jednoduchym, soucasné vSak okazalym
obalem formatu obvyklého pro DVD: ze tmy na ném vystupuji obrysy diivérné
znamych budov a soch. Ty obrazky jsou plisobivé proto, Ze struktury a silue-
ty na nich zachycené jsou obklopeny neproniknutelnou tmou, kterd umoziu-
je upnout pozornost jen na to podstatné. Petr Ferenc
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sextessense

o Ity 16 [l Bprdan ulll:s.'II

John Butcher solo and with Toshimaru Nakamura:
Cavern with Nightlife

Weight of Wax (www.johnbutcher.org.uk/Wax.html)
Bennet / Bryerton / Butcher / DeGruttola / Kaiser /
Smith: Sextessense

Balance Point Acoustics (www.balancepointacoustics.com)

VEtsT gast prvniho z recenzovanych alb je slySitelné poznamenand mistem &inu. Se-
desat metri pod zemi, konstantni teplota 8 °C, fantasticka akustika. V hudebnim
Zargonu dokonale ,vlhky“ prostor, ktery umoZiuje neskutecné meékké, plastické
a dlouhé tény. John Butcher byl v prostoru jiZ dvé hodiny pfed koncertem, Ize si
tedy snadno predstavit, jak ledovy musel byt jeho tenor- i sopransaxofon. Prvni dvé
skladby jako by pfedstavovaly souboj s nehostinnym prostifedim. Sdm Butcher pro-
hlasil, Ze byl mile prekvapen, jak dobfe zvuk na zaznamu zni, i kdyZ nemél z hrani
dobry pocit. Treti skladba Mustard Bath je jiz citlivym osahavanim hlubokého pro-
storu a findlni Ejecta jeho naprostym ovladnutim, vrcholicim signaly lodnich sirén,
jimiZ rozvagnény Butcher vymezuje svou pozici. Ctyfi skladby trvajici v rozmezi péti
aZ deseti minut jsou podle mého soudu jednim z nejlepSich sélovych poginil, které
Butcher vydal; misty pfekonavaji i nadmiru cenéné album 13 Friendly Numbers. Ne
nadarmo se Butcher na inkriminované misto do Oya Stone Museum v japonském
mésté Utsunomiya po dvou letech vratil a letos se chysta vydat dalSi zaznam, ktery
tu pofidil (nahravka tentokrat nevyjde na jeho vlastni znacce WOW, ale u prestizni
londynskeé firmy Emanem).

Druhou €ast tohoto alba, které ndm pfiblizuje Butcherovu prvni navstévu Japonska,
tvofi zaznam premiérového setkani Butchera s hraGem na nezapojeny mixazni pult
Toshimuru Nakamurou v tokijském klubu SuperDeluxe v Roppongi. TéméF dvace-
timinutova skladba Practical Luxury je plnd hmatatelného ticha, které netouZi po
pojmenovavani. Sinusoidy a delikatni skfipani je naruSovano nahodnymi vyrony jen
Castecné ovladaného mixpultu, jehoz umné konstruované vibrace zpétnych vazeb se
dobfe snaseji s neidiomatickym profukovanim, brumlanim a klapanim tenorsaxofo-
nu. Nejsem si ale jist, zda bylo koncepCné vhodné spojit dvé zimni exkurze Johna
Butchera po rliznych koutech Japonska na jednom disku. Jsou to dva pfili§ silné,
a soucasné odliSné zazitky.

Z jiného soudku je i pocta fenomenalnimu bubenikovi Johnu Stevensovi (1940—
94) a SME (Spontaneous Music Ensemble). Proc pét let po smrti Stevense pfizval
Henry Kaiser narychlo Butchera, pravé projizdéjiciho zapadnim pobfeZim, aby
natoGili album Sextessense? Mozna proto, Ze koncert SME v podani Stevense,
Baileyho, Parkera, Wattse a Cartera, ktery vySel dvakrat u Emanem pod titulem
Quintessence, byl povazovan za jeden z nejvydarengjSich zaznamd SME, presto-
Ze v této sestavé se sesli taktéZ jen par okamzik(i pred koncertem. A tak kromé
dvou skladeb, které jsou jako téma pro improvizaci pfevzaty ze Stevensovy knihy
Search & Reflect, predstavuje celé album sponténni vyjadfeni pocty Johnu Ste-
vensovi. Uvodni dvanactiminutovd skladba So What Do You Think about John
Stevens? je citlivym naladénim nejen pro posluchade vstupujiciho do evokova-
ného Stevensova svéta, ale i pro hrace sexteta. Butcher se zahy projevuje jako
ten, kdo zde kvintesenci posouva je$té o jeden stupen; ostatné jako jediny z celé
Sestice byl pravé on ¢lenem posledni sestavy SME (a je zajimavé ho zde slySet
vedle dalSiho saxofonisty Aarona Benneta). Po vyteném saxofonovém ,nafezu®
v Immeadiate Pasts nasleduje vpravdé halucinogenni vylet Click Piece + Sustain
=, plny atakujiciho klapotu dfevakd, slepi¢iho kddkéani a neustalého buSeni do
vrat. A néhle jako by byl pfitomen i sém Stevens a poméahal bubenikovi Jerome
Bryertonovi kresat esenci skladby Has Duration.
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Quintessence je samoziejmé nenahraditelnd, i sam Kaiser ji v roce 1997 zafa-
dil mezi deset nejlepSich desek roku, nicméné recenzované album Sextessense
— a tribute to John Stevens and the SME je dlistojnym holdem vzdanym ddleZité
postavé z prvni generace improvizator(i. Prestoze vy$lo se sedmiletym zpozdé-
nim od jeho nahrani, na aktualnosti mu to nic neubird. Petr Vrba

Belbury Poly: The Owl’s Map
Ghost Box (www.ghostbox.co.uk]

Projekty kolem londynského elektronického labelu Ghost Box vloni ziskaly jistou
proslulost diky textim hudebniho publicisty Simona Reynoldse, ktery na nich vy-
svétloval koncept ,hauntology music*, tj. hudby, ktera probouzi duchy minulosti.
Reynoldsovy texty na jeho blogu (blissout.blogspot.com) i rozsahly ¢lanek Haunted
Audio v The Wire 273 oslavovaly kreativni potencial tvirci filosofie projektd Ghost
Box, které lepi své kompozice vyhradné ze sampl{i posbiranych ze zdroji, k nimz
se vazou konkrétni historické zkuSenosti jejich generace. Nejcastéji samplovanymi
motivy tak jsou znélky televiznich &i rozhlasovych porad, reklamy nebo propagan-
distické kratké filmy. Na rozdil od ahistorické sampladelie napfiklad The Avalanches
nebo DJ Shadowa tviirci kolem Ghost Box oZivaji psychedelii sestavenou z nasi
vlastni minulosti a vzpominek na ni. Reynolds(v termin ,hauntology“ je vypljceny
z knihy Spectres of Marx, ve které francouzsky filosof Jacques Derrida sleduje silu
duchti a strachu z nich v sou¢asném politickém mysleni. Pro Reynoldse je to zaro-
vefl obecny kulturni princip, ktery Ize vysledovat v aktudlnich hudebnich trendech.
Hauntology music s jejim kreativnim potencidlem stavi proti pouhému retru, opako-
vani uz hotového.

Zatimco jiné vyborné album z katalogu Ghost Box, Dead Air od Mordant Music (viz
recenzi v HV 1/07), stavi ze sampl{ starého rozhlasového vysilani vizi apokalyp-
tické budoucnosti, Belbury Poly na své druhé dlouhohrajici desce The Owl’s Map
nabizi podstatné meditativnéjsi polohu ,hudby duchi®, jiz nechybi urgité smifeni
s vlastni minulosti. Do zvla$tni hry se vzpominkami vas uvede uz samotny boo-
klet, koncipovany jako priivodce méstem Belbury, avSak zachovavajici estetiku
60. let s ernobilymi fotografiemi priimyslovych ¢tvrti s rozmlZenymi postavami.
Jim Jupp alias Belbury Poly stejné jako na prvnim albu sampluje pisné z détské-
ho vysilani, ale také pionyry anglické elektronické hudby jako Delia Derbyshire
nebo Davida Vorhause (ktefi se pozdgji potkali ve White Noise). Nové pisné maji
znovu velmi blizko k Boards of Canada a jejich prchavym, néladotvornym kom-
pozicim na pomezi muzaku. Poslucha¢ nebritského plivodu v8ak bude ochuzen
0 jeden rozmér, kterym je pravé propojeni s jeho vlastni minulosti a akt probouze-
ni zombies své paméti. | tak ale zlistavd v hudbé Belbury Poly dost k obdivovéni.
Zajimavé bude srovnani s dalSi nahravkou tfetiho ¢lena Ghost Box — The Focus
Group, kterd by se méla objevit na trhu uz zaGatkem brezna. Karel Vesely

E.S.T.: Tuesday Wonderland
ACT Music (www.actmusic.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Svédské Eshjorn Svensson Trio patii v sougasnosti k velmi cenénym jazzovym ev-
ropskym formacim na poli mainstreamového jazzu. Evidentni kvality tohoto tria do-
kazuje i jeho desaté album, ackoliv si nejsem jisty, zda cesta na ném nastoupena je
spravna. Na mainstreamové podobé jazzu samoziejmé neni nic Spatného, mnohdy
s jistym Gasovym odstupem totiZ zpracovava a stravitelngji formuluje vyboje avant-
gardy a zpfistupiiuje je SirSimu publiku, popfipadé se stava platformou pro zklid-
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néna pozdni tvirci éta hudebnik(, ktefi si své boufe iz ddvno zaZili. Problém vSak
nastava, je-li vysledkem umné zvladnuty ky¢, kterému po formalni ¢i instrumentalni
strance neni co vytknout.

E.S.T. tvofi trojice instrumentdiné mimoradné disponovanych hudebnikii — klavirista
Eshjérn Svensson, basista Dan Berglund a bubenik Magnus Ostrém. Prizna¢nym rysem
jejich hry je témér az sonoristické zkoumani moznosti nastrojti ve smyslu detailni analyzy
barev jejich jednotlivych zvuk(; toto zkoumani jde ruku v ruce s mistrnym zviadnutim
nastrojti. K uspokojivému vysledku tyto kvality ale bohuZel nestaéi. Hranice mezi virtuozi-
tou a manyrou se zde ukazuje jako velmi tésnd. E.S.T. m{izeme povaZovat za hrdé dédice

charakter snazi naruSovat dynamictéjSimi a impulsivnéj§imi vpady, které hranici s di-
raznou rockovou rytmikou a az hypnoticky se opakujicim pulsem. Tyto poryvy agrese
na albu Tuesday Wonderiay ovsem pfipominaji spiSe podzemni Ficku, ktera se na povrch
dostava pouze zfidka, aby byla vzapéti konejSivymi a libeznymi pasézemi Ci skladbami
donucena se opét skryt. Navic tyto vylutné momenty maji ke skute¢né divocejSim jazzo-
vym vybojiim daleko, spiSe predstavuiji aranzérsky vycizelované tseky, které vznikly za
(Celem ozviastnéni, pficemz hranice jejich nervozity je drzena ponékud nizko, aby neza-
kde spontaneita pfimo probleskuije a srsi, kde kompozicné silné napady nejsou tolik kon-
trolovany a stvaji se kondenzatorem plisobivych jazzovych skladeb ¢i improvizaci.

Recenzovana nahravka Svédskych hudebnikil pfipomind dobfe stavénou kos-
tru se vSemi naleZitymi proporcemi, jiz vSak schézi to nejpodstatnéjsi, a tim je
maso, krev a vilbec Zivot, coz vSak neznamena, Ze se jedna o pocin bez napad.
Albu jako by vlastné nic nechybélo — je diikazem hracské telepatie, velkych aran-
Zérskych schopnosti i pestré mozaiky jazzového mistrovstvi. Problém se odvi-
ji od priliSného podfizeni se libivosti a trivializaci celku, coZ devalvuje prostor
mozného, slibného a zarodecného. A toto podfizeni se ve spojeni s navdzanim
na harmonickou tradici znamou napfiklad z mnohych projektd labelu ECM odni-
ma triu silu vlastni autenticity a suverenity. Lukas Jificka

Aube: Reworks Maurizio Bianchi vol. 1
Maurizio Bianchi: The Testament Corridor
Aube: Reworks Maurizio Bianchi vol. 2
Silentes (www.silentes.net)

Distribuce: HORUS CyclicDaemon (www.horus.cz)

Maurizia Bianchiho si ¢tendfi His Voice moznd budou pamatovat z lofiského tfetiho
Cisla, kde vysla recenze na jeho dilko M./.Nheem Alysm — osobitou skladbu v duchu
experimentainiho minimalismu syntetické povahy. V Iété roku 2005 se tento italsky
elektronicky veteran vypravil do Japonska, kde se seznamil s podobné zamérenym
hlukafem Akifumim Nakajimou, jenZ tvofi pod jménem Aube. Tak zacala vzajemna
kooperace téchto dvou hudebnikd, ktera vydstila v alba Junkyo a Mectpyo Saisei,
aby v nasledujicich mésicich pokracovala pouze jednostranné — Aubeho remixova-
nim Bianchiho plvodniho materidlu, jehoz vysledek vySel v podobé dvou desek na
znacce Silentes.

Na prvnim nosiCi Aube ndzorné predvadi, jak Ize plnohodnotné prehodnotit aka-
Origindlni hudbu pfrefiltroval do hlukovéjSi podoby a zloopoval tak, Ze vznikl jakysi
chvéjici se monolit. Jestlize vychozi material mél avantgardni povahu, pak zde se do-
stdvame do stredu strojirenské haly pIné pravidelnych tderi a nenapadnych hluki,
tu a tam vystupujicich z hudebni masy a opét se do ni noficich.

Odbocme v8ak znovu k Bianchimu, ktery v lofiském roce pfispéchal s novym albem,

hisvoice02T06.indd 57

recenze CD |

Gary Smith
SuperTexture

11

s

jez dostalo nazev The Testamentary Corridor. Na rozdil od ponékud atypického pro
néj minimalismu pfedchozi desky se zde mlZeme setkat s Mauriziem tak, jak ho
zname z vétSiny jeho autorskych pocinti — s industrialistou stavéjicim své kompozice
na masivnich syntetickych sténach a noiseovych prvcich. Pétice skladeb je vénovana
Lubohym mudednikiim“. Koho mé Bianchi na mysli, je zf'ejmé hned pfi pohledu do
bookletu: detaily strohych pamatnikdl uprostfed koncentraénich tabor(i naznaduii,
jaky bude mit nahravka charakter. Posluchage uvadi do rozsahlého betonové Sedého
bludisté, jehoZ zdi pamatuji spoustu smutnych pfibéhd. Lustmordovské dark-ambi-
entni vidéni je Gerné a hlucné, plisobi svymi hlukovymi sténami.

| tuto Bianchiho desku Aube prfepracoval a nutno poznamenat, ze mél tentokrét
pozici vzhledem k ambientné-industridini povaze origindlu mnohem sloZitéj-
Si. Poradil si s tim v3ak na zakladé pouziti jiné metody, neZ s jakou operoval na
predchozim titulu. Neremixoval jednotlivé piivodni skladby separéatné, ale r(izné
vybiral a kombinoval seky Bianchiho alba. ,Vytvoril“ tak Sest skladeb, které po-
jmenoval podle evropskych koncentraénich tabord. Zatimco original klade diiraz
na prozitou katarzi, Aubeho remixy se soustfedi spiSe na kvality zvukd samot-
nych nez na ideje v pozadi. Vlysledek tak predstavuje jakousi odlehcenéjsi a va-
riabilngj8i formu Bianchiho pfemitani. Pfesto je to nahrdvka hodna pozornosti,
stejné jako obé predchozi recenzovana alba. Pavel Zelinka

Gary Smith: SuperTexture
Sijis (www.sijis.com)

Multizanrovy kytarista Gary Smith se na svém novém titulu Siroce rozkroCil mezi
strohou a cudnou improvizaci a prostituci interpretaci a remix(. Prvni disk dvojalba
obsahuje tfin4ct kousk pro sélovou elektrickou kytarou, druhy pak ukdzky toho, jak
se Smithovych nahravek zmocnila tfindctka pfizvanych umélca.

Smithova kytara je vybavena jen volume pedalem, ostatni efekty si hra¢ zakézal. Ve
je improvizovano bez postprodukce €i nasledného vrstveni stop. Na odiv se vystavu-
je netradicnost hry a mimikry, které na sebe zvuk kytary miiZe vzit. Lupanci pfipomi-
na laptopové glitche nebo praskani starych elpiCek, pfiduSenosti zvlastné drnéicich
strun odkaZze na zvuk preparovaného klaviru, vyuZije i jemny brum nebo pfipomene
zpév ptactva. Tyto pomérné netradicéni zvuky tvofi gré celého svizné a pestfe ode-
slide), jsou to pravé ony, které pdsobi exoticky a vyvolaji zasutou vzpominku na ma-
instreamové moznosti uplatnéni elektrické kytary.

Mezi tfinctkou téch, ktefi se ujali jednotlivych improvizaci a dotvofili je pro potfeby
druhého (o Etvrthodinku delSiho) disku, najdeme nékolik kytaristl — tradicné hlu-
¢iciho Elliotta Sharpa ¢i Bernharda Giintera, kfisiciho svou verzi Smithovy hudby
ducha Dereka Baileyho. Pisnickar Bill Fay odchrapti nékolik versil a pak svou kytaru
citlivé vmanévruje do smithovskych vod, jeho slavnéjsi kolega David Tibet si vystaci
s recitaci, jiz do Smithovy hry promitne dalsi ze svych vizi Cernych lodi (timto by se
jeho pfispévek dal povaZovat za apendix alba Black Ships Ate the Sky jeho domov-
skych Current 93). Z prazského vystoupeni zndméa NewyorCanka Tianna Kennedy
sekunduje kytarovému zvuku svym netradi¢né hranym violoncellem. Veteran Rocku
v opozici Charles Hayward Smithovu hru rozloZil a podmaloval indolentnimi beaty,
které se smérem od stupidniho techna umirfiuji k mnohem pfijemnéjSimu doprovo-
du, noiseovi Aufgehoben vytvofili hororovou ,lekacku®, BJ Nilsen zlstal vérny své
chladné, ale poeticky hladivé elektronice.

Cheete-li slySet soustfedénou improvizatorskou kazen i tematizovany a pest-
ry katalog sou¢asného hudebniho déni, jeden z disk(i Smithova dvojalba skvé-
le poslouZi. Petr Ferenc
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Marian Varga & Moyzesovo kvarteto
Pavian Records (www.drhorak.sk)
Distribuce: Indies Scope Records (www.indies.eu)

Spoleéna nahravka Maridna Vargy a Moyzesova kvarteta
je postavena ve své vétSiné na starSim, z rliznych cipi
Vargovy produkce vytazeném materialu, preinstrumen-
tovaném pro odpovidajici obsazeni. Album je formalné
rozvrzeno do tfi oddilG (suita P F [1982, 1983, .....]
z desky Collegia musica Divergence s pozménénym na-
zvem Vianocnd suita, skladby z dalSich alb, Antifona 2003
pro klavir a cello), ale vzhledem k promyS$lené koncepci
a homogenim aranZzmd plsobi dojmem jediného, vnitiné
stmeleného cyklu ,pisni beze slov®. Pravé v tomto nadhle-
du nad celkem, stejné jako ve schopnosti vycitit novy po-
tencidl své predchozi tvorby, vidim nejvétsi plus Vargova
— hudebnimi publicisty ¢asto kliSovité a neurcité prokla-
movaného — tihnuti k vdzné hudbé. Porozuméni v souhie
pétice hudebniki kvalitu alba jen posiluje. VM

The Sun Ra Arkestra: Springtime in Chicago
Leo Records (www.leorecords.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

V ramci kanonické edice Golden Years of New Jazz vySla
dal$i archivni nahravka jedné z mnoha inkarnaci kosmic-
kych orchestrii excentrického pianisty Sun Ra. Zaznam chi-
cagského koncertu z roku 1978 obsahuje na dvou discich
vSe diilezité: hity Space is the Place, Calling Planet Earth
nebo Astro Black, vedle nichZ se upravené jazzové standar-
dy misi s extatickymi improvizacemi a soulovy zpév June
Tyson stfidaji dlouhé hypnotické plochy, v nichz vynikaji
etnické perkuse a vyrazny zvuk analogovych syntezatord.
Préavé priikopnické vyuZiti kosmického zvuku moogi od-
liSuje zvuk Sun Ra od vétSiny jeho jazzovych soucasnik(
a prispiva tak k jeho trvajici oblibé i mezi nejazzovymi po-
sluchati. Nahravka sice trochu trpi archivni zahalenosti
zvuku nékterych néstrojt, ale atmosféra Zivého vystoupe-
ni je na nosici zakonzervovana zdafile. KK

Mirror: Still Valley
Die Stadt (www.diestadimusik.de)

Ambientni téleso Mirror zpoCatku tvofila dvojice Andrew
Chalk a Christoph Heemann, z nichz druhy zminény
proslul v osmdesatych letech pfedevSim jako Clen né-
meckého experimentdlniho souboru Hirsche Nicht Auf
Sofa (HNAS). Tretim stalym ¢lenem se stal vSudybyl Jim
O’Rourke. MnozZstvi alb, ktera kapela Mirror stihla vypro-
dukovat, se od sebe pfili$ nelisi, zvuk trojice je ovSem
sdostatek poutavy, aby to vyraznéji vadilo. | na Still Valley
Ize spoléhat jako na jistotu: tahlé skladby zkoumaji hra-
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Tha Sun Ra
Arkantra

nice zvuku a ticha a pracuji se zneklidfiujici neznélosti za
absence kontrastu, vyrazné repetice a akcentd. Diky tomu
zni Mirror mnohem tiSeji nez vétSina zanrovych souputni-
ki, zarover jsou vSak v lecéems napinavéjsi a tékavejsi;
jejich nahravky jako by s kazdym poslechem ztracely svou
rozostfenost a limitné se bliZily zfetelnosti. Reedice dva
roky starého alba je obohacena o prostfedni bonusovou
skladbu avybavena krasnym obalem s fotkou tichého tdoli
a do zeleného kartdnu vyfiznutou kogickou. PF

Radicalfashion: Odori
Hefty Records (www.heftyrecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Zajimava romantickd ptilhodinka debutujiciho Japonce jmé-
nem Hirohito Ihara z produkce znacky Hefty dosti vyboCuije.
Jednd se totiz o prevazné klavirni album s jemnymi doteky
laptopového programovani a aurou krajanti jako jsou Su-
sumu Yokota nebo Nobukazu Takemura. Subtilni pianové
spolecna krehkost a filmova naladotvornost. Zfejmé nejpo-
zoruhodnéji se zminéné dva zdroje Hirohitovi podafilo spojit
ve Photo Dynasmo, kde vedle klaves vladne nasekany zen-
sky vokal a pfijemné prskavé ,digitdino*. HD

Ches Smith: Congs for Brums
Free Porcupine Society
(www.freeporcupinesociety.com)

Prvni s6lové album amerického bubenika Chese Smithe
(vice 0 ném najdete na str. 34) je v jistém smyslu kvint-
esenci jeho predchozi kompoziéni tvorby. Kusy sepsané
pro vibrafon, nékdy ovSem hrané jen na bici a perkuse,
tvori koherentni mystérium zvonivych rytma a zneklidriu-
jicich kontrapunktd. Celé album jako by usilovalo o dvojité
vyjadreni nékterych témat. A tak ve skladbach Homemade
Counterpoint resp. Homemade Posi najdeme vzdy po péti
kontrapunktech (u druhé ze jmenovanych si posluchac
chté nechté vybavi lkue Mori a jeji automatické bubeni-
ky); My Last Coke a My Motherfuckin’ Roda, vystavéné
na stejném rytmu, jsou inspirovany dirty rapperem Blow-
flyem. A zietelné ohlasy Gvodni skladby The Clarinet in
B flat, pivodné zamyslené pro Bena Goldberga, najdeme
i v posledni skladbé téhle desky — doporuduji si je pustit
po sobé: obé se vyznaluji dlouhymi fade-outy a hmata-
telnym osahavanim prostoru, jakousi vzdu$né-prostoro-
vou taktilitou. Také slovni hréatky v pfipadé Mental resp.
Metal Vacation vybizeji k pfehazovéni jednotlivych tracki.
Z obsedantnich rytm{ tvofenych neustéale opakovanymi
tony vysvobozuji naSlapané hlukové aseky. Vydarené
snoubeni vibrafonu a bicich, na kterém se v dobrém po-
depsal i producent Alex Newport. PV

BASS CLEF

Minamo: A Herdman’s Life
Esquilo Records (www.esquilo-records.com)

Vlydanim nahréavky japonského kvarteta Minamo vyboCuje
portugalské vydavatelstvi Esquilo ze svych zabéhlych vol-
né improvizatnich koleji. Sestadvacetiminutové skladba
A Herdman'’s Life je jakousi pomalou meditativni variaci mi-
nimalismu Terryho Rileyho, nezapie vSak poucenost scénou
abstraktni elektroniky. Ambientni jednoduchost je naruSova-
na nenadalymi kytarovymi akordy a osamélymi tony piana,
pricemz vSe podkresluji vSudypfitomné elektronické Sumy.
Jednoduchou rytmiku tvofi glitche, akustické Selesty nebo
pomérné pravidelné Gdery do zvoncti, zazni i jemné ozvuky
harmonia ¢i saxofonu. | pfes sv{ij minimalisticky charakter
je hudba pfijemné roztékana a nepfedvidatelné namésicna.
S vyuzitim trochy recenzentského kyce by se tato rozvol-
néné klidnd nahravka dala oznagit jako soundtrack k ospa-
|6 prochazce sadem béhem letniho svitani. KK

Infinite Scale: Automated Compositions
Boltfish rec. (www.boltfish.co.uk)

Anglie rada experimentuje a drzi prapor hudebni progrese
vysoko nad hlavou. Cas od &asu se viak najde nezavisld za-
tocina, jez Zadny novétorsky prilom neposkytuje, jeji klidna
hladina ale vybizi navstévniky k melodickym hratkdm mimo
¢as a prostor. Plati to napfiklad o anglické indie-elektroni-
ce, které je povazovana za mainstream v této jinak moderni
vétvi elektronické nezavislé scény. Umélec, ktery si fika In-
finite Scale, vydal predloni excelentni desku Sound Sensor
a diky jejim odzbrojujicim melodiim s ambientnim nade-
chem a hiphopovym rytmickym podkladem se ihned stal
stfedem pozornosti. | proto bylo jeho dalSi EP ocekavano
s nervoznim preSlapovanim. Automated Compositions sice
neni bleskem z Cistého nebe, jakym byla debutova deska, ale
vysoky standard drzi nadale spolehlivé. Pz

Bass Clef: A Smile Is a Curve That Straightens Most
Things
Blank Tapes (www.blanktapes.org)

Nabozné vzyvani basové linky ma v londynském underg-
roundu dlouhou tradici. Od importovaného ragga pres jung-
le aZz k souCasnému dubstepu tvofi tuénd basa zaklad, ktery
tvrdi muziku. Ke spravnému (vy)uziti této smrtici sonické
zbrané (plivodem z jamajského dubu) ale budete potfebovat
poradny subwoofer. Naznaguje vam to i londynsky produ-
cent Bass Clef, ktery jednu ze skladeb svého debutu nazval
symbolicky Subwoofer Loveletter. Album A Smile Is a Curve
That Straightens Most Things byvalého obyvatele Bristolu
objevuje silu pomalych kovovych breakbeatil v jednou vice,
jindy méné originalnich dubstepovych variacich. V Clefliv
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prospéch hraje snaha vymanit se z kli$é Zanru, ktery za€ina
¢im dal vice pfipominat drum’n’bassové ghetto. Dafi se mu
to podobné jako Kode9 €astymi Gtéky do dubu a fascinaci
echem a rozmlzenim struktury skladeb. Speciélné illbientni
kusy Thank You for Starting Fires nebo Hilda ukazuji, jak
vzdaleny je Bass Clef hlavnimu proudu dubstepové scény,
ktera se to€i kolem klubovych noci DMZ. A Smile... je opro-
ti tomu Cisté sluchatkova zélezitost. KV

Dusk: Contrary Beliefs
Epidemie Records (www.epidemie.cz)

Pakistanska dvojice na nejnovéjSim albu, vydaném u kdy-
¢eského labelu, opustila kovové rockové vody a sviij sound
postavila vyhradné na syntezatorech a samplerech, které
obsluhuje Ismail Sumroo. Zpévék a textar Babar Shaikh si
ob&as neodpusti chréivy ndvrat do minulosti, vétSinou ale
prociténé polozpiva, polorecituje své strutné naznaky mys-
tické introspekce i ozvény valecné reality. Podobné Sumro-
ova hudba sestava jen z ndbéhi monumentalniho uchopeni
nezmérnych zvukovych moznosti syntezatord (se sporadic-
kou vzpominkou na velmi vzdaleného pfibuzného — varha-
ny), stfepd taneénich rytmii a stfidmé davkované ambientni
pasty. Zanrové podminény patos je diky virtuézni aranzérské
chlizi po lané rdzem zajimavym polem plnym prekvapeni
a nahlych tisin, exoticky ptivod hudebniki a nékolik nean-
glickych recitativii zahadnym kofenim, i kdyzZ ,typicky zvuk
orientu” na desce skoro nenajdeme. Vyjimkou je majestat-
ni vokalni motiv v nejdelSi Strange Sleep Sequence, ktery
v kombinaci s nendpadnou syntezatorovou plochou vzbouzi
pocit pres hory a doly si odpovidajicich muezzin{i — pokud
by jednim z nich byl Enio Morricone. S lehkosti, avSak bez
ironie. Zavérecny bonus Spine of Man je trochu odjinud a Ize
v ném slySet naznaky dubu. Smichano a podtrzeno, lahtidka
nejen pro pfiznivce temné se vinicich pisni. PF

Metamorphosis: Luff
Leo Records (www.leorecords.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

K desatému vyro€i vzniku si rakousko-turecko-ceské ,,strun-
né kvarteto“ Metamorphosis nadélilo své treti album. Po
bombastickém debutu Contamined Chamber Music (1999)
a ponékud na misté preSlapujicim sequelu DIP (2002) je na
ném znét urcité zklidnéni; ptivodni hyperdynamitnost vy-
na mnoha mistech zlistava. O naplii desky se tentokrét roz-
délili oba kytaristé: Martin Alacam a Richard Deutsch. Je-
jich autorsky rukopis se prolind, i kdyZ Alacamovy zejména
zpivané kompozice (prevazné v turectin€) oplyvaji pisiovym
charakterem a jistou zadumdcivosti. Napfiklad titul Sayo-
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nara dokazuje jeho schopnost napsat az hitovou melodii.
Deutsch pracuje s vétSi kadenci, coz ovSem neznameng,
Ze by pfimo ,tlacil na struny®. Slibné zngjici album se vSak
v zavéru — pocinaje ambientné minimalistickou skladbou
Fading — ponékud rozméliiuje. Pozvolna gradace jemnych
nuanci a plizivého vrstveni, vrcholici v zavéreéné Cinema-
tics for Lun Atics, je ale nejspi§ zdmérem. Budiz pozname-
nano, ze do sehrané kapely skvéle zapadl pozdéji pfichozi
brnénsky violoncellista Jan Kavan. Atmosféru celé desky
elegantné vystihuje graficky design obalu od nékdejsi zpé-
vacky Deep Sweden Alexandry Marculewicz. PS

Gagarin: Ard Nev
Geo Records (www.gagarin.org.uk)

Graham Dowdall patfi k tém muzikanttim, ktefi neustéle na-
savaji nové hudebni impulsy, trendy a technické novinky. Za-
¢inal coby avantgardista, nasledné doprovézel slavnou Nico
a spolupracoval s Pere Ubu, Cabaret Voltaire, Suns of Arga
a dalSimi. Jeho alter ego Gagarin se ale vilbec neohliZi nos-
talgicky nazpét. Sméfuje totiz do indie-elektronickych vod
plnych chladnych rozlehlych prostor, glitcthovych polStard
amelancholickych melodii. Tam se nachazi i s novou deskou
Ard Nev, jeZ nese vSechny znaky souc¢asné indie-elektronické
stiedni cesty, at jiz se jednd o pomala tempa nebo melodie
prehluSujici rozéepifenou zvukovou avantgardu. Ard Nev je
nahravka, kterd odkazuje svym charakterem ke starSim titu-
Iim firem Expanding Records nebo Toytronic. Pz

Aoki Takamasa: Parabolica
op.disc (www.opdisc.com)

Nadgjny japonsky elektronik se s novinkou vydava vstfic
parketu. A bohuZel pfimocareji nez u dimysiné desky
Simply Funk. Na vétSi ¢asti desky sype své typické fezavé
zvukové Gtrzky do dupavého podkladu a timto pfiklonem
ke kvalitnimu, avSak anonymnimu sekanému microhou-
se (dychd tu Herbert a némecka scéna) vlastné dobro-
volné ukrajuje ze své osobitosti. Ve skladbé 27th Aoki
pracuje s hlasem Tujiko Noriko podobnym stylem jako
RadiQ (alias jeho kolega a majitel znaCky op.disc Yoshi-
hiro Hanno), a z abstraktngjSich kouskd, v nichZ zlistava
nedostizny, plisobi nejzajimavéji seberecyklatni SF (Varia-
tion) a funky Ascari Dry Condition. Nestaci! HD

Dan Joseph: Archaea
Mutable Music (www.mutablemusic.com)

Dan Joseph svou hudebni kariéru zacal v osmdesatych le-
tech jako punkovy bubenik. Malokdo by si tenkrat dokazal
predstavit, Ze se z néj nakonec stane renomovany sklada-
tel vazné hudby. Nepochybné k tomu pfispél jeho deseti-

lety pobyt v Kalifornii, kde studoval kompozici a vstfebal
spoustu inspirace od takovych velikanil jako Pauline Oli-
veros, Alvin Gurran nebo Terry Riley. Nepfekvapi tedy, ze
jeho autorské skladby nesou zfetelné vlivy minimalismu.
Skladatelsky rukopis pfili$ origindlni neni, zaujme vSak in-
strumentace: zaclenénim cimbalu a cembala — néstrojd,
S nimiz se v minimalismu nesetkdvdme tak ¢asto — do an-
samblu totiz vznikaji necekané zvukové efekty. Josephovu
hudbu na albu Archaea tak Ize charakterizovat jako klasicky
minimalismus s netradi¢nim zvukem. Pz

Orval Carlos Sibelius: Orval Carlos Sibelius
Clapping Music (www.clappingmusic.com)

Francouz Orval Carlos Sibelius (www.myspace.com/orvalsi-
belius), ktery dfive pdsobil pod pseudonymem Axel, prekva-
puje ndpaditym folkpopovym pisnickafenim (v anglicting), jeZ
se pohybuje mezi klasikou formatu The Beatles nebo Beach
Boys, neofolkovymi Animal Collective ¢i Devendry Banharta,
pfipadné indie kapelami typu Pinback. Necha si vypomahat
jemnou lo-fi elektronikou a zpévem kolegyn z The Konki
Duet, nicméné diiraz ponechavé predevsim na libé melodice,
podeprené a opeprené kytarou, a nakazlivé blizké pocitovos-
ti. Vlyrazné skladby, z nichZ séla pfirozenost. HD

aMute: The Seahorse Limbo
Intr.version rec. (www.intr-version.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jérome Deuson svou debutovou desku A Hundered Dry Te-
ars vydal teprve pred dvéma lety; od té doby uZ stagil zalozit
label Stilll, improvizacni trio Arden, s nimz vydal prvni CD,
a navic opravdu vydatné koncertoval. Jen v Ceské republice
se zastavil dvakrat! Béhem oné dvouletky experimentoval
se zvukem kapely, jenZ se postupné posunoval z click'n’-
cutového Carovani témér k Cistému rocku (vzpomerime
druhy lofisky koncert v NoD). Cerstva deska viechna tato
zakouti, kam Jéréme béhem poslednich dvou let nahlédl,
reflektuje. The Sea Horse Limbo je zakonité barevnéjsi al-
bum rozko$atélého tvaru. Za€indme sice obligatnimi glitchi
a laptopovou elektronikou, pak ale svou pfileZitost chytne
autorova kytara. Vtésnaji se sem i hostujici bici a cello. Po-
lovina pisni je obohacena také o vokal (krom Jérdma zapéje
jeSté J. Robertson z Avia Gardnen a dalsi). Dlouhy vylet od
field recordings protahneme pres kytarové experimenty az
ke $tavnatému melancholickému postrocku. Pan.American
si podavaji ruku s Low, Fennesz s A Silver Mt. Zion. Velky
pokrok smérem kupfedu! PZ

VM - Vitézslav MikeS, KK — Karel Kouba, PF — Petr
Ferenc, HD — Hynek Dedecius, PV — Petr Vrba, PZ
— Pavel Zelinka, KV — Karel Vesely, PS — Petr Slaby
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Kazdou sobotu od 19:00

Hudba, o niz si v His Voice muzete precist, ale malokde je ke slySeni.

www.radioakropolis.cz

Redaktori Casopisu pro vas kazdy tyden pripravuji hodinovy prulet napfi¢ zanry.

Zakladni cena Q 330K¢, studenti / dichodci Q 240 K¢ za nasledujicich Sest Cisel.
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