| editorial

Vazeni ¢tenari,

»Rus nepochopis rozumem, bézna mira je necitliva
k zvlastnosti platné pro tu zem. Jen véfit v Rus, jen to
tu zbyva.” Tak pravi basnik a s nim mnozi, kdo tvrdi, Zze
pochopit Rusko je tézké az nemozné. Inu, rozhodli jsme se
to nevzdavat a provedli jsme alespor vybérové ohledani
fenoménu hudby z Ruska. Fenoménu ldkavého jiz tim, jak
se v ném odrazi nehudebni mnohotvarnost oné zemé, jeji
dlouha historie i spole¢ensko-politické turbulence. A pro¢
,hudba z Ruska“? Mimo jiné kvdli tomu, Ze zajimava
hudba a jeji tvarci se z Ruska ¢asto vydavaji pry¢ do svéta
a kus své zemé si nesou s sebou. To je také pfipad Leo-
nida Fejgina, zakladatele londynské znacky Leo Records,
ktery méa na svédomi nejeden unik zajimavé ruské hudby
ke svétovému publiku. Hlavnim strdjcem tohoto tema-
tického bloku byl Vitézslav Mike$ a jsme radi, Ze se mu
podafilo ziskat nékolik vyznamnych ruskych hudebnich
odborniku, ktefi poskytli &i pfimo pro na$ ¢asopis napsali
své texty. Informace o ruském jazzu nebo Galiné Ustvol-
ské se k vam tak dostavaji z prvni ruky.

Jako u vétSiny naSich témat najdete i v tomto pfipadé
souvisejici texty také ve starsich Cislech (a bezpochyby
se toto téma vynofi i v Cislech budoucich). Upozornil bych
alespori na rozsahly material o sovétské avantgardé (HV
4/06), Eduardu Artémjevovi (HV 6/04) ¢i rozhovor s Vladi-
mirem Tarasovem (HV 2/06).

V zéjmu geopolitické vyvazenosti se po ruskych exkur-
zich mlzete zacist do historie amerického minimalismu
nebo do bloku sondujiciho sou€asnou improvizacni scénu
v Berliné. Jak se zd4, koncertni Zivot v naSich krajich
se probouzi ze zimniho spanku a diky riznym agilnim
poradatellm je stéle vice prilezitosti slySet hudbu, o niz
tu piSeme, zivé. Za tou, u které se to zatim nepodafilo,
muzete zamifit na Radio Akropolis, na jejimz druhém ka-
nalu, Akropolis — Alternative jsou nase USi navrch hlavy ke
sly$eni o pate¢ni palnoci a v reprize v sobotu ve 22.00.

Preji vam prijemné ¢teni a naslouchani hudbé z vycho-

du i zapadu.

Mateéj Kratochvil
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Pred dvaceti lety, pfesné 29 Cervna
1987 se seslo devatenact predstavitell
nahravacich spole¢nosti, médii, festivalu
WOMAD a dal$ich zastupcl hudebniho
zivota, aby hledali zpUsob, jak prezento-
vat a prodavat hudbu stojici mimo sféru
euroamerického popu. Zaznély nejrlznéjsi
navrhy: Hot, Tropical, World Beat, nako-
nec se ale uchytil pojem World Music.
Termin po dvou dekadach existence pro
nékoho znamena zaruku zajimavé hudby,
pro jiné je symbolem kulturniho imperia-
lismu a komer¢niho zneuzivani hudby riz-
lem toho néazoru je David Byrne, ktery ho
shrnul do textu Why | Hate World Music.

1%
_.

-

jiz jako mladik hral s Milesem Davisem.
Debutové album vydal v roce 1955. V pre-
chodném obdobi, kdy se z be bopu rodil
free jazz, vydal své zdsadni desky Judg-
ment, Point of Departure a Black Fire.

V dobé vzniku glosare jesté nebylo
jasné, jak dopadnou prezidentské volby
ve Francii, je vSak zajimavé, Zze nékoho
napadlo ptat se kandidatu také na nazory
na vaznou hudbu. Server Altamusica.
com se ¢tyf kandidujicich politikta ptal na
postaveni vazné hudby v Zivoté spolec-
nosti a také na jejich predstavu statni
podpory v této oblasti.

Ve véku sedmdesati péti let zemfrel
jazzovy klavirista a skladatel Andrew Hill,
ktery byl na zacatku Sedesatych let ozna-
¢ovan za nového Thelonia Monka. Hill
studoval kompozici u Paula Hindemitha,
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Pred Sesti lety zakoupili zpévak Ge-
orge Michael a majitel Dallas art gallery
Kenny Goss klavir, ktery si v roce 1970
pofidil John Lennon do svého studia
v Berkshirském Tittenhurst Parku a na
kterém vznikla slavna pisen Imagine.
Tento nastroj bude nyni cestovat v ramci
projektu Imagine piano tour po zvlast-
nich mistech. Nejprve bylo umisténo
pfed Fordovym divadlem ve Washingto-
nu, kde byl pfed sto &tyficeti dvéma lety
zastfelen americky prezident Abraham
Lincoln, nasledovalo prostranstvi pred
Texaskou statni véznici v Huntsville
pravé v dobé poporavy jednoho z véznd,
Dealey Plaza v Dallasu (kde byl zastre-
len John F. Kennedy) a motel Lorraine
v Memphisu (tam byl zase zabit Martin
Luther King). Geroge Michael koupil kla-
vir za jeden a pUl milionu liber, coz je za-
tim nejvys$Si ¢astka utracena za popovou
relikvii. Zdalo se mu nevhodné takovyto
nastroj nechat stat v obyvacim pokoji,

a rozhodl se vzit ho na mista spojena
s nasilnymi ¢iny.

editor dvojstrany: Matéj Kratochvil

Bob Ostertag

Zvukovy manipulator a skladatel Bob
Ostertag se obsahle rozepsal o tom,
jak dnes vypada vztah hudebniho tvurce
a nahravaciho pramyslu: ,,V bfeznu 2006
jsem dal na internet ke staZeni vS§echny
nahravky, k nimz mam préava. To zahrnuje
rfadu LP a CD vytvorenych béhem osm-
advaceti let. (...) O rok pozdéji jsem byl
prekvapen, jak malo hudebnik( se roz-
hodlo pro podobnou cestu. Pro¢ zustavaji
hudebnici tak vérni systému autorskych
prav, ktery je pro né zcela jasné nevyhod-
ny? KdyZ se objevily prvni nahravaci spo-
lecnosti, bylo jejich sluZeb zapotrebi, aby
lidé mohli poslouchat nahranou hudbu.
Vyroba a prodej nahravek bylo naro¢né
podnikani. Bylo tfeba postavit nahravaci
studia a tovarny na vyrobu desek, vyvijet
nahravaci technologie. Bylo treba des-
ky nejen vyrobit, ale také distribuovat
a délat jim reklamu. Manazefi nahravacich
spole¢nosti mozZna neméli pravé férové
obchodni praktiky, byli nepoctivi, rasisticti
ve vztahu k umélcam, ale sluzby jejich
spolec¢nosti byly prinejmensim uzitecné
v tom smyslu, Ze by bez nich nahra-
nou hudbu nebylo slySet. Zpristupriovat
nahravky Siroké verejnosti vyZadovalo
investici znacného kapitalu, coZ naopak
vyZadovalo pravni strukturu zajistujici
navrat investic. Kontrast s celosvétovou
siti snad ani nemdze byt vétsi. OkamZita
a celosvétova distribuce textu, obrazu
a zvuku se stala automatickou zaleZitosti.
ZaloZim si blog, napi$i odstavec a global-
ni distribuce je soucasti psani. Umisténi
dvaceti osmi let nahravani na mou webo-
vou stranku ke staZeni zdarma byl jedno-
duchy proces vyZadujici par hodin prace,
vedoucich ke stejné okamZité celosvétové
distribuci. Nezalezi na tom, zda si piseri
stahne deset lidi nebo deset tisic a jestli
bydli v mé ¢&tvrti nebo v Kuala Lumpru,
kromé pristupu k pocitaci s internetovym
pripojenim to je ani mne nic nestoji.“
Podobné Ostertag dokazuje, jak vedle
distribuce nejsou velké spole¢nosti po-
tfebné ani k produkci. Navzdory tomu se
pravni systém vznikly pro potfeby téchto
spole¢nosti udrzuje i nadale pfi zivoté.
»Mysleli byste, Ze se hudebnici budou
proti této Silenosti bourit, ale vétsina jich
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zustava pevné presvédéena o spravnosti
mysSlenky, Ze za pravo poslouchat jejich
nahravky se ma platiti. (...) Lidé jsou stéale
presvedcéeni, Ze pokud by nebylo mozné
zpoplatriovat poslouchani nahrané hudby,
nebyl by ddvod hudbu délat. Je treba
udélat krok zpét a ziskat odstup. Jesté
pred Sedeséti lety povaZovala vétsina lidi
Zivicich se hudbou hudebni priumysl| za
ohroZeni své obZivy, ne za jeji zaklad.*
Ostertag pak uvadi priklady toho, jak
nahravaci pramysl $kodi (hudebnici, ktefi
si chtéji odkoupit své nahravky poté, co
jejich malého vydavatele koupil vétsi,

a ten jim je nechce prodat). Cely text si
muzete precist na bobostertag.com a Ize
doporucit i dal$i polozky na jeho strance,
protoze Bob Ostertag je pfinejmensim
stejné inspirativni pfi psani jako pfi praci
se zvukem.

obchod jimi bude zdsoben iTunes Store,
tedy Apple.

glosar |

o
- "‘. Ornette Coleman

ho v8ezravce. Cenu Williama Schumana,
spojenou se sumou 50 000 dolard, mu
udélila Columbia University, a zaradila ho
tak do spole¢nosti panu skladateltd Gun-
thera Schulera, Miltona Babbitta a Steve
Reicha.

Dubnové Cislo internetového Casopisu
Paris Transatlantic ma na své virtual-
ni obalce autora dlouhych tént Phila
Niblocka a uvnitf rozhovor s nim. Dale
se v tomto ¢isle objevi Radu Malfatti,
Charlemagne Palestine, Otomo Yoshihide,
Gunter Mller nebo Daniel Menche.

V minulém gloséari jsme citovali z uvah
§éfa Apple Steva Jobse o tom, jak digital-
ni ochrana autorskych prav (DigitalRights
Managment, DRM) $kodi prodeji hudby
pfes internet. Na zavér zaznéla skepticka
poznamka ohledné ochoty velkych vy-
davatell se této ochrany vzdat. A hle, na
zaCatku dubna slavnostné ohlasuje EMI
prodej nahravek bez DRM. A jako prvni
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Problémy s prestizi Pultizerovy ceny
v hudebnim oboru jiz na téchto strankach
byly kdysi zminény v souvislosti s Johnem
Adamsem. Nyni se stal Cerstvym nosi-
telem jazzovy nestor Ornette Coleman,
ktery byl ocenén za svou aktualni desku
Sound Grammar. Je to prvni pfipad, kdy
tato cena nebyla udélena kompozici,
ale nahravce. Jde o prvni Colemanovu
nahravku nového materialu po asi deseti
letech, prvni Zivou nahravku po dvaceti
letech. M“Zeme vSak mluvit o ponékud
pozdnim ocenéni, protoze Coleman pfisel
se svym nejzasadnéjSim vkladem do
hudebni historie pred néjakymi padesati
lety. Pulitzerovu cenu dostal jesté jeden
jazzovy hudebnik: Wynton Marsalis v roce
1997 za oratorium Blood on the Fields.
Koluje historka o tom, Ze v roce 1965 byl
na cenu navrzen Duke Ellington, ale navrh
nebyl pfijat. Pry na to reagoval elegantné:
,Osud je ke mné laskavy. Nechce, abych
se stal slavnym v pfili§ mladém véku.“

S trochu mens&im zpozdénim se zacinaji
sypat pocty na Johna Zorna, $éfa vyda-
vatelstvi Tzadik a polystylového hudebni-

V ramci dvoudenniho festivalu nazva-
ného Jarni introspekce nové hudby se
budou v sini Atrium na prazském Zizkové
konat tfi koncerty Spic¢kového holand-
ského souboru The Barton Workshop
(viz HV 2/06), jednoho z nejvyznamnéj-
Sich evropskych souborl soustavné se
vénujicich prezentaci soudobé artificialni
hudby. Soubor pod vedenim amerického
skladatele a trombonisty Jamese Ful-
kersona spolupracuje se svétové pro-
slulymi skladateli, jako jsou Alvin Lucier,
Christian Wolff, Nicolas Collins a Frank
Denyer, jimz uvadi evropské a svétové
premiéry jejich dél. Prvni koncert bude
vénovan skladbam Vlastislava Matous-
ka a jako host na ném vystoupi Ensemble
108Hz (Vlastislav Matousek — Sakuha-
¢i, Klara, Veronika and Anezka Matousko-
vy — zpév a flétny). Zazni skladby Dharana
(1980), Koan (1998), In Circulo (1996),
Ordo Mobii (1996), Ante Duodecimam
(2000), Roma tibi - Signate signa (2006,
premiéra), Labyrinthus (2000). Druhy kon-
cert bude vénovan nedavno zesnulému
americkému skladateli Jamesi Tenney-
mu a tfeti nabidne skladby Johna Cage
(Ryoanji), Jose Zwaanenburga (Sdume
Nicht), Hyo-shin Na (Chohanga 2), Chris-
tiana Wolfa (Apartment House Exercises),
Jamese Fulkersona (“To work and rework
to come close to intentions is not ex-
perimental”), Franka Denyera a Jakoba
Ullmanna (Solo I and Solo Il). Koncerty se
konaji 12. €ervna od 19.30 a 13. &ervna
od 17.30 a 19.30.
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| aktualne

Aidan Baker a Troum

Text: Petr Ferenc

V nedéli 27. kvétna zaziji navstévnici vinohradského klubu Bordo vecer plny tahlych zvukovych zavoijt, postindustrialnich a ambientnich ozvén

a neuspéchané sytosti. A to hned ve dvou koncertnich setech. Obé jména - Aidan Baker a Troum - pracuji témér bezvyhradné v ranku elektro-

nické hudby, obé viceméné programové odmitaji hru ,,na pocitac“ z divodu priliSné snadnosti a radéji voli zajimavéjsi oZivujici postupy.

AIDAN BAKER

Spisovatel a hudebnik zijici v Torontu
nedavno prekrogil tficitku a svou hudbu
doslova vrhl do celého svéta — o jeho rych-
le rostouci sélovou i skupinovou diskografii
se stard hned nékolik vydavatelstvi véetné
ve svém oboru stézejnich némeckych Die
Stadt ¢i Small Voices a Equation.

Autor dvou romanu a dvou sbirek poezie
pracuje v knihkupectvi, je z muzikantské
rodiny a od mladi se zabyval predevsim ky-
tarou. Od folkovych a rockovych inspiraci
postupné presel k abstraktn&jSim hudeb-
nim formam notné ovlivnénym pouzivanim
stopy vrstvici elektroniky a improvizaci. Mohl by se radit po bok
Dirka Serriese (spole¢ny vinylovy dvojsingl vydali jiZ zminéni Die
Stadt), ktery upustil od provarené ambientni znac¢ky Vidna Obma-
na ve prospéch nové identity — vyhradné kytarou znéjiciho one-
-man projektu Fear Falls Burning, a dalSich vice ¢i méné hlucicich
pokusitelt tahlych vazeb a repetic od My Cat Is An Alien po Sunn
0))). S posledné jmenovanymi ho poji i prace v oboru kloubeni
metalovych postupt s ambientem a dronovou tradici, sahajici az
kamsi k La Monte Youngovi. Baker, nejprve soélové, pak spole¢né
s baskytaristou Leahem Buckareffem, tak ¢ini ve skupiné Nadja.
Kromé ni pusobi v ritualisticky-improvizaénim triu ARC, plném
perkusivnich zvukl a pouceni z legendarnich frippertronics (kytara
pripojena — v drevnich dobach — ke dvéma magnetofonim Revox
a vytvarejici tak echa, delay a smycky; systém vymyslel a pojme-
noval vedouci King Crimson, kytarovy virtuéz a inovator Robert
Fripp, o némz by se ale dalo mluvit v ramci tvorby v§ech zminé-
nych jmen).

Soélovy Baker, ktery kromé kytary ovlada i dechy, bici a dalsi
nastroje, je na svych albech mnohdy jemné zasnény, svou kytaru
doprovazi cvrkotem néznych elektronickych i akustickych zvuku
a nezfidka jemnymi, témér triphopovymi beaty. Tak se predstavu-
je i na jedné ze svych novinek, albu Oneiromancer, vénovanému
dennimu i noénimu snéni. Do lehce konceptualnich vod se ostatné
vydava ¢asto. Album Loop Studies (Laub) je vénovano smyc¢kuji-
cimu kytarovému efektu a jeden nadseny recenzent je nevahal pfi-
rovnat k ambientni zanr definujici praci Briana Ena, jiné album — At
The Fountain Of Thirst (Mystery Sea) — je zase vénovano vodnim
vilam a jeho étericky znéjici druha ¢ast nese cesky nazev Rusalka.

Prestoze ma k psanému slovu velice blizko, snazi se Baker
spisovatelskou a hudebni ¢innost az na malé vyjimky nemichat.
Na koncertech pouziva predevsim kytaru a je zvukové dlisledné
spontanni: ,KdyZ improvizujete, zvuk ROVNA SE kompozice.“
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TROUM

Némeckou dvojici neni
tfeba obsirné predsta-
vovat, ucinil jsem tak jiz
v profilu vydavatelstvi
Drone Records (HV 6/06),
jehoz hlavni postavou je
¢len skupiny BarakaH
(Stefan Knappe) a v néko-
lika recenzich — naposle-
dy u prilezitosti skvélého
CD To A Child, Dancing
In The Wind na Yeatsova
slova zpivana britskym
zpévakem Martynem
Batesem (recenze v HV
6/06) — hudba s indu-
strialnimi kofeny se zde skvéle doplnila s Batesovym bardstvim
s keltskymi nazvuky.

Hutny ambient Troum, které muzeme znat z vynikajiciho kon-
certu v prazské Alternatiff Gallery, je - kromé elektroniky — vytva-

®

je akordeon, flétny &i balalajka a spiSe nez k industrialnim met-
ropolim, technologické antiutopii ¢i temnym skrytym déjinam se
obraci k prirodé coby zdroji energie, mystiky i inspirace. Na rozdil
od mnoha zanrovych kolegl tak Troum ¢ini s vkusem a hudebnim
tonazoru (vétSinou trocha vagni mystiky, vykladu symbold, odvar
takzvaného keltstvi a coby pfirozeny disledek mimo jiné patos

a zcela odpudivé booklety alb), a zni-li jejich produkce — nejlépe
zachycena na skvélé trilogii Tjukurrpa (Transgredient Records)

s podtituly jednotlivych diskd Harmonie, Drones a Rytmy a pulsa-
ce — v nékterych mistech podobné ,seversky*, je tfeba rozliSovat
mezi velikdSskou pézou a dlraznym gestem. Troum uméji buracet
i uklidiovat, svolavat vSechny &erty i andély, z jejich vasnivé, pes-
tré a do detailu zvladnuté hudby vsak nikdy nekouka slama efektni
ochotniciny. Zvukova sténa Troum je pokryta pestrou tapetou

s pfirodnim vzorkem jako zZivym a je moc pfijemné pristavit si k ni
usak.

Koncert spole¢né poradaji dva z nemala tuzemskych labelt

hodnych pozoru: Epidemie a Purple Soil.

www.aidanbakerorg
www.troum.de
|
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Axel Dorner a Kai Fac

aktualné |

aschinski

Detonace v dechovych nastrojich

Text: : Lukas Jiricka

23. kvétna se v brnénské JAMU a o den pozdéji prazském prostoru NoD v ramci festivalu IMPRO# a Cesko-némeckého kulturniho jara usku-

tec¢ni vyjimecné koncertni setkani dvou predstaviteld volné improvizace a ¢elnich osobnosti berlinského redukcionismu - trumpetisty Axela

Dérnera a klarinetisty Kaie Fagaschinského.

Némecko, a konkrétné Berlin, patfi spolecné s Norskem, Portugal-
skem a Anglii k jednomu z nejvétSich ohnisek soudobé volné impro-
vizace, jehoz doménou je rozsifovani ustalenych pohledt na zvuk
i zpUsob hrani na nastroj. Dvojice hrac¢u na dechové nastroje, ktefi
zavitaji do Ceska, nalezi nejen k samotnému
vrcholu neidiomatické hudby, ale zaroven
ukazuje mozné stezky k budoucimu hudeb-
nimu tvaroslovi. Trumpetista Axel Dorner,
ktery louhuje svou akustickou hru skrze
elektroniku, a klarinetista Kai Fagaschinski
se zalibou v delikatnich noisovych poryvech
zde predstavi aktualni podobu berlinského
redukcionismu.

Je zvlastnim faktem, nakolik se v posled-
nich letech stala volna improvizace popularni
a nakolik celd jeji scéna, mozna Ze na ukor
materského free jazzu, zbytnéla. Free jazzu,
jehoz expanzivni a agresivni sila od 60. let
Sokovala, ale v sou€asnosti se zda, zZe je jen
spi$ jednim z elementt sou¢asného jazzo-
vého svéta. O to vice ziskava na sile volna
improvizace. PrestozZe se jedna o maximalné
Zivy a spontanni hudebni projev, jeho recepce
i percepce byva leckdy obtizna. Nelze ¢ekat
zadné melodie, rovné a lehce definovatelné
tony Ci logicky strukturované fady hudeb-
nich segmentu. Tato hudba daleko spiSe nez
intelektualné vystavéné konstrukci pfitakava
svobodé nakladani s materialem, a mozna
i diky velké dialogi¢nosti souhry hudebniku
a znacné porci investované intuice pripomina spi$ prelévajici se pisky
nebo extrémné zpomaleny zaznam naletl ¢€i destrukce domu s vy-
sokymi nebo extrémné hlubokymi zvuky leckdy na prahu bolesti i
slySitelnosti.

V soucasnosti, kdy vysoky zvukovy standart nahravek a koncertl
stavéjici na odiv svou blystivou dokonalost a jasné ¢itelny rfad vytvort
pokracuje v opanovani pole, kdy je na odiv stavén spi$ design a efekt-
ni aranzérskéa prace nez schopnost tvofit a komunikovat, prinasi svét
volné improvizace zcela opacny pohled na véc. Je velkym vkladem
improvizatoru, ze se neobavaji odhalovat material v dobé jeho vzniku
se vSemi parazitnimi zvuky, Selesty a akustickym smetim a navic, ze
chyby, mylné cesty a zakruty jsou soucasti celého improvizovaného
tvaroslovi. Témér by se dalo fict i soucasti konceptu u hudby, co sama
stoji mimo myslitelné koncepty.

Axel Dorner (1964) a Kai Fagaschinski (1974, rozhovor s nim
najdete na s. 34) jsou mistry v ovladani svych akustickych nastroju,
z nichz dokézi vytézit zvuky podobné spise svétu elektroniky, ale
také vyteCnymi vzajemnymi spoluhraci, ktefi chtéji naslouchat jeden

A
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druhému. Axel Dérner je jednim z hvézdné trojice (Axel Dérner, Franz
Hautzinger, Mazen Kerbaj) sou¢asnych ,volnych“ hracu na trubku,
jejichz hudebni jazyk je i pfes rozpornosti a individualni rukopis v lec-
¢ems pribuzny. Je to zaliba v abstraktnich texturach, pozvolnych
promeénach hry, mikroténickém ohledavani
zvukového potencialu nastroje. Dérner
nevytézuje z trubky melodické tonove
rady, ale tekuté pUsobici zvuky, co se
zvolna prelévaji, zvuky charakteru vétrnych
poryvu, drnéeni, mlaskavé udery na naus-
tek nebo dlouhé profukovani bez natisku.
Svuj akusticky vklad je$té moduluje, drti

a zdima za pomoci elektroniky. Kai Fa-
gaschinski se oproti tomu soustfedi pouze
na akusticky potencial klarinetu s tim, ze
nékdy jeho typické moznosti pfiznava, ale
daleko vice se vénuje az ambientnim vyra-
zUm nebo noisovym dechovym palisadam.

Prestoze oba patfi k okruhu berlinskych
redukcionistl, setkali se zatim pouze na
jediné nahravce projektu No Furniture v triu
se samplistou Borisem Baltschunem. Prak-
ticky neni hudebnik nebo soubor z oblasti
improvizace s nimz by se Dérner umélecky
nesetkal (z jeho kolaboraci uvedme: Otomo
Yoshihide, Zeitkratzer, Franz Hautzinger,
Andrea Neumann, Thomas Lehn, Keith
Rowe). Fagaschinského nesélové aktivity
jsou také nemalé, i pres nizky vék, coz do-
klada hrani s Klausem Filipem, Christofem
Kurzmannem, Burkhardem Stanglem ad.

Album No Furniture je dilkazem svobodného pristupu k hudbé,
jehoz vSechny kvality a detaily vyniknou az pfi hlasitém poslechu. Na-
chazeji se zde jak hrubé a extrémni frekvenéni zachvévy, tak i zarodky
jemnych hypnotickych pulsu, které jsou nasledné rozbijeny za pomoci
elektroniky do nepravidelnych a kolisavych rytmu. OvSem jakymsi
Uhelnym kamenem vzajemné spoluprace je citéni zvukové kompozice,
vzajemné smlouvani o vznikajici skladebné architekture, jeji dramatur-
gii — pocatku, gradaci a konci. | kdyZz se zde dohromady setkavaji tfi
osobnosti s rdznymi navyky a pfistupy k hudbé, celek zni velmi kom-
paktné. Vzajemna proporce elektroniky a akustickych nastroju je v rov-
novaze, ale mnohdy samotna trubka ¢i klarinet ve své barvé a vyrazu
prejimaji charakter elektronickych nastroji. No Furniture, stejné jako
jiné projekty zu¢astnénych, svym detona¢nim charakterem, vysokymi
i extrémné nizkymi vibracemi skute¢né pripomina velmi zpomalené
nahravky naletd ¢i padu budov. Dramaticky naboj, napéti i smysl pro
stavbu jsou klady, které jisté ohromi i ¢eské publikum v ramci vystou-
peni dvou Spicek souc¢asné improvizace. | |
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| aktualne

Hyperproduktivni kvétinky
The Tiger Lillies a Alexander Hacke budou strasit

Britska skupina The
Tiger Lillies se v Ce-
chach objevuje pomér-
né ¢asto. Snad mistni
prostredi dobfe rezo-
nuje s jejich smyslem
pro bizarni grotesku,
jejiz estetiku rozvijeji
na mnoho zpuUsobt a ve
spolupraci s rliznymi
dalSimi aktéry. 21. kvét-
na budou délat v praz-
ském Divadle Archa
»bububu“ za vypomoci
Alexandra Hackeho

z Einstiirzende Neubau-
ten a vizualni umélkyné

Danielle de Picciotto.

Kombinace akordeonu, kontrabasu a bicich sloZzenych ze vSelija-
kych hracek a veteSe, a pfedevsim zpév Martyna Jaqua, ktery zni,
jako by se slavny kastrat Farinelli vydal flamovat do londynskych
(nebo karlinskych) naleven — to je zvukova vizitka The Tiger Lillies.
Jejich pisné navazuji na to nejlepsi z tradic hospodskych duparen
a mravoucénych kramarskych pisni ,mladencim a pannam k pouce-

ni vydanych®, to vSe filtrovano skrze Edwarda Leara a James Joyce.

Koncertni provedeni je vzdy tak trochu kabaretnim spektaklem

s maskami a rekvizitami. Casto se také davaji do sluzeb jinym diva-
delniku, jako tfeba v pfipadé projektu The Holy Body Tatoo s tane¢-
niky Noemem Gagnonem and Danou Gingras nebo v Tiger Lillies
Circus, k némuz pfizvali plejadu skutec¢nych cirkusovych umélca.

V loriském roce byl v Praze uveden program inspirovany povid-
kami H. P. Lovecrafta The Cult of Ctulhu, ktery se nasledné rozvinul
a dal vzniknout DVD Mountains of Madness, s jehoz koncertni verzi
se budeme moci nyni seznamit. Trio v tradi¢nim slozeni akordeon,
basa, bici bude doplnén elektronickymi manipulacemi Alexandra
Hackeho a predevsim jeho démonickym prednesem, ktery z jejich
DVD déla pochoutku pro milovniky pohadek se Spatnym koncem.
Lovecraft je mezi ceskymi ¢tenari celkem popularni a vétsina zhu-
debnénych povidek (Krysy ve zdech, Hudba Ericha Zanna, Hory
Silenstvi) vysla i v ¢esting, milovnici literarniho Silenstvi tedy budou
moci srovnavat ucinky literarnich a hudebnich hrdz. Danielle de
Picciotto k tomu vytvari projekce plné Lovecraftovskych atributt
— podivnych krajinek a bytosti s pfiliS§ mnoha koncetinami.

Lovecraft, spisovatel povazovany za zakladatele moderniho hororu
je jen jednou polozkou v portrétni galerii oblibenct The Tiger Lillies.
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Text: Matej Kratochvil

Spisovatele a ilustratora Edwarda Goreyho a jeho détsky morbidni
nonsensy zhudebnili ve spolupraci s Kronos Quartetem na desce The
Gorey End, na loriském albu Die Weberischen si berou do parady
Mozarta a jeho ,,Weberky“, tedy manzelku Constanzi, za svobodna
Weberovou, jeji
matku a tfi sestry.
Za doprovodu or-
chestru Vereinigte
Bihnen Wien zde
skladaji poctu dru-
hé strané Wolfgan-
ga Amadea - té,
ktera délala dluhy
a psala dopisy
plné fekalniho hu-
moru. Orchestralni
barvy symfonické
orchestru Svéd-
ského divadla
Norrlandsoperan
rozjasnuji i dubno-
vou novinku Urine
Palace, ktera sice
neni tematicky za-
ostfend, ale nabizi
neméneé vesely
program. |
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Noveé historky Laurie Anderson

Jednou jse
-residence

okomentov

Od vydani jeji posledni studiové desky (Life on a String) uplynulo Sest let,
které zkratil jen zaznam koncertu v New Yorku, jenz se konal tyden po utocich
na Svétové obchodni centrum. Pro Andersonovou je hudba nécim vic nez jen
zaznamem zvuku, a proto vénuije vice ¢asu vytvareni predstaveni, jez balan-
cuji mezi koncertem, autorskym ¢tenim a multimedialnim divadlem. Pred The
End of the Moon to byl tfeba kus Songs and Stories from Moby Dick variujici
motivy z knihy Hermana Mellvila.

Plsobeni napfi¢ riznymi druhy umeéni a médii je pro Laurie Anderson
typické od pocatku jeji kariéry. Vystudovala déjiny uméni a pozdeji socharstvi,
v sedmdesatych letech v New Yorku provozovala nejriiznéjsi performance
(v Duets on Ice hrala na housle obuta do brusli zamrzlych v kostce ledu, jejiz
rozpusténi oznacovalo konec).

Vedle divadelniho aspektu hral vzdy velkou roli prvek vypravéeni. Laurie
Anderson je pozorovatelkou a Casto i aktérkou historek Usecnych, ob&as
podivnych, ob¢as banalnich, v jejichz zdanlivé obyc€ejnosti se snazi najit
skrytou magii a krasu. Laurie Anderson €asto vypravi pfibéhy o technologi-
ich a o tom, jak se s nimi lidem Zije. V jeji praci riizné technologie také hraji
vyznamnou roli, poc¢inaje jejim vynalezem, houslemi s magnetofonovou
hlavou misto kobylky a nahranym magnetofonovym paskem na misté zini
smycce, a nekonce vokodérem, s jehoz pomoci deformuje svUj hlas a pre-
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Text: Matéj Kratochuvil

skakuje tak ve svych pribézich z jedné postavy do druhé. Svym piibéhim
dokaze dat hudebni zaobaleni, které zni na prvni poslech jako pop, na dru-
hy (a dal$i) vSak umozriuje nachazet hlubsi vrstvy. Diky kombinaci melan-
cholického elektropopového zvuku a vyrazné melodie se singl O Superman
dostal na druhou pficku britské hitparady a jméno jeho autorky dosahlo za
hranice uméleckych kruht. Dal$i alba balancuji mezi vypravénim s hudebni
podmalbou a skute€nymi pisnémi.

Nova polozka v diskografii se bude jmenovat Homeland a méla by vyjit
v roce 2008 na zna¢ce Nonesuch. Informaci o jeji podobé je zatim velice
malo, prosakuje ovsem cosi o klicovych tématech: vztah mezi strachem
z nebezpecdi a potfebou svobody, promény americké spole¢nosti v po-
slednich letech. Jiz nyni vychazi kniha Night Life vénovana kresbam Laurie
Anderson a reedice jejiho prvniho alba Big Science obohacena o bonusy.
Na kompilaci New Music for Electronic & Recorded Media (Women in
Electronic Music 1977), o niz se doctete na s. 38, jsou zarazeny dvé ukazky
jeji rané tvorby. O tvorbé zralé a soucasné si ovSem ¢eské publikum bude
moci udélat jesté letos vlastni obrazek: 14. ervna, devét dni po svych
Sedesatych narozeninach, vystoupi Laurie Anderson v Kongresovém centru
Praha a za doprovodu ¢tyrélenné kapely zahraje program postaveny pravé
na desce Homeland. |
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Mam misto jen pro originalni hudbu

O nahravkach britské firmy Leo Records se psalo a dosud piSe s velkym respektem. V pripadé jejiho zakladatele a dosavadniho $éfa Lea (Le-

onida) Fejgina (*1938 v tehdejsim Leningradé) jsou sice ¢asto zmifiovany jeho neocenitelné zasluhy na poli propagace jazzu - at jiz v 70. a 80.

letech, kdy odkryval zapadnimu teritoriu osobité hudebniky z byvalého socialistického bloku, nebo i dnes, kdy se stejnou vytrvalosti podporuje

zajimavou jazzovou hudbu soucasnosti -, s rozsahlejSimi materialy o ném samotném se v$ak Ize setkat spi$ zfidka. | proto jsme se rozhodli

poskytnout této proslulé osobnosti prostor v nasledujicim rozhovoru.

Jak se mistr sportu SSSR v lehké atletice
ocitl v Anglii a co ho pfivedlo na myslen-
ku zalozit vlastni vydavatelstvi? Jak jste se
seznamil s tvorbou Ganélinova tria, ktera
stala na poc¢atku vasi vydavatelské ¢innos-
ti?

Mistr sportu SSSR ve skoku do vysky se
v Anglii ocitl nahodou. V roce 1972 byl KGB
zdvofrile pozadan, aby opustil svou vlast,
a k tomu dostal ultimatum: pokud neodjede
sam, bude vyslan jinym smérem, na Sibir.
Jsem vlastné zavazan KGB za takové zacha-
zeni a necitim proti tomuto organu zadnou
osobni zast. Odjel jsem do Izraele. Tam jsem
v novinach narazil na inzerat, v némz Ruska
redakce BBC hledala spolupracovniky. Prihlasil
jsem se, vyplnil dotaznik, prosel testem a do-
stal pozvani pracovat v Anglii. Zalozit vlastni
label jsem se rozhodl z nékolika dtvodu.
Prvnim z nich byla laska k hudbé. Dals$i divod
vidim i v tom, ze BBC nevycerpavala veske-
ry muj ,,tvarcéi potencial®, takze mi zbyvala
spousta energie. Treti pohnutkou bylo védomi
toho, ze kdyz nevydam hudbu Ganélinova tria
ja, neucini tak uz nikdo. S hudbou Ganélinova
tria, stejné jako s tvorbou dalSich hudebniku
»Sovétského undergroundu®, mé seznamili mi
pratelé, kteri zUstali v SSSR. Alexandr Kan,
s nimz jsem se znal pouze prostrednictvim
korespondence, odchytaval v Leningradé
zahranicni turisty, ktefi se nebali vyvézt na
Zapad nahravky sovétskych hudebniku. Ja
zase hledal turisty, ktefi méli odvahu dopravit
Alexandru Kanovi nahravaci pasky, protoze
v té dobé se v SSSR prakticky nedaly sehnat,
a kdyz uz, tak jejich kvalita nestala za nic.

Jaké byly finan¢éni podminky firmy Leo Re-
cords v pocatcich a jak se ménily v pribéhu
jeji existence?

Finanéni moznosti firmy Leo Records byly
velice omezené. Vyplata, kterou jsem dostaval
na BBC, zdaleka nestagila, proto jsem si musel
privydélavat preklady, dabovanim filmd apod.
Za néjaké dva tfi roky jsem si nadélal obrovské
dluhy, které poté jesté vice vzrostly kvali tomu,
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ze newyorska distribuéni firma New Music Dis-
tribution Service zkrachovala a ja prisel nejen

0 penize, ale i o v8echny desky, jez méla na
skladé. Ke zméné této finanéni situace nedoslo
ani ¢asem. Penize, které mam, staci na to, aby
jakztakz pokryly fungovani firmy.

Velkou udalosti byl v roce 1989 tyden-

ni festival Sovétské jazzové avantgardy

v Curychu (jeho zaznam vysel v roce 1991
na znacce Leo Records v podobé ¢tyralba
s nazvem Conspiracy: Soviet Jazz Festival,
Zurich 1989 - pozn. red.), za jehoz organi-
zaci jste stal. Jak probihala priprava této
akce?

Na organizaci festivalu v Curychu jsem se
opravdu podilel pfimo. Iniciovala ho skvéla
dama a vynikajici organizatorka Susanna
Tanner. Ma mise spocivala v tom, Ze jsem mél
seznamit Susannu nejen s hudbou sovétskych
muzikantd, ale i s nimi osobné. Ona mé pak
navstivila v Londyné a ja ji vozil na koncerty
Sergeje Kurjochina v Liverpoolu. Spole¢né
jsme sestavili program festivalu, za jehoz
realizaci patfi dik predevsim Susanng, kterd ho
zorganizovala navzdory obrovskym byrokratic-
kym prekazkam.

Jak se do koncepce firmy Leo Records
promitly politické, spole¢enské i kulturni
zmény devadesatych let? Sehral svou roli
i fakt, Ze vase firma vlastné ztratila pozici
vyluéného podniku v objevovani talentt

z vychodniho bloku?

Koncepce firmy Leo Records se nezménila
nikdy. Byla a je ur€ena dvéma charakteristika-
mi. Prvni je viozena do motta firmy — Music for
the inquiring mind and the passionate heart,
Hudba pro zvidavého ducha a vasnivé srdce.
Druhda muze byt vyjadrena pouze anglicky
— Leo Records produces original music, for ori-
ginality is the only true sign of art. The origin of
musicians is not important, what is important
is the originality of music.

Fakt ovSem je, Ze label Leo Records sku-
tecné prisel o svou pozici jediné firmy, ktera

.| my jsme kdysi skakali pres kaluze."
Leo Fejgin, 1960. Vyska latky: 201 cm

hleda talenty ze zemi vychodniho bloku. Pfici-
nou je, ze se tyto zemé staly z politického hle-
diska svobodné. Taméjsi hudebnici uz mohou
hrat svou hudbu, aniz by jim byly zptsobovany
problémy, mohou poradat koncerty na Zapadé
a spolupracovat se svymi zapadnimi kolegy.
Rusti a dal$i muzikanti z byvalého socialistic-
kého bloku tedy jiz nepotrebuiji toho dobrého
stryCka, ktery jim vyda jejich hudbu na Zapadé.
Stali se rovnopravnymi ¢leny svobodného spo-
lecenstvi, a ackoli jejich situaci nelze srovnavat
se situaci muzikantt ze Zapadu, teoreticky
jsou na tom stejné.

Jednim ze zasadnich pfinost vaseho
vydavatelstvi je — kromé vydavani Ganéli-
nova tria - predstaveni klaviristy a sklada-
tele Sergeje Kurjochina zapadnimu svétu.
Rusky John Zorn, jak byva Kurjochin
nazyvan, vSak zacal byt kriticky reflekto-
van az v poslednich letech. Co si myslite
o Kurjochinové hudebni osobnosti? A kte-
fi dalSi (jazzovi) hudebnici z postsovét-
ského teritoria se podle vas blizi vyznamu
a originalité takovych fenoménu, jako byl
pravé Kurjochin, nebo jako bylo Ganélino-
vo trio?

Jestli nebyl Sergej Kurjochin génius, tak
k nému mél velice blizko. Jeho genialita vSak
podle mé nespocivala v jeho uméni hry na
klavir, ale projevila se v konceptualismu. Hra
na klavir se pro néj stala pfili§ ohrani¢enou
oblasti, kterou jeho nadani prekracovalo. On
potrfeboval néco nesrovnatelné vétsiho.

26.4.2007

12:29:32



Ganélinovo trio je absolutné unikatni jev,

a to nejen v kontextu hudby sovétskeé &i
postsovétské, ale i svétové. Jeho tragédie
spociva jak v tom, Ze se nakonec rozpadlo,
tak také v tom, Ze jeho diskografie obsahuje
pouze jednu jedinou nahravku na odpovidajici
technické urovni (Catalogue - Live in East Ger-
many), jakés takés parametry splfiuji i studi-
ové nahravky Concerto Grosso / Con Anima;
vSechny ostatni jsou na hony vzdalené zapad-
nim kritériim. Drtiva vétsina téchto nahravek
totiz vznikala zivé béhem koncertu. Velice lituji
toho, ze jsem nikdy nemél prostredky, abych
poridil kvalitni zd&znam Ganélinova tria nebo
abych zaplatil filmového reziséra, ktery by
vytvoril videonahravku jeho vystoupeni. Jsem
presvédcen, Ze kdyby se v sou¢asnosti takovy
material objevil, Ganélinovo trio by v historii
jazzu zaujalo vyssi postaveni nez Art Ensem-
ble of Chicago nebo kterykoli jiny avantgardni
soubor.

Myslim, Ze originalitou a vyznamem se
sotva nékdo mize Ganélinovu triu a na urcitém
stupni i Sergeji Kurjochinovi pfriblizit, ale je fada
muzikantd, ktefi se na Zapadé citi jako doma:
Saincho Naméylak, Arkadij Silkloper, Michail
Al’perin, Vladimir Tarasov, Vladimir Volkov,
Anatolij Vapirov a dalsi.

Jak hledate a vybirate nové interprety?
Rika se, Ze je pro vas velice dilezity osobni
kontakt s hudebniky, jejichz nahravky vyda-
vate...

Osobni kontakt s hudebniky, jejichz nahrav-
Ky vydavam, ma pro meé prvorady vyznam.
Rad spolupracuiji s lidmi, s nimiz se citim
dobre. Kazda nahravka je pak svym zpusobem
pokrac¢ovani pratelstvi. Proto se také v mém
katalogu periodicky objevuiji stejna jména. Zazil
jsem jen par pfipadd, kdy jsem se s muzikan-
ty nepohodl, ale to byly spi$ vyjimky. VétsSina
hudebnikl dany pfistup oceriuje a vraci se
ke mné s dal$imi a dal$imi projekty. Nové inter-
prety v podstaté nehledam, tézko muzu fict,
jak se pratelstvi s nimi navazuje. Myslim, Ze je
to v rukou Bozich.

Existuje néjaka forma rivality mezi vydava-

teli avantgardniho jazzu, nebo v ramci této

scény funguje spisSe solidarnost? Bojujete

s jinymi labely o lukrativni hudebniky?
Pokud vim, labely zamé&rené na avantgardni

jazz mezi sebou v zadném pripadé nevalci.
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O exkluzivitu hudebnikd tu nikdo nebojuje.
Hlavni ddvod je nejspis ten, ze vydavanim
avantgardniho jazzu si ¢lovék nevydéla. A kdyz
si nic nevydéla, pro¢ by bojoval? Kromé toho,
ja osobné vzdycky podporuji, ba dokonce
trvdm na tom, aby mi hudebnici vydavali své
nahravky i na jinych znackach, protoze tak
roste jejich renomé. Na druhou stranu si jsou
mnozi samoziejmé védomi, ze vydani nahravky
na znacce Hat Hut, FMP, Intakt ¢i firmou Johna
Zorna ma mnohem vétsi prestiz, nez kdyz
album vyjde vlastnim nakladem nebo u malé
neznameé firmy.

Vase cenna edice Golden Years of New Jazz
ma kanonicky charakter. Vidite v sedmdesa-
tych a osmdesatych letech onen ,,zlaty vék*
jazzu? A pokud ano, tak pro¢? Jak shanite
exkluzivni a ¢asto dosud nevydané nahrav-
ky pro tuto edici?

Edice Zlata léta nového jazzu byla zamys-
lena tak, aby pfipomnéla ¢etnym milovnikiim
hudby a jazzovym kritikim, Ze novému jazzu
je uz vic jak Ctyricet let, Ze tato hudba uz dav-
no neni ,experimentalni“, Ze se zformovala do
podoby samostatného zanru, ktery osobné
definuji jako ,,vysoké“ nebo jako ,,vy$si umeé-
ni“, ¢imz ma byt naznacena jeho pozice vuci
tradi¢nimu jazzu nebo mainstreamu, které
se stale vice priblizuji zabavnym hudebnim
zanrum. Co se této edice a vydavani drive
nezverejnénych nahravek avantgardy tyce,
nehledam ja je, ale ony samy si mne néjak
nachazeji...

V osmdesatych letech jste vydal ¢eskému
improvizaéné jazzovému triu Durman / Po-
sejpal / Kodym desku Hidden Voices (o této
udalosti se ¢tenar muze dodist i v rozhovoru
s Jifim Durmanem a Miroslavem Posejpalem
v HV 1/07 - pozn. red.), vioni na vasem labelu
vyslo uz druhé album ¢esko-rakousko-tu-
reckému kvartetu Metamorphosis s nazvem
Luff (viz minirecenzi v HV 2/07). Co bylo
stimulem k vydani téchto desek? Mate né-
jaké povédomi o sou¢asném c¢eském jazzu
potazmo improvizované hudbé?

Musim bohuzel konstatovat, ze souc¢asny
¢esky jazz ani improvizovanou hudbu neznam.
Nahravku tria Durman / Posejpal / Kodym jsem
vydal jednak proto, ze se mi libila jejich hudba,
jednak také proto, ze se mi jako velice dllezity
krok — nejen kvuli hudebnikim samotnym, ale

i kvali milovnikam hudby v tehdejsim Cesko-
slovensku - jevilo predevsim z politického hle-
diska ukazat, Zze i v CSSR existuje svobodny
jazz, ktery je symbolem svobody a symbolem
boje za svobodu. Ta hudba se hrala v ,,podze-
mi“, a fakt, Ze byla vydana na Zapade, ji dodal
zvlastni vyznam. Mél jsem k dispozici jesté jed-
nu nahravku tohoto tria, ale na tu uz nedoslo.

Vydani nahravek skupiny Metamorphosis
vérné odrazi mou filozofii. Jeji hudba je krajné
originalni, ni¢emu se nepodobad, a uz jenom
proto ji nalezi patficné misto v mém katalogu.
Vyjadiim to obecné jinak. Velice ¢asto do-
stavam postou od rdiznych muzikantu jejich
nahravky. Nékdy mezi nimi najdu i velmi silné
véci, které vSak z téch ¢i onéch davodld odmi-
tam. Pak tfeba vidim, Ze tyto nahravky vydala
jina firma a zZe sklizeji velky ohlas u kritikd.
Mohou se i dobre prodavat. Ale jestli ta hudba
z néjakych pficin nesplriuje mé predstavy,
nemuzu ji vydat.

V poslednich letech jste z nastoleného
zamérieni na avantgardni podoby jazzu
nékolika nahravkami odbo¢il smérem

k pranikiim jazzu a elektroniky a vydal jste
i nékolik alb, ktera velice dobre souzni se
souc¢asnym trendem ,,ztiSeni“ v improvizo-
vané hudbé (napfriklad Albert kvarteta Mori
/ Curvoisier / Quintus / Nauseef, Rising Fall
uskupeni Momentum 4 nebo vytec¢né album
Triskaidekaphonia tria Gratkowski / Lehn

/ Poore). Planujete ve svém edi¢nim planu
rozvijeni tohoto hudebniho sméru, vidite

v ném budoucnost?

Nemyslim si, Ze bych se vydavanim tvorby
Franka Gratkowského, Johna Wolfa Brennana
nebo Marka Nauseefa vzdalil od svého kar-
dinalniho smérovani. Hudba se zkratka vyviji.
Jesté pred dvaceti lety takovou hudbu nikdo
nehral. Budu se opakovat, ale je to hudba
originalni, a proto si zaslouzi, aby byla vydana.
Pred témi dvaceti lety nehrél nikdo tak, jako
dnes hraje kapela Momentum, a pokud se
i v budoucnu budou objevovat muzikanti, hraji-
ci originalni hudbu, zcela urc¢ité budu propago-
vat nové sméry.

Doporucené ¢éteni:
Feigin, Leo (ed.): Russian Jazz: New Identity.
London; New York: Quartet Books, 1985.
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O Leonidu Fejginovi, Alexeji Leonidovovi

a Leo Records
Vypravi byvaly bubenik Ganelinova tria Vladimir Tarasov

Preklad: Vitézslav Mikes
Zdalo by se, Ze jde o dvé rizné postavy a jednu firmu, ale ve skute¢nosti v§e splyva v jediné osobé. Lepsi by tak bylo zacit na zpisob dotazni-

ku. Jméno - Leonid. Pfijmeni - Fejgin. Pseudonym - Alexej Leonidov. Firma - Leo Records.
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| téema

Jazz v Rusku: od perestrojky do soucasnosti
Historicko-sociologicka sonda z pera znameho

ruskeho jazzoveho publicisty

Text: Dmitrij Uchov
Preklad: Jekatérina a Vitézslav MikesSovi

Druha polovina 80. let dvacatého stoleti se nesla ve znameni euforie z Gorbaovovy perestrojky a glasnosti. Spolu s ni pfislo nejprve oslabeni,

a nasledné uplné zruseni cenzury ve smyslu kontroly nad v§im. Ba co vic, vyznam ztracela i ideologicka motivace: vzdyt jesté v roce 1986 se ofi-

cialni jazzovy festival Moskevského svazu skladatell konal pod heslem ,,Znéjte, Muzy, na po¢est miru“, prevzatym z tvorby nepfili§ gramotného

oficiézniho basnika. Horka ironie tehdy spo¢ivala v tom, ze festival se konal tfi tydny po éernobylské katastrofé...

Zelezna opona se tedy stavala stale vice priihlednou, aby poté (na néjaky éas) zmizela zcela. Najednou bylo mozné treba predplatit si Jazz Forum

- organ Mezinarodni jazzové federace -, tfebaze jen jeho polskou mutaci... Jakymi cestami se vSak jazz v Rusku ubiral v nasledujicich letech?

V dobé bourlivych zmén jazz nikoho nezajimal. Davod byl i ten, ze
meél zna¢né poSramocenou povest. Jazzovy establishment se totiz
slusné zabydlel v oficidlnich koncertnich organizacich a svazech skla-
datelt a byl v lepSim pfipadé apoliticky, v horsim konformni. Navic se
jim moc snazila vytlacit rock s jeho presné zformulovanym poslanim
(,Zmény Zadaji nase srdce”, zpivala jedna rockova kapela [jde o sku-
pinu Kino, jejiz drahu ukoncila smrt zpévaka a lidra Viktora Coje pfi
autonehodé v roce 1990; dodnes vSak v Rusku preziva jeji velice silny
kult — pozn. V. M.]). A tak zfejmé jedinym dulezitym krokem jazzové
verejnosti konce 80. let bylo zaloZeni jazzovych klubl v pravém slova
smyslu — podnikt, kam se nechodi kvili gastronomii, ale za hudbou.
(Za sovétskych ¢asu tato zakladni instituce pro existenci jazzu chybé-
la, slovo ,klub® tehdy slouzilo k oznaceni zajmového sdruzeni entu-
siastl, sbératelll, profesionall i amatérd, predstaviteld umeéleckych
kruht obecng.)

Prvni takovy jazzovy klub otevrel v roce 1986 v leningradském pri-
stavu David Golosc¢ekin. O tfi roky pozdéji se vSak z tohoto klubu stala
statni instituce: jazzova filharmonie s klubem a koncertnim salem,
kde se hraje jazz puristického zaméreni. V roce 1987 v Moskvé Vartan
Tonojan na kratky ¢as vzkfisil maly sklipek Sinaja ptica (odehral se
v ném i pamatny jam session s Pat Metheny Group), ktery fungoval uz
v dobé chruscevovského ,tani“, nez byl zrusen. Zminéného Golosceki-
na nasledoval entusiasta Oleg Cerfiajev, ktery presvédsil Dim kultury
pracovnikl v l1ékarstvi, aby se tu — v nepfilis pohodliném sale pachnou-
cim po naftalinu — organizovaly jazzové koncerty. Dnes existuje klubu
samozrejmeé cela rada, rlzné Urovné i zaméreni.

NENI EMIGRACE JAKO EMIGRACE

Bé&hem dvou let (od srpna 1991 do fijna 1993), kdy Rusko zaZivalo
chaos a tvrdy politicky boj i za ucasti armady, zanikla vétSina sovét-
skych struktur a instituci spjatych s kulturni sférou. V podminkach
inflace, jejiz tempo si nic nezadalo s rychlosti inflace povale¢né, bylo
nejhdr lidem plsobicim na volné noze, a tedy i jazzmanum. Muzikanti
proto zacali hledat Stésti v emigraci. Napomahalo jim, ze i nékolik let
po perestrojce pretrvaval v zapadni Evropé ze setrvacnosti zvyseny
zajem o hudebniky z Vychodu. Pfiznivou se pro mnohé stala také
tehdejSi méda world music, od poloviny 80. let postupné zachvativsi
Evropu, nebot mezi sovétskymi hudebniky byla cela fada zastupcu
nejriznéjSich narodnostnich kultur. Vzpomerime napfiklad nadseni,
které vzbudila azerbajdzanska LSeherezada® — klaviristka a vokalistka
Aziza Mustafa-Zadeh. Na druhou stranu v§ak byly pominuty jiné velké
talenty: tfeba jeji krajanka Amina Figarova, v sou¢asnosti zZijici v Ni-
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saxofonista Marat Juldybajev, ktery byl ve své vlasti povazovan div ne
za narodniho hrdinu, ale skongil jako dvorni hudebnik v Thajsku...

Emigrace kromé toho uz nepredstavovala onen ,krok do neznama®,
ktery zaZivala generace Valerije Ponomarjova, jez navic pfi opousténi
Ruska za sebou padlila veskeré mosty. Postsovétsti emigranti uz méli
lepsi pfedstavu o tom, co je na Zapadé Ceka, a zaroven vedéli, ze
se kdykoli mohou vratit zpét. Néktefi sice v Rusku koncertuji zfidka,
napriklad Vja¢eslav Ganélin nebo mnichovsky klavirista a pedagog
Leonid Cizik, ale Fada jinych voli optimalni modus vivendi: ziskavaj
obc&anstvi v zapadnich zemich a privilegia s nim spojena, a pak vice
¢i méné pravidelné pendluji mezi novou a starou vlasti (Leonid Ptaska
Zijici v Izraeli, viderisky trumpetista Alexander Figer, Arkadij Silklo-
per). Treti skupinu hudebniku tvofi ti, ktefi se de facto vratili zpét, ale
ponechali si dvoji obCanstvi, coz jim podstatné zjednoduSuje moznosti
koncertovani v zapadnich zemich (napfiklad sou¢asny lidr postsovét-
ského jazzu Igor Butman, saxofonista Anatolij Gerasimoy, ktery si jesté
stihl zahrat s Dukem Ellingtonem, tubista Arkadij Kiric¢enko-Freeman
ad.). Zacatkem 90. let bratfi Michail a Andrej lvanovovi vyhrali jazzo-
vou soutéz mladych hudebnikt v Belgii, kde pak zustali Sest let. Po
navratu do Ruska vSak na rychle se rozvijejici moskevské kluboveé scé-
né zkouseli zavadét novinky: napfiklad vecery jazzové hudby, porfada-
né v nékolika klubech sou¢asné&, anebo dvanactihodinovou jazzovou
produkci v siti restauraci Pizza Expres. Tri ¢lenové znamého Moscow
loper v Némecku, klavirista Michail Al’perin v Norsku, zpévak a hrac
na dechy Sergej Starostin v Rusku). Doposud se, alespori formalné,
nerozpadlo rusko-estonské duo Leonid Vinckevi¢ / Lembit Saarsalu.
Arkadi Owrutski, ktery v 90. letech hraval v legendarnim varsavském
jazzovém klubu Aquarium, po navratu do Ruska pravidelné realizuje
rusko-polské projekty.

Jisté, nabizi se namitka: to prece neni nic zvlastniho, tak zZije cely
jazzovy svét, tim spiS, Ze jazzovy muzikant se tézko muaze uzivit hra-
nim pouze na ,,domacim trhu“, nebo Ze muzicirovani za mezinarodni
Ucasti je z tvarciho hlediska, zvlast v dobé trendu protinani se kultur,
velice prospésné. Jenomze jsme v Rusku, kde je tfeba brat v potaz
mnoho specifik: at uz problémy s vizy do vSech zapadnich statu,
nebo nestabilitu zahrani¢ni politiky apod. Mathias Riiegg z Vienna Art
Orchestra si stéZoval na to, Ze se kvuli ruské byrokracii nestal ¢lenem
jeho souboru jeden z nejlepsich jazzovych hornistt v Evropé a moz-
n4 i na celém svété Arkadij Silkloper, protoze byly neustéle rueny
terminy domluvenych koncertt, zkousek atd. Ale Ize uvést i priklad
z nedavné postsovétské historie. V roce 2005 méelo vystoupit kvarte-
to etnickych Gruzincu z Berlina The Shin (akusticka fuze na zplsob
Shakti) ve spoleéném world-jazzovém projektu s Tbiliskym narodnim
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sborem v moskevském kulturnim centru Dom. Koncert byl ale zruSen. necini to v8ak prilis profesionalné. Prevlada sovétsky stereotyp: disky
Gruzinci usazeni v Némecku se do Moskvy dostali bez problému, za- jsou vydavany pfi pfilezitostech rdznych jubilei hudebnikd, ktefi do-
timco sbor zUstal v Thilisi: ruskd ambasada v Gruzii totiz zkratka v ony  sahli slavy v dobach SSSR (napfiklad CD vydané k 70. narozeninam
dny nevydavala viza... saxofonisty Georgije Garanjana).
Velké ruskeé firmy typu Sojuz se jazzem prili§ nezaobiraji, odezvu
JAK SE TO MA S JAZZOVYMI NAHRAVKAMILI... u nich nenalézaji ani nizkorozpod&tové projekty. Maly label Jazzland
(pozdéji prejmenovany na Dialog Music), ktery v lec€ems pripominal
V jazzu jakoZto soucasti hudebniho byznysu zacaly platit zakony Svycarsky Unit Records, existoval pouze tfi roky (1999-2002), neoply-

kapitalismu a trzni ekonomiky. Ceny v Rusku pfitom odpovidaly cenam  val v8ak ucelenou strategii. K jejim uspéchim patfi vydani nahravky
zépadnim. V roce 1991, kdy v zemi fakticky neexistoval nahravaci pri-  kvarteta GeRu (Peter Kowald, Dietrich Rauschtenberger, Andrej Solo-

mysl, staly kompaktni disky z ubohého katalogu firmy Melodija (jazz vjov, Alex Kostikov) z roku 1992 a nékolika alb projektu 2" Approach
mezi nimi zastoupen vibec nebyl!) Sestkrat sedmkrat vic nez dlouho- Band.

hrajici desky. Teprve v roce 1994 zacal vedle malé moskevské tovarny Nadéjné vypadalo ditko Sergeje Kurjochina — vydavatelstvi Long
fungovat v Jekatérinburgu podnik (otevieny za penize plvodné uréené  Arms. Kurjochin v§ak zemrel v roce 1996, jesté pred vydanim prvniho
pro konverzi bojové techniky) a na trhu se objevily prvni disky doma- CD (Sergey Kuryokhin / Keshavan Maslak duo). Po ném se ujal labelu
ci vyroby. Jenomze béhem onoho roku 1994 vySla vSehovSudy Ctyfi jeho spoluzakladatel Nikolaj Dmitrijev, charismaticky lidr moskevské
jazzovéa CD, pficemz se jednalo o vydani za vlastni penize hudebnikl downtownové scény, jehoz zasluhou vzniklo také kulturni centrum
nebo za sponzorské dary. A to se stalo v zemi, kde pusobily zhruba Dom a jesté jedno vydavatelstvi Dom Records. Dmitrijev de facto
dvé tisicovky jazzmenu, z nichz néjaké dveé stovky dfive aktivné na- prevzal Stafetu po britské firmé Leo Records (jejimz vyluénym distri-
hravaly pro sovétsky monopolni koncern Melodija nebo jeho pobocky butorem v Rusku je prave label Long Arms). ,,Dlouhé paze“ vydavaiji
v Pobalti... Doposud neexistuje v ruské jazzové diskografii systém nejen novou ruskou improviza¢ni hudbu (duo Gajvoronskij / Volkov,

a vydavani nahravek ma spi$ ndhodny charakter. Copak Ize hovofrit Saincho Naméylak, Moscow Composers Orchestra aj.), ale i koncert-
o systematickém pristupu v nahravacim pramyslu pfi vydani 20-30 ni alba svétoznamych avantgardistt (Peter Broetzmann, Werner Lidi,
tituld roéné? Vétsina muzikantl je nucena produkovat nahravky na Charles Gayle, Shelley Hirsch). Po Dmitrijevové smrti (2004) jeho
vlastni pést a prodavat je na svych koncertech. Zena Ljudmila realizovala jeho umysl a ve spolupraci s Leo Records

V roce 1998 velice ambiciézni producent a rockovy hudebnik Andrej  vydala komplet jedenacti diskl (a jednoho DVD) Vladimira Tarasova »
Feofanov odesel z jedné
z prvnich postsovétskych
hudebnich spole¢nosti
— pololegalni, polopiratské
RDM - a zaloZil vlastni
firmu Boheme Music, za-
méfenou na jazz a sprizné-
né zanry. Firma vSak vznikla
v dobé hospodarskeé krize,
kdy ceny vzrostly témér
Ctyfikrat, a z kompaktniho
disku se opét stalo luxusni
zbozi. Dochazelo k para-
doxu: piratské CD néjaké
hvézdy stalo i po roce
1998 priblizné tfi az Ctyfi
dolary, zatimco za legalni
doméaci nosi¢ musel Clovék
zaplatit Ctyfikrat vic. Tato
situace priméla Boheme
Music k vydavani nahravek
z archivu Melodije, pficemz
jazz mezi nimi jiz nefiguro-
val. Po roce 2000 doSlo i na
vzkFiSeni samotné Melodije,
ktera se snazi zprostred-
kovat své starsi zaznamy,

Andrej Kondakov

His Voice 03 /2007 13

voice03-T04.indd 13 26.4.2007 12:29:37



(viz HV 1/07 — pozn. V. M.). Kurjochinovi se pak vénovala firma SoLyd
Records, ¢inna od roku 1994, ktera vydala jeho témér kompletni
dochované zaznamy.

V poloviné 90. let ziskalo novosibirské radio Ermatell grant z Fondu
Soros na zverejnéni tuctu svych archivnich nahravek ze 70. let. Z téchto
legendarnich archivi svého ¢asu vydatné cerpal Leo Fejgin (mj. i nejlep-
§i zivou nahravku Ganélinova tria), jejich dalsi ¢ast byla prodana jakési
obskurni americké firmée, ale i tak nadSenctim z Novosibirsku zUstavalo
dost kvalitniho materialu po ruce, napfiklad rusko-polsky projekt Snow
Children Meet Pastor & Big Cork (Commentary to Homer) nebo zname-
nita nahravka Vladimira Cekasina Second Siberian Concert.

... A S FESTIVALY

Po vydarfeném Mezinarodnim festivalu v roce 1990 jeho organi-
zator a vlibec jeden z kli¢ovych muzui sovétského / ruského jazzu,
Jurij Saul’skij, zalozil Mezinarodni jazzovou agenturu, v jejimz rdmci
poradal nékolik jednorazovych akci pfi jubileich, napfiklad Dny Milese
Davise (1991), Moskevsky mezinarodni festival vojenskych big bandu
na pocest Glenna Millera (1994), festivaly zasvécené Leonidu Utjo-
sovovi (Moskva, Odésa), Georgi Gershwinovi (v Moskveé) atd. Akce si
sice ziskaly renomé u verejnosti i nové moci, ale mezinarodni méfitko
agentura Saul’'ského snést nemohla. Jeden konstruktivni projekt si
Mezinarodni jazzovy open air festival aneb Jazz v zahradé Ermitaz,
ktery se kona treti vikend v srpnu. Jeho problémem je maly rozpocet,
takZe zahrani¢ni hvézdy vystupuji s mistnimi doprovody. AvSak Michail
Grin, po smrti Saul’ského v roce 2003 generalni producent festivalu,

z tohoto handicapu udélal pfednost. Moskevsti hudebnici jako by
soutézili o pravo koncertovat s hvézdami typu Rona Blakea, Donnyho
McCaslina, Janese Spauldinga, Garyho Thomase, Haryho Bartze ad.
(z uvedenych jmen vysvita, Ze se akce pfidrzuje sou¢asného main-
streamového hard bopu; a kdyz uz se snazi z néj vybocit, tak spise
smérem k parkové zabave typu latinskoamerické hudby nebo swingu).

V Petrohradé, v Petropavlovské pevnosti, se kona festival Jazz Q,
jemuz prospiva spoluprace s nizozemskym North Sea Jazz Festival.
(Petrohrad udrzuje velice dobré vztahy s Nizozemim jiz od dob Petra
Velikého). Na Jazz Q pfijizdéji kompletni ansambly orientujici se na
elektricky jazz a jemu blizké styly (napfiklad Clarke / Duke Project). Od
roku 2004 je v malebném panstvi Archangelskoje nedaleko Mosk-
vy poradan jesté jeden podobné profilovany open air festival, jehoz
program vSak od roku 2006, kdy byla z nazvu akce odstranéna znacka
hlavniho sponzora — vyrobce cigaret Russian Style, sestava z koncert(
vyluéné ruskych hudebnikl véetné emigranta.

K pravidelnym moskevskym akcim patfi festival Triumf (nazev sou-
visi s cenou a grantem pro umélce, za jejichz vznikem nestal nikdo jiny
nez v soucasnosti pronasledovany kontroverzni podnikatel Boris Be-
rezovskij, Zijici momentalné v azylu ve Velké Britanii), porfadany lgorem
Butmanem. Vrcholny ro¢nik tento festival zaznamenal v roce 2002, kdy
béhem jednoho unorového dne vystoupilo vic hvézd amerického jazzu,
nez na nékolika jinych akcich dohromady.

V roce 1997 mél v Kursku premiéru festival Jazzova provincie, aby
se z néj v nasledujicich letech stal putovni podnik. Tym s mezinarodni
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Ucasti provozuje koncerty prevazné ve mestech v Povolzi, aniz by za-
pominal na Moskvu, a zapojuje do akce vzdy mistni hudebniky. V Rus-
ku, zemi s obrovskymi dalkami, nizkou Urovni dopravni infrastruktury,
zato s vysokymi naklady na cestovani, se napad kurského klaviristy
Leonida VinckeviCe ujal a dostalo se mu i podpory ze strany statniho
Ruského fondu pro rozvoj kultury.

Na pocatku 80. let, kdy dosSlo ke zmifilovanému umélému vytlacova-
ni rocku jazzem, situace Sikovné vyuzil saxofonista Vladimir Rezickij.
Jeho Jazzové dny, které pfitahovaly novojazzové Spicky, byly uz za
sovétskych ¢asl dost znamé diky publikacim vychodonémeckého
kritika Berta Noglika. Pozdéji vSak nastaly finan¢ni problémy, akce
ukoncila svou ¢innost, Rezickij byl obzalovan a v roce 2001 zemfel.
VzkiiSeni festivalu prislo v roce 2002, a to pod ndzvem Dubnové teze
(ktery odkazuje na stejnojmenny Lenintv ¢lanek; neni tedy nahodou,
ze festival se kona 22. 4., v den narozenin vlidce proletariatu).

Jak v Moskvé, tak i dalSich méstech existuje velké mnoZstvi podob-
nych akci, pfitom nejen Cisté jazzovych. Na pocatku 21. stoleti se
trikrat uskutecnil rusko-norsky festival, ale rusky producent si pokazdé
dusledné vybiral pouze mainstream. Arild Andersen a duo Rypdal /
Bjornstad byli pozvani az teprve tehdy, kdy uz je neSlo odmitnout.
Slu$né zastoupeny francouzsky festival Le Jazz, ktery se kona v méd-
nim moskevském klubu Iskra, se vyznacuje riznorodosti, ale protoze
se na jeho programu podileji Francouzi, akce se zaméfuje spiS na
frankofonni mladez nez na jazzové publikum. Diky zminénym bratriim
lvanovovym je jazz solidné zastoupen na moskevském Dni mésta
(prvni zéfijovy vikend). Po néjakou dobu poradala firma Boheme Music
festival, jehoz se ucastnili interpreti z katalogu labelu a ob¢as i hvézdy
typu Vienna Art Orchestra, Jana Garbarka nebo Herbieho Hancocka.
V petrohradském klubu JFC uz vic jak deset let probiha festival jazzo-
vych kytaristd. V Jaroslavli otevrel Igor Gavrilov prvni jazzové muzeum
v Rusku a organizuje tu festival, jehoz hosty by mu mohla zavidét vétsi
mésta. Obecné se vSak v provincialnich méstech jazz drzi predevsim
zasluhou nad$encu, nebot jind motivace nez entusiasmus je tu v pod-
minkach dnesni trzni ekonomiky prakticky nepredstavitelna.

Geografie ruského jazzu, to je v podstaté geopolitika... a také
geoekonomika. Je totiz jednodussi (a levnéjsi) do evropské ¢asti
Ruska pozvat hudebniky ze Zapadu béhem jejich turné, nez muzikanty

26.4.2007 12:29:42

F- 9

&

.

HEEEN®NEN:W



hudba z Ruska |

z ruského Dalného Vychodu. Na festivalech sice jsou nékdy ke slyseni
umeélci z odlehlych kraju, ale informace o jazzové scéné v Irkutsku,
Chabarovsku nebo Vladivostoku ¢lovék, ktery Zije v evropské ¢asti
Ruska, témér nema k dispozici.

PROGRES? MAINSTREAM!

Na solidni urovni je v Rusku jazzova pedagogika, ale podobné jako
cely zdejsi vzdélavaci systém, i ona je zamérena vyluéné na akade-
mické formy, jez se v jazzu projevuiji orientaci na estetiku Wyntona
Marsalise. Studentim samozrejmé nikdo nezakazuje hrat na elektrické
nastroje a doprovazet popové a rockové zpévaky, ale pokusy za-
brousit do free jazzu uz akceptovany nejsou. Napriklad altsaxofonista
Alexej Kruglov, vitéz nékolika profesiondlnich soutézi a nasledovnik
Erica Dolphyho, byl propus$tén z Akademie Gnésinovych a musel odejit
na Maimonidovu klasickou akademii. Jisté, je to jen jeden maly pri-
klad, ale nezapominejme, Ze Kruglov patfi k malu mladych jazzovych
hudebnikd v Moskvé, ktefi se vénuiji (lehce) avantgardnimu jazzu.

Poptavka po jazzmenech je v sou¢asné Moskvé pomeérné vysoka.
Hrani v prosperujicich klubech ma vsak svou druhou stranku. Mladi
hudebnici ztraceji stimul hledat nové umélecké formy. Zadny z né-
kolika existujicich fondU neposkytuje sponzorskou podporu mladym
invenénim jazzovym hudebnikim. Studenti, od po¢atku vychovavani
pouze mainstreamem, si uz za studia zac¢inaji slusné vydélavat hranim
hard bopu nebo smooth jazzu, a tim preskakuji stadium Sturm und
Drang, tolik potfebné pro mladou generaci. Mladi se mijeji i s historic-
kym free jazzem, natoz aby zabrousili tfeba do odnoZzi nu jazzu typu
skandinavské kapely Spunk nebo Francouze Xaviera Garcii. Kdyz
uz takové vylety zaznamename, tak je vétSinou podnikaji hudebnici
generace, ktera nastoupila v 80. letech (Novy Art-ansambl z Celjabin-
sku, moskevské seskupeni Andreje Solovjova a Alexandra Kostikova,
volgogradsky saxofonista Eduard Sivkov, smolensky cellista Vladislav
Makarov ad.). Ale obecné plati, Ze mnohem vybojné&jSim experimentim
se oddavaiji rockefi nebo elektronici (napriklad Svaz komeréni avant-
gardy, Skupina experimentalniho zvuku 21. stoleti nebo petrohradské
kapely SKA a GEZ-21).

Mainstreamem tedy zUstava i nadale hard bop predelektronického
obdobi. Narazite-li na néjakého ruského jazzového muzikanta, muzete
si byt jisti, Ze v deviti pfipadech z deseti pujde o poctivého nasledovni-
ka Oscara Petersona, Davea Brubecka, Joea Hendersona ¢i Kennyho
Garretta, ktery bude pokladat za ideal big bandy Olivera Nelsona
a Counta Basieho. | vétSina téch, co pusobi na Zapadé, vystupuje jako
misionari Wyntona Marsalise a akustického Herbieho Hancocka. Neni
pochyb, ze kdyz rusky jazzman oznaci za svUj vzor Chicka Coreu, tak
to urcité nebudou jeho Children Songs a Lyric Suite for Sextet, ale
Return to Forever, Acoustic nebo Elektric Band. A¢koli zdejSi muzikan-
ti pozorné sleduji, feknéme, nahravky firmy ECM, k jeji estetice se ve
vysledku hlasi véehovsudy dva tfi kolektivy (Moscow Art Trio, 2" Ap-
proach Band, kvarteto jekatérinburgského trumpetisty Sergeje Prona).

Za zminku také stoji interpreti obracejici se ke kofenum, jako tfeba
ansambl Ne Te (folklérni material v provedeni dvou etnickych ruskych
vokalistl, lidovych néstrojl, freejazzového saxofonu a punk-jazzo-
vych bicich), skladatel a trumpetista German Lukjanov, jeho nasle-
dovatelé Leonid a Nikolaj Vinckevi¢ovi — otec a syn — z Kursku (klavir
a saxofony), folk-jazzové stylizace kytaristy lvana Smirnova s dopro-
vodem balalajky (world jazz), stfedoasijsky orientalismus basového
kytaristy Alexe Roztockého a z TaSkentu pochéazejiciho trumpetisty
Jurije Parfenova, nova improvizaéni hudba novosibirského klaviris-
ty Romana Stoljara (viz recenzi v HV 4/03 — pozn. V. M.), ansambl
Marimba+ (komorni postmoderna typu Aventure Dupont). Svou
cestou jde i petrohradsky klavirista a producent Andrej Kondakov,
jehoz efektni styl je nékdy oznacovan velice prosté ,,contemporary”.
Kondakov pravidelné spolupracuje s petrohradskymi muzikanty z no-
vojazzového okruhu Vjaceslava Gajvoronského a Vladimira Volkova.
Prislibem je také klavirista a skladatel Alexej Cernakov, je$t& nedav-
no zazracné dité; ten vSak ve svych skladatelskych pokusech zatim
vychazi z estetiky svého ucitele, profesora Ruské hudebni akademie
Gnésinovych Igora Brila.

Zbyvéa dodat, Ze ze véech jmenovanych pouze Kondakov a Cerna-
kov zacinali svou uméleckou drahu v postsovétské dobé. A to o lec-
éems svéddi... www.jazz.ru H

inzerce

| STUDENT | AGENCY |

...pro kaidého ...v kaZdém véku

Napis si o katalog a prihlasku zdarma
a zepte| se byvalé au pair na vie, co t& zajimé -

SVETEM DIKY DETEM

AU PAIR POBYTY

ve 13ti zemich Evropy a v USA

Spojte uziteéné s prijemnym
W cestovani

M studium

mlegrace

B nova pratelstvi

B dobrodruzstvi

B nezapomenutelné zazZitky
M zdokonaleni se v jazyce

‘ voice03-T04.indd 15

Au pair pobyt

ve Velke Britanii -
minimélni tydenni kapesné
nyni zvyseno aZ na 80 GPB -
pouze se STUDENT AGENCY.

info@studentagency.cz
Blizii informace na 800 100 300
www.studentagency.cz

Au pair v USA
nyni nejvyhodnéiji-
specidlni nabidka,
sleva az 500 USD
pfi registraci do 30. 4. 20071

26.4.2007



| téma

Zakouti velké duse

prochazka po soucasnosti ruske elektroniky

Text: Karel Vesely

»Ruska elektronika je pokracovanim vyvoje tradice ruské avantgardy (neo-futurismu, suprematismu, konstruktivismu, absurdismu atd. ), na které nava-
zalo masové uctivani védeckého a technického pokroku,“ vysvétluje Alexej Borisov specifické podminky elektronické hudby v Rusku. Jejich soucasti je
i duch estetiky pozdniho socialismu definovany védomim, Ze véda a technika jsou hybatelem (domnélého) lidského smérovani k dokonalosti. ,,Hypo-
tetickym Ukolem ruské elektronické hudby je harmonicky a ucelné zkombinovat jeji intelektualni potencial s kultem techniky,“ fika Borisov. Dafi se ji to

vSude tam, kde chladné stroje ozivi osobité vidéni svéta.
OTCOVE Z MINULOSTI

Elektronika ma v Rusku nebyvale dlouhé
déjiny, protoze sovétské Rusko promlouvalo uz
do prehistorie technického vyvoje syntezatord.
Lev Téremin predvedl svuj téremin uz na zacat-
ku 20. let, diky Jevgeniji Murzinovi vznikl v 50.
letech v Moskvé jeden z prvnich syntezatoru
vibec. Setkani s pristrojem ANS, fungujicim na
bazi optickych vstuptd, zménilo zivot Eduardu
Artémjevovi. ,,Uvédomil jsem si, Ze hudebnik
se nutné nepotrebuje zabyvat notami a melodii,
kdyZz komponuje, protoZe tonalni charakteris-
tika zvuku je v elektronické hudbé podstatné
dulezitéjsi,“ vzpomina skladatel na okamzik,
kdy zacal naplno vyuzivat Murzinlv vynalez.
Artémjev natocil hudbu k Tarkovského eposum
Solaris, Stalker a Zrcadlo a dodnes je na zapadé
nejznamejsSim predstavitelem ruské elektronic-
ké hudby. O Artémjevovo dédictvi se po konci
komunistické éry stara moskevskeé vydavatel-
stvi Electroshock Records. Zde vychazi i zatim
Ctyfdilna série mapujici pocatky elektro-akus-
tické hudby v Sovétském svazu. Label vede syn
skladatele Artémij, ktery pocinaje albem The
Warning z roku 19983 jde ve stopach svého otce.

Vedle Artémijeva je druhou kli€¢ovou posta-
vou historie Alexej Borisov, ktery ma ovSem
zcela odlisné hudebni kofeny. Od post-punko-
vych zacatka (Center Group) se diky setkani
s prvnimi syntezatory od poloviny 80. let zacal
orientovat na elektronické zvuky. Skupina
Noc¢noj Prospekt uz byla vyrazné ovlivnéna
new wave a v jeho projektech z 90. let jako F.
R. U. I. T. (album Elektrostatik) nebo Volga uz
elektronika prevazovala. Borisov spolupracoval
s K. K. Null, Sergejem Letovem nebo Antonem

Nikkila a v novém tisicileti vydava desky vyhradné pod svym NA TEMNE STRANE

jménem. NejlepSim pocinem je rozhodné Polished Surface of

a Table (Electroshock, 2004) nesouci se na viné elektronického Silnou tradici ma v Rusku industrial a noise. Jesté v 80. letech
»pulzniho“ minimalismu ve stylu Oval nebo Pan Sonic. Nejnovéj- se v tehdejSim Leningradé zformovala skupina hudebnich extré-

§im poc¢inem Borisova je internetové album Abstractionist, které  mistd v ¢ele s Alexandrem Lebedévem-Frontovem. Méla velky vliv
si lze stahnout z labelu www.excentrica.org, a aloum Where Are na vyvoj elektronické hudby v nasledujicim desetileti, ackoliv jeji

They Now natoCené s Nikkila, vydané jejich spoleCnou znackou $éf se novych technologii strani. ,,Nejoroduktivnéjsi zptisob tvorby
N&B Research Digest. je nepouzivat pocitace a radéji tvofit stylem, kterym pracoval Luigi
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Russolo. Vzdy jsem miloval estetiku strojd a citim se byt pfimym
potomkem ruské avantgardy 20. let. Je tady jisté psychologické po-
jitko, “ fekl Lebedév Casopisu Wire v roce 2002. Desky jeho projek-
tu Linija Mass zdobi obrazky z ¢asu industrializace a elektrifikace

a uvnitf je neusporadany noise a militantni rytmy. Lebedev pro-
vozuje vydavatelstvi Ultra (ZGA, Vetrophonia, Monument strakha)

a také se angazuje v radikalni BolSevické strané.

Ackoliv v 90. letech pronikly do Ruska zapadni styly jako techno
a dalSi odnoze tanecni hudby, dominantnim stylem byla jednoznac-
né elektronicka dark wave. Ponuré nalada kapel jako The Sisters
of Mercy nebo Joy Division koresponduje s patosem ,velké ruské
duse®, panteistickymi mytologiemi i nekone€nymi prostorami
krajiny. Romantizujici pohled na historii a védomi dé&jinnych cyklu
Upadku a slavy dostava ¢asto rozmér naciondlni ¢i rovnou fasizu-
jici filosofie. Podobné jako jinde v Evropé je i v Rusku z hudebniho
hlediska tato neo-folkova scéna nepfili§ originalni a ohlasy nacha-
zi hlavné mimo Moskvu a dal$i velka mésta. Scéna se soustredi
kolem labelu Shadowplay, kde vydavaji i legendy ruské goth-scény
Moon Far Away z Archangelsku nebo Necro Steller, kombinujici
obvykly new-age balast s Zivymi instrumenty. Na stejném labelu
vysly také dvé reprezentativni kompilace Colours Of Black: Russian
dark scene compilation (2004, 2006). Na nich je patrny jisty posun
k temnému ambientu, ktery je tou zajimavéjSi odnozi této scény.
Patfi do ni i projekt Necropolis z Irkutska. Jejich druhé album Ne-
crosphere si nejprve ziskalo v Rusku bezmala kultovni statut (i diky
limitované edici 85 kusU), vioni se pak stejného nadseni dockalo
i na zapadé, kdyz vySlo v reedici i na prestiznim experimentalnim
labelu Cold Spring (kde vydavaji napt. Laibach nebo Merzbow).
Nahravku tvofri elektronicky upravené field recordings z byvalych
vojenskych prostort v tajze, z mist, kde se testovaly nuklearni
zbrané. Proménlivé plochy evokuji atomovou apokalypsu.

CESTA NA ZAPAD

,Rika se, Ze ruské experimentaini elektronika neni pro lidi z jinych
zemi ni¢im zajimava, protoZe v sobé nema Zadny specificky rusky
zvuk, “ stézuje si v rozhovoru Andrej Borisov, $éf vyznamného labelu
Exotika (vydava kompilaci Tell Tchaikovsky the News nebo projekt
Species Of Fishes) a nasledné tvrzeni samozrejmé vehementné po-
pira. Ze zaplavy kopii zapadniho IDM, které se vynofily v poslednich
letech, jednoznacné vystupuji pravé projekty, které elektroniku spo-
juji s ruskym folklorem. V katalogu jeho Exotiky najdeme napfiklad
projekt Volga uz zminéného Alexeje Borisova. Vyuziva v ném pre-
cizni sbératelské prace zpévacky Angely Manukian, ktera rozezniva
staré ritualni napévy posbirané v ruskych vesnicich. Stejnou cestou
jdou i hudebnici nové generace. Vybornym pfikladem je i Agnivolok,
projekt izraelské zpévacky ruského puvodu Very Agnivolok a lap-
topistd Vadima Gusise a Igora Krutogolova, ktefi nachazeji spojnici
mezi temnym elektronickym ambientem a folklorem.

Vliv mista na hudbu nelze podcenit. ,,Rusko je pékné temné
misto po vétsinu roku, co se tyce pocasi a celkovych podminek
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k Zivotu. MozZna je to ddvod, ktery nuti lidi délat temnou hudbu, “
vysvétluje Alexej Dévjanin alias Gultskra Artikler vliv svého bydlisté
(Novosibirsk) na tvorbu. Mrazivé znégjici album Gololed (Namraza)
natodil po ro¢nim pobytu v sibifské Urze. Stejné jako na vSech jeho
nahravkach je na ném slySet precizni prace s nalezenymi zvuky,
které tvori naladové ambientni kompozice. ,Mam rad, kdyz se
kompozice sklada ze skupiny zvuku, a co se mezi nimi déje, vznika
jakoby mimochodem. Nuti to posluchace maximalné se soustredit,“
vysvétluje. Po nahravkach na internetovych labelech (Kahvi, Kika-
pu, vydaval i pod jménem Stud) nebo ukrajinském Nexsound se
vloni Dévjanin doc¢kal prvni desky v Britanii, kdyz album Pofigistka
vySlo na manchestrerském Lapse Records i s remixy od Xela nebo
Marcuse Fjellstroma.

V elektronické hudbé Ize téZko méfit uspéch, nicméné ruskych
rodakl se ho na Zapadé dockalo zatim jen nemnoho. Mazeme
lvana Pavlova, vydavajiciho na Mego nebo Raster-Noton pod
jménem CoH, ¢i Gabriela Prokofjeva, v Londyné Zijiciho produ-
centa grimeové rapperky Lady Sovereign, ktery je znamy spise
jako MedaSyn. Z hudebniku Zijicich v Rusku se plnohodnotného
uspéchu zatim na Zapadé v ramci elektronické scény dockala jen
dvojice Anton Kubikov a Maxim Miljuténko, alias SCSI-9. Kubi-
kov byl vadé&i postavou moskevské klubové subkultury hned od
zacCatku 90. let a patfil mezi hybné sily experimentalni rozhlasoveé
stanice Station. Jeho spojeni s Miluténkem (ktery stravil détstvi
v Némecku) v microhouseovém projektu SCSI-9 je nejzdafilejsi
z nespoctu projekttd. Jméno si ziskali na prelomu tisicileti sérii EP
na znacce Force Tracks, kde v roce 2003 debutovali albem Digi-
tal Russian. Lonska deska The Line Of Nine vysla u prestizniho
vydavatelstvi Kompakt, ale za predchozimi nahravkami zaostava.
Kubikov spole¢né s partnerem z Los Angeles vede label Pro-tez
Records, ktery si klade za ukol hledat mladé talenty na moskev-
ské scéné. Jednim z nich je i Roma Litvinov, alias Mujuice. Jeho
clicks’n’cuts kompozice na EP Monochrome vznikaji vyhradné
microsamplingem z netradi¢nich zdroju a letos by mél vydat
so6lovy debut.

FRNUSTICKA IZOLACE

M 16, Proha B, blonkavorlovo@volay.cz, tel.: 284822181, mobil: 603817015
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Pisne siré Rusi
Od Donu po Kamcatku

Text: Matéj Kratochuvil

Povédomi o ruské lidové hudbé za hranicemi Ruska vétSinou zac¢ina a kongéi u opileckého zpévu Kalinky nebo obéasnych navstév

»souboru distojnikd s nejplacatéjSimi ¢epicemi na svété“, jak kdosi jednou pokf#til Alexandrovce. Vlastné ale neni divu, protoze kra-

jina ruskych hudebnich tradic je mimoradné Sira a neprehledna. | po rozpadu sovétského impéria je sou¢asna Ruska federace velice

etnicky pestra a setkavaji se v ni diametralné odliSné kultury. Vedle evropského Ruska tu najdeme oblasti ovlivnéné Blizkym vycho-

dem a islamem, na Sibifi prezivaji Samanské tradice. Pod vrstvou pravoslavného krestanstvi zase prosvitaji poztlistatky pohanskych

tradic.

Ruska umeélecka hudba se ke svym lidovym kofenlm rada
hlasila, at to byli skladatelé devatenactého stoleti nebo strujci
socialistického realismu, ktefi védéli, ze ,,v kavkazskych operach
musi byt opravdova lezginka*®, a kazdy si z lidové kultury bral, co se
mu hodilo. Sovétska kulturni politika vyuzivala lidovou kulturu jako
dulezity propagandisticky nastroj a pro tyto ucely si ji aranzovala
do podoby masovych predstaveni. Ikonou tohoto pfistupu se stal
Soubor pisni a tanct Rudé (pozdgji sovétské) armady, zalozeny
generalem Alexandrem Alexandrovem, jinak také autorem melodie
sovétské a po nékolikaleté prestavce i ruské statni hymny. Vznikaly
»lidové“ pisné o kolchozech a krase traktort (o tom koneckoncl
vi své i lidova hudba u nas). Zména v podobach hudby souvisela
i s obecnégjsimi zménami v zivoté. Podle pamétnika byly napfiklad
Se zménou spole¢enského klimatu za¢alo byt zpivani na ulici cha-
pano Casto jako znamka opilosti a zpév se stahoval do soukromi.

Doba, ktera pfisSla po vladé socialismu, nebyla k hudebnim
tradicim o mnoho laskavéjsi, navzdory tomu se na rlznych mistech
Ruska da narazit na pomérné staré vrstvy hudebniho projevu.

STARA VIRA

Jednim z takovych mist je oblast na jihu zemé&, u Cerného more.
Od sedmnactého stoleti tuto horkou pohraniéni oblast hlidali koza-
ci, komunita hrda na svou nezavislost na carovi. Kdyz se Petr Veli-
ky pokusil na po¢atku osmnéactého stoleti tuto nezavislost omezit,
¢ast kozaku pod vedenim atamana Ignata Nekrasova presla feku
Don a po Case se usadila v Turecku, nedaleko Marmarského mofre.
Komunita Zijici v cizim prostfedi se pevnéji upnula ke svym tradi-
cim, a proto se mezi Nekrasovci, jak si tito uprchlici i jejich potomci
fikaji, zachovaly archaické projevy nejen v hudbég, ale i v oblékani
a nabozenskych projevech. Kdyz se v Sedesatych letech dvacaté-
ho stoleti asi dvé stovky rodin vratily zpét do Sovétského svazu,
pusobily jako zjeveni a stavaly se teréem posméchu. Kromé staro-
bylosti Ize v jejich hudebnim projevu slySet také ohlasy mista, které
jim po dvé stoleti bylo domovem a diky némuz ma zpév Nekrasov-
cU specifické zabarveni s typickymi glisandy a orientalnimi orna-
menty. V hudbé této komunity ma samozrejmé vyznamné misto
liturgicky zpév, a to v podobé nedottené nabozenskymi reformami,
které v Rusku probéhly v sedmnactém stoleti. Jinou dulezitou sou-
¢asti jsou historické pisné a eposy, jejichz ¢astym hrdinou je pravé
ataman Ignat Nekrasov. Hudba jihoruskych kozaku je predevsim
vokalni a je spjata snad s kazdym okamzikem zivota, a ackoliv se
Nekrasovci nijak nevyhybaji kontaktim s novéj$im hudebnim vyvo-
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jem, staré tradice u nich stale neztraceji na sile. MlUzeme zde tedy
sly$et napfiklad pozoruhodné formy vicehlasu.

Vokalni hudba méla v Rusku vzdy prevahu nad instrumental-
ni, také kvuali odmitani hudebnich nastroju ze strany pravoslavné
cirkve. Nejruznéjsi dechové nastroje tak byly spojeny predevsim
s pastevectvim a od prvnich let dvacatého stoleti se z mést do
vesnic zacCala Sifit obliba akordeonu, ktery zde zplodil lokalni
variantu zvanou bajan (ten pronikl do soudobé vazné hudby napf.
v nékterych skladbach Sofie Gubaiduliny).

Vydejme se nyni par tisic kilometrl na severovychod, na Sibif.
Jednim z narodl obyvajicich nejvychodnéjsi ¢ast ruského uzemi
jsou Korjakové, v jejichz zivoté hraje ustfedni roli pastevectvi sobU.
Od pocatku padesatych let byly jejich vesnice v rdmci sovétskych
reorganizaci ruSeny a lidé stéhovani jinam, Samani byli likvidovani
a jazyk Korjaku se nesmél vyucovat. V poslednich deseti letech
se ruzné organizace snazi od¢init nasledky téchto akci a vznikaji
centra pro obnovu tradi¢ni kultury Korjakud.

Jejich hudba je prevazné vokalni, jedinym néastrojem je buben
s ramem z brfezového dfeva potazeny sobi nebo psi kiizi a ovéSeny
kovovymi chrastitky. Hlavnim Zzanrem jsou takzvané osobni pisné
— napul improvizované melodické utvary, ¢asto bez textu, zpivané
je témbr, zabarveni hlasu, které ¢asto vychazi z imitovani zvifecich
zvukU. Osobni pisefi muaze mit nejen ¢lovek, ale také zvire, strom
nebo urgité misto. Tento Zanr, podobné jako pastevecky zpusob
zivota spojuje Korjaky s tisice kilometrt vzdalenymi Laponci, ktefi
své osobni pisné — jojky — zpivaji ve Finsku nebo Norsku.

OZIVOVANI TRADIC

Mezi jihoruskymi starovérci a vychodosibifskymi Samany se
rozprostira Siroka krajina ruské lidové hudby, ktera tu vice tu méné
odolava vyvoji a cizim vlivim. Snaha zachovavat a ozivovat tuto
hudbu ma v Rusku dlouhou historii a ne vzdy $lo o statem Fize-
nou pseudofolklorni propagandu. Na konci devatenactého stoleti
zalozil Vasilij Andrejev prvni profesiondlni soubor lidovych nastroju
a vydal se s nim do Pafize, kde s balalajkami sklidil velké uspéchy.
Zatimco v tomto pfipadé $lo hned od pocatku o hudebni profesio-
naly, Mitrofan Pjatnicky dal svij sbor na po¢atku dvacatého stoleti
dohromady z vesni¢anl — pozdéji se ovSem také vydal profesional-
ni cestou.

Teprve v padesatych letech lezi kofeny zajmu o reprodukovani
autentickych podob ruského hudebniho folkloru. Za zakladatel-
skou osobnost je v tomto ohledu povazovan Vja&eslav S&urov,
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hudba z Ruska |

etnomuzikolog a organizator kon-
certl, pro néz do Moskvy ,,dova-
zel® vesnické hudebniky a zpévaky
z celého Ruska. Na jeho praci

v Sedesatych letech zacaly navazo-
vat dalSi lidé i soubory, z nichz asi
nejvyznamnéjsi je Soubor Dimitrije
Pokrovského, ktery svuj repertoar
nachazel pfi terénnich vyzkumech
na vesnicich. Jeho vyznam dosahl
i pfes zanrové hranice diky spolu-
praci s jazzovymi hudebniky (napf.
Ganélin Trio). Pokrovského soubor
se mimo jiné podili na nahravce
skladby Noc v Galicii skladatele
Vladimira Martynova (o ném vice
na s. 20).

Od devadesatych let se hudebni
dédictvi Ruska stava zdrojem in-
spirace pro nejrlznéjsi nadzanrové
fuze provadéné s rliznou mirou vku-
su. Dulezitou figurou na tomto poli
je muzikolog, zpévak a hrac¢ na nej-
rznéjsi lidové nastroje Sergej Sta-
rostin. Vedle badani o lidové hudbé
je ¢lenem jazzového Moscow Art
Tria spole€né s hornistou Arkadijem
Silkloperem a klaviristou Michailem
Al’perinem a od poloviny devade-
satych let vede skupinu Farlanders
(byla ke sly$eni i v Cechach), v niz
pusobi také zpévacka s rockovou
minulosti Inna Zelannaja.

Skutec¢nost, Ze ruska lidova
hudba zachytila své hacky v jinych
zanrech a ze i ve svych puvodnich
formach Uspésné vyrazi na svéto-
va podia, ovSem nejspi$ nezabrani
tomu, Ze slySet typicky vicehlasy,
uchu stfedoevropana ostfe znégjici
zpeév v podvecer kdesi na navsi,
bude stale vétsi vzacnost. Starostin
vysvétluje skepsi vici koncertni pre-
zentaci folkloru tim, Ze zatimco na
koncertnim pédiu se musi interpreti
otocit k divakam, zpivaji-li sami pro
sebe stoji v kruhu: ,,Kruh je zékladem
vétsiny ruskych tancu a pisni. Kruh
zadrzZuje energii zpévu a sméruje ji
ke stfedu. Posluchaci jsou zaroveri
publikem. Na podiu se musite otocit
k hledisti — tak rozbijete kruh, energie
se vytrati a nic z ni nezbyde.“ L

Sergej Starostin
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Cilem nasledujiciho dvoj¢lanku je predstavit dvé vyrazné osobnosti soudobé ,vazné“ ruské hudby a souc¢asné zastupce dvou odliSnych ten-

denci, jez spolu koexistuji, avSak v jistém smyslu tvofi protipély. ZjednoduSené by se dalo fici, ze Jurij Kasparov navazal na avantgardistické

podnéty a nadale je rozviji; Vladimir Martynov si avantgardnim obdobim prosel na poc¢atku své tviiréi drahy také, ale brzy se odvratil od hudeb-

nich experimenttl, svtij vyjadrovaci jazyk zna¢né oprostil a realizoval se v hudbé minimalistické. Oba skladatelé podstatné zasahuji do profilu

soucasné ruské hudby nejen svou tvorbou a myslenkami, ale i velice aktivni participaci na hudebnim zivoté.

Jurij Kasparov: ,, Vladimira Martynova a mé povazuji mnozi za antipody.
V Rusku je obecné minimalismus stavén do protikladu k soudobé akade-
mické hudbé. Ja sam nemam prilis v lasce, kdyZ jsou vzajemné porovnava-
ny hudebni sméry a zacina se dokazovat, Ze tohle je dobré a tamto nikdo
nepotrebuje... JenomZe tak to v Rusku bohuZel vzdy chodilo a tak to také
zustane — nékdo s nékym nebo s né¢im musi bojovat a za kaZdou cenu
zvitézit. Osobné si myslim, Ze jak Vladimir Martynov, tak ja se zabyvame
zcela odlisnymi vécmi. Mame i naprosto rozdilné hudebné-filozofické nazory
apod. A tyto rozdily se staly podnétem k vasnivym diskusim, které — se¢ to
zni komicky — se prenesly dokonce azZ na pudu naseho Ministerstva kultury!
Na druhou stranu to s sebou nese i klady. Vzbuzuje to totiz zajem a nasledné
pritahuje pozornost k hudbé dnesniho dne v celé jeji Siri. “

Jurij Sergejevi¢ Kasparov se narodil 8. ¢ervna 1955 v Moskveé, v ar-
ménské rodiné. V roce 1978 ziskal diplom coby matematik na Moskevské
vysoké skole energetické, 1984 ukoncil studium kompozice na Moskevské
konzervatori a 1991 tamtéz aspiranturu u Edisona Dénisova, jednoho z ¢el-
nych predstavitelt sovétské avantgardy 60. let (viz HV 4/06), ktery podstat-
né ovlivnil Kasparovovo hudebni mysleni.

Dénisov ucil na konzervatori ¢teni partitur a instrumentaci. Vést tridu
kompozice mu bylo na dlouhou dobu zakdzano, coz se objasriovalo jeho
~Spatnou reputaci“; profesofi katedry skladby byli toho minéni, Ze avantgar-
dista by mohl naugit své studenty ,,chybnym* vécem. Uznani se Dénisov
dockal teprve na prelomu 80. a 90. let, a spolu s tim pfisla i moznost vyu¢o-
vat kompozici (prestoze jiz predtim ho fada autort nazyvala svym ucitelem).
Jurij Kasparov, ktery k nému nastoupil do aspirantury v roce 1989, se tak
stal jeho prvnim oficialnim Zakem v tomto oboru. Oba sblizoval nejen zajem
o stejnou hudbu, ale vlastné i pavodni vzdélani v oblasti exaktnich véd
(Dénisov vystudoval Fyzikalné-matematickou fakultu na Statni univerzité
v Tomsku a teprve poté skladbu na Moskevské konzervatori). Kasparov pak
dodnes k Dénisovovi chova Uctu jako ke svému pedagogovi (,Dénisov mé
naucil fremeslu, rozsitil obzor a poskytoval mi spoustu materialu k poslechu
a analyze, ¢imz mi usSetril obrovské mnoZstvi casu.”) i jako ke skladateli (loni
napriklad organizoval v Moskveé festival zasvéceny jeho dilu).

V roce 1990 Dénisov inicioval vznik Asociace pro soudobou hudbu ($lo
vlastné o védomé znovuvzkriseni, nebot instituci stejného nazvu i zaméreni
zalozili jiz rusti avantgardisté 10. a 20. let, jejichz hudbu — zvlasté Nikolaje
Roslavce — za nesnadnych podminek Dénisov propagoval), postavil se do jejiho
Cela a Kasparova ucinil svou pravou rukou. Ten v ramci Asociace vytvoril podle
vzoru souboru Pierra Bouleze InterContemporain viastni komorni Ansambl pro
soudobou hudbu, sestavajici z prednich moskevskych solistd, ktery se zahy
stal jednim z nejvyhlasengjsich téles svého druhu na celém svété. Kasparov
dodnes tento ansambil fidi jako jeho umeélecky vedouci. Repertoar souboru
je velmi riiznorody: zahrnuje i klasiku dvacétého stoleti (Sostakovic, Snitke
ad.), ale prevazuje v ném hudba vzniknuvsi v poslednich dekadéach, a to od
autor(i z riznych zemi. Ansambl €asto koncertuje v zahrani¢i a spolupracuje se
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znamymi vydavatelstvimi, jako je britska firma Olympia, japonska Meldac nebo
ruska Vista Vera; nejintenzivnéjsi kooperace v souc¢asné dobé vsak probiha

s vydavatelstvim Le Chant du Monde, pro néz poridil radu nahravek soudobych
skladatelti z postsovétského a frankofonniho teritoria (viz HV 5/06).

Vzristajici renomé ansamblu napomohlo i samotnému Kasparovovi. Jeho
hudba se diky tomu dostala k mnohem Sir§imu publiku na prestiznich mistech
v Evropé i mimo ni, vzbuzovala zajem, takze neprekvapi, Ze Kasparov od roku
1992, kdy pro Dny soudobé hudby v Curychu napsal skladbu pro fagot a ko-
morni ansambl Nad véénym klidem a nasledné pro parizsky festival, organizo-
vany Radiem France, Ciacconu pro fagot, violoncello a elektroniku, komponu-
je jiz témér vyluéné na objednavku festivall, vydavatelstvi nebo interpret.

V roce 2005 se Kasparov stal profesorem na Moskevské konzervatofi,
kde symbolicky usedl na misto, které kdysi zaujimal Dénisov. Letos v bfeznu
byl jmenovan Zaslouzilym pracovnikem v uméni (v Rusku ma takovy titul
dosud znaény vyznam), coz pfi jeho skromnosti znamena jediné: ,mozZnost
propagace soudobé hudby v mnohem vétsim méritku*.

ZAPADNI SKLADATEL?

Pred nékolika lety publikoval Ivo Medek v His Voice rozhovor s Jurijem
Kasparovem (HV 2/02), pofizeny béhem jeho navstévy Mezinarodnich kurzu
pro skladatele a perkusionisty v Trsténicich, a pfiznaéné ho nazval Zapadni
skladatel z V/ychodu. Kasparovova hudba ma skute¢né svou poetikou i zvu-
kem velice blizko k zapadoevropské konstruktivistické hudbé, coz vychazi
jednak z Dénisovova vlivu, jednak z Kasparovova neustavajiciho sledovani
novych tendenci v této oblasti; k poznavani mu nakonec vydatné napoma-
haji i kontakty navazované prostrednictvim ¢innosti jeho souboru. Prestoze
se jeho tvorba doc¢kala mnohem vétsiho uznani v zahrani¢i nez doma, prece
jen ji misto patfi predevsim v tradici hudby ruské, kde je fazena k prou-
du postavantgardy (nékdy je tento smér v Rusku oznacovan i jako ,treti“
ruska avantgarda coby nasledovnice ,,prvni“ v 10. a 20. letech a ,,druhé”

v 60. letech; spolu s Kasparovem jsou za jeji predstavitele uvadéni Viadi-
mir Tarnopolskij, Dmitrij Smirnov, plvodem azerbajdzansky skladatel Zijici
v Moskvé Faradz Karajev ad.).

Kasparov zastava nazor, ze modernistické pristupy, techniky nebo
metody, které se objevily v hudbé dvacatého stoleti, mohou nadale slouzit
stimulem, a to na bazi jejich prehodnoceni. Sam se ¢asto opira o serialis-
mus, ale nevyuziva ho témér nikdy v jeho ,,Cisté“ podobé; funkci sérii u néj
spiSe nez vlastni tdnovy material pini komplikované rytmickeé figury, které
nasledné vytvareji slozité metrorytmické vztahy (neni bez zajimavosti, ze
dfive nez Kasparov za¢ne pracovat nad partiturou, zapisuje si mnohdy me-
trorytmické schéma na milimetrovy papir). Tyto poméry pak kladou zna¢né
naroky na interprety, sou¢asné jsou vSak pri adekvatnim provedeni ptvodci
expresivniho ,,nervu“ skladeb. V roli ,série” a zaroven jejiho ,,pfehodnocuiji-
ciho“ elementu se ale muze vyskytnout i jind komponenta, napriklad témbr
apod. Z naznaceného vyplyva, Zze Kasparova prvotné zajimaiji kvality hudby
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jako takové. Postihuje to i citat z vy$e zminéného rozhovoru: ,,...myslim
si, Ze hudba ma zustavat hudbou a neprekracovat ramec sobé viastnich
vyrazovych prostredkd. ... Hudba vZdycky odraZi stav spole¢nosti, nicméné
na to by skladatel nemél myslet; tim spis by o to nemél usilovat. Takové véci
probihaji a samy si nachazeji moznost projevit se.“

Povaha Kasparovovych dél je témér vylucné lyricka. Nékdy je tento ly-
rismus provazen romantickym pojetim, s nimz se mizeme setkat napfiklad
v Epitafu vénovaném pamatce Albana Berga z roku 1988 pro housle, hoboj,
harfu a perkuse (tematickym materidlem zde poslouZila fada z Bergova
Houslového koncertu); jindy Kasparov voli polohu expresionistickou, jako
tfeba v pusobivé komorni opere Havran (Nevermore) pro baryton a 17
nastroju na text proslulé basné Edgara Allana Poea (1991), jejiz scénicka
podoba se svého uvedeni dockala teprve po patnacti letech od svého vzni-
ku (v moskevském Komornim divadle Borise Pokrovského se solistou Ale-
xandrem Vodopjanovem).

Umélecké zaméry Jurije Kasparova ¢asto podnécuije jeho spoluprace
s konkrétnimi hudebniky, pro néz komponuje. Predeterminuije to jak zanrové
vymezeni skladeb (prevazuji komorni kompozice), tak i jejich zpracovani z hle-
diska interpretadnich naroku (neztidka koncertantné virtu6zni pojeti). Radu dél
Kasparov pi§e pochopitelné na miru svému — co do obsazeni proménlivému
— ansamblu: z poslednich prirtstkd v jeho soupisu skladeb zmirime alespori
Hommage a Honegger (2005), efektni kompozici nedprosného tempa, ktera
hojné vyuziva citaci ¢i postupt z tvorby Arthura Honeggera (symfonie, Pacifik
231 atd.). Kus vznikl na objednavku festivalu VarSavsky podzim pri prileZitosti
50. vyroc¢i umrti francouzského skladatele a opakované se objevuije v koncert-
nim programu ansamblu pod taktovkou rdznych dirigentl. Z interpretd, jimz
Kasparov obohatil repertoar, pak uvedme napriklad fagotistu Valerije Popova
(Sonata Infernale pro sélovy fagot, 1989), cellistu Alexandra Zagorinského
(Concertando con forza tanta pro violoncello a klavir, 2000), francouzského
flétnistu Pierre-Yvese Atrauda (Koncert pro flétnu a orchestr,C’est la vie®,
2003) nebo varhanika a feditele vydavatelstvi Le Chant du Monde Hervého
Désabra, kterému vénoval koncert pro varhany a orchestr s nazvem Obélis-
que (2005).

HUDBA A OBRAZ

Zvlastni kapitolou je Kasparovova tvorba pro film. V Rusku je obecné tato
tvarci sféra povazovana za jeden ze zakladnich zdroju obzivy skladateld,
coz obnasi i ponékud odtazity pohled na ni. Neni mnoho autort, ktefi by se
v ni dokazali realizovat s vlastnim uméleckym uspokojenim, a Kasparov neni
vyjimkou, prestoze svou ¢innost na tomto poli nezavrhuje. Nejintenzivnéji
se partituram pro film vénoval v letech 1985-89, kdy pracoval jako hlavni
hudebni redaktor v Centralnim studiu dokumentarnich filmd. Z tohoto obdobi
pochazeji napriklad snimky Vrah (rezie: Sergej Martjanov), Surovec (reZie:
Nikolaj Solovcov) nebo dokument Norimbersky proces po 40 letech (reZie:
llja Butman). Ani pozdéji tuto oblast neopomijel (spolupracoval predevsim
s filmovym studiem Argus), pfi¢emz vice pozornosti vénoval filmim experi-
mentalniho charakteru (mj. Kontakt, 1991, vytvarnik: Elij Beljutin).
Konfrontace hudby a obrazu se vSak u Kasparova neprojevuje pouze
ve filmové tvorbé. Svou inspiraci totiz skladatel ¢asto hleda i ve vytvarném
umeéni. Jiz jeho rand virtuézni Symfonie ¢. 1 pro velky orchestr, za niz obdrzel
hlavni cenu na VSesvazové skladatelské soutézi, nese podtitul vypujceny od
Picassa — Guernica. Pét dalSich obrazt téhoz malite ho inspirovalo k napsani

voice03-T04.indd 21

l

péti miniatur pro dvanact nastroju Les Symboles de Picasso (2003), jejichz
koncertni provedeni je provazeno pocitacove ,rozpohybovanymi“ Picasso-
vymi dily promitanymi na platno. Podobné vyse zminéné skladbé s nazvem
Nad véénym klidem (1992) dala podnét ke vzniku stejnojmenna krajinomalba
Isaaka Levitana apod.

P.S.:

»Myslim, Ze v brzké budoucnosti nékdo ze skladatelll udéla totéz, co na
zacatku dvacétého stoleti udélal Schénberg, a to, Ze prehodnoti zakladni po-
jeti hudby. Nejspis se tohle prehodnoceni dotkne metrorytmické logiky. A my
ziskame znovu prostor k vytvareni takovych dél, ktera nikdo nebude moci
napadnout, Ze to je jen preZvykovani toho, co uZ tu mnohokrat bylo.“

(J. Kasparov v rozhovoru pro HV 2/02)

Doporucéeny poslech:

Ave Maria; Concerto (oboe); Genesis (Microsymphony); Invention; Linkos;
Stabat Mater (Olympia, OCD 296, 1992)

Landscape fading into infinity; Nevermore (overture); Credo; Cantus Firmus;
Variations; Postludio; Silencium — Chamber Symphony No. 1 (Le Chant du
Monde/Harmonia Mundi, LDC 288060CM 210, 1993)

A dream; Light and Shade - Setting off (Chamber Symphony No. 3); Devil’'s
Trills (Variations on Tartini’s theme); Seven lllusory Images of Memory; Remi-
niscence; 12 Samples of Interrelations between bassoon, 8 double basses
and 8 kettledrums (Le Chant du Monde, LDC 278-1120, 2000)

http: / /composers21.com /compdocs /kasparoy.htm

www.mcme.theremin.ru p
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Vladimir lvanovié¢ Martynov (*1946)
absolvoval kompozici (v roce 1970

u Nikolaje Sidél’nikova) a klavir na
Moskevské konzervatofi (1971).
Protoze se jako skladatel formoval na
pocatku sedmdesatych let, kdy mezi
mladsimi tvaréimi generacemi (nejen)
v Sovétském svazu stale jesté dozni-
vala vina avantgardy, priradil se i on

k buficlim a v rané fazi své tvorby vy-
chéazel z dodekafonie a serialismu. Ke
svym dilim z tohoto obdobi se v§ak
dnes jiz nevraci, prestoze napriklad
Epistole amorose (1970), Hexagram
(1971) nebo Sonéta pro housle a klavir
(1973), skladby zkomponované ve
webernovském duchu, zaznamenaly
mezi jeho kolegy pomérné slusnou
odezvu.

Od roku 1973 Martynov navstévo-
val Moskevské experimentalni studio
elektronické hudby. Mnohem vic nez
zvukové novatorstvi ho tu vSak zaujalo
nadsSeni pro artrock, které u pocetné-
ho kruhu tvlrcl z rdznych uméleckych
sfér vyvolal Eduard Artémijev (viz HV
6/03, 4/06) jednak pousténim na-
hravek King Crimson, Yes apod., jednak i svou skupinou Bumerang,
jejimz ¢lenem se Martynov coby klavesista na kratky ¢as stal. V letech
1977-78 pak sestavil vlastni kapelu Forpost a i s velkym odstupem
tvrdil, Ze ,nejzavaznéjsi hudbou, ktera vznikala na prelomu Sedesatych
a sedmdesatych let, nebyla akademicka, ale pravé rockova. A ackoli
jsem poslouchal Stockhausena, Bouleze ad., nedostizitelné vrcholy
jsem nasel v Robertu Frippovi nebo Johnu McLaughlinovi.“ Slozil
také rockovou operu pod nazvem Serafinska vidéni Frantiska z Assisi
(1978).

To vSe se v8ak odehravalo jiz v dobé radikalniho obratu v Marty-
novove tvarci evoluci; stejné jako mnozi dalsi skladatelé se totiz i on
upnul k minimalismu. Dospél k nému na zakladé prolnuti nékolika
podnétd. Jednim z nich byl dlouhotrvajici zajem o zapadoevropskou
stfedovékou a renesancéni hudbu, kterou studoval a brzy se stal v Rus-
ku jednim z prednich odbornikl na tuto problematiku. BEhem svého
pusobeni v nakladatelstvi Muzyka dokonce pfipravil k vydani rozsah-
lou a v Rusku dodnes cenénou edici profilovych vyborl z dél Guillau-
mea de Machauta, Guillaumea Duffaye, Johna Dunstabla a jinych
autort. Sam také vystupoval jako flétnista v ansamblu interpretujicim
starou hudbu.

Dal$i zasadni impuls Martynovovi dodal sbér a vyzkum folkléru,
kdyz uz v ramci studia na konzervatofi podnikal etnografické expedice
(svého ¢asu povinné pro vSechny studenty teoreticko-kompozi¢ni fa-
kulty) do rlznych oblasti Ruska, na Severni Kavkaz, Pamir ¢i do Tadzi-
kistanu. Byl to v8ak i zajem o vychodni i zapadni filozofie, nabozenstvi
a kultury, ktery prispél ke zméné Martynovova hudebniho mysleni.

7 o
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TRI NESTEJNE STEJNE KRIZE

PFi promluvach o minimalismu Martynov neodkazuje na hudebni
smér, ale definuje ho jako podstatu hudby obecné a jako to, co je pro
posluchacovo ucho nejpfirozenéjsi (v souladu s tim pak hovofi o mi-
nimalismu gregorianského choralu, folkléru apod.). Abstraktné své
pojeti minimalismu vyloZil v charakteristice svych Passionslieder pro
sopran a komorni orchestr z roku 1977 (na text Johanna Weinzera):
»Minimalismus v sobé obsahuje tajemstvi opakovani, tajemstvi stejného,
tajemstvi odlisnosti stejného. Abychom pochopili podstatu minimalismu,
vzpomerime historii nalezeni krize, na némz byl ukrizovan Kristus. Kdyz
usilim cisarovny Heleny byly nalezeny a vykopany tri kfize, na nichZ byli
ukrizovani Kristus a dva lotfi, zjistilo se, Ze ty kiiZze jsou naprosto stejné
a Ze Zadna zkoumani ani uvahy nemohou dokazat, k jakému krizi sméro-
valo veskeré usili hledajicich lidi. V té dobé kolem prochédzelo pohrebni
procesi a nékoho z pritomnych napadlo vzit télo mrtvého a postupné ho
poloZit na vsechny tri krize. Jakmile mrtvy na jednom z kiiz( oZivl, bylo
jasné, Ze je to pravé ten kiiz, na némz byl ukrizovan Kristus. (...) A tak
mame pred sebou tfi stejné hudebni casti s raznymi nazvy: Prvni kiiZ,
Druhy kriz, Treti kiiz. MiZeme vypozorovat béhem poslechu, pri které
casti nase védomi ozZiva a pri které zistava mrtvé? A vibec, kdyZ po-
slouchame jedno a to samé, zlstavame jednémi a témi samymi? A co je
vlastné ,jedno a to samé‘? Pravé toto tajemstvi ,jednoho a toho samého*
fesi minimalismus. “

Celé Passionlieder sestavaji ze tfi ¢asti (,cyklt“) nazvanych Kniha
pisni, Instrumentalni hudba a Kniha napévd (ony tfi kiize nalezneme
v ¢asti prostiedni). Pfedstavuiji vlastné jakysi supercyklus zaloZzeny na
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Doporuceny poslech:

Opus posth (Long Arms, CDLA 98015, 1997)

Night in Galicia (CCn‘C Records 2000 / Long Arms, CDLA 01029, 2001)
Come in! (CCn‘C Records 2001 / Long Arms, CDLA 01030, 2001)
Stabat mater / Requiem (Long Arms, CDLA 03031, 2003)

The Correspondence Georgs Pelecis & Vladimir Martynov (Long Arms,
CDLA 03024, 2003)

Passionslieder (Long Arms, CDLA 04022, 2004)
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Jak zacal a skoncil minimalismus

Existuji dva druhy opakovani — opakovani kvili tomu, Ze hudebnik neumi nic jiného, a opakovani jako velice objektivni strategie k dosaZeni subjektivniho tcinku.

(Richard Kostelanetz)

Slovo ,,minimalisticky“ patii nejspi$ k nejnaduzivanéjSim adjektivim pouzivanym k charakterizovani hudby. Jakmile se néjaky hudebnik jen

trochu uskromnuje ve zvuku, najde se nékdo, kdo mu tuto nalepku udéli. Autofi, na jejichz dila byla na konci Sedesatych let nalepena poprvé,

se k ni vétSinou moc nechtéli hlasit a pouzivali jiné. Nelze vSak prehlédnout, ze v Sedesatych letech visely v hudebnim povétri urcité myslenky,

které se nejvyraznéji (byt riznymi zpsoby) zhmotnily v hudbé ¢ty Ameri¢ant: La Monte Younga, Terryho Rileyho, Steva Reicha a Philipa Glas-

se. A rovnéz je ziejmé, Ze oni a jejich nasledovnici pfitahli na své koncerty vice lidi nez skladatelé drzici se modernistickych kanonti.

Jako jiz nékolikrat predtim v historii si hudba vypujcila stylové oznaceni
od vytvarnikd. Minimal art byl reakci na vytvarny expresionismus, pracoval
s minimem kontrastt ¢i s opakovanim geometrickych vzorcu. V padesatych
letech se svymi modrymi platny proslavil Yves Klein, pozdéji byli pod tento
destnik fazeni Sol LeWitt a Frank Stella. V literatufe mizeme vidét vzor v ex-
perimentélnich textech Gertrudy Steinové s oblibou vyuzivajicich opakovani
frézi a vyvolavajicich pocit urcité bez€asovosti (jeji Casto citovana slova ,rize
je rdZe je rdze je ruZze* byla poprvé pouzita v basni Sacred Emily jiz v roce
1913, v roce 1970 je v ,minimalistické miniature“ zhudebnil James Tenney).

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se na scéné zapadni vazné hudby
vyrazné rysovaly dva sméry: evropsky a americky. Prvni, spojovany se jmény
Pierra Bouleze nebo Karlheinze Stockhausena a dal$ich, pokrac¢oval v pred-
véle¢nych snahach Arnolda Schonberga a jeho Zaku o racionalni organizaci
hudebniho materidlu. Druhy, jehoz symbolem se stal John Cage, si pohraval
s vyuzitim nahody, rozmazavanim hranic kompozice a otevienym konceptu
dila. Minimalismus byl tak trochu protireakci na oba a vratil do hry prvky, které
evropska i americka avantgarda svorné ignorovaly: pravidelny rytmicky puls
a tonalni citéni. Zaroven prisel s urcitou koncentrovanosti: Zatimco John Cage
doporucoval simultéanni provadéni nékolika svych skladeb a happeningy té
doby spojovaly co nejvic rliznych akci na jednom misté, La Monte Younga,
ktery byl ¢lenem uméleckého hnuti Fluxus, pfitahovala jednoduchost a kon-
centrace na detail. Produkoval sérii kompozic-navodu, z nichZ jedna znéla:
»Nakresli dlouhou ¢aru a nasleduj ji.“ Dalsi v této sérii byla dokonce zapsana
v notach: dva tény a pod nimi pokyn ,,Drzet velmi dlouho.*

Paradoxné, ackoliv miZzeme chapat minimalismus jako opozici k se-
rialismu, dostal se La Monte Young ke ,,své* hudbé od schénbergovské
dvanactiténoveé rady. Ve svych skladbach Octet for Brass (1957) a Trio for
Strings (1958) tony tak natahl, az se ztratil jakykoliv ndznak melodickeé linie
a prevazila harmonie jakoby zastavena v €ase. V roce 1964 zacal Young
realizovat dva koncepty, vlastné dvé celozivotni skladby. The Tortoise, His
Dreams and Journeys byla postavena na dlouhych ténech — zpivanych a hra-
nych na smyc€cové nastroje, v nékterych pfipadech s vyuzitim elektronickych
generatorl — a kladla velky dlraz na presnou intonaci. Young se také zacal
zajimat o alternativy k evropskému temperovanému ladéni (tedy tomu, které
povazujeme za bézné a které déli oktavu na dvanact stejnych krokd). Jeho
spoluhradi v souboru nazvaném Theatre of Eternal Music, mezi nimiz byla
Youngova manzelka Marian Zazeela (jinak také autorka svételnych a vy-
tvarnych dekoraci k provadéni hudby), houslista Tony Conrad, violista John
Cale, znamy pozdeji z Velvet Underground, nebo Terry Riley, se proto museli
naucit ,noveé” slyset i intonovat, aby se mohli pohybovat v prostoru vymeze-
ném Youngovym ladénim. Pfedstaveni trvala nékolik hodin a na nahravkéach
(Spatné dostupnych) jsou zachyceny jen vyseky. Podle Younga bylo idealnim
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cilem vytvoreni
prostoru, kde by tato
hudba znéla perma-
nentné, doprovazena
koresponduijici vizual-
ni strankou. V poz-
B ! g e dgjSich letech tohoto
2 ‘— h et cile dosahuije alespori
> A obgas pHi instalacich
"’N ; ‘.f 'ﬂ takzvanych Dream
! e vl Houses.

Druhou skladbou, kterou La Monte Young rozviji od roku 1964 dodnes,
je Well Tuned Piano, opus z¢asti komponovy, z¢asti improvizovany na klavir
preladény dle Youngova systému. Takové nastroje existuji jen dva a sklad-
bu muze provadét jen autor, jde proto také o dilo ¢astéji diskutované nez
slySené. | v ném se projevila inspirace indickymi hudebnimi zakonitostmi.
Young improvizuje na zékladé predem uréenych souzvukd a melodickych
obratd. Kvdli jinému systému ladéni plsobi zvuk klaviru nejprve rozladéné,
postupné si ovSem ucho za¢ne zvykat a diky kombinacim alikvétnich ténu
zacne slySet zvuky, které bézné od klaviru neocekavame.

Youngovy dlouhé tény a nezvyklé souzvuky predstavuji zaklad skrytéjsi,
esoterické vétve amerického minimalismu, ale i on nasel fadu nasledovnik
(Phil Niblock, Charlemagne Palestine). Jeho nékdejsi spoluhra¢ Terry Riley
pak mize byt bran za prikopnika té popularnéjsi, rytmicky pulzuijici. Riley
Casto vyjadfoval svou nechut ke komponovani nad papirem a vénoval se
predevsim improvizovani na saxofon &i elektrické varhany. Pri studiovém
experimentovani s magnetofonem objevil kouzlo smycek a do svych impro-
vizaci pribral zafizeni nazvané time-lag accumulator — tedy dva magneto-
fony propojené a vytvarejici na smycce stale se zahustujici zvukovou masu
z nahranych ténd. S timto pfistrojem pak Riley poradal celono¢ni improvizo-
vané koncerty. Rtzné dlouhé melodické figury, hrané ovsem podle stejného
zakladniho rytmického pulzu, vytvarely zvukovou sit, v niz pak maze ucho
posluchace bloudit a nachazet nejriiznéjsi kombinace ténu. V roce 1964 pre-
nesl Riley princip smy¢ek na zivé hudebniky ve skladbé In C, ktera je ¢asto
povazovana za zakladni kdmen minimalismu. Ansambil libovolného slozeni
(podle instrukci autora ,,6im vice, tim l1épe”) hraje postupné triapadesat rlizné
dlouhych melodickych frézi, pficemz si kazdy hra¢ sam uréuje, kolikrat bude
kterou z nich opakovat. Nad zakladnim tepem hranym na ténu C se tak opét
vytvari — diky tomu, Ze kazdy hrac voli jiny pocet opakovani — propletenec,

v némz se jednotlivé motivy skladaji do riznych kombinaci.

Steve Reich byl jednim z u¢astnikd prvniho provedeni /n C a také jeho

cesta vedla (pod Rileyho vlivem) pres magnetofonové smycky. V roce 1965
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nahral projev poulicniho kazatele, z Easti zaznamu vytvofil smycku, jejiz
dveé kopie pustil sou¢asné na dvou prehravacich. Diky nepatrné odchylce
Vv jejich rychlostech se kopie zacaly proti sobé navzajem posouvat, ¢imz
vznikly postupné se proménujici kombinace hlasek. Obé smycky se od sebe
vzdalovaly, dokud se opét nedostaly do unisona. Podle fraze, kterou kazatel
na smycce vykrikuje, dostala skladba nazev It’s Gonna Rain a odhalila pro
Reicha proces fazového posunu, ktery potom vyuzival az do zacatku se-
dmdesatych let. V roce 1967 jej pak aplikoval na akusticky zvuk ve skladbé
Piano Phase. Dva pianisté v ni dokola opakuji jeden jednoduchy motivek,
po urcité dobé zacne jeden z nich zrychlovat, aby o jednu notu ,,prfedbéhl*
sveho spoluhrace, po chvili se posune jesté o kousek dal, dokud se neusta-
lym posouvanim nedostanou oba hlasy zase do unisona, kde skladba konci.
Reich své myslenky zformuloval v roce 1969 do textu Hudba jako postupny
proces (Music as a Gradual Process): ,Zajimaji mne slySitelné procesy. Chci
je slySet skrze to, co se déje ve zvuku. Aby bylo moZné naslouchat detailiim,
musi hudebni proces probihat extrémné postupné.“ Naslouchani postupnym
procestim a jejich provadéni prfipomina podle Reicha sledovani rozhoupané-
ho kyvadla, které se postupné zastavuje, nebo pohybu pisku v prfesypacich
hodinach. Vymezuje zde také vztah mezi skladatelem a jeho materidlem:
»Ackoliv mohu mit potéseni z objevovani hudebnich procesti a komponovani
hudebniho materialu pro né, jakmile je jednou proces spusten, bézi sam od
sebe. Material muzZe naznacit, jakému procesu by mél byt podroben (obsah
urcuje formu), a proces muze naznacit, jaky druh materiélu pro néj je vhodny.“
Vedle fazového posunu zac¢al Reich zkoumat dal$i mozné procesy a poz-
dgji takeé jejich kombinace. Ve Four Organs (1970) opakuije &tvero elektric-
kych varhan v pravidelném rytmu jeden akord, v némz se vzdy jeden ton
prodlouzi. Tim se hudba dostava od pravidelného pulzovani k dlouhé plose
a v prechodovych fazich dava vzniknout proménlivym melodiim. Shrnutim
této faze objevovani procest je skladba Drumming (1970-71), devadesati-
minutovy opus postaveny na jediném melodickém motivku. Ten je, kromé
féazového posunu, podroben dal$imu procesu, ktery Reich nazval aditivni. Na
zacCatku zazni jen jeden ton a pfi opakovanich se k nému postupné pridavaji
dalsi, az je motiv hran cely. Na pocatku tedy existuje motiv jen jako jakasi
predstava, které se postupné vynofuje z ticha. Tyto dva procesy jsou jesté
doplnény postupnou proménou zvukové barvy, kdy od ladénych bubink
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Steve Reich

pozvolna prebiraji vedeni marimby, od nich pak zvonkohry a v zavére¢né
Casti se vSechny nastroje spoji.

Pojem ,,aditivni“ se objevuije i ve spojeni s Philipem Glassem. V je-
ho pfipadé ovSem oznacuije jiny jev, ktery ma, podobné jako u La Monte
Younga, kofeny v zajmu o hudbu Indie — tentokrat ovSem predevsim v jejich
rytmech. V roce 1967, poté co studoval v Pafizi u Nadi Boulangerové
a pak stravil néjaky ¢as cestovanim po Indii a Africe, vytvoril Glass prvni
dila ,,v novém stylu“: 7 + 1, Strung Out (pro sélové housle) a Music in the
Shape of a Square (pro dvé flétny). Prvni zminéna skladba se sklada ze dvou
kratkych rytmickych figur, které ma interpret v rychlém tempu vytukavat na
desku stolu (snimanou mikrofonem) a které ma kombinovat podle jim samym
uréené posloupnosti. Na stejném principu de facto stoji vétsina ranych Glas-
sovych kompozic: melodické utvary jedou v rychlém tempu a pravidelném
zakladnim pulzu a podle urcitého principu se postupné rozristaji a zkracuii.
Podobné jako u Rileyho kontrastuje vyrazny pravidelny zakladni tep s neu-
stale se proménujicimi rytmy. V&tSinu jich psal pro svij vlastni soubor, jemuz
dominoval zvuk elektrickych varhan a dechovych nastrojd. Na koncertech
byly nastroje vzdy vyrazné zesilené, protoze zvukova intenzita byla dulezitou
soucasti ucinku této hudby.

K MASAM

Hudba poc¢atkd minimalismu byla ke sly$eni v galeriich moderniho
umeéni a rliznych prostorech stojicich spiSe stranou koncertniho provo-
zu vazné hudby. Vedle vytvarnikd byli skladatelé v kontaktu se scénou
tehdejsiho psychedelického rocku (ktery ostatné s minimalismem sdilel
mnohé estetické preference). Prilom k SirSimu publiku prisel v sedmde-
satych letech a je spojen predevsim s Glassovou operou Einstein on the
Beach, jejimz libretistou a rezisérem byl Robert Wilson, tehdy jiz celkem
znama divadelni osobnost, proslavena predevsim hrami trvajicimi i néko-
lik dni a noci. Jejich spole¢na produkce tak spojila Glassovu rychle tikajici
hudbu se somnambulné pomalym dénim na scéné. Opera nema déj ani
text v tradi¢nim smyslu. Zpévaci zpivaji solmizaéni slabiky (do re mi fa...)
nebo Cisla, s ¢imz na nékolika mistech kontrastuje hlas ,,vypravecky* ne-
zaujaté prednasejici utrzky jakési banalni konverzace. Pétihodinové pred- »
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Terry Riley: Keyboard Studies

staveni bez déje a textu mélo kupodivu obrovsky divacky uspéch a Glass
na néj v dalSich letech navazal dvéma operami, které pak s Einsteinem
vytvofily tzv. portrétni trilogii: Satyagrahou (1980) vénovanou Gandhimu
a Akhnatenem (1983) zkoumajicim Zivot stejnojmenného faradna, ktery se
ve starovékém Egypté pokusil zavést monoteistické nabozenstvi. V téch-
to dvou dilech je sice jiz pouzit ,skutecny* text, z hlediska posluchace je
vSak vysledek podobny jako u Einsteina: Satyagraha je zpivana v sanskr-
tu, Akhnaten ve staré egyptsting, akadstiné a biblické hebrejstiné (ovSem
jiz se vstupy vypravéce v jazyce publika). Operni scéna se pak stava
obsahu a jazyka pojaty konvencnéji.

V sedmdesatych letech se dockal vétsi popularity také Steve Reich,
coz se projevilo mimo jiné i tim, Ze zacal psat pro vétsi obsazeni (Music
for Large Ensemble, 1978; Four Sections pro orchestr, 1987). Vznika také
volna série skladeb ur€enych pro jeden druh nastroje, zmnozeny pomoci
playbacku. Electric Counterpoint zmnozuje kytary (psano pro Pata Methe-
nyho), New York Counterpoint klarinety, Vermont Counterpoint flétny. Zatim
posledni v fadé je Cello Counterpoint.

Zatimco Young a Riley se v sedmdesatych letech dostavaji ,mimo
zabér“, objevuje se mnozstvi nasledovnikd, ktefi se snazi rozvijet
s véts§im ¢i menSim osobnim vkladem mys$lenky minimalismu. V Evropé
se americky vliv spojuje s navraty do vlastni hudebni historie, coz asi
nejlépe ilustruje skladba Michaela Nymana In Re Don Giovanni (1977),
ktera jako ve smyc&ce repetuje kratky fragment z Mozartovy opery. Jis-
tou sentimentalitu do plvodné emocionalné zamérné neutralniho stylu
podstrkuje dalsi Brit, Gavin Bryars, kdyz si jako material pro minima-
listické procesy voli melodie hrané na potapéjicim se Titaniku (Sinking
of the Titanic, 1969) nebo nahravku nabozné pisné zpivané nezndmym
tuldkem (Jesus‘ Blood Never Failed Me Yet, 1971). Sty¢né body mezi
motorikou minimalismu a barokni hudby zkouma Holandan Louis An-
driessen, ktery navic (alespon zpoc¢atku) dodava jisty politicky akcent
ve skladbach jako Workers Union (1975) ,,pro jakykoliv soubor hlasité
znéjicich néastroju“.

V Ceskych luzich a hajich také doSly minimalistické impulzy slu-
chu, a to jiz na za¢atku osmdesatych let, navzdory tomu, ze informace
0 zapadni hudbé (nejen minimalistické) se k nam dostavaly sporadicky.
V dubnu 1983 se v Muzeu Bedricha Smetany konal koncert, na némz za-
znély pravdépodobné prvni Ceské minimalistické pokusy z dilny Miroslava
Pudléka (Rotace a kdnony) a Martina Smolky (Quod licet bovi). V jejich
dalsi tvorbé pak mizeme tyto vlivy pozorovat i nadale a pocet takto zasa-
zenych se rozSifuje o Vita Zouhara a dalsi.

Pro vétsinu evropskych skladatell je typicke, ze se nikdy nezajimali
o minimalismus v jeho radikalné zjednoduSené podobé a vzdy se jej snazili
nécim ,komplikovat®. Mozna se tu projevuje hluboce zakorfenéné povédo-
mi, Ze ma-li néco byt povazovano za uméni, nesmi to byt pfilis jednoduché
(pro autora ani pro posluchace).

JAK BYT MINIMALISTOU

V predchozi ¢asti byly naznaceny nékteré charakteristické rysy hudby
jednotlivych prikopnikd minimalismu. V jejich stopach ovSem kracely rady
dalSich, ktefi k podobnym cilim spéli jinymi cestami. Lze najit spole¢né

jmenovatele pro to vSechno?
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Nejjednoduseji asi Ize minimalistickou hudbu charakterizovat jako tu,
ktera je v nékterém parametru radikalné redukovana. Omezeny muze
byt materidl (jeden tén, jedna melodicka figura) nebo to, co s materidlem
skladatel provadi (prosté opakovani, postupné zkracovani ¢i prodluzovani
melodie). Takové priklady najdeme jiz v hluboké hudebni historii: pfedehra
k opefe Zlato Ryna Richarda Wagnera je tvorena jen jednim akordem,
Bolero Maurice Ravela opakuje dokola jednu melodii. (Piseri Tento ton
mém réd dvojice Suchy a Slitr, zpivana na jediném ténu, zaznéla poprvé
ve stejném roce jako Rileyho In C.) Slo v8ak vzdy o vyjime&né pripady, ve
Wagnerové pfipadé o protazeny uvod ke ,,skute¢né” hudbé. U minimalis-
td nema opakovani pfipravit padu pro néco nasledujiciho, je samo o sobé
cilem.

Radikalné redukovanych hudebnich procesu Ize najit fadu: Alvin Lucier
v roce 1970 nahral zvuk svého hlasu, nahrané pak pustil z reproduktoru
a opét nahral, coz zopakoval nékolikrat za sebou. BEhem tohoto procesu
se postupné vytracel hlas do nesrozumitelnosti a navrch ziskavaly rezonan-
ce mistnosti, v niz se proces odehraval. V textu oné skladby, nazvané | Am
Sitting in a Room, Lucier posluchaci prosté popisuje, co déla. Tom John-
son, jinak také hudebni kritik Cinici si narok na autorstvi terminu ,minimal
music“, v dile Chord Catalogue (1986) postupné predstavuje vSechny moz-
né kombinace souzvukl v ramci jedné oktavy: 78 dvojzvuku, 286 trojzvuk,
715 ¢&tyrzvuku atd. az po jediny souzvuk slozeny z tfinacti not. Britsky
skladatel John White své skladby-procesy nazyval ,machines® a obc¢as Slo
skute¢né o netradi¢ni procesy. VV Hooting and Drinking Machine (1968) za
nastroje slouzi lahve s napoji, na néz hradi foukaji a postupné z nich upijeji,
¢imz se méni vysky vyluzovanych téna.

Pokud bychom méli zhodnoatit, jakou stopu zanechal americky minimalis-
mus ve vyvoji vazné hudby, vystupuji do popredi dva body:

— Minimalismus zaméfil pozornost na zvukovy detail: Pokud néjaky zvuk
slySite mnohokrat opakovany, za¢nete si vS§imat detailti a tfeba ve frazi
»come out to show them“ (z Reichovy skladby Come Out, 1966) budete
vhimat samostatné jednotlivé hlasky, rytmus sykavek a dalsi slozky. Velka
¢ast ucinku skladby tak vlastné lezi na posluchadi, ktery usima aktivné
zkouma hudbu. Zretelné to je u skladeb jako In C, kde husta polyfonie
umoznuje nachazet rlizné Utvary, skladatelem nezkomponované.

— Minimalismus zacal jinak chapat hudebni ¢as. Zatimco evropska
hudba chépala skladbu jako viceméné dramaticky Utvar, ktery odnékud
vychazi a skrze rizné zvraty spéje k vyvrcholeni a konci, dva motivky
v Piano Phase se mohou proti sobé& posouvat donekonec¢na a smysl
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skladby se tim nezméni. Pfi inscenaci opery Einstein on the Beach pocital  In C - Piano Circus (Argo, 1990)
rezisér Robert Wilson s tim, Ze publikum muze v jejim pribéhu libovolné Reed Streams (Organ of Corti 1999)
prichazet a odchazet. K pochopeni této hudby neni dulezité védét, co

znélo pred péti minutami, vyznam ma jen pritomny okamzik. Paralelu Philip Glass

bychom mohli najit ve srovnani pojeti ¢asu a historie v kfestanstvi, kde Einstein on the Beach (Sony/CBS, 1979)

vSe spéje k urcitému cili (od stvoreni svéta k Apokalypse), a v nékterych Two Pages / Contrary Motion / Music In Fifths / Music In Similar Motion
animistickych spole¢nostech, v nichz je ¢as chapan cyklicky — jako perio-  (Nonesuch, 1994) |

dické stridani riznych obdobi.

e

NASLEDKY
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Philip Glass slavi letos sedmdesaté narozeniny, ostatni ,,hlavni mini-
malisté“ je jiz maji za sebou. Minimalismus ve své radikalni podobé nemél
dlouhého trvani, radikalné omezenych skladeb muze existovat jen omezené
mnozstvi. V&tSina protagonistd sva plvodni vychodiska prehodnotila.

Casnosti a piSe symfonie mahlerovskych proporci, La Monte Young
zvolil spiSe poustevnicky zplUsob zivota a jeho nahravky vychazeji velice —_—— = — —
sporadicky. Rileyho v osmdesatych letech pfivedly objednavky od Kronos @ E

Quartetu zpét k psani hudby na notovy papir a Reich se priblizné od T—
stejné doby stéle silngji hlasi k dédictvi evropské hudby, at jiz rané poly-
fonie nebo Bély Bartéka. Techniky prace s melodickymi vzorci jsou v jeho
skladbach vyuzivany, ale jejich postupné promény jiz neuréuji celkovou
strukturu dila, kterd je jiz podfizena jinym dramatickym hlediskdm.

Phillip Glass a ukazka z jeho Music in Fifths

Casto bylo zminéno, Ze minimalismus je posluchaésky tak Uspésny, pro-
toze dokola opakuje prijemné véci: tonalni melodie, pravidelné rytmy, konso-
nantni souzvuky. Tento argument ovSem ponékud ztraci na sile v konfrontaci
s ranymi poc€iny. Zvukové stény La Monte Younga nebo Reichovy nekone¢né
smycky nejsou pravée prototypem libivé hudby, naopak maji schopnost pro-
bouzet v posluchacich az fyzicky odpor, ale zaroven i jistou fascinaci — podle
mentalniho ,naladéni“ kazdého posluchace.

Skute€ny Uspéch se dostavil az ve chvili, kdy se tato hudba vzdala své
radikalnosti a vratila se k €asovym proporcim, na néz bylo ucho bézného
posluchace uvyklejsi. Teprve tehdy dosly pravidelné pulzujici rytmy a kon-
sonantni harmonie opravdu velké obliby a zarover se historie hudebniho
minimalismu jako stylu viceméné uzaviela.

Doporuceny poslech:

La Monte Young

Jedina v soucasné dobé dostupna nahravka La Monte Younga se nachazi na
kompilaci

OHM - The Early Gurus of Electronic Music (Ellipsis Arts)

Steve Reich

Early Works (Clapping Music, Come Out, It's Gonna Rain, Piano Phase)
(Nonesuch)

Music for 18 Musicians (Nonesuch)

Drumming (Deutsche Grammofon, 1974)

Terry Riley
In C — Bang On A Can, (Cantaloupe, 1998 / 2000)
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Flux Quartet

Text: Matéj Kratochuvil

Hudebni kritik Kyle Gann o nich prohlasil: ,,Flux Quartet je tim, ¢im podle o¢ekavani fanousku soudobé hudby mél byt Kronos Quar-

tet.“ Pokud na jednom pélu mezi smy¢covymi kvartety vénujicimi se soudobé hudbé stoji Kronos, na druhy miizeme umistit Arditti

Quartet. Zatimco prvni se zaméruji spiSe na nezvyklé kooperace napfi¢ zanry, pricemz v poslednich letech vice a vice sklouzavaji ke
kyci a lacinym efektiim, druzi se drzi ,,sussSi“ a méné snadné linie vazné hudby a vedle novych dél se systematicky vénuji vyznamnym
skladbam dvacatého stoleti. Flux Quartet stoji vtomto pomysiném spektru kdesi uprostred: zaklad jejich repertoaru tvofi evropska

a americka avantgarda, zarover se nevyhybaji nezvyklym kombinacim a stfetiim - aniz by ovS§em vychazeli presp¥ili$ vstric prostred-

nimu vkusu.

Kvarteto zalozil na pocatku devadesatych let americky hous-
lista taiwanského puvodu Tom Chiu (jeho druhym vystudovanym
oborem je chemie) se svymi spoluzaky z newyorské The Juilliard
School, houslistou Conradem Harrisem, violistou Maxem Mande-
lem a violoncellistou Davem Eggarem. Odkaz na hnuti Fluxus v na-
zvu ma dokladat zajem o hledani novych moznosti pro zivé uméni
i za cenu naruSovani zabéhnutych estetickych kategorii a norem.
Dluzno fici, ze pfi tom Flux Quartet velice cti modernistické koreny.
Vyznamnou €ast jejich repertoaru tvofi hudba dvacatého stoleti po-
¢inaje Antonem Webernem a Kurtem Weillem a pokracujici pres Gi-
acinta Scelsiho, lannise Xenakise a Conlona Nancarrowa k Johnu
Zornovi a Elliottu Sharpovi. Vedle toho neustéle lovi mezi soucas-
nou mladou generaci skladatell a uvadi ¢erstvé tituly. Ty prichazeji
i z vlastnich fad, predevsim od Toma Chiu a Davea Eggara.

Zda se, ze dulezitym kritériem pfi volbé repertoaru je technicka
naro¢nost — tedy pokud mozno co nejvétsi. Krkolomné polyryt-
my a kanony Conlona Nancarrowa, podivné souzvuky Giacinta
Scelsiho nebo nejriiznéjsi mikrotonalni experimenty jsou ochotné
pfijimanou vyzvou.

FELDMAN DRUHY

Nejslavnéjsi polozkou v repertoaru Fluxu je bezpochyby Dru-
hy smyc¢covy kvartet Mortona Feldmana (o ném se vice doctete
v HV 3/06) z roku 1983, obfi dilo, u né&jz je problém uz jen obraceni
stranek v partech. Jeho premiéru mél v roce 1996 provést Kronos
Quartet, s ohledem na technickou naro¢nost ji vSak zrusil. Pfedtim
i potom byla nékolikrat provedena zkracena, asi ¢tyrhodinova ver-
ze. V roce 1999 se prvniho kompletniho provedeni kvartetu chopil
pravé Fluxus. Producent pry pavodné priSel s planem rozdélit
praci mezi dvé kvarteta, coz bylo odmitnuto. Feldman vybudoval
Sestihodinovou masu z kratkych akordickych sledd a uspornych
melodickych motivku, které se v nepravidelnych intervalech vraceji,
ovSem délka skladby zpusobuje, Ze pfi poslechu si nejste jisti,
zda néjaky motivek zaznél pfed minutou Ci pfed dvéma hodinami.
Kvartet klade zna¢né naroky na posluchace, ale predevsSim na
interprety.

»Vidéno z perspektivy techniky hry, vyZaduje Feldmandv Druhy
smyc&covy kvartet neuvéritelnou fyzickou silu stejné jako kus
technického nadani. Samotna délka skladby je prekazkou — rek-
néme si to na rovinu, hraci na smyé&cové nastroje (tedy viastné
zadni hudebnici) nejsou vycvic¢eni k tomu, hrat sest hodin bez
prestavky. DalSi velkou vyzvou, moZna méné napadnou, je sku-
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tecnost, Ze se hraje velice potichu. Ve praxi je mnohem fyzicky
narocnéjsi hrat méné nez hrat vice. Provedeni virtuézniho kon-
certu vyZzadujiciho velké technické schopnosti pfedstavuje mensi
fyzickou zatéz nez ticha hra, protoZe jsme zvykli byt v pohybu,
nikoliv v klidu. Snizeni rychlosti pohybu smycce i tlaku na né€j jde
proti mnoha rokiim cvic¢eni na nastroj. Prava paZe je neustale
zdviZzena a neustalé pfetlacovani se s gravitaci a tihou vlastni
paZe muze byt pomérné neprijemné. Predstavte si, Ze piSete na
klavesnici umisténé o jednu stopu vySe, neZ je normalni poloha,
a délate to Sest hodin. Asi takové je to pro houslistu. Abychom
si s tim poradili, museli jsme kaZdy experimentovat se svou
technikou hry, hledat zplsoby, jak minimalizovat pohyb a Setrit
energii.*

Fyzické nepohodli a vypéti se muze stat cestou k novym este-
tickym zazitkm jak pro interprety tak pro posluchace.Vyzaduje
to ov8em trpélivost. , Ctvrtd, paté a Sesté hodina nés prenesly do
zcela nového terénu — nikoliv hudebné, ale fyzicky. Citili jsme zcela
noveé bolesti, slySeli jsme nové bohatstvi ve Feldmanovych harmo-
niich, zaZivali jsme v tomto meditativnim stavu nové emoce. Na
konci jsme méli pocit, jako by ubéhl cely Zivot.*

V dobach gramofonovych desek trpéli milovnici rozsahlejSich
kompozic nutnosti obracet strany po dvaceti minutach. V pripadé
Mortona Feldmana (nejen Druhého kvartetu) nestaci ani kapaci-
ta CD, a tak je tfeba vyuzit novéjSich médii. Nahravka kvartetu
tak vedle kompletu péti CD vysla na DVD-Audio, které umozriuje
posluchacsky zazitek bez nutnosti ménit kazdych osmdesat minut
disk.

BALONY | METAL

VSichni ¢lenové Flux Quartetu jsou ¢€inni také v jinych sesta-
vach a zanrech. Tom Chiu spolupracoval s Ornettem Colemanem,
Conrad Harris byl jeden ¢as koncertnim mistrem S. E. M. En-
semble Petra Kotika, ale hral i s filozofujicim gramofonistou DJ
Spookym, Dave Eggar hral s The Who, Pearl Jam nebo Bobbym
McFerrinem. Neni tedy divu, Ze také jako kvarteto se dopoustéji
mimozanrovych ukrokl a nezvyklych spolupraci. Jejich zatim
nejcerstvéjsi nahravka vznikla ve spolupraci s Judy Dunaway,
virtuézkou, ktera od osmdesatych let rozviji estetiku hudby pro
nafukovaci latexové balény. Na desce se mimo jiné podili i elek-
tronicky hlukaf Damian Catera. V roce 2005 vystoupil na koncerté
spole¢né s Flux Quartetem kytarista Kirk Hammett, znamy ze
skupiny Metalica, ve skladbé Toma Chiu SAS. Podle ohlast neslo
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0 zadnou klasicko-metalovou fuzi, ale o ¢aste¢né improvizovanou
hudbu pfipominajici rana dila Mortona Feldmana.

Do nezvyklého zvukového svéta mifi také na nahravce skladeb
Matthewa Welche, jenz zkousi, co spole€ného mohou mit skot-
ské dudy, indonésky gamelan a zapadni smy¢&ce. Pro Flux napsal
skladbu Siubhal Turnlar.

Na rozdil od popularni kultury, v niz se starne velice rychle,
muze byt ve vazné hudbé ¢lovék oznacovan za mladého umélce
pomeérné dlouho. S timto oznacenim se v souvislosti s Flux Quar-
tetem Ize setkat celkem Casto navzdory tomu, s €im jiz stihli pfijit.
Tim spiSe bude zajimavé, co od nich uslySime, az z nich budou
,stari mistri“.

Flux Quartet vystoupi v ramci Ostravskych dnt nové hudby

31. srpna. Na programu budou mit pomérné pestrou skladanku: az
nezvykle stary Smyc&covy kvartet Kurta Weilla (1923), prvni kvartet
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Gyorgye Ligetiho (1953), tfeti od conlona Nancarrowa (1987), Revi-
val nedavno zesnulého jazzového houslisty Leroye Jenskinse a dvé
zatim tajemstvim zahalené studentské skladby.

www.fluxquartet.com

Diskografie

Judy Dunaway: Mother of Balloon Music (Innova, 2006)

Matthew Welch: Dream Tigers (Tzadik, 2005)

Annie Gosfield: Lost Signals and Drifting Satellites (Tzadik, 2004)
Morton Feldman: Feldman Edition 6: String Quartet No. 2 (Mode
Records, 2002)

Michael Byron: Awakening at the Inn of the Birds (Cold Blue Music,
2002)

Annie Gosfield: Flying Sparks and Heavy Machinery (Tzadik, 2001)
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Hudba dusevni nezavislosti:

Galina Ustvolska

Text: Viktor Suslin
Preklad: Vitézslav Mikes

Na sklonku loriského roku, 22. prosince 2006 (nikoli tedy 17., jak se chybné objevilo v recenzi na album Misterioso v minulém ¢isle HV), zemfre-

la v Petrohradé Galina Ustvolska, osobita ruska skladatelka, jejiz dilo se dockalo Sirs§iho uznani - diky zac¢lenéni do koncertniho Zivota v Rusku

i v zahranici a pribézné vydavanym notam a nahravkam - teprve béhem poslednich deseti patnacti let. V této souvi slosti jsme se rozhodli

predlozit nasim étenarim ¢lanek o této pozoruhodné postavé ruské hudby XX. stoleti z pera jednoho z nejlepsich znalcu jeji tvorby, Viktora

Suslina - renomovaného skladatele zijiciho v Némecku. Suslin se jako spolupracovnik hamburského nakladatelstvi Hanse Sikorského podilel

na skladateléinych notovych vydanich. V roce 1996 vysla ve druhém dilu vyznamného sborniku Hudba z byvalého SSSR jeho stat o Ustvolské,

jejiz zkracenou verzi s laskavym svolenim autora otiskujeme. Nesahli jsme po star$im textu jenom z toho diivodu, ze skute¢né kvalitnich po-

jednani o Ustvolské neni zrovha mnoho, ale i proto, ze Suslintiv élanek ani s odstupem éasu neztratil na aktualnosti. (V. M.)

Galina Ivanovna Ustvolska se narodila 17. ¢ervna 1919 v Petrohradé.
V letech 1937-39 studovala na leningradské Stredni hudebni $kole a poté
do roku 1947 na Leningradskeé konservatofi N. A. Rimského-Korsakova, kde
nasledné& pokradovala i v aspiranture. Kompozici studovala u Dmitrije Sosta-
kovice. Ne kazdy student se mize pochlubit tim, Ze ucitel pouZije jeho téma
ve svych skladbach (Sostakovi¢ citoval druhé téma z finale Tria pro Klarinet,
housle a klavir Ustvolské ve svém Smyccovém kvartetu €. 5 a ve Suité na texty
o sdéleni nazoru. Na komplimenty skoupy a &asto sarkasticky Sostakovit také
ne kazdého svého studenta opsal slovy: ,, VE&fim, Ze tvorba Ustvolské ziska po
celém svété uznani téch, kdo si vazi skutecneho umeéni.” K tomu, aby si nékdo
vyslouzil podobné ocenéni velikana a vydobyl si jeho hlubokou intimni divéru,
musi v sob& mit vic neZ jen oddanost viigi svému ugiteli. Vztah Sostakovice ke
své studentce pritom v lecéems pripomind vztah Schonberga k Webernovi.

PETROHRADSKY HUDEBNIi OSTRUVEK

Hudba Ustvolské neni ,,avantgardni“ v bézném smyslu tohoto slova.
Snad i diky tomu nebyla v SSSR verejné odsouzena, jak se to stalo nékte-
rym skladatel€inym kolegim. Presto se Ustvolska nevyhnula kritice, a to za
LUtlost®, ,tvrdost” a ,,nekomunikativnost“ svych skladeb, za jejich elitarnost.
Teprve v posledni dobé kritici zaCali chapat, Ze tyto ,,nedostatky” jsou vlastné
individualnimi prednostmi jeji hudby. Skladatel Boris Tig&enko, zak Sosta-
kovice i Ustvolské, to shrnul takto: ,,Ona dtlost je tlosti laserového paprsku,
prorazejiciho kov.“

V poslednich letech hudba Ustvolské zaziva obdivuhodnou renesanci.
S odstupem se zjistilo, Ze jeji dila, napsana ve 40. a 50. letech minulého stoleti,
znéji tak, jako by vznikla dnes, a to nehledé na revolu¢ni zmény, které probehly
v hudbé 50.—70. let a zasahly tvorbu skladatelll prakticky vSech generaci.
Nebo mozna pravé s prihlédnutim k témto zménam. Nevelky pocet skladeb
Ustvolskeé totiz ptsobi v mofi avantgardni ¢i pseudoavantgardni hudby jako
ostravek, ktery se nenechal zlakat ,,progresem* a radéji z(istal sam sebou.

Ovsem k tomu, aby skladatel zlstal sam sebou, musi jim predevsim byt.
Schopenhauer v jedné ze svych knih doporucuje ovéfit si viastni vyznam
samotou: pokud je pro vas podnétné byt sém se sebou, znamena to, ze jste
osobnost. V pfipadé Ustvolskeé to platilo do puntiku. Jeji sobéstacnost a este-
ticko-stylisticka uzavienost je v hudbé XX. stoleti jevem unikatnim. Ustvolska
se ,nevesla“ ani do kontextu zapadniho koncertniho Zivota, ani do ramce
,socialistického realismu®.

Nelze popifit, ze dila Ustvolské provazi specificky idealismus, maximalismus
a dokonce fanatismus. Kdyz uz ale maximalismus, tak osobity, nijak avant-
gardné teatralni, vypocitany na skandal jakozto predbéznou podminku pohodl-
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né popularity v budoucnu. Jeji
maximalismus je Cisté rusky, dalo
by se dokonce fici petrohradsky,
»dostojevovsky“. Ustvolska vyka-
zuje nékteré rysy, které nalézame
i u Sostakovite: meditativnost,
neobycejnou zavaznost interva-
lovych vztahu, polyfonni mysleni.
Na tom ovSem shody kongi.
V naznacenych rysech Ustvolska
zachazela natolik daleko, Ze jaké-
koli ndznaky ,klasi¢nosti“, nezfid-
ka uplatiované Sostakovitem,
byly zcela potreny. Nezajimaly ji
teatralné-dramaturgické postupy
ani citace. Ona byla citovana,
sama v8ak nikoho necitovala.

Vse, co Ustvolska psala, bylo
stejné vyznamné, at se jedna-
lo o symfonii nebo kratky kus pro sélovy nastroj. Sama jednou rekla: ,,...mé
skladby nejsou komorni hudbou dokonce ani tehdy, jde-li o sélovou sonatu. “
Zv|astné zachazela s €asem, coz primo vybizi k myslence pfifadit ji ke skla-
datellm ,,minimalni hudby*“. Ale ve skute¢nosti by to nebylo presné, protoze
podstata jeji hudby tkvi ve velice ,,vysokém® napéti a hutnosti, které prevySuiji
snad vSechny hudebni substance, jaké znam. Jeji pauzy si svou naléhavosti
nic nezadaji s Webernovymi. Je to hudba asketickd, zbavena taktove cary, coz
ji vSak nedéla malatnou a anemickou, ale naopak, vytvareji se tak obdivuhod-
né vypjaté asymetrické polyfonické konstrukce a dosahuje se tim neuvéri-
telné rytmické energi¢nosti. Dynamiku Ustvolska redukuje témér na barokni
stupriovitost, je pro ni v8ak priznacny maximalni extremismus (proto tedy neni
barokni, ale sou¢asna!) s ob&asnymi kontrasty fffff — ppppp. Tihnuti Ustvolské
ke krajnostem nelezi pouze v dynamice, ale i ve svérazném instrumentalnim
obsazeni jejich skladeb (viz Kompozice ¢. 1-3, Symfonie ¢. 3 a 4).

V jeji hudbé neni nic ,,vééné zenského". Predstavuje koncentrat muzskosti, vile
a prisného ducha, ktery nelitostné odsekava vse zbytecné. Odsekavani zbyteéné-
ho je jednou z hlavnich ctnosti sochare. A skutecné, pokud bychom méli hovorit
0 asociacich, tak hudba Ustvolské neni ani tak vytvarna, jako spis$ socharska.

ZLOVESTNY CIRKUS

Druha sonata pro klavir byla napsana v roce 1949. Tento rok nebyl
v SSSR jako ty ostatni: Stalin slavil své sedmdesatiny a zemé byla davena
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vinou trestd a strachu, kulturni teror dosahl svého vrcholu. V dobé, kdy byli
skladatelé svétového vyznamu ponizovani v sovétském tisku, kdy pfiznavali
své chyby ve vztahu ke strané a socialistickému realismu, kdy byli pfipraveni
kat se a prosili o milost, stydliva, skromna, témér neznama tricetileta Zzena
psala ve svém ubohém leningradském byté tuto hudbu plnou zoufalstvi i ne-
spoutaného protestu. Neni se ¢emu divit, Ze dilo zaznélo poprvé az v roce
1967. Neni také pochyb, ze Sonata mohla vzniknout jediné na daném misté
a v dané dobg.

Dvé veéty skladby se odliSuji jen nepatrné v tempu. Prvni ma raz tragicky
meditativniho, tryznivého napéti; druha vychazi ze stejného materiéalu, ovSem
jeji dynamika je zesilena do znacné intenzity. Hudba, notovana bez taktovych
Car, se podfizuje hypnotizujicimu metricko-rytmickému ucinku a grandiozni
linedrnosti. | pres rané datum je Sonata dilem skladatelsky vyprofilované
Ustvolské. Jeji ucitel tu uz s jeji hudbou sotva mohl néco udélat.

»Sonatu hral Anatolij lvanovi¢ Vedernikov v dobé, kdy se mé snaZili umicet:
moje hudba se neprodavala, nevydavala, nehrala. (...) Je obdivuhodné, Ze Ve-
dernikov, ackoli mi nepoloZil jedinou otazku, kdyZ nad Sonatou pracoval, nasel
sam vsechny klice ke znamenité interpretaci.” (G. Ustvolskd, 1994)

Dona nobis pacem (Kompozice ¢. 1) je prvni ¢asti Triady, kterou Ustvolska
napsala v letech 1971-75. Po ni nésledovaly Dies irae pro osm kontrabast,
bici (bedynka ze silné preklizky, na niz se tlu¢e drevénymi palickami) a klavir

a Benedictus, qui venit pro Ctyfi flétny, Styri fagoty a klavir. Uz z nastrojového
sloZeni vysvita, Ze skladatelCin zamér v Triadé je neobvykly. Autorka zadala,
aby ,,tyto kompozice byly provadény vsechny a v pfedepsaném poradi, ale
pokud by to nebylo mozné, miZe kazda ze skladeb byt zahrana samostatné®.

Obsazeni Dona nobis pacem (pikola, tuba, klavir) doklada tvrzeni Ustvolské,
ze jeji ,skladby nejsou komorni hudbou®. Pikola a tuba jsou typické orchest-
ralni nastroje, pro néz v komorni hudbé neni misto. ,,Mysi svist* pikoly ve vy-
sokém registru, zbaveny alikvotnich ténu, a neduzivé zvuky v jejim registru niz-
kém sotva mohou obohatit komorni obsazeni. Fortissimo tuby zase vyvolava
silnou zvukovou vinu, ktera divze neodfoukne klavir z pédia. | sém nézev Dona
nobis pacem pro pikolu, tubu a klavir vyvolava usmév: vzdyt je to cirkusova
nastrojova sestava! Jde snad o vtip? Nebo se skladatelka rouha?

Samo dilo vSak velice brzy dava zapomenout na to, Ze obsazeni je
cirkusové. Od instrumentare samoziejmé tézko nékam utéci, cirkus zUstane
jednou provzdy cirkusem. Jenomze jak je ten cirkus zlovéstny. Nepohodiny
a absurdni. Prvni véta je neskute¢né agresivni. Jsou to polyfonické variace
na kratky, lehce odhalitelny motiv. Ale doslova kazdym zahybem této véty
pronika absurdita. Absurdni je pfisna motivicka prace s takovym obsazenim,
absurdni je ,,pfisna“ linearnost klavirniho partu, jehoz linie nejsou Cisté, ale
kali je nejrizngjsi ,,blato”: tény nalezejici motivu jsou zaménovany za klastry.
Nakonec i cela polyfonni linie asto sestava vyluéné z klastrl (jak také jinak
bojovat s tubou?), nicméné motiv je vzdy snadno rozpoznatelny diky vyraz-
nému rytmu. Ustvolska se tu zaméfila na precizni motivicko-polyfonickou
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praci za podpory vycizelované rytmiky a krajni tematické koncentrace. Do
toho vSeho klavirista boucha péstmi nebo dlanémi, tuba vydava kvakave
zvuky a flétna pronikaveé kvici. Celkové to vzdalené pripomina parodii na
soudni proces, sehranou zlo€inci ve vézeni. Dalo by se to nazvat vécnou

a uslechtilou pravdou v poskvrnénych ustech... ,,Nenadavej na zrcadlo, kdyz
monie, nez jak ji predstavuje tato ¢ast skladby. Zlo a chaos viadnou svétu,

a skladatelka pro né naléza adekvatni hudebni prostredky. Je az zarazejici,
jak rychle Clovéka pfi poslechu tohoto dila opousti vesela nalada, ktera u néj
vyvstava pfi prichodu interprett na pédium!

Ve druhé a treti véte vSak Ustvolska zachazi jesté dal. Nuti zde posluchace
zapomenout na disharmonicnost svého obsazeni. Vlychazi na povrch, Ze tato
disharmoni¢nost je spiS domnéla nez skutecnd. Ve druhé vété mizi neklidné
kratké motivy a objevuiji se melodické fraze s mnohem $irsSim rozletem (pfi
zachovani tematického vztahu k prvni vété). Hlavni roli zde hraje tuba se svym
mohutnym crescendi. Kone¢né ve finalni ¢asti (vSechny véty na sebe navazuiji
attacca) dochazi k zavérec¢né metamorféze. Dominuije ji atmosféra modlitby
o daru miru. Skladatelka vytvari tuto atmosféru velice prostymi prostredky:
postacuii ji k tomu pouhé tfi intervaly v klaviru, jediné fis v tubé a smutna péti-
ténova litanie ve flétné. Ustvolska zUstava vérna sama sobé: ve treti véte témer
nenalézame ton, ktery by nepochazel z tématu véty prvni. Zlovéstny cirkus
0 sobé dava veédét reminiscenci. V kristalove Cistém, posvatném pianissimu
vladne harmonie dokonce i mezi tubou a pikolou. Pfed Bohem si jsou vSichni
rovni...

LENINGRAD A MARIANSKE HYMNY

Prejdéme nyni k Symfonii ¢. 3 — lisuse Messija, spasi nas! (1983). Mezi Treti
symfonii Ustvolské a Ctvrtou Sostakovice je dasovy odstup plilstoleti; oviem
v ramci ne ledajakého stoleti, nybrz dvacatého. Za tuto dobu svétem otfasly
velké udalosti. Jednou z nich byla zména v duchovni roviné: to, co se mnohym
zdalo ve ticatych letech jako ,,svétlou budoucnosti“ (pficemz nejen v SSSR),
se V letech osmdesatych stalo neslavnou a ostudnou minulosti. Bylo mozné
jen nesméle doufat, Ze odplata za oslepeni a hrichy dvacatého stoleti nebude
prilis kruta, a prosit Boha o spaseni. To také ¢ini Galina Ustvolska ve své Treti
symfonii. Nézev dila zni lisuse Messija, spasi nas!, nejde tu tedy o spaseni
osobni. Ustvolska se modli za nas za vSechny.

Autorem recitovaného textu (prelozeného z latiny do rustiny), ktery zni
v symfonii, je némecky mnich Hermannus Contractus (1013-1054), jenz se
dozil kratkého véku, byl témer neschopen mluvy, ale za dobu svého Zivota
vytvoril vynikajici traktaty o matematice, astronomii, hudbg, a také modlitby
a hymny zasvécené Panné Marii. Fakt, Ze tfi z péti symfonii Ustvolské (Druha,

nedavno neslo jméno Lenina, je vymluvny sam o sobé. Vyznam jednove-

té symfonie je jednoznacny: je to modlitba za spaseni. Modlitba vyzaduje
koncentraci a dusevni vili: ¢im vétsi tato vile je, tim vétsi je tcinek modlitby.
Ustvolskd je predevsim hudebnice, takZe téchto kvalit dosahuje Cisté hudebni-
mi prostredky.

V symfonii s charakterem modlitby nepfipadaji v Uvahu pestrost a riznoro-
dost. Koncentrace je dosazena maximalni Uspornosti prostredkt a odhazova-
nim v&eho nepotrebného: v symfonii najdeme pouze &ty motivy s vyznamem
témat. Jsou svérazné nejen po melodické strance, ale i po rytmické, a Ize je
snadno rozpoznat i tehdy, znéji-li jen v bicich. Formalni rozvrzeni skladby je
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zetelné a logické (specifickd sonatova forma s provedenim a dokonce ,,do-
slovnou“ reprizou). Rozviji se vSak nikoli na zakladé prostrfedk melodicko-har-
monickych, ale rytmickych, témbrovych a artikulacnich. Po melodické strance
je dilo statické, do citaci motivll dlouho nezasahne novy tén (a kdyz uz zazni,
stava se z toho duleZity okamzik). Zato rytmicka podstata dila je unikatni:
sprostorova“ nehybnost je kompenzovana extrémni rytmickou a polyfonickou
mnohovrstevnatosti. Tematicky dllezité motivy jsou rizné délky v case, neu-
stale se misi, ,prebarvuji“ a jsou pfehodnocovany tim, jak prechazeji z jedné

v pozounu a poté prochazi celou symfonii jako ostinato). VSechny motivy maji
»Spole¢ného jmenovatele® — diatonicky charakter, schopny vyvolat vzdalené
asociace s gregorianskym choralem, coz ovSem zustava v pozadi vzhledem

k tomu, Ze hlavni hybnou silou dila je predevsim rytmus. Doklada to i fantas-
ticky vyznivajici ,provedeni“ symfonie, jez zahrnuje rytmickou polyfonii bicich,
dlouhé sélo klaviru a mohutnou zvukovou kulminaci (s opakovanim poslednich
dvou ténd hlavniho motivu — des, es — v celém orchestru), ktera vytvari dojem
mocného kolektivniho zaklinani.

K realizaci tohoto uméleckého zaméru Ustvolska sahla i po odpovidajicim
»nastroji“: jeji orchestr ve Treti symfonii (5 hoboju, 5 pozound, 3 tuby, 2 velké
bubny, tenorovy buben, piano, 5 kontrabast) se viibec nepodoba tomu, co si
Clovék pod pojmem ,,orchestr predstavuje. V jejim pripadé jde o ,nékolika-
sborové“ obsazeni, idealné prizplsobené k tomu, aby byla dilu dodana nejen
rytmicka, ale i ttmbrova mnohovrstevnatost.

Treti symfonii Ustvolska cilené presvédduje, Ze v soucasnosti modlitba
vyzaduje mnohem vice vile a energie, nez ,,za starych dobrych ¢asut“, kdy
stacilo hudbu pfi obraceni se k Bohu obléct do obvyklych liturgickych forem.
Existuje jedna zidovska anekdota. Zid se pta rabina: Prog se nam, rabi, Bih
dfive zjevoval na pousti, hovoril s ndmi, vedl na$ narod, a ted to nedéla? Rabin
odpoveédél: ,,To proto, Ze nyni zlistalo uz jen velice malo lidi, ktefi by se Mu
dokazali dostate¢né nizko poklonit...*

AMEN

G. Ustvolska v dopise V. Suslinovi, 1990: ,,Posilam Vam Symfonii €. 5
,LAmen’. Tézko se mi pro ni hledaji slova, a tak se odvolavam na Schuman-
na: ,Nejlepsim zptisobem, jak hovorit o hudbé, je micet o ni‘. Symfonie
Je narocna pro interprety. PrestoZe se na provedeni podili pouze Sest hu-
debniku, je nutny nékdo, kdo by je ved|. Nepredstavuiji si zde dirigenta, ale
hudebnika, jenz by se vice seznamil i s dalsimi mymi skladbami véetné Tri
kompozic. Pro¢ nechci, aby to byl dirigent? Od toho, kdo bude ridit Patou
symfonii, potrebuji co nejméné vnéjsich atributl — gest apod., a naopak
maximum vnitfnich, tedy hlavné pochopeni. Cim méné bude tento &lovék
k sobé pritahovat pozornost posluchacu, tim lépe.“

Doporucéeny poslech:

Symphonies 2, 3, 4 & 5 (Megadisc, 7854, 2000)

Piano Concerto, Symphony Nr 1 (Megadisc, 7856, 2000)

Duet and Grand Duet (Megadisc, 7863, 1995)

Trio, Sonata for Violin and Piano, Octet (Megadisc, 7865, 2000)

Preludes and Compositions (Megadisc, 7867, 1994)

Piano Sonatas; piano — Oleg Malov (Megadisc, 7876, 2001)

Piano Sonatas; piano — Markus Hinterhauser (col legno, WWE 20019, 2005)
|
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Kai Fagaschinski
Divny pop na berlinské scene

Text: Petr Vrba

Letos triatficetilety Kai Fagaschinski, ktery vystudoval socialni praci, se dnes Zivi jako no¢ni hlida¢. Umoznuje mu to pres den byt klarinetis-

tou a kdykoliv za sebe najit zaskok, kdyz se potiebuje na tfi tydny vzdalit z Berlina. Pojima zvuk klarinetu tradici nezatizenym zplisobem, od

neidiomatického experimentovani s melodiemi pres ne-glassovsky minimal az po abstraktni pop. Jeho osobity pfistup k popu byl ocenén i Kei-

them Rowem, jenz se rozhodl zavést novou edi¢ni fadu ErstPop na své znacce Erstwhile, a prvni vlaStovkou bude letni CD jednoho z Kaiovych

uskupeni, The Magic I.D. Obdobné je jeho tvorba respektovana i Yoshiyukim Suzukim, $éfem labelu Improvised Music from Japan, jak doklada

rozhovor s Fagaschinskim, a jeho dvé skladby zarazené do loriské specidalni edice zamérené na berlinskou scénu.

Vas pristup ke klarinetu se na pohled

i poslech tézko uchopuje. Co pro vas tento

nastroj znamena a pro¢ jste si ho vybral?
Nevim jak to popsat. Chtél jsem zkratka

rozvinout vlastni hlas. Zacal jsem na klari-

net hrat pomérné pozdé, kdyz mi bylo 22

let. Pfedtim jsem se vénoval experimentalni

hudbé s uzitim hlasu a rlznych predmétu

i hudebnich nastroji. Mél jsem moc rad rizné

saxofonisty jako Johna Zorna, Evana Parkera

atd. Ale chtél jsem spi$ néco slabsiho a dre-
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véného, a tak jsem si nakonec koupil klarinet.
Dodnes hraji na ten samy, ale musim Fict, Zze
je to dost Smejd. Napfiklad na néj moc nejde
hrat vyssi tony potichu, coz je pro klarinet
dulezita kvalita. Ten muj hraje necisté&, snadno
preskakuji tény. Tahle polyfonie mé pravée
hrozné zajima. Mél jsem na zacatku asi dvé
lekce, abych vibec védél kam foukat, ale kla-
sicka hra na klarinet mé vubec nikdy nelakala,
jde mi o vytvareni zvukd. V poslednich letech
ale chodim na hodiny klasické hry, protoze je
to prospésné, ale nemam
zadné klarinetové mistry,

u nichz bych vzdychal, kéz
bych umél hrat jako oni. Libi
se mi zvuk klarinetu, ale ne
klarinetova hudba.

Zda se mi, ze rad zachazi-
te do krajnosti, do oblasti
na pomezi slysitelnosti.
Jde vam o poznani mezi
nastroje?

Bavi mé to celé dynamic-
ké spektrum od tichounkych
zvukUl po fvavé. Divak by
meél svym uchem vyjit vstfic,
a ne se nechat hudbou pola-
pit, chci, aby se lidé podileli
na hudbé pozornym poslou-
chanim, a ne abych je musel
vyzyvat a strhavat. Zalezi mi
na intenzité a vyjadfovani.
| kdyz jsou lidé, ktefi hraji
nahlas skvéle, mné je blizsi
ten tichy styl.

Nejste Skoleny klarinetista,
da se u vas hovorit o tzv.
extended techniques?

Z pocatku jsem se musel
ucit, jak vyloudit viibec
bézny tén, a Casem jsem se
naucil oboji, ale pro mé roz-

Sifené techniky moc neznamenaji, nerozliSuji
mezi normalnim a neidiomatickym, pro mé
je vlastné oboji normalni, protoze oboji volné
pouzivam pfi svém hledani zvuku a hluku.
Pro mé by bylo dost neidiomatické hrat jako
klasicky klarinetista...

Pred tremi lety jste vystupoval na festivalu
Uchiage ve Vidni a Berliné, kde se kromé
nékolika domacich hract predvedla spicka
japonské improvizacni scény, jako Naka-
mura, Otomo, Sachiko M. a mnoho dalsSich.
Vioni jste vydal desku na Ftarri, odnozi
Improvised Music from Japan, a nejen to.
Jakou roli pro vas hraje japonska scéna?
Bezpochyby jsou v Tokiu vynikajici hu-
debnici, a kdyZz pfijedou do Berlina, vzdy se
setkdme, soukromé, ne pfi hrani. A taky cho-
dim na jejich koncerty, ale nejde o pracovni
spojeni. Z Berlina do Tokia je to moc daleko,
nez abychom mohli pracovat intenzivné.
Ten festival ve Vidni byla zalezitost ad hoc,
zalozend na prekvapivém efemérnim setkani,
ale pro mé je dulezita dlouhodoba a intenzivni
spoluprace jako v kapelach.

Hrajete také nékdy skladby jinych autort?

Ne, nejsem interpret, nikdy nehraji cizi
skladby, jen svoje improvizace a kompozice.
Ani nepi8u pro ostatni. Zastavam nazor, Ze by
mél kazdy hrat svoji hudbu a po svém, moc
se mi nelibi, kdyz se hraji cizi véci. Jina véc
je spolupracovat s lidmi, hrat spole¢né, sdilet
napady, vzajemné se inspirovat. Malokdy
hraji s6lo, takze spoluhraci pro mé rozhodné
hodné znamenaji. Ta spole¢na prace a souhra
mé ohromné bavi.

V éem jsou pro vas spoluprace tak pritazli-
vé?

Musite zvladnout cizi napad a najit spo-
le¢ny zpUsob vyjadreni. Ne Zze bych vzdy
s kazdym novym hral UpIné jinak a nové, ale
musite poslouchat a hledat spole¢nou rec,
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Here Comes the Sun

aby to na koncertech fungovalo. Nékdy to
vypada tak, Ze spole€né improvizujeme a ani
to moc nerozebirdame, jindy zase spolecné
do detailu probirame, co zkomponujeme.
Vzdycky jde o komunikaci. Probiha to rlzné
a to mi vyhovuje. Kazdéa konstelace si Zada
vlastni metodu.

Pred chvili jste Fekl, ze davate prednost
tichému stylu hrani, souvisi s tim i vase
casté spoluprace s hraci na laptop, pfi-
padné s Nakamurou na jeho nezapojeny
mixazni pult?

S Toshim vlastné spolu nehrajeme, i kdyz
ted v dubnu nas ¢eka koncert v Kodani, ale
jinak jsme spolu hrali dvacet minut pfed tfemi
lety ve Vidni, tot vSe. Ale aby nedoS$lo k nedo-
rozumeéni, mam ho hodné rad, i jeho hudbu.

Pocita¢ je v dnesSni dobé jednim z nej-
zajimaveéjsich nastrojl, ale ne sdm o sobé.
Zajimavym ho délaji ti, kdo na néj hraji.

Hraji s laptopisty (momentalné s Klausem
Filipem a Christofem Kurzmannem), proto-
Ze mam rad jejich hudbu a vazim si jejich
citlivosti. V obou projektech se najdou i dost
hlasité momenty, oba dokazi hrat hlu¢né
koncerty. Nedrzime se néjakého dogmatu
tiché hudby, ale je pravda, Ze sdilime zajem
o kfehké a jemné okamZziky v hudbé&. Mozna
Ze vyjimec¢né na duu s laptopistou je to, Ze
zaroven jde o spojeni jedna ku jedné mezi
pocitacem a klarinetem, ale také svého
druhu vztah mezi orchestrem a sélistou. Je
to uplné jina situace nez tfeba v klarinetovém
duu. Posledni tfi roky mé nejvic bavi a za-
méstnava pravé duo s Klausem Filipem, Los
Glissandinos. Filip hraje se sinusoidami, coz
se dobre doplnuje s tony klarinetu, stejné
jako se dopliuji naSe hudebni napady, jak se
nam alespon zda.

Los Glissandinos jsou opravdu hodné mini-
malisti¢ti, CD se musi poslouchat opravdu
pozorné.

Jsou to zvuky, glissanda, ktera je tfeba
slySet nazivo, v prostoru. Z cédécka si
muUzete trochu udélat predstavu, ale neni to
ono. Chce to rozlehlejsi prostor s vysokym
stropem. Vznika tam spousta tona i mimo
nastroj, z prostoru kolem, jemné takty...
Nékdy délame jakousi ,usni masaz“. Néko-
ho to mize vylekat, ale ja myslim, ze to je
zdravé.
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Vase deska s Klausem Filipem Stand Clear

se tvari dost romanticky, zelen, taborak...
Tedy az na vréiciho psa na fotce, kterou
délal Dieb 13 a ktera je schovana pod
kompaktem. Jde o inspiraci pfirodou nebo
ironii?

Fotky byly pofizeny v lese u Nickelsdorfu,
nahravali jsme tam v n&jakém baracku, co si
Klaus pronajima. Ale hudebné Zadnou souvis-
lost s pfirodou nevidim. Prosté jen nemam rad
takové ty abstraktni obaly na improvizacnich
kompaktech...

Téz album Kommando Raumschiff Zitrone
z loriského roku s prevladajici rtizovou bar-
vou a tvafi Marisol Sanchez ma na pohled
bliz k popovym deskam nez k abstrakcim.
Rekl bych, Ze beru hudbu velmi vazné
(@ humor neni nevazny), ale jeji prezentaci uz
tak vazné neberu. Chci se lidi svoji hudbou
dotknout, a jestli se ob&as objevi usmév na
jejich tvari, nejsem kvuli tomu nestastny.

A jak to bylo se zménou nazvu vaseho pro-
jektu Wolke ist immer 5 na The Magic I.D.,
uz se vam nelibil?

Presné tak. Pivodni nazev Mrak je vzdy
5 nezni UpIné nejlip... Vzniklo to, kdyZ jsme
spole¢né sedéli a Christof mél na sobé tricko
s mrakem, na némz byla Cislice 5, a bavili
jsme se pravé o tom, jak se budeme jmeno-
vat. Christof to rozhodl.

Dost aktivné se podilite na rozvoji ber-
linské scény. Jakou roli v tom hral pro-
jekt s Christofem Kurzmannem nazvany
Raumschiff Zitrone?

To byla série koncertu, které jsme hrali
zprvu jednou dvakrat meésicné a pak uz min,
vydrzeli jsme to s Christofem docela dlouho,
ja Sest let, on asi Ctyfi, ale pak uz nas to zaca-
lo unavovat. Odehravaly se vzdy v jednom
berlinském kiné pro publikum asi Ctyficeti lidi.
Neméli jsme na to zadnou podporu, spocivalo
to v setkavani riznych hudebnik, ktefi byli
pravé ve mésté nebo na turné, lidi si spolu
pfichazeli zahrat.

Pripada vam, ze sou¢asna improvizovana
scéna je néco jako hnuti? V dnesni dobé
se improvizuje mnohem vic nez tfeba pred
Ctyfriceti lety a vSichni navzajem spolupra-
cuji.

No, ja myslim, Ze to docela upada. Ubyva
mist, kde se da hrat, mezi mladymi zas tolik
zajemcu neni, tedy snad kromé elektronické
hudby. Cim dal mif lidi hraje na tradi¢ni hu-
debni nastroje. Nezda se mi, Ze by existovalo
jakékoli hnuti.

Ale v Londyné to docela zije, je tam i dost
mladych hudebniku, festival Freedom in
City je celkem Zivy.

Vazné? No vida, to maji Stésti.

V Rakousku jsou tfi skvélé festivaly, ne?

Ano, tfi. Ale ja jsem z Némecka a tam nic ta-
kového neni. Hraji po rlznych klubech, ale vétsi
koncerty mam vzdycky v Rakousku. Maji tam
vyrazné lepsi financovani, vyplati se tam hrat.

V Némecku byvaly lepSi ¢asy — v 80. a 90.
letech byvaly soubory financované Iépe, ale
ted ubrali — hlavné mensim soubordm. V Ber-
liné je ale pfijemna atmosféra, pfichazi tam
zit mnoho hudebniku, jimz nejde o byznys.
Neda se tam na hudbé vydélavat, ale hudbé
to docela svédci.

http: / /kylie klingt.org
http: / /losglissandinos.klingt.org
http: / /www.myspace.com /fagaschinski

Vybérova diskografie:

The International Nothing: Mainstream (Ftarri,
2006)

Kommando Raumschiff Zitrone: First Time

| Ever Saw Your Face (Quincunx, 2006)

Kai Fagaschinski & Bernhard Gal: Going
Round In Serpentines (Charhizma, 2005)

Los Glissandinos: Stand Clear (Creative Sou-

rces, 2005)

Horn Bill - Reed Solos (Matchless Recor-
dings, 2005)

Bosetti, Hotz, Fagaschinski, Mahall: Berlin
Reeds (Absinth Records, 2003) |
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Saxofonista Ulrich Krieger na nekolika zidlich

Jednoho breznového vecera prinejmensim ¢ast publika v brnénském klubu Fléda, kde pravé probihala Expozice nové hudby, nevédéla, co

si ma myslet. Na podium nastoupily dvé postavy - vlasy a kapuce zakryvajici oblicej — a za¢aly budovat zvukovy Utvar zacinajici jako temné

ritualni huéeni a postupné gradujici k intenzité, na niz jsou zvykli spiSe navstévnici death metalovych koncertil. Zvuk se vyklenul jako kopule

odsvéceného kostela a po necelé hodiné se znovu snesl k temné prodlevé. To vSe s bici soupravou, saxofonem, hlasy a nékolika efektovymi

krabickami.

Duo nesouci ndzev Sus futuros je zatim nejakutalnéjsi vypravou saxofo-
nisty Ulricha Kriegera, rodaka z Freiburgu usazeného v Berling, jehoz zde
doplfiuje bubenik Marcelo Aguirre. Ten se do Berlina pristéhoval z Argen-
tiny. ,,Setkavame se, improvizujeme a pak se o tom bavime — co se nam
libilo a nelibilo. Obcas se snazime navodit opakované urcitou atmosféru
(,udélejme znovu ten temny ambient”), aniz bychom ov$em fixovali urcité
casti. Ovéem opakovanym hranim a diskutovanim se dostavame blize
a blize k ,nasemu zvuku*, v némz maji vyznamnou roli death, black a doom
metal. V nasi hudbé se snaZzime dosahnout jistého druhu energie a inten-
zity. Také se bavime o hudbé, kterou poslouchame, ktera nas ovlivriuje
a kterou chceme nechat vyplavat na povrch v nasi viastni hre.“ Mezi svymi
oblibenci Krieger jmenuje metalové drtic¢e Deicide, ale také japonského
hlukového extremistu Merzbow nebo finské Pan Sonic. Je tedy celkem
v logice véci, ze to byl on, kdo se pustil do tak nepravdépodobného pod-
niku, jakym bylo prevedeni slavné hlukové kompozice Lou Reeda Metal
Machine Music do partitury pro akustické nastroje. Reed byl pry zpocatku
skepticky a na konci nad$eny, kdyz svdj hluk z roku 1975 uslysel v podani
souboru Zeitkratzer (ten predvedl MMM i v Praze).

VE SVETLE STRIBRNEHO PLATNA

Improvizaéni kolektiv Text of Light si zvolil nazev podle jednoho z filmu
amerického experimentalniho filmare Stana Brakhage, jenz v roce 2001
doprovazeli. Americké experimentalni filmy padesatych a Sedesatych
let (vedle Brakhage predevsim Harry Smith) se pak staly jejich hlav-
nim vychodiskem. V sou¢asnosti se zde setkava Ulrich Krieger s Leem
Ranaldem, kytaristou Sonic Youth, dalsi kytaru obstarava Alan Licht, bici
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Tim Barnes a gramofony DJ Olive (pred nimi na téchto postech pUsobili
William Hooker a Christian Marclay). ,,Nezkousime a nic predem neplanu-
jeme. Na rozdil od Sus futuros v Text of Light vibec nediskutujeme o tom,
Jjak by méla nase hudba znit. Je to tedy komunikace v redlném case. Prosté
si sedneme, hrajeme, poslouchame, ménime styl, reagujeme na okamzité
podnéty.“ Z jejich koncertl (ne vzdy se jich ucastni vSichni) vysla slusna
fada zaznamu, ktera ukazuije, jak pestré vysledky takova komunikace
muze mit — od jemného Selesténi po extazi. Text of Light nechtéji vytvaret
zvukovy doprovod k filmu, ale spiSe jakési paralelni déni, koncept upo-
minajici na spolupraci Johna Cage a choreografa Merce Cunninghama.
Dva déje probihaji ve stejnou dobu na jednom misté, ale jeden druhy nijak
pfimo neovliviuje.

Vice ¢i méné improviza¢nich seskupeni, jichz se Ulrich Krieger ucastni
je dlouha fada a jejich styly se rozlézaji do riznych smérd. Zda se, ze mu
nevyhovuje byt trvale zakotven v urcitém okruhu hudebnikd, a to ani ve
svém domovském mésté. ,,Rekl bych, Ze déni na berlinské improvizo-
vané scéné je rozdélené do dvou hlavnich skol ¢i scén: Jedna je starsi,
soustredéna kolem Free Music Production, kde vydavaji lidé jako Peter
Brétzmann nebo Wolfgang Fuchs. To je divoka a velice emocionalni prvni
generace evropskych improvizatord. Do druhé skupiny patfi podstatné
mladsi ,tisi improvizatori“ nebo ,berlinsti redukcionisté®, klidni, neséman-
ticti, neemocionalni, zaméreni na zvuky, ¢asto velmi jemné a elektronicky
zesilené. S mnohymi z nich jsem spolupracoval, ale nemyslim si, Ze bych
byl soucasti té scény.“

sNetradi¢ni prace s nastrojem*“ &i ,rozsirfené techniky“ dnes jiz vlastné
patfi ke standardni vybavé novych improvizatord, ktefi diky tomu hle-
daji (a nékdy nachazeji) svuj originalni zvukovy podpis. Krieger se umi
pohybovat v polohach tradi¢nich (nezapira, Zze v mladi hraval be-bop a ze
k jeho nejvétsim oblibencim patfi John Coltrane), ale umi svij saxofon
denaturovat tak, Ze i bez elektronickych efektl zni jako produkt granular-
ni syntézy (a Coltraneovu slavnou Love Supreme si upravil pro saxofon
a elektroniku).

KAM IMPROVIZACE NEMUZE

»Skladba mi musi davat smysl, coZ znamena, Ze se z ni musi stat MOJE
skladba, musim mit osobni vizi toho, co hraji. Musi pro mé mit vyznam - ve
skutecnosti nezaleZi na tom, jestli je to stejny vyznam, ktery mél na mysli
skladatel. Samozrejmé nikdy neménim obsah skladby, noty nebo strukturu.
Je to ale také kompozicni proces, pri némz nejprve rozeberu a poté zre-
konstruuji. Pracuji s materidlem, ktery bych nikdy séam nenapsal.“ S timto
krédem Krieger interpretuje skladby evropskeé i americké avantgardy.
Zatim vydal dva dily série A Cage of Saxophones s nahravkami saxofo-
novych skladeb Johna Cage a dva dily Walls of Sound vénované americ-
kému minimalismu: v prvnim ,dlouhé tény*“ (Phil Niblock, James Tenney),
ve druhém ,,pulzujici rytmy“ (Philip Glass, Terry Riley, Steve Reich). Na
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nedavno vydaném kompletu ¢tyr CD s kompletnimi skladbami pro sélové
nastroje Luciana Beria (vydala zna¢ka Mode; o Beriovi vice v HV 1/07) je
podepsan pod skladbou Sequenza ViIb, hraje i kusy od Giacinta Scelsiho
nebo Gavina Bryarse. S Philem Niblockem na nékolika skladbach pfimo
spolupracoval (nejnoveéji na CD Touch Three, recenze v HV 5/06).

Na Cageovskych nahravkach se podilelo dalsi téleso, jehoz je Krieger
¢lenem — Intersax. V ném pulsobi jesté dva saxofonisté, Tobias Rlger
a Reimar Volker a toto trio je zékladem nejriznéjSich formaci. V repertoaru
maji kromé Cage a vlastnich kompozic hudbu Radu Malfatiho, Henryho
Cowella, Karlheinze Stockhausena, a aby to nebylo jednotvarné, tpravy
Sun Ra ¢i Davida Bowieho. Z nich skladaji tematicky propojené programy
nazvané Ticho, Hluk nebo Welcome to Tomorrow — A Space/Time Voyage,
coz je devadesatiminutova multimedialni podivana inspirovana sci-fi
poetikou.

»1retim Ulrichem Kriegerem* vedle improvizatora a interpreta (ovéem
nikoliv v poradi podle vyznamu) je Krieger skladatel. Jeho skladby jsou
velice riznorodé obsazenim i charakterem: od saxofonovych sél s elek-
tronikou i bez ni pres sélovy ¢inel po ansambly nejriznéjsiho slozeni.
Najdeme tu elektronickou dekonstrukci hudby Roberta Schumanna
(SCHA/K-5.2-44, 1999) i bezmala hodinovy opus pro kolegy improvizatory
z Text of Light (Fathom, 2003).

Sus futuros na brnénskeé Expozici nové hudby
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,»V minulosti byly mé kompozice ovlivnéné mou zkusenosti s impro-
vizaci, v posledni dobé mé ale vice zajima délat v psané hudbé to, co
v improvizované nemuzu. Ac¢koliv asi nemam urcity vyhranény styl, dalo
by se snad mluvit o urcitém typu materialu, ktery meé zajima. Moje hudba
je vétSinou postavena na zvukovych krajinach, statickych, pomalu se
promeénujicich polich, nesymetrickych repeticich. VétSinou pouzivam velice
omezeny materidl. Zajimaji mé extrémy: Cisté ladéni, nepfesnosti v ladéni
a tim vznikajici razy, jemnost proti hlasitosti, hluk proti ténu. Vysledky vSak
mohou byt velmi rdzné. Chci hudbu, ktera je jako zvukova socha, kterd je
nelinearni, nesémanticka. Hudba, do niz jsou posluchaci vtazeni, moderni
ritual bez predem danych pravidel.“

Vybrana diskografie

Walls of Sound Il - Early American Minimalism (Sub Rosa 2004)
Walls of Sound | (O.O. Discs 1997)

A Cage Of Saxophones, Vol. 2 — Early And Mid Works (Mode 2006)
A Cage Of Saxophones, Vol. 1 — Late Works (Mode 2002)

Text Of Light: Metal Box (Dirter 2006)

Text Of Light: Rotterdam 1 (Room 40 2007)

www.ulrich-kriegerde W
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Hudba od tkalcovského stavu
Prukopnice elektronické hudby

Text: Pavla Jonssonova

Antologie ,,sedmi stateénych” skladatelek nazvana New Music for Electronic & Recorded Media (Women in Electronic Music 1977), kterou

minuly rok vydala znacka New World Records, pfinasi osm elektronickych skvostil. Kazda z autorek predstavuje osobity svét a poetiku, ale

vSechny skladby spojuje vtip, elegance, invence, technické mistrovstvi a nadéasové koncepce.

Album efektné uvadi série elektronickych Ivich zarfvani ze skladby
Johanny Beyer Hudba sfér (1938). Nestorka kompilace Johanna Beyer
se narodila v Lipsku 1888, na prelomu stoleti se prestéhovala do USA,
vystudovala kompozici u $éfa americkych experimentatorti Henryho
Cowella, u kterého pozdsji, ve tficatych letech, pracovala jako asistentka
a sekretarka. Ctyfminutova Hudba sfér, mezihra rozsahlejsi kompozice
Status Quo, méla premiéru az v roce 1977, tedy 33 let po autor&iné smrti.
Je vystavéna na sériich komunikaci tfi elektronickych nastrojl vrcholi-
cich trianglem, zprvu akcelerujicich a posléze zvolrujicich k pavodnimu
tempu. Booklet CD uvadi pozoruhodné detaily rekonstrukce skladby,
napfiklad volbu spravnych néstroji z onéch dvaceti elektronickych pouzi-
vanych v letech 1920-48.

Druha skladatelka kolekce, Annea Lockwood, pochazi z Nového
Zélandu (*1939), plsobila v Anglii a Zapadnim Némecku a v sou¢asné
dobé zije v Crompondu ve statu New York. Proslavila se svym Sklenénym
koncertem, kde vyuzila riizné typy skla. Spolu s Alison Knowles rediguje
Casopis performacniho uméni Women's Work a vyucuje na Hunterové
Koleji v NYC. Specialitou Anney Lockwood je sbirka nahravek zvuku nej-
riznéjsich rek. V jeji skladbé Rytmy svéta z roku 1975 nékolik fek uslysite
— Fiti se ve vodopadech, Splouchaji i vzneSené plynou, tu pod zbésilymi
poselstvimi bubn(, $tébetanim elektronickych ptackl ¢i gongy boure.
Plujeme s Anneou ha motorové lodce po Amazonce i Zluté fece a zasne-
me nad nadherou rytmu svéta.

Pauline Oliveros (*1932, Houston, Texas) patfi k nejvlivnéj$im a neju-
znavanejSim osobnostem americké avantgardy. V ramci své pedagogické
drahy v Centru pro hudebni experiment na univerzité v San Diegu zkouma
vztah stavu védomi ke kompozici a performanci. Bye Bye Butterfly (1965)
kombinuje noise oscilatorll Hewlett-Packard, kaskadové zesilovace a dva
magnetofony s delayem s nahravkou Pucciniho Madame Butterfly na
desce. ,, Tento improvizovany hudebni drahokam,“ fika Charlie Amirkha-
nian v bookletu, ,,je symbolickym sbohem nejen hudbé devatenactého
stoleti, ale také systému zdvorilostni morélky té doby a souvisejicimu
institucionalizovanému utisku Zenského pohlavi.“ Osobné bych dodala, ze
détska rymovacka bye bye butterfly se louci se starym svétem vtipnym
a milym zplsobem — pfi¢emz Uzkostné oscilace hudebné naznacuiji dra-
mata a konflikty, které s sebou nova doba pfinasi.

Laurie Speigel (*1945) pochazi z Chicaga. Dafi se ji kombinovat drahu
skladatelky incidentalni jevistni hudby, vzdélavacich TV poradu a expe-
rimentalniho videa. V sedmdesatych letech za¢ala pracovat s hybridnim
systémem GROOVE Maxe Matthewse — ten slySime ve skladbé Apa-
lacsky haj | (Appalachian Grove |) z roku 1974, poc&itatové generované
nahravce z Bellovych laboratofi. Mimo jiné se zabyva tématem informaéni
entropie jako funkce ¢asu. Tuto kompozici vytvofila ,,jako reakci na pre-
davkovani tizivou, smutnou, introspektivni sou¢asnou hudbou*.

Megan Roberts (*1952) patfi k té stale vétsi ¢asti anvatgardistu, ob-
racejicich pozornost k rockové hudbé. Zije v Oaklandu a zabyva se multi-
medidlnimi projekty. O skladb& Mohla bych tu sedét cely den (I Could Sit
Here All Day) z roku 1976 autorka prohldsila, Ze je inspirovana rockem,
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tedy jeho hlavnimi charakteristikami — vyraznym rytmem a vokalni inten-
zitou, ktera sama o sobé predstavuje sdéleni misto slov. Presto transovni
dunéni ¢tyf bubenikd v unisonu pusobi spis$ jako hudba africké dzungle

i s jejimi zvifecimi zvuky. Bublani oscilatoru se v nasem védomi trans-
formuje v ptaci §tébetani. Je to avantgarda, kterd unikla z klesti zapadni
kultury. Domnivam se, Ze nahravka dokumentuje vznik nové subkultury
evropské mladeze, kterd s bubinky odchazi do parkl a proziva pradavné
spoleCenstvi pomoci rytmu.

Ruth Anderson (1928, Montana) vystudovala flétnu, pasobila jako
ucitelka hudby a zaloZila a vede Hunterovo elektronické hudebni studio.
Jako skladatelka se vénuje instrumentalnim dilim, musique concréte,
textové hudbé a zvukovym instalacim. V meditacnich workshopech
se zabyva lé¢ebnym uzitim zvuku (hlasu i elektroniky). Tim navazuje
na tradicni kultury a zaroven i na nékteré zapadni skladatele, jako je
Alexandr Skrjabin ad. Pravé takovou lé¢ebnou skladbu predstavuji Body
(Points) z let 1973-74. Autorka o ni fika: ,,Body jsou zaloZeny na sinuso-
vych ténech, zakladni stavebni jednotce zvuku. Sinusové viny nastupuji
v pétisekundovych intervalech a vytvareji vigjici zvukovy zavoj, zatimco
se na druhé stopé rozbiha dalsi set. Energie sinusoidy, dechové intervaly,
klid zavoju a nad¢asova kvalita vzbuzuji v posluchacich pocit porozuméni
a tiché energie. BohuZel, sinusové viny se nesmirné obtizné nataceji.“
Jestli nékdy budete muset jit do nemocnice, dilo Ruth Anderson rozhod-
né s sebou!

Laurie Anderson (*1947, Chicago) vystudovala d&jiny uméni a sochar-
stvi, proslavila se jako multimedialni performerka v muzeich, na festiva-
lech a univerzitach. VétSinu skladeb si nahrava sama - jako by si chtéla
uzit hrani v souboru sama se sebou, coz ji dava obrovskou kontrolu nad
celym projektem. Dllezitym aspektem je literarni charakter textt a vy-
svétlovani plvodnich inspiraci. Spolecensky Zivot v New Yorku (New York
Social Life) a Cas jit (Time to Go) z roku 1977 ukazuiji z&zragnou skulinu,
kterou Laurie Anderson vytvofila a vnikla ji jako hvézda do svéta hudby,
kterd je avantgardni a zaroven pfitazliva pro SirSi publikum alternativni-
ho rocku. U prvni skladbi¢ky je nevyhodou silné prevazovani textu nad
hudbou, protoZe jakmile zname pointu, skladba prestane lakat, zatimco
Cas jit pritahuje zas a znovu kytarovou smy&kou a proménou smyslu slov
podle toho, komu jsou ur€ena.

/A NERIKEJTE JIM ,DAMY’ SKLADATELKY*“

Tak zni prani Pauline Oliveros v jeji knize Software for the People z ro-
ku 1984. Pro¢ by méla byt pfisluSnost k Zenskému pohlavi v souvislosti
s kompozici nezadouci? Charles Amirkhanian, producent alba, pfipomina,
Ze prvni vydani v roce 1977 pfedstavovalo pionyrsky pocin v tom smyslu,
Ze nahravky skladatelek elektroniky byly prakticky nedostupné a kazdo-
padné neznamé. Presto v té dobé producenti pohlavi autorek umysiné
nezdlrazriovali. V reedici o tficet let pozdéji editor vidi situaci na hudebni
scéneé jako zasadné proménénou: ,,UZ nelze mluvit o americké hudebni
scéné bez zminéni fady vyznamnych skladatelek.“ Nicméné vzpomina na
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Laurie Anderson

historicky trpky horky osud Zenskych autorek,
zvlasté téch dfive narozenych. To se tyka pre-
devsim Johanny Beyer, jejichz vSech padesat
dél stale dal lezi bez povSimnuti v archivech
American Music Center v New Yorku. Byla snad
Evropa vuci tvaréim Zenam jako Vitézslava
Kapralova otevrengjsi?

Elektronicka hudba je okrajovejsi, takze
neni mozné srovnavat, nicméné editor mini sva
slova o problémech skladatelek obecné. Jisté
se musely vyrovnat s teoriemi 19. stoleti o abs-
traktni nedostatecnosti Zenského mozku pro
skladatelskou ¢innost. Editor se domniva, ze az
feministické hnuti rozbilo tyto a podobné myty.

Co se tyce elektroniky a pouzivani pocitacu,
réada bych pfipomnéla pozoruhodnou teorii brit-
ské kyberfeministky Sadie Plant, ktera v roce
2001 méla prednasku v Praze. Sadie Plant se
domniva, Ze pokud software prvniho programo-
vatelného pocitace, tedy tkalcovského stavu,
vytvofila Zena — Ada Lovelace, mohla by se
pocitacova revoluce stat revoluci zen. A pokud
Freud tvrdi, Ze Zeny nepfrispély lidské civilizaci
ni¢im, snad pouze s vyjimkou tkalcovstvi, ne-
pfimo fika, Ze Zeny daly svétu pocitacovy vek.

Presto se pro vétSinu Zen, zvlasté Ceskych,
elektronicka hudba hlavnim vyjadfovacim pro-
stfedkem nestala a recenzované album bohuzel
zlstava vzacnym pokladem.

www.newworldrecords.org W

inzerce

lannis Xenakis / Phlegra

Carnegie Hall / Zankel Hall, New York Stefan Wolpe / Chamber Piece #1
Somel Satoh / The Last Song
Earle Brown / Available Forms

Koncert, 21, kvétna 2007 ve 20:00

Ostravska banda (komorni orchestr)

The Orchestra of the S.E.M. Ensemble ] )
Thomas Buckner, baryton Karlheinz Stockhausen / Zeltmasse

Petr Kotik, dirigent Richard Strauss / Metamorphosen

Koncert je pofadan ve spoluprici s S.E.M. Ensemble a Ostravskym centrem nové hudby
za finanéni podpory Statutirniho mésta Ostrava.
Ostravské centrum nové hudby dékuje za podporu generdlnimu sponzoru OKD, as.
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Amon Tobin
Ukaznena teorie chaosu

Text: Ales Stuchly

Tobinova hudba v sobé vzdy nesla jako kli€¢ovou hodnotu naro€nou
a pfitom smélou evokativnost. PrestoZe se Tobin vénuje soundtrackové
tvorbeé (at uz k videohram ¢&i hranému filmu) az v poslednich letech, schopnost
umocriovat potencidlni pohyblivé obrazy Ize objevit uz v jeho prvnich oficialiné
vydanych skladbach. Pro svou premiéru v poloviné devadesatych let si pujcil
umélecky pseudonym z titulu (v roce 1983 ponékud legra¢né zfilmovaného)
hororového romanu Stephena Kinga: Cujo je indiansky vyraz pro ,nezastavitel-
nou silu“, a pravé tento potencial se mlady hudebnik na svém dlouhohrajicim
debutu Adventures in Foam pokusil Uspésné vytézit. Hutné hiphopové beaty
kfiZil s chytlavymi davisovskymi motivy (The Brazillianaire) i free erupcemi
a la Ornette Coleman (Traffic), frenetické staccatové rytmy a klavesové groovy
cedil skrze vyhruzné elektronické chvéni, vétSinou skladeb se proplétala neo-
dolatelné otekla funkova basa. Hybridni Utvary dosazené tehdy netradi¢ni fuzi
drum’n’bassu a jazzu, experimentalni elektroniky a jungleovych dekonstrukci,
vyzdobené necekanymi samply (steelova kytara ze soundtracku k Wenderso-
vu snimku Pariz-Texas v Paris Streatham) v sobé slu¢ovaly intenzivni emo&ni
naboj a neodbytné dobrodruznou povahu svého tvlrce. Ani v téch nejpfistup-
néjSich momentech se Tobinova hudba nestava zvukovou kulisou, nerusivou
ilustrativni tapetou; vzdy obsahuje alespori skupinu detaild, ktera posluchace
vytrhuje z fadniho komfortu a tehdy tak typického, liného gau¢ového pohodli.

Dukazem, Ze jeho tvorba dnes nezustava pouze reliktem doby, budiz
zejména nasleduijici, volny albovy triptych Bricolage, Permutation a Super-
modified, ktery uz svymi ndzvy napovida, ze v ném pujde o matematicky
minuciozni preskladani znamych zanrovych schémat do novych, kubisticky
vyhlizejicich, ¢asto chmurné expresivnich tvarl. Bricolage zUstava milni-
kem v Tobinové diskografii: postrada sice koSatou melodi¢nost dvou nava-
zujicich nahravek (s vyjimkou vyte¢ného narkotického tracku Easy Muffin,
ktery vyuZil ve své sofistikované absurdité nazvané BoZi zasah znamy
palestinsky rezZisér Elia Sulejman), nicméné zplsob, jakym se zde pracuje
s juxtapozici jednotlivych Utrzk( motivd, labyrintnim kontrapunktem a zvu-
kovymi texturami, pravem vyneslo Tobinovi povést ,nejvétSiho inovatora
od doby, kdy Beethoven vyuzil sbor pro symfonické ucely“. Dal$i zahusténi
rytmického i melodického prostoru, u€elnd komprese $tépnych hudebnich
témat a mikroskopickych ulomku zvukd, invenéni prace s (dis)harmo-
nii a atmosférou a rovnéz zcela prirozené pusobici, ¢isté instrumentalni
permutace zanru (od tane¢ni hudby nebo rocku pres bossanovu, cool-jazz
a klasiku az po abstraktni hip hop, ambient ¢i noise); tyto emblematické
znaky Amonova kompozi¢niho rukopisu ziskaly na albech Permutation
a Supermodified dokonalou podobu, ktera nemohla nez vynést na povrch
nepfijemnou otdzku: muze po takto vycizelovanych, napady doslova natfis-
kanych opusech pfijit je$té néco prekvapivého? Nebude vSechno dalsi uz
jen chytrou rutinou, padem do stereotypu, sebevykradanim? Amon Tobin
konce devadesatych let, to jest barokni mistr éry samplingu.

Odpovéd, kterd prisla na sklonku dekady, fikala ano i ne, dobry den
i nashledanou. Staré kousky si udrzely vysoky realiza¢ni standard, avSak
artificialnimu télu Tobinovy tvorby byl protentokrat nastrelen do patere
bioport scifistické stylizace. Out from Out Where, 2001, vesmirna parano-
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ia. Psychogymnastické beaty jsou obaleny monstrézni elektronickou
space-mlhovinou, zatimco vulkanické vznéty samplerem propasirova-
nych, invenéné nasmikanych a buhvi z jakého vinylu sejmutych nastroju
(v singlu Verbal i hlasu), drazdi nasi predstavivost: klaustrofobicka
nahravka simulujici pocity nervozity a bezprostfedniho strachu, vyvazuje
onu chladnou znepokojivost totalni poslucha&skou slasti. Kolik odstinl
ma jedna barva, kolik fazet mize mit jeden drahokam? Vzkaz této
znovu peclivé dramaturgicky rozvrstvené desky (jiz dominuje majestatni,
robustnim beatem a myriddou exotickych motivkl protkana skladba
Proper Hoodidge), zni vymluvné: kvapné a hystericky se lou¢ime s tim,
co zname nebo umime nejlip, a pIni pochybnosti vstupujeme na palubu
jesté neprozkoumaného plavidla smér budoucnost.

Prvni kroky podle toho vypadaiji. Pasobi nejisté, dezorientované, Tobino-
va Kkreativita jako by se neméla ¢im okysliCovat. Po nijak zaznamenanihod-
né kompilaci remixud a rtiznych kolaboraci se v roce 2004 objevuje mizerny
zivak-djsky set, jenz (oproti Amonovym studiovym pracem) s vyjimkou
nékolika malo mist v zavéru, na nichZ autor bastardizuje a recykluje viastni
skladby, zanechava velice matny, jednotvarny dojem. Ponékud vousaté
a monochromaticky vyzniva misty i soundtrack k uspésné pocitaCové hie
Splinter Cell 3, prvni Tobinlv koncepéni pocin na poli hudby, jez ma slouzit
(digitélnimu) obrazu. V tomto ohledu nepochybné obstél, nicméné na sa-
mostatny pokojovy poslech strada album Chaos Theory mirnou tematickou
neduzivosti: siiné napady a strhujici drive pfinaseji snad jen tracky El Cargo
(kombinace zenského sboru, pravidelného elektronického pulsu drceného
invazi proldmanych beat( a Zovidlni kytarové vyhravky) a Ruthless Reprise
(hrozivé intro, jez se sklene do thrillerovych smyé&covych taht by ozdo-
bilo nejeden ambiciézni noirovy snimek). Obecné kvalitativni nadprdmér
a rychla rozpoznatelnost uz ale u Tobina davno prestaly stacit. Tim, na co
se Cekalo, byl posun.

Extenzivni proména stylu ovSem neni pro tohoto solitéra — sméjiciho
se svou nezaménitelnou hudbou vSem, ktefi si mysli, ze melodie a rytmus
jsou cestou do pekel mainstreamu ¢i neodpustitelnym slevenim z jakychsi
abstraktnich narok( avantgardy — ni¢im, ¢eho by se zalekl. Po péti letech
od posledniho fadového alba se Amon Tobin vraci z mésta a plenéru, kam
se vydal na motivaéni lov zvuku, a zafazuje se svoji aktualni deskou The
Foley Room (tedy mistnost, kde se nahravaji zvukové efekty pro film) mezi
$pickové umélce v Zanru musique concréete, aniz by ztratil cokoli ze své
kompozi¢ni originality. Stale zlstava skladatelem, pro néhoz neni prioritou
sdéleni konceptu, nybrz esteticky Ucinek jednotlivych skladeb. Nasel pro
své rytmické dekonstrukce, melodické pletence a zvukové manipulace nové
akustické materie (viz pouc¢né, k albu pfilozené DVD Found Footage) — krkavy
fev tygra (Keep Your Distance), hypertrofovany hukot motord, rachot ku-
chyriského nadobi, klapot odkapavajici vody, bzuceni vosy — a nendpadné je
umistil do propracovanych, dynamickych pistovych struktur. Diky této metodé
dotahl davny cageovsky zamér: kazdy zvuk uz je tu sam o sobé hudbou, ale
zaroven slouzi pestré konzistenci celku. Sonickému spektru pak dodavaji dalsi
valéry harfenistka Sarah Page (kupt. Big Furry Head) nebo flexibilni smy&covy
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ansambl Kronos Quartet (Uvodni hit Bloodstone, flazolety v podivném valciku
The Killer's Vanilla nebo dialogy s klavesovymi rejstfiky v dechberouci kodé At
the End of the Day).

The Foley Room disponuije tim, co je na Tobinovi nejcennéjsi: kine-
matograficky poutavou necitelnosti, idealnim pomérem popovych hacku
a bizarnich hlukovych excesu. DumysIné organizovanou chaoti¢nosti, ktera
ma stisk, eleganci i krvelacnost prerostlé Selmy z madarského snimku Taxi-
dermia (2006), jehoz soundtrack se stal Amonovou prvni a neprehlédnutel-
nou brazdou na poli celove€erniho hraného filmu. S ¢im pfijde nebojacny
hudebni preparator Amon Tobin piisté?
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Diskografie Amona Tobina:

Adventures in Foam (Ninebar 1996/Ninja tune 2002)

Bricolage (Ninja Tune 1997)

Permutation (Ninja Tune 1998)

Supermodified (Ninja Tune 2000)

Out From Out Where (Ninja Tune 2002)

Solid Steel Presents Amon Tobin: Recorded Live (Ninja Tune 2004)
Chaos Theory: Splinter Cell 3 Soundtrack (Ninja Tune 2005)

The Foley Room (Ninja Tune 2007) [ |
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Reedice Hamburg -

Bremy:

Asmus Tietchens na znacce Die Stadt

Text: Petr Ferenc

Reedicemi alb hamburského solitéra elektronickych hudebnich experimentii Asmuse Tietchense (1947) jsem se zabyval v dvojrecenzi v HV

4/05. Tehdy nejnové;jsi ¢asti série se nesly v duchu elektronického instrumentalniho popu, kratkého intermezza, od néjz se Tietchens jednou

provzdy vratil zpét k experimentiim, jimz se vénoval jiz od roku 1965.

»~NEJNEBEZPECNEJSIM HNUTIM OD DOB HITLERA A STALINA
JE NEW AGE. K CERTU S NiM!«

Ctyti popové znéjici alba vydana v rozmezi let 1980 — 1983 na
znacéce SKY byla témér prvnimi deskami, které Tietchensovi po tfech
pétiletkach studiového experimentovani s paskami, efekty a synteza-
tory vySly. Nijak oslnivé se neprodavaly, kontrakt na ¢tyfi alba je ovSem
kontrakt na Ctyfi alba. Po jeho naplnéni si obé strany oddechly, Tiet-
chens predevsim proto, Ze se pry kone¢né mohl prestat nudit kombi-
naci syntezatoru a automatického bubenika, ktera se pro n€j ukazala
byt méné funkéni nez predtim ocekaval. Nékolik kusu na téch deskach
nezni Spatné, pfi srovnani s étericnosti Tangerine Dream a preciznosti
Kraftwerk je ovSem na prvni poslech zfejmé, Ze Tietchensova parketa
je jinde: v manipulacich s hluky a paskami, v praci s terénnimi nahrav-
kami, ve zvukovych konstrukcich bez rytmu a melodie.

O nékolik radkl vyse se dopoustim srovnani. Ano, Tietchens je
jednim z téch jmen, ktera si vybavime, je-li fe€ o némeckém experimen-
talnim rocku (krautrocku) sedmdesatych let a silném zastoupeni hracu
na syntezatory a elektroniku véeho druhu v ramci této volné scény:

Ralf Hutter a Florian Schneider (Kraftwerk), Hans-Joachim Roedeli-

us a Dieter Moebius (Cluster), solitér Klaus Schulze ¢i Edgar Froese

a Peter Baumann (Tangerine Dream — posledné jmenovany Tietchensovi
mimochodem na své znacce Eg vydal debut Nachtstiicke)... neob-
vyklé experimenty dosud vlastni jen uméleckému vyzkumu Karlheinze
Stockhausena a spol. na vzedmuté viné rocku, pocatecni tapani sme-
rem k ambientu (jehoz asi nejvice legitimni otec Brian Eno patfil k obdi-
vovatelum vSech jmenovanych), legenda par excellence. Z Tietchenso-
va pfisné solitérského a chladné exaktniho hlediska se ovSem véci maji
jinak. ,,Hans-Joachim Roeelius, muj dobry pfitel, je pfirovnavan k hudeb-
nikam jako Brian Eno a Terry Riley, kteri tvori hudbu jednim smérem. Ale
to neni muj smér, hudebné ani myslenkove. Nejsem hudebnik zvéstujici
mir a lasku. Dalsi némecti hraci na syntezatory jako Kraftwerk, Tangerine
Dream a Klaus Schulze byli povaZovani za soucast némeckého hnuti
hippies, tedy né¢eho, co mé nikdy ani v nejmensim nezajimalo. Byt pri-
rovnavan k témto muzikantam je trapné. Jejich hudba je oznacovana za
psychedelickou, ale to, co délam ja, rozhodné psychedelicka hudba neni
— nemuzete brat drogy a poslouchat mou hudbu. Kdybyste to zkusili,
zachvatila by vas hrdza. Naproti tomu industrialni hudba je drogou sama
0 sobé a ja myslim, Ze hudba by méla byt drogou. Rad délam hudbu,
ktera je pouZitelna jako droga. Mym cilem neni tvorit hudbu ke konzuma-
ci drog nebo takovou, ktera ucinky drogy umocni. Mym cilem je hudba,
ktera drogu dokaZe nahradit.”

Zajimavé vymezeni. Obzvlast vime-li, Ze kromé industrialu, jemuz
se po néjakou dobu opravdu vénoval (viz nize), se Tietchens hlasi

jiz pouze k tradici elektroakustické (véetné konkrétni) hudby. Odmi-
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ta napriklad vystupovat zivé s ¢asti své koncertni produkce hrajici
z playbacku a pfi zivych prezentacich svych dél postupuje zcela

v souladu se zpusobem, jakym se opusy elektroakustické hudby
predvadeély ve svych pionyrskych ¢asech. Publiku je skladba bez
show, svétel a dalSich berli¢ek prehravana z pasu. Sam Tietchens
ovSem pfipousti, Ze v souCasné dobé se to takhle délat ned4; obe-
censtvo na to zkratka uz neni zvyklé. Inspirace elektroakustickou
hudbou a industridlem je vSak pfiznané jen okrajova — Tietchens

0 sobé rad fika, Zze védomeé nema zadné vzory, uzkostlivé se snazi
patrat jen sam v sobé a hudbu posloucha jen proto, aby védél,
¢emu se musi vyhnout, protozZe to tu uz bylo. Podobny pfistup ma
i k formalnimu hudebnimu vzdélani, jemuz se cely Zivot disled-
né vyhyba. Navic svou hudbou rozhodné nehodla sdélovat Zzadna
filosoficka a jina poselstvi, aby ji nekontaminoval. Jeho tvorba je
hudbou pro hudbu, hudbou absolutni.

,TO JE MUJ HUMOR - PSYCHEDELIE Z KANALU.*

Po rozchodu se SKY se Tietchens viceméné nahodou ocitl v katalo-
gu mladého vydavatelstvi United Dairies, které v té dobé vedli ¢lenové
Nurse With Wound Steven Stapleton a John Fothergill. Album Formen
letzter Hausmusik, které pod kridly jiz v podstaté neexistujiciho labelu
vydal v roce 1984, nas pfivadi k dalSimu obdobi Tietchensovy tvorby,
kterou si brémska znacka Die Stadt predsevzala predstavit opravdu
zesiroka, v jednotné upravenych obalech (plvodni artwork a némec-
ké sleeve-notes najdeme vzdy v rozkladacim bookletu), jejichz hrbety
nesou vzdy po jednom z pismen jména Asmus Tietchens. Plus nékolik
mezer (komplet bude na poli¢ce vypadat Uchvatné). Formen letzter
Hausmusik ma v sérii reedic ctici plvodni chronologii vydavani Tiet-
chensovych alb poradové Cislo Sest a — vzhledem ke zminéné ,zméné
zvuku® — je mnohymi povazovano za prvni ,,opravdové® tietchensovskeé
dilo. Ve skute€nosti valnou ¢ast desky tvofi archivni material z konce
Sedesatych a ze sedmdesatych let. Zbytek alba byl vytvoren poté, co
Stapleton projevil zajem vydavat, rovnéz v duchu elektroakustické tape
music. Tietchens pfivital moznost navratu od popu k praci s hluky a ru-
chy a pfislo mu vhod, Ze propuknuvsi industrialni vina vytvorila bazi pro
vstficnou percepci hluku coby zakladniho stavebniho kamene hudby.
Pestré a zvukové syté album obsahuje kromé paskovych experimen-
th a manipulaci se zvuky tradi¢nich instrumentu (Studie fiir Glasspiel,
Studie fiir Cembalo und Zither) také prvni ze série hydrofonii (Hydropho-
nie 1) — nahravek tekouci vody dopadajici na tenky plech umyvadla na
toaleté nahravaciho studia. Tietchens v tésné blizkosti umyvadla umistil
dva vykonné kondenzatorové mikrofony, jeden kontaktni pak pripevnil
k roufe odpadu. Pravé z jim nahravané stopy pry lezly velmi zajimavé,
témér psychedelické zvuky, které byly ovSem slySitelné az po masivnim
zesileni. Ostatni dva mikrofony zprostfedkovavaly spiSe o¢ekavatelny
zvuk. Z pavodnich tfi stop po nékolikamési¢ni postprodukci (prfedevsim
za pouziti digitalniho reverbu) nakonec vzniklo Sestnact.
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Jedenactiminutova Hydrophonie na Formen letzter Hausmusik ma
v sobé zakomponovany zvuky lidskych hlasu, ¢inelt a dalsich perkusi,
¢isla 2 a 5 na o rok mladsim albu Seuchengebiete (v reedici s bonusem
v podobé Hydrophonie 4) si vystaci se zvukem dopadajici vody a Skrun-
dani sifonu. Deska Seuchengebiete vysla na znaéce A-Mission v roce
1985. Dlvody ke zméné staje byly dva: United Dairies byli rozhodnuti
vydavat kazdému umélci ze své stéje (pochopitelné s vyjimkou NWW)
jen jedno album. ,,Druhym ddvodem mého rozhodnuti byl neprijemny
posluchacsky zazitek. V roce 1983 A-Mission vydali album brzy zapome-
nuté skupiné Metgumbnerbone, ktera produkovala obskurni ritualni ra-
chot na lidské lebky v pekle. Texty na obalu obsahovaly obvyklé blaboly
o opusténych primyslovych stavbach a zapomenutych kultech. Zkratka:
tehdy pomérné soucasné vyjadreni ducha doby, ale zaroveri umélecky
druhoradé. Po poslechu alba jsem si byl jist, Ze bych dokazal vytvorit
lepsi popis atmosféry prazdnoty a odcizeni. Za prvé proto, Ze bych se
obesel bez détinského divadylka, a za druhé proto, Ze bych k popisu
nepotreboval nic nez zvuk. K mému prekvapeni se mnou majitel vyda-
vatelstvi po poslechu demonahravek Seuchengebiete souhlasil. Album
bylo vydano po obvyklém ro¢nim cekani. Dostal jsem 25 kopii pro svou
osobni potrebu a od té doby se mi vydavatelstvi neozvalo. Pocitam, Ze
nékdy v druhé puli osmdesatych let ukoncilo ¢innost.
A-Mission pouZivali citaty z Bible misto katalogovych
cisel, takZze PRO 18:4 znaci také vers. ProtoZe jsem
Bibli nikdy nevlastnil a vydavatelstvi se mi v této véci
neozvalo, zjistil jsem, o jaky vers se jedna, az mno-
hem pozdéji: ,Slova z ust muZe vody hluboké, potok
rozvodnily pramen moudrosti“ (Pfislovi 18:4, citova-
no z kralického prekladu). Vida...“ Hydrofonii, podle
Tietchense ,,Cisté konkrétnich® skladeb vyuzivajicich
stejnou zakladni nahravku, vzniklo celkem devét.

Dalsi rok, dal$i album, dal$i label. Zatim posledni
z fady reedic (i kdyz v dobé vydani tohoto ¢isla jich
mozné bude zase o jednu vice), alboum Geboren, um
zu dienen vyS$lo na legendarni madridské industri-
alni zna¢ce Esplendor Geometrico. A industrialni
estetiky na ném najdeme opravdu pozehnané. Misty
se pfi poslechu zda skoro neuvéfitelné, ze tato neu-
prosna hlukové-rytmicka rytmicka smrst pochazi ze
stejné tvlrci dily jako nézné a veselé kousky z desky
In die Nacht. Tietchens, jak jiz jsem zminoval, citil
s industrialnim hnutim jistou spfiznénost, a rozhodl
se proto dukladné prozkoumat stylotvorné aspekty
zanru a zvukoveé vyjadrit kanonicka témata strachu,
stroju, hysterie, klaustrofobie a désu. Tietchens
byl pfi praci na albu pry silné ovlivnén doznivajici
studenou valkou a vyhlidkami na ozbrojeny globalini
konflikt Vychodu a Zapadu — Pershingy mifici na
Zapadni Berlin, strzené peceté Cervenych tladitek...
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Album shodou okolnosti vznikalo ve spéchu (patrné ne kvuli sou-
pefeni NATO a VarSavského paktu, ale kvili potfebam vydavatele)

a Casto se na ném — ov8em nikoliv ke $kodé véci — objevovaly prvni
nahrané verze skladeb. Zvukové neotesanosti a ,,$pina“ byly ve sho-
dé s estetikou industrialniho Zanru ponechany na svém misté. Kromé
buracivého navratu k rytmu, jimz se Tietchens jiz nikdy nechtél
zabyvat, se zde tento strohy ,muz bez nervid“ projevuje prekvapivé
emocionalné, s jindy neslychanou intenzitou prozitku. Mozn4d, ze na
chvili zapomnél i na svlj plvabny bonmot o new-age...

VétSina z tietchensovskych reedic nas zatim stale ¢ekd, spousta
alb, singlt a kolaboraci se do diestadtovské série asi ani nedostane,
Tietchens zkratka vydava desky rad, pokud je o né zajem, a ten v po-
slednich letech diky zajmu o krautrock, elektroakustickou hudbu a in-
dustrial coby retrodelikatesy stoupd. Trojice alb, jiz jsem se zabyval,
predstavuje svého tvlrce v nejinspirovanéjsi podobé — a kazdé uplné
jinak. Tietchensovsti novacci, odsud zahajte pout.

www.tietchens.de
www.diestadtmusik.de W
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Hudebni uroda amerického Stredozapadu

Text: Trevor Hagen
Preklad: Petr Ferenc




Chris Rosenau

Rosenau s Buckleyho pohledem na hudebni kolaboraci souhlasi:
»Muzikanti, misto toho, aby se sli podivat na mistni skupinu/hudeb-
nika a pak $li domu tiSe ho obdivovat, konverzuji, travi spolu ¢as
a automaticky zakladaji nové projekty s lidmi, které cti. To se samo-
zlfejmé déje vSude na zemékouli, zde nam ale vzdjemna blizkost vse
usnadriuje. V podstaté kazdy tak néjak spolupracuje s kazdym.“

Podle Rosenaua je hudebni scéna v Minneapolis, Milwaukee
a Chicagu zna¢né eklekticka, pohybujic se v rozmezi ,,od supermini-
malistickych elektroakustickych zaleZitosti k extrémné niternym dudm,
nelaptopové improvizaci na nastroje vlastni vyroby, popové senzibi-
lité, nasemu (Collections of Colonies of Bees) v¢leriovani elektroniky
do rockového odvazu (naZivo) i do mnohem subtilnéjsich nahravek. “

Dal$im rozhodujicim faktorem v hudebni produkci Stfedozapadu
jsou instrumentalisté. Mnoho hudebnikl cestujicich mezi tfemi mésty
po dalnici za¢inalo jako kytaristé, basisté a bubenici a propracovalo
se k novym formam manipulace se zvukem svého instrumentu a jeho
vélenéni do elektronického kontextu. Diky tomu je mozné slyset
glitche, dub a sampling jakoz i bohaté harmonické vrstvy, melodické
pisné a chaoticky mix improvizace a struktury.

Aby dokazalo zachytit specifickou kreativitu stfedozapadnich
hudebnikl, soustredi se vydavatelstvi Zod Records na originalitu
zalozena v Milwaukee v roce 1999 a soustredila se na experimen-
talni breakbeat nebo, chcete-li, ,breakcore”. Milwaukee a o néco
pozdéji i Minneapolis sehraly ve vyvoji této odnoze elektronické
hudby nemalou roli. Vydavatelstvi, zalozené bratry Benem a Samem
Dickersonovymi puvodné zac¢inalo s dubovymi deskami ranych
skladeb projektu Emotional Joystick, pak se proménilo do své
soucasné podoby. Elektronicka/hardcore/techno scéna v Milwau-
kee byla vyrazné ovlivnéna DJ Danem Doormousem, kterému coby
¢lenovi spole¢enstvi Drop Bass Network nalezi ¢est predstavit més-
tu v poloviné devadesatych let jedny z nejbizarnéjSich abstraktnich

voice03-T04.indd 45

americky Stiedozapad |

zvukl. Doormouse nedavno vymeénil Sedou zimni oblohu nehostin-
ného Stfedozapadu za plaze Miami, své hudebni kontakty v Heart-
landu vsak neprerusil.

Vydavatelstvi Zod Records se od svého zaloZeni stalo multiza-
nrovou znackou mnoha tvafi, ktera sdruzuje pestrou $kalu hudeb-
nikl nejen ze Stfedozapadu a dalSich ¢asti USA, ale také z Evropy
a Japonska. Je osou, kolem niz se setkava a spolupracuje mnoho
tvUrcu elektronické hudby. Smésice hudebnikl kolem Zod Records je
opravdu fascinujici.

Tom Wincek neboli Emotional Joystick je silné ovlivnén jazzem,
zejména free-jazzem (Albertem Aylerem, Ericem Dolphym, Ornettem
Colemanem). Emotional Joystick (sidlici v Minneapolis, prestoze je
upsan milwaukskému labelu Zod Records a vyskolen na chicagském
Art Institute u Nicolase Collinse, Johna Corbetta a Roba Drinkwate-
ra) touzi, jak stoji v jeho Zivotopisu, vratit nestastnému terminu IDM
(intelligent dance music — pozn. pf) improvizované ,1“. Sam sebe
popisuje také jako ,instrumentalistu z vlastni vile a po&itacového
operatora z nutnosti“ — své vlastni programy si piSe v Super Collideru
a Max/MSP.

Improvizace je klicovou slozkou hudebniho vyjadreni i pro Ro-
senaua: ,,Podil improvizace v mych sdélovych vystoupenich a hrani
v duu/triu kolisa mezi 100% a 80%. [CCB] je na tom podobné,
ale v pisnich ma pevné dané casti, které zacinaji a konci pokazdé
podobné. Cesta k témto castem se lisi (zaleZi na té které pisni) a lisi
se i to, co se odehrava v danych pasazich, jadro pisné je ale vZdy
v predem urcené téniné, tempu atd. Kazdy ¢len Bees miluje impro-
vizaci, protoZe — obc¢as drasticky — méni podobu koncertd. Nékdy
se zajimavé hudebni zmény ziskané improvizaci objevi i pri dalSich
koncertech.”

Minneapolis, Milwaukee a Chicago zUstavaji silnym vlivem pro
tvorbu hudebnikl, ktefi zde ziji, téch, ktefi odesli a zase se vratili,

i téch, kteri vnaseji vliv Stredozapadu do jinych hudebnich komunit.
Stfedozapad, Heartland, , preletova zéna“ — vSechna tato oznaceni
se pro zminénou hudebni oblast dobre hodi. K hlubSimu a presnému
popisu této komunity si jich nakonec stejné budete muset vymyslet
mnohem vic.

Vydavatelstvi:
www.zodrecords.com
WWW.Ccroutonmusic.com
www.totallygrossnationalproduct.com

Hudebnici:
www.myspace.com /collectionsofcoloniesofbees
www.collectionsofcoloniesofbees.com

www.myspace.com /mysterypalace
www.mystery-palace.com

www.myspace.com /emotionaljoystick
www.emationaljoystick.net
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Back to the Jazz Kissa’

Text: Jozef Cseres

0O Japoncoch sa traduje, Ze st schopni osvojit si fenomény z inych kultur a aktualizované ich potom pouzivat s presvedcivostou pévodnych
vzorov. Takyto osud stihol ¢inske pismo, eurépsku klasicku hudbu ¢&i afro-americky jazz. Otomo Yoshihide, jeden z najinvenénejSich a najex-

ponovanejSich hudobnikov 90. rokov, vstupil do nového tisicrocia v jazzujicom rytme.
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Povest nekompromisného radikala rozpustil v umiernenej-
Sich kombinaciach zvukov, recyklujuc a dekonstruujuc hudobné
odkazy predchadzajucich desatroci uz nie odvaznym samplin-
gom a turntablizmom, ale rozvaznym zZivym néstrojovym hranim
a kolektivnym rozvijanim napadov a tém v realnom Case. Projekty
Sampling Virus, Memory Disorder a Ground Zero, ktoré ho v 90.
rokoch katapultovali na vyslnie svetovej avantgardy, pretavil
v suboroch Otomo Yoshihide’s New Jazz Quintet (ONJQ), Otomo
Yoshihide’s New Jazz Ensemble (ONJE) a Otomo Yoshihide’s
New Jazz Orchestra (ONJO) do menej Zivelného prejavu. Popri
tom dalej rozvija onkyo poetiku v duu Filament a triu I.S.0., ale
¢oraz viac hrava a nahrava s ,muzikalnejSimi“ zoskupeniami
Emergency (OY, Yasuhiro Yoshigaki, Saito Ryoichi, Mizutani Hiro-
aki) a Soup (OY, Bill Laswell, Yasuhiro Yoshigaki), a prilezitostne
aj s legendou japonského jazzu — klaviristom Yosuke Yamashi-
tom.

Otomov obrat k jazzu mozno pésobi eufemicky, no sotva mo-
hol prekvapit tych, €o pozorne sleduju jeho tvorbu. Jazzom bol
totiz posadnuty od tinedzZerskych Cias, ked ho ako stredoSkolak
objavil vo fukushimskych jazzovych kaviarnach. Referencie na
jazz, zvukové i konceptualne, boli pritomné aj v jeho najextrém-
nejSich polohach a jazzové elpécky tvorili neodmyslitelnu sucast
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jeho didzejského vokabulara.? A nie je to ani tak obrat (a uz
vbbec nie navrat k nie€omu overenému), ale skér posun, pretoze
ani tentoraz Otomovi nejde o kopirovanie ¢i napodobriovanie, ale
o aktualnu rekontextualizaciu. Nesiahol po jazze so zdmerom vy-
uzit a juxtaponovat jeho idiomy v ramci eklektickej poetiky (ako

v 80. rokoch John Zorn), netestuje jeho komunikacné aspekty,
nezneuziva ho ideologicky (ako Zorn v kvartete Masada) a v pod-
state s nim ani prili§ neexperimentuje. Jednoducho iba rozvinul
vlastnu naliehavu potrebu muzikantsky komunikativnejSieho
vyjadrenia, ktortd mu intuitivne vnukla skusenost a uplatnil pri
tom povestnu japonsku déslednost. A hlavne tuzil viac hrat na
gitare, €o je takmer antropologicka konstanta jeho generacnych
suputnikov bez ohladu na kulturnu prisluSnost.

Ako autor a kapelnik Otomo nadviazal na odkaz Erica Dol-
phyho, ktory uz na zaciatku 60. rokov dokazal zmysluplne spojit
davisovské linearne rozvijanie tradicie s colemanovskym radi-
kalizmom bez toho, aby ubliZil modernému jazzu neadekvatny-
mi kompromismi a vzdialil ho tradicii, a z niektorych skladieb
(Flutter) citit aj vplyv raného Colemana; ako gitarista kombinuje
rozdielne interpretacné pristupy svojich vzorov Dereka Baileyho
a Keitha Rowea; ako aranzér sa nestiti evansovsky experimen-
tovat s neobvyklymi nastrojovymi kombinaciami vratane zvuko-
vych efektov a sinusovych vin. Ak k tomu v&etkému priratame
background insitného samouka v japonskych postindustrialnych
realiach, neutichajuci hfada¢sky duch, schopnost objavovat
inSpiracné zdroje prakticky kdekolvek a neobvyklé improvizaéné
postupy kérejskej (nielen tradi¢nej) hudby, ktoré Otomovi ucaro-
vali v poslednych rokoch, dostaneme poeticky gulas, genealo-
gicky podobny vSetkym prelomovym fuziam v dejinach jazzu.

Otomova nova poloha je originalna nielen z hladiska kontextu,
ale prave pre organickost prepojenia jazzu s inymi hudobnymi
fenoménmi. Na rozdiel od takého Anthonyho Braxtona, ktory
pri tradi¢nejSich projektoch odvracia svoju avantgardnu tvar
a striktne rozliSuje medzi nekompromisnymi konceptualnymi
kompoziciami a rovhocennym improvizovanim na zname jazzo-
vé témy, Otomo je menej kategoricky. Jeho najnovsi posun je
zrejmy aj z rozdielneho pristupu k hudobnému dedi¢stvu v su-
¢asnych jazzovych zoskupeniach a v subore Ground Zero. Uz to
nie su radikalne remixy oblubenych melddii (Ground Zero Plays
Standards, 1997) &i viacstupriové remixaéné procesy hudobného
folkléru (Consume Red, 1997) a tradi¢nych foriem (Revolutionary
Pekinese Opera, 1995-96), zasahujuce do jadra tematickej, tek-




tonickej i sonoristickej struktury originalu, ale pozvolné rozvijanie
tematickej kostry v ramci kolektivnej suhry, ako ho pozname
z jazzovych improviza¢nych modelov. Aj ono mava, samozrejme,
r6zne podoby, ¢o je dané jednak premenlivym zlozenim zoskupe-
nia (ONJQ, ONJE ¢i ONJO), pomerom medzi Zivou nastrojovou
sekciou a elektronickou batériou i charakterom prizvanych hosti
(noisemaker Merzbow, vokalistky Phew, Togawa Jun a Mariko
Hamada, programator a DJ Tatsuya Oe, konstruktér hybridnych
hudobnych nastrojov a virtu6z na keyolin Cor Fuhler). O’'Rourkov
hit Eureka znie pochopitelne inak, ked ho hra ONJQ a inak vo
vokalizovanej verzii rozSireného ONJE.

Exponencidlny obluk, po ktorom sa Otomo Yoshihide vra-
cia v novom tisicro¢i do jazzovej kissy, je skutocne fascinujuci.
Formovany burlivackymi avantgardnymi experimentmi a postmo-
dernou poetikou, vybruseny univerzalnou praxou skladatela
soundtrackov k zanrovo ré6znorodym filmom, vstupuje po dlhej
skusenosti v oblasti elektronickej, neidiomatickej a onkyo impro-
vizacie do jazzovych klubov ako rovnocenny spoluhra¢ obdivo-
vanych, zZijucich (Yosuke Yamashita, Alfred Harth) i nezZijucich
(Eric Dolphy) idolov z mladosti. Okrem skusenosti a majstrovské-
ho remesla si so sebou prinaSa mladsich spolupracovnikov, ktori

Ostravské
dny 2007
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hudby
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maju s jazzom pramalo spolo¢né. Jeho charizma, entuziazmus
a rekontextualizacny zmysel v§ak opat dokazali presvedcivo
spojit zdanlivo nespojitelné. Snad sa o tom presved¢ime aj na

chystanom Otomovom vystupeni na festivale Stimul.

Poznamky:

" Kissa je japonsky vyraz pre kaviaren. V 70. rokoch minulého
storocia boli jazzové kaviarne v japonskych mestach rozSirené
a Otomo Yoshihide ich ako stredoskolak ¢asto navstevoval. O tom-
to fenoméne neskér pisal v ¢lanku Leaving the jazz café (Reso-
nance, 2/1996, s. 4-7.), nazov ktorého parafrazujem v nazve tohto
textu.

2 Moje prvé osobné stretnutie s Otomom (roku 1995 v rakiskom
Welse) bolo vzapati po koncerte, pocas ktorého rozbil elpéc-
ku Braxtonovho sélového dvojalbumu For Alto. Tento brutalny
odkaz na kultovy album som vnimal viac ikonicky a kontextovo nez
zvukovo, a preto som ho oznacil ako hereticky. Otomo vs$ak svoje
nasilnicke gesto chéapal skér socio-politicky nez poeticky a proti
mojmu obvineniu postavil argumenty z oblasti autorskych prav
a zneuzivania a komodifikacie zvukového dedi¢stva velkymi spolo¢-
nostami. |
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Steve Swell

| vydavatelstvi

Ayler Records aneb hudba, ktera ma ducha

Text: Z. K. Slaby

Svédské vydavatelstvi Ayler Records ma zcela jasnou preambuli: soustieduje se na Zivou, vétsinou improvizovanou hudbu, ktera ma ducha.

Coz znamena, ze vydava zasadné zaznamy koncertl a Ze jako urcité méritko ma odkaz tenorsaxofonisty Alberta Aylera - ostatné zaznam jeho

kodariskych vystoupeni z roku 1964 také na Ayler Records vysel. Je tfeba povédét, Ze Jan Strom, ktery edici roku 2000 zalozil, ma vytfribeny

vkus a dba i o jeji perfektni grafické vypraveni (jez je dilem malife Akeho Bjurhamna).

Strom pripousti, Ze Ayler Records ma - jako vétSina obdobnych
labell ve svété — jasné vyhranény pldorys, fika vSak, Zze se snazi upro-
stfed vymezeného prostoru dat misto co nejvétsi riznorodosti. Proto
variuje vybér dosud nezverejnénych zdznamu z minulosti se sou¢asny-
mi koncertnimi nahravkami, pficemz dba o to, aby ,si posvitil na neza-
slouzené temné kouty“ hudby. Obecné fe€eno, jde o jazz, avSak o jeho
moderni proudy v&etné free jazzu, ktery mél ve Skandinavii odedavna
své pevné misto, a riznych kombinaci rocku a jazzu plus samoziejmé
0 zminénou improvizaci. Kombinuje Svédské nebo Sife severské hrace
a skupiny s hudebniky, ktefi maji svétovou proslulost, at uz hrali pfimo
ve Svédsku (lokaci Glenn Miller Café ve Stockholmu nezvolil nahodné,
nybrz proto, Ze tu vystupoval Albert Ayler a Don Cherry) nebo jinde
(viz tfeba zaznam z newyorské Knitting Factory). A protoze tuto hudbu
obvykle nepreferuji velka vydavatelstvi, nekonkuruje si s nimi: ma svuj
vyhranény okruh zajemcu, ktefi védi, co mohou o¢ekavat. V tomto
ohledu projevil i obchodniho ducha, protoze si nasel distributorské
firmy nejenom ve Svédsku, Norsku a Dansku, nybrz i v Anglii, Italii,
Svycarsku, Némecku, Holandsku, Portugalsku, Spanélsku, Francii,
Rakousku, Polsku a Slovinsku.

Na pribézném zaplhovani katalogu je zfejmé, ze si Stréom nevede
nahodile, Ze se nespokojuje pouze s tim, co mu nabidne aktualni hos-
tovani v jeho blizkosti. Jesté pfedtim, nez se odhodlal uvést svoji edici
v Zivot, byl peclivym sbératelem nahravek koncertll a zasvécenym fa-
nouskem hudby, kterou vydava. Proto muze nejen z koncertniho déni
tézit, ale zaroven je ovlivhovat a inspirovat. Zejména nékteré mladé
skupiny, o kterych bude jesté fe€, by bez jeho vydavatelské podpory
zUstaly na okraji zajmu. Je jasné, ze ma své favority, o tom svédci tre-
bas vydani nahravek saxofonisty Jimmyho Lyonse z let 1972 az 1985
v pétidiskovém boxu, je zfejmé, Ze mu jde i o Ulohu znovuobjevitele
hudebniku, ktefi odesli z vysluni do polozapomenuti, coz si mizeme
ozrejmit napfiklad na CD Tentetu Jemeela Moondoca z festivalu Vision
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v New Yorku

a nasledné tria
tohoto saxofo-
nisty ve Stock-
holmu. Steven
Greenlee v The
Boston Globe 8.
dubna 2007 pod
titulkem Velikost,
jakou je obtizné
najit, pravem
vyhlasil album
tria saxofonisty
Charlese Gayla
(s basistou
Geraldem Ben-
sonem a bubeni-
kem Michaelem
Wimberlym) Live
at Glenn Miller
Café za jednu

z nejlepsich de-
sek roku 2006.
A pfitom, dokla-
da, ,vétsina lidi
— i mnoha jazzo-
vych fanou$kt — o ném nikdy neslySela” a ,,neuslySite ho ani v rozhla-
sovych jazzovych poradech®. Tento dovétek je pfiznacny pro leckteré
pociny Ayler Records. Jejich program se vymykéa mainstreamu, pfinasi
v8ak hudebni dobrodruzstvi, kterd maji svoji atmosféru (pravé v propo-
jeni s publikem) a ktera osvédduji kurdz nepfizplsobovat se obecné-
mu (pod)vkusu ani vzitému soudu ,,co zni jinak, nez na co jsme zvykli“,
neni poslouchatelné. Strom je realista, vi, Ze na typu hudby, kterou
preferuje, nezbohatne, ale ,profit neni nase priorita — a pokud se nékdy
podafi, vnimame to jako dar*”.

Albert Ayler (druhy zleva)

NEKTERI CHLAPI HRAJI GOLF...

V soucasnosti Ayler Records kombinuje obvyklé CD (viz aylCD)
s digitalnimi nahravkami, které je mozno si stahnout z internetu (viz
ayIDL). Strom od tohoto rozhodnuti o¢ekava jak redukci nakladd, tak
zvySeni zajmu posluchacl a osloveni mladé generace, kterou by pravé
free jazz mohl zaujmout svou nekonformnosti. A kdyz uslysi namitky
proti tomuto rozhodnuti, reaguje: ,A jaka je jina alternativa? Neni snad
stahovani alb lepsi nez nevydavat kompakty vibec?“

Pruhled do programu edice nam alespor na nékolika pfipadech
pomUze ozfejmit jeji profil.
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Pojmenovani Dynamic Duo nélezi legendarnimu bubenikovi Ra-
shiedu Alimu a tenorsaxofonistovi Arthuru Rhamesovi. Pod titulem
dvojalba Remember Trane and Bird najdeme jejich koncert ve Svycar-
ském Willisau ze srpna 1981. A tento titul zaroven sveédc&i o tom, ktefi
hudebnici byli jejich vysostnou inspiraci.

Vzpominani obou vyraznych soélist patfi k historickym zaznamuim,
které maji na Ayler Records pochopitelné své misto. VétSina desek
je ovéem zamérena na soucasnost a na muzikanty, ktefi koncertovali
v severskych jazzovych klubech. Tak tfebas kvarteto Exploding Custo-
mer nahralo sedm kompozic, které najdeme na CD Live at Glenn Miller
Café ve zminéném podniku. Jeho obsazeni je celkem tradi¢ni: Martin
Klchen - saxofony, Kjell Nordeson — bici, Tomas Hallonsten — trubka
a Benjamin Quigley - basa, ale autor skladeb Kiichen k nim ramcové
svéte vSech dob. To se nas samozfejmé dotyka i osobné.“

Totozny titul a tudiz i totoZnou domestikaci nahravek ma i kompakt
bubenika Hamida Drakea, ktery ho realizoval, kdyz se v listopadu 2002
ocitl ve Stockholmu na turné s tenorsaxofonovym titdnem Assiufem
Tsaharem. Drake ucinkoval na fadé Aylerovych nahravek a na jeho hfe
je to dosti zfetelné. Proto se nedivim, Ze vystoupeni tohoto dua bylo
pro Stréma vitanou pfilezitosti, jak je zprostfedkovat Sirsi obci obdivo-
vateltl erudované improvizace.

Kvinteto Firehouse se na svém debutu (do tfetice pojmenovaného
Live at Glenn Miller Café) zaméfilo na fuzi jazzu a rocku a jeho ¢lenové
kytarista John Lindblom, saxofonista a klarinetista Fredrik Ljungkvist,
trumpetista Magnus Broo, basista Johan Berthling a bubenik Kjell Nor-
deson tak €ini se zna¢nou vervou a intenzitou. Jejich vzory ostatné pry
byli (a snad stéle jsou) James Blood Ulmer nebo Jimmy Giuffre z ¢asu,
kdy hraval s Paulem Bleyem.

K severskym zkuSenym improvizatorim patfi kytarista David Stac-
kenas, saxofonista Fredrik Nordstrém, kontrabasista Filip Augustson
a hra¢ na bici Thomas Stronen. Tato ¢tvefice si vybrala pro své kvarte-
to nazev Surd a na své koncertni desce — opétovné z Glenn Millerovy
kavarny ve Stockholmu, jak jinak? — ma dokonce Sestnactiminutovou
kolektivni improvizaci. Nahravka pochazi z Eervna 2004 a najdeme
na ni i Nordstréomovu skladbu Head P, kterda ma byt poctou britské
skupiné Portishead.

Jestlize zGstaneme v totozném ¢asovém horizontu, ale prene-
seme se na finsky jazzovy festival do Keravy, najdeme na albu Live
at the Kerava Jazz Festival trio basisty Henryho Grimese. Nejenom
Grimes sam, ale i jeho kolegové tu dosvédcuiji, ze patfi k napro-
sté Spi¢ce moderniho jazzového pojeti. Jsou to tenorsaxofonista
a basklarinetista David Murray a jiz zminény Hamid Drake. Grimes Zil
uréitou dobu v zapomneéni, a proto muzeme toto CD brat jako vitany
comeback. K tomu a ke Grimesovu osudu vibec podotkl v dopro-
vodném textu v bookletu William Parker, sém vyznamny kontrabasis-
ta: ,Faktem je, Ze muzikanti nepotfebuji podporu, kdyz uz jsou mrtvi.
Podpora musi prijit ted?”

Alespon telegraficky o nékterych dalSich protagonistech katalogu
Ayler Records. Kanadsky saxofonista Francois Carrier na albu Noh
vyznava emocionalni atmosféru, kombinujici freejazzovou tradici
s osobni invenci. Klavirista Joel Futterman ve svém so6lovém recitalu
Possibilities kombinuje blues, boogie woogie a stride projev, pohybuje
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se leckdy i v hu-
debnich oblastech
mezi Ellingtonem
a Monkem. Norsky
hra¢ na altku Frode
Gjerstad neni ve
svété tak znamy
jako ¢lenové jeho
tria basista William
Parker a perkusista
Hamid Drake, jeho
vykon na The Othe-
re Side svéd¢i nejen
o tom, ze ve své
vlasti patfi k uzna-
vanym hudebnikim,
Ze vSak také dokaze
své slavnéjsi kolegy
vyprovokovat Kk vr-
cholnému vykonu.
~Zvuk bubnu je
hluboky, baje¢né
hluboky, kytara je
velice elektricka, housle jsou divoké a hlas je jasny.” Tak si pochva-
luje svoji desku Unclouded Day kanadsky bubenik Michel Lambert.
Nikoli nepravem, protoze si jako spoluhrace vybral ovéfené muzikanty
— kytaristu Raoula Bjorkenheima a houslistu Mata Maneriho. Také dvé
zélezitosti kytaristy Jeffreyho Haydena Shurduta z let 2004 a 2005
maji svlj invenéni zabér v nenasilném stridani sél s interakcemi celého
(v obou pfipadech zcela odlisného) kvinteta a svéd¢i o pravdivosti
bonmotu, ktery o ném kdosi vymyslel: Ze je to ,vedouci, ktery vi, jak
svUlj soubor vést, aniz by ho ved|“. Coz pravé muze byt dlvod k samo-
zfejmosti souhry obou kolektivd.

Vyrazné spolecensko-politicky charakter ma zdznam z 6. Annual
Vision Festivalu z New Yorku, kdy 25. kvétna 2001 saxofonista a vo-
kalista Sonny Simmons v Knitting Factory horlil proti policejni zvUli
(»-Pas bon, coz ve francouzsité znamen4d, Ze to neni dobré*) a hovoril
o dulezitosti lasky. Ale nejde pouze o dokument, protoze hudba tria
(dvé dlouhé skladby s basistou Cameronem Brownem a bubenikem
Ronniem Burragem) ma svoji jasnost, hutnost i smévnost.

Ackoliv vétsina souboru, které na Ayler Records najdeme, jsou tria
az kvinteta, zasluznou vyjimkou je $estnéctihlavy orchestr Nation of
We (jinak NOW), ktery exceluje ve Ctyrvété suité amerického trombo-
nisty Steva Swella Declaration of Independence, Zivé nahrané v Bowe-
ry Poetry Clubu v lednu 2006. Poslanim skladby je podle autora
tolerance, respektovani kazdého &lovéka a mir. Hudebnim poslanim
v8ak je poskytnout co nejvétsi prostor hudebnikim k improvizovani
a k solim. Aniz dojde k chaosu.

»INEkteri chlapi hraji golf,“ nechal se slySet Jan Strém, ,ja jsem své
penize vénoval na to, abych vydaval freejazzové desky.” Zaplatblh, ze
Strém nehraje golf.

Peter Brotzann

http: / /www.aylercom p
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Z katalogu Ayler Records:

aylCD 001 — Noah Howard Quartet: Live
At The Unity Temple (1997)

aylCD 002 - Arthur Doyle & Sunny Mur-
ray: Live at Glenn Miller Café (2000)
aylDL 003 — No School (2005)

aylCD 004 - Peter Brotzmann / Peeter
Uuskyla / Peter Friis Nielsen: Live at
Nefertiti (1999)

ayIDL 005 - Steve Swell Nation Of We:
Live at the Bowery Poetry Club (2006)
aylCD 006 — Michael Marcus Trio: Ithem
(1993)

aylCD 007 — John Stevens Trio: Live at
The Plough (1979)

aylCD 009 - Exuberance: Live at Vision
Festival (2003)

aylCD 010 - Return Of The New Thing:
Traque (2000 + 2002)

ayIDL 011 - Joel Futterman: Possibilities
(2006)

aylCD 012 - Peter Janson / Jonas
Kullhammar / Paal Nilssen-Love: Live at
Glenn Miller Café (2001)

aylCD 013 - Lars Géran Ulander Trio:
Live at Glenn Miller Café (2004)

aylCD 015 - Charles Gayle Trio: Live at
Glenn Miller Café (2006)

ayIDL 016 — Tom Heurich Trio: Hotzen
Session (2005)

aylCD 017/018 — Anders Gahnold Trio:
Flowers for Johnny (1983 + 1985)

ayIDL 019 - Frode Gjerstad Trio: The
Other Side (2000)

aylCD 020 - SURD: Live at Glenn Miller
Café (2004)

aylCD 021/022 - Bengt Frippe Nord-
strom: The Environmental Control Office
(1988)

ayIDL 023 — Sonny Simmons Trio: Live at
Knitting Factory (2001)

aylCD 024 — Hamid Drake & Assif Tsahar:
Soul Bodies Vol 1 (2001)

aylCD 025 — Hamid Drake & Assif Tsahar:
Live at Glenn Miller Café — Soul Bodie Vol
2 (2002)

aylCD 026 — Jemeel Moondoc Trio: Live
at Glenn Miller Café Vol 1 (2002)

ayIDL 027 - Francois Carrier Quartet:
Noh (2006)

aylCD 028 — Henry Grimes Trio: Live at
The Kerava Jazz Festival

ayIDL 029 — Luther Thomas &

Rune Larsen: Busking in Christiania
(2001)

aylCD 030 - Exploding Customer: Live at
Glenn Miller Café (2002)

aylCD 031 - Exploding Customer: Live at
Tampere Jazz Happening (2004)

aylCD 032 - Per Henrik Wallin Trio: The
Stockholm Tapes(1975 + 1977)

aylCD 033 - Albert Ayler Quartet: The
Copenhagen Tapes (1964)

aylCD 034 - The Electrics: Live at Glenn
Miller Café (2005)

aylCD 035 - The Electrics: Chain of
Accidents (2000)

aylCD 036/040 - Jimmy Lyons: The Box
Set (1972 — 1985)

aylDL 041 - Luther Thomas Quartet:
Finally, Total Unity in 3 Phases (2006)
ayIDL 042 — Tommy Koverhult Trio: Trane
to Taube (2005)

ayIDL 043 - Michal Osowski Collective:
Live at White Elephant (2006)

aylCD 044 - William Parker Trio: ...and
William Danced (2002)

ayIDL 045 - Jeffrey Hayden Shurdut
Quintet: Allemansratten (2005)

ayIDL 046 - Jeffrey Hayden Shurdut: This
is the Music of Life — Live at Tonic (2004)
aylCD 047 - Jemeel Moondoc Tentet /
Jus Grew Orchestra: Live at the Vision
Festival 2001 (2001)

aylCD 048/049 — Mongezi Feza: Free Jam
(1972)
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aylCD 050/051 — The Dynamic Duo:
Remember Trane and Bird (1981)

aylCD 052 — Fred Anderrson & Harrison
Bankhead: The Great Vision Concert
(2003)

aylCD 0583 - Bayashi: Help Is On Its Way
(2001)

aylDL 054 — Martin Kiichen Trio: Live at
Glenn Miller Café (2006)

aylCD 055 - Firehouse: Live at Glenn
Miller Café (2004)

ayIDL 056 - Heinz Geisser & Guerino
Mazzola: Live at Airegin (2004)

aylDL 058 — Michael Thieke / Michael
Griener / Christian Weber: The Amazing
Dr. Clitterhouse (2005)

aylDL 059 - Rune Larsen & Adam Nordin:
Northern Lights Blues (2006)

ayIDL 061 — Michel Lambert: Unclouded
Day (2006)

aylCD 063 — Exploding Customer: At
Youir Service (2005 - 2006)

Knihy:

aylBK 001 - Jan Strém: Jimmy Lyons
— A Sessionograohy

ayIBK 002 - totéz (CD-R)

aylBK 003 - Steve Dalachinsky:

The Final Nite & Other Poems
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Ethnomusicology, A Contemporary Reader

Jennifer C. Post (editor)

Etnomuzikologie méla vzdy trochu problém s definovanim vlastniho predmétu. V po¢atcich oboru byla hlavnim motorem potreba

poznat hudebni systémy exotickych (pro Evropany) zemi, a az postupné a pozvolna se objevovaly nazory, ze vlastné mohou byt zaji-

maveé i pisnicky za vlastnimi humny a Ze nejde jen o to, na jakou piStalku se piskaji, ale také jakou funkci maji ve spole¢nosti, ktera si

je piska. Pak bylo jesté tfeba prekonat predstavu, ze vyvoj hudby na celém svété sméruje k jakémusi nejdokonalejSimu stadiu, repre-

zentovanému evropskou vaznou hudbou - a na svété byla koncepce ethomuzikologie jako oboru zkoumajiciho zkratka ,,hudbu v Zivoté

lidském*, a to ze vSech moznych uhlq.

Sbirka textl nazvand prosté Etnomuzikologie nabizi doklady
o tom, jaké problémy hudebniho Zivota se jevi jako podstatné
v poslednich deseti letech. V jednom baleni se se$ly texty roz-
trousené do té doby vétSinou po odbornych ¢asopisech a sbor-
nicich z konferenci, které — dle minéni editorky — nejlépe vystihuji
dnesni stav. Dvacet ¢tyri texty
jsou rozdéleny do deviti sekci
podle tematické pfibuznosti, ale
fada problému prochézi napfi¢
knihou a vystupuje na povrch na
vice mistech. Témata jednotlivych
studii ukazuji, Zze etnomuzikolog
se v soucasnosti nevénuje (tedy
nemusi vénovat) lezeni po prale-
se a hledani zapomenuté vesnice
a jeji ,autentické“ hudby. Kazda
hudba je etnicka, pro¢ se tedy
nezabyvat newyorskym rockem ¢i
ruskou hymnou.

Jednu skupinu stati spojuje
téma globalizace a obchodovani
s hudbou. Hudebni projevy ¢asto
nejsou tim, za co je vydavaji jejich
propagatofi (nebo prodejci), coz
dobre ilustruje pripad souboru
okouzlujiciho zapadni publikum
rekonstrukci ritualu vificich dervisua
ze Syrie, ktery ov8em v Syrii jiz
nikdo neprovozuje. A zatimco
divak je unesen svou ucasti na
¢emsi ,skute¢ném a opravdovém®,
v Syrii fréi arabsky syntezatoro-
vy pop. Pojem ,lokalni“ ziskava
nové vyznamy a definice je tfeba
neustale prehodnocovat, protoze
lokalita muze byt imaginarni.

Do globalni vymény hudebnich
artefaktl vyrazné promlouva technologie v nejriiznéjsich podo-
bach. Nékteré ze studii zafazenych do pododdilu Technokultura
pochazeji z knihy Music and Technoculture, o niz jsme psali v HV
3/04. V ¢lanku Acting Up, Talking Tech zkouma Leslie C. Gay Jr.
zpusob, jimz newyorsti rockovi hudebnici mluvi o svych néastro-
jich a technice, a zjistuje, jak pouzivani té spravné znacky kytary
a efektu vytvari hranici mezi skupinami lidi.
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ETHNOMUSICOLOGY

Lidé hudbu pouzivaji k tomu, aby utvrzovali svou pfislusnost
k urcité skupiné a zaroven se vymezovali proti ,t€m druhym*, at
uz jsou skupiny definované na zakladé pohlavi, narodnosti ¢i rasy.
Pravé zpUsob vyuziti hudby k definovani a demonstrovani skupi-
novych identit patfi k dulezitym tématim soucasné muzikologie.
Deborah Wongova na prikladu
filmu Rising Sun (v hlavni roli Sean
Connery) naznacuje, jak mohou
byt stereotypy spojované s hudbou
urcité kultury vyuzivany k nasmeéro-
vani divakovy interpretace urcitym
smérem (v daném pfripadé vyuziti
japonskych bubnu taiko coby do-
provodu ke scéné vrazdy). Pro sku-
piny, které musi bojovat za udrzeni
identity v konfrontaci s okolim, jako
tfeba Sdmové ve Finsku, predsta-
vuje hudba jeden z prostfedkl boje,
pricemz dochazi k nejrizné&jsim
formam prebirani, upravovani a mi-
chani tradi¢nich hudebnich projevi
s témi importovanymi. Prikladem
muze byt rap severoamerickych
Indiand nebo hudba australskych
domorodcu absorbujici rockové
vlivy.

V leto$nim roce, presnéji 29.
¢ervna, slavi dvacaté narozeniny
termin ,world music“, marketin-
gova nalepka zastitujici v rega-
lech v8e od tibetskych mnichud po
Cechomor. Tehdy v8ak tento termin
reflektoval stale silngjsi priliv hudby
nepochazejici z euroamerické sféry
(a zaroven zajem posluchacl o ni).
Mezi hudebnimi kulturami celého
svéta probihaji impulsy, jez davaji
vzniknout novym formam a novym zvukim. Etnomuzikologie se
snazi tyto déje pochopit, stejné jako najit souvislost mezi nimi
a nehudebnim dénim ve spole¢nosti. Usiluje tedy o odhaleni toho,
jak souvisi pisni¢ka, kterou si piskame, s tim, kdo jsme. Kniha
Ethnomusicology je pou¢nou a zaroven inspirativni ukdzkou toho,
kam jsme se momentalné dostali a kterymi sméry mizeme pokra-
covat. |
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Pruvodce po hrbitove

gramofonu a vinylu

Vypravny ediéni projekt The Multiple Otomo je kvalitné vypravenym audiovizualnim opusem, mapujicim aktualni sélovou tvorbu Yoshihide Oto-
ma. Nahravka, skladajici se z DVD Multiple Otomo a CD Monochrome Otomo, vSak v Zzadném pfipadé neni pouhym dokumentarnim snimkem
o tomto velikanovi svétové avantgardy: Dvojdisk je spiSe multimedialnim projektem, ktery si klade za cil mozaikovitou metodou spojit hudbu

s vytvarné zpracovanymi klipy a vytvofit tak jakéhosi reprezentativniho priivodce Otomovym dilem, pfiéemz prevazné zachycuje jeho metodu

hry na gramofony i kuriézni zpusoby jejich preparace. Album je uréitym intenzivnim vstupem do Otomova hudebniho mysleni, metodickou

ucebni videopfiruékou k ni¢eni gramofont nebo prosté nazornym bedekrem souéasné hudebni avantgardy.

Yoshihide Otomo je vedle Christiana Marclaye, Philipa Jecka, Martina
Tétreaulta nebo Erika M jednim z kli€¢ovych hudebnikd, zasadivsich se o vyvoj
alternativniho vyuziti gramofonu. V8echny spojuje pfistup zaloZeny nejen na
recyklaci vinyl(, ale také na rdznych formach zvukové
kolaze ¢i ustaveni gramofonu jako svébytného hudebniho
nastroje, podrobovaného preparacim a amplifikacim. Oto-
mo sice nepatii mezi historické prikopniky turntablismu
—gramofon se v jeho instrumentafi objevuje az v poloviné
devadesatych let —, ale jeho zadsadnim ptinosem pro
rozvoj tohoto sméru je extrémni radikalizace pristupu
k samotnému pfistroji a posunuti jeho moznosti az za
samotnou hranici destrukce.

Experimentalni turntablismus byl vzdy tésné spojen
s konceptualni a intermedidlni scénou (ostatné Marclay,
Tétreault i Jeck jsou soucasné vytvarnymi umélci), a také
z tohoto dlivodu je jeho realizace pomérné tzce propo-
jena s vizudlnimi aspekty produkce zvuku. V Otomové
piipadé je obrazova slozka nadmiru dllezita, protoze jeho
dumysiné preparace Ize opravdu do disledku ocenit az
pifi bezprostrednim pohledu pod jeho prsty. Ten je zde ve
tficeti klipech zprostfedkovan dokonale, protoZe hudebnika
snimaji vzdy tfi kamery, zabirajici pfedevsim detaily jeho
hrajicich rukou a ¢asto fokusuijici na mechanické soucasti uzivanych zarizeni.

Veskerou praci s obrazovym materidlem obstaral Masako Tanaka, ktery jiz
pro Asphodel vytvoril dvé videa ke skladbam Fe-Mail. Obrazové ztvarnéni se
vyznacuje empatickym spojenim s hudbou, ¢ehoz je docileno zejména pomoci
rychlych stfihd, rafinované reagujicich na zmény zvuku. U hlukovéjsich utvort je
tak stfih témér stroboskopicky. V zavislosti na zvuku je obraz — at uz mechanic-
ky nebo pomoci nejriiznéjsich (d)efektd — rozechvivan, deformovan, rozzriio-
van, poskraban &i rozostfovan, misty preskakuje a borti se do pestrobarevnych
hlubin zpétné vazby. V pfipadé vyuziti vice gramofond je také platno rozdéleno
kaleidoskopickym zmnozenim obrazu na vice ¢asti, z nichz kazda zobrazuje
jinou perspektivu pohledu. Tyto kongenialné pouzité vizualni modifikace jsou
natolik odlisné, Ze je prakticky kazda skladba zpracovana jinym zplsobem, coz
vytecné dotvari hudebni koncept celého projektu.

Prvni klip Burner nabizi asi nejefektnéjsi, ale zaroven nejhrtiznéjsi metodu
rozeznivani gramofonu: v rychle se mihajicich ndjezdech na vinyl polozeny
na obstaroznim bakelitovém gramofonu se déje cosi divného — deska spolu
s plastovou prenoskou bobtnd, zkrucuje se a ohyba, pficemz je v&e provedeno
ve skute¢né organickych detailech. Onu deformaci zplsobuje horkovzdusna
pistole, ktera postupné likviduje cely gramofon, pfenoska se stéka se Skvificim
se vinylem a v momentech vzplanuti mazlavé, misty az organické hmoty je
nahle prekvapivé presvétlen obraz. V tomto pripadé mame pocit az jakéhosi
sadistického nasili, které ilustruje témér neslysitelny zvuk umirajiciho pfistroje,
spocivajici v tichém piskotu a ob&asnych ruchovych zachvévech. Skladba
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Vinyls zagind klasickou dydZejskou manipulaci s vinyly rozta¢enymi paralelné
na dvou gramofonech. Pomérné tradi¢ni scratching, stfidani rychlosti a rytmic-
kych udert do oto¢ného talife se v8ak nahle méni: intenzita manipulace roste,
je ¢im dal rychlejsi a ledabylejsi, ve vrcholném okamZiku
pak Otomo za¢ne pousténé desky o gramofony surové
rozbijet. Tato bezohledn4, ale citlivé davkovana krutost
je prizna&na pro celé album. V klipu Plucks jsou gramo-
fony zménény ve strunné nastroje propojenim stfedové
osy a snimaci jehly gumi¢kami, z nichz Otomo smy&cem
i rukama louhuje prekvapivé basové tény.

Gramofony jsou v dal$ich ¢astech také napriklad
polévany mazlavou barevnou tekutinou, na jejich jehly
jsou pridélavany ocelové pruziny, kolicky, kartaGe nebo
draty, které prevadeéji kazdy dotek s okolim do praskaji-
ciho ruchového hluku. Jehla zde také vyvolava typicky
vysoky kovovy piskot pfi styku s obligatnimi plechovymi
povrchy ¢ineld, plechovek nebo dokonce s efektnim
kotou¢em cirkularky. Obrazovou slozku Projektu uzavira
skladba pfizna¢né nazvana Turntable Graveyard, ktera
je pomalou, meditativni litanii na téma smrti gramofonu.
Ve statickych, pomalu fokusovanych zabérech zde
leZi obnazené vnitnosti rozbitych gramofond a strepy
poskrabanych desek. Podklad t&chto funebralnich motivl hrany na strunné
upraveny gramofon ponékud paradoxné pfipomind japonskou lidovou hudbu
hranou na citeru koto...

Kromé gramofon( je Otomo ve Ctyfech zaznamech predstaven se svym
emblematickym nastrojem: kytarou. Vizualizace téchto Cisté noisovych kust
se koncentruje na styk prstd se strunami a na hrajici postavu, dominujicimi
barvami jsou odstiny ¢erni a presvétlena bila, pri¢emz fasety tfi vedle sebe
postavenych, r(izné snimanych postav neustale pulzuji nervéznimi kfe¢emi.

V jediné skladbé je také rozeznivan obskurni, podomacku vyrobeny ténovy
generator. Podoby zvuku v souvislosti s pouzitymi hernimi metodami balancuji
mezi umérené davkovanymi hlukovymi erupcemi, rytmickymi plunderfonicky-
mi kusy vyuzivajicimi plvodni zvukové matrice vinyl( a zneklidrujicim tichem
minimalistickych frikci.

Druhou &asti projektu Multiple Otomo je tentokrat uz jen zvukovy zéznam
Monochrome Otomo, ktery Ize spolu s audiovizualnim materidlem povazovat za
druhou ¢ast radového alba. Podobné jako na DVD, i zde je v osmnacti skladbach
mapovana metodika Otomova hrani tak, Ze jsou skladby navodné nazvany podle
zpusobu nakladani se zvukovym zakladem. Obé desky se vyznacuiji napinavym
déjem, vyrazovou riiznorodosti a diky pomeérné kratké délce jednotlivych skladeb
nikdy nezacnou pusobit jednotvarnym dojmem. Disk se tak radi — a to nejen kvdli
své multimedidlnosti — k zasadnim albtim Otomovy dosavadni kariéry a v podsta-
t& komplexné resumuije celé jedno jeho tvarci obdobi.

www. japanimprov.com /yotomo W
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Vjaceslava Ganélina s Triem Priority

Nevim uz, ktery kritik to napsal, ale jeho markantni, tfebaze ponékud pre-
mrsténa formulace ve své dobé tala urcité do Zivého. Trio Vjacelava Ganélina
podle néj ukézalo, Ze Sovétsky svaz neni pouze zemi Castusek a balalajky
(@ mohu dodat: tradi¢niho jazzu). Sovétsky svaz uz davno neexistuje a pdvodni
Ganélinovo trio rovnéz ne, trebaze se v roce 2002 seslo k nékolika koncertlim
v ptivodnim obsazeni, tedy s obéma Vladimiry — Cekasinem a Tarasovem (za-
znam jednoho z téchto vystoupeni — na Frankfurtském kniznim veletrhu — vySel
pod ndzvem 15-Year Reunion na Leo Records). AvSak
praveé v letech hluboké sovétskeé totality rozzafilo toto trio
ohrostroj neobvyklé napaditosti, vzruseného a vzru-
Sujiciho nasazeni, perfektni souhry a dobrodruzného
improvizovani. Trojice si ve své rodné zemi proZila fadu
mocenskych Sikan a prekazek, protoze totalita malokdy
snese neobvyklost v umeéni; skupina vSak byla vytrvala
a Leo Feigin ji postupné vydavanymi alby zajistil svéto-
vou proslulost. Nakonec rezignovala i nadfizena mista
v SSSR a sovétskd Melodija nahonem vydala nékolik
desek, které se dostaly i k ndm. Jesté predtim ovsem
vystoupilo trio na prazském jazzovém festivalu 1980, kde
predvedlo Ancora Da Capo. Projekt nahrdl i Supraphon,
av8ak ¢esti kulturni mocipani vydani LP zadrzovali $est
let, aby neohrozilo budovani socialismu u nés.

Neni divu, Ze Vjaceslav Ganélin po padu komunistické
totality emigroval do Izraele, kde se pokousel vybudovat
si nové renomé (zatimco Cekasin a Tarasov se vydali
vlastni cestou). Hledal svoiji prilezitost a nové hudeb-
ni souputniky. ZaloZil trio s bubenikem Mikou Markovi¢em a kontrabasistou
Viktorem Fonarovem a dalsi trio Alliance s Arkadijem Gotesmanem a Petrasem
VySniauskasem, hral s Nedem Rothenbergem, mél dalsi aktivity, ale vSe potvr-
zovalo spise fakt, ze Ganélin je vynikajici, az genidlni skladatel a hra¢ na klavir
¢i syntezator, avSak nedarilo se mu najit tak kongenialni a atraktivni spoluhrace,
jako tomu bylo v triu plivodnim. A tak se zdalo, ze Ganélin bude sice vydavat
i nadale pozoruhodnd alba, ale Ze se pfifadi k zastupu muzikantt, které sice
neopomijime, ale také nadmérné nepfipominame a nevyhledavame.

PFi svém zkoumani novych potenciélnich moznosti narazil na dva hudeb-
niky, ktefi souznéli jak s jeho excentri¢nosti, tak s bohatstvim jeho hudebni
fantazie: s litevskym saxofonistou Petrasem VySniauskasem a némeckym
bubenikem a perkusistou Klausem Kugelem. Vy$niauskas sice byl také ¢lenem
tria Alliance, ale pravé v triu Priority, jak Ganélin tuto formaci pojmenoval, se
mohl vehementnéji uplatnit, coz doklada, ze neni nejpodstatnéjsi brilantnost
pouze nékterych ¢lend skupiny, nybrz jeji sehranost jako celku. A ta u Tria
Priority zjevné byla, at uz je Ganélin vnimal jako onu kyzenou formaci hned od
pocatku, nebo se s nim sblizoval teprve postupné.

Jde o nostalgicky navrat k obsazeni, které Ganélinovi zarucilo mezina-
rodni uznani? Ano a ne. | tady plati, Ze nelze dvakrat vstoupit do téze reky.
Nebo alespori na totozném misté. Ganélin po¢atku jednadvacéatého stoleti
neni totoZny s Ganélinem stoleti dvacatého. M4 jisté obdobnou senzitivnost,
razantnost, vybusnost, ale uz nespoléhd tolik na extravagantnost ne¢ekanych
jako dfive. A vyzaruje vnitini jistotu, je na ném znat, Ze si uvédomuije kvality
svych novych partnerd. Ti maji s Cekasinem a Tarasovem pramélo spole&ného,
a to je vic nez dobre. Nemini opakovat, co zazdfilo, ale uz odeznélo. Nejsou to
programovi avantgardisté, spiSe usiluji o propojeni vlivll free jazzu, evropské
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VYACHESLAY GAMELIN
PETRABS VYSNIAUSKAS
KLaus KUuGEL

komorni hudby, folkovych korenu a improvizace, ktera neni vypocitana na
efekt, ale na perfektni trialog. To se projevilo uz u alba Live in Germany (Auris
Media) z roku 2005, predevsim pak na DVD Live at the Lithuanian National
Philharmony Vilnius 2005 (Nemu Records). Pravé DVD nam plasticky pfiblizuje
v8echny nuance souhry tria, jak je v brilantné se stfidajicich zabérech zachytil
Jonas Kavaliauskas. Jde o navrat do mésta, které je spjato s Ganélinovymi za-
¢atky. Navic do mésta, které ma bohatou jazzovou tradici, nasobenou v tomto
pfipadé dustojnym prostfedim salu Narodni filharmonie.
Obecenstvo je vsticné a nadbyte¢né neprovokuijici, v Eemz
asi praveé prostredi sehralo svoji roli. Je véak ocividné, ze
hudebnici navazali s publikem okamzity kontakt.

Vice nez pllhodinovou Conversation | zahdjili hudebnici
jako vaznou suitu az s chramové atmosférickym ladénim
a s napjatou suverénnosti, Ganélin simultdnné obhospoda-
foval klavir a syntezator, VySniauskas obstaraval melodizujici
prvek (propojuijici coltraneovskou filiaci nebo spise urcitou
dunmallovskou spfiznénost s litevskym folklérnim zazemim)
a Kugel, dnes jeden z nejpozoruhodnéjsich perkusist,
exceloval ve he smy&cem na Cinely a stfidanim drobnych
zvonkovych nastroju s razantnimi, ale neuspéchanymi tdery
do bubn(. Zvlasté na ném bylo patrné, jak se soustreduje
na hru svych kolegu, aby okamzité zareagoval na proménu
hlasitosti nebo rytmu, a jak to ¢ini s naprostou samoziejmosti
a s gracii. Ganélin postupné celou konverzaci vice a vice
dramatizoval perkusivnim pojetim, gradoval ji a stuprioval
svUj projev az do uminuté posedlosti a strhl spoluhrace k to-
toznému vykonu, aby... aby v ur¢itém momentu dosel ke zlomu, ke ztiSenému
meditovani, naruSovanému pouze neobvyklymi tény, dobyvanymi proménami
programovani syntezatoru, a pozméfovanim rytmu. Prosté poznovu osvédcil
svou schopnost inova¢né fidit architektonickou vystavbu celého dila.

Jestlize prvni ¢ast méla blize k vazné hudbe, témér Ctyricetiminutova Conver-
sation Il se vice priklanéla k jazzu, byla jako celek hybngjsi. Ganélin tu ke klavesam
pripajil bici, pficemz bylo vidét, jak se s Kugelem timto zdvojenim bavi. Kugel
i VySniauskas tu dostali znaény prostor pro sola, coz prave saxofonista dotahl az
k Samanistickému vytrzeni pfi magickém krouzeni s nastrojem (stfidal v prabéhu
vecera sopranku s altkou) a bubenik se naopak oddal zamyslenému meditovani.
Gradovani pokraGovalo tim, jak se pianista dobyval specialnimi perkusivnimi
nastroji do nitra klaviru, a cely ,rozhovor* vrcholil az hymnickym vyusténim.

Zavér — Homage to Friends — pUsobil odlehéenéji, coZz neznameng, Ze se
tu muzikanti opét nedostavali do vehementnéjsi a Udernéjsi polohy. Vétsinou
se v obdobnych pfipadech kolektivni improvizace hovofi o vzdjemné telepatii
hracu, jenomze praveé DVD, kde mizeme bezprostfedné sledovat jak detaily
nastroju, tak zabéry tvafi, podavaji svédectvi, Ze jde o vic nez o telepatické
reagovani. Muzeme tu krok za krokem sledovat vyzralé vykony tfi sélistd, ktefi
vzajemnym propojenim vytvareji novou identitu — nikoli nahodné, ale shodné,
nikoli zkusmo, nybrz s vnitini prociténosti. Jde skute¢né o komponovani ,za
pochodu®, pfi¢emz vysledny tvar ma svoji perfektni platnost.

A tak tento koncert, ktery nepotreboval Zadné vizudlni prfimési ¢i do-
datky, sledujete s napétim a se stejnou pozornosti jako vilniuské publikum
a mate chut spole¢né s nim po poslednich ténech vstat a nad$ené aplaudo-
vat. Je to DVD, které si zaslouzi vysoké ocenéni. Mladé némecké znacce
Nemu, kterd ma na svém konté uz nékolik zajimavych kompaktu, se tu
podafilo uchovat zaznam, ke kterému se budeme vracet. |
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Fred Frith: The Happy End Problem
Fred Records (www.fredfrith.com) / ReR Megacorp
(www.rermegacorp.com)

V letoSnim prvnim Cisle His Voice jsme si mohli pfecist nazory kytaristy Freda
Frithe na improvizaci. Na novém CD mame mozZnost poznat jinou, spiSe méné
znamou tvar této osobnosti. Dvojice skladeb na ném zachycenych predstavuje
jiz patou poloZzku v seznamu nahrdvek jeho kompozic pro balet. Obé vznikly pro
americkou, ovSem v Némecku piisobici choreografku Amandu Miller a jeji soubor
The Pretty Ugly Dance Company. Obé skladby odnaSeji posluchace kamsi do mist
trochu redlnych a trochu fantastickych. Tématem prvni z nich, nazvané Imitati-
on, je Japonsko. Nikoli v8ak néjaké skutecné Japonsko, ale ona zemé, kterou si
mnoho obyvatel Zapadu pod tim jménem pfedstavuje, zemé, kde zenovi mnisi
popijeji €aj s gejSami v sakurovych hdjich. Frithova hudba si pohrava se zvukovy-
mi analogiemi ky&l imaginarniho Japonska a maluje krajinky neustéle plynoucimi
pentatonickymi melodiemi, které se pfelévaji z jednoho nastroje do druhého a ob-
Cas jsou doplnény prekvapivymi elektronickymi dekoracemi. Cinkavé snéni ob&as
prerusi tahly dech flétny Sakuhadi, na niz hraje Kikutsubo Day. Dal$imi préivodci tu
jsou houslistka Carla Kihlstedt, perkusista William Winant, violoncellistka Theresa
Wong a elektronickd manipulatorka Patrice Scanlon. Fred Frith se kromé kytary
drZi i basy a laptopu. Nepovrchni zvukova esej na téma povrchnich exotism.

Titulni Happy End Problem se odrazi od pohadkového baletu Ptdk ohnivdk |go-
ra Stravinského (premiéra 1910, Frith Gdajné vychazi z baletni suity z roku
1919) a misto orientdlni idyly zve posluchaCe do straSidelného pfibéhu s Kos-
téjem Nesmrtelnym. Na dvod zazni findlni akord Stravinského suity, pocita-
¢em zpomaleny a roztaZzeny, ktery se stdva zékladem pro Zivé hudebniky, né-
kdy doplnéné konkrétnimi zvuky (kokrhani kohouta apod.). Orientalismy byly
maodnim prvkem i v ruské hudbé pocatku dvacdtého stoleti a Frith svou de-
konstrukci Stravinského okofenil ¢inskou citerou gu Zeng (Wu Fei). Kromé Wi-
nanta, Kihlstedové a Scanlonové se pridava violoncellistka Heather Vorwerck
a flétnistka Sheela Bringi. Ackoliv by samoziejmé bylo zajimavé vidét, jakou
scénickou akci tato hudba doprovazela, ma nahravka sama o sobé schopnost
uvést predstavivost posluchace do chodu. Matéj Kratochvil

Milan Slavicky: Orchestralni skladby
Studio Matous (www.matous.cz)

Orchestralni hudba sou¢asnych &eskych skladatelli je pomérné vzacnym (ka-
zem na koncertech, natoZ na hudebnich nosigich, nebot riziko takové edice je
srovnatelné s investici do akciovych fondd. Milan Slavicky (1947) ma vlastni
kompoziéni metodu zaloZenou na intervalovém vybéru a jeho tvorba reprezen-
tuje v mozaice soudobé ¢eské hudby ddvéryhodnou plochu moderny, kterd se
nikdy nezfekla tradice. A v této tvorbé predstavuji tfi orchestraini kompozice na
recenzovaném CD — Porta coeli, DvE kapitoly z Apokalypsy a Requiem — pfiroze-
né vyusténi skladatelovy dosavadni cesty. Porta coeli a Kapitoly zastupuji konti-
nualni linii Slavického instrumentalnich dél. S vokalni sloZkou za¢al tento autor
vice pracovat az od sklonku 80. let, pficemZ Requiem je bezpochyby vrcholnym
dilem této expanze. Nahravka drZi dramaturgicky dobfe pohromadé: vSechna tfi
dila jsou spfiznéna programni orientaci, filosoficky pojatou religiézni inspiraci,
vdechna je hraje Ceska filharmonie v etapach jejich premiér (Porta coeli a Re-
quiem zni pod taktovkou Jifiho Bélohldvka, Kapitoly diriguje Serge Baudo).
VSechny skladby také presahuji ramec pfileZitostnych podnétd, které je inicio-
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valy, a jako takové jsou s to pfi kazdém dalSim poslechu ,vést“ dal nebo hlou-
bé&ji. Nejstarsi z nich, Porta coeli (1991), ziskala v roce 1992 dnes uZ neexistujici
Cenu Ceské hudebni kritiky a i po tolika letech Ize jen stvrdit, Ze pravem. Disk
vychéazi v Sikovném Case skladatelova Zivotniho jubilea, coZ mu snad dopo-
miZe ke kyZenému zviditelnéni. Wanda Dobrovska

Chen Yi: ,The” 1978 - 1983
90% Wasser (www.90-prozent-wasser.de)

Z vydavatelstvi zaloZzeného v okruhu némeckych postidustriainich konceptualist(
Column One vzeSel velice zajimavy dvandctipalcovy vinyl. Jedna se o rekonstruova-
né fragmenty zvukového archivu zaniknuvsi anglické komunity Chen Yi.

Toto spoledenstvi priblizné dvaceti muzi a Zen se v roce 1978 usidlilo ve zruSené
Skole v britském Chelmsfordu a pokusilo se ,Zit jinak” — vytvofit subsocietu (sub-
systém), v jejimZ ramci bude mozné odfiznout se od vnéjSiho svéta, neopoustét
sidlo, vyhnout se jakémukoli kontaktu s vefejnosti. Komunika¢ni, potravni i kulturni
okruhy mély byt zcela sobéstacné. VSichni ¢lenové spolecenstvi vystupovali ano-
nymné, pouzivajice jméno Chen a poradové ¢islo. Jak vyplyva z vySe uvedeného,
Chen Yi se zpoCatku nijak nezajimali o vydavani desek, v roce 1981 se ale situace
zménila — ¢len spolecenstvi Chen 8 vydal kazetu Hanging inspirovanou chelmsford-
skymi procesy s Carodéjnicemi. O rok pozdéji skupiné zprostiedkoval John Peel
smlouvu s gigantem GBS (a Gcast na svych Sessions) a nékolik ¢lend Chen Yi (v ¢e-
le s Chen 4 a Chen 8) se pustilo do nahravani alba The Rape, které nakonec nikdy
nebylo dokonceno, nebot vydavatel stahl smlouvu. Komunita, jejiz nékolik ¢lenti se
nechalo zlakat moZnostmi publicity, se v roce 1983 po kratkém obdobi sporl roz-
padla, o rok pozdéji byl znicen i jeji ddim.

Chen 4 prenechal sviij zvukovy archiv synovi (Chen 26), ktery ho rekonstruo-
val z dosti poSkozenych (nékdy doslova slepenych) pasi, sestavil, produkoval
a masteroval recenzované vzpominkové album. Najdeme na ném fragmenty ne-
dokongeného The Rape, ukazky z Hanging, utrzky spoleénych ,chensessions”
i nalezené pasky, na nichZ si miZeme lamat hlavu, jednalo-li se o hudebni aktivitu,
nebo jen o zdznam Zivota v domé. Nékteré skladby jsou oznaceny jako polozky
nerealizovaného alba, jiné jako spontanni improvizace, o dalSich zvukovych frag-
mentech informace zkratka chybi. Casti The Rape byly nahravény v profesiondl-
nim studiu (produkoval Flood, zvukar zndmy napfiklad z alb U2 The Joshua Tree
a Pop), zbytek pfimo v sidle Chen Yi, kde se sice nachazelo $pickové nahravaci
zafizeni, hudebnici se ho v8ak nikdy nenaucili zcela pouZivat... Chen 26 mél prfed
sebou spoustu prace.

Ze zaplavy Sum( Zivota i elektroniky, hlas(i a cinkani, telefonu, vymén ndzord,
shorového halekani a dupotu obgas vykoukne archaicky zngjici automaticky bu-
benik. Doprovazejici ruchy a hlasy daji vzpomenout na to, co se v britské hudbé
pred Ctvrtstoletim délo nejen za dvefmi Chen Yi. Novovinna zpévni manyra, pri-
mitivni syntezatory a la Cabaret Voltaire, industridini hluk a intenzita... a pak
chvile ticha a zahadného déni i skoro ritudlni hudebni spontannosti (jednou za-
zni i akusticka kytara); to vSe je namichdno v malych, pestie se stfidajicich dav-
kach. Milovnici zminénych Cabaret Voltaire, Throbbing Gristle ¢i SPK by si tohle
album rozhodné neméli nechat ujit. Archivy Chen Yi ovSem, jak se zda, nefekly
timto albem vSe. DoCkame se pokraCovani? Petr Ferenc

Sainkho Namchylak: Nomad

Sainkho Namchylak / Roy Carroll: Tuva-lrish Live Project
Joachim Gies / Lauren Newton: Tenderness of Stones

26.4.2007

12:31:10



melissa stott
the picture

Melissa Stott: The Picture
Leo Records (www.leorecords.com])

K padesatym narozenindm Sainkho Namdylak, zpévacky plvodem z Tuvy, se
rozhodl jeji obdivovatel a vydavatel Leo Feigin vydat priifezovou desku, jez
si klade za cil postihnout vSechny (nebo alespofi zadkladni) polohy této ne-
obycejné flexibilni umélkyné, kterd je doma na poli lidové hudby stejné jako
jazzové improvizace Ci avantgardy. Feigin ovS8em nesahl pouze do vlastniho
katalogu; téméF polovinu alba sestavil z nahrdvek vydanych pouze v nezé-
padnich zemich. Zaroven se nepokouSel o néjakou chronologii €i tématické
bloky, ale kyZeného efektu dosahl pravé stfidanim styld, nalad i obsazeni.
Néazev Nomad se tak stavé vice nez symbolickym. Neni to pouze cesta odné-
kud nékam ani cesta tam a zase zpatky, ale putovani pIné ndvratli. Nékterym
~epizodam*® je vénovano pér vtefin (hned tvodni Transformation of Matter se
souborem Tri-0), jiné se prolinaji celou témér CtyfiaSedesatiminutovou sto-
pazi (to plati zejména o uchvatnych folklorné-popovych ,pisni¢kach s tanecni
kapelou®, které ,otvird“ skladba Spring), tfeti typ z(istdvd monolitem nékde
uvniti (skvostné architektonicky klenuté Initiation Trio s Vladimirem Taraso-
vem a Viadimirem Volkovem). AZ sladkobolné popévky se tu tudiZz misi s uSi
drasajicimi Samanskymi zpévy i ndroénymi muzikantskymi dialogy (zde stoji
za zminku pfedevs8im skvéld souhra s basistou Peterem Kowaldem). Klidné
pracovanou kompilaci, ale pravé tohle pojeti ma své neopakovatelné kouzlo
a jasné vypovida o lehkosti, s jakou Sainkho preskakuje z zanru do Zanru. Ale
pozor! Podob jeji tvorby je opravdu mnohem vic. Doklada to i aloum Tuva-
-Irish Live Music Project, které bylo inspirovano zpévac¢inym pobytem v Ir-
sku v letech 2005-06. Pfedstavuje pro zménu jakysi transkulturdlni most mezi
stfedoasijskou stepi a ostrovem v Atlantickém ocednu a zaroveil mimocaso-
vym prinikem ddvnych ritudlnich zpévii a nejnovéjsi laptopové technologie.
Vysledkem je zvlaStni hybrid, kde ov§em pfevlddaji asijské vlivy a obfady nad
keltskymi motivy a elektronickymi vybuchy. Nicméné album i pFes dlouhou
svého dobu vzniku plsobi misty trochu nedomy$lené, zejména v melodrama-
tickych vypravénkach v dvodni pétidilné suité From the Heart of Central Asia,
kde se Sainkho snazi dokazovat, Ze pisné jsou jen pfib&hy determinované svou
dobou. Najdeme tu ale i syrové (nikoliv hlucné) pasdze, kde se vyfadi také Roy
Carroll. Celému principu alba vlastné m(zete priibéZzné pfijit na chut, zvIasté
pokud se nechate zhypnotizovat minimalistickym zafikdvanim.

V breznové kolekci firmy Leo Records se objevilo i aloum zpévacky Lauren Newton,
kterd po pfedchozim sélovém opusu Soundsongs z minulého roku tentokrét spojila
své sily s némeckym saxofonistou Joachimem Giesem. Vysledkem je subtilni, ale
velmi vyrazné dilo Tenderness of Stones, kde vokalistka prokazuje svou schopnost
pohravat si se slovy i nonverbalnim projevem. Zakladem je kratka basei Michaela
Speiera Wasser und Licht, ktera zde zazni hned Ctyfikrat (tfikrat v riznych anglic-
kych prekladech a jednou v japonsting). Lauren Newton umi podobné jako Sainkho
vydavat ze svého hrdla alikvotni meandry i libozvu€né tony. Jiz samotny ndzev alba
napovidd, Ze je to opus spjaty s nehmotnou pfirodou a ¢imsi, co je zakleto v nas
samotnych. M(iZete jej poslouchat jako kulisu, kterd vas nendpadné obestird, nebo
se zahloubat do jemnych nuanci Giesova filigranského projevu, kde je elektronika
opét podrizena celkové atmosfére a nesnazi se o laciné efekty.

Leo Feigin ,varuje®, Ze jeho novy sublabel Feet First Records je velice blizko oprav-
dovému jazzu. A druhy pocin zpévacky Melissy Stott to jasné dokazuje. Autorskeé al-
bum The Picture je svym zplisobem znacné konvencni, ale ani tady nezapfe umélky-
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né svlij um proplouvat mezi (byt pomérné jasné dekddovatelnymi) Zanry od samby
pres blues ke swingu. Ndpaditd aranZma, skvély hlas, ale tvari v tvar jejim avantgard-
nim kolegynim prece jen ponékud kliSé. PFesto je poCin Melissy Stott pfijemné od-
pocinkovou hudbou, pfi jejimZ poslechu se nemusite bat Zadnych nepfedvidatelnych
extravaganci. Staci se jen nechat kolébat a kolébat. Petr Slaby

Vladimir Ussachevsky:
Electronic and Acoustic Works (1957-1972)
New World Records (www.newworldrecords.org)

Cim to, Ze historické nahrdvky rané elektronické hudby stéle pfitahuji pozornost?
Jisté, i v oblasti, kterd je fakticky urcena rychlym vyvojem technickych vymoZenosti
a v niz jsou jeji predstavitelé nuceni tento vyvoj sledovat, aby nebyli svymi ,moder-
néjSimi“ kolegy nafceni ze zaostalosti, svou roli hraje nostalgie po starSich ¢asech.
Ale smérodatny je podle mého nazoru jiny aspekt: skutecnost, Ze se na tomto poli
povazovaném ve své dobé za neakademické, jestli ne hned, tak velice brzy zacali
realizovat akademicky vzdélani skladatelé, ktefi dodali technologickému potenciélu
v hudbé a experimentu rad opravdové kompozice. Proto mohou jejich zdznamy pi-
sobit i po letech svéZim a kompaktnim dojmem. Plati to také o prlikopnikovi ame-
rické elektronické hudby (zahy pfejmenované na tape music, coz mélo zd(raznit jeji
specifikum oproti francouzské musique concréte a némecké elektronische Musik)
Vladimiru Ussachevském (1911-90), jehoZ nékolik skladeb vydala nedavno v reedici
firma New World Records jako pfispévek v ramci své edice Recorded Anthology of
American Music.

Syn distojnika ruské armady, narozeny kdesi v MandZusku, emigroval spolu
s matkou a sourozenci kolem roku 1930 pfes Cinu a Pacifik do Kalifornie, kde
vystudoval kompozici. Po Druhé svétové vélce presidlil do New Yorku, a tam se
také na pocatku padesatych let pustil do svych prvnich experiment(i s magneto-
fony. V roce 1958 pak stél spolu s Ottem Lueningem u zaloZeni instituce, jeZ se
diky svému dobové modernimu vybaveni i zajimavym vysledkiim dockala véhla-
su v celém ,elektronicko-hudebnim* svété: Columbia-Princeton Electronic Music
Center. Zrod nékterych elektronickych / elektroakustickych skladeb z recenzova-
ného alba spadé pravé do tohoto obdobi: Metamorphosis (1957), Linear Contrasts
(1958) a Wirelless Fantasy (1960); ostatni jsou data pozdéjSiho: Of Wood and
Brass (1965), Computer Piece No. 1(1968) a Two Sketches for a Computer Piece
(1971). Chronologické Fazeni poskytuje moznost sledovat Ussachevského vyvoj
od manipulaci s nahranymi hudebnimi zaznamy (napfiklad ve Wirelless Fantasy,
kde pracuje s ryvkem z Wagnerova Parsifala) pfes mixovani plivodnich zvuki
(Of Wood and Brass) az k machinacim se zvuky syntetickymi (Computer Piece
No. 7). VSem kusim je spolecné to, co bylo fe¢eno na zacatku — fad kompozice,
ktery usmérfiuje experiment.

Album kromé téchto pionyrskych nahravek zahrnuje také dvé rozsahlejsi skladby,
v nichZ se Ussachevsky obratil k vokdlu a tradiénim formam. Prvni z nich, Three
Scenes from The Creation (plvodné 1960, zde revidovana verze z roku 1973),
grandi6zni kompozice na zplisob oratoria pro mezzosopran, shor a elektroniku, za-
ujme svym dramatickym spadem posilovanym invenénim spojenim lidského hlasu
s efektni elektronikou. Ve druhé (Missa brevis z roku 1972) si autor vystacil pouze
se sopranem, shorem a dechovymi ndstroji, pfesto pravé dechy svymi spiSe témb-
rovymi nez melodickymi vsuvkami vytvéreji pocit pfitomnosti elektroniky.

Skvéle sestavend nahrdvka, kterd vhodnou selekci nabizi komplexni obraz
tvorby neopominutelné skladatelské osobnosti hudby druhé poloviny dvaca-
tého stoleti. Vitézslav MikeS
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Social Interiors: Spatial Circumference
Endgame (www.endgame.com.au]

Pure Sound: Yukon

Euphonium (www.euphoniumrecords.com)

Tato recenze by se tematicky hodila do minulého Cisla HV, které bylo vénovano te-
rénnim nahravkam a jejich mistu na soucasné hudebni scéné. Obé nahravky totiz
Australskd trojice ma na svém konté dvé autorska dlouhohrajici alba a jedno cut-up
pastiche prtifezové CD s hudbou umélct tehdy domovského labelu Extreme. Vydani
dalSi desky na dlouhou dobu zmrazil bankrot Extreme v roce 1999, a tak se k témér
hotovému materidlu vrétili Rik Rue, Julian Knowles a Shane Fahey aZ loni, po sed-
mi letech. Didvodem navratu ze sélovych drah byla existence nového vydavatelstvi
Endgame, které — stejné jako Social Interiors (a dfive i firmu Extreme) — zajimaji
sonické experimenty, musique concréte, koldZe a samoziejmé field recordings. Na
albu najdeme celkem &tyFi nahravky. Prvni tfi jsou vZdy sélovou zéleZitosti jednoho
z trojice hudebnik(, teprve zavérecny titulni track prinasi tymovou praci vSech zu-
Castnénych. Vice nez desetiminutové kusy se nesou v duchu kolaZovani pfirodnich
nahravek (i z narodniho parku Ku-ring-gai nedaleko Sydney) s drobnymi doteky
lidské civilizace (napf. Alan Lamb zapijcil k experimentim své povéstné dlouhé zpi-
vajici draty). Album neutoCi agresivitou, spiSe ¢eka na pozorného posluchace, ktery
bude v dlouhych sonickych vyletech objevovat filmové barevné, nevtiravé hojivé
poselstvi specifické australské pfirody.

Autofi druhého recenzovaného alba pristupuji k terénnim nahravkam zcela odlis-
né. Trojice Pure Sound (Vince Hunt, Harry Stafford, Colin Grimshaw) kombinuje
historické zaznamy vézefiskych zpévak{ sesbirané Johnem Lomaxem ve tficé-
tych letech minulého stoleti, poezii yukonského roddka Roberta Serviceho tak,
jak byla zaznamendna ve ¢tené podobé na desce The Spell of Yukon, a vlastni
Huntovy bdsné se znaCné avantgardnim doprovodem. Jednou se propadneme
s archaickymi nahravkami za doprovodu varhan hluboko do historie, podruhé
nas divoka vazbici kytara, basové riffy a field recordings vrati pouze do nedaleké
minulosti, pficemZ jedno maji obé polohy spolecné: zdafile evokuji v posluchagi
plasticky obrazek jiz neexistujiciho yukonského venkova. Pavel Zelinka

Artur Nowak: Guitar Granulizer

Xavier Charles / Robert Piotrowicz: ///
Daniel Menche: Animality

emd records (www.emd.pl /records])

Nasi severni sousedé jsou na tom podstatné Iépe nejen co se tyCe elektroniky, jazzu
a publicistické reflexe téchto Zanrd, ale v poslednich letech se vzmahaji také na poli
nové improvizace a jejich presahli. Podobné zaméreni jako prosluly Stétinsky label
Musica Genera m4 také vydavatelstvi emd records, které je spojeno s internetovym
magazinem emd.pl/wiki — jednim z prvnich polskych internetovych médii, soustav-
né mapujicich v8echny podoby avantgardni hudby.

Vidéi osobou emd je kytarista a elektronik Artur Nowak, ktery v souc¢asné dobé sidli
v Berliné. Jeho debut Guitar Granulizer je pojat jako svérazny kytarovy experiment;
ono kytarové zrnéni z ndzvu spociva jednak v tpravé kytarového ténu pocitaovym
programem Reaktor (ktery mj. umoziiuje ndhodné vrstvit fragmenty skladeb v redl-
ném Case), jednak v rozdéleni materidlu alba na padesat minutovych Gtvard. Struc-
nost, Usecnost a krystalickd podoba mikroskladeb je jednoznaénou vyhodou. Po
Roweové tiché hre, Frithovych preparacich nebo Fenneszovych sténdch dnes v ob-
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lasti experimentainiho vyuZiti s6lové kytary nelze uz prakticky vytvofit Zadny plivod-
ni tvar, a Nowak to také svym gestem pfiznava. Pestrost pfistupti nam tedy davé na
vybranou: kazda z padesati skladeb ma uzavienou a velice umné vystavénou struk-
turu, pfiCemZ Zanrové se pohybuji v Sirokém spektru od ambientu (8, 70, 18) pres
zkreslené volngimprovizaéni vyhravky pfipominajici kvarteto Freda Frithe (75, 35)
nebo glitchové chuchvalce (19, 42) aZ k decentnimu noisu (72, 20, 32). Podstatny
je ale fakt, Ze i pfes vyznamnou funkci elektroniky ziistava zvuk kytary v Nowakové
hie vZdy prvotni. Forma alba brani hudebnikovi upadnout do osidel manyr a stere-
otypt, zaroven umoZziuje posluchaci vytvaret si pokazdé jiné album — v bookletu je
doporuceni, aby byly skladby pfehravany v modu ndhodného vybéru.

Francouzsky improvizator Xavier Charles je znamy predevsim diky své hie na
klarinet, ve spoluprdci s polskym kytaristou a elektronikem Robertem Piotrowic-
zem v8ak pouziva pouze CD pFehravac a ozvucené ,vibrujici plochy“. Oznaceni
/// mlizeme chépat jako neverbalni vystiZeni razantni ostrosti a nepoddajnosti
hudebniho materidlu této dvacetiminutové skladby. Pocatecni jemny Sum Piot-
rowiczova analogového syntezatoru dopliiovany do nesrozumitelnosti zdefor-
movanou, emociondlné vypjatou promluvou se béhem nékolika minut preléva
do sofistikovaného hlukového naporu, ktery z velké miry uruje zpétna vazba
zkreslené kytary a tuhé dunéni Charlesovych amplifikovanych pfistrojd. Zminé-
na sofistikovanost spoCiva asi nejvice v citlivém zachazeni s intenzivnim zvukem
v kontinudlnich zménach jeho napéti: Sumy, viny a piskot jsou davkovany ve
skromnych porcich, které ob¢as prerusi ticho nebo ne¢ekany dryvek na okamzik
pusténé operetni hudby. Obal této Spinavé nahravky z pomezi hluku a plunder-
fonie sestava z dlivtipné sloZzeného kartonu, na némz najdeme jen tfi potmésila
lomitka. Nic vic totiZ neni potfeba.

Americky multiinstrumentalista Daniel Menche svou s6lovou nahravkou Animali-
ty pfedstavuje podivny tvar, pohybujici se na pomezi improvizace, ritulni etnic-
ké hudby a noisu. Menche je ve své tvorbé vzdy néjakym zplisobem inspirovan
pfirodou a stejné tak i zde: veSkeré zvuky jsou vytvareny na plvodni bici nastro-
je severoamerickych Indidn(i, vyrabéné vyhradné z pfirodnich (nebo lépe Fece-
no ZivociSnych) materidld. Preryvavé struktury bicich jsou dodatecné navrstveny
pres sebe, prolinaji se, a davaji tak vzniknout spleti neprostupnych textur, jejichz
rychlost se postupné zvySuje. Vyhodou bubnii potaZenych zvifeci kiZi je mo-
hutnd mira doznivajici rezonance, kterd tvofi jakysi permanentni zbytkovy ton,
v rliznych podobach vibrujici na pozadi nahravky. Hypnotickou vehemenci alba
Animality Daniel Menche — recenzenty oznaCovany jako ,kazatel hluku z divo-
¢iny“ — dokonale naplfiuje své motto: ,,Hudba je jako lidskd krev — proto ji zesil-
te! Co nejhlasiteji, at reproduktory krvdcil Karel Kouba

Brink Man Ship: The Right Place To Be Lost
Unit Records (www.unitrecords.com, www.brinkmanship.ch)

Neni sporu o tom, Ze dne$ni jazzové flize, vyuZivajici podnéty rliznych prou-
dd populdrni a taneéni hudby, maji své kofeny v dvodnich kontaktech jazzu
a rocku v 60. letech. Vklad Svycarskych jazzman( evropské scéné také neni
zanedbatelny. Na Siidru ¢asu mdZeme navléknout modernisty Flavia a Franca
Ambrosettiovy, otce a syna, vSestranného Daniela Humaira, muzikantsky a or-
ganizatorsky dtlezitého George Gruntze, freejazzovou Irene Schweizerovou,
experimentatora Pierra Favrea Ci jazzrockovy rozkvét 70. let predstavujici sku-
pinu OM, jiz neddavno ECM vydala reminiscenéni CD. Nepfekvapi proto pojeti
jazzu soucasné kapely Brink Man Ship. Jeji aloum nahrdlo kvarteto, k némuz
se v nékolika titulech pfidava Nya svym rapovanim a elektronikou (provéfe-
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nymi uz jeho piisobenim u Erika Truffaze), a ve skladbé /gendwo hinter den
fallenden Schneemassen sélovou drobnost nabidne také znamy reprezentant
severského elektronického jazzu, kytarista Eivind Aarset.

Pominu-li podil pocitaCové elektroniky, kterou pouZzivaji na nahravce vSichni vyjma
kontrabasisty a baskytaristy Emanuela Schnydera, muzice dominuje sopransaxo-
fon a kontrabasklarinet, na néz hraje lidr Jan Galega. Pravé poCatky kariéry tohoto
Svycara, narozeného v zapadoafrickém Kamerunu v roce 1969, jsou spojeny s vyse
jmenovanym Favrem (New Jazz Tour, 1994). Kytaristou kapely je René Reimann
a bici soupravou vladne Christoph Staudenmann. Ve vysledku vznikla syntéza jazzu
a elektronické hudby vychazejici z aktualni softwarové nabidky a upfimného zaujeti
pro znaky tane¢ni a hiphopové scény. Vyjime€né si tato parta pohraje i s industrial-
nimi minimalistickymi motivy (Agyptischer Maikéfer).

Z vyi¢eného by bylo mozZno vyvodit, Ze Brink Man Ship patfi k Sirokému prou-
du soudasnych jazzovych kapel, jez se v duchu doby snazi vyrovnat s hudeb-
nim klokotem svéta experiment(i i popu. Hudba t&chto Svycarl viak postradd
¢asto naduZivanou prvopldanovou vybojnost. Pokud se rytmika rozjede, napfi-
klad v urcité pasazi skladby Asphalt, od pfitazlivosti k rockové strojovosti nas
uvolfiuje melodické téma, predestiené soprankou a uminéné opakované ve
zvukové jemném tvaru jakoby plechové zvonkohry. Na vét§iné plochy je hudba
opravdu uklidfiujici, kapela pfesné kofeni elektrickou kytarou, umi zachdzet
s osamocenymi tony elektroniky, s Sumy a ruchy, a to vSe se k posluchaci do-
stdvd v decentnim podani. MGZeme mluvit také o melancholické lyrice, k niz
pfispivd Galegova hra na sopransaxofon. RovnéZ Galegiv kontrabasovy kla-
rinet s rozsahem o oktdvu niz8im, nez ma v jazzu Castéji uzivany basklarinet,
slouZi nejen k viaénému melodickému podkresu, ale také k tvorbé zvuk( neto-
nového charakteru. Viadimir Koufil

Brno - mEsto baSNika
Indies MG Records (www.indiesrec.cz)

Titul nahravky Brno mEsto baSNikii v sobé skryvé slovni hficku — skladdm zvyraz-
nénd pismena: BESNI. B&sni? Souvisi to snad s geniem loci tohoto mésta? Jaké
vlastné je? Brno na mé vzdy pisobilo trochu melancholicky, rozjimavé — atmosférou
jako stvofenou pro setkdvani s poezii.

Za zrodem alba stoji Zdenék K. a Petr Slabi. V priivodnim slovu v bookletu
kompaktniho disku Z. K. Slaby vzpomina na dobu zaloZeni neoficialniho Divadla
poezie (50. léta 20. stol.). Brno si zamiloval diky Milanu Kunderovi, ktery se teh-
dy vénoval psani poezie. Zmifiuje Fadu setkdvani s brnénskymi literaty — OldFi-
chem MikuldSkem, Ludvikem Kunderou, Janem Skdcelem, Zdefikem Krieblem
aj. — a hovofi také o své dlouholeté mySlence, ,Ze jsem Brnu za ony poetické
chvile néco dluZen”. A tak se album ma stat ,malou spldtkou tohoto dluhu”.
Oba dramaturgové oslovili nékolik hudebnik(i s nabidkou, aby si zvolili z velké
zhudebnili a zaznamenali.

Tak vznikla tato hudebné-bésnicka antologie, kterou oteviraji Pouceni synovské a Jak
hrdlicka prisla k pdsku — dvé basné FrantiSka Halase ve zvukomalebném podani
Quakvarteta s hudbou Dady Klementové a Dorothey Kellerové. Houslovym pizzica-
tem Heleny Vedralové jsme vtazeni do Myslenek Milana Kundery. Helena Vedralova
si spolu s Jifim Vedralem (Muziga) vybrala dvé kratké basné — Myslenky a Vicka
(nejdrive oteviend, potom zaviend). Obé skladby tak, jak na sebe bezprostfedné
navazuji, vnimam jako dialog lyrickych subjektli — Zeny a muZe —, coZ naznacuje
i volba Zenského a muzského hlasu.
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Milostné setkani dvou lidi se proplétd Malymi proménami Zdenka Kriebla. Naladu
nocniho lesa tu vykresluje Ale$ Pilgr balafonem, elektrickymi varhanami a perkuse-
mi spolu s tviircem hudby Martinem E. Ky$perkym. Zni tu kytara, kontrabas a man-
dolina: ,,kdyZ vSichni tfi neprocitdme ze sna“. A tak se zavienyma o€ima pfechazim
do dalSi kompozice — More. Ta pochazi z alba Bittové a Vaclavka Bilé inferno a je
zhudebnénim ver$i basnitky Zuzany Rencové. Je tu bésnéni i snéni... Naléhavy
ton zaznivé v textu Jifiho Simsy (Dokud) a v hudbé Tomése Vtipila: ,vZdyt v Zivotg
béZi jen o cas/bezCasi smrti necas Zivota/zapéje i presnd nota... “. Skupina Cymbelin
sahla po zhudebnéni Zahradnic¢kovy skladby Horderlin, kde Zem psdna v Bozi mice-
ni/hovori povivanim vzlykd, jak zpiva Zuzana Senkyfikové (vybréno z alba Cymbe-
lin). Trojice V.R.M. (Vladimir Véclavek, René Parez a Milo§ Dvoracek) rozehravéa Hru
s versi Antonina Pfidala (ptivodné vyslo na albu V.R.M Na druhé strané).

Bésnik Zdenék Rotrekl je v antologii zastoupen skladbou Plaz. Hudbu zkompono-
vala Markéta Dvorakova a pfiléhavé se ji zhostilo kvarteto muzskych hlast Q Vox.
Plisobivé v jeho podani vyzniva zavéreéna otdzka basné: ,Sdm sebou vzniceny/svét-
ly vSech krystali/fady lidi rozsvécuji?* Jifiho Mahena pfipomene pisefi Martina E.
KySperského a Ondreje Kyase Ldska (mezihra pro tfi nastroje a zvuky mésta) se
zpévem Marty Svobodové.

DalSi basnitka spjatd s Brnem je Marcela MikulaSkova. Petr Linhart si vybral jeji
Rozordvdni mezi‘a trefné pfi interpretaci vyuZil hiaSeni méstského rozhlasu.

NéZné melancholickd melodie klaviru Tria Petera Grahama uvadi Smutnou slast Ol-
dficha Mikuldska: ,,0 melancholie, 6 melancholie/jak smutné krdsné je tvé jméno. .. *
recituje Cyril Drozda.

Znds délku? taze se verS basné Ivana Blatného. A odpovéd ¢rta hudba a hra Marka
Doubravy, Viktora Ertla, Filipa NebFenského a Tomase Rejholce. Zivotopis Ludvi-
ka Kundery pfeved! do zpévu, piana a kytary Miroslav Wanek. Zafazeno je i znamé
zhudebnéni Skacelova Sonetu o ldsce a modrém portugalu Jifiho Pavlici v prove-
deni HradiStanu: ,,A prece ldska jako modrd skalice/ta krasnd dfina k uzoufani/nds
zachrdnila...”. A na Gplny zavér zazni Kainarovo blues Muij stary kiarinet s hudbou
George Gershwina v podani priizracného hlasu a v aranZmd Jany Koubkové.

Brno je mésto basnikdl a my mame pred sebou Sestndct s nim spjatych skladeb.
Co basen —to jina krajina — to jiny pfistup k jeji interpretaci, volbé hudebnich pro-
stfedkil, zaznivajicich néstrojd, stylovych rovin atp. A tak mlZeme hledat a nalézat
odpovédi na vSechny tyto otazky, zkouSet se dotknout brnénského genia loci, pro-
hliZet si v originalné pojatém bookletu fotografie Viliéma Reichmana, nebo se jen
tak nechat kolébat riiznorodymi tény skladeb a nechat promlouvat b SNEN/ mésta,
o kterém Jan Skacel piSe: ,Mésto, které musim.“ Lucie Hradilova

Jefre-Cantu Ledesma: The Garden of Forking Paths
Spekk (www.spekk.net)

David Kristian / Ryosuke Aoike: Ghost Storeys
Cocosol1dc1t1 (www.cocosolidciti.com)

Pozor, hrozi zde akutni rozladéni duSevniho rozpoloZeni a nékomu mozna i propad
do nadmiru hustého oparu. Toto nebezpeti nenese znamky agresivity a je svym zpi-
sobem vlidné, o to snazsi je mu ale podlehnout. A jelikoZ oba tituly kolem sebe Sifi
auru temného tajemna, vyZaduiji ur€itou davku odhodlaného dobrovolnictvi.

Mdme tu co docinéni se statickym zvukovym stavitelstvim na prahu ambientni hud-
by. Kalifornsky Jefre-Cantu Ledesma, ktery patfi mezi zaklddajici ¢leny postrocko-
vého souboru Tarentel a skryvéa se také za elektronickym projektem Colophon, si
nazev svého experimentdlniho podinu vyp(jcil od Jorge-Louise Borgese, spiSe nez
na spontanni zhusténost jeho textl vSak, zda se, odkazuje na ideu neproniknutel-
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ného labyrintu a lakavého, i kdyZ zaroveri také obavaného mysteridzna. Jeho takrka
nehybné levitujici utlumené ambientni plochy z nepolevuijicich drones jako by proni-
kaly skrze kovové predély, cehoz vysledkem je velmi zvldtni neuchopitelnd zvukova
abstrakce. U jejiho zrodu staly kytary, riizné efekty, gong, harmonium, tibetské misy,
elektronika, field recordings atd., které Ledesma zaznamendval na kazety a magne-
tofonové pasky a dale zpracovaval do neur€itych naladotvornych minimalistickych
forem. Tucet kusi na albu omamné pronika tkanémi a uvadi do permanentni hyp-
nozy. Podlehnout jejich konejSivému ténu by ale mohlo byt zradné, protoZe véabi do
neznama.

PrestoZe popis Ledesmova vytvoru vybizel k pouZiti pfiviastki jako ,tisnivy“, ,zne-
Klidriujici“ nebo ,,straSidelny”, zimérné se tak nestalo, nebot je bylo nutné uSetfit pro
tento odstavec. Pro Ghost Storeys Davida Kristiana totiz plati trojndsob. Nazev zde
opravdu odpovida obsahu. ZkuSeny kanadsky elektronik a sound designer pfi reali-
zaci tohoto projektu, zaznamenaného na CD i DVD, spojil sily s japonskym animéto-
rem jménem Ryosuke Aoike (www.aoike.com), ktery vytvofil vizudlni slozku DVD.
Ta kombinuje minimalisticka videa z neutéSené méstské zastavby s manga animaci,
pIné v souladu s Kristianovym vice nezZ znepokojivym soundtrackem v prostorovém
zvuku. Dvojdisk dale nabizi plnohodnotné CD se tfinacti skladbami. Kristianovy
jednolité kusy trapi postindustriaini ,kovovou® naléhavosti a misty Fezavou gradaci
a provadi nas spore osvétlenymi podzemnimi chodbami s tuSenim nepfedvidatel-
ného nebezpedi. Pomalu, v nejistoté. S uvédoménim nemoznosti tiniku propadame
tizivé izolaci a v naznacich nastupujiciho Silenstvi se zhmotiiuji preludy... Ghost Sto-
reys dési svou redlnosti a schopnosti pfenést tento pocit kamkoli. Podle dostupnych
informaci se jednd o Kristianovo posledni regulérni album — od nynéjSka se hodld vé-
novat vyluéné filmovym soundtrackim. Koneckonc(li, ma za sebou jiz produkci hudby
k titulim jako Ascension, The Abandoned nebo La Belle Béte. Hynek Dedecius

Sidsel Endresen: One
Sofa Records (www.sofamusic.no)

V sou€asnosti se na ¢im dal vice bytnici a popularnéjsi scéné volné improvizace za
abstraktnimi a svobodnymi projevy miiZe skryvat (a bohuZel mnohdy skryvd) cela
fada diletant, kvdli nimZ zcela paradoxné a proti logice véci hudba bez jasné for-
mulovanych pravidel ziskava zfetelné stylové kontury, pravidla a postupy i ustélené
zvukové rejstiiky. Tento Uték k jistoté prameni pravdépodobné z nedostatku femes-
la, které teprve skuteénym mistriim umoZriuje prekracovat veSkeré charakteristické
nastrojové moznosti, ale i strukturni a kulturni vzorce jako diisledek jejich rozvoje.

Norska jazzova zpévacka Sidsel Endersen, po dobu jiz vice neZ dvaceti let patrné
jedna z nejdileZitéjSich ve svém regionu, se proslavila nejen komornim jazzovym
projevem na svych albech u vydavatelstvi ECM nebo Jazzland, ale také kiubovym ta-
necnim projektem s klaviristou a elektronikem Buggem Wesseltoftem nebo slavnym
postjazzovym trumpetistou Nilsem Molvaerem. Remeslo zvldda dokonale, nelze ji
tedy z diletantismu podezfivat. Jeji vyrazové rozpéti je velmi Siroké a dluzno dodat,
Ze album One patfi k jejim nejradikalngjSim sélovym pocinim, jichZ ma na svém
konté jiz Ctrnact. PrestoZe by se mohla spolehnout na svou sldvu vybudovanou na
zékladé avantgardniho a expresivniho projevu, jeji kreativita hledd a zpracovava
nové podnéty a hudebni prostfedky k vyjadieni. Jako zpévacka stfedni generace
prekraCuje sebe samu a rozviji se s odvahou a s takovou silou, Ze i 0 generaci mlad-
§i hudebniky miZe zaraZet. Velikym specifikem Endresen je nejen jeji ohromujici,
avSak neokdzala hlasové dispozice, ale hlavné diiraz na emaoci a hranicni polohy hla-
sové exprese. Nahravka One zachdzi za stereotypy mySleni o tom, ¢im v sou¢asnosti
miiZe jeSté byt fenomén zpévu. Z nékolika mala myslitelnych paralel k jejimu dilu by
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se dali jmenovat japonskéa zpévacka Ami Yoshida, libanonsky trumpetista Mazen
Kerbaj nebo srbsky kytarista Woo.

Endersen vytvorila provokativni dilo, které neni lehké pfijmout a vyZaduje nejen vel-
kou davku koncentrace, ale i posluchaCské tolerance, nicméné presto je vice nez
vzruSujici, nebot ukazuje moznosti ,jiného“ hlasového projevu. Ackoli se jednd o na-
vrat ke kofendim hlasu, pout napfi¢ Usty aZ za hranice zpévu a zvuk(, které jsou pro
hlas v hudbé pouZivany typické a idiomatické, ma svoji logiku. Improvizovana na-
hravka Gitajici deset skladeb na ploSe pill hodiny je sloZena z pouhych zarodki moz-
nych rytm( a melodii. Zpév jako takovy zde v tradiéni melodické podobé prakticky
neexistuje. Sidsel Endersen prechazi od zvukii tvari k mlaskani, zbrklému drmolent,
chr€eni, dychani, syCeni, prskani, vrnéni az z hlubin hrudi, hrdla; vydava zvuky skrze
nos i pres zavrené rty. Endersen se mimo jiné vénuje izolovanym zvuk{m rti, jazyka
a aktivni rezonanci dutin. Tento sonoristicky ponor €i fokus do utrob Ust a téla je na-
Stésti vzdy ve svém plivodu rozeznatelny. Jedinym technickym zadzemim a mozZnym
dialogickym partnerem ve zpévacciné sélovém proudu piném zvrat(i a pestrych hla-
sovych poryvii bez vysloveni jediného zfetelného slova je aktivné vyuZivany mikrofon
s nastavenim na detail bez veSkerych efekti a zkresleni. Vysledna nahrdvka si tak za-
chovava svoji jednoduchost a az dokumentaristickou realnost bez ndslednych studi-
ovych zmén. Endersen sobé a posluchaci nic neusnadfiuje, skladby plynou s poml-
kami, zadrhely a nemaji nic spole¢ného s tradi€ni pisiovou strukturou plnou repetic
a refrénli. One je unikdtnim hlasovym informelem, zdéznamem matérie, z néhoz se
teprve miiZe zrodit nova hudebni tradice. Lukas Jificka

Cor Fuhler: Stengam
Potlach (www.potlatch.fr)

Snad vzZdy, kdyZ Cor Fuhler — hudebnik usazeny v Amsterdamu — vyda desku,
je to v recenzentskych kruzich pfijimano s velkymi ovacemi. A neni divu. At
uz se jedna o mnohoclenné projekty (Corkestr, MIMEQ) nebo menSi uskupe-
ni (kvarteto Cortet, trio Fuhler/Bennink/DeJoode €i duo s Gert-Janem Prinsem
The Flirts), posluchaé méa pokazdé co do Cinéni s Fuhlerovym naléhavé ino-
vacnim pFistupem. Pfispivaji k tomu i jeho podomacku vyrabéné néstroje jako
keyolin (housle, na které se hraje pomoci klaves), giganticky a velmi sofisti-
kovany analogovy syntezator NIGLO 1 &i piano, které Fuhler rozezniva pomoci
dvandcti elektrosmyccid, magnetl a riiznych zlepSovaki (viz www.euronet.
nl/users/fuhler/coralpiano.htm); tyto néstroje umociuji setkani s kromo-
by&ejnou kreativni silou, na niz si posluchaé méze doslova sdhnout. Posledni
zminény instrument hraje hlavni roli na novince vydané u francouzského labelu
Potlatch. Fakt, Ze slySime ,pouze® akustické koncertni kfidlo s elektrosmycci
a magnety, a Ze skute¢né nejde o spoluprdci s hraci na perkuse ani s zadnym
laptopistou tvoficim libé sinusoidy, nds miiZe pfi €teni bookletu pfekvapit. Ale
kdyZ se Clovék necha unést k mnohondsobnému poslechu, k némuz album pFi-
mo vyzyva, a projde si nékolika cykly dopliiovacich otazek, co to vlastné zni,
zakusi vzruSujici pocit doteku dosud neznamého. Fuhler se dokdzal vyhnout
tomu primarnimu (Mozart) i sekundérnimu (Cage), co si Clovék pod zvukem
piana predstavi. Jako by se snaZil potvrdit slova svého souputnika z Cortetu,
dalSiho analogového hrae Thomase Lehna, jenZ povazuje klavir za ,ndstroj
s hrozné silnou identitou, jehoZ zvuk je okamZité sebeurcujici”. Elektroakustické
skladby North-South, Ferrous a Sestidilna suita Stengam umozZiiuji posluchaci
proplout magnetizujici atmosférou (az s religioznim dosahem, nepfili§ vzdéle-
nym tajemné meditativnim naladdm tibetskych klaStert), diky niZ Ize na zakladé
slySeného objevit kli¢ k vyznamu titulu alba. Petr Vrba
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Terry Riley / Ars Nova Copenhagen / Percurama Percussion
Ensemble: In C
Dacapo (www.dacapo-records.dk]

Skladba /n C Terryho Riley znamenala v roce 1964 zacétek vitézného tazeni americ-
kého minimalismu, respektive jeho vétve posedIé rytmickym pulzem a opakovanim
kratkych melodickych formuli (k tomu vice na s. 24). Princip je prosty: je dano tfia-
padesat kratkych motivk{, které interpreti postupné prehravaji, a na kazdém z nich
zalezi, kolik opakovani kterému motivu vénuje. Skladba konéi, az posledni hra¢
dohraje posledni motiv. Pfi kazdém provedeni tak vznika novy polyfonni prople-
tenec, hnany kupfedu pravidelné vytukavanym ténem c. ProtoZe je skladba urfena
ansamblu libovolného sloZeni a rlizné velikosti, dostalo se mu za téch vice nez Gtyfi-
cet let pékné fadky zvukovych kabéati. Vedle viceméné tradicnich ,,novohudebnich”
ansamblovych interpretaci je ke slySeni verze bigbandova (L'Infonie), rockova (The
Styrenes) nebo nahrdvka s ¢inskymi tradi€nimi nastroji (Shanghai Film Orchestra).
V nékterych verzich se objevuji také lidské hlasy, ovSem nahravka na danské znacce
Dacapo se lisi tim, Ze na ni zpév vyrazné dominuije.

Sbor Ars Nova Copenhagen dokazuje, Ze interpreti Skoleni na hudbé renesancéni
a starSi maji k hudb& soudobé Casto lepsi vztah nez mistfi pévci odkojeni klasicis-
mem a romantismem. Vedle renesancni polyfonie se toto téleso vénuje jiz od roku
1979 interpretaci hudby poslednich nékolika dekad a spolu s fadkou danskych au-
tord ma na konté nahravky Johna Cage, Toru Takemitsu a Arva Pdrta. Nahravku
diriguje Paul Hillier, znamy jako vedouci podobné orientovanych Theatre of Voices,
zakladatel Hilliard Ensemble a rovnéZ autor knih o Stevu Reichovi a Arvu Pértovi.
Hlasy sboru doplfiuje soubor bicich nastrojii Percurama ve sloZeni osm marimb
a jeden vibrafon.

V pozndmkach ke skladbé se Riley zmifiuje, Ze a¢ neni dan poZadovany pocet
interpret(, 1épe zni In C ve vice lidech. Zahustuje se tak sit hlasil a vznika pest-
fejSi paleta, z niZ ucho posluchace ,vyzobavéa“ zajimavé kombinace. Hillier a jeho
svérenci jdou tak trochu proti zaméru skladatele. Hmota hudby je tu priizraéna
aZ k tichu a nechdva vyniknout stfety jednotlivych hlasd. Misto §lapajiciho rytmu
jsou zvyraznény polyfonické kvality a americka Sedesatd léta se tak trochu sblizu-
ji s evropskym patndctym stoletim. Vysledek pfitom neztrdci nic ze svého ucinku
na posluchace. Riley takty svého jednostrankového opusu sefadil tak, aby skladba
méla (alespori latentng) jisty dramaticky vyvoj s gradacemi a ztiSenimi, s misty, kde
pravdépodobné zazni disonance, a jinymi, kde budou harmonie klidné. V pfehled-
ném podani danského sboru tyto mozZnosti vylézaji na povrch zfetelngji, ¢imz je
tak trochu paradoxné popfen jeden Casto uvadény znak hudebniho minimalismu
— pravé jeho nedramati¢nost. Neni to rozhodné na $kodu, naopak to dokazuje, ze
styl, jehoz plodné dny se zdaly byt jiz davno secteny, zanechdva dédictvi, které do-
kaze prekvapit, pokud se zajimavé uchopi. Matéj Kratochvil

Rhodri Davies / Ko Ishikawa: Compositions for Harp and Sho
Hibari Music (www.hibarimusic.com)

Rhodri Davies (*1971) je — vedle Zeeny Parkins — nejznaméjsi hudebnik, ktery pfi-
mél harfu, aby odloZila své dosavadni viceméné romantizujici roucho a oddala se
improvizaci a zvukovému pokusnictvi. Zatimco Parkins se zaméfila spiSe na ob-
last mezi noise a rockem, Davies vySel z free jazzu, ktery kombinuje s hledagstvim
soudobé komorni hudby — pouZiva preparovani i smy¢covou techniku, jeho cilem
je vyburcovat napéti mezi kompozi¢nimi prvky a improvizaci. Pravé improvizacni
schopnost Daviese pfedurgila k tomu, aby byl jednou z opor soucasné britské free
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scény; hral s London Improvisers Orchestra a na festivalu Freedom of the City 2003,
ke svym projektiim ho pfizvavaji Simon H. Fell, Chris Burn, Evan Parker, Martin Ar-
cher a dalsi. Ko Ishikawa (*1963) je uznavany hra¢ na japonsky dechovy nastroj sho
a s timto ndstrojem spojuje ambice vyuZit ho jak pfi tradi¢ni, tak novéatorské hudbé
(co se tyCe druhé jmenované oblasti, miZzeme vzpomenout jeho Gcast v souboru
Cathode, ktery vede Otomo Yoshihide).

Podobnych muzikantskych kooperaci, jako je ta Ishikawy s Daviesem, existu-
je samoziejmé cela rada, nicméné jsem Cekal — vzhledem k dosavadni Daviesové
¢innosti —, Ze si oba protagonisté uZiji neekanosti improvizaénich meandrii, vy-
plyvajicich z propojeni obou tak specifickych nastrojii. Nestalo se. Ishikawa oslo-
vil Ctyfi skladatele, aby pro jejich album Compositions for Harp and Sho napsali
plvodni skladby. Nejde tedy o odhalovani necekaného, nybrZ o perfektni zviadnuti
predloh, které jsou aZ napodiv shodné na Skale mezi tichem (v sou€asnosti znac-
né vyuZivanym) a nehalasnym vzru$enim, minimalistickym pfistupem a ambientni
odevzdanosti. Taku Sugimoto dvojici poskytuje hodné prostoru ke klidnému sou-
znéni a Masahiko Okura i Antoine Beuger si s nim v tomto ohledu pfili§ nezadaji.
Neddvaji mnoho Sanci k prekvapovani, nicméné vnitfni intenzita jejich kompozic ma
své napéti a vyZaduje od obou hudebnikil perfektni soustiedéni; pravé ono ztiSe-
né poselstvi vyZaduje v&tSi um neZli hlasitost. Z této poklidné hladiny se ponékud
vymyka Toshio Tsunoda se skladbou, jejiz ndzev predurCuje i provedeni: Strings
and Pipes of the Same Length Float on Waves. A my miZeme pouze obdivovat,
s jakou jemnosti, vlaénosti a rezonujici dynamicnosti zvladaji oba hraci sva uni-
sona, kolik melodi¢nosti a barvitosti do své souhry vklddaji. Tsunoda cely postup
detailné vysvétluje v poznamece k albu a vypocitava jej s aZ pedantickou preciznosti;
pro nas posluchace je ovSem podstatnéjSi ponofit se do omamného a vzruSujiciho
znéni — jak této kompozice, tak celého alba. Z. K.Slaby

Louis Sclavis: L' imparfait des langues
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Ctu-li Gas od ¢asu ,,popirace” jsoucnosti & budoucnosti jazzu, rozezni se mi v hlavé
okamfZité spousta hudby, kterou zdejSi scéna nevnimd. SlySim tfeba evropské klari-
netisty, Claudia Puntina, Michela Portala, Gianluigiho Trovesiho, Louise Sclavise...
Posledni dva jmenované Ize najit dokonce v Zebfitcich Down Beatu, opatrného vigi
pomeznim styliim.

Skladatel, hra¢ na Kklarinet, basklarinet a sopransaxofon Louis Sclavis ke své Zhavé
novince pfizval je§té dalSiho dechare, altsaxofonistu Marca Barona. Sound kvinteta
dotvafi klavesista Paul Brousseau, ktery ma na svédomi téZ pfidavnou elektroniku,
samply a kytaru, dale sdlovy kytarista Maxime Delpierre a bubenik Frangois Mer-
ville. Neboli mlada krev scény, o niZ Sclavis pravi, Ze tito uz maji zazité SirSi sou-
vislosti soucasné hudby véetné jazzu a rocku. Sclavis pro né pfipravil dostate¢ny
prostor k improvizaci, k vlastni realizaci. PGvodni premiéru na monackém festivalu
Le Printemps de Arts kvili imrti nejstarSiho monarchy Evropy Sclavis zrusil, Ziva
nahravka tak vznikla az béhem dal$iho ro¢niku v dubnu 2006. Pfedpokladejme tedy,
Ze zamér je dnes zralym plodem.

Podivuhodné je uz kratké provedeni dvou ¢asti tématu Premier imparfait, kde dlouhé
tény klarinetu, snové naladéné, podkresluje elektronika tak nevtiravé, Ze Ize mluvit
0 ,,cageovském® vnimani hudby s okolnimi zvuky. Zarover jsou tyto miniatury pfed-
zvésti titulni skladby hrané v zavéru. L’ idée dialecte je presné tim dlikazem, Ze jazzo-
vy jazyk, navazujici na davné proudy pestré avantgardy, setrvale patfi k hudbé nasi
doby. Baronova vybu$nost se zjevuje ve skladbdch okamzité, jakmile se pro ni uvol-
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ni chvile k so6lu. Dialogy s klarinetem nebo sopransaxofonem jsou colemanovsky
strhujici. Dialogue With a Dream tvofi kontrastni plochy dechi a sél bicich. Kratka
Annonce odkazuje k arabskym vliviim. Prvotfidni dlouhé kytarové sélo v Archéolo-
gie probihd za podpory tvrdé pravidelného rockového rytmu. Basklarinetové hratky
v Deuxiéme imparfait pfipomenou sélové trombonové experimenty Mangelsdofovy.
Sopranka s altkou v ryzim free rozhovoru se ocitd uprostfed orientalné naladéného
tématu Palabre.

Kazda ze Ctrnacti skladeb zaujme nécim jinym. Syrovy free jazz tu neni stafdzi
k mdlym konstrukcim mnohych experimentdtort, elektrickd kytara pak prinuti
k pozornosti i zasvéceného rockera. Ndpady a um Louise Sclavise patfi k tomu,
co dédictvi uSlechtilého zvuku Klarinetd udrZuje v SirSich souvislostech sou-
dobé hudby nepreslechnutelnym zplisobem. Viadimir Koufil

Ferran Fages / Ruth Barberan / Alfredo Costa Monteiro:
Semisferi

Michael Vorfeld / Chris Heenan: Half Cloud, Half Plain
Esquilo Records (www.esquilo-records.com)

Portugalskd firma Esquilo Records je malym labelem, ktery vydavéa nejen domdci
interprety, ale také svétova jména nové improvizace a redukcionistické elektroniky.
Rucné vytvafené obaly s originalni grafickou Upravou, vypalovand CD a limitovany
naklad vétSinou nepresahujici tfi sta kusl — to vSe je soucasti osobitého pfistupu
k vydavané hudbé, jejiz t6ZiSté spociva z velké ¢asti v Zivych vystoupenich.
Dvojalbum Semisferi je jiz patou nahravkou improvizaéniho tria, hrajiciho v ponékud
netradicnim sloZeni. Spanélskd trumpetistka Ruth Barberan (kterou miizeme zndt na-
priklad ze spolupréce s lvanem Palackym) tvofi spolu s portugalskym akordeonistou
Alfredem Costou Monteirou a Spanélskym gramofonistou Ferranem Fagesem priinik
tii improvizatorskych dvojic (Cremaster, Error Focus a | trenti inerti), které se spojily
v roce 2003 do podoby télesa s osobitym pojetim redukcionistické hry. Zvuk tria z vel-
ké Casti podmiriuji uZité nastroje. V pfipadé Fagese je to sice gramofon, ale gramofon
»akusticky“. To znamena, Ze sice pouziva do elektriky zapojené télo pfistroje, ale nema
na ném prenosku s jehlou, takze veSkeré zvuky vznikaji bud jen samotnou zesilenou
rotaci oto¢ného talite, nebo Gastéji jeho drhnutim o rlizné pfedméty. Barberdn hraje na
drnéivy Sum. Monteirdv akordeon je rozeznivan velice umirnénymi tahlymi liniemi,
které jsou digitdlné modifikovény a elektronické tony také samy ¢asto evokuiji.

Prvni skladba ebvo probiha predevSim v reZii Fagesova preparovaného gramofo-
nu, druhd Ctyficetiminutova veoiu i tieti rtiug obsahuiji ve velice proménlivé kadenci
vSechny z poloh, kterymi trojice muzikant(i disponuje: od tichého Sustotu pres skfi-
pot, perkusni vrzani a drnéeni aZz po téméF industridlni rachot narazZejicich ozvuce-
nych objektd, jimZ skladba v poslednich minutach nec¢ekané agresivné graduije.
Dal$im z vyraznych edi¢nich pogind je spoluprdce berlinského perkusisty Michaela
Vorfelda s americkym multiinstrumentalistou Chrisem Heenanem. Tato jejich druha
spolecna deska je Gisté akusticka, pficemz na ni Heenan vyménil analogovy synteza-
tor za kontrabasovy klarinet. Jeho zvukovy projev je charakteristicky tondlnimi orna-
menty pfipominajici nékteré z poloh Evana Parkera (Once over in the plain part and
twice in the clouds), které vSak €asto naruSuji dlouhé konstantni tony i pferyvané
zvuky perkusni povahy. Vorfeldovy perkuse a bubny jsou upraveny pfidanim strun
a mnohdy rozeznivany smyccem, coz nékdy vytvari zdani pfitomnosti violoncella Ci
housli (Clouds lighter than the plain part), jindy naopak rodi pronikavé drony. Hud-
ba dua plyne v pomalém, ale neustdle prekvapujicim tempu, dlikladné zkoumajicim
jednotlivé zvukové detaily, barvy a textury.
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Obé nahravky, které Ize zafadit do tradice vytyCené zakladatelskou skupinou AMM,
spojuje hlubinna energie koncentrovana na zvuk a zplisob jeho vytvareni a zaro-
ven stfidma uméfenost pfemyslivého hrani. Karel Kouba

KK Null / Daniel Menche: Raijin
Asphodel (www.asphodel.com)

V/ japonské mytologii je Raijin bih hromu a boufe, ktery byva zobrazovan jako dé-
mon tlukouci do bubnu. Pfi boufich pry tato postava s oblibou konzumuje détské
pupiky, a proto rodice svym ratolestem radi: drZte si sva bfiSka. Posluchaci, u€ifite
totéZ s klobouky.

KK Null je zndmy pFedevSim coby leader japonsky tvrdé a ulitlé rockové kapely Zeni
Geva, ovSem vycet jeho hudebnich aktivit a kolaboraci, Gasto spjatych s japonskou,
evropskou i americkou industridlni a noiseovou scénou, je mnohem delSi. Raijin je
pfikladem tfeti moznosti, kdyZ na ném s KK Nullem spolupracoval oregonsky pan
tder( (Raijin) Daniel Menche. Ten zde také hraje prim. Obsluhuije, jak stoji psdno na
obalu desky, percussion and concussion (concussion — otfes, ndraz; olbfimi a fas-
cinujici katalog s prostym nazvem Concussions vy$el rovnéz na znacce Asphodel,
jeho minirecenzi Ize najit v HV 1/07). Své — af uZ Zivé, nebo elektronicky generované
— ldery, jejichz zvukové spektrum sahd od evokaci hry s kaminky, chrastitky a dfiv-
ky aZ po hluboce basové viny, fadi do pfisné rytmickych struktur misty opravdu
zbésilych temp. Tak zbésilych, Ze ackoliv vétSinu alba tvofi repetitivni rytmy, o hud-
bé k tanci nem(iZe byt ani chvili fe¢. ZhuSténost beati totiz dava vzniknout dojmu
nepretrzitého sonického tkaniva, v némz sice miZeme vnimat osnovu a kladeni
jednotlivych vidken a uzl(i, drobnohledna povaha jejich struktury je ale pro tanec
zkratka pfili$ rychld. Navic bez berliéek téZkych dob. Menche svij pulsuijici arzendl
dlikladné chrani pred padem do zvukové nepfijemné skrumdze a pomoci brilantni
prace s ekvalizérem a hlasitosti s nim balancuje na hrané noiseové propasti. Jen
v jednom momentu nas do koule basového hukotu necha nahlédnout tim, Ze na
chvili neuvéritelng zrychli.

Menchovych zvuk( vetkava zafici nité odkazli. Tlumena trumpeta ve druhé ¢asti alba
stahne zvuk dvojice smérem k jazzu, rytmizované navrstveni stfedovych frekvenci
ve ,Ctyfce” se postard o psychedelicky znéjici ,varhany®, jinde nds coby zpestieni
zase prekvapi ostry trhany zvuk a la Merzbow; jinak se takovému skalnimu pojeti
noise dvojice vétSinou brani ve prospéch intenzity jiného druhu — bez ostrych hran,
ale s 0 to v&tSim vnitfnim napétim a neprvoplanové hypnotickym Gcinkem.

KK Null na ploSe pétapadesati minut ukazuje dalSi barvu svého chamelednské-
ho rejstfiku v odleheném a poucené stiidmém svétle, Menche tvrdoSijné pro-
zkoumava své uzsi, o to vSak svefepéjSi a zcela unikdtni hudebni univerzum. Se-
tkani idealni a objevné. Petr Ferenc

Olo Walicki: Kaszébé
Owa Production (www.olowalicki.com)

Polsky virtudzni jazzovy kontrabasista Olo Walicki, ktery spolupracuije jak s tradi¢néji
a mainstreamové zaméfenymi hudebniky (napfiklad s pianisty Leszkem MoZdZerem
nebo Zbygniewem Namystowskym), tak i s avantgardnimi elektrojazzovymi forma-
cemi typu koskot, vydal novy sdlovy projekt Kaszébé, jimz se pfiznava k tradicim
svého hudebniho vzdélani, ale i k rodnému regionu. Bez prehani Ize tvrdit, Ze vedle
Marcina Ole$e a Wojciecha Mazolewského patii Walicki k hvézdné trojici osobitych
basistli mladého polského pokoleni, jejichZ stylové rozpéti vykraduje za samotné
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hranice jazzové stylistiky. Zatimco Marcin Ole$ se pohybuje mezi kameralistikou
a freejazzovymi vyboji a Wojciech Mazolewski univerzalné rozpracovava jazzové
postupy od volné improvizace pfes elektroniku az k punkovému ¢&i hiphopovému
jazzrocku, Olo Walicki se soustfedi na stylové proménlivé basové figury, které vzdy
dokazi podpofit velmi pestry tvar a nemaji jasné stylové kontury. Jsou genidlné uni-
verzalni a hovofi vicerem hudebnich jazyk( zarover.

Album Kaszébé jiz svym titulem napovidd, k ¢emu se Walicki hlasi — k tradici jazy-
kové a kulturné svébytného polského regionu KaSub. Hudebnici nechtéli regionalni
specifika odhalit ve formé Gisté etnické hudby, tedy jakéhosi mrtvého skanzenu,
co si zasluhuje vzkFiSeni jiz ze své podstaty, ale vychazeli z prostoru s dynamic-
kou a soucasnou kulturou. Samoziejmeé, folklorni inspirace maji na albu své mis-
to, ov8em hlavni podil zde tvori vrstva soucasné kaSubské poesie v autorstvi jedné
z Ucastnic projektu, recitatorky Damroky Kwidziriské.

Walicki dokazal sestavit velmi rozmanité, ovéem organické septeto hudebnik(, jez
sestdva z pfislusnik(i avantgardniho jazzu: kytaristy Piotra Pawlaka, ktery se navratil
ke kofen(im své hry, tedy k dobam, kdy jeSté neprekryval a nerozbijel zvuk svého na-
stroje spoustou elektroniky, a razantniho bubenika Pink Freud Kuby Staruszkiewic-
ze, jenz sviij dynamicky zplsob hry podfidil poetickému a kiehkému celku; ze druhé
strany zde jsou zastoupeni muzikanti v mnoha ohledech komorngjSiho a tradi¢néjsi-
ho zaloZeni: sopranistka Karolina Amirian, zpévacka se zastfené podmanivym altem
Maria Namystowska a akordeonista Cezary Paciorek (ktery obsluhuje i hammond-
ky). Sdm Walicki se kromé kontrabasu vénuje také hfe na kytaru a klavesy. Album
spojuje jemnou jazzrockovou rytmiku s delikatné komplikovanymi komornimi sély
Walického, zbavenymi ovSem veSkerého exhibicionismu, a s jazzové melodickym
pisnickarskym zpévem. To v8e podléhd pFehledné pisiiové struktufe s mnoZstvim
vlivil od folku, $ansonu az k razantni a hypnotické psychedelii sedmdesatych let.
Projekt klade velky diiraz na komorni a ambientné zkoncentrovany zvuk s pestrou
Skalou pres sebe vrstvenych aranzi, pro néz je, i prfes zminéné vlivy, urujici kfehky
jazz s dlouhymi kldvesovymi plochami a chvilemi aZ hysterickymi poryvy Pawlakovy
kytary.

Svym zplisobem je Kaszébé ambiciéznim a nepietnim projektem, ktery si klade je-
den velky cil: pfi odhalovani regiondlnich tradic nejit cestou konzervace, ale pokusit
se 0 zajimavéjSi a umélecky provokativngjSi postup — o dialog vedeny ze soucas-
né pozice. Lukas Jificka

Battles: Mirrored
Warp (www.warprecords.com)
Distribuce: Maximum Underground (www.maximum.cz)

SvéZi zavan z kytarového svéta, tentokrét z nepfili§ kytarové, nicméné v soucasnosti
jiz Zanrové nevyhranéné znacky Warp. Americky soubor Battles vstiebal chlapiky se
zkuSenostmi z Helmet, Don Caballero nebo Lynx, coZ ovSem na jeho tvorbé neni az
tak znat. Sami muzikanti se lhostejné umistuji nékam mezi elektroniku a rock, ale
nezapominaji dodat, Ze Battles si miZou dovolit cokoli. A také tak ¢ini.

Ackoli predchozi seshirana kolekce EP G/B EP oscilovala mezi zminénymi dvéma
konci zanrové tiseCky, nové a skute¢né debutové album Mirrored ma v podstaté jas-
no: pro€ se zmitat v ,,digitalnu®, kdyZ se da tvofit i s nastroji. Battles se mozna oproti
oCekdvani spolehli téméF vylucné na tradini rockové vybaveni, nelze vSak tvrdit,
Ze by ho také tradicné pouZivali. Z alba se dere hravost i dravost, instrumentalni
jistota a velka chut experimentovat. AvSak nepfili§ vazné — z nékterych sél a motivi
je spiSe citit nadech sebezesmésriujiciho Sibalstvi, které toto pestrobarevné album
Cini jeSté vice zabavnym. Avizovana naivita se ovSem poji s chytrosti: legracni héli-
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ovy vokdl a maZoretkovy marSrytmus v singlovém kusu Atlas (ktery je mozné pfi-
rovnat k nékterym podobné veselym, av§ak zdrojové odliSnym bizarnostem Mouse
on Mars) napfiklad jen dobarvuje velmi diimysIné zkonstruovany hudebni proud,
zatimco prekotné poskakuijici zpév a pseudopiskani v nasledujici smrsti Ddiamondd
velmi G¢inné a zajimavé zlehCuje hardcorovou povahu skladby (zde jako paralela
pfichazi v tvahu divnoexperimenty britského Maxe Tundry). Hlas sém o sobé je na
desce pouzivan stfidmé a povétSinou je udrZovan v onomatopoickych polohach,
jako dalSi barva zvuku, coz kapele mimo jiné pomahd udrZovat odstup od bézné pis-
nové struktury. Mirrored je energické post-rock/indie alboum zaloZené na néstrojové
ekvilibristice (nepfekvapil by trojruky bubenik) s mnoha rliznymi rovinami a pro-
Spikované radosti z hrani. Zaroveni plisobi jako urcité vSeobjimajici shrnuti novych
pfistupil k alternativni rockové tvorbé s Getnymi Gitelnymi upominkami: pfi jeho
poslechu se vzduchem nesou Tortoise (Race In), Animal Collective (Bad Trails), !!!
(Tij), Wilderness (zavér Rainbow), ale tfeba i Laika (Prismism) atd. Komplexnost
a barevnost alba dopliiuje rozumné ¢lenéni na delSi a vsuvkové (ale o nic méné na-
padité) kratké kusy, které udrzuji vitalni stav, a hlavné dspésna snaha vyhybat se
predvidatelnosti prostiednictvim stladovani napadii. Neobycejné zahu$tény zvuko-
vy doprovod k pfekotnému jarnimu puceni. Hynek Dedecius

Dwight Ashley: Ataxia

Nepenthe Music (www.nepenthemusic.com)
Buzzle: Buzzle

Barking Green (www.timstory.com)

New Orleans byl po dlouhou dobu pro Dwighta Ashleyho druhym domovem, kde
si, jak sam zdUraziuje, dokazal Iépe vygistit hlavu, a byl tak pfipraven pfijimat po-
libeni maz intenzivnéji nez ve svém rodném Ohiu. Ataxie je Iékarska diagnoza, jez
znamend poruchu soumérnosti a souladnosti pohyb( a je préivodnim znakem po-
ruch nervového piivodu. Stejné ne¢ekané, jako prichazi na ¢lovéka nékteré choroby,
virhl do Ashleyho orlednského komponovani v roce 2005 hurikan Katrina a s nim
i potopa, kterd toto mésto zmeénila k nepoznani. Katastrofa se samozrejmé nemohla
v Ashleyho hudbé neodrazit. UZ tak jeho potemnéld hudba, lavirujici mezi soudobou
vaznou hudbou a ambientem, dostoupila je$té zamracenéjSich kontur. Do celkem
zietelnych linii se vkradlo mnoZstvi dalSich syntetickych vrstev a fada nenapadnych
terénnich nahravek. Nové skladby maji robustnéjSi charakter, jenz postihuje pocity
zmaru a rozkladu, dostavivsi se béhem jedné z nejvétSich pfirodnich katastrof Spo-
jenych statd za hodné dlouhou dobu. Ashley tu nestrasi hororové temnymi silami
zahrobi, ale podobné jako Maurizio Bianchi (viz recenzi v minulém ¢isle) truchli nad
cirym lidskym neStéstim a bezmoci, jiZ je v téchto okamZicich ¢lovék vystaven. Na
zaveér Ceka posluchace necekané pohlazeni v podobé skrytého akusticky klavirniho
bonusu. Pri§té bude lépe!

V lofiském roce se s novinkou prezentoval také Ashleyho blizky pfitel Tim Story,
ktery se v8ak namisto dalSiho svého sélového alba, na némz by spojil delikatni
skladatelsky rukopis s drobné alternativni elektronikou, tentokrat obklopil nékolika
spolupracovniky v ramci projektu Buzzle. Novy utvar se liSi vétsi barevnosti soundu,
rozkroGeného od klasickych komornich zasnénosti pfes poslechovou IDM elektroni-
ku s nddechem 90. let az ke kapelovému zvuku s hostujicim cellem, bicimi a Fadou
vokald. Ani doddnim vokalli a rytmiky se ovSem z Timovy hudby nevytraci povéstna
relaxacni nalada, fungujici jak v postacidjazzovém, tak i v triphopovém baleni. VSu-
de citime drobné jazzové Spilce a Spinavé kavarenskou ndladu. Tim Story se svym
vedlejSim projektem Buzzle udélal po dlouhych 25 letech krok do nezndma. Krok,
ktery mizeme rozhodné ohodnotit jako vydareny. Pavel Zelinka
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No Spaghetti Edition: Sketches of a Fusion
Sofa Records (www.sofamusic.no)

Improvizaéni orchestr ¢i big band, ktery vznikl pfed
deviti lety pod bizarnim ndazvem No Spaghetti Edition
a v jehoZz co do poctu i sloZzeni proménlivé sestavé
se vystiidalo na Sedesat hudebniki, vydal nové al-
bum v pomérné skromné, ale zato hvézdné sestavé.
Kromé stalych zakladajicich norskych ¢lend — per-
kusisty Ingara Zacha a kytaristy Ivara Grydelanda
— se zde na spolecné hypnoticky neurotizujici impro-
vizaci podilel kontrabasista Tonny Kluften, klarine-
tista Xavier Charles, klavirista Christian Wallumrad
a turntablista Martin Tétreault. JiZ tento vycet aktérd
stai k zaruceni kvality alba, které obsahuje pouhé
dva dlouhé zaznamy souhry. Ackoliv vétSina zu-
Castnénych hraje na akustické nastroje, vysledek je
podobny elektronickym improvizacim (pomineme-li
zachvévy Tétreaultovy elektroniky), nebot hudebni-
ci dokazi vytvofit dlouhé sonoristické drones, svym
charakterem podobné spiSe ambientu neZ freejazzo-
vé morfologii. Dlouhé a zvolna plynouci plochy jsou
naruSovany prostymi klavirnimi minimalistickymi
vzorci a arytmickymi perkusemi. Ze vSech ndstrojt
je spiS$ nez rytmus €i melodie vytéZen na maximum
jejich zvukovy potencial; tudiz strunné néastroje jsou
mnohdy uZivany jako perkusivni, perkuse nejsou
nositeli rytmu, ale izolovanych tdert nebo skfipo-
td, klavir je zredukovdn na prosty minimalisticky
prostiedek, a to vSe se skladd do vyjimecné opojné
hudby, jez prekracuje myslitelné hranice a doklada,
nakolik se dokdZe Sestice tvlrcd poslouchat a re-
spektovat navzéjem. Sketches of a Fusion mozna
neni nejvhodnéjSim nazvem. Nejedna se totiz o dvé
skici, ale o mistrovska dila, jejichz charakter je sice
improvizovany, nikoliv v§ak ndhodny. LJ

John Zorn: Six Litanies for Heliogabalus
Tzadik (www.tzadik.com)

Heliogabalus je jméno fimského cisare,
svych orgiich a vystfednostech Gdajné trumfnul
Nera i Kaligulu. Byl nendvidén ranymi kfestany
a obdivovéan pozdnimi dekadenty devatendctého sto-
leti. S tim dobfe ladi fakt, Ze jej za inspiraci pfijal
John Zorn a vénoval mu kompozici, v niz rychly-
mi stfihy preskakuje od hardcorového extremis-
mu k barovému jazzu (coz je u néj vlastné bézna
véc), a to vSe spojuje lahodné znéjicimi pasazemi
v podani trojlenného Zenského sboru. Na radé-
ni se podili také Mike Patton, lkue Mori, Joey Ba-
ron, Jamie Saft a Trevor Dunn. MK

ktery ve
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Sewer Election: Vengeance
Freak Animal (www.cfprod.com/fa)

Zahadné tfipalcové CD v papirovém ¢erném skladacim
obalu — trademarku finského vydavatelstvi extrémniho
noise Freak Animal. Na souboru karti¢ek suplujicich
booklet se nachdzi pivabnd divéi tvar (na obélce s no-
Zem — tvlirkyné desky, nebo foto zcela odjinud?) a in-
formace o datu nahrani, nic vic. Na CD jedna dlouha
skladba, jejiz brutdini ryk energicky uhanéjici vpfed
je na zlomky vtefiny ne¢ekané pferuSovan a obcas je
z néj odebrana ¢ast frekvenci, aby zbyvajici zvuk pfipo-
mnél: vrtacku (v Sirokém stereu a pfi pouziti sluchatek
se vdm do hlavy zavrtévaji hned tfi vrtaky vedle sebe),
brum neuzemnénych zvukovych zdroji, nepfijemny
jekot sirén a poplasnych zafizeni vykradanych aut...
A nézev alba? Komu odplata? (ReSeni: Sewer Election
je Dan Johansson, Svéd skoupy na informace a vy-
zndvajici harsh noise decadence.) PF

The Eternals: Heavy International
Aesthetics (www.aesthetics-usa.com)

Setkéni s The Eternals je jako pouceny vylet do zlatych
funkovych 70. let. Bujici volnomyS$lenkarsky poulic-
ni funk se misi s jazzem, rockem, analogovou sci-fi
elektronikou a vysledkem je hudba dychajici realngj-
§im Zivotem neZ vétSina vypulirovanych studiovych
klenoti. Poudenost trojice z Chicaga tkvi v zaclenéni
prvk(, o nichZ v sedmdesétych letech nebylo ani vidu,
ani slechu: jsou to predevsim hip hop a rockova avant-
garda, jez nastoupily se v§i razanci az v dalSi dekadé.
K tomu pfihodme je§té dub, abychom ziskali divoky
koktejl, ktery v pisnickové popové podobé namicha-
li tfeba Prince nebo Beck. To jsou ale sdlisti, zatim-
co The Eternals dychaji jeden za druhého, a tak spiSe
pfipomenou kompaktnéjSi Tortoise nebo Prefuse 73,
tedy kapely, jez stoji na alternativni strané. Sound The
Eternals je oznaCovan rlizné: jako dirty disco-punk,
vSak je, Ze na hodinové ploSe své treti desky si dokazi
velice rychle podmanit posluchace. Pz

Otomo Yoshihide’s New Jazz Quintet: ONJQ Live
in Lisbon

Cleanfeed Records
(www.cleanfeed-records.com)

Proménliva jazzova uskupeni Yoshihide Otoma vzdy
predstavuji radikalné novatorskou fizi vychazejici z free-
jazzové avantgardy, pficemz zvuk (téméF) klasické jazzo-
vé sestavy je obohacovan aktudlnimi anexemi z prostredi

[N
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experimentalni hudby pocinaje minimalistickou elektro-
nikou a konde drsnym noisem. Zivy zdznam historicky
posledniho koncertu ONJQ, ktery se konal v Lisabonu
roku 2004, zachycuje kvinteto v pfechodové fazi pred
zrodem Otomova Orchestru (viz HV 3/06). Oproti pfed-
chozim albim zde hraji bez elektroniky —tedy bez pomo-
ci Merzbowovych syntezator(i a sinusovych vin Sachiko
M, pouze s hostujicim Matsem Gustafssonem, ktery se
svym charakteristickym tenorsaxofonem vystfidal Kiku-
chi Naruyoshiho. Na albu se nachazeji dva dekonstruo-
vané kusy Otomovych jazzovych favoritii: Song for Che
Chalieho Hadena (z alba Tails Out) a Serene Erica Dol-
phyho (z alba Flutter). Z dalSich pFejatych skladeb, které
Otomo pretavuje do nové podoby, je zde také Eureka
Jima 0’Rourka. Diky absenci elektroniky jsou Zivé hrané
skladby komorngjsi, ale zarovei na povrch dliraznéji vy-
stupuje jejich syrova freejazzova energie. KK

Yoko Ono: Yes, I’'m a Witch
Astralwerks (www.astralwerks.com)

Déama, ktera je pro vétSinu lidi ,tou vdovou po Len-
nonovi“, pfipomind, Ze ma i své vlastni uméni. A to
dala v plen vybranym — a vétSinou podstatné mlad-
§im — tvlrcGm, ktefi kousky z jejiho katalogu preko-
pali po svém. Jak pestrd je to sebranka, tak pestré
jsou vysledky. Peaches v Kiss Kiss Kiss spousti ve-
sely disko rytmus, Rising v remixu DJe Spookyho je
pfisluSné urbanné potemnélé, Jason Pierce ze Spiri-
tualized pretvofil Walkin on Thin Ice za pomoci kyta-
rovych stén. Kolekce, kterd by nezasvécené mohla
pfivést k sezndmeni s origindlem. MK

Peto Tazok: Remixes
Surreal Madrid (www.surrealmadrid.net)

Jedine¢ny slovensky rapper Peto Tazok a producent
Karaoke Tundra po vydani hiphopového minialba /P84
(www.muteme.cz) dostali pozvanku na prestizni
berlinsky festival Transmediale. Je$té predtim si ale
s jejich kousky pohrali remixéfi z ¢eského podhoubi.
A vSichni je odvazné a napadité posouvaji jinam. Bavi
zejména minimalisticky dubbasovy pochod DJ Side,
ninjovsky Foolcut, neéekané krotky Jezi§ tdhne na Ber-
lin a naléhavy refrénmachr Sporto. Album si Ize volné
stahnout ze stranek vydavatelstvi. HD

Tabor radosti: Lamat
Epidemie (www.epidemie.cz)

Jihlavska dvojice je nejnovéjSim objevem tuzemského
postindustridlu. Existuje sice jiz vice nez dekadu, do
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Prazského industridlniho festivalu v roce 2004 vSak
viceméné utajené. Nyni Tabor radosti pilné koncertu-
je, navazuje zahraniéni kontakty od Polska k Japonsku
a vydal jiz tfi alba (toto je prvni, které nezverejnil vlast-
nim ndkladem) plna temnych syntezatorovych zvuki,
stiidmych rytmd a hlubokého hlasu deklamujiciho ¢es-
ké texty, v nichZ Ize zaznamenat ozvény mystiky latin-
skoamerickych Indidnd a jinych neevropskych kultur.
Svou hudbou duo manifestuje ,,viru v neomylnost kos-
mickych cyklG“. Moje posluchacska zkuSenost s Tabo-
rem radosti se nese v duchu nevéficného krouceni hla-
vou: nijak zvIast invencni, i kdyZ chytlava hudba, stale
stejny zpév — a ve vysledku podmaniva atmosféra, o niz
nejsem schopen fici, odkud vyvéra. Novinka Lamat se
pfili§ nelisi od svych dvou predchidcd. Jejich sedm
kratSich pisni je dopInéno tfemi remixy (z dilny sa-
motné skupiny, Schloss Tegal a Disharmony). Nejlépe
z celé desky vyzniva praveé jeden z téchto remixid — pi-
sobiva verze starSi skladby Kaz ve vzoru. PF

Mark Wastell: Amoungst English Men
Absinth Records (www.absinthrecords.com)

Anglican Mark Wastell je zndmy predevSim diky své
specificky taktilni hfe na violoncello v mnoha vyznam-
nych improvizacnich uskupenich (napf. s Johnem Bu-
tcherem, Derekem Baileyem nebo Evanem Parkerem).
Na svém novém sélovém albu ovS§em obsluhuje pouze
tfi pomérné nesourodé znéjici nastroje: piano, tamtam
a zvonkohru. Wastell zvuk ndstrojl sjednocuje tim, Ze
je vyuZiva velice stfidmé a jen obcas spoji vice tont
pochdzejicich z rliznych zdroji. Jedind pdlhodinova
skladba alba plyne poklidné, avSak diky pfevaZujicim
dunivym téntim je plnd dramatického a misty az ele-
gického napéti. VétSina zvukového materidlu je zalo-
Zena na doznivani — jemné tdery do perkusi zpiisobuji
dlouhé, hutné alikvétni rezonance a vSudypfitomné
tahlé drony, z piana vychazeji pouze nejhlubSi tony
a ke konci skladby pouZitd zvonkohra je rozeznivana
jen subtilnimi vibracemi v nahodilém rytmu. Tem-
né monotdnni minimalistickd mSe. KK

Lukid: Onandon
Werk (www.werk-it.com)

Tézko vérit, Ze za timto klidnym a vybrouSenym down-
tempovym albem stoji debutujici jiholondynsky teena-
ger. Ani naznak d’n’b, dancehallu ¢i dubstepu, jen Cisté
naladotvorné instrumentdlni skladby s hiphopovymi
rysy, jemnymi ,zasekdvacimi“ beaty (pfibuzni Dabrye,

nosnou melodikou, Spetkou digitalni ostrosti, Sumivymi
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pfimésemi a lo-fi samply. Inteligentni a vyrazné chill-
-outové skladby se zajimavou stavbou. HD

Asi mina: Wszystko mam! Tylko gdzie?
Mik musik (www.mikmusik.org)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Pravdépodobné nejprogresivnéjsi polské elektronické vy-
davatelstvi, které ma pod svou stfechou hvézdy radikalni
posttanecni scény typu The Complainer nebo 8 rolek, se
rozhodlo vydat album, jeZ Ize povazovat za polskou od-
povéd na soucasnou vinu Cisté Zenského pisnickarstvi.
U vérnych fanouska firmy to mize vzbudit tidiv, ale je dob-
rou zpravou, Ze i jasné vymezené aktivity Mik musik maji
tendence rozsifit sviij akéni radius o jiné styly a pohledy
na to, ¢im je v soucasnosti hudba. Sélové album hudeb-
nice a textarky Asi Bronistawskeé je pIné poetickych zakru-
tl v naivnich pisnich, okouzlujicich nejen svou kiehkosti
a mirné surredlnymi a absurdnimi texty, ale hlavné lo-fi
pristupem, jenZ pisobi na jednu stranu jako mild a hra-
disledek naivniho svéta poesie Gstredni aktérky. Asi mina
je projektem Cisté solovym, kde pfipadni hosté zapadaji do
celkového konceptu — at uz se jednd o déti skandujici texty
nebo prosté elektronické ruchy majitele labelu a hudebnika
v jedné osobé, Wojtka Kucharczyka. Svij prostor zde maji
akustické kytary, klavir, Fehtacky, cinkatka, klarinet, elek-
tronika, které podporuji jemné melodické a prosté zpivani
o celulitidé, vareni, lasce a tfeba i o chodnicich. Album je
citlivé, delikatni, pIné zobrazeni kazdodennich zazrak( a ab-
surdit. Neméa v sobé ani kus feministickych ideologii, tolik
vlastnich nékterym kolegynim. Ukazuje nejprostSi véci jako
néco, co je plné magie, za pouZziti nekomplikovanych, ale
naprosto priléhavych hudebnich prostredk. LJ

Ashis Mahapatra: Orange of
True-False (www.true-false.net)

0d umélce s indickym jménem (pseudonymem?)
Ashis Mahapatra bychom mozna Cekali nekone¢né
tradi€ni ragy nebo sladkobolné hollywoodské filmo-
vé kousky. JenZe vSechno se ma jinak. Album Oran-
ge of totiz pfindSi kytarové-hlukovy ambient, ktery
pfipomene laptopové experimentujiciho Fennesze,
modly pfelomu devadesatych let minulého stoleti My
Bloody Valentine i snivé maraténce Stars of the Lid.
Ashisova hudba Cerpd ode vSech (a mnoha dalSich)
a ve své vyrazové omezené podobé se snazi byt za
kazdou cenu maximalné barevnd, coZ se ji po vét-
Sinu alba dafi. Treba se ¢asem vyloupnou i jasnéjSi
kontury vlastniho rukopisu, abychom mohli ho-
vofit o vyprofilované osobnosti. Pz

Fennesz / Sakamoto: Cendre
Touch (www.touchmusic.org.uk)

Laptopovy kytarista Christian Fennesz a komponu-
jici klavirista Ryuchi Sakamoto spolu uzavreli spo-
jenectvi jiz v roce 2005 na desce Sala Santa Cecilia
(viz HV 5/05). Aktuélni plod spoluprace je o poznéni
nedosahuje ani pdsobivosti Sakamotovy spoluprace
s Alva Noto (desky /nsen, Vrioon, Revep). Velice po-
klidné, neruSivé az pfeslechnutelné album. MK

Avey Tare / Kria Brekken: Pullhair Rubeye
Paw Tracks (www.paw-tracks.com)

Dave Portner (Animal Collective) se svou manZelkou
Kristin Annou Valtysdottir (ex-Mdm) s akustickou
kytarou (on), klavirem (ona) a hlasovou vynalézavos-
ti (oba) bezpochyby potéSi nedoCkavce nazhavené
na novou desku AC. Na albu Pullhair Rubeye navic
dvojice nabizi to, co novinka AC zfejmé nepfinese
(avizovand elektronika a tdernost) — nézné introvert-
ni komorni lo-fi folkové pisné. Vokalnim projevim
vladne Portner, Kristin ho jisti velmi specifickym
a sympatickym vilim kfiourdnim ve druhém hlase.
Jen padr citlivych a nijak ambiciéznich pisni od neo-
bycejné talentovanych hudebniki. HD

Melodium: Music for Invisible People
Autres Directions in Music
(www.autresdirections.net/inmusic)

Francouz Laurent Girard je klasicky vySkoleny kla-
virista. Objevil vSak pro sebe kouzlo elektroniky
a pod jménem Melodium zacal chrlit jednu indie-
-elektronickou desku za druhou. Nicméné i on se
vyviji. Dikazem je posledni CD Music for Invisi-
ble People, které se milovymi kroky ubira k no-
vym obzortim. Vedle laptopu a levnych klavesek
Casio se v Girardovych rukou objevila akusticka
kytara (jednou dokonce i elektrickd) a autor pis-
nicek se odhodlal i ke zpévu. Cely vyvoj néktefi
novinafi pripisuji zvétSujicimu se vlivu tradiéniho
Sansonu, osobné vSak vidim paralelu spiSe v po-
dobné genezi znamého vydavatelstvi Morr Music,
které také v posledni dobé opustilo svou pozici
Mekky indie-elektroniky a sméfuje do tenat neza-
visle pojatého popu. Girarddv krok v dané oblasti
rozhodné neni §lapnutim vedle. Pz

LJ—-LukasJificka, MK—MatéjKratochvil, PF-PetrFerenc,
PZ-PavelZelinka, KK—KarelKouba,HD—HynekDedecius
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Usi navrch hlavy

na Radiu Akropolis RADIOAKROPOLIS

www.radioakropolis.cz
Kazdy patek o pllnoci a v sobotu od 22:00.
Hudba, o niz si v His Voice muzete precist, ale malokde je ke sly$eni.

Redaktori asopisu pro vas kazdy tyden pripravuji hodinovy prulet napfi¢ zanry.

Zakladni cena 1 330K¢, studenti / dichodci Q 240 K¢ za nasledujicich Sest Cisel.
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