| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

za vSechno vlastné maze Johannes Gensfleisch zur
Laden zum Gutenberg. Kvali tomu, Ze tento némecky
zlatnik zdokonalil mechanicky tisk textu, vydaly se hudba
a poezie, které k sobé do té doby nemeély tak daleko,
vlastnimi cestami. Poezie a literatura obecné byly dfive
predevsim tim, ¢emu se naslouchd. Proto také razné staré
literarni formy, tfeba seversky epos Edda, zahrnovaly kro-
mé samotného textu i instrukce k tomu, jak méa prednes
znit. Teprve s masovym rozsifenim knihtisku zacala byt
poezie ke Cteni. Poezii a hudbu, tyto dvé ztracené sestry,
to ovSem k sobé vzdy tahlo, jen nemohly pfijit na to, jak
nejlépe se jedna druhé chytit. A tak se vedly spory, ktera je

Az ve dvacatém stoleti se zacalo opét pfichazet na to,
jak blizké si kdysi byly. V tomto Cisle nabizime nékolik po-
hledt na snahy o opétovné sblizeni textu s hudbou, které
nékdy vedou i k tomu, Ze se z dlouho oddélenych sester
stavaji siamskéa dvojCata a je téZké oddélit, kde jedna
zacind a druhd kon¢i. Historii t&chto pokusu rekapituluji
ve svych textech Petr Ferenc a Jozef Cseres, dalsi ¢lanky
pak nabizeji sondy k jednotlivym tvircam, ktefi si k textu
v hudbé prosekavaji vlastni cestu. Aby byl vas poeticky
zazitek Uplné&jsi, doporucuji podivat se na naSe internetové
stranky, kde budou k poslechu zvukové ukazky.

Samozrejmé zbylo misto i na hudbu, které se po textu
nestyska a ktera si vystaci sama. To je tfeba pfipad saxo-
fonisty a improvizatora Johna Butchera, do jehoz hudby
se ponofil Petr Vrba.

Rad bych pfipomnél, Ze na posledni letosni Cislo pfipra-
vujeme opét sampler s vybérem toho nejzajimaveéjsiho
z Ceské ,,jiné" hudby a vyzyvame tak vSechny tvurce, kteri
si mysli, Ze by na néj jejich tvorba mohla patfit, aby nam
poslali ukazku.

Preji vam pfijemné léto doplnéné dobrymi hudebnimi
zazitky a téSim se na shledani nad pfistim Cislem nebo na
vinach Radia Akropolis Alternative, kde ma His Voice stéle
USi navrch hlavy.

Prijemné cteni

Mateéj Kratochvil
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Snad kazdy muzikolog sni o tom, ze
se mu podafi objevit ztracenou skladbu
velkého mistra. Nékterym se to dokonce
povede. VétSinou jde o mistry staré, od
jejichz smrti se stacilo néco poztracet.
Mohli bychom si myslet, Ze dvacaté sto-
leti, posedlé archivovanim vSeho, v tom-
to ohledu nema co nabidnout, ale ob¢as
pfeci jen dojde k prekvapeni. A ona
skladba nebyla ztracena, ale ukradena.
V roce 1966 si Morton Feldman odlozZil
partituru své kompozice The Possibili-
ty of a New Work for Electric Guitar do
pouzdra na kytaru v auté svého pfitele
a skladatelského kolegy Christiana Wolf-
fa. Zlodéji pouzdro z auta vzali a sklad-
ba, ktera byla do té doby provedena
asi tfikrat byla pry¢. Nastésti se jedno
z onéch provedeni konalo v rozhlasové
stanici KPFA Berkeley a shodou okol-
nosti se nedavno v archivu této stanice
objevil pasek se zaznamem této skladby.
Digitalizace nahravky se ujala spole¢nost
Other Minds (www.otherminds.org) a tak
se mUzeme v budoucnosti t&sit na no-
vou polozku ve feldmanovské diskografii.
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Ackoliv se udélovani vS8emoznych
hudebnich cen odehrava predevsim na
zaCatku roku a vystacdi tak jen na glosy
v prvnich dvou ¢&islech nasSeho Casopisu,
muzeme jedny ceny zminit i tentokrat.
Zasluhu na tom ma Ochranny svaz
autorsky pro prava k dilim hudebnim,
znamy téz jako OSA, ktery letos cenil jiz
podruhé. Zatimco ostatni ceny hodnoti
podle rlznych pohfichu subjektivnich
a nejasnych kritérii, Vyro¢ni ceny OSA
jsou az védecky exaktni a sportovné ob-
jektivni. Vyhrava ten, kdo se hraje nejvic.
Urcitou stabilitu Ceského posluchacstva
dokazuje fakt, ze néktefi ocenéni si pro
stejnou cenu §li jiz minuly rok. Takto
pékné pevné se drzi napfiklad Jasna
zprava Petra Jandy a Pavla Vrby (hrala se
6 179x). Mezi kategoriemi nas zaujala ta,
ktera hodnoti nejstahovanégjsi vyzvanéci
melodii do mobilnich telefond. 119 083
stazeni zajistilo vitézstvi pro Tabacek.
Richard Kraj¢o byl letos stejné jako loni
nejuspésnéjsSim skladatelem popularni
hudby. Jeho vaznym protéjSkem je Petr
Eben. OvSem nejhranégjsi (koncertné)
skladbou vazné hudby se stala kompo-

editor dvojstrany: Matéj Kratochuvil

Morton Feldman

zice Pater Noster Zdefika Lukase (pro
srovnani, hrala se 69x). V reprodukované
kategorii si zlato odnesl Peter Graham

a jeho 23 zatisi pro klavir. V kategorii do
tficeti let zabodovala Markéta Dvorako-
va, nonartificialniho partnera ji déla Petr
Bende.

Slavnostni predavani cen v Klubu
Lavka moderovala superhvézdna Ladka
NérgeSova a bylo prolozeno hudebnimi
vstupy. Zpévacka Jana Koubkova se
sportovné dokazala vyporadat s tim, ze
syntezator zapuj¢eny od Petra Muka ne-
fungoval, a zaimprovizovala jen s kontra-
basem. Produkce kapely Dolly Bus Band
dohnala autora koncertné& nejhranéjsi
vaznohudebni kompozice k tomu, Ze si
ucpal usi papirovym ubrouskem. A histo-
ricky nejhrané&jsi skladbou je Skoda l4sky.

V kanadském Torontu zemfel 13.
¢ervna ve véku devadesati let Oskar
Morawetz. Narodil se v Zidovské rodiné
ve Svétlé nad Sazavou, hudbu studo-
val v Praze, Vidni a Pafizi. V roce 1940
emigroval do Kanady. Jako skladatel
byl vzdy tradicionalistou, serialismus,
elektronickd hudba a dalsi avantgardni
vystrelky jej nechavaly chladnym. Témér
Ctyficet let u€il kompozici na University
of Toronto Jeho skladby dirigoval Zubin
Mehta, Seiji Ozawa nebo Kurt Masur
a v Kanadé patfil k autord nejuspésnéj-
§im jak z hlediska rtznych oficialnich
ocenéni, tak diky posluchaské Uspés-
nosti svych nahravek. (www.oskarmo-
rawetz.com)

Jeden z méné napadnych a pfeci
velmi zajimavé obsazenych evropskych
festivall probéhne ve dnech 12.-15.
¢ervence v belgickém Douru (zhruba
mezi francouzskym Lille a Bruselem).

Na ¢tyfdennim menu (celkem pres 200
projektu/skupin) letosniho 19. ro¢niku
figuruji snad v8echny alternativni zan-

ry od noise, metalu a post-rocku az po
dubstep, breakcore a dancehall. Mezi la-
hudkami letodniho uz 19. ro¢niku se daji
najit trebas Autechre, Wilco, Amon Tobin,
Skream, The Young Gods&Daélek, Merz-
bow, Sunn 0))), Bonobo, A Hawk And
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A Hacksaw, Wiley, The Notwist, Black
Engine feat. Mick Harris, DJ Shadow,
Wu-Tang Clan, Goldie, Venetian Snares,
Jimi Tenor i Sean Lennon a samoziejmé
také hromada mistnich. Permanentka

v pfedprodeji za 75 eur, dalsi info na
www.dourfestival.be.

Brit John Tavener patfi k viné sklada-
teld, ktefi sklizeji uspéch s duchovnimi
vlivy v hudbé a navratem ke zdanlivé ar-
chaickému hudebnimu jazyku. V sedm-
desatych letech konvertoval k pravoslavi
a od té doby prameni vétSina jeho in-
spirace z ortodoxnich myslenek a textu.
Mnoha lidem se jeho hudba vtiskla do
usi v roce 1997, kdyz skladba Song for
Athene doprovazela v televiznim pfenosu
pohteb princezny Diany. Urcité pfekvape-
ni zpusobilo, kdyz pfed nedavnou dobou
sahl po textu jiného nabozenstvi. Kom-
pozice The Beautiful Names je meditaci
na devadesat devét jmen Alldhovych, jak
jsou uvedena v Koranu. Objednavate-
lem neni nikdo mensi nez princ Charles
a premiéra se konala v fimskokatolickém
chramu. Kratce po londynském uvedeni
byla uvedena také v Istanbulu a zatim
pry Tavener nezaznamenal zadné po-
bourené reakce muslimu, ac¢koliv vztah
islamu (alespon nékterych jeho sméru)

k hudbé a zvlasté k hudbé ve spojitosti

s nabozenstvim je problematicky. Mimo-
chodem, John Tavener, dfive nez zacal
psat rozsahlé skladby pro mohutné sbory

His Voice 2007_04_05.indd 3

péjici biblické texty, v roce 1968 slozil

a o dva roky pozdé&ji na beatlesovské
znacce Apple vydal pomérné divoce
kolazovitou skladbu The Whale. Zaznéla
na uplné prvnim koncertu souboru The
London Sinfonietta — dnes jednoho z nej-
renomovangjSich téles v oblasti soudobé
hudby.

glosar |

John Tavener

publikaci dotykajicich se tématu ,,hud-
ba a politika“, které vySly za uplynuly
pulrok, a také soupis podobné& zamére-
nych nahravek a filma. V pfipadé sezna-
mu knih narazime na prfedpokladatelné
tituly jako Music, Theatre and Politics in
Germany: 1848 to the Third Reich (editor
Nikolaus Bacht), Opera and Ideology in
Prague Briana Lockeho nebo Popular
Music Censorship in Africa (editor Mi-
hravkami (nejen nova dila, ale také nové
interpretace starych), protoze klasifikovat
néjakou hudbu jako politickou je dosti
osemetné (kdysi jsme tomu vénovali
jedno ¢islo naseho ¢asopisu (HV 3/04)
a jisté by to vydalo jeSté na nékolik dal-
Sich). Sestavovatel seznamu Derek Katz
tento problém obsahle rozebira a nabizi
mimo jiné Brittenovo Vale¢né requiem,
Ferneyhoughova opera Shadowtime,

v niz se setkava Walter Benjamin, Adolf
Hitler, Albert Einstein a Karl i Groucho
Marxovi. Na prvni pohled nesmysiné se
zdé zarazeni Dvorakovy Rusalky, roli

Na University of California v Santa
Barbare pfed nedavnem vznikl novy
elektronicky magazin nazvany Music and
Politics, ktery se chce zaméfovat na...
ano, na vSemozné vztahy mezi hudbou
a politikou. V redakéni radé vedené
Patricii Hallovou sedi zajimavé osobnosti
z riznych univerzit. Tricia Rose (odbor-
nice na ¢ernoSskou popularni kulturu,

v nékterych svych textech ji také zminuje
kolega Karel Vesely), Laura Basini nebo
Michael Beckerman, ktery se mimo jiné
zajima také o ¢eskou hudbu. V prvnim
Cisle Music and Politics se pravé timto
smérem vydava a pise o Triu Gideona
Kleina napsaném v Tereziné. Hudbou

v koncentracnich tdborech se zabyva
také Guido Fackler. Jeremy L. Smith
hled4 paralely mezi Dimitirijem Sostako-
vicem a jeho komplikovanym vztahem

k sovétskému statu a anglickym rene-
san¢nim skladatelem Williamem Byrdem,
ktery podobné jako Sostakovié se hral
néjaky ¢as na vysluni oficialni pfizné,
aby pozdé&ji upadl v nemilost. Zajima-
vou pravidelnou rubrikou ma byt soupis

ov8em hraje, Ze jde o nahravku v Ném-
¢ing, kterd byla pofizena v roce 1948

v Drazdanech, coz urc&ité politické napéti
dodava. Vydavatelé ¢asopisu volaji do
svéta po pfispévcich k tématu a vice se
0 nich mizete dozvédét na www.music.
ucsb.edu/projects/musicandpolitics/.

Zajimavé novinky se nabizeji na
znacce Tzadik Johna Zorna. Elektro-
nicka umélkyné lkue Mori vydava DVD
Bhima Swarga-The Journey of the Soul
From Hell to Heaven, na némz rozpo-
hybovala staré malby ze stropu chramu
Kertha Gosa v Bali. K tomu nabizi hned
dvé varianty soundtracku: jednu Cis-
té elektronickou, druhou obohacenou
o hudbu skladatele Matthewa Welche pro
gamelan, saxofon a elektornické zvuky.
Principal Zorn také pfichazi s novou po-
lozkou a na ni pokracuje v (jiz &tyfdilné)
sérii skladeb zkoumajicich téma mystiky,
okultismu a magie. Temné sily se proje-
vuji v podobé variaci pro sélové housle,
virtuézniho kusu pro tfinact ladénych
bubnl a skladby pro cembalo, smy¢&ce

a bici.
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oestry v akcli

Text: Matéj Kratochvil

Sesterské duo CocoRosie patfi k tém nékolika malo zastupctim souéasnych ,divnych pisniéek®, o nichz se i u nas vi trochu vice. Casteéné to
Ize pripsat i tomu, Ze jejich dosavadni zZivotni pfibéh se tak dobre vypravi: Bianca a Sierra Casady, dvé sestry, které byly v détstvi odlouceny,

kazda vyrustala v jiném prostredi a po deseti letech se seSly na Montmartru a za¢aly délat hudbu.

Tézko né&jak definovat, co ¢ekat od jejich zivého vystoupeni,
protoze dle dostupnych ukazek, se koncerty mohou zvrtnout
nejriznéjsimi smeéry, od introvertniho posezeni po odvazany mej-
dan. Kromé Biancy, ktera zpiva a obsluhuje nejriiznéjsi hracky
nebo elektronicka udélatka, a Sierry, drzici se klaviru, kytary ¢i
harfy, je na pdédiu doplfiuje basista a bubneik, pfipadné beatbo-
xer.

Pred nedavnem Sierra Casady zalozila spole¢né s pfitelem
Matteah Baimem skupinu Metallic Falcons, Bianca se zase vé-
nuje vytvarnému uméni. Jeji nedavna vystava nazvana Red Bone
Slim VS. Itself: an Exhibition of Drawings se konala v newyor-
ské galerii Voodoo Eros Museum Of Nice Items. Ta je spojena
s Bian€inym novym hudebnim vydavatelstvim Voodoo Eros
Records, kam také spada skupina Metallic Falcons. Zda se tedy,
ze sestry drzi pfi sobé opravdu pevné.

Tim druhym divodem bude hravost, s niz ve své hudbé misi az
détinské popévky s podivnostmi v textech i ve zvuku. Jejich dis-
kografie ¢ita k dnesnimu dni ¢tyfi polozky: La maison de mon réve
(2004), Beautiful Boyz EP (2004), Noah‘s Ark (2005) a leto$ni The
Adventures of Ghosthorse and Stillborn, v§echny vydané na znacéce
Touch and Go. (Kdesi na dné Supliku udajné lezi utajené hipho-
pové album Word to the Crow, které nikdy nikdo neuslysi a které
vzniklo hned po jejich osudovém pafizském znovusetkani.) Desky
nabizeji prochazku ,pralesem uprostfed mésta“ (jak napsal jakysi
kritik) a v tomto pralese vedle sebe vesele roste romanticka klavirni
melodie se vzdalenym dusotem biciho automatu a piskanim nei-
dentifikovatelnych rozbitych hra¢ek. Tomu v§emu dominuji vyrazné
a navzajem se doplnujici hlasy obou protagonistek. Ve srovnani
s jinymi novymi folkafi maji mozna CocoRosie vrelejs$i vztah k techni-
ce a na zvukové produkci jejich desek to je poznat. Céast té posledni
pry sice vznikala po nocich v jedné jihofrancouzské stodole, finalni
uhlazeni se v8ak délo ve spolupraci s Valgeirem Sigurdssonem, ktery
se podepsal i pod dila Bjork ¢i Sigur rés.

Texty na desce pry jsou do zna¢né miry autobiografické, stejné jako
u téch predchozich je jejich hlavnim znakem surrealisticka fantazie,
které nechybi morbidni zéakruty. Mimochodem, obal k aktualnimu albu
vytvorila dnes jiz legendarni dvojice dekadentnich estétu Pierre & Gilles.
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Navrat Sonic Youth

aktualné |

Koho tady predstavovat? Legendarni newyorské kvarteto se vraci po jedenacti letech do Prahy. Rozrostlo se mezitim na pétici a objevi se 25.

8. na pédiu Divadla Archa.

Skupina, jejimiz vad¢&imi duchy jsou kytaristé Thurston Moore
a Lee Ranaldo spole¢né s baskytaristkou Kim Gordon, se zjevila na
pocatku osmdesatych let se zvukem v duchu tehdy zufici no wave.
Jejich zvuk od pocatku ur€ovaly kytary, které v se rukou skupiny
proménily ve zbrané nicici sedmdesatymi léty vyhonénou pom-
péznost virtuézniho hrani jesté systematictéji nez o par let predtim
prvni punkeri. Nejednalo se ale o neumételstvi (Moore i Ranaldo
jsou mistrovskymi hraci) nybrz o cestu jinam — smérem k zavalim
hlukl, zpétnych vazeb a pouzivani neobvyklych ladéni. Neni divu,
Ze se koncertni kytarovy park skupiny postupem ¢asu rozrostl na tfi
desitky nejraznéji naladénych nastroju. Neobvyklost, jejiz kofeny Ize
nalézt u podladovanych kytar a vazbicich drones Velvet Underground
— ne nadarmo Thurston Moore na tribute kompilaci vénované Ree-
dovi a spol. vystfihl nervni zavér velvetovského debutu, fvouci piser
European Son. Dédictvi, k némuz se prihlasil, bylo beztak nabiledni.
A stejné jako Lou Reed jsou ¢lenové Sonic Youth spojeni se svym
domovskym méstem — dalSi skupina, u nizZ nés coby prvni pfivlastek
napadne New York. Nejsilngji asi na albu Murray Street vénovaném
zkuSebné ve stejnojmenné ulici zniCené pfi utocich 11. zafi 2001.
A Ranaldovo liceni padu Dvoj¢at coby hrozivého noiseového hap-
peningu v knize Davida Toopa Haunted Weather pfi Cteni sugeruje
dojem pfimého pfenosu.

Do si vinku skupina vé-
novala garazovou syrovost
a DIY estetiku. Jejich novou
vinou ochucena americana
se vynorovala ze zdanlivé
neukocirovanych poryvu
kytarového noise, na jehoz
pozadi obcas zanikaly hlasy
i bubnovani. Procisténi
zvuku na pozdéjsich albech,
zejména prelomovém 2LP
Daydream Nation (1988,
letos vychazi reedice v po-
dobé luxusniho 2CD &i 4LP)
nebylo Ustupem z dobytych
extrémnich pozic, ale vy-
sledkem peclivéjsi organi-
zace pouzivanych zvuku
a poznanim, jak s nimi lze
zachazet jemnéji. Nalezena
zpévnost, kterou Sonic You-
th od té doby michaji s az
psychedelizujicim oparem
a jejich stény kytarovych
vazeb maji témér ambientni
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litu. Zaroven se ¢lenové skupiny zacali realizovat i mimo domovsky
soubor — vzpomerme improviza¢ni dueta Thurstona Moorea &i volné
seskupeni Text of Light, které vede Lee Ranaldo (o nich vice v profilu
Ulricha Kriegera v HV 3/07). Pevnou pozici Sonic Youth na platformé
hudebni avantgardy tlustou ¢arou podtrhlo dvojaloum SYR4: Goodb-
ye 20" Century, na némz skupina predvadi své verze skladeb autor(
,soudobé vazné hudby“ — napfiklad Christiana Wolffa, Johna Cage,
Pauline Oliveros, Steva Reicha, Yoko Ono - za hostovani turntablisty
Christiana Marclaye a dalSich. Sonic Youth se tak stali vzacnym pfi-
padem skupiny, ktera se v ramci svého zvuku postupem let dokazala
skutecné osobité vyvijet — prazsky koncert proto, jak véfim, nebu-
de pouze zalezitosti pamétniku, které pocatkem devadesatych let
uchvatilo komeréné prilomové album Dirty.

Spolutvircem nejsoucasnéjsiho zvuku skupiny je novacek na
postu dalsiho kytaristy, hudebnik a producent Jim O’Rourke, ¢lovék,
ktery byl v devadesatych letech nejspiS vSude, kde se v nezavislé
hudbé néco podstatného Sustlo. A leckde, jak je vidét, ho rovhou
pfijali do klubu.

www.sonicyouth.org B

g
gy
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Ostravske dny 2007/

Text: Matéj Karochvil

Jiz pocétvrté se v Ostravé bude konat ambiciézni podnik vznikly z iniciativy skladatele Petra Kotika. Budovy Janacékovy konzervatore
a Janackovy filharmonie obsadi mladi skladatelé, interpreti z celého svéta a rovnéz zajimavé obsazena skupina lektori. Dva tydny

prace, prednasek, konzultaci, diskuzi a zkouSek se pak zuroéi v tydennim festivalu.

Petr Kotik diky svym kontaktlim dokazal do Ostravy naucit a neni snad ani nutné podotykat, Zze u drtivé vétSiny skladeb pu-
jezdit nékteré vyznamné postavy soucasné vazné hudby. Alvina jde o prvni (a asi na dlouhou dobu i posledni) koncertni provedeni
Luciera a Christiana Wolfa jiz Ize pocitat k ostravskému inventari, U nas.
dalsi zajimava jména se stridaji. V minulych letech se zde objevil
napfr. Louis Andriessen, Tristan Murail, Somei Satoh nebo Frede- Zanrové odbodeni nabidne koncert v klubu Parnik, kde Erkan
ric Rzewski. Letos pfijede rakousky skladatel a vedouci ansam- Ogur a jeho soubor predstavi tradi¢ni hudbu Turecka. Dalsi ¢asti
blu Klangforum Beat Furrer nebo ve Francii zijici finska autorka doprovodného programu bude panelova diskuze nazvana Nova

Kaija Saariaho. Jinou perspektivu pravdépodobné nabidne Muhal  hudba v Praze 1959-64, které se mimo jinych zu¢astni skladatelé
Richard Abrams, klavirista a skladatel, ktery v Sedesatych letech Marek Kopelent, Ladislav Kupkovi¢ a v Kanadé Zijici Rudolf Ko-
stal u vzniku organizace Association for the Advancement of Cre- morous (Udajné prostfednictvim telekonference) nebo muzikolog

ative Musicians, sdruzeni hledajiciho nové moznosti hudebniho Viktor Panticek. K vidéni budou také filmové dokumenty o Kaije
vyjadfovani na pomezi free jazzu, avantgardy a rdznych hudeb- Saariaho, Johnu Cageovi, lannisi Xenakisovi a Alvinu Lucierovi.
nich tradic. Jiz potreti bude v Ostravé hostovat i Phil Niblock,

znéamy fluktuant mezi hudbou a filmem a tvlrce hudby dlouhych Presny program najdete na www.ocnmh.cz

ténl a prazvlastnich souzvuku.

Mladi skladatelé, ktefi na Ostravské dny pfi-
jedou, maji vedle rozprav se zajimavymi osob-
nostmi prfedevsim moznost pracovat s interprety
na svych dilech. Vedle stabilnich téles, jimiz jsou
Janackova filharmonie, komorni orchestr Ost-
ravska banda a Kotiklv S.E.M. Ensemble, bude
letos ke slySeni smy&cové kvarteto Flux Quar-
tet z New Yorku (viz minulé ¢islo HV), berlinsky
Sonar Streich Quartet, prazské vokalni Kvarteto
Sv. Vavfince, bratislavsky Melos Ethos Ensmble
a sbor Canticum Ostrava. Budou zde pusobit
i solisté specializujici se na interpretaci sou¢asné
hudby.

Luigi Nono

Tydenni festival (26. 8. — 1. 9.) bude naplnén
skladbami studentu, ale rovnéz spoustou dalsi
hudby. Koncerty jsou poskladany z dél lektoru
insitutu, zdsadnich jmen souc¢asné ¢&i ,nedavno
minulé“ hudby (Gyoérgy Ligeti, Luigi Nono, Conlon
Nancarrow, lannis Xenakis, Morton Feldman,
Karlheinz Stockhausen, Galina Ustvolskd), ale
v nékterych pfipadech séahla dramaturgie i hlou-
béji do minulosti, odkud vylovila skladby uka-
zujici zajimavé souvislosti se sou¢asnosti. Flux
Quartet napfiklad zahraje Prvni smyccovy kvartet
Kurta Weila z roku 1923, klavirista Daan Vande-
walle zase bude konfrontovat repertoar posled-
nich desetileti se skladbou Indianisches Tage-
buch Ferruccia Busoniho z roku 1915. Vedle jmen
dostate¢né znamych alespor z nahravek dojde
i na ta, kterd budou objevem pro vétsinu publika,
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Krev a

slameny na skoln

aktualné |

LA\
[

Text: Petr Ferenc

... a jak uz to tak byva, morbidni titulek skryva zajimavou podivanou, na kterou se muizete tésit, pokud navstivite 24. a 25. ¢er-

vence Letni filmovou skolu v Uherském Hradisti.

Soubor Harmonie Band se
zde predstavi coby tvurci zivého
soundtracku ke dvéma zasad-
nim filmdm némé éry — Cocteau-
ové Krvi basnika a Utrpeni Pan-
ny orleanské Svédského reziséra
Carla Theodora Dreyera.

Jean Cocteau

Se Zivymi soundtracky se
roztrhl pytel, v tomto pfipadé se
ovSem nebude - jak byva vétsi-
nou pravidlem — jednat o impro-
vizaci, ale o detailné pfipravené
utvary. Soubor Harmonie Band,
jehoz vedouci Paul Robinson
skupinu pred dvaadvaceti lety
zalozil, se hudebnim doprovo-
dem némych filmd proslauvil,
zaujal ale také programem
Mixing, v némz skloubil prace
tak rozdilnych tvlrcl jako Frank
Zappa a John Cage.

V souc€asné dobé Harmonie
Band spoluuc€inkuje s multiza-
nrovym vokalnim télesem Hilli-
ard Ensemble, které od svého
zalozeni v roce 1974 stihlo lavi-
rovat mezi stfedovékou i sou-
dobou hudbou a objevilo se na
spole¢nych projektech s Janem
Garbarekem, Arvo Partem ¢i
Symfonickym orchestrem BBC.

Sélista Hilliard Ensemble,
kontratenorista David James
se k Harmonie Bandu pfipoji
pfi projekci Krve basnika, o den
pozdéji se na Utrpeni Panny
orleanské budou podilet oba
soubory.

A co tedy bude mozné vidét? Jean Cocteau premiérou svého
debutu Krev basnika v roce 1930 vyvolal nemaly skandal — ob-
vinéni z nekfestanstvi mélo za nasledek pozastaveni distribuce
na jeden rok. Hlavni hrdina filmu, basnik, prochazi nejriznéjsimi
rovinami reality, v jejichz realizaci Cocteau pochopitelné vychazel
ze své tehdejSi naklonnosti k surrealismu — viz napfiklad trikovou
scénu prochazeni zrcadlem.

His Voice 2007_04_05.indd 7

O dva roky mladsi film Utrpeni Panny orleanské, ktery je dnes
znamy predevsim diky vykonu pfedstavitelky titulni role Renée
Falconetti (jednalo se o jeji jedinou filmovou roli), se odehrava
béhem jediného dne — dne konce procesu a smrti Johanky z Ar-
ku. Hudba k filmu, o niz se postaral Paul Robinson, bude sesta-
vena z citaci dél z obdobi zivota Panny Orlednské, jakoz i z ténu
evokujicich hrdin€inu bolest. Vpravdé fyzicka hudba...

|
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| téma

Georges Aperghis
Mag hudebniho divadia

Parizska soudoba vaznohudebni scéna ma vedle dobie znamého hlavniho proudu i nékolik ,,alternativnich®
poloh, které do ni vnaseji originalni tviiréi osobnosti, ¢asto plivodem cizinci. Snad nejvétsi takovou osob-
nosti je fecky skladatel Georges Aperghis, autor svérazného konceptu hudebniho divadla, které propojuje

hudbu s fénickou poezii, divadelni akci a vytvarnem. Jeho predstaveni méla jiz od 70. let a stale maji svuj

=

Text: Miroslav Pudlak

okruh nadsenych pfiznivctl a v posledni dobé se dostavaiji i do Sirokého povédomi francouzského i zahrani¢niho publika.

Narodil se v Aténach roku 1945 v rodiné vytvarniki. Sam se pry dlouho
rozhodoval mezi malifstvim a skladbou. V hudbé byl viceméné samoukem, kdyz
nepocitdme soukromé hodiny klaviru. Od roku 1963 se usadil v Parizi, kde se
zacal obeznamovat s tamnim dénim v soudobé hudbé. Své prvni opusy psal
inspirovan Xenakisem, ale jiz od roku 1970 se rozhodl prohlubovat svuj viastni
osobni styl. Prvnim dilem typu hudebniho divadla byla La Tragique Histoire
du nécromancien Hiéronimo et de son miroir pro dva zenské hlasy (zpivané
i mluvené), loutnu a violoncello, kde poprvé Uzce vaze hudbu na text a scénic-
kou akci. Nasledovala dalsi hudebné scénicka dila: La Tragique histoire (1971),
Vesper (1972), Pandaemonium (1973) a opera Histoire de loup (1976) — vSechna
premiérovana na festivalu v Avignonu. V té dobé ho ovlivnil nejvice Antoine Vitez
— experimentalni divadelni reZisér a spisovatel, se kterym Aperghis jiz v 70. letech
spolupracoval jako tvirce hudby k predstavenim v Théatre national de Chaillot.

Prelomovym obdobim v Aperghisove kariére byl rok 1976, kdy zaloZil (v Bag-
nolet, pozdeji v Nanterre na predmeésti Pafize) vlastni divadlo I‘Atelier Théatre et
Musique (ATEM), kde mohl zcela svobodné rozvinout své predstavy. Zval si ke spo-
lupraci hudebniky stejné jako herce (nejlépe oboji v jednom) a v tésné spolupraci
s nimi vytvarel sva predstaveni, ktera spojovala prvky vokalni, instrumentalni, gesta,
scénickou akci a vytvarnou slozku, pfi¢emz v&echny tyto roviny byly pojimény jako
rovnocenné. Jeho predstaveni se co do namétu inspirovala kazdodennim Zivotem
nizsich socialnich vrstev, jehoZ motivy bizarnim zptsobem prenasel do svého
poetického svéta, Casto absurdniho, satirického, groteskniho. Vysledna podoba
jeho predstaveni nevznikala jen podle predem napsané prediohy, ale do znacné
miry z napadu ziskanych improvizaci v pribéhu zkouseni. Protagonisty byli vedle
profesiondlnich herct a hudebnikl také amatéri. Beéhem kazdé sezény k tomu
Ucelu poradal oteviené kurzy ,,aperghisovského® hrani. Z téchto kurzd si vybiral
nejnadanéjsi Ucastniky jako herce do své dilny pro pfisti divadelni predstaveni.

U kazdého herce-hudebnika se snazil vyuzit jeho individuélnich schopnosti a psal
mu part pfimo ,,na télo“. Za dobu jeho pusobeni v divadie ATEM takto vzniklo asi
dvacet predstaveni, z nichZ nejslavnéjsi byly Conversations, Enumerations, Jojo,
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Sextuor, Commentaires. | po roce 1997, kdy odeSel z ATEM, se Aperghis nadéle
vénuje hudebnimu divadlu na riiznych scénach a mezi predstaveni z tohoto po-
sledniho obdobi patti: Zwielicht, Machinations, Paysage sous surveillance.

Aperghis je i autorem vydanych vokalnich a instrumentalnich dél uréenych pro
koncertni provedeni. U vokalnich skladeb, jako jsou slavné Récitations, jejichz
autorizovana podoba vznikala v Uzkém kontaktu autora se zpévackou, si tézko
Ize predstavit stejny vysledek, pokud by partituru realizoval nezaskoleny interpret.
Oproti tomu Aperghisova €isté instrumentalni hudba (sélové, komorni i orchestraini
skladby) ma blize k tomu, co jsme zvykli slychat na koncertech soudobé hudby.
Byva rytmicky komplexni, plna kontrastt a prekvapivych zvukovych kombinaci.
Jeho instrumentalni skladby nicméné v &isté hudebni roviné postradaji osobitost
jeho vokalni a hudebné divadelni tvorby, jakkoli urgity experimentalni prvek je v nich
vZdy pritomen. Jejich tvorbé se vénuje zejména od 90. let.

Treti oblasti je tvorba oper, ktera je jakousi syntézou predchozich dvou. Aper-
ghis je autorem sedmi lyrickych dél na naméty Verna (Pandaemonium, 1973),
Diderota (Jakub fatalista, 1974), Freuda (Pribéh vika, 1976) a Poea (Rikdm vém, Ze
jsem mrtev, 1978), dopisu Betiny Brentano Goetheovi (Liebestod, 1981), Alaina
Badieu (Ruda Serpa, 1984), Levi-Strausse (Smutné tropy, 1996) a Adolfa Wolfliho
(Avis de Tempéte 2006). Krome téchto dél, u nichz Ize hovorit o opernim zanru
svého druhu, ma dila Zanrové téZzko zaraditelnd, blizici se oratoriu ¢i melodramu:
napr. Hamletmaschine (2001), Dark Side (2004).

Rozbor Aperghisovych divadelnich predstaveni by si zaslouzil samostatné
pojednani. Je pro né typicka hravost, humor, nevy€erpatelna zasoba prekva-
pivych scénickych napadu. Casto se ,néstroje”, vytvarné rekvizity a kostymy
spojuji v jedno — napf. hra¢ oveéseny podivnymi zvuéicimi pfedméty jimi rytmicky
doprovazi deklamovany text apod. Prave tak se do sebe prolind hra na nastroj
a scénicka akce. My se vak protentokrat omezime na Cisté hudebni stranku
Aperghisovy tvorby a jeji vazby na text.

Material pro Aperghisovy vokalni party zahrnuije Sirokou $kélu prechodd mezi
literaturou a hudbou. Aperghis pracuje s texty od prevzatych fragmentu z lite-

ratury pres vlastni souvislejsi

Reécitation 3 _— texty typu absurdnich dialogl ¢i
o - o monologu az po jakousi fénic-
a_ |y m . "
ol kou poezii z jednotlivych slov,
A
=z i, A slabik nebo hlasek a zvuki. Na
B . B i ‘; S konci tohoto vy¢tu stoji vse, co
i ot Ize vytvorit pomoci miuvidel:
- e riizné deformace hlasu, kasel,
o, Pt ks

vdechovani, chropténi, ,,prepa-
race” hlasu vkladanim predmétu

do Ust apod. V8echny tyto typy
) - . B
e o S e materialu se setkavaji a prolinaj.
AT A ehan Text s&m o sobé je pro Aperghi-
& e gl A Baed e o
et I T se hudbou a podle toho s nim
- — .::Lu_.:.; |: I._.' -:;;- —;_f-.:_.—l

naklada. Slova, slabiky, hlasky
jsou fazeny do fetézcl a jejich
poradi je predmétem permu-

. ——

Led gl I_...:_.._.:.L.p._..r....i...-
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taCnich operaci a varia¢nich procesu. Je to néco, co skladatel provadi pfi praci
s hudebnim motivem, ale v kombinaci s textem, ktery navic nese fragmenty vy-
znam(, to dostava novy smysl. Mozna trochu i proto, ze francouzstina neni jeho
rodnym jazykem, je schopen s ni nakladat svobodné, jako se zasobarnou zvuku.
Ke hie s hlaskami a slovy pridava Aperghis navic vyraz, a dokaze tak vypravét
abstraktni pribéhy, které jsou stfidavé vasnivé, dramatické, nézné i komicke.

RECITATIONS

To v8e najdeme v Cisté podobeé ve vokalnim cyklu Récitations pro sélovou
zpévacku-herecku — v dile, které Aperghise snad nejvice proslavilo na koncertnich
padiich. Pitom nejde o skladbu, kterou by si kdokoli nezasvéceny mohl koupit
v notach, postavit na pult a ispésné interpretovat. Bez diikladné znalosti autorovy
poetiky by se sotva dobral Zadouciho vysledku, a to i presto, Ze zapis obsahuje
mnoho detailnich interpretacnich pokynt. Skladba vznikala v Uzké spolupraci
s interpretkou Martine Viard, kterou si Aperghis vybral pravé proto, Ze neni klasicky
Skolenou zpévackou, ale spiSe zpivajici here¢kou. Skladba vznikala v pribéhu let
1978-79 jako zakézka pro vysilani Radio France v ramci série provedeni skladeb
zalozenych na lettristické poezii.

Jde o cyklus kratkych charakteristickych miniatur, z nichz kazda je zaloZzena na
jednom nebo dvou ndpadech a jejich rozpracovani. Zakladem jsou Aperghisovy
texty psané jako hra se slovy a pismeny. Partitura Récitations je dana, ale zpévacka
ma jistou volnost ve volbé vyrazu u nékterych ¢asti. Napr v desaté ¢asti partitura
dava maélo indikaci vyrazu — je dan pouze rytmus, ténové vysky jsou udany jen
priblizné jakousi ,,neumovou“ notaci uréujici stoupani a klesani hlasu. \raz v tomto
piipadé neni uréen a interpretka jej svobodné promériuje v pribéhu skladby.

Na CD je tato ¢ast zarazena trikrat a Martine Viard ji pfednasi pokazdé s jingm
zakladnim vyrazem: 1) jako ubrblana uspéchand zena, 2) jako udivena holcicka, 3)
jako zasnéna dama. Oproti tomu devata ¢ast ma svij vyznamovy obsah a partitura
presné predepisuje mnozstvi konkrétnich vokalnich efektl. Trinacta ¢ast je zase
spiSe rychla a rytmicka, pripominajici sélo pro bici, a jeji zviadnuti prinasi vétsi
naroky na pamét interpretky i na cviéeni mluvidel pro zvladnuti jazykolama. (Pozn.:
Tyto ukazky si lze poslechnout na wwnn.hisvoice.cz.)

U Récitations se jako u vSech Aperghisovych opust nabizi scénické provedeni.
K tomu doslo uz pii premiére na festivalu v Avignonu v r. 1982 v reZii Miechela
Rostaina. Scénicka akce tehdy vychazela spontanné z projevu interpretky, ktera
pii ni manipulovala s riiznymi pfedmeéty, nervézné premistovala véci na stole apod.
Pozdegji Aperghis realizoval viastni reZii, ktera upustila od rekvizit a veho, co by
sugerovalo psychologizujici podtext typu ,laska a zivot zeny“, a pouzil pouze
stfidmou hru svétel, nechavaje tak vyniknout hlavné témbrovym proménam hlasu
interpretky. Récitations s Martine Viard se v této podobé dockaly stovek provedenti.

HUDBA SLOV
Aperghis byl nepochybné od zac¢atku svého pobytu ve Francii ovlivnén boha-

tou avantgardni tradici dadaismu a lettrismu, ze které vychazeji i autofi skupiny
Oulipo (Quvroir de littérature potentielle), a tzv. fénické poezie (poésie sonore).
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Recitation 11 poezie ve sparech hudby |

Zatimco tito literati atakuijici hranici mezi poezii a hudbou pracovali spiSe se

slovy a pismeny na papie, Aperghis opracovava zivy zvuk v kontaktu se svymi

interprety. Fonémy reci povazuje za nekone¢né bohaté a komplexni zvuky, které

»maji hudbu uz v sob&“. Sam fika, Ze hra se zvukovou kvalitou fonému je néco,

¢im jsme vSichni prosli jako malé déti ucici se nejdrive ovladat sva mluvidla, nez

zac¢nou zkou$et mluvit, a on nabizi dobrodruzstvi znovuobjevovani této hry. Na-
vic v§ak kazdy foném ma pro nas i tuSené latentni vyznamy moznych kontextu.
Je proto mozné s nimi nakladat diisledné izolované a zdUraznit tak jejich Cisté
hudebni kvalitu, nebo je spojovat do retézct a fragmentu slov, vyvolavajicich vi-
ceznacné asociace, az po souvislé véty nesouci sdéleni a nakonec i celé pribéhy.
Aperghis udivujicim zplsobem stfida vSechny tyto roviny. Vysledek ma v sobé
Gasto komicky aspekt, coz je soucast této hry.

V Aperghisovi se také prece jen nezapre komponista: at uz pracuje s jed-
notlivymi fonémy, slabikami, slovy nebo fragmenty vét ziskanymi rozpitvanim
néjakého textu, vypomaha si €asto pfi stavbé formy konstruktivistickymi postupy.
Jednoduchym prikladem je postupné rozsifovani repetovaného modelu z jedno-
ho malého jadra az po dlouhy fetézec slov v jiz zminéné desaté Casti Récitations.
Vlysledkem je (i na papire efektni) ,,pyramidova“ forma, kde kazdy dalsi radek je
delsi nez predchozi. Ve skladbé Machinations (pro herecku, zpévacku, flétnist-
ku a violistku) si napfiklad napred sepsal tabulku fonému a slabik, které hodlal
pouzit. Vzal pritom typické fonémy vychazejici z francouzstiny a rozttidil si je do
kategorii podle rtiznych aspektl (napt. podle rtiznych typt vztahi souhlasek
k samohlaskam — zdobi, zabarvuiji, rytmizuiji, zni samostatné, ve dvojicich apod.).
Na tento vycet fonému pak podle uréitého planu aplikuje jiny seznam, ktery
vyjmenovava rizné zplsoby dikce a vyrazu (napf. ,razné, lezérné, kousave,
sarkasticky, polykat slova, cedit skrz zuby, zvatlat” atd.). Podobné systematicky
usporadava i pokyny, které aplikuje na gesta hercli a scénickou akci.

Prikladem dila kombinujiciho fénické pasaze s konkrétnim obsahovym
sdélenim mlze byt hudebné divadelni predstaveni Sextet s podtitulem O pivodu
druhti pro 5 Zenskych hlast a violoncello z roku 1992. Ma podobu malého orato-
ria s recitaci, sély a sbory, kde stmelujici instrumentalni slozkou je part violoncella.
Text je sestaven z fragmentt z Darwinova védeckého dila, které jsou prokladany
stripky ze sou€asného Zivota lidského jedince (narozeni, laska, plozeni, smrt).
Sextet mizeme chapat jako velkou fresku, ktera pred nés stavi pohled na miliar-
dy let vyvoje Zivota na planeté Zemi konfrontovany s tragickym aspektem Zivota
soucasného Clovéka, ktery je smutnym koncem tohoto vyvoje. Posledni ¢ast ma
az ekologicko-eschatologické vyznéni. Kromé toho tu v§ak nechybéji absurdni
a dadaistické polohy. Rtizné eledi zvitat, o kterych se hovoii v Darwinovych
textech, jsou evokovany zvuky — a to ani ne tak zvuky, které zvitata vydavaji, jako
spise onomatopoickymi charakteristikami jejich pohybu a tél. Posledni skupinou
jsou samozrejmeé zvuky (a texty), které riznym zplsobem charakterizuji Clovéka.

Aperghis predstavuje v kontextu soudobé vazné hudby jedinecny fenomén
zejména diky své bohaté praci s lidskym hlasem. Mnoho skladateltl 20. stoleti
se zabyvalo zkoumanim hrani¢niho prostoru mezi deklamaci a zpévem, mezi
divadlem a hudebni produkci. Aperghis z nich dosel snad nejdal a osvojil si viast-
ni styl, ktery je sotva nékdo schopen napodobit. Umi u svych interprett odhalit
netusené schopnosti a vitalitu a privést je k naprosto netuSenym moznostem
projevu. Mistrné dokaze sjednotit zvukovou a vizualni slozku predstaveni. Je to
skladatel mimoradné plodny, s nevycerpatelnou invenci, ktery se diky svéraznosti
svého konceptu dokonale osvobodil od institucionalnich omezeni. Jeho dilo
je vézné i nabité humorem. Je experimentalni a zaroven vypravi o sou¢asném
Zivoté. |
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| téema

Zvuk textu

Text: Petr Ferenc

Zdanliva samozrejmost: Hudba je hudba a je uréena k poslechu, text je text a je tfeba ho ¢ist. Je tu moznost prolnuti? Vyuziti hudebniho

a zvukového potencialu literarnich utvart, o némz bude pfedevsim re¢, tzv. text-sound kompozice, jejiz vzedmuta vina (a pfidruzené legendy)

se kryje s nastupem konkrétni a elektroakustické hudby v padesatych letech, je ovSem nécim zcela odliSnym nez pisni¢ckové ,,zhudebnovani

textu“ a - samoziejmé - vyvéra z mnohem davnéjsich hlubin ¢asu.

Z nahravky to zni n&jak takhle: Sssss. Whiss. Uiii. fiiui. Pi. Pi. Pi. Pi. Pipi.
Pipi. Sipi. Sipi. Visisispi. Visisipi. Vis. A.a vis. A. liipy. Uviii. Uisisispi. Uisisispi.
Uisisispi. Visi. Visi. Visi. Ad4. Sssssssss. Add. Ssssssss. Uisisipi. Is. Is. Is. Ii. i-i.
sipi. Sipi. Rrr. s. Is. Is. Mmmmmmmmmmm... atd.

Nazev dila: Whisper Piece No. 4 — ,,Whississippi“. Zdroj: slova whisper
(Septat) a Mississippi. Nastroj: jeden muzsky a jeden Zensky hlas, magne-
tofon. Autor? Bob Cobbing. Zanr? Text-sound. Vydejme se na struény vylet
mezi tvarce, ktefi se pokusili najit pro lidsky hlas jiné umélecké vyjadrovaci
prostfedky nez herectvi, recitaci a zpév a ktefi se ocitli na rozhrani mezi vSemi
jmenovanymi, pfedevsim literaturou a hudbou.

STRC PRST SKRZ KRK

Poezie a lidsky hlas 8ly odjakZiva ruku v ruce. Jak se Ize dozvédét
z ucebnic literarni historie, byla basnicka forma v dobé pred vyndlezem (resp.
masovym rozsitenim) pisma preferovana pro snazsi zapamatovatelnost pre-
devsim pro sva rytmicka a rymova schémata, ktera fungovala coby ,,voditka
a ndpovedi“ k dalsimu pokracovani, navic plsobila podmanivym, sugestivnim
dojmem; vzpomerime nejriiznéjsi zaklinadla, modlitby a invokace ¢&i na zaklad
evropské literarni tradice — llias a Odysseu, které se po nékolik staleti pred
zapsanim predavaly ustné.

Vnimani poezie coby ,,zaZitku pro usi“ narusil az vynalez knihtisku
Johannem Gutenbergem kolem roku 1450. NUzky mezi vysokou — psanou
a tisténou — poezii a ,,nizkymi“ podobami jazyka a zvuku, se Siroce rozeviely
a, pohlédneme-li do sou€asnosti, setrvavaji v této poloze dosud. Vétsina
z mych (pfiblizné) vrstevniku, ¢tenarl His Voice, si, bude-li fe¢ o poezii, na
prvnim misté nejspi§ vybavi knihu basni. Autorské ¢teni (které oproti boomu
v $edesatych letech zaziva spiSe Gtlum) ho patrné napadne az na druhém
misté, ordlni projevy jako je détské zvatlani, glosalalie schizofrenikd a svatych
muzd, frkani a oddechovani ¢i skieky kreslenych grotesek mu na mysli patrné
vUbec nevytanou...

Hranice mezi sémantickym obsahem textu a jeho zvukovym aspektem
je pfitom mlhava. Richard Kostelanetz ve své stati Text Sound Art: A Survey
uvadi ptvabny jazykolam (,/f a Hottentot taught a Hottentot tot to talk ‘ere the
tot could totter, ought the Hottentot to be taught to say ought or naught or
what ought to be taught ‘er?”) a upozorfiuje, kde hledat vyznam tohoto textu
—rozhodné se zde nejedna o etnologii, kulturni antropologii ¢i pedagogiku,
zameérem jazyklamajiciho dvouversi je zkratka pohrat si se zvukem slabik ,,ot“
a ,ot"

Ale zdaleka nejde jen o hru. Mantry (Om mani padme hum..., Abrakadab-
ra), zpivané a recitované predliterarni verbalizace bez sémantického vyznamu,
meély meditacné-léCebny Ucinek, Babylorané si podobné texty na hlinénych
tabulkach upevriovali do roht svych domU coby pasti na démony — texty byly
psany do spirdly a démon, znaje Cist pouze jednim smérem, bezpecné uvizl
ve stfedu.

Jiné texty, které dnes zkratka radostné znéji a jejichZ vyznamem se pfi-
li§ nezabyvame, vznikly postupnou mutaci napfiklad modliteb — zfetelnou
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stopu Ize najit v ,evergreenu” ,,Enyky benyky kliky bé, abr fabr domine... ",
spisovatel a zdhadolog Ludvik Sou¢ek dokonce cituje ponékud divokou
teorii tvrdici, Ze jména pohanskych Pfemyslovcu (Krok, Kazi, Libuse,
Premysl, Nezamysl, Mnata, Vojen, Vnislav, Kfesomysl, Neklan, Hostivit) Ize
Cist jako nasledujici prohlaSeni: Kroky pfekaz, radéji premyslet, nezamys-
lime na né vojny ani zla, kiizi my se neklanime, hosty vitame. Jedna se pry
0 koruptelu (zkresleny zlomek rozsahlejsiho textu) davné slovanské basné
z predkrestanskych dob.

A zmifime jesté beatlesovské yeah yeah yeah, halekani, které se stalo
jednim z poznavacich znameni revoluce v popularni hudbé (v sou€asnosti se
k ni svym ndzvem hezky hlasi hvézdna popova skupina Yeah Yeah Yeahs),

a pfidejme osobni vzpominku. Vzdycky mi na zakladni Skole béhal mraz po
zadech, kdyz divky ze tfidy potisici rozjely podivny tleskany a zpivany ritual
zacinajici ,,Den den deli, pojedeme hory doly, Sasa, Bibi, Sasa Bibi Mexiko...“
Z kluku tenhle text nikdo neumél a nerozumél ani prostému divodu jeho
existence natoz jeho vyznamu, holky ho bezpecné ovladaly vSechny. Iritujici
rituéini hranice a jak nebyt vpustén...

BOBEOBI ZNELA USTA, VEEOMI ZNELY OCI

A tady vSude Ze by nebylo misto pro poradnou davku poeti¢na? Konec
mu experimentu docela bohaty. Modernisticka a avantgardni hnuti, jejichz
nedilnou soucasti je jista davka utopie a touhy zménit nejen uméni, ale
rovnou cely svét, chtéla vyrvat poezii z izolujicich spart knih a akademis-
mu a dat ji pevnou a pInohodnotnou (oproti nékdejsi izolovanosti) roli ve
svém snéni o jiném zivoté. Proto bylo nutno poezii zménit. A tyto zmény,
které pochopitelné probihaly v mnoha rovinach, se dotkly rovnéz zvukové
stranky poezie, ktera napfiklad zacala pouzivat novotvary bez jiného nez
zvukové zaméru.

Pohnutky byly samoziejmé rizné, tézko tfeba podezirat Lewise Carrolla,
ze promluvy a jména postav z jeho Alenky v fisi divi mély vést ke zméné
socidlniho paradigmatu. Slo zde spi$ o to, ukézat Alen&inu cestu v situacich,
které ozivila jeji détska fantazie a jejichz zakonitosti nejsou méfitelné béz-
nou logikou v&edniho svéta. Kolik asociaci mdze vyvolat zvuk jmen Zvahlav
a Tlachapoud? Koho z nich byste, jen podle zvuku jména, potkali radgji?
(Hippie interpretace Bilého krélika a spol, totiz pozvani k drogovému vyletu,
zde vynechavam,; beztak to vidéli vSude.)

Christian Morgenstern (1871-1914) proslul svym Velikym Lalula (Prvni
sloka: Krowlokwafsi? Semememi! / Seiokrontro — prafriplo: / Bifzi bafzi;
hulalemi: / quasti basti bo... / Lalu lalu lalu lalu la!), jedinymi ndpovédmi
jsou adjektivum v nazvu basné, které soustfedi nasi pozornost k ustfed-
nimu terminu, a divoka interpunkce, budici dojem, Ze se jedna o vzru-
Seny dialog vedouci ke smifeni — lalula. Zp&vnost nonsensl zpUsobi,
ze text ¢teme jako péknou, ponékud zahadnou pisni¢ku (uvédomime-li
si, kolik si v Cechéach pobrukujeme anglickych pisni, u nichz zndme jen
malé ¢asti textu, je to vlastné zcela pfirozené), ktera morgensternovské-
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mu prekladateli Josefu HirSalovi dokonce stala za to, aby si ji také pre-
lozil: Kraklakvakve? Koranere! Ksonsiryri — guelira: Brifsi, brfsi; gutuZere:
gasti, dasti kra... Lalu lalu lalu lalu la! Zhudebnéni skupinou Stromboli
(Michal Pavlicek, Bara Basikova a spol.) v osmdesatych letech bylo
pomérné plvabné, v kombinaci s videoklipem odehravajicim se na obfi
Sachovnici ale az pfili§ doslovné. Morgenstern je rovnéz basnikem ticha
— jeho Nocni rybi zpév je sloZzen vyhradné z poml¢ek a vinovek, v basni
Modlitba Sibenicnika a jeji vyslySeni po vyzvé: bud'tiSe...! Nasleduje
Ctyfversi ze samych pomlcek.

To futuristé si rozhodné hrat nechtéli. Filippo Marinetti (1976-1944) ve
svém manifestu Osvobozena slova (1913) vola po destrukci syntaxe a vraceni
zvukl do prostredi jejich plvodu, skoncovani s adjektivy a pfislovci, nahra-
zeni interpunkce matematickymi a hudebnimi znackami, zoSkliveni literatury,
ktera se zrodi do svéta Zeleznic, motord, letist a letadel... Futuristicka anties-
tetika se de facto vytratila béhem prvni svétové valky — svét, ktery si Marinetti
a spol. pfedstavovali, se najednou ukazal byt hrozivéjsi, nez byl v zapalu
utopickych pland.

V Rusku se coby osamoceny zjev netradi¢ni poezie (a¢ ¢len nékolika
uméleckych skupin, ob&as koketuijici s futurismem) objevil Velemir Chleb-
nikov (1885-1922), ktery jazyku pfisuzoval stejnou moc a moudrost jako
pfirodé a hodlal jej vyuzit az na samu jeho hranici — jednak tvorbou neolo-
gism0 odvozenych z jiz existujicich slov (tvorané = tvarci Zivota; mritva =
nastroj smrti), jednak takzvanym zaumnym jazykem, jehoz nedilnou soucasti
byl jakysi hlaskovy symbolismus. Vyznam slov zde byl ¢asto odvozen od

vyznamu prvniho pismene: M — déleni jedné veli¢iny na nekone¢né malé casti;

L — prechod télesa protahlého po ose pohybu v téleso protahlé dvéma sméry;
CH - prehrada mezi bodem a pohybujicim se k nému jinym bodem (proto na
ch zaginaji slova jako chata, chyse, chalupa, chlév, chram...). Svérazny tulak
Chlebnikov, ktery kromé hlaskového symbolismu vyznaval i symbolismus
matematiky, vytvofil nezjistitelné mnoZzstvi dél, v nichZ se novotvary a bizarni
vypocty nepredvidatelné stfidaji s okamziky Ciré, skoro tradicni poezie a je
otazkou, zda jej povazovat za génia (jak tvrdi napriklad Majakovskij a mno-
ho dalsich), nebo spiSe za Ukaz na zplsob masiblu — nabizi se zde paralela
se Zderikem Ko$kem, tvlircem neuvéfitelné slozitych systémui vzdjemnych
souvislosti ehokoliv na svété s ¢imkoliv tamtéZ. Uvodni dva vere Chlebni-
kovovy asi nejznaméjsi basné tvofi nadpis této kapitoly.

Dadaisté byli dalSimi z téch, kdo chtéli poradneé zatrast ustalenou predsta-
vou o tom, co to vlastné je uméni. Sli na to za pomoci nahody a provokace
a zvukomalebnym je uz nézev jejich hnuti, ktery vznikl zabodnutim noze
do knihy. Dada - koniCek, slovanské pfitakani, détské zvatlani... PFi veCeru
odehravajicim se v roce 1916 v curySském kabaretu Voltaire etl Hugo Ball
(1886-1927) expresivnim zplsobem svou basen zacinajici slovy Gagji beri
bimba / glandiri laula lonni cadori... a vyvolal v publiku opravdovou boufi.
Jeho kolega Kurt Schwitters (1887-1948) pozdéji prevzal Ballovu Stafetu
a vytvoril jeden z prvnich evergreent zvukové poezie, slavnou Ursonatu.

Rumunsky basnik Isisdore Isou (1925) véril, ze jedina nadéje na lepsi spo-
leGnost tkvi v obnoveni vy¢erpanych jazykovych a malifskych forem a snazil
se 0 vytvoreni souboru vytvarnych a jazykovych hieroglyf( srozumitelnych
vSem. Hnuti, které zaloZil pfed svym odchodem do Pafize jesté v Bukuresti,
si fikalo lettristé (lettre — pismeno). Sam Issou zkousel rozsifit abecedu o nové
zvuky, jako je nadech, vydech, mlaskani, plivani, zvuk polibku, prdéni, piskani
atd. VSichni jmenovani jako by stéli jen kri¢ek od toho, ¢emu se pozdéji
zacalo fikat text-sound.
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TRIPTYCRIRYTMY A SPOL.

Obor text-sound vznikl s rozsifenim magnetofonu — text totiz, podle
Richarda Kostelanetze, musi byt slySen, aby byl ,precten”, nikoliv vidén, aby
mohl byt precten. Na pocatku by mél byt text, abychom tuto uméleckou
formu odlisili od hudby. DuleZita je rovnéz absence melodie, aby vyniklo sa-
motné slovo. Pokud ma pfili§ mnoho slov textu pevné danou ténovou vysku,
mohl by vysledny tvar uklouznout kamsi ke zpévu pisné... Kostelanetzova
pfisnost je mozna usmeévna, je v ni ale slySet upfimna touha po vymezeni
zanru, ktery by kolikrat mohl sméfovat k hudbé &i rozhlasové hie — Horspielu.
Jiz zakladatelé Zanru ovSem jdou na véc jinak.

Text-sound se zrodil zacatkem padesatych let a za jeho zakladatele Ize
povazovat Gila J. Wolmana pracujiciho s nahravkami télesnych zvuku, prede-
v&im dechu, a Frangoise Dufréna (1930-1982), pavodné zakladajiciho ¢lena
lettristického hnuti. Dufréne, jeden z prvnich basniku, ktefi pouzili magneto-
fonovy pas coby zaznamové médium misto papiru, proslul predevsim svymi
cri-rytmy, virtuézné pfedvedenymi jazykovymi ,mikro¢asticemi“ a drobnymi
zvuky. V8e, co mizeme slySet na jeho nahravkach, je — ob¢as prekvapivé
— autenticky zdznam bez dal$i postprodukce. Magnetofonovy pas zde oprav-
du slouzi vyhradné jako pasivni médium pro zaznam, doby, kdy se paskova
manipulace stane nedilnou souc¢asti text-soundovych umeélcu, teprve prijdou.

Metodu stfihu, vrstveni a smy¢kovani nahraného hlasu pouzival klasik
text-soundu, Henri Chopin (1922), v letech 1964—-1974 mimo jiné vydavatel
revue OU, ktera vychazela formou souboru knizecek, plakatu a desetipal-
covych desek a zachytila na svych drazkach vétsinu prednich protagonistd
text-sound metody. PUjdeme-li po nasledujicich jménech, dostaneme se
k opravdu kli¢ovym osobnostem Zanru. Chopin, ktery svym kreacim fikal
audiopoezie, Casto pracoval metodou Zivého stfihu nahravky. Na scéné »

Ake Hodell
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Arrigo Lora-Totino a Henri Chopin

odrecitoval nékolik slov, nahral je na magnetofonovy pas a zvuk pak pred
publikem zrychloval, poustél pozpatku, dokonce i stfihal a jinak preparoval

— napfiklad pomoci plastoveé vycpavky limce pfipevnéné k nahravaci hlavé
pfistroje. Pfidavanim dalSich a dalSich vrstev hlasu pres pfedchozi, které
nebyly mazany, vznikal pozoruhodny vysledny dojem, pfi kterém $lo o Cisté
zvukovou informaci — Chopin, mimo jiné autor cenné knihy Poésie sonore
internationale (1979) nehodlal své poetické sdéleni zatézovat Zadnou ¢Citelnou
myslenkou, literatStinou €i symbolismem.

Ne vSichni tvarci text-sound se ale spokoaijili s Dufrénovym a Chopino-
vym svétem zvuk( beze slov, role textu v jejich kreacich hrala tu menéi, tu
Vvétsi roli. V vodu zminény Bob Cobbing (1920-2002), vrcholny predstavitel
anglického text-soundu, ktery Zanr neunavné popularizoval organizatorskou
¢innosti a stovkami vystoupeni od hospod po festivaly, ¢asto improvizoval
v ramci nevelkého okruhu vychoziho slovniho materidlu — napfiklad s nékoli-
ka slovy z Jamese Joyce, kterého text-sound umeélci povazovali za jakéhosi
guru (pfedevsim diky romanu Placky nad Finneganem) — nebo s jiz zminénym
nazvem severoamerického veletoku. V pozdéjsi fazi ale i Cobbing presel
k bezeslovnému vyjadreni a s6lové nebo s neékolika dalSimi hlasy improvizoval
na zakladé svych vizudlnich basni. Magnetofon Cobbing pouzival jen v za¢at-
cich coby pomuicku, kterd mu umoznila ovladnout potfebny projev — zprvu
nejistému basnikovi zaznam vlastniho hlasu poslouzil tak, jako Démosthenovi
fev more, oblazky a mec.

Anglicky malif a basnik Brion Gysin (1916-1986) spole¢né se spisovate-
lem Williamem Burroughsem experimentovali béhem pobytu v marockém
Tangeru s drogami a alternativnimi literarnimi formami. Metodu cut-up podle
povésti objevili v dokonalém rausi. Rozstfihani a nasledné prefazovani text
davalo vzniknout novym souvislostem, asociacim a vyznamovym rovinam.
Burroughs touto metodou napsal nékolik knih, pfedevsim téZko uchopitel-
nou ,,jizdu“ Nova Express, pozdgji pofizoval i cut-up nahravky svého typicky

Zleva: Sten Hanson, Henri Chopin, Francoise Janicot, Bob Cobbing,

Ladislav Novak, Bernard Heidsieck, Bengt Emil Johnson
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nosového hlasu. Prvni album mu v roce 1981 vydali na své znacce Clenové
industridlnich Throbbing Gristle, pry proto, Ze desky pfitdhnou vic pozornosti
nez knihy. Gysin se zabyval vétSinou permutacemi jednoduchych textd, jeho
slavnd zvukova realizace | Am That | Am (1960) za¢ind: | am that | am. | am
thatl. Am I? Am that...

Parizan Bernard Heidsieck (1922) byl jednim z prvnich, kdo zacali pouzivat
magnetofon opravdu dusledné. Jeho koléZe rozpoznatelnych slov a vét, na-
mluvenych jim samym, nebo nahranych na ulici a z radia. Jeho poesie action
je hektickou a neobvyklou smési zvuku a hlasu, které se vedle sebe objevuiji
v neobvyklych vztazich. Casto se vyskytne i ndznak prib&hu nebo alespor
literarni odkaz, napfiklad kus, v némz zajikajici se hlas dramaticky opakuje
Cisla poschodi a vraci se zni¢ené zase k jedni¢ce, se jmenuje Sisyphe.

K technicky dokonalému studiovému provedeni méli blizko predevsim
Sveédsti tvircové a to diky moznostem nahravani ve stockholmskych studiich
vydavatelstvi a organizace Fylkingen. Text-sound festivalu, ktery Fylkingen
usporadal v letech 1968-1970, se zu¢astnila cela radka umélcu veetné
naseho Ladislava Novaka a byl dokumentovan osmi LP deskami, které v roce
2005 vysly v souhrnném boxu péti kompaktnich disk( pod nazvem Text-Sou-
nd Compositions — A Stockholm Festival. Vedle zaznamu z Chopinovy revue
OU (na nichz Novéak rovnéz figuruje) se jedna o zcela zasadni kompilaci. (Jaky
byl v ramci fylkingenovského festivalu rozdil mezi Svédy uvadéjicimi magne-
tofonové zaznamy technicky dokonalych kusl a spontannim radénim Dufréna
a Chopina...)

Sten Hanson (1936) své permutace jiz v Sedesatych letech ¢asto zdlou-
havé a peclivé vytvarel na olbfimim pocitaci, k némuz navic vedla dlouha
fronta zajemcu, ze zaznamU pak ¢asto ani neznél jeho hlas. Guru Svédského
text-soundu, Ake Hodell (1919-2000) své technicky vyvedené kreace smé-
foval az kamsi do hajemstvi angazovaného Hoérspielu. Jeho U.S.S. Pacific
Ocean je uméleckou reportazi o americké jaderné ponorce zachycené radary
v Pacifiku v obdobi studenou valkou vyhrocenych vztahti s Cinou. Do hlasu
rozhlasovych zprdv a ilustraénich ruchl zazniva vesely jazzband a Internacio-
ndla, forma dvacetiminutového kusu muze pfipomenout slavnou rozhlasovou
premiéru Wellsovy Valky svét( — zdanlivé opravdovy mimoradny zpravodajsky
vstup prinutil desitky Ameri¢anl k evakuaci pred hrozici invazi z vesmiru.

K Horspielu mél blizko i rakousky Ernst Jandl (1925-2000), ¢eské ve-
tvorba prekladana Josefem HirSalem a Bohumilou Grégerovou obsahovala
basné ,jazykozpytné“, vizualni i zvukové, rozhlasové nastudovani jeho Chrop-
téni Mony Lisy, jejiz text vySel v souboru Experimentalni hry, opravdu pobavi.
Necekejte ovSem nic, nez napovida titul, varuje Jandl.

TRISTATRIATRICET STRIBRNYCH KREPELICEK

Liba Liba liba lip. Str¢ prst skrz krk. Jméno Ladislava Novaka (1925-1987)
zde jiz zaznélo, tfi pfedchozi véty jsou textovym zékladem jeho Fonetické
struktury ¢eského jazyka (1969). Tri proplétajici se, do sebe vpijejici hlasy,
stopdaz néco pres dvé minuty. Trebisky autor kolazi (souhrnem technologii
si mUze sméle konkurovat s Jifim Kolafem), happeningli a fénické poezie byl
jednim z nékolika tvirc(, ktefi se text-soundu vénovali v Cechéch. Kromé ngj
stoji za zminku jesté surrealisté Milan Napravnik, jehoz minimalisticky repeti-
tivni texty si o podobny pfistup pfimo fikaji, Vratislav Effenberger a Stanislav
Dvorsky . Vice o nich (a dalSich) v recenzi antologie Fragmenty 1963/1964,
kterou napsal Lukas Jificka pro HV 2/03.
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poezie ve sparech hudby |

Na Fragmentech nalezneme i jméno Bohumily Grogerové (1921). Ta se
svym spolupracovnikem a partnerem Josefem HirSalem (1920-2003) patfila
k vaSnivym propagatorlim a prekladatelim experimentalni poezie (o stejno-
jmenném sborniku, ktery s Hir8alem pfipravili, bude fe¢ nize). Diky netinavné-
mu uUsili dvojice se Praha prvni poloviny Sedesatych let brzy ocitla na mapé
zemi experimentdlni poezii zaslibenych — Henri Chopin této predstavé podiehl
natolik, ze se odsud — ponékud naivné — dokonce snazil ziskat finanéni
zdroje pro svou ¢innost. Situaci nesmélych pocatkl uvolnéni Usticiho pozdsji
v Prazskeé jaro si uvédomil az pfi navstéveé Prahy a Olomouce. Nebyl zdaleka
jedinym protagonistou zanru text-sound , ktery dvoijici pfijel navstivit, a jako
mnozi i on si stéZoval na malé publikacni moznosti na zédpadé ve srovnani
s prazskym Odeonem, kde vySla jiz zminénd antologie Experimentaini poezie.

Nejnovaj$im text-sound poginem, ktery jsem v Cechéch zaznamenal, bylo
predstaveni Jifiho Adamka Tika tika politika uvedené i v ramci PremEdice Ra-
dioateliéru na Ceském rozhlase 3 Vitava. Ctvefice hercti pracuje s permutace-
mi a fragmenty slova politika, v jejichZ zvuku bychom mohli nalézt navaznost
na predvéalec¢né voicebandové realizace E. F. Buriana, vpravdé otce Ceského
text-soundu. Zminku si zaslouZi i jurodivy Petr Vasa, vynédlezce vtipného
fyzického basnictvi pracujiciho s recitaci vyrazové bohatych textd, zvuky téla
a divadelné prepjatymi gesty.

PSTRUH PRD PROUST KAFKA PRSKAVKA PRSTEN

»Prvni vizualni poezie®, fika Peter Finch o vySe zminénych babylén-
skych pastich na démony. ,,A se zfejmym ddvodem vzniku. K ¢emu je
poezie? Abychom tam vzadu uvnitf svych hlav pochytali vSechny ty temné
véci a vystavili je k prohlédnuti véem..“ A€ to mlze zpocatku znit paradox-
né, u zvukové poezie je ¢asto na¢ koukat. Pokud chce basnik-performer
pracovat podle pfedem dané struktury, je zapis takového postupu zcela
na ném. Svou partituru si tvofi kazdy podle vlastniho kli¢e, pevny Uzus tu
pochopitelné neexistuje a mnohy graficky naért nasledné zvukové prace
plsobi i samostatné, svou vytvarnou hodnotou. Zrovna tak mnohé kreace
experimentdalnich basnikl, které se zvukovym zpracovanim pavodné
nepocitaly, nesou obrovsky zvukovy potencial. Neni ndhodou, Ze mnoZstvi
dajici segmenty basné na plochu (nékdy i do prostoru), touzilo vrhnout
slova i do zvukového prostoru. Zamér byl asi podobny — osvobodit poezii
z nalinkovanych mfizi versu a uvést ji do svéta zvukl a obrazll, kam zcela
pfirozené také patfi.

Odeonsky vybér Experimentalni poezie (1967) pfinasi obrovské mnozstvi
netradi¢nich basni. Basni necitelnych, ur€enych jen pro oko, basni strojo-
pisnych, obrazkovych, typografickych... Mezi zastoupenymi autory najde-
me i fadu jmen zndmych tvarcl text-sound poezie. Je tu Frangois Dufréne
s basni Sloh slovnik slov s podtitulem ,Postrskriptum v ¢estiné na hrob
Pierra Larousse” — souborem slov zalozenych na opakovani podobajicich se
zvukUl (Tlapa TAK teda LiTerat NIKteRAK / Vtip oPAT pot oTUPIti POTUPA...
Pstruh prd PROUST Kafka PRSkavka PRSTEN...), které ovSem francouzsky
autor patrné nikdy nemohl realizovat zvukové. Zvuk, obraz i obsah se zde
vSak potkavaji ve vyrovnaném pomeéru. (Slovu vtipopat by napfiklad sluselo
vejit v Sirsi znamost.) Je tu Dufréndv krajan Bernard Heidsieck pracuijici se
strojopisnymi ndznaky erotického potencialu klouzavé fugy a svistotem a vy-
buchem padajiciho télesa. Je tu napfiklad Némec Franz Mon, samoziejmé
nechybéji Novak s Napravnikem.
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Balada rakouského Gerharda Riihma sice nevybocuije z tradi¢niho ver$o-
vého schématu, magického ucinku ale dosahuje neustalym nepravidelnym
opakovanim nékolika slov — jedno¢lennych vét: Ona. Dést. Motocykly. Silnice.
Saty... P¥ijejich &teni méate pocit, Ze ze stranek ptimo ,zni.

Lze prevést do zvuku Apollinairovy kaligramy?
1
Diskografie:

Bodin, Lars-Gunnar: Clouds, Fylkingen

Burrougsh, William: Nothing Here Now But The Recordings, Industrial
Records, 1981

Burrougsh, William: Break Throungh In The Grey Room, Sub Rosa

Henri Chopin’s Revue OU — Sound Poetry, The Anthology (4CD nebo 7LP),
Alga Marghen, 2002

Fragmenty 1963/1964 (Bohumila Grégerova, Véra Linhartova, Stanislav
Dvorsky, Vratislav Effenberger, Milan Napravnik, Ladislav Novak — 3CD), Arco,
2002

Hanson, Sten: Text-Sound Compositions, Fylkingen

Hodell, Ake: Verbal Brainwash And Other Works (3CD), Fylkingen
Text-Sound Composition — A Stockholm Festival (5CD - reedice ptvodnich
osmi LP), Fylkingen Records, 2005

Literatura:

Alternativni kultura (Josef Alan a kolektiv), Nakladatelstvi Lidové noviny,
Praha 2001 (pfilozené CD obsahuije po jedné realizaci od Ladislava Novaka

a Milana Napravnika)

Burroughs, William: Nahy obéd / Nova Expres (preloZil Josef Rauvolf), Arca-
dia, Praha 1994

Experimentalni poezie (usporadali Josef HirSal a Bohumila Grégerova),
Praha, Odeon, 1967

Finch, Peter: Sound Poetry In The UK (www.57productions.com/article_rea-
der.php?id=11)

Hanson, Sten: Artists and Works (sleeve-note ke kompilaci Text-Sound Com-
positions — A Stockholm Festival)

Hirsal, Josef, Grégerova, Bohumila: Let let, Mlada fronta, Praha 1994
Hultberg, Teddy: Sound Poetry and Text-Sound Composition — The Swedish
Story (sleeve-note ke kompilaci Text-Sound Compositions — A Stockholm
Festival)

Chlebnikov, Velemir: Cmaranice po nebi (pelozil a tvod napsal Jifi Taufer),
SNKLU, Praha 1964

Jandl, Ernst, Mayrocker, Friedericke: Experimentalni hry, Fra, Praha 2005
Kostelanetz, Richard: Text Sound Art — A Survey (www.ubu.com/papers/
kostelanetz.html)

Morgenstern, Christian: Beranek mésic (prelozil Josef Hirsal), Odeon, Praha
1965

Morgenstern, Christian: Galgenlieder / Sibeniéni pisné (prelozil Egon Bon-
dy), Labyrint, Praha 2000

Soucek, Ludvik: Pripad baskervillského psa a dalsi pribehy, Mlada fronta,
Praha 1990

ViyCerpavajici seznam nahravek naleznete na www.ubu.com/papers/gibb.htmli,
mnoZstvi textt a dokumentace rovnéz u Otce Ubu. |
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Le pensée se fait dans la bouche.

Tristan Tzara

Text: Jozef Cseres

Fénicka ¢i zvukova poézia (poésie sonore, audio poésie, sound poetry, apod.) je nechcené dieta hudby a literatury, odlozené v nehostinnom

utulku intermédii a vyhostené na perifériu seriézneho umeleckého zaujmu. Jej rozmanité zanrové podoby splodila tiuzba prekrac¢ovat hrani-

ce tradiénych umeleckych foriem a ekvilibristicky balansovat na ich kizkych hranach. Aj ju vSak zmenila postmoderna doba. Uz to nie je vox

dei znejuci prostrednictvom vox humana vdaka medonosnym Muizam a nie su to ani hrdelné vykriky Lautréamontovho Maldorora prerazajtce

bariéry jeho vlastnej hluchoty. St to zvuky artaudovskych tiel bez organov, zmietajtcich sa v ki¢och a grimasach, a technolégiou rozozvu¢ané

a roztancované hlasové simulakra korporealnych i virtualnych tiel. Uz v nej nejde len o zapas logocentrizmu a sémantiky s nediskurzivnymi

formami vyjadrenia (remizu medzi nimi uz davno vybojovali Marinetti, Schwitters, Duchamp, Cage a dalsi), ale o prekonanie strachu z tech-

nolégie a nou sposobeného odcudzenia. Schwittersova Ursonate (1922-32) v podani autora je preto ina nez trebars jej verzia v podani Jaapa

Blonka ¢i madarského zoskupenia Spiritus Noister (Katalin Ladik, Endre Szkarosi, Zsolt Kovacs, Zsolt S6rés).! Je ina, pretoze st iné hlasy,

ktoré ju predvadzaju a iny je aj zvukovy environment, v ktorom zneju.

V €om su iné a o ich zmenilo? Zmenil sa predov$etkym zvukovy systém
hudby (aj poézie) a kontext jej vnimania — percep&ny i recepény. VSetko
(zvuky) sa v nich deje (stdva) multilinearne a transverzalne. Uz to nie su izo-
lované vyjadrenia, operécie a udalosti, su to ,,zvukové bloky“ bez stabilnych
a spolahlivo identifikovatelnych vychodiskovych bodov, planov ¢&i suradnic,
odohravajuce sa v priestore medzi — medzi viacerymi rozhodnutiami, medzi
viacerymi zvukovymi situaciami, medzi viacerymi akustickymi orbitami.
Medzi zableskom mysle a zvukovou reakciou nar sa toho méZze stat velmi
vela, a tak ani hlasy uz nemaju ambiciu rozpravat ¢i memorovat pribeh,
snazia sa artikulovat interakcie medzi zvukovymi udalostami. Su to jednodu-
cho intermezzi a takto ich nenazval basnik ¢i hudobnik, ale filozof: ,,Zvukovy
blok je intermezzo. Je to telo bez organov, antipamét prestupujuca hudobnu
organizaciu a cely je zvucénejsi.*? Tieto hlasy uz nedeklamuju posolstva pre
interpretacie, ich ambiciou je roztvarat alternativne priestory vnimania. Uz
ich nezaujima Schwitters ako autor konkrétneho diela ale flexibilnd matéria,
z ktoré je konkrétne dielo-text utkané, kod, v ktorom je kédované. Uz to nie
su len ‘oslobodené slova’, su to interaktivne pravidla novej, neopakovatelnej
gramatiky a syntaxe. Napokon, navod na takéto Citanie svoje poémy-sonaty
dal jej potencidlnym ¢itatelom-poslucha¢om sam Schwitters, ked ju odporu-
¢al Citat nahlas, pred publikom a s primeranou davkou imaginécie. Vedel, ze
sa lepsie poCuva nez Cita.

Neznicitelny Hlas basnika, ktory kedysi umi€al sam jeho stvoritel (Apol-
|6n), funguje dalej ako vestecké orakulum, jeho dezintegrovana vypoved
v8ak unika a zanikd v rafinovanych simulakrovych podobach postmoderné-
ho veku, v jeho vlastnych ozvenach a do-zvukoch, ktoré ju nielen pre-hlusili
ale aj pre-vraveli a vyvolali echolalicky efekt. Kym John Cage eSte prednasal
svoje mezostichy monoténnym hlasom, z romantickej potreby poézie, Alvin
Lucier nechal vlastny, sémanticky relevantny Hlas rozplynut vo vibruju-
cich rezonanciéch prostredia, ktoré Hlas sém rozozvucal. V kuse | am sitting
in a room (1969) pre hlas a magneticky pas sa zavrel sam - iba s dvoma
magnetofénmi a jednym mikrofénom — do miestnosti a nahovoril na pas
tento text:

»~Sedim v inej miestnosti, neZ je ta, v ktorej sa prave nachadzate vy. Na-
hravam zvuk méjho rozpravajiuceho hlasu a chystam sa ho prehravat spat do
miestnosti, aZ kym rezonujuce frekvencie miestnosti nezosilneju do tej miery,
Ze Uplne zniCia akukolvek podobnost mojej reci, azda s vynimkou rytmu. To,
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¢o potom budete pocut, budt prirodzené frekvencie miestnosti artikulované
recou. Tuto svoju aktivitu nechdpem ako demonstraciu fyzického faktu, je to
skoér spdsob, ako vyhladit vSetky nepravidelnosti, ktoré moja re¢ méze mat.”“

Sedemdesiatpat sekund trvajuci prehovor (alebo skoér performativna vy-
poved) uz po dvanastich mindtach prestava byt zrozumitelny a po dvadsia-
tich piatich mindtach by len malokto identifikoval jeho oralny pévod. Autorov
Hlas sa zmenil na anonymny hlas, z parole sa zrazu stal langue — vokalna
matéria, z ktorej mozno tkat texty. Slovo stvorilo hudbu z ni¢oho - iba tym,
Ze jednoducho rozpravalo, ¢o a ako prave tvori. Vyznamové zhluky hlasok
sa samovolhe pretransformovali na ténové motivy bez fixovanych konotécii,
zo slov a viet sa stali melodické frazy. Autor sa nendpadne vytratil zo scény
a sublimoval do neosobnej, €i skér nadosobnej zvukovej matérie — nekonec-
ného retazca znakov, odkazujucich samy na seba bez vyraznejSich vazieb
na oznacovanu realitu. Funkciu Autora prevzal nesubstancialny, generativny
kod. Ten kod, ktory bol podla Jacquesa Derridu v texte pritomny stale. Mag-
neticky odcudzeny Hlas rozdvojil a dalej multiplikoval Autora, az ho celkom
pohltila ozvena miestnosti. Autor vSak eSte pred svojou exkomunikaciou
stihol diseminac¢ny proces ukongit a vnutil mu uzavretd formu: neanonymna,
autorska kompozicia | am sitting in a room je montazou tridsiatich dvoch re-
peticii; prva je original, dalSie su jeho zvukové odtlacky. Autor spachal samo-
vrazdu, aby reinkarnoval v Texte, no ten uz nie je identicky s dielom, pretoze
ani Hlas uz nie je Hlasom, ale hlasom. Struktiru textu sice mozno vymedzit
diferenciami, no je to Struktura dynamickd, premenliva, decentralizovana, ¢o
z textu robi efemérne médium. Lucierov Text je utkany z tridsiatich dvoch
textov. V kazdej z repeticii ndjdeme stopy po predchadzajucich, kazda jedna
predchadza nasledujucej, ktord by bez predchadzajucich nemohla vzniknut.

Autor totélne splynul s materidlom a radikalna identifikacia mala vazne
ontologické désledky pre neho samého i pre jeho dielo. Rezignacia Autora
na vyznamovu formu posilnila material a metédu, rozrusila subjektovo-objek-
tovu rovnovahu a zbavila reprezentaénych ambicii aj Text: ,,Obsahom je to,
co vytvari samotny prostor,*® teda alikvotné ozveny. Fyzikélne charakteris-
tiky priestoru (rezonujuce frekvencie) pohltili Hlas a pretransformovali ho na
artikulany prostriedok, Strukturujuci ziskany zvukovy material uz nie podfa
vyrazovych &i vyznamovych preferencii, ale vylu¢ne podla metro-rytmickych
zakonitosti. Hoci sa Lucier podujal preskumat vztahy v rovine synchrénnej
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a diachrénnu pouzil iba ako temporalny ramec nevyhnutny na demonstra-
ciu Strukturnych transformécii Hlasu $iriaceho sa v konkrétnom uzavretom
priestore, invenény experiment priniesol napokon ovocie na opacnom konci
a klu¢ovou sa stala prave horizontalna organizécia textu. Pouzita stratégia sa
osvedcila aj ako kompozi¢na technika.

Metdda transformécie ludského hlasu prostrednictvom sukcesivnych,
pomaly sa vyvijajucich repeticii s nepatrnymi zmenami sa v elektronickej
hudbe ujala a Lucier vlastne nebol prvy, kto ju pouzil. Podobnym spdsobom
traktoval Steve Reich parole concréte sanfranciského kazatela Brother Wal-
tera uz roku 1965 v kompozicii It's Gonna Rain, dblezitom milniku na ceste
k repetitivnemu minimalizmu. No na rozdiel od Lucierovho demiurgického
Hlasu Reichov voix trouvée neprekroCil hranice diskurzivnej vyznamovosti
a rozradosteny, orfeovsky sa obzerajuc v elektronickych slu¢kach, minajuc
pritom vo fazovych posunoch a $pirdlach vlastné simulakra, v tane¢nom
tempe doskackal do riSe Zivych neotonalnych reprezentécii. Zbozné vzyva-
nie dazda bolo sice vyslySané, no prinieslo iba svieze mrholenie v podobe
gradujucich hudobnych procesov; radikélna premena Hlasu na hlas zastala
u Reicha na polceste v koncepte Slow Motion Sound (1967), ktory bol
v tom Case technologicky nerealizovatelny. Na Diovo elektrizujuce hromobitie
bolo treba Cakat este tri roky, ked vo ,,svojej” miestnosti zvukovy alchymista
Lucier stvoril ,,pravé” hlasové simulakrum.

Od tych ¢&ias uz Hlas nereprezentuje hlasy, ale naopak, hlasy sporadicky
beru na seba rozmanité podoby Hlasu, aby nimi pripominali svoj vznese-
ny poévod a netransparentnu znakovu podstatu. V Cities of Light (1980)
Richard Lainhart najskor podla vzoru tibetskych mnichov rozvrstvil viastny
Hlas na spodny subharmonicky zéklad a vrchné alikvoty aby vzapéti zis-
kané vokalne roviny multiplikoval a juxtaponoval v pdsobivej elektronickej
polyfoénii. V Shing Kee (1986) od Carla Stona sa zrazu dekonstruovany Hlas
vynori po napinavom varirovani fragmentu znamej Schubertovej melédie,
na velké prekvapenie posluchaca ju vSak deklamuje po anglicky, ustami
japonskej popovej hviezdy Akiko Yano. Bob Ostertag ho nechal zaspievat
dekomponovanu country&westernovi melddiu v politickom kuse Burns
Like Fire (1992), kde ju nenapadne votkal do autentického zvukového
prostredia pouli¢nych demonstracii, artikulovaného, samozrejme, podla
skladatelovych hudobnych asociécii. Etericky Hlas, ktory Al Margolis (If,
Bwana) a Dave Prescott odnaratizovali v projekte Tu (1988), pochadza
z audiolistu Adama Bohmana. V Portrait in Shellac (2000) od Aleksandra
Kolkowského Hlas miestami prerazi cez $elakovu vrstvu gramofénového
palimpsestu, pretoZe neodola lakavej prilezitosti aspon chvilu si zaspievat
dueto s autentickym violinofénom. Nicolas Collins zase v nazivo samplo-
vanej Devil’'s Music (1985) ulovil Hlas z rozhlasového vysielania a rozkusko-
vany, deformovany a multiplikovany ho napasoval do zauzlenych techno-
drazok. V interaktivnej videopoézii Dona Rittera Oh toi qui vis la-bas! (1994)
sa Hlas Geneviéve Letartovej ukryva za pocitatovo animované sekvencie
textu, ktoré sam na obrazovke generuje. V dokonale odludstenej Virovej
sonate (1997) od Paula D. Millera ma uz Hlas absolutne neidentifikova-
telnu nastrojovu podobu. Miller k tomu poznamenava: ,,Nahravanie hlasu
podstupuje ontologické riziko: nahraty prehovor je ukradnuty zvuk, ktory sa
vracia k sebe samému ako schizofénicka, halucinaéna pritomnost iného.
No dnes uz hlas, ktorym prehovarate, nemusi byt nutne vas vlastny.”
Zrejme aj preto v ,operete” Shanghaied On Tor Road (1992) od Hansa
Reichela Hlas uz iba imituju elektrifikované hlasy mechanicky generované
na daxofénoch.
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Vo vyrattuvani rozmanitych epifanii Hlasu v su¢asnej hudbe by sme mohli
pokracovat eSte dlho. Su¢asnym organizatorom zvukov uz, pochopitelne,
formalnu proceduru transforméacie hlasov a generovania textov z nich ulahéuju
pocitaCe a samplery, €o mé svoje vyhody i nevyhody. Pierre Henry kedysi
vyhlasil, Ze ,realistickd” kvalita digitédlneho zvuku ide na ukor humannosti,
pretoZe slovo uz prestalo byt slovom a zmenilo sa na stavebnu Casticu, atom.
A na skladanie viet treba podfa neho slova, nie atdbmy. Ani dehumanizova-
ny hlas vSak nedokazal zvliect zo seba vSetky tie vyznamy, ktoré do neho
zakédoval Hlas. Pretoze bol artikulovany Hlasom, nie je oby€ajnym zvukom,
ale vyznamom tehotnym zvukovym objektom, teda znakom, za o vdaci prave
tomu, Ze bol artikulovany Hlasom. Ideologické gesta futuristickych a dadais-
tickych basnikov-performerov prehlusili nemenej radikalne, avsak apolitické
prehovory fénickych poetov (Henri Chopin, Julien Blaine) a improvizujucich vo-
kalistov (Phil Minton, Jaap Blonk, Jean-Michel Van Schouwburg, Mike Patton)
i zanrovo nezaraditelnych vyznavacov novej dekonstruktivistickej sonoristiky
(Pal Nagy, Gregory Whitehead, Brandon LaBelle). Postmoderni rapsédi sa
zmocnuju jazyka (kultdrneho i fyziologického) s barthesovskym zmyslom
(i zmyslovostou) pre ,,pisanie nahlas* ako vzrusujuce;j aktivity, ktora akcentuje
telesné a fonetické kvality vokalizovaného prehovoru.

Vokalna hudba a spievana poézia od nepamati sluZili mnemonickému
poslaniu, ktoré pismu chyba. V aliterarnych kulturach boli spievané a dekla-
movaneé verSované Struktury délezitym nastrojom memorizécie a vyznamne
participovali na komplexnom procese semidzy. V 20. storoci, ked' pismo
nahradili rovnako nemé mechanizované podoby pisania (pisaci stroj, pocitac,
teletext, hypertext, internet), ozivenie ,pritomnosti“ Hlasu v texte sa ukazalo
znovu akutne. Hoci pohnutky a dévody na jeho umi€anie v modernej poézii,
na jeho petrifikaciu v pismenach-objektoch konkrétnej poézie neboli iba
technologické ale aj poetické, politické a etické, bola to najmé nemota
ktora aktivovala proces opatovného hladania sonickych a gestickych kvalit
hlasu. Medzitym sa vSak zmenili aj spésoby C&itania, prednesu i poCuvania:
eliminacia pravidelnosti zrovnopravnila vztahy medzi slabikami, rovnako ako
kedysi serializmus zrovnopravnil vztahy medzi tonmi dvanasttonového radu.
Sémanticky diktat textu dnes ochabuje v zadchvevoch jazyka, ktory uz nie je
iba jazykom-semiofenoménom, ale aj jazykom-svalom. Udalosti, odohrava-
juce sa v Utrobach ludského laryngu, a procesy, transformujlce expresivne
vokalizaCné akty na jazykové prehovory a texty, po jazykovedcoch, paralin-
gvistoch, teoretikoch komunikéacie, hudobnych paleontolégoch, filozofoch,
estetikoch &i teoretikoch umenia Coraz viac vzrusuju aj umeleckych tvorcov.
Le pensée se fait dans la bouche!

. ________________________________________________________________________________________________________]
Odkazy:
" Jaap Blonk/Kurt Schwitters: Ursonate (BastaMusic, 1986 a 2003); Kurt
Schwitters/Spiritus Noister: Ursonate for 2 voices and musical environment
(Hungaroton, 2003);

Deleuze, Gilles — Guattari, Félix: A Thousand Plateaus. Londyn/New York,

2004, s. 328.
3 DeLio, Thomas: Hudba Alvina Luciera. In: ,Na hudbu” 6/1991, s. 5. DelLio
cituje z tohto zdroja: Lucier, Alvin, ,Interview with Loren Means”, Composer
Magazine 1977-1978.
4Miller, Paul D a.k.a. DJ Spooky that Subliminal Kid: Temny karneval. In:
Almanach 98. Texty o filme, filozofii, hudbe a vytvarnom umeni, MitasSova,
M. — Karluch, M. — Michalovi¢, P. - Cseres, J. (eds.), SCCA, Bratislava,
1999, s. 92. |
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Lisa Bielawa

Milovnice reckych dramat | utrzkd hovoru v metru

Text: Petr Slaby

»Vétsina mé hudby - i kdyz neobsahuje zadny text - je inspirovana néjakym zptisobem slovy. Néktefi lidé jsou vizualni, poslech hudby v nich

vyvolava obrazy. Ja jsem vic vazana na jazyk a pribéh. Takze kdyz jsem uchvacena hudbou, kterou posloucham, predstavuiji si ji jako vyprave-

ni. A kdyz ¢tu néco, co mé opravdu vezme, odpovidam na to hudbou.”

Americka skladatelka a zpévacka Lisa
Bielawa (1968), blizka spolupracovnice
Phila Glasse a v neposledni fadé obliben-
kyné Johna Zorna, se narodila v muzikalni
rodiné. Otec Herbert je také skladatel
a matka klavesistka a ucitelka staré hudby.
Jeji pra pra prapredci pfisli do Spojenych
statl z polského méstecka Bielawa, které
lezi nedaleko ¢eskych hranic. Protoze
jejich puvodni pfijmeni bylo v novém svété
nevyslovitelné (nebo pry znélo pfrilis Zidov-
sky), rozhodli se nakonec adoptovat jméno
svého rodisté. Lisin otec pred nékolika lety
navstivil Bielawu, aby si nechal od mist-
nich obyvatel namluvit na diktafon sprav-
nou vyslovnost jména, jez se zatim za-
merikanizovala. | tato historka se zda byt
pro jeji rodinu signifikantni. Lisa od utlého
véku zpivala starou i novou hudbu a hrala
na housle a piano, a tak neni divu, Ze jejimi
détskymi hrdiny byli Bach, Couperin, Berio
a Stravinskij. Ale i literatura pro ni byla ne-
méné dulezitd a nakonec ji vystudovala na
Yale s titulem BA summa cum laude. Jak
to tedy bylo s jejimi ¢tenarskymi zacatky:

»VZdycky jsem ve Skole vynikala v anglic-
tiné a knihy jsem milovala odjakZiva. A také
Jjsem trochu podvéadeéla pri cviceni na housle.
Chvilku jsem hrala hodné nahlas, aby mé
rodice slyseli, a pak jsem prestala a zacala si
¢ist. Cas od &asu jsem zase rychle zahréla,
aby si mysleli, Ze stale cvi¢im, ale ve skutec-
nosti jsem si porad cetla, protoZe jsem se
nemohla odtrhnout. Byla jsem tplné pono-
Fend do knizek jako Sarlatové pismeno nebo
do Shakespeara. Opravdu mé ale dostal
Kral Oidipus a pak dalsi frecké hry, protoze
Jjsem se zajimala o divadlo a na stredni Skole
i potom na koleji jsem hrala a tancovala ve
spouste her.*

Napsala jsi skladbu Collective Cleansing
podle Aischylovych Prosebnic nebo cyk-
lus Tréjské Zeny. Cim té ty davné véci tak
oslovuji?

Asi je to vliv mé matky a moje obliba sta-
ré hudby od détstvi. Ostatné starou a rene-
san¢ni hudbu dodnes zpivam profesionalné.
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Je to takové celoZivotni naklonnost. Jako
C¢tenarku mé to tahne ke klasice, protoze
meé zaujala univerzalnost lidské zkuSenosti.
Je ohromuijici Cist slova z doby pfed tisici
lety, kteréa popisuji pocity, které jste mohli
mit v€era. To mné dava pocit, Zze se doty-
kam néceho opravdu nad€asového, kdyz
skladam.

Mezi tvé nejnovéjsSi opusy patri také
Kafka Songs, které jsi napsala pro Carlu
Kihlistedt...

S Carlou uz jsme pracovaly dfiv na néko-
lika projektech. Ona pak zac¢ala experimeto-
vat se zpivanim a hranim na housle najed-
nou, coz me zaujalo a chtéla jsem se na
tom podilet. A pravé v té dobé jsem natrefila
na Uzasny preklad Kafkovych meditaci od
Sigfrieda Mortkowitze, které jsem si okamzi-
té zamilovala. Jsou tak osobni, tak intimni,
ale zaroven univerzalni. Zdalo se mi, ze to je
zcela dokonalé pro dilo, kde chcete vysvétlit
cely svét skrz jediného vyrazného umeélce
v ramci intimniho komorniho predstaveni.

A naopak jedna z tvych starSich kom-
pozic je podle Sigmunda Freuda. Co si
mysli$ o jeho psychoanalyze a uloze snu
v nasich zivotech?

Ja jsem vzdycky méla velice zivé a barev-
né sny. Nékdy v nich dokonce komponuiji.
Taky mam casto ,lucidni sny“, coz jsou sny,
v nichz vi§, ze sniS§, a tak muzes (do urcité
miry) kontrolovat, co se déje. Ale kdyz to
zacne$ korigovat moc, tak se pochopitelné
probudis. Ale to uz umim. Freuda jsem cetla
hodné, vétSinou kvuli rozvijeni literarniho
teoretika v sobé na Yale. Tehdy se vS§echno
tocilo okolo psychoanalitické literarni kritiky.

Skladba Letter To Anna byla objednana
sanfranciskym divéim sborem, aby se hrala
vedle véci mého otce. Tak jako se Anna
Freud prolnula do prace svého otce, stejné
jsem to udélala ja. Zdéalo se mi vhodné na-
vazat dialog s jejich vztahem, to byl zamér.
Néktefi rodi¢e divek ze sboru z toho byli asi
trochu nesvi, ale mné to pfislo jako jedina
moznost, jak tohle dilo napsat.

Jedno z tvych dél je také podle EvZena
Onégina...

To je The Right Weather. Kus pro piano
a orchestr ve ¢tyrech vétach. Kazdou z nich
aktivuje sloveso z nasledujiciho Uryvku
z Puskina:

| ROAM above the sea, | WAIT for the
right weather,

| BECKON to the sail of ships.

Under the cope of storms, with waves
disputing,

on the free crosway of the sea

when shall we START on my free course?

V téhle kompozici mi trva Styricet minut
reagovat hudebné na pocity, které jsem
dostala z téchto Sesti radkl. Kazdé ze ctyr
sloves inspiruje jiny zvukovy svét, ale prekle-
nujicim tématem je touha, vyhlizeni chvile,
kdy veskery citovy nepokoj a paralyza
navzdy skoné&i. Kazdy si prochazi takovymto
udobim.

V souc€asné dobé pracuji na novince
Chance Encounter (pro sopran a dvacet
nastrojl), ktera je v mnoha ohledech pokra-
¢ovanim urcitych myslenek, s nimiz jsem
pracovala u The Right Weather, kde jsem
rozmistila orchestr tak, aby mél kazdy poslu-
chac v publiku jiny zazitek. OvSem v Chan-
ce Encounter jdu o dva kroky dal, protoze
uplné eliminuji zidle a neexistuje tedy zadné
architektonické uréeni, odkud by lidé méli
poslouchat. To si musi rozhodnout sami.
Takze tyhle dva kusy jsou vyzkumem stup-
flovani velice osobnich aspektt poslechu
a zaroven oslavou skutecnosti, ze poslech je
stejné jako kazdy osobni akt uvédomovani
zaroven univerzalni i jedinecny. Je to jako
u Kafky nebo Aischyla. To je téma mych
intelektualnich fascinaci. Uvédomovani si
— jak je poslouchani osamélé? Jak dalece
nas vaze jednoho k druhému? Jak blizko se
muUzeme dostat v pfedavani nasich osobnich
myslenek do védomi nékoho jiného?

Jak vznikaly texty k tomuto dilu?
Jsou to vlastné utrzky vét, které jsem
zaslechla rizné po svété a zapisovala jsem
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poezie ve sparech hudby |

si je od fijna lofiského roku na svuj blog,
kde je lidé mohou komentovat. Adresa je
www.lisabielawa.net/the_quotidian. Nako-
nec to bude mit opét ¢tyri véty: Nothing,
Nostalgia, Drama/Self-Pity a pravé dopisuji
posledni ¢ast Aimlessness Song, coz je
devét minut dovadivé bezcilnosti. A to je
docela zabava.

V roce 1992 ses dostala pres konkurs
de facto v predvecer turné do soubo-
ru Phila Glasse, o ¢tyfi roky pozdéji jste
dokoce jesté spole¢né s vasi kolegy-
ni Eleanor Sandresky zalozili festival
Music At The Anthology na podporu
mladych skladateld a hudebnikt. Jak
moc té Glass ovlivnil a co si mysli$
o minimalismu a trilogii ,,quatsifilmt*,
které vytvoril spoleéné s Godfreyem
Reggiem?

Shodou okolnosti jsme zrovna pred
par tydny vystupovali na jednom festivalu
v Holandsku s programem Music In 12
Parts, s nimz jsem u Glasse tehdy zacina-
la. Jeho hudba je velkou soucéasti mého
zivota uz radu let, a tak neuvazuji o néja-
kych -ismech. Spousta lidi fika, Ze je pre-
kvapeno tim, Ze kdyz sly$i mou hudbu, tak
nemaji pocit, ze by byla Philipem ovlivné-
na. Ale myslim si, Ze je to tim, Ze o¢ekavaiji
ta repetitivni arpeggia nebo néco takové-
ho. Pochopitelné, Ze tam ten vliv je, jenom
musite védét, jak to poslouchat! A Reggi-
ovu trilogii jsem na koncertnich turné zpi-
vala stokrat a myslim si, ze Koyaanisquatsi
je jedno z Philipovych nejkrasnéjsich,

A co spoluprace s Johnem Zornem?

VZzdycky mi to vyhovovalo. Zpivala jsem
na radé jeho vystoupeni i nahravek. Je to
skvély kolega a opravdu dulezita sila na
poli hudebni kreativity. Nékolikrat jsme méli
dlouhé rozpravy a ty opravdu zvysily muj
idealismus, nejen z pohledu skladatelky,
ale prave taky zastankyné mladych umél-
cl. Za to jsem hrozné moc vdécna. A letos
na podzim vyjde na jeho labelu Tzadik mé
prvni profilové CD A Handful Of World, kde
budou Kafka Songs a specialni véc pro tohle
album, ktera se jmenuje Lamentation For
A City a je pro sbor a lesni roh.
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Grafiti ze slov
aneb Za oponu hiphopovych textu

Text: Karel Vesely

Hip hop je dullezita kulturni forma prelomu 20. a 21. stoleti. V poslednich letech se stal hlavné za oceanem objektem bedlivého akademického

zkoumani, jez zasadilo hip hop rap do kontextu studii projevi afro-americké minority. Mezi jedno z podstatnych zjiSténi patfi, Zze jazyk rapu

(a tedy nejen jeho obsah) je dilezitou souéasti vypovédi.

OTCOVE RAPU

Od konce 70. let minulého stoleti pronika do akademickych kruht
jako objekt zajmu také popularni kultura. Zhruba od poc¢atku 90. let tu
ma své misto také studium hip hopu. K zaélenéni tohoto fenoménu mezi
plnohodnotné nové akademické subjekty vyrazné pomohla kniha Tricie
Roseové Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary
America z roku 1994. Studuje hip hop antropologicky v jeho kulturnim
a spolec¢enském kontextu a definuje rapovou hudbu jako ,komplexni
sit spole€enskych, kulturnich a politickych témat v sou¢asné americké
spole¢nosti“ a jako ,kulturni vypovéd, které priorizuje Eernossky hlas
z okrajl méstské Ameriky“.

Slovo rap uzivané dnes pro rytmizované vypravéni na podkladé
elektronického rytmu ma dlouhou historii, ktera lecos prozradi o jeho
vyznamu. Slovnik From Juba to Jive: A Dictionary of African-American
Slang zaznamenava riizné historické vyznamy slova rap jako ,,podva-
dét, osalit, flirtovat, pobizet, posklebovat se“. Od 40. let pak slovo rap
znamena ,,vést konverzaci; dlouhy socialné zabarveny nebo politicky
monolog“.

Otcl rapu je hned nékolik. David Toop jmenuje v knize Rap Attack:
African Jive to New York Hip Hop (1984, rozsifené 1992, 2000) celou
fadu potencidlnich podezrelych. Mezi nimi jsou exaltované vykfriky
bluesovych zpévaku jako byli Big Joe Turner nebo John Lee Hooker,
jejich soulového kolegy Jamese Browna, predzapasové pokriky boxera
Muhammada Aliho pouzivané k zastraseni souperu, rytmizovana poezie
¢ernosskych basnikl jako napfiklad Gila Scott-Herona, jazzovy jive talk
a skat, rozhlasové komentatory a v neposledni fade také vykrikovace
(toasters) z jamajskych soundsystému (U-Roy, King Stitch). Na jejich ve-
¢ircich vyrostl DJ Kool Herc, ktery po prestéhovani do Harlemu importo-
val kulturu soundsystému do mistni afro-americké komunity.

Koreny rapu se vSak daji podle Toopa vystopovat jesté hloubégji. Ryt-
mizované vypravéni ma pocatek v africké oralni tradici poc¢inaje lidovymi
basniky — grioty — a konce tradici africkych tuctt (dozens), slovnich
prestrelek ve formé rymovanych versikd, které mély urazit oponenta.
Tucty patrné presly do tradice rapového souboje — freestyle. Rétorika
¢erného méstského obyvatelstva v Americe byla samoziejmé ovlivnéna
také kazanimi a proslovy vidct hnuti za ob¢anska prava.

RAP JAKO ZBRAN
Kultura hip hopu je zasazena v konkrétni spolec¢enské situaci afro-
-americké minority v éfe po boji za ob¢anska prava. Néktefi autofi

vidi v hip hopu pokrac¢ovani ,hnuti odporu® avSak uz ne politickou, ale
kulturni cestou. Méd rezistence vici dominantni kulture je pro ucho-

2007204%05!indd

peni umélecké formy rapu kli¢ovy. Kulturni teoretik Russel A. Potter,
jemuz je pripisovan vyrok, ze ,hip hop je zasadnéjsi nez vSechny

knihy o postmodernismu dohromady*, je vedle Roseové dalsi zasadni
postavou akademického zkoumani hip hopu z poloviny 90. let. Autor
knihy Spectacular Vernaculars: Hip-Hop and the Politics of Postmoder-
nism (1995) definuje fe¢ rapu jako ,resistance vernaculars® (hovorovy
jazyk odporu). Hra slovnich vyznamu slangu (nelegitimniho kédu, jak by
napsal Pierre Bourdieu) se v rukou (i Ustech) minority stava uc¢innou
zbrani.

Jednim z hlavnich znaku slangu je dvojakost a rozmazani vyznama. Vy-
pada jako bézny jazyk, ale ve skute¢nosti jsou jeho pravé vyznamy skryté.
Tricia Roseova popisuje tento fenomén terminem ,,skryty prepis“ (hidden
transcript), ktery puvodné pouzil James Scott v knize Domination and the
Arts of Resistance (1990) jako opozi¢ni termin k verejnému prepisu (public
transcript). Zakédovany diskurz povidacek, lidovych pisni, vtipt nebo
gest se pak stava soucasti kritiky moci a jejich struktur. ,Rap je souasna
podoba divadla bezmocnych,“ piSe Rose v Black Noise. U Afro-ameri¢an(
souvisi s ,,dvojim védomim* (double consciousness), kterého si v&iml uz
sociolog W. E. B. Du Bois zkoumajici na zacatku 20. stoleti zivoty ¢ernos-
ské minority. Du Bois v Souls of Black Folk (1903) ho definuje jako ,,pocit
nutnosti vzdy se divat na sebe o¢ima druhého®. Jinymi slovy to je schizo-
frenni védomi jinakosti a nutnosti vymezovat se proti dominantni kulture.
Tento zpUsob symbolické adaptace na spole¢enské podminky umoznil
¢ernochum preziti za nepfiznivych ¢asl oprese.

Jednim z charakteristickych znakl ¢ernosskeé slovesnosti je podle
literarniho teoretika Henryho Louise Gatese praxe tzv. signifyin‘ (ozna-
¢ovani). Je to rétoricky nastroj k vytvareni novych znakl a vyznamu
pochopitelnych jen z kontextu. V knize The Signifying Monkey: Towards
A Theory of Afro-American Literary Criticism (1988) spojuje tradici af-
rického folkléru s hiphopovymi metodami samplingu (rekontextualizace
fragmentu pisné) a answer records (odpovédi rappert na urazky v po-
dobé nové skladby). Mezi metody signifyin‘ muze patfit parodie, pastis,
ale také exaltovany vykrik nebo mimojazykové gesto. Gates tyto pry
vysostné ¢ernosské postupy spojuje s praxi derridovské dekonstrukce
jako kreativniho podryvani dominantni narace.

Jeden z prvnich vhledd do teorie rapu pfinasi v roce 1992 esej
Challenging Conventions In the Fine Art of Rap Richarda Shustermana.
Ten spojuje rap s tradici amerického pragmatismu reprezentovaného
myslenkami filosofa Johna Deweyho. Jazyk rapu je podle néj instru-
mentalni, anti-metafyzicky a nabouravajici tradi¢ni euro-americké pojeti
umeéni jako oblasti odtrzené od reality. Rappefi uznavaiji, ze ,,prakticka
funkcionalita maze byt soucasti umeélecké hodnoty“, tvrdi Shusterman
a cituje priklad rappera KRS One, jednoho z predstavitelt tzv. message
rapu (rapu s poselstvim). Koncept ,,droppin‘ science” (¢asto prebirany




Maska pod maskou. Daniel Dumile jako MF Doom

ostatnimi rappery) predstavuje pretaveni védéni v praktické reseni, zcela
v intencich pragmatismu (nebo Deweyho instrumentalismu).

Kulturni forma hip hopu by se dala jednoduse vysvétlit jako strategie
preziti minority v méstském prostredi. Jednotlivé tradi¢ni ,elementy*
tvorici jadro kultury — tedy grafiti, breakdance, rap, DJing — Ize jednodu-
Se vysvétlit jako metody kreativni resistence. V pripadé grafiti se jedna
0 vymezovani prostorovych teritorii v ramci méstské dzungle, tvoreni
alternativnich map mésta. Rap je vlastné slovni grafiti. At je jeho obsa-
hem vychloubani, ponizovani protivnika, tropy reprezentace, autenticity
a v neposledni fadé zaznamenani spole¢enské ¢i rasové nespraved|-
nosti, vzdy se jedna o vytvareni symbolickych hranic v opozici proti t&ém,
které jsou dané.

NASADIT MASKY

Velmi zjednodusena evoluce rapovych témat by vypadala asi nasle-
dovné: party rap (80. Iéta), message rap (prelom 80. a 90. let) a gangsta
rap (od poloviny 90. let do sou¢asnosti). Odrazi samozrejmé prizpu-
sobeni trendl rostoucimu komerénimu Uspéchu hip hopu, souvisejici
obzvlasté s jeho popularitou mezi bilou stfedni tfidou (podle nékterych
zdrojl tvori sedmdesat procent konzumentu hip hopu bélosi). Bez ohle-
du na témata vSak maji rapové texty svoji specifickou estetiku.

Konfrontace tvafi tvar rapovému textu muize byt pro nahodného poslu-
chace (Ci ¢tenare) zna¢né matouci. Pokud se prokouseme siti slangovych
vyrazu, slovnich her a kontextualnich odkazu, zlstane nam vétSinou jen
ne-linearni, oteviena narace bez jednozna¢ného obsahu. Jejim vyraznym
znakem je obvykle silna ucast promlouvajiciho, ktera je v kontrastu s mo-
dernistickou tradici uméleckého odstupu autora od dila. To, co by nékdo
mohl odsoudit jako chorobnou sebestrednost rappera, je ve skuteCnosti
soucasti zakladu rapového uméni. Posedlost identitou a jejim vymezova-
nim je nedilnou soucasti textl popularni hudby a ur¢ité souvisi s orientaci
na teenagerské posluchace. Pro rappery je ovSem vytvareni identity fungu-
je i vramci DuBoisova dvojitého védomi (ja a ja pro druhé).

Rappefi si radi nasazuji masky. Nejde samozrejmé primarné
o zakryti tvare, ale o vytvoreni nové identity, ktera slouzi jako obsah

4
e : postavy oteviené narace jejich textd.
¥ ‘ Jednotlivé skladby pak mohou vzda-
o o] o o lené pripominat dily nekoneéného se-
; . - ; : \ ridlu, ve kterém se odhaluji pribéhy ¢i
= gy motivy hlavni postavy — tedy rappera
; : . Y samotného. Jsou rappefi, ktefi za svoji
g - kariéru oblékli nékolik postav, aby se
o : . — - k nim postupné vraceli ¢i je dokonce
/ == — nechali zemfit. Napriklad Kool Keith
L = vystupoval jako Willie Biggs, Dr. Do-
— — e oom, Black Elvis nebo nejslavnéjsi
— — = Dr. Octagon, kterého zabil na albu First
' ——— : Come, First Served (1999), aby ho
B e vloni na Return Of Dr. Octagon znovu
ozivil. Podle Pottera neni rapperova
identita kvalitativné odliSna od médnich doplnkl jako jsou rfetézy
nebo botasky Adidas. ,Postavicky“ jsou aktem signifyin‘, udavani

rozmlzenych vyznamdu, stejné jako pokusem symbolicky se vyrovnat
s rasovymi stereotypy.
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Hlas Midi lidi

Jen sis tence vzdech / Ze existence zde / tak jak na zajezdé / polopenze je. (Existence)

Text: Hynek Dedecius

Zhusténé, vystizné, dlirazné. Nadéjny brnénsky elektronicky projekt Midi lidi, ktery tvofi filmar a viibec v§estranny umélec Petr Marek, Sper-

karka Markéta Lisa a herec a hudebnik Prokop Holoubek, jiz pres rok omamuje nase pdédia propracovanym electro soundem, vizualné zajima-

vym pojetim koncerttli a v neposledni radé i dimysiné volenymi slovy, prevazné ve formé opakovanych hromadnych proklamaci. Na prvniho

maéje vyslo skupiné kvalitativné vyrovnané debutové album Cekani na robota (na znaéce X production), které zahajuje skladba Lédska. O tom,

pro¢ Midi lidi nemliéi, mluvi Petr Marek.

Pro¢ jste se rozhodli do vasi produkce za-
hrnout texty? Cim vase hlasy obohacuiji vasi
hudbu?

To, co hrajeme, jsou pisni¢ky, neni to ani
seriézni elektronicka hudba ani tanecni uZité
umeéni. Jsme na puli cesty mezi. A tam je pop.
Nebo dokonce i folk. Povazujeme se za elektro-
nické folkare. K obohacovani — pokud pominu
slova, tak pfispivaji timtéz, ¢im ostatni nastroje
— maji svou barvu, melodii a rytmus. Libi se mi
napfiklad souzvuk mého hlasu s Markétinym
v unisonech. Myslim, Ze kazdy z nds ma takovy
spoloviéni* hlas, dohromady to tvofi jeden cely.
Podle toho co ted piSu to vypada, ze jsme ka-
pela polovin. K tomu se vlastné to ,,MIDI* hodi.

Vétsinou lze jen tézko hovofit o klasickych
textech, spiSe se jedna o nékolik dokola
opakovanych spojeni. Jakou roli sehrava-

ji? Jaky ,existencialni obsah“ se v nich da
objevit?

Libi se mi hesla. A hesla mohou byt i intimni.
Je to takovy slovni ,plakéat pocitu®. Zpivame
o situaci/pocitu ¢lovéka ve svété a snazime se,
aby text vyznél jak intimné, tak obecné. Aby
v ném napfiklad nebyla ,stiznost* — protoze to
uz je problém na druhou. Libi se mi konstatovat.

Jak se divate na roli textu, slov a vokalu
v hudbé obecné? Na jedné strané mohou
byt vhimany jako prostredek ke sdéleni
uréitych myslenek, plnohodnotny dopinék
hudby, na strané druhé se ale objevuji

i ndzory, ze konkrétni tématika navo-
zena textem posluchaé¢iim znemoznuje
svobodnou interpretaci hudby. Kde na
pfimce mezi zhudebnénym textem (text
priorita, hudba omacka) a vokalem oko-

fenénou hudbou (hudba priorita, vokal
jen doplnék, dalsi zvuk) sidli produkce
Midi lidi?

Ja doufam, ze texty a hudba jsou rovnocen-
né. Chapu text jako samostatny literarni dtvar
i jako soucast instrumentace. Lze to spojit.

Jak vase texty vznikaji?

Nejprve vznikne hudba. A v ni je urcity ne-
vyuzity rytmicky nebo melodicky prostor (u mé
prevazuje spis$ ten rytmus, melodii podcenuju).
Cili hledam ,,opozi¢ni“ rytmus, ktery doplini ten
stavajici. A do tohoto nového rytmu, instrumen-
tovaného zpévem, pak dosadim text, ktery mu
vyhovuje. Nejde ale nikdy o zvukomalbu. Musi
byt sdélny (viz vyse) a ¢esky — ¢imz nemyslim
narod, ale tfeba pfirozené frazovani a tok slov.
Aby se prosté dal zpétné fict jako véta i bez
hudby.




Vokaly nijak zvlast neefektujete a neni patrna
ani snaha o jejich kombinovani - obvykle je
tu vadéi muzsky hlas podporeny hromadnym
»Ztrojenym“ opakovanim, sem tam az s pun-
kovym nadechem. Pro¢ vitézi tyto skupinové
popévky?

O tom jsem moznd mluvil uz pfi téch , po-
lovinach®. Jsme asi zase na polovi¢ni cesté
mezi punkem a folkem, coz souvisi i s tou
hromadnosti a vicehlasosti. Idealni hudebni
oblibenec a vzor v tomhle je nam kupfikladu
Chumbawamba. Je v tom néjaka sila naléha-
vosti a pfitom urcita radost. Asi z pospolitosti.
A navic — jsme prosté Spatni zpévaci. A ve
vicehlasu se to ztrati.

Jakou roli hraje ve vasi tvorbé& humor a leg-
race? Nékteré zvuky ¢i melodie plisobi lehce
archaicky a misty i tak trochu naivné. Mam
dojem, ze to tak je cilené, ze se nechcete
brat prili§ vazné. Jsou Midi lidi predevsim
zabava?

Musi to byt i legracni, aby to bylo prav-
divé, fika se. Ale nemyslim, Zze bychom
délali v néjakych momentech tfeba ,,hudebni
humor®. Vlastné mame vSechny zvuky, i ty
nejnaivnéjsi, upfimné radi. Koneckoncu jsme
vyrastali v osmdesatych letech, takze chté

nechté jsme ,naformatovani“ jejich urc¢itou
estetickou stupidnosti. Ale zcela urcité nepa-
rodujeme. Bereme do hry to vysoké i to nizké
rovnocenné.

Na desce se objevuji notoricky znamé moti-
vy od The Shamen i Joy Division. Pro¢?
Jednak je mame tak moc radi. A jednak
je divod v textu kazdé z téch pisni. Jsou to
hypertextové extenze. Pisen PES je o strachu
z priblizeni k né¢emu silnému a Shamen do
toho zpivaji ,,| can move any mountain®. A na-
vic se jim pfi nataCeni klipu k této oslavné
pisni ,vS§emohoucnosti* utopil jeden ze dvou
hudebniku! To uz je velka kontextova historie.
A v pisni Je toho hodné co Fict zase zpiva-
me o nevyuzitém prostoru komunikace mezi
dvéma lidmi, o malém mostu neporozumeéni
—a k tomu pfichazi notoricky znaméa melodic-
ké& linka Joy Division z pisné o tom, ze ,laska
nas opét rozdeli“.

Vedle electra také koketujete s drum‘n’bas-
sem. MizZeme se v budoucnu tésit na vétsi
(nejen) rytmickou pestrost?

Mduzete. Neméame zanrové hranice ani stud.

www.midilidi.cz l
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Text jako krajina
S kvalitami libreta, byt nezpivaneho

Text: Heiner Goebbels
Preklad: Matéj Kratochuvil




Pokud architektura, styl textu odkazuije k jeho obsahu ¢i obsahiim a po-
skytuje k nim napoveédy, coz je v pfipadé textt Heinera Miillera vzdy, neni tato
procedura pouhou formalitou. Odrézi rytmicke, strukturalni a architektonické
odkazy. Kompozi¢ni prace jde dale nez k interpretacni ilustraci, nechava zaznit
tyto vrstvy, zviditelfiuje strategii typickou pro urcitého spisovatele a umoznuje
text proZit. Zachézet s textem jako s krajinou neznamend jim projit s povrchnosti
turisty nebo, abychom zUstali u pfirovnani, jej narychlo obhlédnout z jedouciho
auta, ale putovat jim jako expedice. Ci se na text divat, slovy Waltera Benjamina,
jako na , les, v ném? je ¢tendr lovcem*, nebo podle Sérena Kierkegaarda, jako na
»neprostupny panensky prales*— prales, v némz mimochodem ,,jsou Kritici jako
hejna divych zvifat, které je tfeba drZet si od téla vSemi moznymi druhy hiucidel...
Nejlepsi by nejspise bylo, kdybychom mohli udélat s kritiky to, co se déla s krysa-
mi: naucit je kousat se navzdjem (Kierkegaard 1967:51).“

Expedice nepfinese vysledky v pfipadé vSech autord. Je to procedura, ktera
si zada luxus kratkych textu, protoze ¢te a komponuije prakticky pod lupou. Tako-
vé véci nemuzete délat s Etyrhodinovym dramatem o péti déjstvich. Vétsinou
mam kolem ¢tyriceti péti minut na stranku. Funguije to u autor(, jako je Blichner,
Kleist, Kafka, Mller — dal$i pokusy byly Uspésné u Pongeho. Ale témér nikdy
Vv pfipadé poezie. Tam je vlastné cely zvuk pfedem zkomponovan basnikem
a nenechava hudebnikovi Zadny prostor, nechcete-li jen parafrazovat. Kvalita
textu jakozto libreta je rozhodnuta v okamZiku, kdy nabizi hudebni mozZnosti na
rytmické, tondlni a strukturalni trovni a zaroven zlstava dost silny, aby unesl pou-
Ziti hudebnich prostredkd. ,,Pohled” na text Ize vzit docela doslovné. Divam se na
text, vétu po vété, hledam jeho charakteristiky, zacindm u jednoduchych otazek
po délce, slozitosti, tonove barvé, hromadéni slov nebo pismen. Pamatuiji si na
zkousku s reZisérkou Ruth Berghausovou. Zasekli jsme se u popichovani ,rizové
panny“ v Kleistové hie Penthesilea. Nahle mé udeilo do oci, bez souvislosti
s obsahem, ze kratky text divky obsahoval sedm slabik zacinajicich pismenem
»Z". Ruth Berghausova z toho vytvorila energii celé scény:

Zukdinftig, wenn, beim Zimbelnschlag, von neuem
Das Amazonenheer ins Schiachtfeld riickt,

Ziehn wir zwar mit, doch

nicht mehr, das versprichst au,

Durch Rosenpfiiicken bloss und Kraenzewinden
Den Sieg der Mitter zu verherriichen.

Sieh, dieser Arm, er schwingt den Wurfspie3 schon,
Und sausend trifft die Schleuder mir das Ziel.

Podobnou akumulaci pismen jsem nasel v textu Poa (Pribéh Artura Gordona
Pyma), ktery upravil Heiner Muller. Pozadal jsem herce Davida Bennenta, aby je
hlasové a hudebné rozved!:

Wir treiben mit
zunehmender
Geschwindigkeit auf die
Nebelwand zu manchmal
reift die Nebelwand und
wir blicken in einen
Wirbel aus flackernden
Bildern wie Fetzen von
Fotografien im Feuer.
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MUj skladatelsky podil na jiné inscenaci spocival predevsim v prozkou-
mavani celého textu Dantovy smrti Georga Biichnera, v odhalovani jeho
poetickych struktur a jejich vizualizaci s pomoci pocitace. To se délo jedno-
duse rozdélovanim radku podle interpunkénich znamének, zdlrazfiovanim
sekvenci atd. Podle Blichnera, ktery kdysi prohlasil, Ze ,kaZda céarka ve vété
Jje Svihnuti Savli a kaZda tecka je utata hlava,” jsem se pozdégji pokusil ucinit
interpunkci slysitelnou.

VSechny tyto priklady jsou zamérné vyhrocené, anekdotické povahy a maji
ilustrovat mou snahu brat vazné to, co mi nabizi formalni stranka textu. K tomu
patii i pristupovani k textim bez predem vytvoreného konceptu (,Stale hledam
néco pro hlas a klavir.“) a rozhodovani instrumentace a hudebni formy az po
analyze textu.

Expedice do krajiny textu mize mit sociologickou, literarni nebo arche-
ologickou povahu. To nezavisi jen na stafi autora. Komplexnim zazitkem
v tomto ohledu pro mé byla pfipravna prace na audio hte Shadow/Landscape
with Argonauts podle Poa a Millera. Pozédal jsem kolem stovky lidi v ulicich
Bostonu, aby mi nahlas precetli text. Nahodni kolemjdouci, zcela nepripraveni
na néco takového, mi zvukem své vyslovnosti pomohli vytvorit si pfedstavu
nejen o svych biografickych charakteristikach, jako je spoleGenska vrstva,
vzdélani, ale také o etnickém usporadani Bostonu s jeho irskymi, ruskymi,
italskymi a asijskymi imigranty. Nejen Ze jsem se seznamil s textem ve vSech
jeho moznych vyznamech, ale s pomoci nahravek jsem je mohl zprostred-
kovat poslucha¢im. Celkem ¢asto napomuze chapani textu chyba ¢tenare,
ktery se opravi sam, nebo je opraven posluchacem. Véfim, Ze naslouchani
je proces, ktery zprostfedkovava néco z psané kvality textu a Ze je proto
srovnatelné s procesem ¢teni — postupovani dopfedu a zpét, nespravné
pochopeni a uvédomovani si chyb, rozpoznavani slov v jinych slovech. Kdyz
jsem na zacatku tvrdil, Ze mé nezajima text jako pouhé krmeni pro zpévaky
a herce, mél jsem ve skutecnosti na mysli pravy opak: Na scéné se snazim
rozmazat ¢i dokonce prolomit hranici identity mezi promluvou a fe€nikem,
abych ,fe¢nika“ nechal zmizet. Jsou pro to dva divody: Zaprvé, zachranit
jazyk, rozvinout nezavislé vnimani jazyka, zadruhé, ziskat herce, ktery umi
nejen fyzicky rozvadeét to, co rekl, ale ktery muze sam sebe prezentovat jako
nezavislé télo — aby se nakonec dostal do stavu, kdy bude mit téla dvé: text
jako télo a télo herce. Toho Ize na scéné dosahnout pouzivanim bezdratovych
mikrofond, ale také pomoci presnych rezijnich instrukci jako: Nezdvojujte
pohyby textu pohybem téla nebo gestem ruky, neodrazejte obsah vyslovnos-
ti, kdyz napt. fikate ,bbbloodd‘ a ,sssworddd‘ misto ,blood* a ,sword‘, abyste
slovim dodali nasilngjsi zvuk. Herci ¢asto délaji chybu, Ze nevéfi v pochopeni
slova, ale jsou presvédceni, ze prehnanym ilustrovanim zvukd bude vypravéni
néjak obohaceno. Heiner Milller jednou v diskuzi s Robertem Wilsonem rekl:
,»V némeckém divadle neni text prijiman jako skutecnost, je jen vyuZivan k pro-
hlasenim o skutecnosti. To je degradace textu... Divadlo je brano jako pouha
nahrazka a neni uznavano jako skutecnost, jako soucdst Zivota.“ V jiné diskuzi
dodal, odkazuje na vystoupeni Josepha Beuyse v New Yorku: ,, 7o je pro mé
idealni metafora zptsobu, jimZ herec zachazi s textem — text je kojot. A vy
nikdy nevite, jak se zachova. Jak to ale mam rict herci, ktery je zvykly zachazet
s textem jako Urednik za prepazkou, ktery jej prinejlepsim vyridi?“

Z mého Uhlu pohledu musim dodat, Ze bylo celkem dost situaci, kdy bych
radeji vidél spiSe nezaujaté ,,vyfizeni“ textu, jeho distribuci publiku zpoza ,prepaz-
ky“ nez entuziasticky zpusob, s nimz se herec textu zmocriuje a déla si na zazitek
z n&j monopol, ¢imz brani v jeho cesté k publiku. |

His Voice 04 /2007 23

25.6:20076:49:22



| serial

Salvatore Sciarrino

Divadlo nocnich zvuku

Text: Petr Bakla

Hudba italského skladatele Salvatore Sciarrina je, jak pravi obvyklé kli$é, jednou z téch, které Ize takika neomylné poznat v prvnich taktech.

V intencich onoho kli$é Ize tedy konstatovat, Ze Sciarrintiv hudebni jazyk se vyznacuje velikou osobitosti. Sciarrino skute¢né zni nesmirné

originalné a je to hudba velmi podmaniva a plisobiva. Co uz kli§é s takovou slavou nevytrubuje, je fakt, Ze ,nezaménitelny hudebni jazyk“ je

mnohdy duisledkem toho, Ze doty¢ny skladatel piSe moc a nového uz prinasi malo - prili§ se opakuje, piSe na jistotu. Mezi dlouhodobym ¢&i do-

konce celozivotnim zaujetim jednim problémem, tématem ¢i fascinaci a rutinnim opakovanim uspésného modelu je hranice mnohdy pohrichu

nezretelna.

Sciarrino dosud napsal na dvé stovky skladeb (diskografie ¢ita pres
50 tituld), mezi nimiz jsou jak nékolikaminutové kusy pro sélovy nastroj,
tak vice nez deset oper a fada podobné rozsahlych kompozic. Sciarrino
patfi k tomu skladatelskému druhu, jenzZ se vyznacuje velkym objemem
produkce. Takovych skladateld, i v kategorii téch nejproslulejsich, je vice:
Stravinskij, Messiaen, Cage, Xenakis, Feldman, Stockhausen - ti vSichni
(abychom zustali ve dvacatém stoleti) psali a psali a psali. A podobné
mnoho dal$ich. Skoro to vypadd, ze mezi skladateli, které povazujeme za
dobré, je téch napadné pilnych vétsina. Kazdodenni soustfedéna prace
(takrka ,od — do“) sice nekoresponduije s predstavami pracujiciho lidu
0 Zivoté umeélcu, je vSak u téch uspésnych témér pravidlem a v podstaté
jedinym ,trvale udrzitelnym* zplsobem Zivota. A neexistuje zfejmé v déji-
nach hudby natolik genialni skladatel, aby v rozsahlé celozivotni produkci
dokazal udrzet vyrovnanou kvalitu a tvofil jen sama zasadni dila (jako
se o to pokouseli napt. Varése ¢i Webern, ktefi skladeb napsali fadové
méneé). Nejisté potaceni se na pomysiné hranici, o které byla re¢ vyse, je
mozna jednou z konstant jakéhokoli uméleckého snazeni — jeho rozméru
etického i Zivnostenského.

Rozepisuji se o této véci proto, aby text neobsahoval jen samy obdiv,
coz by pfinejmensim vypadalo nevérohodné. Sciarrinova obrovska pro-
dukce, kdy skladby vzdalené o néjakych patnact €i dvacet let vychazeji ze
stejného materialu a chvilemi plsobi jako rlzné verze téze skladby, jistou
nevyrovnanosti a pfedevsim redundanci zakonité trpi. Sciarrino velmi zahy
formuloval svuj styl a néjaké vyrazngjsi promény kompozi¢niho jazyka
u ného nenalezneme. Je spise véci nasi empatie a dobré vile, uvérime-li
skladateli, ze takovy stav ma i jaksi hlubsi divody, nez jsou jen penize in-
kasované za objednavky (soudé dle kvality skladeb z poslednich nékolika
let si osobné myslim, Ze Sciarrinovi véfit Ize; ostatné, co je komu do toho).
Na druhou stranu nelze nevidét, ze napf. interpretdim, ktefi Sciarrinovu
hudbu hojné vyhledavali a vyhledavaji stale vice, skladateltv impozantni
katalog nabizi mnoho moznosti. Zfejmé i pravé zde je jeden z koren(
Sciarrinova Uspéchu, privilegované pozice, které se na hudebni scéné
1éSi — stale je z Ceho vybirat, je co hrat, a hudebnik i divak dostane to, co
ocekava (to nemyslim pejorativné), a pokazdé trochu jinak. U atraktivity
Sciarrinovy hudby pro interprety se jesté zastavim.

Druhym vysvétlenim ur¢ité nadprodukce je, ze Sciarrino dle vlastnich
slov skladby neopravuje, neprovadi revize, ale nékdy je nova skladba de
facto revizi nékteré ze skladeb predchozich. Plvodni myslenka (,napad®)
je zpresnovana, doladovana, rozvijena. Celozivotni dilo jako nékolik
paralelné bézicich projektt na zplsob ,work in progress®, kdy tentyz
material, totéz vychodisko je nasvécovano pokazdé z trochu jiného uhlu
— ani v tomto pfistupu neni Sciarrino mezi skladateli zdaleka jediny, v jeho
pfipadé je vSak popsany pristup velmi napadny (onéch prisloveénych
sprvnich par takt(“ tak byva nékdy i pékné otravnych — nez si uvédomite,
Ze je preci jen néco trochu jinak nez minule, a pristoupite na hru). Pfimo
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ucebnicové se da tvrzeni dolozit na péti klavirnich sonatach vytvorenych
v letech 1976-1994. Nékolik malo prvku (tfitonova skupinka, klastr, stup-
nicovy béh) a charakteristické zachazeni s nimi (tryskové tempo, uzivani
extrémnich hloubek a vysek zaroven, extrémni dynamickeé rozdily — vcelku
vzato velkohuba klavirni manyra, Sciarrinem ale jakoby neutralizovana

a pripravena k novému pouziti) je véem sonatam natolik podobné, ze

se vlastné daji vnimat jako sonata jedna o péti vétach, variujicich tentyz
material. Celkova tendence sméfuje k redukci, k iterativni strukture a

-k tichu.

DIVADLO NOCNICH ZVUKU

Kdyby mélo zUstat u lapidarniho vyjadreni, dalo by se fici, ze Sciar-
rino se specializuje na evokaci no¢nich $elestu, zvukd noci. Podtrhuji
evokaci. To je vrcholné dulezité, nebot Sciarrina na rozdil od mnohych
jinych, kdo pracuiji s vytvarenim rdznych ,,soundscapes®, s velmi tichymi
dynamikami, dilatovanym ¢asem, prostorovosti, a, dejme tomu, spiSe
s Sumy a ruchy nez s tony, nezajima néjaké predstirani pozorovatelské
objektivity, distance. Zadna ,krasa zvukul zjevenych, v asémantické krase
znovuzrozenych®. Takovy no¢ni Selest, tot nic emocné neutralniho! Sciar-
rino je vzdycky subjektivni, az k manyre a obsesi, jeho hudba nepokryté
sméfuje k vyvolavani bohatych asociaci a skoro vzdy predstavuje jakési
psychodrama. Je dramaticka, resp. divadelni a snad i teatralni v tom
smyslu, Ze svidné evokuje pocity napéti, tuseni ,néceho ve vzduchu“

— ov8em abstrahovaného od né&jaké zjevné pfedchozi €i nasledné pficiny,
akce. Explicitné je to zifejmé v Sciarrinovych operach, kde se toho véru
mnoho ,,nedéje”, ale napinavé dusno, tajemno, ocekavani, tuSeni, védomi
bliziciho se €ehosi, nebo cokoli chcete, je pfitomno stale a vrchovaté.
(Dramatickeé jevistni Utvary jsou ostatné u Sciarrina zastoupeny podstatné
hojnéji, nez je u skladatelt nasi doby obvyklé.) Tento vyraz je vSak vlastni
i skladbam ryze koncertnim a je alfou a omegou fenoménu Sciarrino.

Sciarrino je fascinovan (jeho slova) ,zvuky ticha“ — ticho nikdy neni
prazdné, je zabydlené pfinejmensim pravé preludy v hlavé onoho ,,pozoro-
vatele ticha“ marné se snaziciho o nezic¢astnénost. Pro Cage bylo (neexis-
tujici) ticho odrazovym mustkem k ,,neosobni objektivité“, pro Sciarrina je
ticho potravou introspekce, je nabité vyrazem a vyznamem. Uznavam, Cage
a ticho, to je velmi obehrana pisnicka, ale preci jen — je dobré si vSimnout
k jak odliSnym vysledkim muze vést (zdanlive) totozny impuls: zatimco pro
Cage vedla cesta nasmérovana (ne)zazitkem ticha k potlacovani autorské
exprese a k indeterministické hudbé, jejiz pisemna fixace zpravidla poskytu-
je jen nékolik udaju, zato vétsinou objektivnich (dobu trvani jednotlivych zvu-
kl napriklad), u Sciarrina vede obdobny zazitek k detailné notované hudbé,
ovSem zcela subjektivniho razu, nepokryté expresivni. Dokonce urcitou ¢ast
z toho, co Sciarrino po svych interpretech zada, vlastné nelze v té forme,
jak je to zapsano, provést nebo se stejnym vysledkem opakovat, a zapis tak
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misty funguje spiSe ve smyslu rezijnich pokynt, sméfujicich hudebnikovu
energii ur¢itym smérem a také, a to predevsim, je navodem k urcité expresi.
Tak napf. zminéné klavirni sonaty ¢asto obsahuji dynamické predpisy, které
prosté na klaviru v oné (hluboké) poloze a onom (bleskovém) tempu zahrat
nejdou, ale na prvni pohled je zifejmé, o co ,psychologicky jde. Jiny priklad
ze sonat: dvé z nich neobsahuji zadné tempové pokyny, jsou ale typicky sci-
arrinovsky zapsany v neprakticky drobnych hodnotach (prevazuiji ctyriase-
desétiny) a prosté si ani nelze predstavit, ze by byly hrany jinak nez ve velmi
rychlém tempu, excitované.

Sciarrinova hudba je tedy v podstaté permanenti nokturno, prozi-
vané s veskerou dekadentné romantickou (nebo az expresionistickou
a dokonce jesté spiSe surrealistickou) paradou. Nazvy mnoha skladeb
hovoti za vSe: Autoritratto nella notte; Introduzione all‘ oscuro; Ai limiti
della notte; Infinito nero; Allegoria della notte; Tre notturni brillanti; Che
sai, guardiano, della notte? Dalo by se jesté pokracovat... Jak ale vlastné
ony ,zvuky noci“ konkrétné vypadaiji? Predné je tfeba fici, ze pri veSkeré
evokativnosti, kterou Sciarrinova hudba disponuje a kterou spolehlivé
vtahuje posluchace do svého svéta plného obrazl a asociaci, maji prvky,
jichz Sciarrino vyuziva, jen vyjimeéné charakter imitace konkrétnich
pfiznac¢nych (pfizraénych) zvukd. Masivni vyuzivani zvukd a zpusobu hry
marginalizovanych tradi¢nim pojetim evropského instrumentare je jednim
z evergreenu nové hudby. Sciarrino byl jednim z téch (vedle Helmuta
Lachenmanna), ktefi méli na jejich emancipaci a v§eobecném rozsireni Ivi
podil. Je to vlastné vSechno to, co ze zvuku néstroje zbude, odebereme-li
tzv. tén: klapani mechaniky, profukovani, slap-tongue dechovych nastroju;
nepreberné mnozstvi skfipotd, poloténu, Sumu, zahvizdnuti a kdovi ¢eho
jesté u smyccl (oblibenym Sciarrinovym trikem jsou flazoletové hmaty na
ténech, kde zadné ,,normalni flazolety nejsou, takze slySime najmé razné
obarvené Susténi smycce o strunu); vSelijaké treni bicich nastroju. Ale
také roztazeni dynamické skdaly na samou hranici ticha (tady Ize spatrovat
tfeba vliv Luigiho Nona), dliraz na maximalné zostrené slySeni. Pritom
pres exkluzivnost pouzivanych technik si Sciarrino nijak nelibuje v opu-
lentnosti, zejména v pozdéjsich skladbach - viz tfeba i nékolikaminutové
paséaze, ve kterych se vyjma pravidelného slapového ,tikani“ nékterého
z dechovych nastroju nedéje témeér nebo vibec nic dalsiho. Ve skladbach
pro vétsi obsazeni zni po vétSinu doby pouze nékolik nastrojl, tutti byva
vyjimecné.

Zvuky noci a svudna obrazivost tedy... Pfedstavuiji si horkeé sicilské
noci s cvrlikavym hmyzem, zvuky vzdaleného more, skfipani ¢ervotocivé-
ho nabytku v renesancnich palacich; cosi neodvratného a osudového se
chysta nebo se praveé tak trochu uz stalo (to bude rano leknuti, Jean...).
Sciarrino vas vzdy dostane, fekl bych, kam potrebuje. Skoro to vypada
jako rafinovany ky¢ (viz Umberto Eco, se kterym Sciarrino sdili vice nez
jen fyziognomii italského intelektudla) — kdyby ovSem sam Sciarrino svoiji
hudbu vytrvale jemné neironizoval. A jelikoz hudba je, jak uc¢ené védy pra-
vi, uménim nezobrazujicim a bezpojmovym, nezbyva ji, co se ironizovani
tyce, nez odkazovat k hudbé jiné. U Sciarrina je pfedmétem ironického
i obdivného zkoumani treba italské baroko a manyrismus (viz napf. operu
Luci mie traditrici, vyuzivajici hudby Claude Le Jeunea, obdobné hudbé
slavného zarlivce Gesualda, jehoz morbidni Zivotni peripetii je opera inspi-
rovana; pro Sciarrina velmi charakteristicka je i vokalni stylizace zalozena
na rané barokni technice sillabazione scivolata, ,klouzavé slabikovani*,
stard americka pop-music (napr. ve skladbach Blue Dream, Nove canzoni
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del XX secolo, Efebo con radio, Anamorfosi) nebo romanticka virtuéz-

ni manyra. Jak uz bylo nazna¢eno, zahravani si s virtuézni banalitou je

u Sciarrina pfitomné ¢asto a v mnoha podobach, ovsem skladby zahraje
jen ten, kdo problematizovanou virtuozitou technicky disponuje vice

nez vrchovaté. To je zfejmé dalSim dlvodem obliby Sciarrinovy hudby

u interpretl — pres naprostou ,,sou¢asnost” zvukového materidlu a ¢asto
velmi netradi¢ni uziti nastroju de facto cti tradi¢ni virtuézni Uzus - ener-
gie vlozena do zvladnuti té které technické speciality je skute¢né slyset,
mnohdy i vidét.

Sciarrinova (sebe)ironie ovsem neni plakatova, neni konceptem na
jedno pouziti, vynofuje se jen chvilemi a ¢asto tfeba vic na papife nez ve
skute¢né znéjici hudbé. Neni ,vtipna“ a podbiziva, a proto neztraci silu
opakovanym poslechem. Nemame pocit, ze by Sciarrino parodoval cizi
hudbu - aluzemi k jiné hudbé ironizuje hudbu vlastni, ¢imz ji dodava dalsi
napéti a rozmér a, nebojim se fict, hloubku. Sciarrinovo zaujeti hudebni
historii samozfejmeé neni jen ironizujici, subverzivni. Sciarrino napf. zalozil
cely svUj dvouaktovy balet Morte a Venezia na transkripci Bacha, vypra-
coval kadence do Mozartovych koncertt, vénuje se transkripcim staré
hudby apod.

PIRATY NEUNESEN

Sciarrino se narodil 4. dubna 1947 v Palermu. Jako zazraéné dité se
nejprve vénoval vytvarnému umeéni (okolo desatého roku sméroval k infor-
melu...), s komponovanim zacal az ,,pozdé&ji“ — v roce 1959, pficemz prvni
verejné provedeni nasledovalo tfi roky poté na regulérnim festivalu Nové

hudby v Palermu. Za ,,opusové” nicméné povazuje Sciarrino skladby >
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vzniklé ,,az“ po roce 1965 — Sciarrinovo veskrze originalni vyjadiovani
uzralo skute¢né velmi rychle, mozna i proto, Ze Sciarrino v podstaté zUstal
samoukem. Pouze v roce 1964 kratce studoval u Turi Belfioreho a posléze
v Rimé, kam se prestéhoval v roce 1969, navstévoval kurz elektronické
hudby Franca Evangelistiho, ktery téZ nad Sciarrinem svym zplsobem
drzel ochrannou ruku. Velkym Uspé&chem bylo uvedeni Sciarrinovy prvni
opery Amore e Psiche roku 1972. Zde je$té Sciarrino vyuziva svych Cers-
tvé objevenych zvukl a postupu s velkym rozmachem, zahy vSak inklinuje
k urcité redukci prostredku, ke své fascinaci rozhranim zvuku a ticha.
Impozantnim zplsobem se tak stalo ve tfi¢tvrtéhodinovém klavirnim
koncertu vznikajicim v letech 1974-79 Un’iimmagine di Arpocrate, kde
pocetny orchestr a sbor vytvari dynamicky velmi subtilni ,pozadi sélo-
vému nastroji. V sedmdesatych letech ale komponuje téZ cenéné skladby
pro solové nastroje, diky nimz pronika do povédomi inteprett a stava

se vyhledavanym a sledovanym autorem. Jmenujme napf. Sei caprici

pro housle a Tre notturni brillanti pro violu, klavirni skladby, a zejména
nesmirné inovativni skladby pro flétnu, které se zrodily z Uzké spoluprace
s Robertem Fabbriccianim.

Z Rima se Sciarrino v roce 1976 prestéhoval do Milana, kde Sest let
ucil na konzervatofi, jakmile to vSak rozvijejici se kariéra umoznila, stahl
se do starobylého méstecka Citta di Castello v Umbrii. V pedagogic-
kém plsobeni sice nadale pokracoval ve Florencii, v Bologni i v misté
svého bydlisté, byl po tfi roky uméleckym reditelem Teatro Comunale di
Bologna, zde se ovSem ,,profesni zivotopis“ jaksi vytraci. Sciarrino je na
autobiografické detaily skoupy, v bookletech nékolika CD se opakované
na misté obvyklého vyli¢eni profesiondlnich uspéchl objevuije tento text:

,»VZdycky, kdyZ po mné nékdo Zada nékolik Zivotopisnych radek, citim
se rozpacité. Mam pocit, jako by ten druhy ocekaval buhvijaka dobro-
druzstvi. Copak se da Zivot natésnat do par vét? V détstvi mé neunesli
pirati, ani jsem nedobyl svétova pddia (upfimné receno, ani jsem o nicem
takovém nesnil). Néco jsem presto vykonal, ackoli nevim, stoji-li to za rec:
svoji hudbou jsem se postavil proti banalité svého Zivota a svého obliceje.
A navic, kolik umélct se stahlo do ustrani, aby se mohli soustredit jen na
svou préaci! Chtéje se stat jednim z nich, v urcitém bodé svého Zivota jsem
z odloucenosti udélal metodu, opustil metropoli a vyhledaval stiny. Jsem
hrdy na to, Ze jsem samouk, Ze jsem nevysel z Zadné Skoly. Presto jsem
navzdory sobé samému udélal uspésnou kariéru a mohl bych predloZit
seznam ocenéni, seznam provedeni, pochlubit se slavnymi interprety, kteri
moji hudbu hrali, a objednavkami do budoucna. | kdyZ jsem nikdy ve své
hudbé nedélal kompromisy, byl bych dokonce bohaty, nebyt toho, Ze jsem
vZdy utratil vice, neZ jsem vydélal.

Vic nemam co rict. Nejde o to, Ze bych se snaZil byt vice ¢i méné
skromny. Vim, kde jsem selhal a co jsem naopak vydobyl z niceho, a moje
vasen pro hudbu neustale roste. Myslim spiSe, Ze budoucnost, osud hud-
by, osud mdj i ostatnich lidi, jsou svéreny vétru. Kdyz stromy kvetou, tak
proto, aby se rozpustily v jaru.*

PRIRODNI VS. UMELE
AKUSTICKA ELEKTRONIKA?

Jakkoli je Sciarrino dlstojnym hybatelem hudebnich dé&jin a originalnim
»hudebnim objevitelem®, netr&i v kontextu hudby své doby nijak osamoce-

né. Pri veSkeré nezaménitelnosti je Sciarrino souc¢asti SirSich a obecnéjsich
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tendenci v soudobé hudbé, jejiz nové moznosti genialné vytusil jako jeden
z prvnich. Z jistého uhlu pohledu je vlastné Sciarrinova hudba pro svou
dobu velmi prizna¢na. Jake jsou tyto tendence? Je jich jisté vice, nabizi se
zejména urcita decentni varianta postmodernosti (minim tim onen védomy
a mnohovstevnaty dialog, ktery Sciarrino vede se svymi pfedchudci), rad
bych si na tomto misté vSiml blize dvou mozna méné napadnych.
Pripustime-li velké zjednoduseni a ponékud metaforické vyjadfovani,
da se fici, Ze pro serialismus 50. a 60. let byl zvuk fenoménem abstraktné
fyzikalnim, coz implikovalo jakousi zméfitelnost a exaktnost (to jsou ty
slavné ,parametry”) a k nim se vazici a jimi umoznéné zpUsoby zachazeni
se zvukem jako s abstraktnim materidlem. Posléze vSak nékteré trendy
soudobé hudby po svém zpusobu objevuji zvuk jako fenomén prirodni.
Podstatné je, Ze ono prirodni je tfeba chapat nikoli ve smyslu absolutnim
a filosofickém, ale ve smyslu estetickém. Serialni hudba byla asi tak pfi-
rodni, jako je pfirodni atomova elektrarna - fyzikalni zakony dojista jsou
samym jadrem prirody, stejné tak jako Clovek, ktery je odhalil a elektrarnu
postavil, je soucasti pfirody. Pro povale€nou avantgardu byla zajimava
pfiroda jako Universum, vzory liSejniku na skale uz ji tolik nebraly. Nové&jsi
hudba uz se nechce dobrat podstaty svéta pomoci abstraktnich ténd,
ale spiSe fascinované pozoruje zvuky v jejich realné a komplexni podobé
— odtud zajem o v8echny ty Sumy, ruchy, Susténi, fuky, a také o realnou
harmonickou strukturu zvukd, nikoli o jeji abstraktni model v podobé ali-
kvotni fady. Jde mozna o jev néjak souvisejici s probuzenym ekologickym
védomim. Novy zajem hudby o pfirodu ma pfitom nékdy ponékud naivné
mimeticky charakter, napt. francouzsky spektralismus (viz HV 5/06) coby
jedna z nejvlivngjSich konkretizaci naznacenych tendenci je ve své pod-
staté tak trochu malovanim krajinky podle (digitalni) fotografie, srandovné
neékdy pusobi ,pfiroda“ ve skladbach asijskych skladatell apod. Sciarrino
stoji, fekl bych, presné na hrané: jeho hudba sice vyuziva oné morfolo-
gické rozmanitosti zvukové pfirody, zaroven vSak svou psychologizaci
jednoznacné odkazuije k lidské emocionalité, ba manipuluje s ni. Zcela
jinak, ale také na hrané, stoji dalSi Sumovy pionyr Helmut Lachenmann
(viz HV 1/07). Ten se rousseauovskému kyc¢i brani duslednym struktura-
lismem, ktery s echtovni némeckou vervou nedévé na néjaké alikvotnl’
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L2umeélosti“ hlasi, nepredstiraji, Ze jsou ¢imsi mimolidskym, ¢eho se lidska
ruka nedotkla a co je zjevenim pfirodniho moudra.

Druha tendence tésné souvisi s tou prvni. Onen novy zajem o pfirod-
ni esteti¢no je paradoxné ve velké mife plodem elektronické hudby. Od
chvile, kdy konkrétni hudba prilozila ke zvucicimu svétu mikrofon, bylo
na dalsi dobrodruZzstvi zadélano. A tak zatimco se stale pfemitalo nad
tim, pro¢ elektronicka hudba neni tim zdzrakem, jak se ¢ekalo (predstava
nekone¢ného svéta zvukl vzala za své v konfrontaci s tim, jak byla pro-
dukce elektronické hudby k nepreZiti na jedno brdo), vznikala hudba, ktera
jakoby byla akustickou elektronickou hudbou — mnozi zjistili, Ze principy,
postupy a predevsim néktera esteticka vychodiska elektronické hudby
jsou pfi aplikaci na starou dobrou instrumentalni hudbu hranou na akus-
tické nastroje mnohem zajimavéjSi nez cela elektronicka hudba. Lachen-
mann jednu dobu oznacoval svoji hudbu za musique conréte instrumen-
tale, Xenakis pouzival algoritmu digitalni zvukové syntézy v instrumentalni
hudbé, spektralisté zvuk pomoci elektroniky analyzovali, aby pak jeho
vynalézavou transkripci vystavéli hudbu akustickou. Sciarrinovy zvukové
krajiny, jeho pazvuky, extrémné tiché dynamiky, komponovani prostred-
nictvim relativné malého poctu prvkl jakoby kolazovité uvadénych ve
stéle novych a novych konfiguracich, vystavba v podobé vrstev stfidavé
se vynorujicich a zase ustupujicich do pozadi s vyuzivanim ,stfih(“ a ,,pro-
linacek®, védomé zachazeni s prostorem a vytvareni iluze prostorovosti
—to v8e je tvaroslovi i poetika vliastni puvodné elektronické hudbé. (Asi po
dobu jednoho roku jsem opakované poslouchal jednu Sciarrinovu skladbu
a domnival se, Ze jde o kompozici pro ansambl a elektroniku. Pak jsem se
podival do bookletu CD a zjistil, ze tam zadna elektronika neni...)

Vzato bez velkych okolkd, existuji v uméni v podstaté dvé varianty
pfejimani, napodobovani. Pfi opakovani extenzivnim napodobuje v ramci
urcité skupiny viceméné kazdy kazdého. Vznika bud' styl (myslenky Cile
proudi v mnoha smérech a podnéty nahozené jednémi jsou rozvijeny dru-
hymi a obraceng), nebo moda (skupina tvircu presvédcuje sebe i okolni
svét o vlastni dulezitosti). Zavisi na perspektive (zlomyslinosti) pozorovate-
le. Po néjaké dobé je nékolik osobnosti uznano za otce zakladatele a véc
se postupné stava historii a potravou rozmélhiovacl. Zeitgeist mezitim
racil odvanouti jinam.

Predmétem pravého epigonstvi intenzivniho je naopak jeden konkrétni
tvarce, v naSem pripadé skladatel, ktery se svoji originalitou vymyka vlast-
né az pfilis. Co je blahem pro nas poslucha¢e — mame co poslouchat —,
muze byt nékterym skladatelim balvanem. Jakékoli ,,pokracovani“ v dile
velkého autora, ,navazovani“ na ného, se stava beznadéjnym plagiatem.
Ale kdyz on ten novy svét, ktery ve svém dile objevil, je tak lakavy...

Skladatel Salvatore Sciarrino s duchem své doby zazra¢né zarezono-
val a coby vzor napodobovani patfi k nejpreferovanégjsim. Objevil mnohé
moznosti a polohy hudby. Otazkou je, zda se da v jeho ,odkazu“ néjak
plodné pokracovat. VSechny pokusy o ,pokracovani, s nimiz jsem se
dosud setkal — a diky Sciarrinové popularité o né zvlasté mezi mladymi
skladateli neni nouze —, ihned pusobily jako falzum. Ne Ze by to néjak
negativné ovliviiovalo hodnotu Sciarrinova dila...

Doporuceny poslech:
La boca, i piedi, il suono (Col legno 2004)
Luci mie traditrici (Kairos 2001) | |
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Obnovitelna hudba

Blog Renewable Music skladatele Daniela J. Wolfa je z rodu téch, které se daji Cist priibézné,

a neni to ztrata ¢asu. Wolfovy texty jsou chytré a kultivované, jejich autor ma Siroky rozhled, neni
fundamentalista a dost presné citi hranici mezi tim, co je zajimavé pro ostatni a co uz by byl ex-
hibicionismus a grafomanie. Wolf je velmi svédomity blogger (za den se objevi i dva nové texty)
a za téch nékolik let poctivého blogovani predstavuje Renewable Music obrovsky kus prace

- a také nevsedniho pfemysleni. Odpovida tomu i étenarsky zajem, kterému se blog tési, a jeho

vzristajici renomé na internetové scéné.

Daniel James Wolf (1961 v Kalifornii) je Ameri¢an usazeny od roku 1989
v Némecku. Jeho skladatelska tvorba je zvlastné rozkrocena mezi americkou
experimentalni scénou zapadniho pobrezi a né€im, co na povrchu vypada jako
Ciry tradicionalismus. Az pfi blizsim pohledu zjistime, Zze Wolf jemné a nendpadné
pokrucuie ,,syntakticka pravidla“ tradiéni hudby i jeji material (odliSna ladéni), a vzni-
ka tak zvlastné posunuté a deformovana hudba, ktera se piitom vymyka bézné
plundrofonické estetice. Sifi Wolfova zabéru dokumentuji reprodukované ukézky.
Témata Wolfova blogu sahaji od zasvécenych a objevnych komentar
k soucasné i historické hudbé a tivah nad kompozi¢nimi technikami (v souladu
s ndzvem blogu jde vétSinou o nové pouzivani starych figll)) pres analyzu-kritiku
zékulisnich pomeért (skladatelské soutéze, riizné akademické mafie, interneto-
vé publikovani) k etnomuzikologickym textm (ma na to diplom) i obecnéjsim
Uvaham (ma na to hlavu). Texty komentuijici vlastni tvorbu jsou v mensiné. Wolf cti
pravidla zanru, jeho texty si udrzuiji lehkost a jsou strucné, soustredéné na jednu
myslenku. Abych si trochu rypnul do internetovych vérozvéstu, kterym je do jisté
miry i Wolf sém: mnohé Wolfovy texty jsou natolik zajimavé, Ze by se z nich dala
sestavit kniha na opravdickém papire. Zatim tedy alespon par vzorku.

BUD A NEBO

Byvalo to pro skladatele tak snadné: piseri nebo tanec, svétské nebo
duchovni, italské nebo francouzské, Rameau nebo Fux, némecké nebo
francouzské, Brahms nebo Wagner, Stravinskij nebo Schénberg, klasické
nebo romantické, Riemann nebo Schenker, tonalni nebo atonalni, evropské
nebo americké, uptown nebo downtown, akademické nebo experimentalni,
akustické nebo elektronicke, salovy nebo prenosny...

Byvalo to pro skladatele tak tézké: piser nebo tanec, svétské nebo
duchovni, italské nebo francouzské, Rameau nebo Fux, némecké nebo
francouzské, Brahms nebo Wagner, Stravinskij nebo Schénberg, klasické
nebo romantické, Riemann nebo Schenker, tonalni nebo atonalni, evropské
nebo americké, uptown nebo downtown, akademické nebo experimentalni,
akustické nebo elektronicke, salovy nebo prenosny...

Nyni to maji skladatelé tak téZké: dosud nikdy se nestalo, ze by nebyli
postaveni pfed rozhodovani se mezi dvéma jasnymi moznostmi.

Nyni to maji skladatelé tak lehké: dosud se nikdy nestalo, Ze by nebyli
postaveni pfed rozhodovani se mezi dvéma jasnymi moznostmi.

ORVILLE, TOHLE NIKDY NEPOLETI

Je dobré mit pobliz nékoho, kdo je ochoten poslechnout si, na ¢em pravée
délate, a hned vam k tomu néco fict. Nezalezi na tom, jestli je skladba az na
par detailt hotova, nebo jestli je to jen smés skic a fragmentd. Dokonce neza-
lezi ani na tom, jestli je reakce doty€né osoby prizniva, nepfizniva, Ihostejna,
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kriticka nebo konstruktivni, jestli ma smysl nebo jestli je uplné mimo. Otes-
tovat noty nebo zvuky na jiném paru usi je dobré, ne-li dokonce nezbytné,
mate-li pochybnosti, a Uplné stejné se to hodi, kdyZ si namlouvate, Ze zadné
pochybnosti nemate. VaSe hudba se na chvili vydava do svéta, a mezi vami,
vasi hudbou a tim svétem se vytvori néjaky vztah. Jako kdyz strcite palec do
rybnika, abyste zjistili, jestli tam vlezete, nebo radégji jesté ne.

Ackoli jsem nikdy nemél jednicku z predmétu ,,vychazeni s ostatnimi“ (moje fot-
ka by se dobre vyjimala ve slovniku u hesla misantrop), tahle malé ochutnavka so-
cialni vymeény se stala soucasti mé pracovni metody. Jini skladatelé rozpracované
veci taji a karty neodkryvaji, dokud neni hotovo. Zavidim jim tuhle sebejistotu. U mé
je hranice mezi pochybnosti a sebedtvérou mihava, zviast tehdy, kdyz si zahravam
s né¢im dost pohorslivym (mdj posledni kvartet napiiklad zacina parafrazi jedné
slavné neoklasické parafraze a po nékolika ¢astech, které mohu popsat jediné jako
felliniovskeé, konci variacemi na skladbu z ritualniho repertoaru domorodct Bali
Aga). Mala konfrontace s realitou pomuze. Teprve pak jsem schopen brat okolni
svét v potaz, nebo jej ignorovat s potiebnym sebevedomim a dokonce odvahou.

NULOVY BOD

Nutkani vymyslet hudbu znovu od zéklad( definuje druhou pulku 20. stoleti.
At uz byla hudba vytvarena jako formalni systém nebo prostrednictvim takového
systému (serialismus, algoritmicka kompozice), at byla vytvarena na zakladé
prehodnoceni kompozi¢nich zvyklosti (Cage) ¢i s hravou vécnosti pribuznou witt-
gensteinovskym jazykovym hram (prémiova otazka: kolik spojnic se da vést mezi
Cardewem a Reichem?) nebo se vychézelo z tvah nad fyzickym materidlem
hudby a jeho psychoakustickym plsobenim, je tu prinejmensim jeden spolecny
jmenovatel — hledani bodu nula, ve kterém muze mit hudba pocatek.

Doba mého hudebniho mladi byla timto hledanim posedia: hledani stale
novych a novych systému a zplsobu, jak nastrkat noty tam ¢ onam, stavéni
novych nastrojl, experimentovani s novymi vokalnimi technikami, probdélé noci
ve studiich elektronické hudby, obsedantni nahravani zvukl prostredi, traveni
dlouhych hodin v anechoické komore nebo smyslové deprivaci. V téch opojnych
Casech se nikdo nedivil myslence, Ze hudba by mohla predstavovat zménény
stav védomi. Divokeé Casy to byly: jeden den to vypadalo, Ze mozné je vSechno,
druhy den, Ze mozné neni nic. A stalé nebezpeci toho, Ze zaménite osobni, do
sebe uzaviené hledani za vysledek hodny zverejnéni. (Nékteré kolegy také hudba
vysala a skoncili v néjakych utésSnych a dobre vydéleénych vodach Human
Potential Movement nebo jak se to ted jmenuije).

Dnes musim pfiznat, Ze s jistou zavisti hledim na mladsi skladatele, ktefi
jsou schopni se na hudbu vzeslou z téchto progresivnich popudu divat bez
uzkosti a Cisté esteticky, prosté jako na hudbu, nezatiZzeni ontologickymi otaz-
kami. Co vic, jsou jaksi osvobozeni od potreby vytvorit kazdou novou skladbu
»Z Niceho®. Svobody, jez mi dosud nebyla doprana.
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MEZNIKY (24)

Edgar Varese: Hyperprism (1923) pro devét dechovych néstroju a bici.

Hudba nikdy nebyla ,moderné&jsi“ nez v ,ultramodernich“ 20. letech (a také,
uvazite-li Straviského Pulcinellu, nebyla nikdy postmodernéjsil). VSechny ty
kontroverze kolem modernismu — disonance, nehudebni zvuky, radikalni naruseni
kontinuity, extrémnosti v materialu, intenzita vyrazu — se v dalsi hudebni historii
vlastné nikdy neurovnaly, spiSe portiznu jako zprostredkuijici faktor prosakovaly
nalezitosti raného modernismu, ale Varéseho kondensace v Hyperprism se
nevztahuje k Schonbergovi a Webernovi, pro které bylo zhustovani prostfedkem
stupnovani tradi¢niho vyrazu. Pro Varéseho je kondensace spis prostfedkem
koncentrace (pohledem skrz hranol, chcete-li) a jeho hudebni idiom je nepokryté
netradi¢ni nebo dokonce anti-tradi¢ni (zatimco u Straviského mame cosi jako
ytonalitu Upornym tvrzenim*“, u Varéseho je to ,,detonalizace Upornym tvrzenim®).
Hyperprism je miniaturou co se tyce délky, ale ne uz co do pouzitych prostred-
kU a ctizadosti. Bici tvoifi nevidanou ¢ast ansamblu, dechy hraji v extrémnich
rejstricich a dynamikach, a béhem ¢ty minut se ve skladbé desetkrat zméni
tempo a vyraz (Clovek je v pokuseni mluvit o vétdch). Ale kromé vSech extrému je
zde také mnoho rafinovanosti: napriklad Uvodni cis, které si predavaiji lesni rohy
a trombdn a rdzné jej artikuluji a obarvuji, proménlivé seskupovani bicich nebo
sloZzené rytmy v ansamblu.

CELEBRITA

Vzdycky jsem se ostychal mluvit o Johnu Cageovi — konec koncU, byl to
Clovék z generace mych prarodi¢d a malokdy jsem mél pocit, Ze mam na jazyku
néco, ¢im by stélo za to ho obtézovat. Kdyz mé N. O. Brown pozval, abych se
Sel s nim a s Cagem projit v lesich nad Santa Cruz, prochazeni se bylo presné to,
co jsem celou dobu délal — udrzuje dostatecny odstup, abych je nerusil v hovoru.
K mému prvnimu skute¢nému kontaktu s Cagem doslo béhem festivalu v Cab-
rillo v ét& 1981. Zvedl jsem telefon a okamyzité jsem identifikoval ten hlas s témér
chybéjicim fundamentalem, jak fika: ,, Gordone?*. N&jak jsem si dal dohromady
dvé a dvé — nékdo, kdo mél moje &islo a Cislo Gordona Mummy, je zaménil a to
moje dal Cageovi — a pohotove odpovedsl: ,,Pane Cagei, tohle je sice spatné
Cislo, ale nahodou cislo na Gordona Mummu mam.“ Cage odpovédeél: ,,Pak to
tedy vibec neni Spatné cislo.“ Jednou jsem se pak Cage ptal na mozné ucitele
skladby. Navrhoval Lou Harrisona, Gordona Mummu a Alvina Luciera. Ptal jsem
se ho také na studium u La Monte Younga a on se mé zeptal, jestli jsem poboz-
ny. Nemusim podotykat, Ze Cageova rada byla spravnd a ze jsem se ji drzel.

VYDAVANI TEPLA, VYDAVANI SVETLA
Porad slychame o tom, ze se nové, soudobé, experimentalni etc. hudbé

dostava mélo pozornosti, podpory, ocenéni. Poté, co jsem v uplynulych dvou
tydnech stravil az pfili§ mnoho ¢asu monitorovanim soudobohudebnich blogu
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souéasna kompozice |

(festival v Santa Cruz 1983)

David Cope: trubka
Steed Cowart: destnik
Daniel Wolf: drak

a for na internetu, dosel jsem k zavéru, Ze jednim z problém je, Ze jako komunita
prosté vyzarujeme pfilis malo tepla: pfilis malo zajimavych novych zvukovych
ukazek, not, ndpadu, prilis malo kontroverze a vasni a dokonce i piilis malo
intelektudlnich podnétu. VétSina z nés nabizi svétu Zalostné malo materialu.
Vzbuzujeme dojem, Ze se toho v malém Novohudbové moc nedgje. V soucas-
né dobé by novohudebni ekvivalent Neviditelného psa [v originéle Instapundit]
vystacil s poStou rozvazenou na oslu jednou za ¢trnact dni.

Neni to ani tak véc chytré propagace, jako spiSe véc podavani zprav o so-
bé a vedeni zaznamu. Musi byt k dispozici vic informaci, a uzite¢nych. Média
jsou levnéjsi a dostupnéjsi nez kdy jindy, ale my v nich skoro nefigurujeme,

a kdyz ano, je Sokuijici, kdyz ¢lovek vidi a slysi, jak Spatné je pouzivame. Na
prvni strance skladatelskych webt jsou zpravidla vyéty instituci, kde jsme
studovali, cen a stipendii. No tak, budte dospéli! VaSe diplomy a medaile
nikoho nezajimaji! Seberte odvahu a feknéte nejdriv néco o své hudbé a o so-
bé (nebo alespori na chvili predstirejte, Ze nejste laboratornim produktem
onéch Skol). Skladatelské blogy jsou vzacné a vétsinou prilis stydlivé. Pro¢ ta
opatrnost? Bojite se, ze by to mélo odezvu u objednavkovych a soutéznich
komisi? Skladatelé maji v popisu prace zaujimat pozice, mit postoje, mit
nazory na hudbu — praveé tyto pozice, postoje a nazory se projevuiji v rozhod-
nutich, ktera formuji dilo skladatele a odliSuji jej od ostatnich. Nesouhlasime
jeden s druhym a jsme i €asto protivni, ale hudbu to udrZuje pfi Zivote. Mluvi-
me o hudbé porad, pro sebe i mezi sebou, ale pro¢ je tak malo téch, kdo jsou
ochotni o svych nazorech verejné psat?

Ve fungujicim kulturnim prostredi neni Zadny ddvod, pro to aby tento blog
tohoto skladatele byl v Top 50. Mohl bych vyjmenovat padesat dalSich skla-
dateld, ktefi tam nejsou a méli by tam, se svymi ostrejSimi ndzory a ostrejSimi
slovy, byt pfede mnou nebo misto mé. A jsou tu stovky dalSich, o jejichZ praci
bych rad védél vic: fekni nam, co piSes nebo s kym pracujeS. Dostaly se ti do
ruky nové autorskeé texty? A co néjaké vzorky nahravek nebo partitur?

Na zemi jsou desitky Skol, kde se uci kompozice, kde zastupy a zastupy adep-
t0 pisi n&jaké skladby. Jsou tam stéli profesofi a kolem kazdého z nich je houf
doktorandu. Ukazte nam, co délate, vy z Kalifornské univerzity, z lllinois, z Yale,

z Eastmanu, z Princetonu, z Cal Arts, z Millsu, z Den Haagu, z Berlina, z Brunelu!
Akademicka prace je ur€ena k tomu, aby byla publikovana, a elektronicka publi-
kace poslouzi mnohem lépe vam i komunité nové hudby jako takove, nez kdyz si
to rovnou zastréite do Sanonu. Profesor, ktery nepobizi své studenty k publikovani
na internetu, jim nepomaha, a studenti, ktefi se sami na siti neprezentuiji, si Skodi.

Bereme hudbu vazné, chceme vytvaret kvalitni véci a chceme, aby byly
kvalitné prezentovany — chceme teplo i svétlo. Ale to, Ze néco zazérilo, se
pozna, az kdyz je znam kontext. Bohaty kontext tvofeny hudebnimi zaZitky,
myslenkami, napady, predchtdci, sou¢asniky, skicami, fragmenty, Slapnutimi
vedle i nedspéchy. Kontext se vytvori jediné tim, Ze informace o nasich aktivi-
tach budou pristupné v dostate€ném mnozstvi. Jenom tak mize potencialni
publikum rozpoznat kvalitu v tom, co délame.

Svétlo a teplo. Neberte to jako néjaky vykfik, jen stfizlivé poukazuiji na
moznosti, které mame. Nikdy predtim nebyla takova Sance prezentovat
svou praci v té podobg, jak to potfebuje, nezavisle na mistnich kulturnich
a historickych okolnostech. Je to moznost, jak pro své dilo vytvorit optimalni
kontext, zpfistupnit ho, a ano, propagovat ho. Bud jak bud;, tohle je, pratelé,
cesta, kterou se bude kontakt s publikem neodvratné ubirat, a nevyuzit té
moznosti ted je nebezpecné jak pro vase vlastné dilo, tak pro celou komunitu
noveé hudby. Nebezpedi, Ze budeme neviditelni, neslySitelni a bezvyznamni.

http: / /renewablemusic.blogspot.com/ H
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David Shea

VVychodo-zapadni samplovani

Text: Matéj Kratochvil

Jisté se v soucéasnosti najde vice skladatelt, ktefi si v soukromi radi pousti hongkongské akéni filmy ze sedmdesatych let

nebo italské pokleslé horory. Jen néktefi se k tomu pfiznavaji verejné. David Shea (1965) tato dila oznac¢uje za podstatna pro

svuj hudebni styl. A vedle toho také hip hop, lannise Xenakise, komiksy, filmovou hudbu Henryho Manciniho...

Détstvi prozil v Massachusetts a Indiané. O roce, ktery stravil
studiem na konzervatofri, hovofi jako o no¢ni muare a za formuijici
povazuje Cas straveny v New Yorku na pocatku osmdesatych
let, kdy se protloukal témér bez penéz a zapojoval se do tehdy
nadmiru zZivé scény volné improvizace a experimentd. Vénoval
se hlavné hlasovym improvizacim a postupné zacal spolupraco-
vat s vétSinou tamnich aktérd. Po néjakém case presel od hlasu
ke gramofonum a od nich vedla logicka cesta k samplerim.

»S gramofony jsem manipuloval jen velmi maélo. Vlastné slo
predevsim o pousténi desek a hledani spojitosti mezi jiz hoto-
vym materiglem. Casto se mi to zdélo aZ neuvéritelné, kdyZ jsem
pustil tfi desky najednou, a ¢&im méné jsem do véci zasahoval,
tim zajimavéjsi byl vysledek. Rikal jsem si, Ze ta spojeni tam jiz
Jjsou a neni treba je uméle vytvaret. Je treba jen vytvofit kontext,
v némZz je bude mozné odhalit.“ V té dobé& ved| David Shea po-
nékud schizofrenni umélecky zivot, kdy hral v klubech spotrebni
tanecni hudbu a zaroven vytvarel kolaze a hral k experimen-
talnim filmam s lidmi, jako byl John Zorn, Zeena Parkins nebo
Anthony Coleman.

FILMOVE OKOUZLENI

Logickym krokem byl pfechod od gramofonl k sampleru
a pravé s jeho pomoci vzniklo v roce 1992 prvni CD Shock Cor-
ridor na Zornové znac¢ce Avant. Rozehrava zde hru, v niz pokra-
Cuje vlastné doposud — dialog mezi zivymi hrac¢i a samplerem,
ktery nékdy vytvari hudebnikdm jejich zvukové dvojniky, jindy je
konfrontuje s cizorodym materialem.

Sheaovy inspirace jsou v mnoha pfipadech mimohudeb-
ni. Mluvi napfiklad o tom, Zze vétSina jeho skladeb je slozena
ze scén, analogickych scénam filmovym. Jako pocta filmu,
presngji serialu televize BBC, a obecnéji jako pocta filmovym
skladateltm vznikla i hudba, ktera se objevila i na CD Pri-
soner (Sub Rosa 1993). Swingujici rytmy a jazzové vyhravky
kytary jak vystfizené z filmd noir jsou naruSovany bzukotem
syntezatoru a riznou dalS$i zvukovou agresi. Podobné si
Vv Hsi-Yu Chi (Tzadik 1994) ventiluje svuj vztah k asijské kine-
matografii a tradi¢ni ¢inské nastroje (na loutnu pipa hraje Wu
Man, ktery spolupracoval napt. s Kronos Quartetem) spojuje
se zdpadnimi zvuky (tfeba saxofonem Johna Zorna). Oblibené
klisé o soundtracku k neexistujicimu filmu tu mdzeme modi-
fikovat: je to soundtrack hned k nékolika filmdm promitanym
zaroven.

Jakymsi pokracovanim Hsi-Yu Chi a zaroven do jisté miry
shrnutim jedné tvarci faze je deska The Tower of Mirros (Sub
Rosa 1995) opét spojujici orientalistické okouzleni (inspiraci
byla ¢inska kniha ze 17. stoleti) s vklady newyorskych hudeb-
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nikd (Sim Cain z Rollins bandu, Mark Ribot, Dave Douglas, Erik
Freidlander, David Morley, Jim Pugliese a dalsi).

Ne snad, Ze by se v nasledujicich dilech sampleru Shea minil
vzdat, podil zivé hrajicich hudebnikl a elektronické manipulace
se v8ak prinejmensim vyrovnava. To se projevuje napf. v Saty-
riconu (Sub Rosa 1997), nahravce inspirované jak Petroniovym
textem, tak Felliniho filmem. Hudba je nahle prehlednégjsi, ale
také misty ponékud plytka a predvidatelna — ovSem zajimavé
zvukoveé odstiny a zlomy se najdou i zde. Vedle smecky im-
provizatorl z newyorského downtonu zac¢ina Shea pracovat
i s interprety vyhranénéji vaznohudebnimi. Chamber Sympho-
ny #1 je postavena na kontrapozici komorniho ansamblu (na
nahravce Classical Works vydané v roce 1998 na Tzadiku hraje
Ictus Ensemble) a samplovanych ténech akustickych nastrojud,
tedy jakéhosi stinového souboru. O &tyfi roky pozdéji vznikla
na podobném principu Chamber Symphony #2. Jinou varian-
tou souziti akustickych nastroji se samplerem predstavuje The
Book of Scenes, kolekce skladeb pro violu a klavir, kazda na
jednu stranku a opét predstavujici jakousi scénu, v niz na sebe
oba nastroje i samplované zvuky rlznymi zpusoby reaguji. Mis-
ty se dostava i na ptddu hudebné-divadelni, kdyz napft. violista
taha smyccem a klavirista macka struny ¢i naopak kdyz violista
rukama tlumi struny uvnitf klaviru. Na nahravce tento ,,scénic-
ky*“ element nahrazuji elektronické manipulace vrhajici na sklad-
by nové svétlo.

Pestrou kolekci predstavuje CD An Eastern Western — Col-
lected Works (Sub Rosa 1998). Otevira ji Dangerous Ground,
minimalisticky dusot klaviru a bicich vystuprfiovany vpady
orchestralnich akordl. Rozsahlé repetice a hypnotické rytmy
sice jinak nepatfi pravé k Sheaovym charakteristickym rystm,
tady si je dopreje jesté v kousku nazvaném I/ Siliano pro néko-
likero grumli. Tento nastroj se pod rlznymi nazvy vyskytuje na
rdznych mistech svéta, zde slySime hudbu silné pripominajici
zpUsob, jakym se na néj hraje v Indonésii. V dal$ich skladbach
se rytmus spiSe rozpada, zajimavé se tak déje tfeba v rozhovo-
ru trumpetisty Davea Douglase se samplerem nazvaném prosté
Solo/Duo.

CO VSECHNO SE VEJDE DO PAMETI

Na prelomu milénia presidlil David Shea nejprve do Bru-
selu a posléze do Australského Melbourne, kde Zije dodnes
i se svou manzelkou, vytvarnici Kristi Monfriesovou. Spole¢né
zalozili vydavatelstvi Metta Editions, na némz vychazeji nové
Sheaovy nahravky a postupné také reedice starSich véci. Zatim
posledni polozkou je nahravka The Art of Memory, ktera vycha-
zi ze stejnojmenné knihy britské historicky Frances Yatesové
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(1899-1981). Ta se zabyvala fungovanim pameéti a historickym
vyvojem technik, které se pouzivaly k jejimu zdokonalovani.
Sampler jako zafizeni s paméti pro zvuky se pro zpracovani
takové predlohy vyslovené vnucuje a Shea tuto digitalni pamét
krmi nejriznéjSim materialem: zdznamy akustickych nahravek
improvizovanych i téch, které pfedem pro ridzné hudebniky
zkomponoval, fragmenty z filmU i cizi hudby.

Geograficky presun se projevil i v hudebnich zajmech — Aus-
tralie ma preci jenom s vychodoasijskymi kulturami intimné;si
kontakt. Nova dila jsou Vychodem ovlivnéna nejen po strance
zvukové, ale také formalni a inspira¢ni. V posledni dobé na-
pfiklad pry pracuje na indonéské varianté hindského eposu
Ramajana.

Produkce Davida Shea je tézko zmapovatelna, protoze vedle
vlastnich skladeb a nahravek se neustale zapojuje do nejriz-
néjSich kolaboraci v riznych zanrech. Za zminku stoji tfreba
spole¢né album se Scannerem (Robinem Rimbaudem) nazva-
né Free Chocolate Love, na némz vysekli poklonu ,koktejlové
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souéasna kompozice |

hudbé®, tedy lehké barové kulise. Vedle toho vytvari zvukove
instalace, tvofi hudbu k filmdm a ve francouzském IRCAMu se
podili na vyvoji novych typua samplerd.

Lze néjak stru¢né vystihnout, jakou hudbu déla David Shea?
Jak je zfejmé z vySe popsaného, v mnoha pripadech je to
vlastné ,hudba o hudbé®, pripadné ,hudba o filmu“. A také je to
hudba vrstvici na sebe Ci kladouci vedle sebe materialy zamér-
né kontrastni: atonalni klavirni kus, newageové plochy synte-
zatoru doprovazejici freejazové soélo trubky, brnkéani na grumle
vystfidané kusem tanecni elektroniky... Demonstrace toho, ze
,vSechno je mozné*“, coz muze byt inspirativni vychodisko, ale
také past. Posouzeni je samozrfejmé subjektivni, ale zda se, Ze
David Shea se zatim do pasti chytit nenechal.

http: / /dshea.net
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John Butcher

Akusticky geometr

Text: Petr Vrba
y L |

1

John Butcher (1954) hral pivodné na kytaru, pak na harmonium a piano, aby definitivné skoncil u saxofontl. S doktoratem a dizertaci na téma Spi-

nové efekty pri tvorbé a rozpadu tézkych kvarki publikovanou v roce 1982 opustil slibnou kariéru akademického fyzika a oddal se pIné exploraci

zdravéjsi“. A to, ze zasadni rozhodnuti pro jeho budouci smérovani bylo prospésné nejen pro néj, ale i pro svét hudby, dokladaji nejen kromoby-

€ejna alba, nes¢etné koncerty, teoretické prace na hudebni témata a vyzkumné projekty zabyvajici se vyvijenim softwaru reagujiciho na saxofon,

ale i fakt, Ze v dnesni dobé najdete malo saxofonistii rovnych Johnu Butcherovi. Snazit se komplexné a do dlsledku uchopit jeho pestrou skalu

tvorby ¢i jeho konkrétni vyrazové prostredky je jako shazit se popsat veskeré barevné spektrum se vS§emi rozpoznatelnymi odstiny.

| prestoze se s védeckym svétem definitivné rozloucil, mélo pro néj prfedchozi
univerzitni studium zésadni pfinos i v hudebnim sméfovani, potkal zde totiz
pianistu Chrise Burna. Travili spole¢né mnoho nedélnich odpoledni objevovanim
vS&emoznych zpusobu hrani, kdy jeden odmital hrat na klaviaturu, druhy pak
cokoli, co by pfipominalo konvencni ton. Spolu pak vydali své prvni LP Fonetiks
(Bead, 1984). Mezi dalsi dllezita setkani, kdyZ pomineme Dereka Baileyho,
s nimz hrél alespon tficetkrat a nékolikanasobné vickrat si ho pfiSel poslechnout,
protoZe byl jeho velkym fanouskem, jisté patfi i to, které vedlo k jeho plsobeni
v zavérec¢né formaci Spontaneous Music Ensemble. K setkani se zakladate-
lem a ,kvintesenci“ SME Johnem Stevensem se vaze jedna historka: Butcher
chodival do The Plough, hospody v jiznim Londyné, ve které pravidelné hraval
Stevens s rdznymi muzikanty jako John Surman, Mike Osbourne, Evan Parker,
Burry Guy, Howard Riley, Paul Rutherford aj. V podstaté slo o free jazzové
koncerty a jak fika Butcher ,slySel jsem ho Castokrat, ale nikdy ne tak, jak hraval
ve SME. Viastné jsem kromé ndzvu o SME nevédél témér nic.” To bylo jesté kon-
cem sedmdesatych let, ale dojem pretrval, a tak kdyZ v roce 1991 doslo k tomu,
ze Stevens prisel na Butchertv koncert a nabidl mu, Ze by si spolu mohli zahrat,
odmitl. ,Nepfijal jsem jeho nabidku, protoZe jsem si myslel, Ze by to znamenalo
délat free jazz, coZ jsem délat nechtél. O rok pozdeji jsem ho slysel v duu s De-
rekem a doSlo mi, jak jsem byl hloupy. John hral na svou bici minisestavu a bylo

John Butcher a Thomas Lehn
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to naprosto fantastické. Tuhle stranku jeho tvorby jsem nikdy neslySel. Nastésti
mé pozval znovu a ja byl moc Stastny, Ze jsem se mohl pfidat k nému a Roge-
ru Smithovi.“ Tato spoluprace byla v§ak bohuzel kratka, nebot John Stevens

v roce 1994 zemfrel. A New Distance, jediné album z té doby, které je zarover
posledni nahravkou SME, vyslo na znacce Acta (1995) a o deset let pozdéji

v rozSitené reedici na Emanem. Zminil-li jsem Acta, je nutné pfipomenout dalsi
Butcherovy souputniky, se kterymi toto vydavatelstvi zalozil. Jsou to dlouhodobi
spoluhragi, houslista a elektronik Phil Durrant a kytarista John Russell. Divodem
zalozeni zna¢ky nebylo nic jiného nez vydani vlastniho LP Conceits (1987). Pro
nasince neni bez zajimavosti, Ze u nich vysla i vyborna deska Martina Klappera
s Rogerem Turnerem Recent Croaks (1998). Ostatné Butcher a Burn spolu

s Klapperem a Jindfichem Biskupem natocili i skladbu A Slightly Upgunned
Selection, jez se nachdzi na kompilaci Skraep2 (Tomorrow’s Classics, 1995).
Butcher se vSak vénuije spi$ hrani nez vydavani desek, a tak za ¢trnactiletou
historii labelu Acta vydal Etrnéct alb a dnes uz Acta neexistuji. | pfestoze na vy-
davani evidentné nema ¢as, zalozil Butcher novy label Weight of Wax, kde v$ak
prozatim vys$la pouze jedina deska, a to Cavern with Nightlife (recenzi viz HV
2/07). Kromé jiz zmifiovanych najdeme mezi jeho spolupracovniky, at uz mezi
Werner Dafeldecker, Michael Moser, Gino Robair aj.) ¢i mezi témi, s kterymi se
vida vzacnéji (Otomo Yoshihide, Kaffe Matthews, Radu
Malfatti, Akio Suzuki, Toshimaru Nakamura, Fred Frith
aj.), snad kazdého, kdo na poli volné improvizace za
néco stoji.

METODA

Alvin Lucier se ve své Music for Solo Performer z ro-
ku 1965 usilovné snazi o hru bez usilovani. Tento kus je
uskutec€nitelny, pouze pokud hra¢ spini zasadni podmin-
ku hrat bez zaméru. Zfejmé jde o nalezeni Cistého zvuku
opro$téného od vyznam(, zaméra a projekci ega. John
Butcher fika, ze zkousi ,zacit hrat bez jediné myslenky
v mysli“, coz je v podstaté snaha o neplanovani hudby.
| kdyz tak tomu nebylo vzdy. ,,Pri svych ranych sélovych
koncertech jsem si Casto predem naplanoval, co budu
hrat — a pak béhem hrani mé &asto napadlo néco lepsi-
ho. Co ted'— mam se drZet planu nebo se nechat vést
novym napadem? Vétsinou se pustim za novou myslen-
kou, protoZe hudbu tvorim situacné — hlavné podle akus-
tiky. Néco, co znélo dobre v&era, nemusi byt pouZitelné
kdykoliv jindy kvdli rozdilné akustice v mistnosti. Velka
sila improvizace (ve srovnani s kompozici) vyplyva z toho,
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Jjak dokazZete uzputisobit hudbu dané skutec¢né situaci, v niz hrajete. Jisté, mél
jsem hodné sélovych koncertd, tedy vZdy se vracim k mySlenkdm a tématim, se
kterymi jsem jiZ pracoval, ale snazim se Cerpat z této historie intuitivné v soubéhu
s tim, jak se improvizace vyviji.“ Néco jako osvobozovani mysli najdeme i v intui-
tivni hudbé Karlheinze Stockhausena; na otazku, zda pro Butchera byla nebo je
v tomto ohledu jakymkoliv zpisobem dulezita tvorba Stockhausena, Luciera ¢i
Cage, pfipadné jejich myslenky, odpovida rozhodné: ,Ne. Dosel jsem si k tomu
diky zkuSenosti z vystupovani. Jak si mohu hranou hudbu udrZet zgjimavou sam
pro sebe. Urcité uz jste slySel solové koncerty, pri kterych se posluchaci dostane
spiS pfedstaveni konceptu neZ rozvijeni improvizace. Nechapu, jak Ize udrZet
tento pristup opravau Zivy, pokud &lovek hraje vic neZ jen par sélovych koncertt
rocné. Idea ,,prazdné mysli“ znamena, Ze sam sebe pripravite konceptuaing,
technicky i fyzicky (ofed koncertem), abyste byl schopen tvorit hudbu, s niZ se Ize
vydat kamkoli se vdm v daném okamZiku zamane. A navic musim fict, Ze ,,zaCit

s prazdnou mysli* neni to samé jako hrat ,,bez zaméru*. Jakmile Clovek zacne
hrat, zpracovava mnoho riznych zamera.“

Vzhledem k ,zaméru“ bude asi existovat kvalitativni rozdil mezi sélovym vy-
stoupenim a spole¢nym hranim. Oboji vyZaduje podobné ovladani sama sebe,
ale pfi hrani s jinymi hraci nestaci poslouchat sebe, vlastni zvuk, prostor..., je
nutné komunikovat také s ostatnimi muzikanty. ,,MnoZstvi skvélych sdlovych
ndpad(i znamena polibek smrti pro skupinovou improvizaci. Ve skupiné

musite uvolnit prostor pro ostatni, ale ne prilis, jinak se nedéje nic. Nemam
zdjem o to, nacpat staticky do vSech riznych situaci ,,sebe”, chci, aby kazda
skupina stimulovala viastni reakce, nové myslenky. Nejen Ze hrat s jinymi lidmi

Jje naprosto odlisné od sdla, ale i duo s Derekem Baileym si Zada naprosto od-
liny pristup (saxofonové techniky, metody interakce, emoce...) nez napiiklad
auo s Toshi Nakamurou.* Kli¢em tedy nebude nastroj, ale hra¢, ovsem i sam
Butcher citi rozdil mezi hranim s hra€em na bici & smycce oproti hlasu, ktery
stejné jako saxofon vyzaduije k vytvareni zvuku dech. A ve srovnani s elektro-
nikou, kdy hra¢ drzi v ruce mys? ,V&tSina dnesni elektronické hudby pouZiva
mnohem pomalej$i tempo promén neZ bézné nastroje. Myslim, Ze castecné je
to temperamentem hudebnika a castecné povahou nastroju a jejich souhrou.
Elektronika znamena vétsi odstup od hrace oproti kusu vibrujiciho dfeva mezi
.

MODUS VIVENDI

Casto proklamované (a zneuzivané) terminy jako dekonstrukce &i post-
modernismus ve spojitosti s volnou improvizaci nejsou vhodnym pfimérem
k Butcherovu hrani. Pro ngj jde spi$ o rozsifeni nastroje. ,,Postmoderni pfistup
podle mé hodné odkazuje k drivéjSim uméleckym snaZenim. Moje ¢innost je
ale o néco staromodnéjsi. SnazZim se vibec neodkazovat k jinym druhdm hud-
by; je to viastné priserné modernisticky pfistup, ale za pouZiti slovniku z dvaca-
tych let, snaZim se vytvorit néco nového. Takové byla motivace i mnohych
improvizatort z predchozi generace, kteri si hodné upravovali svoje hudebni
nastroje, také reagovali na myslenku vytvaret hudbu od piky, tak jako Cage
a hudebni déni v Darmstadtu hned po druhé svétové valce, kde v totalnim
serialismu kaZdy hudebni parametr pfedstavoval mechanicky systém vedouci
k tniku z hudebni historie. Byly to nemoZné cile, ale kdyzZ se jich ¢lovék drZi,
maji svou hodnotu.*

Nejen pro hudebniho zurnalistu neni nedulezité védét, jak se orientovat
v dnesdni stale bujici scéné volné improvizace. Jak hodnotit, na zakladé
&eho mlze nékdo fict, Ze ten hraje dobre a ten Spatné, tfeba na nezapojeny
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mixazni pult &i na hracky? | pro Butchera je to slozita otazka. ,,Docela snadno

e

se urci, kdyZ nékdo hraje ,,Spatné” na bézné nastroje, ale ,,dobfi“ hraci mohou
byt také nudni. Myslim, Ze je nutné vénovat Cas jednotlivému hraci. Poslechnout
si ho naZivo (na CD se casto vic projevi kompozicni stranka véci), poslouchat

ho v riznych prostfedich, v riznych kontextech.“ V praxi se Butcherovi nejvic
osvedcilo hrat se soubory, které spolupracuiji dlouhodobé, ale setkavaji se pouze
prilezitostné. Dosahuje tim kompromisu mezi vzajemnou blizkosti, jiZ je tfeba,
aby se spoluhraci mohli sobé navzajem svobodné otevrit a hloubéji ponofit do
zvuku a do prabéhu hrani, a mezi pasti rutiny, ktera ¢iha na zabéhnuta uskupeni.
Zkusme se ted zaméit na to, jak se jevi John Butcher po pfelomu milénia, kdyz
ho vezmeme za slovo a podivame se bliZze na tfi naprosto odli8né kontexty,

v nichZ se odviji jeho nedavna tvorba.

TRIKRAT JINAK

The Big Misunderstanding between Hertz and Megahertz je album Butche-
rova dua s laptopovym hra¢em Christofem Kurzmannem (recenze viz HV 2/07)
poskladanym ze studiovych nahravek (kromé zavére¢né, néco pres dvé minuty
trvajici live nahravky Thimbleful) vzniklych b&hem sedmi mésicl let 2002/2003
v Hamburgu a ve Vidni. PfestoZe Kurzmann nepatfi mezi ¢asté ¢i dlounhodobé  p
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spoluhrace, je jejich ,velké nedorozumeéni® jednou velkou symbidzou toho, co je
slysitelné pro ¢lovéka (cca 20Hz-15kHz), pracovni rychlosti pocitact (MHz), ale

i toho nezméritelného za tim vSim. V nékterych Castech tézko rozeznavame, zda
pravé slySené ma na starosti laptop ¢i saxofon, v jinych zas mizeme sledovat
aktivitou na hracim poli neni samotna hra, ale vzajemny poslech. Zfejmé by stélo
za to zminit i Butcherovo predchozi album na Potlatchi, a to Albi Days v podani
tria The Contest of Pleasures, kde kromé ,,naseho” saxofonisty mame jesté dva
dechare, trumpetistu Axela Dornera a klarinetistu Xaviera Charlese, nicméné
toto skvélé album se dé lakonicky shrnout pod recenzentské klisé ,.elektro-
nicka hudba tvorena akustickymi néstroji“. A tak se radéji pfesurime do jiného
kontextu k jinému ,,dechafi“. Phil Minton, hlasovy virtudz, je znam svoji zalibou
v rychlém, ob&as az manickém stfidani tempa, av§ak na aktualni desce Slur
kvarteta Minton/Butcher/Weston/Turner je nezvykle klidny (alespori z vétsi ¢asti
desky) a i lehce narativni atmosféra celého alba ponékud prekvapi (srov. jejich
deset let starou nahravku Mouthfull of Ecstasy, o které jakysi kritik napsal, ze
jde o opilecky nebezpe¢nou hudbu). To neznamena, Ze by $lo o easy listening,
naopak skoro bych fekl, ze deska je pravé pro svou ,pomalost mnohem napi-
naveéjsi nez pred chvili zminované duo s Kurzmannem. Tim nemyslim lepSi nebo
horsi, ale to, co vyvéra na povrch pfi ,,velkém nedorozumeéni®, jako by obrace-
nym procesem vstrebavalo hlubinné drmoleni, Slur. A tento alespori z poslechu
vytvoreny dojem je myslim zaloZen praveé v principu dlouhodobého, ale ne
Castého hrani zmifiovaného kvartetu, ktery Butcher povazuje za idedlni. Navic

s Mintonem se Butcher potkava jiz od poloviny osmdesatych let a sam fika, ze
+kdyZ pracujeme s Philem dohromady, jsme si moc dobre védomi faktu, Ze jsme

il

sladi menstruacni cykly. S tim se Ize bud’ smifit, nebo proti tomu bojovat.” Jeho
jiz dlouhou dobu originélni a nenapodobitelny osobity vnitini jazyk vytvareny
na sopran a tenorsaxofon zahrnuje témer neomezenou paletu vyrazovych
prostrfedkd od jemné ptaci fe€i az po dunivé hlukové stény, obcas multipliko-
vané do nékolika stop, coZz nema slouzit k nahrazeni saxofonového ansamblu,
ale ,syntetizovat, v plivodnim slova smyslu, nové sonority.“ A k tomu véemu
je dobré mit na paméti Butcherovu ,,posedlost” osahavanim prostoru, ktera,
alesporn dle mého nazoru, vrcholi na albu The Geometry of Sentiment, které
predstavuje dali naprosto odliSny kontext. Hlavnim tématem alba, které v dobé
uzavérky bylo jesté v lisovné, je zvukoveé-prostorova interakce v dané situaci,
od uvodnich Zizoku z Oya Stone Museum, nachdzejiciho se Sedesat metrd pod
zemi, az po zavére¢nou skladbu Trdgerfrequenz, ktera je zaznamem sonicko-
-taktilni explorace ¢tyriadvacetisténného plynojemu v némeckém Oberhausenu,
postaveného v roce 1929, dnes uzivaného jako vystavni a koncertni sif. Nejde
vSak o ambientni hudbu ¢€i zvukovou instalaci. ,,Nesnazim se predstavit akustiku
daného prostoru, chci si udrZet viastni osobnost. SnaZim se podrZet si viastni
jazyk, zkouset, zda je dostatecné flexibilni, aby tvoril hudbu, ktera je ,,z poloviny“
vytvarena akustikou prostoru. Chci, aby mé prostor prekvapoval, tak jako dalsi
hrac ve skupiné.“ Butcherova hra s rezonanci a nékolikanasobnou ozvénou, chi-
rurgicky presnd prace s jednotlivymi tény podporovand nevidanou citlivosti vici
prostoru je az désivé uhrancivéa a fekl bych, Zze se mu zde dafi posunout hranice
mozného o notny kus dal.

Jeden ¢lanek ale zdaleka nemuize postihnout v&e, co je na Johnu Butcherovi
pozoruhodné. Doporucuiji kromé poslechu Butcherovych nahravek nahlédnout

do &etnych rozhovord, které jsou k dispozici na jeho strankach.

www.johnbutcherorg.uk

Doporuceny poslech:

Sola:

Thirteen Friendly Numbers (Acta 1992, Unsounds 2004)

Fixations (14) (Emanem, 2001)

The Geometry of Sentiment (Emanem, 2007)

Dua:

Butcher&Bailey/Butcher&Davies: Vortices and Angels (Emanem, 2001)
Butcher/Minton: Apples of Gomorah (GROB, 2002)
Butcher/Kurzmann: The Big Misunderstanding between Hertz and Megahertz
(Potlatch, 2006)

Tria:

Butcher/Durrant/Russell: Concert Moves (Random Acoustics, 1995)
Moor/Lehn/Butcher: Thermal (Unsounds, 2003)

The Contest of Pleasures: Albi Days (Potlatch, 2005)

Kvarteta:

Burn/Butcher/Davies/Edwards: The First Two Gigs (Emanem, 2001)
The Cortet (Fuhler/Lehn/Davies/Butcher): HHHH (Unsounds, 2005)
Phil Minton Quartet: Slur (Emanem, 2007)

Skupiny:

Butcher/Durrant/Lovens/Malfatti/Russell: News from the Shed
(Acta 1989, Emanem 2006)

Chris Burn's Ensemble: The Place 1991 (Emanem, 2001)
Polwechsell/Fennesz: Wrapped Islands (Erstwhile, 2002)
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Eva Turnova
Industrialni zena se tézko hleda aneb
Viéice pomalu opousti svou klec

Text: Pavla Jonssonova

Skladatelek je malo. A skladatelek, které se snazi jit svou cestou a jen nekopirovat muzské modely, jesté miri. VSichni podléhame mechanismu kulturni
moci, ktery vytvari nasi identitu, nase predstavy a tviiréi koncepty. Jakym zplisobem tento neviditelny mechanismus plisobi na Zeny, vyjadiujici se hud-
bou? Chybi nam gramotnost vnimat jejich genialni kompozice, nebo tradi¢ni genderové stereotypy ani nedovoluji Zenam jejich poetiku rozvinout?

Na problémy tviirkyn, které pouzivaiji k sebevyjadieni nemainstreamové prostredky, se bude ptat genderova teoreticka Pavla Jonssonova, ktera své
rozhovory zaklada na osobni zkuSenosti z Zenské trojkapely Plyn/Dybbuk/Zuby nehty. Jako prvni vyzpovidala baskytaristku, kytaristku, zpévacku,
textarku a prekladatelku Evu Turnovou.

Eva Turnova pusobila ve skupinach Odvazna srdce, Zbytky charizmatu, DG 307, Pllnoc. V sou¢asné dobé hraje s The Plastic People of the Universe.Je ale
nejen baskytaristka a zpévacka, ale i skladatelka . Jeji nahravky, kombinuji smycky, basu a hlas. Poselstvim patfi nékam ke Kendre Smith, technicky k Laurie
Anderson, ale jinak je to jednoduse Eva Turnova. Svét, které jeji hudebni vize nabizeji, je svét porozumeéni, ptivabu kombinace rytmickych ploch, Eviny basy

a hlasu, oslovujiciho nas jazykem Syda Barretta: ...two butterflies/ talked to each other/as if they were very good friends... az na konec svéta...
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skupinu zachranila, protoze jsi ji posunula kou-
sek jinam, ze to bylo jediny feSeni.

Ale trochu se to tim zastavilo. Ja jsem splnila
ulohu, Ze se tam nikdo nekinkla misto Mejly
a nestylizuje se do néj. Taky jsem splnila a splfuiji
ulohu jakéhosi ziemnujiciho katalyzatoru. Je nam
v tom dobre, kdyz jsou spolu lidi radi, tak véci
vznikaji. Ale presto ja citim u sebe néjaky blok,
upozadéni. A to je to, o ¢em jsme mluvili, Ze
Zenam nic nebrani, ale ony se néjak samy porad
potlacuji. J& jsem pro PPU sice sloZila jednu pis-
ni¢ku, ale citim, Ze na to nemam vibec pravo, ze
je tu limit. A kdyz dlouho nic neudélam, tak si zase
pfipadam jako prodejna dévka, ktera hraje porad
dokola Mejlovy party.

Hodné se psalo o tom, Zze ¢esky underground
byla maskulinni zalezitost. Martin Machovec se
samoziejmé brani, a ma pravdu, on vzdycky pod-
poroval vSelijaké basnirky, at uz to byla Misa Ta-
kova, Véra Jirousova, Jifina Zemanova, atd...Ale
pravda je takova, Ze i kdyz v undergroundu bylo
par pozoruhodnych zenskych postav, vétSinou
zeny délaly zazemi...

Jasnég, byly to takové ozdoby...

Sily klukiim kostymy, véemozné je podporovaly

a obdivovaly. Ale sociologové popisuiji, ze subkul-
tury obecné byvaiji maskulinni. No a pak po roce
1989 se vztahy pohlavi prehouply do extrémniho
privilegia pro muze, nékam o sto let zpatky. To
ale prakticky nejde. Zeny jsou vzdélané, maiji
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napady, nejsou zadné chudinky. Presto jsou insti-
tucionalni bariéry v umeéni a politice zavratné.
Kdyz se stane, Ze se Zeny svobodné vyvijeji,
chlapi na to najednou zaénou reagovat jako na
fenomén, ktery se zakonzervuje. Kdyz jsem zaci-
nala hrat, a hrala jsem blbég, tak za mnou chodili
a fikali, krasné se ti tfaslo stehno, to bylo fakt
super! Jesté, Ze tu Evu mate, ona je tam takova
pékna na tom paddiu. Protoze to odpovidalo pred-
stave o Zene jako broZi na kabaté. Ale ted, kdyz
uz to funguje hudebné, profesionalné, najednou
nevédi, co s tim. Spousta chlapt moje ucinkovani
ignoruje, a pak je tam zase ten druhy pdl, Zze mé
az adoruji. Takze lidi, ktefi vnimaji muzikantku jako
pfirozenou Vvec, je sice ¢im dal vic, ale porad malo.
Porad slySim: na Zenskou hrajes krasne... a ty
jako rozumi$ softwaru? Jako by to byl opravdu
fenomén, ze Zenska je schopna takovych véci.
A vlbec, Ze si to dovolim!

Kdybychom se vratili do tvé hudebni minulosti,
zacdina od Davida Mataska?

My jsme se seznamili diky tomu, Ze jsem hréla
na kytaru v predstaveni Boure, co reZiroval Kacer, to
jsme hrali Sest let. David tam hral hlavni roli a j& hrala
ducha, ktery hraje pisnicky od Skoumala na kytaru
jako soucast predstaveni...

Akustickou?

Akustickou, ja jsem od deseti let chodila na
lidovou konzervator, na zpéy, a kytaru jsem méla
jako nastroj misto klaviru. Kdyz jsme se s Davidem

Mataskem rozvedli, seznamila jsem se na fakulté
s lvem Keilverthem z kapely Odvazna srdce. Ten
mi fekl, Ze maji dvé basy a Ze jeden basak one-
mocnél. A jestli bych se rychle nenaucila hrat na
tu basu. Ta moje basa méla spi$ nahradit funkci
kytary, ktera tam nebyla. Ja jsem neuméla hrat
trsatkem, takze jsem paradoxné na tu basu hrala
napred prstama. Klepala jsem se tak, ze jsem prv-
ni koncert cely prosedéla. S Odvaznymi srdci jsem
zUstala Ctyfi roky az do téhotenstvi. Pak dlouho
nic a pak mé oslovila Naceva, Ze délaji prvni
rockovou desku MoZnosti tu sou. Tadeas Veércak
fikal, jestli bych to s nimi nenahréla, a pak Ze by se
vyjelo na $ndru. Jenze ja jsem méla domluveno, ze
pojedu na kole do Tibetu, Ze pojedu do Kathman-
du takovou prvni ¢eskou transhimalajskou expe-
dici na kolech, coz nakonec bylo fiasko. A ja jsem
si radSi vybrala to, protoze mi bylo nepfijemny, ze
uz to byl od Pavlicka a Vércaka hotovy projekt,

a muj ukol by byl stat tam a hrat osminky. Radgji
bych toho byla vic u¢astna. Do toho Tibetu jsme
jeli misto Sesti lidi dva, ja dostala vySkovou nemoc
a musela jsem se vratit. V té dobé uz jsem méla
Johanku a tfi roky jsem nehréla. Az potom Pavel
Zajicek shanél nékoho na basu.

Takze takhle ses seSla s undergroundovymi
hrdiny.

Tehdy jsem Zila s Martinem Schulzem, ktery
byl od malicka s Dégéckama i Plastikama srostly.
Pomahal Plastikim s nahravkami a nam hral na
kytaru, ale na spolupréci pouze nas dvou nikdy
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nijak nedoslo. Takze moje pusobeni v Dégéckach
se na naSem vztahu také celkem dost podepsalo.
Pritom Martin byl €lovék, ktery mé hodné podpo-
roval. Zafidil mi domaci studio, trpélivé proposlou-
chaval moje hudebni pokusy, ale kdyz jsem zacala
jezdit hrat, byl problém. Tohle je pro mé porad
trochu zahada. Vidim, jak to muze tési, ale jak to
nezvlada a sama nevim, jak to mam zafidit tak,
aby to problém prestal byt.

Jak by mélo vypadat Zivotni prostredi hudebnice-
-skladatelky?

Ja touzim po chlapkovi, kterého bych mohla
respektovat, taky proto, Ze by mné nechal svobodu.
je to vysoka latka. Bavi mé rozhovory s Vratou,
ktery je vzdélanec, vidi souvislosti a umi se dotykat
dulezitych véci, coz je taky proto, ze je mu Sedesat.
Takového ¢lovéka ja nem0zu najit. Ty rozhovory, co
jsem s Vratou zaZila, to se jen tak nevidi. Ale i kdy-
bych Zila s nim, stejné by to nakonec nefungovalo,
kdyz by doSlo na stanoveni roli.

Pojdme se jesté vratit k tvé hudebni historii.

Jesté s Petrem Zelenkou jsme méli kapelu Zbytky
charismatu. Byl to takovy punk, natoCili jsme desku
v ramci Knoflikard v televizi. Hrala tam rezisérka Olga
Dobrovska, na bici herec Jirka Babek. To byla spi$
Petrova kapela, spinéni jeho snu.

To vysvétluje jeho vasen pro hudbu ve filmu
- takovy nas Wim Wenders.

Jeho filmova kariéra vlastné zacala fiktivnim
filmem o Visagich a nasledovala dalsi fikce Mridga
Zdorp — happy end. Ale je dobre, Ze zlstal u filmu.
Stejné jako ze David Matasek zUstal u herectvi.
Zacal hrat s Orlikem, protoZe mél touhu hrat na
kytaru a proto se nechal ukecat Landou. Diky
tomu se stal predstavitelem ideologie, do ¢ehoz,
nebyt Orliku, by asi nikdy nesel. Pfislo mi to
absurdni. On tvrdil, Ze je to celé nadsazka, ale ¢lo-
vek, kdyz je na pédiu, ma obrovskou moc. Takze
kdyZ zpivas takové texty jako Bila liga, tak musi$
vedeét, Ze to v lidech, ktefi na to navic ¢ekaji, néco
vyvola.

Napada mé srovnani s Laibach, tam je ta su-
peridentifikace s nacismem, ale oni to dokazou
udrzet jako nadsazku, je to néco vazného, pou-
kazani na problémy spole¢nosti, na mechanismy
moci. Orlik ten nadhled nemél.

Laibach jsou pro mé& hodnotni i hudebné, kdezto
Orlik ne, jejich hudba spis slouzila ideologii.
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Ale dal, k DG 307: Zaji¢ek o tobé tak hezky mlu-
vil, jak jsi byla pro ného a Mejlu jako sestra, jaké
hluboké spriznéni tam vzniklo.

To jo, to byly krasné Casy. Na ZajiCkovi je
pékné, jak vlastné uplné nesklada, ale svym cha-
rizmatem pUsobi na kapelu tak, ze véci vzniknou
podle jeho predstav. Mejla byl pro mé jasna autori-
ta. Priklad toho, Ze kdyZ méa nékdo talent, vyuziva
ho a mé z toho radost, tak je i pokorny a nema
zapotrebi nijak machrovat. Mejla mé vzdycky bral
jako partnera, i kdyZ jsem jeho hudebnich kvalit
zdaleka nedosahovala. Zase na druhou stranu tam
jsem nemeéla prostor vibec. To v Plastikdch mam
moznost skladat, jak se mi zlibi. Sice kdyz jsem
pfisla s prvni skladbou, byli vSichni dost nesvi, do
té doby vSechno skladal jen Mejla. Takze mi rekli:
No ale to je jen nacrt, Mejla rozepisoval vSechny
party. Tak jsem fekla, dobry, ja to pfisté pfinesu.
A v midi jsem pfipravila dalsi linky. Nakonec to
vzali, hrajeme to. Je to UpIné jiné, nez ostatni
skladby, takovy popik.

Jak se to jmenuje?
Jmenuje se to Pojd, je to trochu velvetovske.

Problém je, ze od poloviny devadesatych let se
uz underground a alternativa prezila a néjaké to
elektronické oziveni je vic nez prospésné...

To se mi na Mejlovi taky libilo, Ze mél touhu po
inovaci, chtél do novych technologii proniknout.
Neshodli se s Plastikama na tom, co budou hrat
a tak Mejla zalozil Silenstvi a s Dusanem Vozarym
udélali CD postavené na samplech. Hrali jsme
s Mejlou dvé basy, ale nakonec mi to pfislo moc
utazené. Samply byly predtoc¢ené, poustélo se
Sest stop z ADATU, my nic neslySeli a hrali jsme
tak trochu roboticky schéma skladby. Kdybychom
z harmonie uhnuli, tak by se to celé rozklizilo. A to
Plastici nechtsji, protoze oni sampldm nerozumi,
mysli si, Ze to znamena hrat na playback. Ale na
druhou stranu se mi libi, Ze chté&ji byt porad vérni
prirozenému hrani. Mejla chtél kratsi, rockovéjsi
Utvary, na rozdil od Vratoych psychedelickych
Véci.

Ty jsi z kapely nejmladsi. PiSes si pro sebe vlastni
skladby, tpIné jiné, nez je hudba The Plastic Peo-
ple of the Universe a chtéla bys kapelu posunout
nékam dal...

No, chtéla bych, ale jestli jsem toho schopna,
to je dal$i véc. Hodné jsme se vénovali oZivovanim
starych projektl s Agon orchestra, to je fajn... Ale
trochu je to zdrzovani, méli bychom nékam odjet na

Al

tyden a néco udélat. Je tam blok, zvI&st pokud jde
o myj prinos, citim, Ze muj hlas se pékné posloucha,
ale zdaleka to neni vSechno, co méam v sobé. Zatim
nevim, jak to otevrit.

Kdyz se teoreticky snazi propatrat Zzenskou
kreativitu, jedna strana tvrdi, Ze je tfeba vytvo-
fit novou hudbu, aby to nebylo jenom opako-
vani muzskych vzort. Tak to délaly treba zacky
Johna Cage Meredith Monk a Yoko Ono. Snazi-
ly se o sebevyjadreni jako Zeny. Na druhou
stranu dalsi teoreticky tvrdi, Ze zadna esencial-
ni Zenskost neexistuje, ze ,Zena“ a ,muz“ jsou
pouze politické kategorie. Jinak je absurdni
o nékom tvrdit, Ze je Zena nebo muz. Jediné co
je, je zenskost a muzskost naprogramovana
spolec¢nosti.

To j& si myslim, Ze ta esencialni Zenskost existuje.

To bys byla jako Mirek Vodrazka, ktery Zzenam vy-
¢ita, Zze hraji na muzské nastroje a jsou fasistky,
protoze pouzivaji pravidelny rytmus.

Pritom Zeny maji od pfirody dany smysl pro
rytmus. Jde jen o to, jak se to pouZije. Treba Gaia
Mesiah se mi moc libi, ale plisobi na mé hodné
chlapsky, ostentativné drsné. Je to fascinujici, ma
to drive, ale Zadnou Zenskost tam moc nevidim.
Otazka je, jak by to mélo vypadat a jestli to viibec
porad posuzovat. Co se mé tyce, je mi v muzské
kapele dobre. Je to Uleva, protoze si odpocinu od
toho Zenského premysleni. Chlapi maji potrebu
véci nefesit viekle, ale rychle ventilovat, kdezto
zeny se emocionalné ztotozni s néjakym problé-
mem a dokazou se na ném varit dny a tydny.

Co treba Virginia Woolf ? Jako jeden faktor uvadi
nedostatek vzort. Rika, Ze se muzi vztahuiji ke
svym muzskym vzortm, které bud',,zabiji“, ko-
munikuji s nimi, adoruiji je. Mas zensky vzor?

Ja mam vzor v Patti Smith, ale ta v sobé méla vic
z chlapa nez z Zeny.

Jo, Patti Smith nejvic zboziiovala homosexualy
- Mapplethorpa, tomu slouzila jako nejvérné;jsi
sluzka, Ginsberga a Burroughse, kterymu klecela
u nohou. Zvlastné formované Zenstvi. Prvni dité
odlozila, protoze se ji nehodilo.

Je to &ilené, pokud mluvim o néjakém vzoru
a autorité, tak je to pro me Vrata. Bavime se hodiny
o buddhismu, zvifatech, borovicich. Ale ma to svoje
meze. Kdyz se opije, probudi se v ném atavismus
a ja jsem zase jen baba s dlouhyma nohama. Ale to
uz bych toho chtéla moc... | |
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ilco
tterati lumen fidei

V dobé vSeobjimajicich superlativti, v ¢ase, kdy pfehanéni plati za legitimni metodu sdéleni, je pri védomi
né psat vystizné o kapele, ktera uz dnes neni charakterizovatelna pouze z hudebnich pozic. Wilco, formac:
novinafi na ,americké Radiohead*, je dnes nejen proménlivym muzikantskym organismem s vysokou flu

centra - pisni¢kare a basnika Jeffa Tweedyho -, ale také symbolem, tajemstvim, hnutim. Jsou v nejlepsim

propadnete anebo si navzdy budete udrzovat védomy odstup.

Prolog pfibéhu Jeffa Tweedyho, milovnika lyrickych Sifer, surre-
alistickych obratu, signalnich kédl a rozliénych akronym (Wilco je
aviaticky armadni termin pro vzkaz ,,Obdrzel jsem zpravu, rozumim
a provedu“, Will Comply), se odehral mezi léty 1987-1994 a nese
titul Uncle Tupelo. Kapela, jiz Tweedy zalozil se svym spoluzdkem
ze stfedni Skoly, vyraznym vokalistou Jayem Farrarem, vychazela
z countryovych postupu a $ablon a drobnymi posuny jim dodavala
alternativnéjSi hav. Trio, které postupné narostlo do podoby kvinte-
ta, se rozpadlo kratce po vydani kliCového poc€inu Anodyne, jejich
debutu u velkého labelu. Na prvniho maje 1994 se vyCerpané pfa-
telstvi Farrara a Tweedyho rozlomilo na dvé samostatné hemisféry:
Farrar zacal pUsobit v uskupeni Son Volt, zatimco zbyli ¢lenové pod
Tweedyho vedenim zalozili Wilco; problematicky kult budoucnosti,
interesantné polamanou americkou modlu, jez se i diky neoCeka-
vanym (a chytlavym) kariérnim zvratam i kontinualni krizi identity
dokazala ze zarode€né country polohy vyvinout v jeden z nejinovativ-
néjSich rockovych spolkt zamorské scény.

Albova prvotina chicagskych Wilco nazvana A.M., vydana v pul-
ce devadesatych let, byla jesté urcitym resentimentem pfedchozi
dujici ambiciézni dvojalbum Being There uz pfedznamenavalo
pozoruhodné zanrové modifikace, jez dostaly konkrétni obrysy na
prelomu milénia. Country-rockova stavebnice najednou obsahova-
la soucastky, které by v ni ¢lovék tak uplné nehledal: doteky noi-
sovych psychedelickych ploch, power-popové exaltace, soulové
nuance, invenc¢ni orchestralni aranze multiinstrumentalisty Maxe
Johnstona. Reakce kritiky, publika a vydavatelstvi se nepfehléd-
nutelné rozesly, graf odezvy vykazoval nev§edni odchylky. Odbor-
na verejnost album - spiSe formalné, pocitové rozdélené na dva
samostatné disky a pojmenované dle znamenité komedie o re-
tardovaném zahradnikovi s Peterem Sellersem v hlavni roli (1979)
— prijala s entuziasmem, laické auditorium a fanousci byli ponékud
zmateni, pfedstavitelé labelu kvasili vzteky. Pravé toto se ukazalo
byt v mensim mérfitku modelovou situaci, jez vykrystalizovala pfi
ritualnich &tyfctvrteCnich tancich kolem jejich pfelomového opusu
Yankee Hotel Foxtrot.

Rozsifeni bitevniho pole pfislo nasledné s nahravkou Summer-
teeth, jejiz ironicky proslunény titul u¢inné kontrastuje s temnotou
a nekompromisni skepsi Tweedyho textl. Vysostné harmonicka
hudba, potvrzujici frontmanlv talent na skladani pronikavych melodii,
bohaté zvukové textury a pointilisticka prace s instrumentalnimi party
(efektivné rozmisténé zakladni barvy nastroju asociujici komplexnost
vyrazového spektra) — vychyleny dekadentni pop, pod kterym sk¥ipou
klasické rockové zaklady. ,Mozn4, ze tim co potrebuju, je pristrel
ruky“, deklamuje svym ztézi definovatelnym, tenkym i robustnim,
skfipavé naléhavym, euforicky depresivnim hlasem Tweedy ve sklad-
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kapely a zéaroven integrity rock 'n” rollu pfiSel tfi roky poté.

Je to zapeklita story s dobrym koncem: mirné napjaté nataceni
alba Yankee Hotel Foxtrot zaZilo svlj hystericky zenit v dobé, kdy
znamy avantgardisticky flexibil Jim O'Rourke, jenz oproti o¢ekavani
znalcu odstranil vétSinu psychedelického smogu, pfijal nabidku pre-
délat mix nahravky po problémovém ¢lenovi kapely Jayi Bennettovi.
Situace vyvrcholila Bennettovym vyhazovem (viz pusobivy ¢ernobily
dokument I Am Trying to Break Your Heart) a deska, jejiz vydani
bylo pavodné naplanovéano na 11. zafi 2001, se ocitla v turbulen-
cich paradoxu. K poutavé ¢asové koincidenci nedoslo, nebot firma
Reprise po letmém poslechu desky odmitla mit s timto materidlem
cokoli spole¢ného. Wilco nakonec vydali svou strhujici dekonstrukci
rock 'n” rollového Zanru u labelu Nonesuch, jez ovdem rovnéz patfil
pod AOL Warner Time; ten tudiz zaplatil za stejnou desku dvakrat
a jesté ziskal katastrofalni reputaci. Nekriticky ohlas alba (pfed néj se
jeSté vmezefil univerzalné prijaty diptych Mermaid Avenue, dvoudilny
cyklus zhudebnénych textd Woodyho Guthrieho, na némz Wilco spo-
lupracovali s anglickym pisni¢karem Billym Braggem) i do té doby
rekordni prodeje jsou tak do jisté miry vyslednici spravedlivého uzasu
nad umélecky presvédcivym, fantasticky dotazenym dilem a pfitazli-
vé, napinavé mytologie.

~Speakers are speaking in code” sly§ime v Uvodni skladbé alba
Summerteeth a Tweedy, v tehdejSich textech zaumny impresiv-
ni rétor, zde polamané zpiva také o sobé&: kdédovani hudebniho
i literarniho jazyka, drobné mutace osvédcenych postupt, celkova
krypti¢nost sdéleni, lehce autisticka introspekce (viz prvni slova
na desce ,| am an American aquarium drinker” v jakoby rozmaza-
né a pfitom tak soudrzné skladbé | am Trying to Break Your Heart),
to jsou tajemné chodby, protinajici tenhle atraktivni rockovy
zamek. Yankee Hotel Foxtrot — tfi slova vyjmutéd z Mezinarodniho
signalniho kodu, tfi pismena, tfi povely Namofrni vlajkové abecedy,
»Mam havarii, navazte se mnou spojeni“. Neprvoplanova vyzva od
¢lovéka zijiciho s diagndzou klinické deprese, panickych navald
a mucivych migrén. Cirkulujici motiv pravdy, I1zi a moznosti poro-
zumeéni (,All my lies are always wishes®) se organicky misi s aluze-
mi na obrazy historicky tizivé chvile a s osobnim pojetim viry. Sou-
kromé déjiny na spoleCném orbitu s témi vefejnymi: ,Tall buildings
shake, voices escape, singing sad sad songs, to two chords...*
(houslovymi party prolozend skladba Jesus etc. ). Yankee Hotel
Foxtrot, na jehoz obalce najdete ikonickou fotografii ,,chicagskych
dvoj¢at” Marina City, je ten pfipad exkluzivniho, ,dulezitého” dila,
na které v podstaté nelze navazat — pokazdé ho slysite trochu ji-
nak, vzdy svym zplsobem poprvé, a nikdy ho neméate pIlné ve své
moci. Tuhle hudbu si nevybirate, ona si vybira vas.
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Presto se stalo, co nikdo neo¢ekaval: z ducha takika dokonalé na-

hravky se zrodilo nejen nové slozeni kapely, ale i po€in jesté osobitéjsi
a odvaznéjsi. Ghost Is Born dotahuje kontury a zvolani YHF posila
zase o kus vy$ — pfichazi na svét s okouzlujicimi melodickymi motivy

a maximalné emotivnimi harmonickymi postupy a zaroven posluchaci
pfipomina porodni bolesti. Album, které je konglomeratem chaosu

a fadu, ¢iré krasy umocnéné odpudivymi pihami. Kazdé slasti je polo-
Zena do cesty prekazka, ktera slouzi nejen k posluchacské selekci, ale
predevsim k prohloubeni intenzity. Skoro jedenactiminutova Spiders
(Kidsmoke) popojizdi v neménném modu, ktery je nabouravan pouze
obc¢asnymi a zintenziviujicimi se nalety ufvané elektrické kytary,

tfi Ctvrtiny z patnactiminutové Less Than You Think zase tvofi ticha
vazba, subtilné modulovany hlas onémélého pri/nastroje ponechaného
svému osudu, sveé vlastni bolesti hlavy. Tyto dva kolosy jsou obaleny
deseti pisnémi popového i artrockovéjsiho stfihu, nezfidka pohanény-
mi dominantnim klavirem a ostrymi akordovymi fezy kytary. Od ponuré
svadivé hry s dablem v Hell Is Chrome pres po sobé jdouci dvoijici
Wishful Thinking a Company in My Back (Casté Tweedyho téma nutné
nadéje a ,,pomalosti“ pohybu) az po zasadni Theologians: lekce v gra-
daci, v ostrém sviceni smérem na detail, v peclivé budované tenzi, v li-
terarni enigmatic¢nosti. TéZko vyjadfit pocit, jenz Clovéka zaplavi, kdyz
do rytmickych frazi klimpru slysi Tweedyho (pokrac¢ujme v paradoxech)
angazované nezucastnény vokal, jehoz prostfednictvim evokuje svou
existenci: ,,I'm an ocean / An abyss in motion / Slow motion... I'm an
ocean / I'm all emotion / I'm a cherry ghost / Cherry ghost“. A dodava:
»Theologians / They don't know nothing about my soul... Inlitterati
lumen fidei“ — | negramotni jsou preci osviceni“. Klaustrofobicka
deska s absolutné terapeutickymi ucinky. Tweedy az dnes prozrazuje,
v jak neusporadaném a problematickém obdobi se tehdy nachazel, jak
naroc¢na byla odvykaci kura, jez ho uspésné zbavila zavislosti na utiSu-
jicich lécich. Posledni zdanlivy rozpor: Ghost Is Born, ocenéna dvéma
soSkami Grammy (za nejlepsi alternativni alboum a obal roku), je jednim
z nejucinngjsSich ,,painkillers® v hudebni historii.

Letos na jare (nepocitame-li velmi zdafily zivak Kicking Television,
na némz se mnohym skladbam z Ghost Is Born dostalo o poznani
nadupanéjsi podoby) se Wilco po dal§i nezanedbatelné zméné sesta-
vy a Tweedyho solovém turné uchylili z prostfedi chromového pekla
pod utésSnou klenbu modré oblohy. Novinka Sky Blue Sky znovu
prekvapila — tentokrat svou lyrickou pfimocarosti. Hudba ani texty
nejsou zatizeny psychedelickou, ,experimentalni“ mlhovinou, coz
mnohé posluchace (a tentokrét i publicisty) preci jen ponékud zmat-
lo. Rozpaky ale nejsou na misté: tim, Ze mraky odtéhly, je na nékteré
véci mnohem lépe vidét.

Navic, ona zvlastni, pro tvorbu Wilco tak typicka, dichotomie je
pfitomna i zde. V. momentég, kdy za¢ne znit kytarové solo pfili§ selan-
kovité&, pfichazi akordovy zlom (vyte¢na You Are My Face), v mistech,
kde inspirace sedmdesatkovym soft-rockem zavani nepuvodnosti,
objevi se neCekany prfechod nebo podivuhodny manévr: viz tfi kytary
v dlouhém rozhovoru tvofici isté instrumentalni protivahu k prvni,
zpivané poloviné skladby Impossible Germany. Prvni véta recenze
¢asopisu Rolling Stone, jez se pta, zdali Wilco dosud pfisli s lep-

Si pisni, nez je tato, se nahle jevi zcela na misté. V8ech dvanact
kusl disponuje neokazalou silou ambivalence: Sky Blue Sky je sice
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kfehkou kolekci plnou melancholie, ale zaroven se onomu neodbytné
nostalgickému pocitu vsi silou vzpira.

Mirné pocatecni pochyby stfida v pfipadeé této kolekce tézka zavis-
lost. ,,Once addict, always addict”, ekl by k tomu Tweedy, po své Cers-
tvé zkuSenosti, kdyz si zpusobil usilovnym, manickym béhanim stresové
fraktury obou nohou. Opét je zde k nalezeni jemné uméni nuance,
drobného posunu, schopnost vykouzlit ve znamém barevném spektru
jesté nevidény odstin. Krystalické zvukové azlro kupodivu vibec ne-
puUsobi plose, spi$ nadstandardné evokuje hrejivy sound dekady, na niz
upomind. At uz Wilco, sehrané&jsi nez kdy jindy, tanc¢i s nastroji vaude-
ville (Walken) nebo kvazi-gospel (What Light), pokazdé infikuji usi sérii
melodickych a aranzérskych napadu, kterych si Ize v§imnout napoprvé
a neprejist se jich ani posté. Co vSechno Ize dostat do jednoduché ba-
lady o citové krajiné ¢lovéka, ktery vi, Ze uz ve svém byté zlstane sdm
(Hate It Here); jak se bez kfeCe vyhnout banalité i naivismu a své sdéleni
neoslabit o univerzalni zkusenost: ,| try to stay busy / | do the dishes /

I mow the lawn / | try to keep myself occupied / Even thou | know you're
not coming home*.

Obcas to napadne kazdého: Kolik pisni svét jesté potrebuje? ,, The
world have enough®, prohlasil s Usmévem v kvétnu Jeff Tweedy a za-
¢al pracovat na nové desce. Osviceny muz.

Diskografie:

A.M. (1995)

Being There (1996)

Summerteeth (1999)

Yankee Hotel Foxtrot (2002)

A Ghost Is Born (2004)

Kicking Television: Live in Chicago (2005)
Sky Blue Sky (2007)

Soélové nahravky, EP a kolaborace:

Mermaid Avenue (s Billy Braggem, 1998)
Mermaid Avenue Vol. Il (s Billy Braggem, 2000)
Jeff Tweedy: Chelsea Walls Soundtrack (2002)
More Like The Moon EP (2003)

Down With Wilco (s The Minus 5, 2003)

A Ghost Is Born Tour EP (2005)

Knihy:

Greg Kot: Wilco: Learning How To Die (2004)
Wilco: The Wilco Book + Bonus CD (2004)
Jeff Tweedy: Adult Head (2004)

Filmy:

Man in the Sand. The Making of ,Mermaid Avenue®. (rezi
kins, 1999)

I Am Trying to Break Your Heart. A Film About Wilco. (rez
Jones, 2003)
Sunken Treasure: Jeff Tweedy Live in the Pacific Northwe
Shake It Off (bonusové DVD obsazené v Deluxe edici alb
Sky, 2007)
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Ptaci, amen, kosteny klavir

Britsky hudebnik a vytvarnik David Jackman je, co se tyce jeho-hudebni historie, zajimavy pfipad. Tento hra¢ na klavir a nejrtiznéjsi hudebni

i nehudebni objekty se ke svym vétSinou samotarsky tvorenym audiokolazim dostal pomérné klikatou cestou vedouci pres hajemstvi koncep-

tualismu a volné improvizace, kterézto ingredience do jeho tvorby dodnes vnaseji specificky ,zivy“ rozmér.

Organum je stfedovékou formou liturgického zpévu, jednim z ranych pokusu
0 vicehlas — v podstaté se jednalo o zpévovou linku na pozadi vokalniho ,,dronu®.
Libozvuéna archai¢nost nazvu zdafile ilustruje Jackmanovu touhu o dosazeni
hudebniho ,,bez¢asi” — zvuky pochazejici z lidskych hlasu, etnickych instrumentd
a pistaly), hluk( kovu i kosti a sou€asné vyjadfovaci prostredky noise a elektro-
nické hudby se stfetavaji ,,na onom misté za onoho ¢asu”, aniz by napovidaly,
jak si je poslucha¢ mé casove zaradit — interpretovat. Svrchovanym viadcem je
tu zvuk, dodate¢né pridavané nazvy skladeb jsou diky své strunosti pramalou
pomuckou: Wolf, Rasa, luel, Obon... Pfedtim, nez Jackman v roce 1983 pfisel
s timto ndzvem, vydaval kazety pod jménem Monoplane.

»~Jezdim na motorce, koukam z okna, uZivam si s prateli, rano chodim do
prace”, popsal Jackman sv(j Zivot v rozhovoru s hudebnikem Paulem Lemosem
(Controlled Bleeding). Lemosova otézka, myslim, docela hezky charakterizuje
zdhadnou atmosféru, kterou Jackman coby autor hudby dokéze vyvolat a pfizi-
vovat tim, Ze vystupuije vZdy naprosto civiing, nemluvi pfili§ o vlivech a inspira-
cich a odmita své tvorbeé prikladat jinou nez zvukovou hodnotu. | kdyz by jeho
kombinace tibetskych pistal, mrucivych vokélnich drones, preparovaného klaviru,
presypanych kovl a paskovych experimentd mohla svadét k nejriznéjsim inter-
pretacim, neni hudba Organum uréena ni¢emu jinému nez sluchovym organtim.
Zahadnost neni hadankou k vyreSeni, ale naznakem ke vstupu do hajemstvi,
jejichz plvab tkvi pravé v neodhalenosti.

Jackman je ve své hudebni tvorbé viceméné samotarem, spousta nahravek,
které vytvafi, je vyhradné sélova. Na jinych najdeme zvuény seznam hostd, jejich
konkrétni prispévek je vSak vétSinou posluchadi skryt v mlhach — zvuk, ktery
hostujici hudebnik vnese, prochazi pfisnou kontrolou, aby stoprocentné vyho-
voval Jackmanovym zamérim. Nejstalej$i spolupracovnici na albech Organum
je Dinah Jane Rowe, nejednou prispéli mistfi ruchd, elektroniky a zachycené
piirody jako Jim O’Rourke, Steven Stapleton (Nurse With Wound), némecky
iniciator mnoha seskupeni Christoph Heemann (napriklad HNAS, Mimir se ¢leny
Legendary Pink Dots, Mirror, kde se setkava s O’Rourkem), prikopnik nahravani
a hudebniho zpracovavani biofeedbacku Michael Prime (Morphogenesis)... Roz-
poznatelnou vyjimku tvofi, diky typickému zvuku svého néstroje, bubenik Eddie
Prévost, legenda vzesla ze seskupeni volné improvizace AMM, které Jackman
od Sedesatych let miloval a jehoz koncerty €asto navstévoval. Mimo to Prévost,
stejné jako Jackman, plsobil ve Scratch Orchestra, pozoruhodném seskupeni
iniciovaném skladatelem Corneliem Cardewem (1936 - 1981), ktery se pro zmé-
nu objevil v sestavé AMM.

Ve Scratch Orchestra, ansdmblu zalozeném plvodné pro realizaci Cardewovy
skladby Great Learning, kde Ucinkovala fada slavnych jmen, kupiikladu Howard
Skempton ¢i Brian Eno, Jackman pusobil v letech 1969-1972 a realizoval zde
i nékolik konceptudlnich skladeb, které — pry k jeho velkému prekvapeni — ostatni
spoluhradi bez problému prijali. Jednou z nich je napiiklad Breath:

DECH

Pét a vice hudebnik( sedi okolo hromady pistalek, plastovych flétnicek, fouka-
cich harmonicek. Kazdy hrac si mizZe zvolit jakykoli nastroj a kdykoliv jej vyménit
za jiny: Zvuky jsou vyluzovany normalnim vypousténim dechu, tj. nendsilnym
vydechovanim s nastrojem mezi rty.

40 His Voice 04 /2007
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Skupinu AMM, kterd pomahala osvobodit volnou improvizaci od jazzovych
idiomu a v niz kromé Prévosta Ucinkoval napriklad hra¢ na table-top kytaru a ra-
dob a pravidelné se Ucastnil jejich kazdotydennich hrani — o par let pozdégji si
nékolikrat zahostoval na jejich koncertech. Jeho viastni hudebni cesta vSak vedla
k experimenttiim s magnetofonovym pasem a vrstveni zvukd, tj. k improvizaci se
sebou samotnym. Ur¢itym specifikem Organum je zdliba v nezkresleném zvuku,
diky ni Jackmanovy nahravky bezpe€né rozezname.

Je zajimavé, Ze po takovych zkuSenostech, jako byla prace v okruhu lidi
kolem Cardewa a AMM, se Jackman vydal smérem, kterym ho mohli nésledovat
vétSinou jen pfiznivci industridlu a ambientni hudby, ktefi v ném vidéli ,jednoho
z nich“. A je smutné predvidatelné, Ze souputnici napfiklad z fad Scratch Orches-
tra jakoby prerusili veskeré kontakty. Viyjimkou z ,,vy$Sich“ hudebnich sfér je jiz
zmifiovany Prévost — kromé ¢etného hostovani na Jackmanovych albech se oba
préatelé podileli i na split-albu Flayed / Crux. Prévostovo uvolnéné solo doplfiova-
né Jackmanovym decentnim pfizvukovanim (pistaly, smyccem hrané gongy) je
prosté uzasné.

Diskografie Organum je opravdu pocetna. Velkou ¢ast nahravek si Jackman
vydal sam na vlastni zna¢ce Aeroplane, vétsinou ve formé sedmipalcovych singlt
s obaly nesoucimi koléZe, které Jackman vytvari ze starych perokreseb. Mnohem
dostupnéjsi jsou reedice starsich alb, kterym se soustavné vénuje némecké
vydavatelstvi Die Stadt (nékolik reedic jsem v minulosti recenzoval). VSechna
alba jsou prodavana v bilych obalech nesoucich pouze nazvy. V podobné upravé
vydali Die Stadt i spole¢né album Organum a amerického industriélniho perkusis-
ty Z’eva Tocsin -6 Thru +2, na némz se setkavaji zvuky nepfijemné sycivého
preparovaného plechu s pifirozené, pivabné znéjicim klavirem.

Adeptiim Jackmanova neobvyklého zvukového svéta pak nelze nedoporucit
alba Volume One a Volume Two (1998 resp. 2000, Robot Records), vybéry sesta-
vené mimo jiné ze starsich alb Tower Of Silence a In Extremis (na druhém z nich
Jackman zpracovava zvuky dodané industrialnimi The New Blockaders, jejichz
zamérem tehdy bylo po dadaisticku zcela znicit jakékoli ndznaky hudebni formy).
Chutnym doplrtkem je tu napriklad Rasa, osmnéactiminutova skladba (pdvodné
vysla na split-LP se skupinou Nurse With Wound), jejimz sélovym nastrojem je
shudba Ust“ — neartikulované pobrukovani a jiné zvuky ne-vzdalené zpévu. A ur-
¢ité radim neminout CD Sphyx — plvodné vinylové album téhoz jména, v reedici
doplnéné o dvé& pisné singlu ze. Uvodni, $estnactiminutova skladba Aurora je
jedine¢nou ukazkou improviza¢niho potencialu Organum - Jackman s Prévos-
tem a O’Rourkem zde s hmatatelnym nad$enim berou rovnym dilem z fondu
ambientu, free-jazzu i hlukU a ruchd. Na zavér kratkého vyctu je pak nutné zminit
mrazivé znéjici CD s odpovidajicim neveselym ndzvem Birds* Wings Were Glued
To Their Bodlies And Their Feet Froze To The Ground.

V soucasné dobé zaCala na Die Stadt vychazet Jackmanova dosud nejdelsi
zvukova realizace - trilogie Sanctus, Amen a Omega, vychazejici z lasky k ranym
krestanskym zpéviim a z rozhodnuti vytvorit si néjaké drones na Hammondovych
varhandch, na které ve studiu sedal prach. Celkova stopaz nahravek vytvorenych
pro tuto realizaci by pokryla tfinact alb, vysledkem velikého Skrtani nakonec bude
zminéna trilogie a apendix v podobé ¢tvrtého CD, které bude ,,0 né¢em Uplné
jiném*.

www.brainwashed.com /organum M
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Jean-Marc Vivenza

Kdyz nerachoti stroje

Text: Petr Ferenc

Letos padesatilety Francouz Jean-Marc Vivenza je jednim z mnoha pozapomenutych tvirci pozoruhodné elektronické hudby. Téch nékolik

alb a kazet, ktera vydal v osmdesatych a devadesatych letech, je de facto nedostupnych a slySelo je jen velmi malo lidi. O lehky naznak

znovuobjeveni sporadicky vydavajiciho tvirce (ktery ma kromé hudby jesté spoustu starosti s esoterii a buddhismem) se pred dvéma lety

postaral belgicky label Sub Rosa, ktery v ramci étvrtého pokradovani své achronologické Anthology of Noise & Electronic Music predstauvil

jednu z Vivenzovych kompozic prevzatou z alba Aérobruitisme dynamique, asi nejvyraznéjSiho manifestu Vivenzova neobvyklého pohledu na

hluk strojt.

»Soucasti ticha je ticho ¢lovéka, ticho individua ve vztahu k hlu-
ku. Takové ticho existuje; kdyZ jdu do hlu¢ného prostfedi zachy-
covat zvuky, je dulezité, abych zustal ve stavu naprosté receptivity.
A takovym stavem upliné receptivity je pravé ticho. Byt ve zvukovém
prostredi, které nas obklopuje, uplné transparentni znamena byt
zticha. TakZe bychom mohli fici, Ze prvnim predpokladem oviadnu-
ti uméni hluku je védét, jak byt zticha. Pozorovat ticho. Zda se to
byt trochu paradoxni, ale ve skutecnosti je pravé tohle tou prvni,
nevyhnutelnou véci, kterou je tfeba se naudit. Rekl bych, Ze dobry
hlukovy komponista je pfedevsim extrémné dobrym posluchacem.
Posloucha akustické jevy ve svém okoli a tak sam v sobé tvofi zvu-
kovy prostor, diky némuZ dokéZe vitat a prijimat zvuky a hluboce jim
naslouchat. Tato disciplina je vliastné zplsobem Zivota, zpusobem
byti v prostredi. Respektovat prostredi znamena byt co nejtissi, co
nejméné narusovat svou lokaci a prostor. TakZe ticho je velmi ddle-
Zité. (...) A pokud je tento prostor ticha dostatecné velky, je mozné
provozovat v ném uméni hlukt a pracovat se zvukem velmi Sirokym
a svobodnym zptsobem, pokud nam jde pravé o tohle”, fika Viven-
za v bookletu antologie a je to, patrné jen s malou nadsazkou, jeho
snad jediné interview.

Zminéna tfinact let stara kolekce Sesti skladeb Aérobruitisme
dynamique (Electro Institut) Vivenzovo zvlastni kouzlo jasné osvét-
luje. A¢koliv byl uchvacen zvukem strojl, tovaren a letadel, které
nahraval a déle zpracovaval, nestal Jean-Marc Vivenza o vytvareni
dokumentarnich nahravek (pfestoze booklety jeho alb netvofi nic
jiného nez reprodukce starych fotografii stroju) ani o dosazeni
pochmurného dojmu vlastniho industrialnim hudebnikiim; metafory
tovarny coby zmenseného obrazu svéta. Ideologicky navazoval
na hnuti futuristd, ktefi — v praxi zejména Luigi Russolo a jeho
nastroje intonarumori — touzili po hudbé ozvucujici jejich touhu po
zhmotnéni budouciho svéta hlasitych a rychlych stroju. Vivenza
intonarumori nestavi (a patrné ani nehodla ménit svét) a vystaci si
s paskami, ndzkami a efekty.

Jeho uchopeni surového vychoziho materialu dalo vzniknout
rafinovanéjsim vysledkim, nez byl jen hluk a rachot prostredi,
v némz se nahravalo. Okouzlen letadly, dokazal Vivenza dat
svym skladbam pocit klouzavého letu, lehkosti a vtisknul jim
i podobnost s tradi¢nimi hudebnimi nastroji. Nahravky nejriz-
néjsSich motoru jsou rlzné ofezavany ekvalizérem, aby znély
ty¢e puavodu. Neoblibil si totiz stroje pro jejich téZzkou, kovovou
podstatu, ale pro jejich zvuk, ktery v sobé& nese moznost lehkos-
ti — i proto ma tak rad letadla a tak trochu souzni s ¢lenem hnuti
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Fluxus Wolfem Vostellem (1932-1998), ktery tficet let pfed vyda-
nim Aérobruitisme dynamique touzil experimentovat s pfistavaci
drahou coby koncertni sini. To, co Vivenza ze zakladnich na-
hravek vyziskal, a zpUsob, jakym to zaranzoval, ma jednoznac-
né hudebni, misty az symfonickou kvalitu a bohatost. Jemné
repetitivni svisty jako by evokovaly zvuk ¢ineld, jiné frekvence
pfipomenou vpad smy¢cu ¢i zvuk varhan (spiSe elektrickych nez
velebnych chramovych); dynamické stfidani levého a pravé-

ho kanalu vzbouzi dojem, Ze v Sirokém pulkruhu kolem nas je
rozsazen orchestr. Peclivé vybrané zvukové segmenty navic pfi
repeticich a patfic¢ném odstinéni odhaluji melodicky potencial
strojl — libé opakujici kudrlinky jsou nékdy az rokokové.

Vivenzlv hudebni svét neni usirvouci, prestoze by se tak pfi
zbé&zném seznameni s jeho tvUréi metodou mohlo zdat, mnohem
spiSe ho ilustruje vySe citovana zminka o nutnosti nalezeni vnitr-
niho ticha. Jeho dilo je praci peclivého posluchace s nemalou
schopnosti objevit ve zdanlivé znamém skryté prahledy a uréeno je
pfedevsim podobné naladénym.

Kromé hudby je Jeanu-Marcovi Vivenzovi blizky jesté svét lite-
ratury a esoterie, zejména dilo filosofa Reného Guénona, o némz
vydal dvé knihy (druhou z nich je Slovnik R.G.). Jeho hledéani sebe
sama ve svété myslenek ho v sou¢asné dobé pfivedlo k mys-
lenkam Nagardzuny, buddhistického filosofa zijiciho ve druhém
a tretim stoleti, zakladatele filosofické Skoly stfedni cesty, ktera
(napriklad v dile Mulamadhjamakakarika — Versich o korenné stred-
ni cesté) hlasd, ze realita je zalozena na principu prazdnoty, kterou
ov8em neni mysSleno nejsoucno, popfeni svéta nebo kosmicka
prézdnota, nybrz nepfitomnost viastni podstaty (svabhava - to, co
vytvari sebe sama, ma trvaly zdklad a samo se vymezuje). VSechny
véci, mySlenky, udalosti a podobné jsou ,prazdné”, to znamena,

Ze samy sebe nezapficiriuji ani nevymezuji, nybrz povstavaji a mizi
podle okolnosti. Zvuk je ditétem ticha...

Diskografie:

Europe - Force — Unité — Metal (Metamkine, kazeta)
Réalités servo-mécaniques (1984, Electro Institut)
Essentialité métallique (1985, Bande Blanche, kazeta)
Unit objective (1986)
Aérobruitisme dynamique (1994, Electro Institut)
Fondements bruitistes (1995, Drag & Drop Industrial / Rough Tra-
de)
|
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Hudebni diaspora Stredozapadu:

Megafaun

Text: Trever Hagen
Preklad: Petr Ferenc

KORENY

Hudebni dospivani na Stfedozapadé muze ¢loveéka ovlivnit nejednim
zpusobem. Existuje zde samoziejmé vysoce profesionalni hudebni vzdélavani,
mistni hudebniky ale rovnéz ovliviuji socialni a kulturni aspekty celé oblasti. Ty
mohou mit kofeny ve vyznamu prikladaném komunité — za charakter a hudbu
jedince jsou €asto zodpovédné prolinajici se rodinné a pratelské vztahy. Poctivé
umeélecké vyjadreni byva diky tzkym vztahim mezi jednotlivymi Eleny komunity
uchranéno pred Ustupky a strasaky komercionalizace. Diky tomu méa hudba
Stredozapadu kvalitu pramenici z individualismu, ktery reflektuje nejen myslenky
a nalady hudebniku, ale zprostfedkovava i obraz komunity kolem nich.

Megafaun tyto charakteristické znaky hudby a hudebnikt Stfedozapadu
reprezentuji hudbou, kterd nemohla vzniknout nikde jinde nez v prostredi pod-
porujicim a respektujicim nefalSované a ryzi sebevyjadreni. O svém hudebnim
dospivani na Stredozapadeé fikaji: ,, Diky tomu, Ze jsme nebyli obklopeni hektickou
scénou-politikou velkomésta, jsme se mohli pohybovat elegantné, svym tempem
a vyvinout viastni styl vyjadreni. Pokud jsme chtéli, méli jsme o velkych scéndch
prehled, ale necitili jsme Zadny natlak, abychom se priblizovali jakémukoli standar-
du. Jen jsme je absorbovali.“

Zvuk, jehoz Brad, Phil a Joe coby Megafaun dosahli, t€zi — hudebné i ne-
hudebné — z dédictvi Stfredozapadu. Dilezitym vlivem pro Westerlunda byla
chicagska tradice blues a improvizovaného divadla. V pouhych dvaceti letech
tento bubenik Ucinkoval s bluesovou legendou Jamesem Solbergem, dvojna-
sobnym vitézem prestizni W. C. Handy Blues Award. Pfi koncertnich $fidrach
napri¢ Stredozapadem se Westerlund od Solberga naugil ,,mnoho o vystupovani
Jjako takovém. [Jeho] hlavnim cilem bylo zacit koncert se stejnou davkou energie
a soudrznosti, s niz vystoupeni koncilo. Nikdy nechtél ztratit ani vterinu ‘probou-
zenim se’ pred obecenstvem. “ Navic je Westerlund skvélym improvizujicim diva-
delnikem s koreny v chicagském klubu Second City (ktery byl kdysi domovem
mnoha slavnych herct — bratfi Belushiovych, Dana Ackroyda, Billa Murraye).
dobéach Megafaun trochou improvizovaného divadla dokonce dokreslovali zacat-
ky a konce nékterych pisni.

Mezigenenracni hudebni zkusenosti, jako je ta Joeova pod Solbergovymi
kridly, nejsou v kolektivu Megafaun ni¢im vyjimecnym. Ve svych predchozich
skupinach ¢lenové tria ¢asto zvali starsi prislusniky mistni hudebni komunity
ke spole¢nému vystupovani, které pfemostovalo generacni i stylové rozdily.
Nékdy se stalo, Ze tito starsi hudebnici pritahli stejné velky dav divaku jako
samotni Megafaun. Respekt a u¢ednicka léta u starsich muzikantd jsou kli¢ovou
charakteristikou nékterych Zanrd, v jejichz ramci je ,,splaceni dluht“ dilezitym
krokem v procesu uceni se stylovym pravidlim. Je jasné, Ze s ast&jSim pouzi-
vanim a spoléhanim se na elektronické nastroje se mezi hudebniky jednotlivych

42 His Voice 04 /2007

His Voice 2007_04_05.indd" 42

generaci objevil rozpor. Tim, ze se Megafaun se této nestastné situaci v komunité
dlsledné vyhybaiji, udrzuii pri zivoté hodnotnou tradici, ktera upevriuje proces
komunikace a predavani zkusenosti a navic svadi dohromady velmi rGiznorodé
publikum.

ZMENY

Megafaun své pohrouzeni do hudby Stfedozapadu pred dvéma lety prenesli
do Raleigh (Severni Karolina), ¢imz do svého zvuku tato nedilna sou¢ast hudebni
diaspory Stfedozapadu vélenila viivy odliSného regionu Spojenych statd. Presun
do oblasti znamé folkovou a bluesovou tradici byl logickym rozsifenim toho, co
Cookové a Westerlund rozvijeli uz ve Wisconsinu. ,,V minulosti tato oblast zaZila
nejednu vinu kreativnich explozi a sil, které dokazaly zménit historii, aniz by po
nich zbyl prazdny prostor pro marné nadéje. Sidli tu mnoZstvi vydavatelstvi a pri
turné tudy projede doslova kaZda skupina.“ Dal$im divodem, pro¢ se Megafaun
rozhodli nedélit své hudebni cesty, je silna stfedozapadni tradice ducha komunity.
Pravé jsme dokoncili univerzitu a bylo nam spolu az moc dobre na to, abychom
se opoustéli, tak jsme se zkratka prestéhovali vsichni. “

Raleigh na Stredozapad reagoval kuriéznim zplGsobem. ,,Myslim, Ze spousta
lidli jesté stale nevi, co s nami, kromé toho, Ze nas doprovazela urcita agenda
a Ze se na urcitych mistech, kde to Ize ocekavat, stavame znamymi tvaremi. Prisli
jsme z Uplné jiné oblasti, nemame specificky sound nebo skatulku, jen spoustu
vervy a motivace objevit hudbou sami sebe. Na zacatku to bylo tézké, protoZe
tady nikdo neznal nasi minulost, nase rodiny, nase pratele. Ale kdyZ jsme hrali, lidé
vycitili, Ze je mezi nami mnohem hlubsi hudebni spojeni nez mezi hochy odvedle,
kteri vyvésuji inzeraty, Ze hledaji bubenika. “

Co se tyce pozice Raleigh mezi dal$imi dvéma mésty, Chapel Hill a Dura-
mem, nabizi se srovnani se stfedozapadnim trojuhelnikem Chicago, Minneapolis
a Milwaukee. Megafaun k tomu dodavaji, ze ,,podstatnym rozdilem je, Ze v pripa-
a8 trojuhelniku Raleigh — Chapel Hill - Duram se vSe odehrava v ramci sedmde-
sati kilometri“, zatimco ve stfedozapadnim trojuhelniku jsou vzdalenosti témér
desetkrat vétsi. ,,Pro nds, kteri Zijieme v Raleigh, je tedy mnohem pohodinéjsi
Jjezdit na koncerty a setkani. A zatimco na Stredozépadeé patii nekteré vyrazné
hudebni rysy jen jednotlivym méstum (napf: ,,chicagsky zvuk*), mésta karolinského
Trojuhelniku znéeji zvuky, které jsou mnohem vice spojeny s jednotlivymi socialnimi
skupinami nez s prislusnosti k méstu.“

Megafaun se praveé vratili z turné po Minneapolis, Minnesoté a Milwaukee, na
némz se k nim pripojily dalsi experimentalni skupiny ze Stfedozapadu: Mystery
Palace, Collections of Colonies of Bees a Emotional Joystick (viz minulé cislo
HV). Spolupréace s témito hudebniky prekrocila hranice zemépisné prislusnosti
smérem ke sdileni spole¢né mentality. Megafaun to po navratu komentovali
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nasledovné: ,, Tyhle skupiny, které zname z domova, délaji uZasné veci, ale stejné
S nimi jesté radéji zkratka travime téch nékolik dni casu. To je ten filtr, skrz néjz se
navzajem hudebné oviivriujeme.“

Stejné jako ostatni hudebnici ze Stredozapadu, ktefi jsou predevsim instru-
mentalisty, i kdyZ se o nich ¢asto mluvi jako o hracich elektronické hudby, jsou
Megafaun ,,pysni na to, Ze dokazi odehrat celé predstaveni bez pouZiti elektroniky
a nekdy dokonce i elektfiny. Elektronika tvori velkou ¢ast toho, ¢im jako skupina
Jjsme, ale davame si moc dobry pozor na to, abychom nespoléhali jen na ni.”

Kdyz prijde fe¢ na to, co jim na Stfedozapadé chybi, prohlasuiji: ,,Nic ném
nechybi' v Chicagu a stéle odtamtud cerpame mnoho viivd; stejné jako z Minnea-
polis a Milwaukee. Lidi tam vZdycky budou délat Uzasné véci. Rekl bych, Ze scéna
v Raleigh je prostupnéjsi nez v Chicagu. Nemuseli jsme se, jak tomu bylo v Chi-
cagu, léta snazit prolomit okruh klubd, abychom mohili hrat se skupinami, s nimiz
jsme chtéli hrat. Tady byli lidé, které jsme potrebovali potkat, aby nas mohli spojit
S mistni scénou, mnohem pristupnéjsi. Diky tomu jsme mnohem rychleji vytvorili
vazby a navazali potrebna spojeni. Za minuly rok a ptl jsme odehrali koncerty,

o jakych jsme doma mohli jen snit.“

PUBLIKUM

Zkusenost skupiny, ktera se vraci do svého geografického domova, je beze-
sporu osvézuijici a umozriuje hudebnikim nazirat svou minulost z nového uhlu.
Publikum zné vasi pfedchozi tvorbu a zaroven je zvédave, jak se zménila, zatim-
co jste byli pry¢. Staré dalnice obklopené z obou stran stfedozapadni krajinou
jsou opét diverné znamé. Kluby, v nichz jste kdysi hravali, nabizeji pohodli. Ta-
kovy navrat Casto znamena vétsi cit pro vzajemnou harmonii, kterou Ize hudebné
rozvijet v misté, které pfijima vasi novou podobu. Pozadal jsem Megafaun, aby
uvedli jedno misto, na kterém je pfi navratu nejvic tésilo hrat. , Duluth, Minnesota
Jje skvélé misto. Je to par mil od Kanady a viddne tam extrémni klima. Lidé si tohle
misto VYBIRAJI pro Zivot a chozeni do $kol. Duluth pfitahuje opravau vyjime&né
lidli, ktefi jsou k sobé pripoutani spole¢nymi zaZitky, jako je napriklad Ziva hudba.
Jsou skvélé publikum a vZdy nas podpori.

Mit vstficné publikum v Minnesoté i za jejimi hranicemi sehrélo dileZitou roli
v Usili Megafaun vytvaret kolektivni hudebni zaZitek rusici hierarchické vztahy
mezi hra¢em a posluchac¢em. Prijdete-li na koncert Megafaun, mlze se vam stét,
ze skoncite s néjakym perkusivnim nastrojem v ruce a budete se snazit prispét
svou troSkou ke kone¢nému tvaru kompozice. ,, To, co nyni na koncertech déla-
me, vzniklo viceméné nahodou. Nahrali jsme do jedné pisné tolik stop, Ze jsme
ji jako triclenna skupina uz nebyli schopni pfedveést naZivo, tak jsme si z publika
udeélali dalsi cast kapely, ktera se stara o nekteré asti skladeb. V hudebni historii
nic nového, pro nds ale ano. ProtoZe ¢im vic jsme pritahovali lidi coby spolutvirce

His Voice 2007_04_05.indd" 43

:fa'...

americky Stiredozapad |

HUDBY, tim siln€jsi byl spolecny
zaZitek pro nas vSechny. Hodné
starych pratel a rodinnych prisius-
nikd, kteri nas jako Megafaun vidéli
poprve, fikalo, Ze se jim skupina jevi
Jjako prirozené rozsiteni osobnosti
jednotlivych ¢lend — bereme hudbu
velmi vazne, sami sebe ale nikdy
zcela vazné.”

Tento aspekt ,pravdivosti®
ukazuje, jak je hudebni a kulturni
socializace - dUlezitd v mnoha
hudebnich komunitach — publikem na Stfedozapadé vysoce cenéna a jak jsou
pro podporu skupin typu Megafaun duleZité tésné provazané socialni sité.
Westerlund ovSem zmifiuje i nékteré obtize navratu na Stfedozapad, predevsim
publikum, které kdysi znavalo ponékud odliSnou podobu hudby skupiny. ,,Prosli
jsme jiz tolika zménami, Ze jsme, jak si myslim, museli nékteré lidi (nemiuvim
0 blizkych pratelich) pri svém navratu tak néjak ,,odfiltrovat”. To je zcela prirozené,
hrajete novou hudbu a koncert od koncertu si délate obrazek o tom, koho zajima
a koho vSechny ty zmény naopak zklamaly.“

IMPROVIZACE

Kromé toho, Ze do svych koncertll zapojuji publikum, rozsifuji Megafaun své
zvukové moznosti experimentovanim s volnou improvizaci, ktera je, jak potvrzuji
Clenové spriznénych skupin, kli¢ovym rysem k uchopeni jejich tvorby. ,,Nejedna
se jen o strukturovanou improvizaci, ale i o avantgardni, experimentaini a fregjaz-
zové skladby, které jsou oviivnény studiem Cage, Ludiera, Feldmana, Stockhause-
na, Braxtona a Milforda Gravese*, prohlasuje bubenik Joe Westerlund. ,, Diky nim
jsem se o vyznamu ‘free improvisation®, myslim, opravdu hodné naucil. Donutilo
mé to zacit premyslet o vécech, které jsem do té doby povazoval za opravdu
‘free’ a nevysvétlitelné, jako o velmi linedrnich a zretelnych strukturdch s jasnymi
pravidly a zémérem. Volnd improvizace existuje v mnoha stylech. Hrajeme folk, ale
kazdy z nds ma soubor pravidel a omezeni, podle nichz hraje, a kterd, doufejme,

v urcitém bodu prolomi.*

QOd té doby, co svou smés akustickych a elektronickych zvuku prestéhovali
z Wisconsinu do Severni Karoliny, nasli Brad, Phil, Joe a jejich nékdejsi spoluhraé
Justin Vernon domovskou scénu v raleighské Bickett Art Gallery. Tady mohli
nerusené rozvijet hudebni myslenky, které si privezli ze Stredozapadu. Phil tuhle
moznost povazuje za ,klicovou v nasem vyvoji. Umoznila nam vyvijet se stylem,
ktery ved| k rozpadu nasi nékdejsi skupiny [Deyarmond Edison je$té s Vernonem]
a vytvoreni té soucasné, ktera je, jak se s Bradem a Joem shodujeme, nasim nej-
oblibenéjsim projektem z téch vSech, jeZ jsme kdy odstartovali. Na tom, co jsme
se jeden od druhého naucili béhem rezidencniho pobytu, stavime nasi sou¢asnou
hudebni mentalitu.

A tu je mozno jasné slySet na nejnovejsim albu Megafaun, které bylo nahrano
na tak podivnych mistech, jako jsou parkoviste, joginska studia a verejny park.
Bratfi Cookové a Joe vyvezli hudebni a spoleGenské hodnoty Stfedozépadu do
ostatnich ¢asti USA a kdyz se vrati do Minneapolis, Milwaukee nebo Chicaga,
pomahaji pretvaret tamni scény svym neotrelym pohledem a hudebnimi inovace-
mi. Severokarolinsky Raleigh dostal od Stfedozapadu moc pékny dérek.

www.myspace.com /megafaun H
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Text: Hynek Dedecius

V garazi pod vasim bytem se déji podivné véci. Doléhaji k vdm odtamtud neuvéritelné rozmazané zvuky, které jakoby se odrazely od stén
v mnohocetnych, ale slitych ozvénach a které jen velmi vzdalené pripominaji pisné. Dal vam nékdo néco do piti? Jste smyslt zbaveni? Nebo

vam to nékdo déla jen tak pro pobaveni?

»SVUj zpév jsem drive
zkreslovala k nerozezna-
ni, ale vZdycky se jednalo
0 skutecna slova a smys-
luplné texty. Smysl téch
slov je velmi duleZity.
Naplriuji skladbu urcitym
vyznamem a i kdyzZ je
tfeba posluchac nedoka-
Ze rozeznat, ja sama vim,
co zpivam, a to ovlivriuje
zpusob, jakym zplsobem
zpivam. Kosti nevidite,
maso ale drZi pohro-
madé.* Ameri¢anka Liz
Harris, ktera stoji za pro-
jektem Grouper, si oblibila
zvlastni zvuk. Jeji prvni
regulérni alboum Way Their
Crept (Free Porcupine So-
ciety, LP nyni v limitované
reedici u Type Records,

u nas v distribuci Starcas-
tic) z roku 2005 vzniklo
prakticky jen z vrstvenych
a vyrazné echovanych
vokall usmérnénych do
nadpozemskych ambi-
entnich kusU, které desce
v§tépily velmi specificky,
nezameénitelny punc. Halu-
cinogenni pévecky soubor
imaginarniho klubka vil na
hrané snéni a bdéni. ,Je
to jako s magii: budujes
néco velkého z nehma-
tatelného a nehmotného

a snazis se posluchace
presvédcit, Ze to tam
opravdu je. Musis ale vérit
tomu, co stavis, jinak se
to zhrouti.* Stavi s mini-
malnimi naklady a zaklad-
nim vybavenim a pfitom
se nezabyva fasadou

— naschval ji ponechava
zanesenou a libuje si ve
zvukové necistoté, které
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[] Komfort, ktery si zaslouzite!

[] Ceny, ktera vas potési!
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vladne feedback, delay a monoténni minimalismus. ,Repeti-
ce je takova nit, ktera prostupuje vSim, setkas se s ni viude.
Autisté bez ni nemohou fungovat, je zakladem vsech struktur

a motorem krve v naSich télech. Je to univerzalni podstata
v8eho, proti které stoji nahodilost. A z kombinaci téchto dvou
protikladt vyrasta néco, co ma tvar.“ Pro¢ ale to hudebni néco
ponechava v extrémné lo-fi baleni? ,Je to jednoduse zpuso-
bem zaznamu a taky zvuky, které se mi libi. Dodava to skladbam
urcity daldi rozmér. Nahravam obvykle jen s obycejnym ctyrsto-
pym magnetofonem, u kterého se nevyhnu Sumu, a k vysledku
jesté pridavam echo. NepovaZuju se za nadanou kytaristku

a mozZna nejsem ani nijak zdatna zvukova inZenyrka ani hu-
debnice, prfesto ale prosté nedovolim nikomu jinému sahat

na findlni zvuk, ktery se objevi na nahravce. Zrejmé nedokazu
produkovat hudbu, ktera by byla Cista a zaroveri mé uspokojo-
vala a motivovala ke skladani.“ Chybi i vyraznéjsi hnaci sila. Liz
sice hravala na bici v raznych gardzovych kapelach, v projektu
Grouper ale jasnym rytmum prostor nedava, prosté se tam ne-
hodi. Jiz na druhém albu Wide (Free Porcupine Society 2006)

Zluté autobusy STUDENT AGENCY express

do 14 evropskych zemi

Novinka! Francie a Norsko

stewardka na palubé

kozena sedadla

kava, capuccino, ¢aj a cokolada zdarma
noviny a casopisy zdarma

promitani filma, poslech CD a radii

Nas tip! Berlin za 400 K¢

‘ His Voice 2007_04_05.indd 45

se rovnocennym partnerem hlasu stava kytara, zasnéna mlzna
atmosféra se vSak relativné rozplyvéa az na novince Cover The
Windows And The Walls (Root Strata), kde jsou zpivané party
i kytarové motivy mnohem citelnéjsi. ,,UZ mé nebavilo zpév
utapét tak jako na prvnich nahravkach. Chtéla jsem svému
hlasu dovolit dostat se na povrch.” Vokal i kytary tak nyni sice
ziskavaji relativné prusvitnéjsi a méné efekty poznamenanou
formu, Sum a zastrfenost zvuku ovSem nepolevuje a misty
ma Clovék pocit, Ze posloucha technicky velmi nepovedenou
piratskou nahravku né&jakého koncertu. Cerstva produkce
Grouper se da prirovnat k neambiciéznim folkové zabarve-
nym osobnim zpovédim, jaké zname od Flying Saucer Attack
nebo tfeba Jessicy Bailiff a obecné z ranné produkce znacky
Kranky. MozZnost pfipodobnéni lIze chapat jako znak rozplynuti
zmifiovaného osobitého puncu, z hlediska Liz se ale jedna
o pfirozeny vyvoj: ,Moje hudba je konzistentni. Pofad vytvarim
hudbu, ktera je jen moje, ktera vychazi zevnit. Skladby po-
jednavaji o stejnych vécech, ale méni se a pfijimaji nové tvary.
Je to porad totéz, jen v jiném formatu.“ Povést tiché solitérky
a individualistky, ktera na sva hudebni ditka nenecha nikoho
§ahnout, Liz vyvratila spolupraci s Xiu Xiu (Jamie Stewart).
Jejich spole¢né minialbum Creepshow (Release The Bats 2007)
je zvukové bohatsi a v jistém smyslu experimentalngjsi pocin,
ktery vznikl jako reakce na stejnojmenny horrorovy snimek Ge-
orge Romera (1982). ,,Ta spolupréace fungovala, protoZe probi-
hala netradi¢nim zptsobem. Kazdy pracoval oddélené na casti
Skladby a pak jsme si vysledky vyménili a pracovali na tom, co
udélal ten druhy. Mam i jiné zkuSenosti, vétSinou ale brzo dojdu
k zavéru, Ze to neni ono. Pracuju pomalu a mnohem lépe mi to
jde samotné.”“ Momentalné Grouper pomalu pracuje na dal$im
albu s nazvem Dragging A Dead Deer Up A Hill.

http://www.myspace.com/GROUPERREPUORG |

inzerce
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Filozofova divoka c¢tverylka

Hudba Henryho Flynta

Text: Matéj Kratochvil

»Stockhausene — patricijsky ,teoretiku® bilé nadrazenosti: tahni k Certu!“ (Henry Flynt)

Henry Flynt neni zdaleka jen hudebnik a ani oznaéeni umé-
lec by pro néj mozna nebylo pfili§ vhodné. Ackoliv je autorem
terminu ,konceptualni uméni“, sam pojem uméni také kritizoval
a prisel s novotvarem ,brend”, ktery mél zastaralé ,,art“ nahra-
dit. Narodil se v roce 1940 v Greensboro v Severni Karoling.
Vzorny student, houslista a koncertni mistr $kolniho orchestru.
Mozné prvnim vyznamnym projevem jeho pfistupu k uméni bylo
pravé rozhodnuti tento post opustit a vénovat se jen sélové hre
na housle. Studoval na Harvardu, ale misto budovani akademic-
ké kariéry si jen vyzobaval nejzajimavéjsi pedagogy z filozofie,
matematiky i literatury a o zbytek studia se nezajimal. V té dobé
se seznamil s jinym houslistou, Tonym Conradem, a skrze néj
pak v roce 1960 s La Monte Youngem, ktery v té dobé& prave
zacinal svlj prizkum v oblasti dlouhych ténu a alternativniho
ladéni. Takto Flynt pronikl do tehdej$iho uméleckého bujeni

ve skleniku zvaném New York. Vystupoval na koncertech Yoko
Ono, hral v duu s La Monte Youngem, v roce 1966 zaskakoval
¢tyrikrat na koncertech Velvet Underground za Johna Calea.
Mezitim formuloval a zdokonaloval své filozofické nazory, které
ho v prvni poloviné Sedesatych let zavedly blizko k marxismu.
Pomérné zahy ovSem poznal, Ze tudy pro néj cesta nevede.
Ovs8em v odporu proti nejruzné&jsSim institucim si byl s mnohymi
levicovymi radikaly blizko. Na jarfe 1963 se spole¢né s Tonym
Conradem a Jackem Smithem rozhodli demonstrovat pred
newyorskymi muzei a Lincolnovym centrem a branili lidem ve
vstupu do nich. O rok pozdéji provedli to samé pri Stockhause-
noveé koncerté v New Yorku.

KONCEPTUALNI UMENI NEBO SMRT UMENI?

V té dobé vysla také Flyntova studie Concept Art (poprvé v ro-
ce 1961, pozdéji jesté nékolikrat v riznych Upravach). Tak jako je
materidlem hudebniho uméni zvuk, je materialem konceptudlniho
uméni ,koncept“, a protoze koncept je Uzce spojen s jazykem,
je také jazyk materialem konceptualniho uméni. Konceptualni
uméni se mlze projevovat i v hudebni oblasti, nezaméruje se ale
v prvni fadé na organizovani zvuku, ale pohrava si s chapanim
pojmu umélec, umeélecké dilo, partitura atd. Jako pfiklad kon-
ceptudlnich dél je mozné uvést tfeba slovni navody — partitury La
Monte Younga a jinych ¢lend hnuti Fluxus a nékdy byva defini-
ce konceptualniho uméni zuzovana jen na tento typ dél, coz je
ponékud zavadeéjici.

Zminény termin ,,brend“ byl disledkem Flyntovy kritiky fungo-
vani uméni v zapadni spole¢nosti. V textu Art or Brend? z roku

46 His Voice 04 /2007

His Voice 2007_04_05.indd 46

1968 pise: ,,Umélec nebo
bavi¢ nemUZe existovat,
aniz by svdj produkt
vnucoval ostatnim lidem.
Poté, co svuj produkt
vytvori, vyrazi umélec

do svéta ziskavat pro

néj verejné prijeti, snazi
se mu délat reklamu,
propagovat, prodat ho,
vnutit ho lidem. Pokud
ho verejnost hned nepfi-
jme, je zklamany. ... Lidé
pak maji dobry davod

se ptat: Je pro mé tvdj
produkt dobry, i kdyZ se
mi nelibi a neni mi pri-
jemny?“ Flynt vidi rozpor
ve skute¢nosti, Ze uméni se dozaduje toho, aby se nékomu libilo
a bylo kladné hodnoceno, pritom vSak existuje nezavisle na téch,
jimz se ma libit. ,,Zamyslete se nad vsim, co délate. VySkrtnéte
uspokojovani fyziologickych potreb, fyzicky Skodlivé ¢innosti

a cinnosti souvisejici se soutéZivosti. Zamérte se na spontanni
sebe-baveni a hru. Zamérte se na vSe, co délate, protoZe to dé-
late radi, protoZe to mate radi pravé tak, jak to délate. Tyto véci
jsou vas ,brend*.”

LIDOVA AVANTGARDA

Flyntovy rané hudebni pokusy postihuji celé spektrum tehdej-
§i experimentalni scény. Série nazvana Central Park Transverse
predstavuje chaotickou kolaz vokalnich stripkl a vykrikl, altsa-
xofonové solo Free Alto zase pfipomind, jaky vliv na né&j mél Or-
nette Coleman. V poloviné Sedesatych let vznikla formace Henry
Flynt & the Insurrections, pricemz onu ,,doprovodnou skupinu®
tvoril sochar Walter De Maria, ktery Flyntovu elektrickou kytaru
a zpév doprovazel rytmicky komplikovanou a pfitom punkové
divokou hrou na bici. Pozdéji ke své smésici rock & rollu a blues
pribrali jesté basistu a hra¢e na elektrické varhany, brzy poté se
v8ak skupina rozpadla a zustala po ni jedna deska.

Spolu s La Monte Youngem, Tonym Conradem a dalSimi tehdy
Henry Flynt vstfebaval svézi vlivy z rGznych sméru: rodici se
free jazz spojeny se zesilujicim sebevédomim Afro-ameri¢and,
castéjsi setkavani s hudbou jinych kultur, pfedevsim s klasickou
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indickou hudbou. Flynt mél klasické hudebni vzdélani a o lido-
vou hudbu svého rodného kraje se dfive nezajimal, postupné
v8ak zacal sledovat hudbu v Sirokém zabéru (,Zlata éra rocku
pro mé skoncila prvnimi uspéchy Beatles.“). Dospél k zavéru, ze
komercionalizace popularni hudby, boom rocku, rhythm & blues
a dalSich zanrt ma své klady i zapory. Ke kladnym vlivim patfilo,
ze tradi¢ni zanry byly tlaceny k tomu, aby si osvojovaly nové
prostredky a aby se vyvijely.

»Hudba by méla byt intelektualné fascinujici diky tomu, Ze je
posluchac¢ schopen vnimat a byt ucasten na jejich rytmickych
a melodickych spletitostech, smélosti organizace atd. Zaroveri by
hudba méla byt kinesteticka, tedy méla by lakat k tanci. ... Prede-
v8im by ale méla mit emocionalni hloubku vychazejici ze speci-
ficnosti sentimentu a vasné. Co vice, intelektudlni a emocionalni
zajem si nemohou navzajem konkurovat, protoZze chytrost nemud-
Ze upoutat, pokud neni predvedena v emocionalné plisobivém
kontextu. Aby tedy byla hudba emocionalné hluboka, musi byt
ohniva, ale zaroveri musi nabizet okouzlujici prekvapeni a podpo-
rovat pocit duvérnosti.

Toto hudebné estetické krédo Flynt viélil do hudby, ktera
méla mit silné definované lokalni koreny a zaroven vstrebavat
to nejlepsi odjinud. Mnohé z toho, co od hudby zadal, nalezl
praveé v klasické severoindické hudbé, predevsim skrze Pandita
Pran Natha, zpévaka, jehoz Zaky se, spolu s La Monte Youngem
a Terry Rileym, v sedmdesatych letech stal. Tato dekada byla
z hudebniho hlediska jeho nejplodnéjSim obdobim.

Rozhodl-li se Henry Flynt vytvofit ,novou etnickou hudbu*
na zékladé lidové hudby jeho rodné Severni Karoliny, nemél tim
na mysli tvorbu avantgardni hudby s vsuvkami lidovych melo-
dii. SpiSe naopak - lidovy hudebnik, kterého se ze sebe rozho-
dl udélat, si pfisvojuje to, co se mu z arzendalu akademické ¢i
komeréni popularni hudby hodi, a dal si hraje tu svou. Flynt tedy
vzal material lidové americké hudby (hillbilly music) a vnesl do
néj néco z mysleni Indie. Typické figury americkych ,,duparen®,
jejichz koreny sahaji do Anglie a Irska, jsou posazeny do odlisné
perspektivy prace s hudebnim ¢asem a gradaci. Na rozdil od
indické hudby se Flynt vétSinou obesel bez neustale znéjiciho
zakladniho ténu a jeho hra méa naznaky harmonického vyvoje.
Ackoliv na prvni poslech muze tato hudba znit improvizované,
byla vysledkem neustélého precizovani a Flynt dokonce vymys-
lel vlastni zpUsob notace, aby mohl své napady co nejpresnéji
fixovat. SlySime jistou spfiznénost s minimalismem, ta lezi ovSem
spiSe ve zminéném jiném chépani ¢asu nez v nezménéném
opakovani urcitych figur. Repetice jsou tu narusovany nepravi-
delnostmi a emocionalni neutralita Steva Reicha rozhodné nebyla
Flyntovi blizka. Vedle sélovych housli vyuzival kytaru nebo banjo,
¢asto néstroj vrstvil za pomoci playbacku ¢i pouzival efekt. Na
fadé nahravek slySime i dal$i muzikanty, nékteré jsou nahrané
v klasické country &i bluegrassové sestavé vcéetné slide kytary.
Na stabilni spoluhrace vsak Flynt stésti nemél, a tak zustaly s6-
lové housle (vétSinou elektrifikované) jeho hlavnim vyjadfovacim
prostfedkem. A je nutno fici, ze je ovlada virtu6zné a dava jim
jedinecny zvuk.
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Oficialni umélecky svét Henry Flynt programové odmital, s tim
alternativnim ¢i nezavislym se ovSem také spisSe mijel, a snad
i proto v roce 1984 s hudbou skoncil a vénoval se spiSe filozo-
fii, sociologii, psychologii a ekonomii. Jak se ukazuje, nebylo to
definitivni.

S Flyntovym pojetim ,,brendu” jako ¢innosti, kterou déla ¢lo-
vék predev§im sam pro své potéseni, ladi i skute¢nost, ze jeho
rozsahla hudebni produkce byla dlouha |éta verejnosti nedostup-
néa. Teprve s nastupem nového milénia za¢aly nahravky vycha-
zet na nékolika znac¢kach. A v roce 2004, po dvou dekadach
mlc¢eni, Flynt dokonce natocil novy material, ktery pod nazvem
New American Ethnic Music Volume 4: Ascent to the Sun vyS$el
v tomto roce. Jde o jedinou ¢tyficetiminutovou skladbu, v niz si
Flynt opét vystaci sam a kterd zni, jako by ani nevznikla po tak
dlouhé odmlice. Odvazané bluegrassové figury jsou tu s indickou
trpélivosti rozpracovavany a vysledkem je extaticka gradace.

V archivech mu udajné zbyva dostatek materidlu k reedicim, je

jesté nadit.
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odvracena strana prumyslove revoluce

POMALY VIRUS ROZKLADU

Technologicky pokrok je nemilosrdny. Svou vinou tsunami pre-
vraci zivoty celych spole€enstvi naruby, a kdyz utichne, zGstanou
dfive privilegovana uzemi s vysadnim postavenim zplundrova-
na a zpola opusténa jako lehka Zena v cizi zemi. Pfiroda je zde
postavena do statické role zcela nevyznamného krajinotvorného
elementu, ktery dnes okupuji opusténé doly a rozlehla tovarni
staveni podléhajici zubu Casu.

Prdmyslova uzemi byvalého vychodniho bloku tak pfinasi nové
generaci elektronickych hudebnikd mnoho neveselé inspira-
ce, které se v dlouho ladem lezicim prostoru mezi ambientem,
industrialem, electronic body music (EBM) a tane¢ni raveovou
subkulturou vylozené dafi.

Jiz v druhé poloviné minulé dekady navazovaly povétSinou
jednoc¢lenné projekty pfimo na pionyry Zanru — Throbbing Gristle
a SPK. Prukopnici jako P-A-L nebo Ah Cama-Sotz zpfitomnovali
industrialni atmosféru rozkladu (jak fyzického, tak psychického)
ve své hrubozrnné, nekasirované podobé&. Pomaly virus se diky
labelim Ant-Zen, Hands, Specte, nebo Ad Noiseam zacal §ifit
ze svych epicenter (Anglie, Benelux, Némecko) do vSech smérd,
a dnes ma své neoddiskutovatelné misto i v japonském, skandi-
navském &i ruském undergroundu.

AUDIOPHOB A JEHO HUDEBNICI

Prechod do nového tisicileti pfinesl této scéné druhou genera-
ci elektro-industrialistd, z nichz se jeden z nich, student vypo-
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¢etni techniky z limenau, Carsten Stiller, po letech rozhlasového

i klubového DJingu rozhod| podpofit scénu zaloZzenim vlastniho
labelu Audiophob. Jeho prvnim poc€inem byla kompilace -«~dB
vydana v roce 2004, ktera propojila snahy ¢erstvé se formuijici
skupiny muzikantl kolem tohoto vydavatelstvi (Alarmen, Sphe-
rical Disrupted) se smetankou temné industrialni elektroniky
(Telepherique, P-A-L, Xabec, Ah Cama-Sotz nebo Wilt). Vysledek
je rezavy a zapraSeny, ale presto prekypujici zivotodarnou elektri-
nou a kompaktnosti.

SPHERICAL DISTURPTED

Druhé album o kterém se zml’nl'me je tentokrét v rezii jediné-
diophobu. Jeho projekt Spherlcal Disrupted vydal od roku 1995
vlastnim nakladem celou fadu nahravek, prvnim regulérnim CD
se v8ak méla stat az aktualni deska Nul. Mirkova domaci parketa
je temny elektronicky ambient, tu a tam vlajici nizko nad zemi,
jindy diky industrialnim field recordings zasazeny do nevlidnych
opusténych a zSefelych prostor. Potemnélé elektronické plochy
pfipominaji hudbu Inade, Caul ¢i snad nékteré zahloubangjsi pra-
ce Mathiase Grassowa, ¢asti postavené na dlouhych slavnostné
désivych ozvénach pfipominaji spiSe dodnes nedocenéné duo
Voice Of Eye, které stavélo svou hudbu na zvuku podomacku
vyrobenych basovych instrumentl. Spherical Distupted prebiha
ze ztiSenych plani do mistnosti, jejichz prostor je naplnén az po
strop nekone¢nymi bzucivymi zvuky prastarych, ale stéle zapoje-
nych a funkénich pfistroja.

MANDELBROT

Philipp MUnch je elektronicky nezmar, pred jehoz hudebnim
Ze na spousté projektu, pod kteryml je podepsan (Synapsca-
pe, Monokrom, The Rorschach Garden, Templegarden’s,...)
spolupracuje se svou Zivotni druzkou, muzikantkou Barbarou
»,Babsi“ Teichner. Jednou z takovych formaci je i Mandelbrot.
Zasadni album tohoto télesa, Auf Tauchfahrt, se odliSuje jak od
rytmickych industridlnich smrsti typu Synascape, tak od zvukové
industrialnich terort a la Monokrom, a nepodoba se dokonce ani
retro sythpopu The Rorschach Garden. Auf Tauchfart je deskou
doslova potopenou hluboko na dno oceanu. Temny ambient
s fadou kovovych sampll vykresluje véény klid lodniho vraku
z druhé svétové valky naruseny prizkumem nékolika potapécd.
Pokroucené, zrezivélé a polorozpadlé soucasti ocelového obra
nabizeji vyzkumnikim jedine¢nou podivanou plnou zaslé nostal-
gie a neuprosné reality béhu pfirody.
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ZERO DEGREE

Matthias Erhard je znam hudebni vefejnosti spiSe jako industri-
alni hlukar s pfezdivkou Painslut. Na podzim 2005 se ovSsem i je-
ho alter ego Zero Degree hlasité dozadalo pozornosti, a pfivedlo
na svét bezejmenné debutové CD. Hlukovy smog je na desce
pro¢esavan rytmickymi figurami, které se ob¢as ztraci v industri-
alnich poryvech,

Brian Lustmord si zde podava ruku s Biosphere, minimalismus
s technologickym automatismem a pomalu stfidanymi energetic-
kymi davkami. Zatimco pfedchozi projekty ilustrovaly neradost-
nou post-primyslovou pfitomnost, Zero Degree se nad skfipavy
a tézkopadny zivot ve spole¢nosti rezavéjicich pfistroju vyvysuje.
Jedineéna, bolestiva osudovost se snoubi s retro-industrialni
estetikou, ve které dokonce i ubijejici kazdodenni realita ziskava
prekvapivou pfitazlivost. Je takova hudba pouze pro hudebni
masochisty? Mozna budete prekvapeni, ale na prvni poslech ne-
pratelskd odosobnéna nalada alba vas svym nenapadnym, takfka
podprahovym tahem nakonec stejné dostane na svou stranu.
Atmosféra alba je navic podporena netradi¢nim balenim nosice
v bilém karténu, ve kterém spolu s CD najdete i sadu zanrovych
¢ernobilych fotografii doplnujici jednotlivé skladby.

ALARMEN

Zatim poslednim fadovym albem se na Audiophobu prezento-
val sam $éf vydavatelstvi, Carsten Stiller, ktery si jako hudebnik
nechava fikat Alarmen. Ani s jeho albem There’s No Place Like
Hoan se nevymanime z prostredi silné ovlivnéného pramyslovym
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cvrkotem. Kazdodenni ambient prasnych tovarnich provozu,
rozpélenych asfaltovych ploch, $térkovych parkovist, zdanlivé
opusténych, presto elektrickou energii pulsujicich trafostanic

a monotonnich, donekonec€na rachoticich pasovych linek vné

i uvnitf budovy neskyta sice zrovna prehrsli pozitivnich vjemu,
ale ani vazné davody k panice. Zivot s vylou&enim ptirody je
realita mnoha koutl zemékoule, a tak bychom mohli do indu-
strialem pro¢ouzeného downtempa (jak bych Alarmenovu hudbu
asi nejsnaze charakterizoval) dosadit tfeba scenérii rozbrazdéné
podkruSnohorské panve s impozantnim zapadem slunce skrze
obfi povrchové rypadlo, ¢i monumentalni pohled na areal nerato-
vické Spolany.

Rikate si, co je to za zvracené choutky vénovat své umélec-
ké ambice Bohem zapomenutym krajim? SpiSe nez o lasku jde
u vétsiny umeélcl Audiophob o fascinaci prostfedim, s nimz jsou
¢asto konfrontovani a maji ho ob&as zadrené doslova pod kizi.
Ambivalentni postoj k objektu vyzkumu (fascinace versus obava)
pak citime ze spodnich vrstev v8ech alb vydavatelstvi, stejné jako
zrcadlo neuprosné nastavené ,tradi¢nim“ pramyslovym oblastem.
Poctivy obraz, jenz se odrazi zpét do posluchacovych sluchovo-
dd, neni pfili§ lichotivy — ale vyjime&né to neni chyba samotnych
muzikantu.
www.audiophob.de
www.disrupted.de
www.zero-degree.de
www.alarmen.de H

[ S R P ey oEas

N
o

His Voice 04 /2007 49

25.6.2007 6:50:36



| recenze knihy

Nahled na opomijené

Skladatel, muzikolog a producent Michal Rataj (*1975) vydal knizné
svoji disertaci vénujici se tématim v ¢eském hudebnim prostredi malo
diskutovanym a formulovanym. V dile, které se pohybuje prevazné
v mezich teoretické diskuse a nahlizi uskali hudebni terminologie z rdz-
nych konceptudlnich pozic, se promita i Ratajova ryze prakticka zku-
Senost z producentského a dramaturgického provozu. Ta funguje nejen
jako opodstatnény korektiv rznych zavéru a uvah jinych muzikologt,
ale i jako pfimy vklad k debaté o formé budouciho smérovani radioartu
¢i netartu (ve smyslu uméleckého zvukového vystupu).

Kniha ma pét stézejnich kapitol (pfedchazi jim zasvéceny uvod
MiloSe Vojtéchovského), v nichz Rataj sleduje v podstaté tfi oblasti:
elektroakustickou hudbu, radioart a ¢eskou platformu pro akusticka
umeéni s nazvem PremEdice na vinach stanice Vitava, jiz je autor knihy
iniciatorem a fundovanym producentem. Prestoze elektroakusticka hud-
ba s radioartem pfimo souvisi a mnohé z projektt se pohybovaly v jeho
tvarcim poli, je v prvni ¢asti knihy formulovana
spise jako historicko-muzikologicky problém,
co se radioartu pfimo nedotykd. Rataj popisuje
otfes, ktery nastal v nastupu lehce dostupnych
digitalnich technologii a ktery zménil véechny
podminky hudebni tvorby a prekrocil &i rozsifil
cely limit elektroakustiky. Tento pralom technolo-
gie, kdy kazdy majitel laptopu a internetu muze
tvorit a distribuovat sva dila z domécnosti, nabidl
i subversivni paralelu k velkym oficidlnim rozhla-
sovym ¢i vydavatelskym institucim.

Autor spravné namisto historie elektroakustiky
jako hudby nabizi historii i problematiku pojmo-
vého aparatu, jeho promény a zmateni, aparatu,
ktery se ¢im dal obtiznéji pfizpusobuje dynamic-
kému preskupovani a rozvoji hudby, jez v souc¢as-
nosti pracuje misto jasné danych styl( a zanrd
s paralelnosti a pouzivanim rdznych a mnohdy
opacnych hledisek. Terminologicka disputace
z pozice autora by v8ak v ramci knihy nabyla
vétsi sily uvedenim prikladd jednotlivych skladeb, které by doloZily sméry
elektroakustiky a digitalni hudby poslednich padesati let. Takto se ¢ast
polemiky stédva pomérné abstraktnim vymezovanim smlouvaného pole,

radioorin

prevazné némeckojazy¢nych myslitell je predstavena postmoderna jako
znacné slozity koncept nejen umélecky, ale i metodologicky. Autorova
hluboka obeznadmenost s dily némeckého prostredi je dopInéna o zave-
ry sociologa Zygmunta Baumana a ¢eského muzikologa Vita Zouhara,
na jejichz soudech je také budovana Ratajova argumentacni strategie,
dluzno v8ak dodat, Ze v tomto pfipadé je citaci nadbytek, takze ¢asto
funguiji jako legitimovani autorovych poznamek k elektroakustické hudbé
a jeji definice. Predstaveni mylnych stezek nebo omylt v uzivani pojmu
elektroakusticka hudba by mohlo byt vice na urovni prezentace vyhro-
cenych postulatl. Zcela spravné je zde konstatovano prekonani dnes jiz
zastaralé opozice artificialni / nonartificialni hudba, ktera vznikla v dobg,
kdy byly nuzky akademické a napfiklad rockové ¢i jazzové hudby daleko
rozevrenéjsi. Rataj ukazuje, nakolik (i bez vétsiho zajmu nebo povédo-
mi o vystupech druhého) se v sou€asnosti ve svém vyrazivu, strukture

50 His Voice 04 /2007

His Voice 2007_04_05.indd 50

Michal Rataj

Flekirookusilcha bty

a rybraneé Ronci Jjri g

i celkové zvukovém hledisku pfiblizuji dila z prostfedi akademického

a tzv. undergroundového, coz vyvolava zmateni jazykd na obou stra-
nach a malou uméleckou vymeénu informaci. Nasledné Rataj pokracuje
polemickym predstavenim dvou zpUsobl mysSleni o sou¢asném po-
hybu ve zvukovém uméni na zakladé textl Estetické modely evropské
elektroakustické hudby a elektroakusticka hudba v CR Lenky Dohnalové
a Hudobna simulakra Jozefa Cserese. Zatimco prace Dohnalové je dilem
akademického prostredi (vyznacujicim se velkou davkou sjednocovani

a redukce problematiky do &itelného hierarchického a strukturovaného
systému), Cseres nabizi pohled na soudobou hudbu jako na kaleidoskop
sousedicich paralel, které Cerpaiji z jinych tradic a kontextl, co se mohou
svobodné preskupovat anebo vzajemné ignorovat, aniz by soupefily,

a pro kazdou jednotlivost hleda charakteristicky pojmovy aparat i zptsob
psani s jasnym védomim, Ze v konfrontaci se sou¢asnymi autonomnimi
procesy v uméni holisticky pfistup ztraci na sile a vérohodnosti. Rataj,
sam oscilujici mezi obéma svéty, nachazi hranice

i pozitiva v obou pfistupech. Haji jak Cseresovo
pojeti podporujici pestrost individualnich rukopisu,
tak i Dohnalové reduktivni historickou praci, ktera
predklada pohled z ptaci perspektivy na jedno ddle-
zité hudebni obdobi.

Ve druhém oddilu knihy (na prvnim zdanlivé méné
zavislém) autor naznacuije klady a specifika instituci-
onalnich a internetovych radii. Na prikladu institucio-
nalnich radii s velkymi archivy, technickymi, finan¢-
nimi a studiovymi moznostmi resp. radii ¢i portalt
nezavislych, co se vyznacuji vét§Sim entuziasmem,
progresivnim pristupem, moznosti stahovani dat
a otevreného archivu a vétsi interakci s potencialnim
pfilemcem (ten se navic mlze do jistych programt
sam aktivné zapojit), ovSem na ukor kvality a pro-
dukéniho zazemi, demonstruje viru v oba pfistupy.
Neni divu, Ze vyzdvihuje i plusy velkych rozhlaso-
vych stanic, které sice byvaji v ¢eském prostredi po-
mérné fosilni, ale i ve svém programu umozniuji vznik
zajimavych radioartovych projektu, které pIné respektuji jedine¢nost
svého zanru. Stejné jako digitalni technologie otfasly samotnou hudbou,
otfasly i provozem a moznostmi médii. Rataj podporuje radioart jako
sobéstacny umeélecky tvar. Je zfejmé, Zze zapadni rozhlasové programy
maji pro radioartové projekty vétsi pochopeni, coz je urcité dané i jejich
tradici nepretrzenou komunismem a vétsi komunikaci s vyznamnymi
tvarci formatu Heinera Goebbelse ¢i Jona Rose. Proto by mohly fungo-
vat jako vzor, jimz by se ve vét§i mife mohl Cesky rozhlas inspirovat.

Treti ¢ast knihy popisuje nejen historii PremEdice, ale nabizi i zpusob
klasifikovani dél do péti jedine¢nych oblasti. Tyto oblasti trefné po-
jmenovavaji soub&zné proudy zvukového uméni s akcenty na pfistupy
dokumentarni, abstraktné akustické, literarnédramatické, abstraktné
slovesné a hudebnékompozi¢ni.

Je evidentni, Ze Ratajlv fundovany vstup do problematiky termino-
logie elektroakustické hudby i radioartu otevira Sirsi pole problému, nez
se ze samotného titulu zda. Kvalitou i Sifi zab&ru na nevelké ploSe pre-
sahuje ramec obvyklych disertaci, a my jen mizeme doufat, ze vzbudi
pozadovanou debatu. |
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recenze knihy |

Monstrozni originalita hudebniho byti

Alexej F. Losev: Hudba jako predmet logiky

»Blaze tém, kdo neposlouchaji hudbu,
nebot ti brzy usnou za svym urednickym stolem!“
A.F. Losev

Ruska ,nabozensko-filosoficka renesance” prelomu 19. a 20.
stoleti obohatila svétové mysleni fadou svébytnych osobnosti.
Ranou tvorbu filosofa, filologa a matematika Alexeje Fjodorovice
Loseva (1893 — 1988) jsme jisté opravnéni oznacit, a to diky az
Lrenesanéni“ Sitfi zabéru a tematické vyhranénosti, za svého druhu
»labuti pisen” této podivuhodné generace.

Kniha Hudba jako predmét logiky (1930) patfi do véhlasné
,osmicky“ prvnich Losevovych knih (fadi se sem mj. Dialektiku
mytu, Anticky vesmir a souc¢asna véda,
Dialektika ¢isla u Plétina), které vydal (ni-
koliv ovSem bez obtizi, sovétska cenzura,
k niz se pfidal i Maxim Gorkij, mladého
filosofa neustale napadala) v rychlém sle-
du ve 20.-30. letech 20. stoleti. Muziko-
logické prace Alexeje Loseva lze zaradit
do Sirsiho proudu moderni filosofické
reflexe hudby v ruském mysleni. Hudebni
teorii se v Rusku zabyvalo hned nékolik
vyraznych osobnosti — napf. filosof Pavel
Florenskij, basnik Andrej Bélyj, sklada-
tel Alexander Skrjabin, muzikolog Boris
Asafjev aj.

Bylo to pravé antické filosofické mysleni
(zejména Platén, ale také pozdné anticky
Pseudo-Dionysios Areopagités), k némuz
se Losev opétovné vracel. Spojeni feno-
menologie a dialektiky na jedné strané
a hésychasmu a platonismu na strané
druhé pfineslo fadu neotrelych vychodisek
a neobvyklych mys$lenkovych konstrukci.

Obdobné jako o nékolik desetileti
pozdéji, kdy v 50. letech zacnou opétov-
né vychazet Losevovy knihy (mezitim byl
v roce 1930 zat¢en a odsouzen ve vykon-
struovaném procesu k nucenym pracim,
které vykondval na stavbé stalinského
Bélomorsko-baltského kanalu az do roku
19383, nasledné mu byla znemoznéna
verejna ¢innost a stahl se do Ustrani), zejména jeho fenomenalni
osmisvazkové Déjiny antické estetiky, smérovalo veskeré jeho Usi-
li K uchopeni estetické roviny hudby. Kniha obsahuje, stejné jako
vétsina praci z tohoto obdobi, fadu detailnich fenomenologickych
rozboru, které se sice vazi ke zkoumanému predmétu a tvofi
jeden Sirsi celek, nicméné nepredstavuji systematicky vyklad (Lo-
sev sam je oznacuje za ,nastiny“).

Fenomenologicky pfistup pfi analyze absolutni, ¢isté hudby
(tj., podle Losevovy definice, hudby zbavené ,vsSech viditelnych,
slovnich apod., tedy nehudebnich obrazu*) vytvari ramcovy
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kontext filosofického uchopeni dialektické povahy hudby. Kon-
krétnich vysledkl vSak Ize dosahnout pouze fixaci skute¢ného
eidos (tj. aspektu, formy, podstaty, ideje) hudby, Iépe Feceno jeho
konstrukci.

Losev pristupoval k hudbé s pomoci logiky a dialektiky — lo-
gicka analyza hudby neni v jeho pojeti mozna bez zodpovédného
a presného dialektického tribeni pojmu. Hudbu v$ak Ize povazo-
vat za predmét logiky pouze do té miry, do které Ize specifikovat
jeji jazyk, tj. systém symbolickych
(sémiotickych) znaku.

Mezi hudbou a matematikou Losev
vidi zjevnou spojitost: ,Hudba a ma-
tematika jsou jedno a totéz“, napsal
kdysi z lagru v jednom z dopisU své
zené. Zatimco hudba ma zaklad ve
vztahu ¢&isla a ¢asu, vné kterych neni
myslitelna a jako takova je vyrazem
Cistého casu, podstata matematiky lezi
v roviné pfedmétnosti, hudba je tedy
cisté alogicky vyjadrena predmétnost
Zivota ¢&isla. V hudebni formé& pak Losev
rozliSuje tfi vrstvy: &islo, ¢as a vyraz
c¢asu, jez jsou materialné determinova-
ny jinakosti, od niz ziskavaji vyznamo-
vou obrazovost, a to v podobé nové,
jiné konstrukce.

Pozoruhodny je také Losevlv pokus
o ,preklenuti“ abstraktniho mysleni
a hudebniho prozivani pomoci zcela
nového vykladu hudby, totiz vykladu
Sisté mytologického. Uplny feno-
menologicky obraz hudebniho byti,
tedy originalitu hudby jako takové,

Ize pocitit pouze ve srovnani s abs-
traktnim myslenim: ,,Hudba znamena
zmizeni myslenkovych kategorii a vSech
myslenkovych definici. Tady se roz-
padaji osy byti a obnovuje se bytostni
(ontologicka) plnost Casu. (...) Hudba odstrariuje a ni¢i logické osy
védomi a byti“. Zrozeni mytu hudby se podle Loseva je$té neu-
skutec¢nilo, cesta k tomuto zrozeni je vSak jiz zfejma.

Losev chape ,,monstrdzni originalitu svéta hudebniho byti“ pre-
devsim v souvislostech antimetafyzickych: ,Eidos hudebniho byti
je eidos mimoprostorového byti“. V dukladné snaze o definovani

ho byti z pohledu fenomenologického dospél k nazoru, ze ,je to
coincidentia oppositorum jako slouceni protikladd, které je dano
jako dlouho trvajici a proménliva pritomnost®. [ |
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| recenze DVD

Saskovsky kaleidoskop

Kazdy, kdo je obeznamen s tvorbou jedné z nejvyraznéjSich tuzemskych postindustrialnich skupin, anonymniho kolektivu Do Shaska!,

vi, Ze skupina ma ve svych fadach VJe a pokud je to mozné, hrava ukryta za promitacim platnem. Projekce, ktera nyni doprovazi az pfrilis

koncertl, je v pfipadé Do Shaska! nedilnou soucéasti celku, zcela odpovida hudebnim vyjadfovacim prostfedkiim skupiny a obéasnou

abstrakci ¢astec¢né improvizované hudby (nebot hudba je vzdy z ¢asti abstraktni) dokaze vtipnou ilustraci smérovat tam, kde se skupina

rozhodla esteticky plisobit.

Vydani DVD, které by mapovalo vizualni aspekt tvorby skupiny, bylo
pochopitelné jen otazkou ¢asu. Do Shaska! své Live Alraune predstavili
ve formé nizkonakladového (155 kusU, pospéste) koncertniho DVD-R
na vlastni zna¢ce Galerie Gryf. Neni to
jejich prvni DVD, predchozi, spise ,tes-
tovaci“ pokus ale trpél tim, Ze byl obraz
na platné sniman kamerou, pred niz se
obc¢as mihly siluety nékterych hracd
(zde se na chvili objevi pfimo na ,plat-
né“). O Live Alraune jiz Ize mluvit jako
o dotazeném dile, druhém pfijemném
prekvapeni, které mi posledni dobou
Ceska postindustrialni scéna prichysta-
la. Prvnim bylo DVD Sundiver projektu
Seismic Wave Factory, které jsem
recenzoval v HV 6/06. Zatimco SWF se
ve svém kaleidoskopu rychlych stfihd
zabyva predstavou postapokalyptické-
ho hektického bezc¢asi (jakkoli to muze
znit paradoxné), Do Shaska! nezaprou
vtip ve svém ndzvu - jejich video je pIné
ironického humoru, ktery stejné jako
temnota u SWF pochazi z citaci. Z drtivé
vétsiny se jedna o zabéry ze starych.
Mnohdy predvale¢nych ¢i technicolo-
rovych filmd plnych prastarych efektu a
naivné plUsobicich davovych scén.

Co déla videoprodukci Do Shaska!
zajimavou, je ziva prace se stfihem
a prolinanim jednotlivych, mnohdy
zasmyc¢kovanych segmentu. Silueta
muze sediciho na skéle, kterym proletuji
netopyfi budiz uvedena jako jeden z pfikladu. Jako bychom se neustéle
dostavali do dalSich a dalSich mistnosti nekone¢ného labyrintu (jes-
kynni soustavy?); v kazdém séle ¢iha novy obyvatel, nové hemzeni (od
lidskych mas po spermie), nové, pokazdé jina perspektiva, novéa barva
svétla a prihledy do dal$ich, opét zcela odlisnych sall. Kouzlo a pfiro-
zenost takového koldzovani je pochopitelné v tom, Ze v8echny pouzité
prvky maji cosi spole¢ného — jsou prepsany ze starych filmd, takze vy-
kazuji podobny, ob¢as naivni, herecky styl, podobnou préci s kamerou,
podobnou kvalitu materialu — prepist z archivnich filmu.

Jisté zde Ize spatfovat dédictvi industrialnich klisé, predvale¢na
avantgarda, a nejen ona, je v ramci Zzanru oblibena obcas az pfilis —

staci se seznamit napriklad s produkci vydavatelstvi Old Europa Café
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¢i citacich v dile polského jednoc¢lenného projektu Genetic Transmis-
sion; a to jmenuji opravdu jen namatkou. Nad puvodem tohoto vlivu
by se dalo dlouze spekulovat, snad je ale zapfi¢inén tim, Ze objevy
avantgardistd s sebou nesli hlasitou a
historicky bohaté zdokumentovanou
povést rozvracecstvi starych umélec-
kych poradku a detabuizace (netfeba
pfipominat industrialni slabost pro
futurismus). Za druhy duvod bych
povazoval vymezeni se vuc¢i odkazu
Sedesatych let coby molocha, kte-
rého, kdyz uz chceme, lze obchézet
pouze Sirokou oklikou a patfi¢né ha-
lasné (coz se stejné vétsiné souboru
na rockovém zékladu nedafi). A navic,
samoziejmé, to kouzlo uplynulé doby,
které z hudebniho zazitku udéla vylet
kamsi, kde je to sice vcelku divérné
znamé, avsak bez nepfijemnych dote-
ku soucasnosti. VeSkeré elektronické
zafizeni vyluzujici obraz a zvuk budiz
decentné skryto.

Do Shaskal, jejichz zakladatel a
dlouholety vidce ma v oboru znalosti
takrka encyklopedickeé, si paradox své-
ho retrosmérovani, myslim, velmi dobre
uvédomuiji a lakaji své publikum tim, ze
ho prfeméniuji v humornou, atmosféric-
kou exkurzi spiSe nez v tvorbu smrtelné
vazné paralelni reality.

Tomuto pfistupu odpovida jak
video, tak hudba skupiny. DVD p¥indsi verze pisni z nejnovéjsiho
alba skupiny Alchymische Alraune plus dvé novinky. V§echny
pisné maji elektronické rytmické jadro — automatické bici strhavaji
k tanci lehce orientalnim rytmem. Ze sestavy skupiny bohuzel
zmizel fagot, ktery atmosféru vychodu skvéle dokresloval — jeho
linky ob¢as nahrazuje elektricka kytara. V kontextu t&ch mno-

ha Saskovskych koncertd, které jsem vidél, se mi Live Alraune
pofizené v Trebic¢i zda pfijemné rozvolnéné, plné atmosférickych
ambientnich prechodl mezi pisnémi a dokonce i naznaku rockové
baladi¢nosti. Koncert se nékolikrat zasni a zase probudi, pravidel-
né stridani téchto poloh ucinné zvysuje napéti, které nas hodinu
oviji.

www.dosahska.net B
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Evelina Domnitch + Dmitry Gelfand + various artists: Camera Lucida

Line (www.12k.com /line)

Text: Vitézslav Mikes

Hudba je souvislosti se svétlem ¢i barvami vystavovana odnepaméti. Projekt, ktery vytvofrila dvojice Evelina Domnicova

a Dmitrij Gelfand ve spolupraci s nékolika hudebniky, je neobyéejné zajimavym pfispévkem k modernimu pojeti tohoto

vztahu.

Oba tvurci pasobici v sou€asnosti v New Yorku pochazeji — jak
jiz jejich jména naznacuji — ze zemi byvalého Sovétského svazu:
Domni¢ova (*1972) emigrovala z rodného Minsku v roce 1994
kratce po obdrzeni diplomu na Statni bé&loruské univerzité v obo-
ru filozofie, absolvent filmové Skoly Gelfand (*1974) se narodil
v Leningradé a v USA Zije od svych dvou let. Spole¢nym projektim
se vénuji jiz od roku 1998. Jejich
cilem je propojeni umélecké
sféry s nejnovéjsimi védeckymi
poznatky, pficemz védu chapou
jako univerzum, nikoli jako pole
roztfisténé na velké mnozstvi
podoblasti s absenci interakce.
»Nase mise spociva v usili strh-
nout bariéry mezi védci a ostat-
nimi intelektualy. (...) Vychazime
z pfedpokladu, Ze veSkeré lidské
védeni je ucelenym organismem,
Ze neexistuji izolované oblasti
poznani,” fika Gelfand. Tento pfi-
stup se odrazi i v jejich audiovi-
zudlni instalaci s nazvem Camera
lucida (Svételna komora), ktera
si svou premiéru odbyla v petro-
hradském Muzeu Freudovych snl
v roce 2004, o rok pozdéji byla
predstavena v newyorské galerii
I1-20 a nedavno byla zprostred-
kovana i na DVD, jeZ vySlo v péci
americké firmy Line.

Technickym predpokladem
pro realizaci instalace Camera
lucida se stal chemicko-fyzikalni
jev zvany sonoluminescence,

minulého stoleti coby na foto-
grafickych deskach zazname-
nané svételné zablesky z bublin
tvoficich se ve vodé vystavené
pUsobeni ultrazvuku; dikladngj-
Sich vyzkumu a popist se tento
ukaz dockal teprve v poslednich dvou dekadach, dosud v8ak

k jeho objasnéni existuje hned nékolik teorii.

Experiment Domni¢ové a Gelfanda, ktery se rodil za pfispéni
odbornikd v nékolika védeckych laboratofich, spociva v naplnéni
vétsi sklenéné nadoby (komory) kapalinou (pfevazné kyselinou
sirovou) a plynem (xenonem) a v nasledném propousténi ultrazvu-
kovych vin do ni, &imz dochazi k emisi zableska svétla. Ctenare
v této souvislosti odkazuji na domovskou stranku autoru instalace
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ARIOUS ARTIST

(www.portablepalace.com), kde naleznou nazorny popis postupu,
stejné jako na jejich obsahlejsi studii uverejnénou v Casopise Leo-
nardo 5/2004, ktera je téz volné pfistupna na internetu (http://mit-
press.mit.edu/journals/pdf/leon_37_5_391_0.pdf).

Koncepce DVD se ani v nejmensim neuchyluje k pouhému
deskriptivnimu zaznamu instalace, naopak je patrné usili tvlrcu,
aby obsah sam o sobé
obstal jako umélecky arte-
fakt. S vyjimkou jediného
nékolikavtefinového zabéru
na jednu z komor, jakéhosi
letmého nadhozeni predsta-
vy o celkové konstrukci, je
divak vtaZzen do extaticky
promeénlivého svételného
divadla odvijejiciho se uvnitf
nadob za tmy.

Zvukovym zdrojem
poslouzilo devét kompozic
(odtud také roz¢lenéni DVD
na tyz pocet &asti), za jejichz
vznikem ad hoc stoji vesmés
znama jména elektronické
experimentalni hudby: As-
mus Tietchens, Carter-Tutti,
Taylor Deupree s Richardem
Chartierem, COH, Kenneth
Kirschner, Alva Noto, Ale-
xandr Kalin (autor zvukové
sloZzky k petrohradskému
uvedeni instalace) a Matmos,
jednou polozZkou prispéli
i Domni¢ova s Gelfandem. Po
zvukové strance se vSech-
ny skladby pohybuji daleko
za horni sluchovou mezi
v rozsahu frekvenci 22 — 140
kHz, pfi¢emz funkci jejich
zprostfedkovatele naSemu
uchu zastal hydrofon. Spise
potemnéle staticky charakter
zvukovych mas vytvari s hybné se proménujicimi obrazci pusobivé
drazdivou polyrytmii, ktera pfimo uto¢i na imaginaci pozorovatele.
Z toho vyplyva, Ze sonoluminescence nemusi svadét pouze védce
s vidinou ziskéni miniaturniho termonukledrniho reaktoru (coz je
cesta, jiz se vyzkumy tohoto jevu v poslednich letech ubiraji), ale
muze byt efektné vyuzita i v umeélecké oblasti. Myslim, Ze Eveliné
Domni¢ové a Dmitriji Gelfandovi v pfipadé instalace Camera lucida
pravé o toto Slo. |
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| recenze CD

Ralih Aboo-Khalil

Petr Cichon: Pruské balady / Preussische Balladen
Host / Vitavin (www.hostbrno.cz)

Pruské balady / Preussische Balladen jsou, jak uz ndzev napovida, psany dvojja-
zyCné — na kazdé dvoustrané knizky s kovovym S§titkem na ¢erné obalce najdeme
baseri nejprve v ¢esting, pak v némciné. Na pfilozeném CD obsahujicim jedenact
zhudebnénych Cisel je tomu zrovna tak — nejprve je text pfezpivan autorovou ma-
tefStinou, pak némecky.

Briian Petr Cichori je basnikem nostalgie po zmizelém svété Pruska, nezplund-
rovanych Sudet a Slezska, stafického mocnarstvi — stfedni Evropy kratké krasné
epochy vilbec. Jeho texty jsou prostoupeny mistopisem (Berghof, Landek, Unter
den Linden), Uzkosti z mizeni vysnéného (ze stop vypozorovaného a domyslené-
ho) svéta a goetheovskym pranim poseckavsiho krasného okamziku. Sychravé
momentky nerozvijeji déj, misto toho velmi sugestivné zprostfedkovavaji zaniklé
chvilky mezi snénim a paméti. Laska a erotika je tryznivé melancholickd, kraj a do-
ba mizi, obCasny patos je nutnym, dovedné opracovanym stavebnim kamenem;
nakonec — jsou mozné vzpominky (jakkoli nepravé) bez néj?

Petr Cichofl coby pisnitkér je zpévakem hlubokého hlasu a polomluveného proje-
vu. Ve svych zhudebnénych basnich se doprovazi na strunné néstroje (loutna, ky-
tara...), o pestiejsi zvukovou paletu se stard producent a houslista Tomas Vtipil,
nejtalentovangjsi hudebnik soucasné brnénské lihng (Cvachtavy lachtan, cs_zvuk,
pohostinsky vystupuje i s DG 307) a moc hezky tklivy trumpetista Marek Steyer.
V jedné pisni pouZité perkuse a agresivnéjSi elektricka kytara jsou az pfili$ efektni,
Cichonidv pfednes (ob&as decentné vrstveny) a jemny doprovod bohaté staci k to-
mu, aby vznikl v Cechdch dlouho neslySeny klenot. Neni to radobyexperimentéini
freakfolk, neni to nohavicovsky slezsky ky¢, a az vam bude nékdo posté omilat,
Ze spasou vymirajiciho rodu pisnickar( je Xavier Baumaxa, pousméjte se jako
blouznivec naSich hor, ktery vi své.

Na zavér ukdzka: ,U mésta Arnstadt ve skdle Jonastal / probudil jsem se a trochu
se bdl, / vzal jsem si jed, vzal jsem si Iéky, / Arnstadt byl prazdny, byl prazdny
na Véky. // Rynem ohné pluji. // Neexistuji. Existuje jen /Naudabaum, Erlangen,
Nuremburg, Hollenhammer, Wolfenstein, / 8, Flugscheiben / letici z Ser, jd v ném
pluji. 7/ Neexistuji. “ Petr Ferenc

Rabih Abou-Khalil: Songs For Sad Women
Enja (www.enjarecords.com)

Rabih Abou-Khalil, hra¢ na loutnu oud, se narodil v libanonském Bejritu, v sedm-
desdtych letech vSak odeSel studovat do Némecka. Od osmdesatych let pak ve své
hudbé vytvafi syntézu arabské klasické hudby (v niz méa oud podobné centrdlni
pozici jako klavir v hudbé evropské) se zapadnimi vlivy — pfedevsim s jazzem.
Zépadni a vychodni nastroje se u néj spojuji stejné jako oba pfistupy k improviza-
ci — tedy jazzovy i arabsky. Jednim z vrcholil téchto kreativnich kulturnich stretl
bylo album The Cactus of Knowledge (viz recenzi v HV 4/03) natoCené s dva-
nactihlavym ansdmblem. Aktualni CD Songs for Sad Women je na prvni poslech
méné barevné a multikulturni. Vedle Abou-Khalila se na ném podileji dva z jeho
stabilnich spoluhrac: perkusista Jarrod Cagwin a tubista Michel Godard, ktery se
tentokrat misto tuby chopil jejiho renesancniho pfedka — serpentu. Hlavnim pro-
tihraCem je arménsky hrac na hoboj duduk, Gevorg Dabaghyan. Zatimco perkuse
a serpent se po celou dobu drZi velice skromné v pozadi, oud a duduk mezi sebou
rozvijeji dialogy nad Abou-Khalilovymi tématy, pro néZ je charakteristicka dlouho-
dechost a rytmicka komplikovanost. V dvodni skladb& Mourir Pour Ton Décolleté
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zazniva ozvéna jazzu v Susténi metliCek na bicich, jinak se ovSem rytmika drzi
spiSe orientalnich model(i i nastroji, pfedev§im ramovych bubnl. Godard nékdy
v unisonu podporuje hlavni melodii, vétSinou v8ak vytvafi tichy zaklad a jen zfidka
si dopfeje vetsi sdlisticky vystup.

ZvIastni pnuti vznikd z kontrastu mezi znaénym rozpétim a vyrazovymi moznostmi
oudu a ,omezenosti“ duduku, ktery disponuje rozsahem pfiblizné jedné oktdvy
a ani po strance dynamiky neumoZfiuje Zadné strhujici efekty. Urovei hrade je
tedy dana hlavné uménim dosahnout s témito omezenimi maximalniho efektu.
To pfi improvizaci vede k opatrnému vazeni kazdého tonu, jemnému odstifiovani
klouzavych pfechod(i mezi nimi a permutovani melodickych obratl. | Abou-Kha-
lil se ve svych improvizacich pohybuje s rozmyslem a virtuézni rychlé béhy not
proklada tichem.

Vice nez jiné Abou-Khalilovy nahrdavky pfipominaji Songs for Sad Women arabskou
kaligrafii, ktera zdobi vétSinu jeho obali: na prvnipohled se zda, Ze vidime jednolitou

poskladana z ddmysiné propletenych linii pismen. Matéj Kratochvil
Oscar Strasnoy: Hochzeitsvorbereitungen (mit B und K)
Le Chant du Monde (www.chantdumonde.com)

Padesatiminutova kantata Hochzeitsvorbereitungen (mit B und K), to je predevsim
poddajny hudebnéliterarni trialog napfic¢ staletimi a dobovymi kontexty. Jeji autor,
argentinsko-francouzsky skladatel Oscar Strasnoy (1970), ktery k definitivnimu
tvaru dospél teprve po péti letech (pracoval na ni v obdobi 2000-05), zhudebnil
vybrané tryvky z Denikii Franze Kafky a své pasdze spojil s fragmenty ze svatebni
kantaty Weichet nur, betriibte schatten (BWV 202) Johanna Sebastiana Bacha.
Magicnost skladby pfitom nespociva ani tak v samotné polystylovosti, jako pfe-
devsim v nervu, zaji$tujicim pFirozené plynulé navazovani ¢i prolindni baroknich
citatli a Gsekd Gerpajicich z kompoziénich technik, styld a Zanr(i soudobé hudby.
Potencialni kontrastnost predeterminovana rozdilnym hudebnim myS$lenim barok-
niho resp. soucasného autora je totiz zimérné potlacovana zvukovou homogeni-
tou, téméF statickou dynamickou hladinou a — ¢asto spiSe latentné pocitovanou
— rytmickou komplementaritou, takZe posluchac zahy prestava vnimat, které ¢asti
vznikly pfed nékolika staletimi a které nedavno. Podobnd provazanost se odviji
i v roviné textové, k emuz alespori jeden maly pfiklad (slova vyznacena kurzivou
pochazeji z Bachovy kantaty, ostatni z Kafkovych Denikd): ,Nimm mich auf in de-
ine Arme... Ja, weil sie ihm wohlgeféllt... ...das ist die Tiefe, nimm mich auf in die
Tiefe / Ja, weil sie ihm wohlgeféllt / Will er selbst ein Buhler werden. ...weigerst
du dich jetzt, dann spater. Nimm mich, nimm mich, Geflecht aus Narrheit und
Schmerz.”

Svatba je tu pfi tom v8em chapdna v obecngéjSim planu jako lidsky ritual, jako
Larchetyp, jimZ je i pohreb, narozeni, krest, pfechod k dospélosti atd. Ldska je
osobni, vsedni a nepopsatelnou zdleZitosti, zatimco svatba predstavuje konkrétni
projev téZe symboliky snad ve vSech kulturdch. Pojal jsem svatbu (a tedy vyjddre-
ni ustalené ldsky) coby charakteristicky rys, jehoZ prostrednictvim miiZu sledovat
vyvoj celého svéta“ (0. S.).

Na nahravce, kterou vydala firma Le Chant du Monde v ramci své edice Musique
aujourd’hui, zni kantata Hochzeitsvorbereitungen (mit B und K) Oscara Strasno-
ye ve strhujicim podani sopranistky Moniky Meier-Schmidové, kontratenoristy
Daniela Glogera a francouzského komorniho souboru 2e2m fizeného Pierrem
Roullierem. Zivé si v3ak dokaZu pfedstavit i jeji provedeni u nds — pfimo se totiz
nabizi vyzvat k nému Ensemble Damian. Vitézslav Mike$
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radio.string.quartet: Celebrating The Mahavishnu Orchestra
ACT Music + Vision (www.actmusic.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

PoSilhavani smy¢covych kvartet po jazzovych inspiracich trva od swingovych
dob. Melodie tehdejSich muzikalovych a revualnich hitmakert slouzi ¢asto do-
dnes jako pfidavkova tecka odlehcéujici vaznohudebni zaZitek. Specializovanéjsi
pfistup k modernimu jazzovému materidlu v8ak pfiSel az v pili osmdesatych let
s kvartetem Kronos, které se oddalo hudbé Billa Evanse ¢i Theloniouse Monka.
Viderisky radio.string.quartet se ohlédl do minulosti takzvané jazzrockové a oslavil
jednu ze stylové a autorsky zésadnich kapel této éry — kvinteto Mahavishu Or-
chestra — a skladatele Johna McLaughlina. Rozhlasové smyccové kvarteto, které
se odvazné pustilo do tohoto ryziho repertoéru, tvofi houslisté Bernie Mallinger
a Johannes Dickbauer, violistka Cynthia Liao a cellistka Asja ValGicova. Mallinger
vystudoval klasickou hru v Grazu, ma zkuSenost s nejrizngjSimi Zanry od popu-
larni hudby pfes folk, jazz az po soudobou hudbu. Dickbauer vystudoval v sal-
zburském Mozarteu a plisobi v prednich videfiskych souborech. Liao se narodila
v tchajwanském Taipehu a do Vidné pfijela studovat evropskou klasickou hudbu.
Konecné Chorvatka ValGicova proSla Skolami v Zahrebu, Bélehradé, Moskvé, Mas-
sessuchetts a Némecku.

Repertoar jejich velebeni tvofi vybér ze tfi alb zdkladni sestavy Mahavishnu Or-
chestra. Nejstarsi kusy pochézeji z The Inner Mounting Flame z roku 1971 (Mee-
ting of the Sprits, Dawn, A Lotus on Irish Stream, Vital Tramsformation, The Dan-
ce of Maya, You know, you know). Z plodného roku 1973 jsou zastoupeny skladby
z alba Birds of Fire (Birds of Fire, Celestial Terrestrial Commuters, Thousand
Island Park, Hope, Sanctuary, Open Country Joy, Resolution) a Dream z desky
Between Nothingness & Eternity. Smy¢cové podani v Zadném pfipadé nezaostdva
za origindly, at uZ se jedna o dravost, vybu$nost, rytmickou bouflivost nebo eso-
terickou drazdivost vychazejici z McLaughlinova pfiklonu k indickym meditaénim
ucenim. AranZzméa se opiraji o ta pdvodni. Oba soubory maji spole¢ny sice jen
jeden néstroj — housle —, presto si smyécové kvarteto dokazalo diimysIné poradit
predevSim s McLaughlinovou kytarou a syntezatorovymi vstupy Jana Hammera.
Figury Lairdovy basy byly pro cellistku urcité snazsi. VétSina skladeb je proto stej-
né dlouha jako origindly. Vyjimku tvofi Celestial Terrestrial Commuters, v niz se
radio.string.quartet rozehral na témér dvojndsobnou délku. Az pfizraéné pisobi
Uvodni Open Country Joy s na vtefinu shodnym ¢asem. Je to velmi zdafild na-
hravka, kterd jen potvrzuje, Ze vnitfni energie hudby neni zavisla ani na nastrojo-
vé mohutnosti, ani na technické podpore. Viadimir Koufil

Valentin Silvestrov: Symphony No. 6
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Svou 6. symfonii psal ukrajinsky skladatel Valentin Silvestrov (1935) jako Sede-
satilety a vloZil do ni podstatu vize, kterou svou hudbou materializuje uz hodné
dlouhou dobu a v niz uchovava ,viru“ povale¢né hudebni moderny: v hmoté spe-
kulativni femeslo a v duchu riizng, vice ¢i méné rezonujici tradici. Pétivéta symfo-
nie je z pfizné Beriovy Sinfonie a je to tak do uSi bijici, Ze by mé zajimalo, jestli jde
0 zamér, nebo o svédectvi naléhavosti inspiraéniho zdroje v hlubindch identického
kulturniho védomi. Podobnosti Ize vypozorovat jak v roviné prace s materidlem
— emisi jednotlivych, do prostoru rozhozenych tond, formalni soudrznost na po-
vrchu jen tak tak, avSak pod povrchem neochvéjnou (coZ je na poslech nesmirné
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pfitaZlivé) —, tak v roviné sdéleni, které je z valné Casti ukotveno v symbolice. Na
rozdil od Beria Silvestrov necituje, ale jen se jakoby rozpomind. Konkrétné v této
symfonii je silnd mahlerovska reminiscence, nejvic ve tieti vété, stéZejni a nejdelSi
(25 minut), a stejné jako prostiedni véta Beriovy Sinfonie (jez ma také ,mahle-
rovsky“ tah) pfichdzi v pravy €as: po prvnich dvou vétach, které si jsou hodné
podobné; v poslednich dvou vétach tato reminiscence zase odezniva.

Silvestrovovahudbaje presvédcivym prispévkemdohudebnireality svétazvukovych
konzerv, ve kterém je ,v8echno“ dostupné, ale psychologicky to stejné funguje po-
nejvice ve formé vzpominek, pocitil, zkuSenosti. Takto oplyvd schopnosti vést i me-
ditaci.V podani Symfonického orchestru Stuttgartského rozhlasu pod taktovkou An-
dreje Borejka se dilu dostalo vyborného ztvarnéni. WandaDobrovska

Massacre: Lonely Heart
Death Ambient: Drunken Forest
Tzadik (www.tzadik.com)

Fred Frith je muZ mnoha tvafi a neséetnych aktivit. Nékdy z(stava trochu zahadou,
zda tu Ci onu svou kapitolku uz uzavrel, nebo ji jenom nechdva pospavat. Ale ta
zadni vratka asi ve vét§iné pripadl z(stavaji pooteviena.

KdyZ v roce 1981 vySlo pod hlavickou kapely Massacre album Killing Time, byla
to skute¢na bomba a pfiznivci alternativni hudby s hardrockovym détstvim se te-
telili blahem. Frith tehdy spolu s jadrem kapely Material — baskytaristou Billem
Laswellem a bubenikem Fredem Maherem — dokazal, Ze poradny nafez mize byt
dostatecné sofistikovany a mnohoplanovy. S odstupem ¢asu je tfeba pfiznat, Ze
to zas takovy mazec nebyl a Ze podobny ,,masakr® uz mnozi prekonali. Tim nechci
Killing Time néjak ubirat na zajimavosti, jenom se nam to tehdy zdalo ponékud
tvrdSi, nez to skute¢né bylo. Ale podobnou zkuSenost mam i s Frithovou spolu-
praci s Henrym Kaiserem, ktera se svého €asu zddla byt vrcholem avantgardniho
tletu a nemelodicnosti, avak dnes plisobi téZ pomérné krotce. Nicméné zahy se
zdélo, Ze Massacre Fekli svymi dvaceti koncerty a jednim albem vSe. KdyZ se pak
0 sedmndct let pozdé&ji objevil sequel Funny Valentine, bylo to opravdové pfekva-
peni. Na post bubenika se tentokrat postavil nékdejsi protagonista This Heat Char-
les Hayward a celd zalezitost se odehravala v mnohem volnéjSim tempu. A o tfi
tehdy nekonala, ale rozhodné tyto dva tituly nejsou k zahozeni. V roce 2003 se pak
povedI kapele husarsky kousek, kdyZ na véhlasném festivalu v danském Roskilde
predskakovala Metallice pred desetitisicovym davem headbangerd. A ono to za-
fungovalo. Dokonce to mozna mohl byt jakysi vychovny koncert v nejlep$im slova
smyslu, protoZe pravé kapely typu Massacre jsou podle mého nazoru mistkem
mezi béZnou rockovou rutinou a improvizacnimi Ulety.

CD Lonely Heart, které vy$lo na Tzadiku v edici Key Series, obsahuje zdznam
ze zmiflovaného koncertu a z vyrazné odliSné akce — festivalu Sons d’Hiver
v Pafizi. Hned avodni, téméF dvacetiminutova skladba Send je pochoutkou pro
pfiznivce tvrdé muziky i nevSednich hudebnich dialogd. A viastné by mohla
byt po chuti i vyznavaclim artrocku, pokud nevyZaduji urgita kliSé. Laswel-
lova kvakava hra se tu leckdy podoba vyuZivani basovych efekti, jak to umél
kdysi tfeba Chris Squire z Yes (srovnejte napfiklad se skladbou On the Silent
Wings of Freedom z alba Tormato), Hayward poctivé slouZi Fiznosti celého
zvuku. Postupné v8ak Massacre ubiraji na obratkach a propadaji se do zcela
jinych rytm0 i atmosfér. Zavére€na skladba Return mé uZ vyrazné ambientni
charakter. OvSem zase pozor, ambientni v duchu Black Sabbath podatku se-
dmdesatych let! Oba pfiméry myslim naprosto vazné, ale nelze v tom hledat

His Voice 04 /2007 55

25.6.2007 6:50:45



| recenze CD

pfimocaré podobnosti nebo snad dokonce naffeni z kopirovani. Massacre
jsou v pravém slova smyslu nad¢asovi. A Frith dokazuje, Ze se svou kytarou
umi arovat i bez pomoci rliznych potravinovych a jinych dopliik{. Pravé jeho
hra rGiznymi luSténinami, Sroubky apod. se uZ leckdy opakuje a nepfedstavuje
v jeho tvorbé to nejprogresivnéjsi. Mezi ty ,vidouci“ cesty v8ak rozhodné patfi
seskupeni Death Ambient, jeZ se dalo dohromady v poloviné devadesétych
let minulého stoleti a tfi roky po eponymnim debutu se v listopadu 1999 pfi-
pomnélo albem Synaesthesia. Na nejnovéjSim opusu Drunken Forest kromé
Frithe a jeho souputnikli — hracky na laptopové perkuse Ikue Mori a basisty
Katoa Hidekiho — pisobi v roli zvla$tniho hosta také dalSi vyrazna postava
newyorského downtownu — perkusista (a zde v jedné skladbé také trumpetis-
ta) Jim Pugliese. CD sice vySlo v edici New Japan, ale je to vyslovené newy-
orska zaleZitost, presnéji — prinik do jiného svéta, ktery mlZe absorbovat
prvky z vychodni Evropy, rovnikové Afriky nebo podmorskych hlubin. Je to
Opojeny (a bezesporu i opojny) les, v némZ se m(iZete Gplné ztratit a objevovat
sebe sama. Néazev souboru Death Ambient je na jednu stranu trefny, sou-
Casné ovSem zcela zavadéjici. Oproti vZité pfedstavé o ambientu, at uz o tom
enovském Ci potemnélém nebo taneénim, zde najdeme neskute¢né mnoZstvi
poloh a filigranskych vyhravek. Tomu napomahad i fakt, Ze Hideki hraje kromé
bas i na housle, mandolinu, flétny, akordeon, banjo, ukulele a v neposledni
fadé i na led a vodu. Mori zase svoje pocitacové kousky neprezentuje jako
dehumanizovanou elektroniku, ale jeji rejstfiky jsou nepfeberné a skvéle se
dopliuji s Puglieseho akustickymi nastroji. Frith si sice vystaCi s elektric-
kou kytarou, ale i on tu plsobi znaéné amébovité. Ambientni polohu tu tedy
vyjadfuje jakysi hlubinny ponor do infrastruktur nezndmych prostredi a bi-
osfér, které mohou byt ukryty ve vodovodnich trubkdch i na rozlehlych pla-
nich. Je to mikrosvét i makrosvét vykresleny za pomoci mrtvolné Zivo€iSného
designu. Drunken Forest patfi bez diskuze k dillim, kterd se jen tak neopo-
slouchaji a stéle je v nich co objevovat. Oproti tomu je i tvorba Massacre da-
leko CitelnéjSi a konvencnéjsi. Petr Slaby

Nadja: Touched

Alien 8 (www.alien8recordings.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
Nadja: Thaumogenesis

Archive (www.archivecd.com)

Torontsky basnik, vizudlni umélec a hudebnik Aidan Baker vystudoval hru na flét-
nu, ale jeho tvorbé jednoznacné dominuje elektricka kytara, af uz se jednd o et-
no-ambientni skupinu ARC, jeho téZko zaSkatulkovatelné sdlové desky (letoSni
album Green & Cold) anebo drone metalovy projekt Nadja. Posledné jmenovanou
poloZku nazvanou podle Bretonovy surrealistické romance tvofi multiinstrumenta-
lista Baker a momentdingé také baskytaristka Leah Buckareff. Nadja ¢erpd stejnou
mérou z odkazu post-metalového guru Justina Broadricka (Napalm Death, Jesu)
a temnych zakouti dark ambientu (Coil, Lustmord). Nahravky kapely vychazely
dlouhé roky jen na malonakladovych CD-R a jen ob&as se objevily ve vét§im poCtu
nez nékolika stovek kusti. Nebyt rostouci popularity projektli Stephena 0’Malleyho
(Khanate, Sunn Q))), ktery vyznava podobnou filosofii hutného kytarového dro-
ne-metalu, mozna by Nadja zidstala v temném undergroundu navéky. Takhle se
v8ak Bakerova projektu ujal label Alien 8 (Acid Mother Temple, Tim Hecker, The
Unicorns) a po pfedlofiském pocinu Truth Becomes Death vydal i pfepracovanou
verzi jeho alba z roku 2002 Touched. Baker a Buckareff se pfi pfehrdvani svého
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alba mohli pIné soustfedit na zvuk a budovani atmosféry, ktera svoji hloubkou pfi-
pomina Isis nebo Jesu. Je to vSak postprodukce, kterd ze skupiny Nadja déla néco
vice nez napodobovani vzor(. Digitalni rozmazani evokujici Heckera ¢i Fennesze
vytvareji obfi zvukovou hradbu, kterd pohfbi i oba vokaly. Nadja tak na jedniCku
spliiuje tzv. pravidlo ,,heaviness”, které spojuje dark ambient, noise a drone meta-
lové projekty pfi vytvoreni vSeprostupujiciho téZkotonazniho zvuku.

Po ,pisfiovém* Touched (deska obsahuje pét skladeb) se na letosnim CD-R
(600 kusil) Thaumogenesis vraci Baker do hajemstvi desky — pisng. Sedeséti-
minutovy epos je postaveny na jednom rifu (podobné jako tfeba pozdni desky
Swans) a nedprosné vtahuje posluchace do svych vin. Zhruba v poloving se
kytarovy rif rozplyne, rytmika se vzddli a na chvili zni jen ,andélské” synteza-
tory. Impresivni findle pak obstardvd znovu fadné rozostfend zvukovd sténa.
U podobnych drone metalovych pisni s hodinovou stopdZi je jen na poslu-
chadi, jestli se nechd pozvat do repetitivnich orgii; v pfipadé Thaumogenesis,
stejné jako tfeba pfi poslechu Dopesmoker Sleep, je velmi snadné nechat se
naldkat. Baker znovu potvrdil, Ze je schopen s klidem ustat srovnani se svymi
vzory Broderickem a 0’'Malleyem. Karel Vesely

Mikotaj Trzaska: Kantry
Kilogram Records (www.kilogram.pl)

Ctenafiim HV divérng znamy polsky saxofonista a klarinetista Mikotaj Trzaska vy-
dal nové album s mirné zavadéjicim nazvem Kantry, jez vytvofil jako sviij treti di-
kaz lasky k literatufe a basnik(im. Po spolupraci s krakovskym rockovym poetou
Marcinem Swietlickim na nahrdvkach Cierpienie i wypoczynek a Nie idZ do pracy
a po albu s ukrajinskym spisovatelem Jurijem Andruchowyczem (u nds znamym
i z pfekladu romanu Rekreace) s prostym nazvem Andruchoid (viz HV 3/05) vydal
nyni desku, kterd vznikala dlouho a ve velmi netypické kooperaci s dalSi hvézdou
polského literarniho nebe, Andrzejem Stasiukem, jehoZ dila méame také pfeloZena
do CeStiny. Je to jiz druhy dialog hudebnika Trzasky a literata Stasiuka, kdyz Trza-
ska spolu s elektronikem a bubenikem Paulem Wirkusem nahrali hudbu k diissel-
dorfské inscenaci Stasiukova textu s ndzvem Noc (viz HV 2/06).

V/ pfipadé CD Kantry Trzaska natoGil pravdépodobné svilj nejprostsi a nejskrom-
néjSi hudebni projekt v proménlivych sestavach s tfemi vyteCnymi a umérenymi
kontrabasisty Olem Walickim, Johannesem Frischem a Abbasem Zulfugarofem,
psychedelickym klavesistou Jarogniewem Milewskim a mirné jazzovymi perkusis-
ty Paulem Wirkusem, Jarostawem Czarnewskim a Tomaszem Gwincifskim. | pfes
pestré jazyky jednotlivych hudebniki zni celek jednotné a stylové homogenné, a to
ve své vérnosti lyrické jazzrockové stylistice s mirnymi pfesahy k barové psyche-
delii a la Nick Cave nebo Mick Harvey a k improvizované sonoristice. Navenek by
se mohlo zdét, Ze se jedna o podivhou mutaci polského country, ale neni tomu
tak. Sdm ndzev spi$ odkazuje k cestovani, coz umociuji Stasiukovy terénni na-
hravky z cest po jihoevropskych a stfedoevropskych zemich — Madarsku, Bosné
a Hercegoving, Srbsku nebo Slovinsku — na jednoduchy diktafon. Oproti pfedcho-
zim projektlim, na nichZ se bdsnici podileli pfimo jako zpévéci a recitatofi, zde
hudebnici pouZivaji pouze nahrané basnikovy field recordings z riznych poutnic-
kych zastavek — slySime zde jak zpév sarajevského muezina, tak i Sum balkanské
hospody, hovory o hokejovém zdpase mezi Slovenskem a USA nebo silné poryvy
istrijského vétru, to v8e s komentafem silného, barevného a uhrancivé piného
Stasiukova hlasu. Nejednd se tedy o pfimou dialogickou spolupraci hudebniki
a literata, o skupinovou praci nad jednotlivymi skladbami, ale o hudbu nésledné
dotvofenou k balkdnskym diktafonovym stopdm se spoustou parazitnich ruchd
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a az plasticky vérnych zvuk( jednotlivych prostfedi (cinkot skel, Stékot psa). Tr-
zaska spolu s kolegy nékdy nechava proud FeCi jen tak plynout, aby jej doplnil jen
o studiové vrstvené dechové plochy s delikatnimi i nezaludnymi jazzrockovymi
rytmy v perkusich (bez sloZitych a pro jazz charakteristickych exhibicionistickych
manyr) a v silné zredukovanych kontrabasovych figurach. Jindy zas rytmickymi
saxofonovymi §téky dokresluje a akcentuje Stasiukiiv spad promluvy tak, Ze vérné
sleduje rytmus, ale v jistych momentech i védomé naruSuje oCekdvané schéma.
Co skladba, to jina strategie v pfistupu, jind muzikantska paralela k zdznam{im
z jihu. Oproti atmosféricky a abstraktné ladéné elektroakustické hudbé k inscenaci
Noc se zde Trzaska soustredi na jemny a lyricky jazz zcela prosty jeho obvyklych
sklond k agresivnimu free hrani.

Kantry je dilem velké koncentrace a umérenosti, coZ vSak neznamend, Ze by
se jednalo o libivou salénni podobu jazzového doprovodu poetickych vyle-
v{i. Na to je to projekt pfili§ labyrinticky a nepietni. Jde pouze o jinou a kfehéi
tvar hledajiciho polského saxofonisty, ktery pravem naleZzi k vrcholu evrop-
skych jazzovych presahi. Lukas Jificka

Erkki-Sven Tiiidr: Oxymoron
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Estonsky skladatel Erkki-Sven Tiilir (1959) patfi k autoriim, jejichZ hudba vychazi
z konstruktivistickych principd. Sam svou hudbu popisuje jako ,,zvukova dramata
rozpinajici se v prostoru, ktery se neustéle posouva, expanduje a smrstuje”. Za-
jimaji ho nejriznéjSi kontrapozice: tonalita — atonalita, pravidelny — nepravidelny
rytmus, klidné meditace — explozivni sila. Tyto protiklady jsou stavény do kontras-
tu, ale nékdy také jeden prechdzi transformaci v druhy. Pro popis své kompozi¢ni
préace Tiir velmi ¢asto pouZiva pojmy z architektury, fyziky a genetiky, a tak tfeba
fada intervald v melodii mu uddva cosi jako numericky kdd, ktery ,geneticky* for-
muje celou kompozici. Jako prelom ve své tvorbé Tiiiir vidi rok 2003, kdy objevil
novou metodu, jiz sam nazyva ,vektorovou®, nebot v hudebnim pohybu nachazi
fyzikalni analogie.

Tidrovo CD vydané na znatce ECM otevird Salve Regina (2005) — duchovné ladé-
na skladba pro muzsky shor a instrumentaini soubor. Shor zpiva v duchu grego-
rianského choralu (ov8em s modulacemi), tony z vokalni linie pak prechézeji do
smyccovych ndstrojd. Harmonie v instrumentalni sloZce se nasledné zahustuje
— akordy postupné rozkvetou do kouzelnych barevnych souzvuki, zatimco vokal-
ni linka zlistava v jednohlasu (pouze misty prechdzi ve dvojhlas). Instrumentalni
doprovod tvofi k chorélu, znéjicimu velmi autenticky, jakysi cizorody komentar.
Frazovani probihd po vétach textu, cemuz odpovida i strukturovani formy skladby.
Pohyby hlas(i v paralelnich kvintach vytvareji goticky kolorit (ve vyrazu je i néco
z Arvo Pérta), ale spravnou bizarnost tomu vSemu dodava napéti mezi nemetric-
kym frazovanim sboru a instrumentalnim doprovodem probihajicim v metrickém
typu hudby. Skladba ma jednolity charakter a plisobi jako tivod k néjakému cyklu
— i proto se dobfe vyjimd na zaCatku CD.

Druhym dilem na albu je tfivéty marimbovy koncert Ardor (2001-02). Skladatel
0 ném Fikda, Ze pfedstavuje prechod k jeho soucasnému stylu. Vztah mezi sélistou
a orchestrem se vyviji v neustalé vzajemné interakci — hudebni myslenky precha-
zeji z marimby do orchestru a naopak. V prvni vété Tiiiir stavi komplexni akordy,
které se jakoby rodi z nékolika tond. Akordim jsou nékdy pfizplisobeny pouZité
stupnice, jindy tomu je obraceng. Okouzleni objevem nové techniky zfejmé vedlo
autora k urcité redukci melodické invence — pfevazujicimi stavebnymi prvky jsou
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- freedom of the city 2006
. Eheta Alonsg
Javier Carmans
David Loahy
" Jan Hults Was 1
I Jaan-Michel wan Schouwborg
Adetheld Sieuw .
Gary, 5irale
Garry Todd
Hignl Commbas
Mick Stephens
Tony Harsh

Skaly smérem nahoru a dol(, repetované tony a statické nebo proménlivé akordy,
zfedovani a zhu$tovani pravidelného rytmického pohybu. Z téchto elementéarnich
prvki a s pomoci barev a dynamiky jsou nicméné vytvareny vétsi hudebni tvary,
které sefazeny v rychlém sledu evokuji jizdu pestrou krajinou, kde se stfidaji poho-
fi, kafiony, rokle, roviny a tidoli. Druhd véta je spiSe statickd, pfevladaji vydrzované
tény s dlouze vyznivajicimi flazolety a umélymi alikvotnimi tony. Nékolikrat zde
probéhne proces vystavéni zvuku od jednoho tonu a jeho spektra pfes spektralni
akord az po velmi komplexni souzvuk. Marimba diskrétné pfizvukuje tremoly a ar-
peggiovymi signaly, které nasledné pfebird orchestr. Sélovy ndstroj spiSe nezZ jako
koncertantni vnimame coby hlavniho aktéra jakéhosi pozvolného procesu stavby
monumentalnich zvuk(. Ve tfeti vété si autor neodepfe potéSeni z energického
motorického rytmu podpofeného bicimi nastroji —to také Tiiiira odliSuje napfiklad
od jeho francouzskych kolegd, s nimiz ma jinak podobnou harmonickou fe¢.
Skladba Dedication (1990) pro violoncello a klavir je vice napInéna emociondlnim
obsahem. Od Gvodnich zvukil citime, Ze se bude dit néco aZ tragického. Sklad-
ba zacina expresivnimi vybuchy, po nichZ nasleduji dlouho vychutndvané ritudlni
pauzy, do kterych dozniva ozvéna zvuku. Teprve po dlouhé pFipravé se hudba roz-
jede v tklivé mollové toniné preruSované zastavenimi a poryvy nahlého fortissima.
Celkovy vyraz se pohybuje mezi japonskym straSenim a nymanovskou sentimen-
talitou. Tato kombinace je v Tiilirové podani pfekvapivé velmi soudrznd.

Album uzavird titulni skladba Oxymoron (Music for Tirol) (2003) pro velky sou-
bor. Je to pry prvni skladba nového obdobi, psand onou ,vektorovou“ metodou.
Inspiraci zde Tiilirovi Gidajné poslouZilo panorama Alp, pfipominajici ,,ocedn za-
mrzlych skladnich vin“. Jako hlavni materidl tu nachazime riizné seskupené $kaly
nasledované dlouhymi vydrzovanymi akordy. Tony se formuji do jakychsi zvuko-
vych stén, kde ve zngjicim statickém akordu miZeme je$té postiehnout drobny
vnitfni pohyb typu ligetiovské mikropolyfonie. Z téchto spiSe neutrélnich tvarii se
postupné rodi Sirokd melodicka linie ve smyccich, kterd (pferuSovand rytmickymi
vstupy orchestru) hraje Ustfedni roli a vede s ostatnimi ndstroji orchestru urcity
dialog. Rytmicky doprovod na bici soupravu v poslednim tseku skladby dodava
dilu plisobivy ,,drive”, ktery nezapfe minulost svého autora, plisobiciho kdysi v ex-
perimentalni rockové kapele.

Titirova hudba je velmi subtilni a interpretacné ,zranitelnd“. Nahrdvka s vy-
nikajicim Estonskym souborem NYYD ji v8ak neziistava nic dluzna. Skladby
pochazejici z let 1990-2005 pak pFedstavuji Stastny vybér z autorovy roz-
séhlé tvorby. Miroslav Pudlak

John Russell: Analekta (3 Duos & a Quaqua)

Freedom of the City 2006

Emanem (www.emanemdisc.com)

Jon Corbett / Nick Stephens / Tony Marsh: Today’s Play
Loose Torque (www.loosetorque.com)

Spoleénym jmenovatelem tfi recenzovanych disk( je britskd improvizovand scéna
predevsim coby platforma pro setkavani. Mater urbium historicky nejkompaktngj-
Si ze svétovych scén volné improvizace je Londyn, jeho vlajkovou lodi vydavatel-
stvi Emanem a vystavni sini festival Freedom of the City, zaloZeny Evanem Parke-
rem. Kytarista John Russell patii mezi etné velikany (Bailey, Beresford, Coxhill,
Parker, Rutherford aj.), ktefi se na albech vydavanych Emanem €i na zmifiovaném
festivalu objevuji frekventované od samotného pocétku jejich existence. Aktudlni
deska Analekta obsahuje zaznamy ze ti vecer(i z fady pravidelnych mésiénich se-
tkani nazyvanych Mopomoso, probihajicich od poloviny osmdesatych let v klubu
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Red Rose, a z koncertu jednoho vétSiho uskupeni z lofiského FOTC — Russell tyto
skupiny vznikajici ad hoc nazyvé Quaqua (v latiné oznaceni pro ,kamkolivék"),
pfiemZ na recenzovaném albu je tento ansambl deviti¢lenny. Vybér muzikant( je
pestry, od notoricky znamych domadcich (Steve Beresford) pfes dlouhodobé usa-
zené cizince (perkusionista Javier Carmona) aZ po kratkodobé navstévniky vCet-
né belgického hudebniho publicisty a vokalisty Jean-Michela van Schouwburga.
A stejné tak rozmanitd je i Ctyfiadvacetiminutova skladba So it goes, coZ nezname-
nd, Ze by §lo o chaoticky pelmel, protoZe i v téch nejdivocejSich ¢astech vystupuje
Russell v roli opérného bodu a umoZiuje otacivy moment Quaquy. V duetech se
pak Russell projevuje jako zkuSeny a citlivy hrac, ktery nechévé své spoluhrace
pIné se predvést. Zajimavé je, Ze ve vSech duetech mu partnery jsou dechafi, od
tenorsaxofonisty Garryho Todda pfes trumpetistu Henryho Lowthera aZ po Chefu
Alonso, kterd hraje stfidavé na sopransaxofon a perkuse. A fekl bych, Ze pravé
dovedné alternovani téchto dvou ndstrojli (jak z pozice Alonso, tak i interagujiciho
Russella) ¢ini z Chamarileros jednu z nejzajimavéjSich Casti Analekty.

Na dva zmiflované Spanélské muzikanty (Alonso a Carmona), doprovazené
novozélandskym kontrabasistou Davidem Leahym, narazime i ve skladbé Chd-
chara, dvodnim kuse na Freedom of the City 2006 (toto album pfedstavuje
sice povétSinou méné znamé hudebniky, ale takové, ktefi by neméli unikat nasi
pozornosti). Alonso se zde drzi ,pouze“ saxofonu, nicméné je slySet jeSté vic
nez ve zmifiovaném duu s Russellem. Vibec je znat, Ze vSichni tfi pochazeji ze
slunné zemé, protoZe oplyvaji znanou energi¢nosti. Na poklidné misto sice
taky zhruba v poloviné skladby dojde (jemné vydrnkavani basy doprovazené
Skrabanim blany bubnu a profukovanim sopranky), ale to slouzi spis k pfipra-
vé na dalSich deset minut (povétSinou) volné smrsti. ManZelsky par Adelhe-
id Sieuw (flétny, hlas) a kytarista Jan Huib Nas spolu s van Schouwburgem
a jednim z prikopnik( bruselské volné improvizace Guyem Stralem (klarinet,
piano, perkuse), to je kvarteto, které spolu evidentné nehraje poprvé. Vokalista
van Shouwburg otevira skladbu na zpGsob velmi exaltovaného psiho dialogu
(v dal§ich Castech dojde na vréeni a vyti), k cemuz se zéhy pfida flétna, aby
evokovany pocit jen umocnila. Celd skladba ma silné emotivni narativni ramec,
ktery chvilemi upomina na japonské kabuki. Zavér desky Freedom of the City
2006 ztélesiuje asi ,nejjazzovéjsi“, navic typicky londynské uskupeni, které
tvofi Todd, jenZ v poslednich letech pfili§ ¢asto nevystupuje, houslista Nigel
Coombes (zndamy pfedevsim ze Spontaneous Music Ensemble a London Im-
provisers Orchestra), kontrabasista Nick Stephens a bubenik Tony Marsh. Piil-
hodinovy zdznam z jejich vystoupeni nevybocCuje z vysokého standardu toho,
co v oblasti volné improvizace mizeme na Emanem ¢i FOTC slySet.

Dva posledné jmenovani hudebnici jsou naSim oslim méstkem i k poslednimu
z recenzovanych alb, Today’s Play, vydanému na Stephensové znacce Loose
Torque (mimo jiné uZ zde vySly pociny Stevense, Gjerstada, Mohola a dalSich).
Vedle vlajkové lodi tak ve sluzbach britské scény vychazejici z freejazzovych
kofenl pisobi jeSté mald, zato taktéZ vysoce kvalitni plachetnice. Stephen-
se a Marshe na albu doplfiuje trumpetista Jon Corbett, a Ze vyvaZena sou-
hra tohoto tria je vice nezZ zdafild, potvrzuje i jisty recenzent, ktery o Today’s
Play prohlasil, Ze ,jde rozhodné o jedno z nejlepsSich alb na Loose Torque”.
Za vrchol této desky, vénované Eltonu Deanovi (1945-2006), povaZuji dru-
hou skladbu Leg Spin, ve které trio dokazuje, Ze ne vZdy je nutné oprostit
se od melodickych linek (zde je jejich pdvodcem trumpeta; jsou vyborné
sladéné s rytmikou bicich a basy), Ze to naopak miZe byt ku prospéchu sa-
motné improvizaci. Viibec jazzova témata a improvizace jsou na tomto disku,
obdobné jako na Breaking the Silence (Stephens a Marsh tentokrét s flétnis-
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tou Neilem Metcalfem), citlivé skloubena, Ze neurazi ani jazzovéji ladéného
posluchace, ani milovnika improvizace. Petr Vrba

Toru Takemitsu / Jim O’Rourke: Corona - Tokyo Realization
Columbia Japan (www.columbiarecords.com)

Toru Takemitsu ve své hudbé hledal moznosti spolecné existence japonskych hu-
debnich tradic a evropské avantgardy. Mnoho lidi se s jeho tvorbou setkalo skrze
soundtracky, jichZ sloZil dlouhou fadu, k dostani je i pomérné dost nahravek jeho
orchestrélnich skladeb. Méné znamé jsou nékteré jeho experimentalngjsi vylety,
kam vedle nékolika elektronickych pokusi patfi i zafez do Zanru grafickych parti-
tur. Ve skladb& Corona pro pianistu z roku 1962 (ze stejného roku pochdzi i Co-
rona Il pro smyécovy orchestr) je interpretovi pfedloZeno pét riizné zbarvenych
kruhd s instrukcemi a symboly tykajicimi se jednotlivych aspektli hudby. Hra¢ si
kruhy posklada dle vlastniho uvazeni a odecitd z nich findini podobu. DileZity je
i podtitul skladby, ktery neklade diraz na instrumentaci — tu si kazdy mize urgit
sam —, nybrZ na interpreta. Po skladatelové pfiteli a Castém interpretovi Rogeru
Woodwardovi se nové nahrdvky ujal hudebni vSudybyl Jim O’Rourke, ktery se
doposud prezentoval predevsim jako kytarista ¢i vyrobce hlukd, nikoli jako kla-
virista.

Nabizi se spojitosti mezi Takemitsuem a O’Rourkem: zatimco japonsky skladatel
,poSilhdval® po zapadni hudbé, jeho americky protéjSek se nedavno odstéhoval do
Japonska; stejné jako Takemitsu, i O’Rourke piSe hudbu k filmim. Mohli by si ro-
zumét. O'Rourke ddajné skladbu znal a hraval ji jiz pfed lety; aktudlni realizaci pak
chtél vytvofit protipdl téZzkému a akademickému pojeti Woodwardové. Rozhodl
se k tomu pouZit stejny instrumentdr: preparovany klavir, hammondovy varhany
a elektrické piano Fender Rhodes. Tyto tfi zvukové zdroje nasledné pomoci play-
backu navrSil na sebe. BohuZel nemame k dispozici tak podrobny popis pfevodu
grafické partitury do konkrétniho zvuku, jakym kdysi vybavili Martin Smolka a Pe-
tr Kofrofi svou knihu Grafické partitury a koncepty, musime si tedy vystacit jen
s vlastnima uSima. CD obsahuje dvé pfiblizné pétadvacetiminutové verze, v nichZ
zvukové dominuje klavir, ostatni dva nastroje vytvareji spiSe pozadi a ozvény.
V obou pfipadech se hudba pohybuje mezi dvéma pdly: tiché plochy nechdvaji ro-
zeznit alikvoty a v okamZiku, kdy by si snad mohlo ucho ambientné pohovét a zle-

v

ce. Prvni verze je ,klavirngj$i v tradicnim smyslu a O’Rourke ukazuje, Ze na onen
nastroj skute¢né umi hrat (ackoliv o to zde nejde). Ve druhém pokusu se klaviru
divd vice do stfev, hladi jeho struny (nejspi§) smy¢écem a drbe je na zadech. V dii-
sledku toho zni tato verze plynuleji, byt ani zde nejde o new age. U tohoto druhu
skladeb se vZdy vnucuje mySlenka, do jaké miry to je viibec dilo autora, a zda by
se stejny vysledek nezrodil, kdyby si Jim O’Rourke jen tak hral ve studiu. Mozna
ano. Ale tim, Ze Toru Takemitsu nakreslil onéch pét kruh(, vytvofil zde moZnost
vzniku hudby, jejiz jedna verze zni velice barevné. Matéj Kratochvil

Hauschka: Room To Expand

FatCat rec. (www.fat-cat.co.uk)

Hauschka: Versions of the Prepared Piano
Karaoke Kalk (www.karaokekalk.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Klasicky Skoleny klavirista Volker Bertelmann je universalni hudebnik bojujici
hned na nékolika frontdch najednou. Jako sélista se prezentuje pod pfezdivkou
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Hauschka, pFispiva do soudku indie-rockového tria Music AM i triphopového dua
Tonetraeger. VSem tfem projektlim jsou vlastni minimalistické prvky a melancho-
licky opar. V letoSnim roce Bertelmannovi vySly zatim dvé desky, obé solové, ale
svym charakterem velmi si vzdalené. Room to Expand je fadovym albem postave-
nym na hfe na akusticky klavir. Melodické skladby se blizi k bodu, kde uZ cukrafi
pfili§ ujizdi ruka. Hauschka si je tohoto nebezpedi védom, a proto do svych kom-
pozic pridava dalsi ingredience — smycce, dechy, ale také vSemozné ruchy a Sumy,
to vSe ve volné, vrstvené i laptopové rozsekané podobg. Snivé klavirni nalady mo-
hou ve své prostoté pfipominat atmosféru tvorby Rubena Garcii ¢i Harolda Budda,
koSatéjSi polohy pak odkazuji k sélové produkci Stefana Schneidera (sidemana
z Music AM a ¢lena To Rococo Rot). Riizna klepani, melodické mikrolinky i drobné
hlukové Smouhy jsou privodcem celého alba. Hauschka je vnimavym pozorova-
telem na cestach, coz prozrazuje i nazvy skladeb — Chicago Morning, Paddington,
Belegrade, Fjorde atd.

Album Versions of the Prepared Piano se od pfedchoziho naprosto lisi. Jedna
se totiZ o remixy skladeb z desky The Prepared Piano (2005), ovSem s vyrob-
nim postupem, s nimZ jsem se setkal poprvé. Prispévatelé vybrali jednu skladbu
ze svého repertoaru a zremixovali ji s materidlem z Hauschkovy dva roky staré
sdlovky. Vznikly povétSinou nové kompozice, které se pohybuji v rozmezi od
klavirnich ndladovych skladeb (Mira Calix, Eglantine Gouzy) pfes avantgardng;si
pojeti (Nobukazu Takemura, Frank Bretschneider) aZ po akustiCt&jSi indie-elek-
troniku (Vert, TG Mauss). Nalady se méni, klavir, i kdyZ obCas skromné v pozadi,
zlistava jako pojici prvek. Versions of the Prepared Piano je Hauschkovym velkym
krokem stranou, ovSem diky dobré volbé spolupracovnikli (kromé zminénych
se na albu podileli napfiklad Barbara Morgenstern, Wechsel Garland nebo Tar-
water) a dramaturgii kompilace se podafilo zachovat ducha piivodniho projektu.
A to je dobra vizitka pro vSechny zic¢astnéné. Pavel Zelinka

Aus: Curveland

Moteer (www.moteerrecords.co.uk]

Origamibiro: Cracked Mirrors and Stopped Clocks
Expanding records (www.expandingrecords.com)

/profil/ Citlivy, tichy, kfehky, zranitelny a mozna trochu labilni jedinec muzského
pohlavi mezi 20 a 30 lety, ktery ddva pfed vypravami do spole¢nosti a popijeni
s vrstevniky prednost dobrovolné izolaci ve viastnim potemnélém pokojiku. Na-
venek sporadany, slusny, bezkonflikini. SpiSe uzavieny, ale na zvonek reaguje
a v pfipadé nutnosti otevird. Kreativni, inteligentni a zru€ny (dost mozna dokonce
vSehoschopny), avSak nepfili§ ambiciozni.

/obZaloba/ Neopravnéné slepovani riznych podomacku vyrobenych podivnych
zvukil do podezielych uspévajicich epizod. V pfipadé prvniho z provinilcd rovnéz
mozné zneuZivani nezletilé divky.

/poznamky vySetfovatele/ 23lety Japonec Yasuhiko Fukuzono, zndmy jako
Aus, na svém jiz patém (!) albu (kromé toho je autorem i nékolika sound-
track() tvrdohlavé odmitd vyraznéj$i rytmy a radéji buduje zvolna plynouci
naladotvorné zvukové vylety z mikroskopického laptopového smeti a akustiky.
Ten srist je pfitom neobycejné hladky, Zadny suk. Struny, harmonika, klavir,
perkuse atd. do clicks podkladu zapadaji jako do kachniho chmyfi. Typicky ja-
ponsky futurismus (produkéné blizko sedi Piana, Minamo, Fourcolour a misty
i Aoki Takamasa) s pfiznacné japonskou jemnosti a néznym div¢im zpévem je
dalSim prispévkem v ramci této stéle vyraznéji se prosazujici mikroscény od
vychazejiciho slunce. Japonsky vokal vSestranné umélkyné Cokiyu sugeruje

His Voice 2007_04_05.indd 59

recenze CD |

laskyplnou nevinnost a neukoncené détstvi pIné fantazie a kvétnaté, i kdyZ ne-
napadné skladby mile ovivaji uvéfitelnym krasnem. | druhy na lavici, Brit Tom
Hill alias Origamibiro se zkuSenostmi z IDM projektu Wauvenfold, se veze na
viné plisobivé, tentokrat ¢isté instrumentalni elektro-akustické ambientni flze.
Diky vétSimu podilu kytarovych akordil (Casto kouskovanych) plisobi v po-
rovnani s Aus drobet hmatatelnéji a organictéji, pficemz findlni intimitou pro-
dchnuty produkt dobarvuje ponechanim zvukovych nedistot, praskani a skfi-
potu vznikajiciho z kontaktu se dfevem a jinym nacinim. Jeho ¢itelna intimita
sice dycha elektronickou stavbou, vyraznd melodicka tahla vSak preci jen pfi
poslechu stimuluji dojem pfirozenosti a citu. Ze Spanélkou zabarvenych konci
(mysli na The Remote Viewer apod.) se ale neboji vydat i do experimentalnéj-
Sich rovin (Gvodni Unravelled in Wreathes upominé na softwarové struny od
Joshua Treble a Unknown in the Walls zase na neddvné enigmatické kusy ze
znacCky Type), a to vZdy GspéSné. Posmutnélé nocni pfemitani melancholické-
ho kytaristy.
/rozsudek/ Vinni z prvniho bodu obZaloby. Nezletilost sleCny vyvracena.

Hynek Dedecius

Throbbing Gristle: Part Two - The Endless Not
Industrial Records / Mute (www.mute.com)

Mise, jak se zdd, neni ukon&ena. Tri roky staré aloum TG Now jsem v recenzi v HV
4/04 oznaCil za jednorazovy comeback a rozplynul se nad zvukem, do néjZ Ctyfi
protagonisté skupiny (Genesis Breyer P-Orridge, Peter Christopherson, Cosey
Fanny Tutti a Chris Carter) promitli dosaZené mety svych post-TG sestav: Psychic
TV, Coil a Chris & Cosey. Deska mé v8ak naslednika. Zvuk Part Two — The Endless
Notna TG Now bezprostfedné navazuje, takZze se mohu opakovat.

Nazev novinky evokuje neubautenovské ,pfechodové” album Ende Neu, desku, na
niz se zeStihlena sestava berlinskych obrdbé¢i kovu louéi s estetikou ruin a hlu-
kil ve prospéch elegantni pisfiovosti postavené na vydobytém zvukovém Gzemi
a zkuSenostech. A a€ vim, Ze v pfipadé TG a Einstiirzende Neubauten rozhodné
nelze hovofit o blizkém vztahu, presto tu vidim pfibuznost: Throbbing Gristle je-
denadvacatého stoleti jsou etablovanou populdrni skupinou, ktera na svych albech
a vystoupenich zapomina na bufi¢ska gesta a posouvani hranic hudebni inosnos-
ti. Zapomenime na to, Ze TG vznikli coby posledni realizace skandalniho umélec-
kého sdruzeni COUM, jehoZ vystava Prostitution v roce 1977 podnitila vaSnivou
parlamentni debatu o mezich cenzury a grantové podpory umélciim, zapomerime
na improvizované plochy hluk(, zapomefime na ,,skandalni“ témata sexu a mani-
pulace, obnoveni Throbbing Gristle zkratka hraji krasné pisné.

Z deseti skladeb alba je Sest podepsano celou skupinou, kazdy ¢len ma navic zafa-
zen jeden solovy opus. Az na P-Orridgovu zlovéstnou The Worm Waits Its Turn se
jedna o decentni kousky, mnohem nendpadngjSi nez kolektivni vétSina alba. Sku-
pina vyménila své podomdacku vyrdbéné syntezatory a bici automaty (nejen pro
jejich pitoreskni plivab doporuduji shiédnout nékteré z koncertnich videi skupiny)
za laptopy, poucila se jejich roli v souc¢asné hudbé a ukdazala, Ze ji nejde o progra-
mové DIY €i retro. Tradicni hudebni nastroje (elektricka kytara, baskytara, housle,
kornet), na néZ TG zpola neumételsky improvizovali do rytmickych zékladd, v in-
strumentari zlstaly, aby vytvarely neklidné zachvévy Zivota kdesi vzadu v mixu.
Zajimavé odstiny misto hlukovych flekd.

NejsilngjSimi momenty alba jsou tahlé pisné — Ivi podil na tom ma P-Orridglv
echovany zpév s opravdu netradi¢ni atmosférou. Baladicka Rabbit Snare s klavir-
nimi samply a unosné faleSnym kornetem je skoro kavarenskym jazzem, nervni
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BOX OF DUB

DUB STEP AND FUTURE DUB

&4
&

Almost a Kiss je baladou spiSe straSidelnou. Tékajici titulni skladba a umanutéd
Lyre Liar, opakujici stale dokola titulni slogan, podmani atmosférou zadrzované
erupce, instrumentalni Greasey Spoon a Vow of Silence s onomatopoickym zpé-
vem volné navazuji na staré nahravky TG z obdobi alb D.0.A — The Third And Final
Report of Throbbing Gristle (1978) a 20 Jazz Funk Greats (1979). Vysledny koktejl
opravdu stoji za to ochutnat.

Mise, jak se zdd, neni ukongena. Nebo byla odstartovana novéa, v niz Throbbing
Gristle hraji roli pfedstavitelil inteligentni a stejné tak chytlavé odnoZe pop music?
Infiltrace coby jind metoda boje? Nebo zkratka sluzba pisni?

PS: Vice o historii TG se miiZete doCist v HV 2/06 a (mimo jiné) v knize Simona
Forda Wreckers of Civilization — The Story of COUM Transmissions & Throbbing
Gristle (Black Dog Publishing, 1999). Petr Ferenc

Vladimir Wimmer: Apel svédomi
Vladimir Wimmer

Cyklus Ctyr skladeb se zastfeSujicim nazvem Apel svédomi pochdzi z pera
Vladimira Wimmera (*1960), autora ovlivnéného soudobou kompozici stejné
jako rockem €i jazzem, a spada do sféry megalomanskych projekti s velkym
obsazenim, nezmérnou pluralitou pouZitych hudebnévyrazovych prostredki
a tihnutim k programnimu vyjadfeni filozofickych témat. Tato vratkd oblast je
témér pfeduréend k balancovéni na hranici kyCe a zaleZi vzdy na schopnostech
skladatele, jestli sklouzne k trapnosti, nebo dokaZe vytvofit organicky a Zivota-
schopny celek. Wimmer(v cyklus, ktery vznikal priibézné v letech 1994-2002,
nasledné byl uveden v Pfibrami a Hradci Kralové a nyni vySel i v podobé za-
znamu na kompaktnim disku, je pfikladem druhé moZnosti. Napoméhd tomu
nadhled, s jakym autor stmelil vSechny sloZzky rozsahlého aparatu (solisté,
pocetny shor, big band, symfonicky orchestr a fada hostujicich hudebnik{)
a vytvofil barvity a vnitfné semknuty hudebni tok. Se stejnym nadhledem
Wimmer tvaruje i patos dila, kdyZ se nebrani ani prvkiim grotesknim. Zaujalo
mé predevSim jeho jakési binarni vidéni jednoho tématu, postiZzené vaznou
a zdanlivé odlehcenou polohou: alespoii takto chapu napfiklad vztah nazvuki
choralu Svaty Vdclave! a slovenské lidové pisné Hoj, vlast moja exponovanych
v Gvodni skladbé KaZdy chvilku, Senecovych mudrckych vyroki a skrblického
pocditani , kulatouckych penizkii, které jsou vSecky moje, a nikomu je neddm...”
inspirovaného Moliérovym Lakomcem v néasleduji ¢asti cyklu Penize nebo Zi-
vot, anebo pomér motivu pisné Aquarius z muzikélu Hair a vtipné zhudebné-
ného staroceského textu , Pokud ti do cesty vbéhne lasicka, zanech vseho, co
cinis, to uskocné zvite je znameni spatného osudu®v zavérecném Véeku vod-
ndre. \V ramci cyklu Ize najit i ponékud hlucha mista (tfeba laciné opakovani
pravé zminénych pasazi Aquaria a ,lasicky” ve findle plisobi nadbytecné), ale
ta soudrznost celku ohroZuji jen minimalné.

Na efektnim vyznéni cyklu se podileji vSichni zicastnéni; Jané Koubkové, jakkoli
je mi jeji projev jinak cizi, skvéle padnou partie o ,penizcich” a ,lasice”, husi kiize
naskakuje pfi vypjatém pfednesu Alighieriho slov ,,zanechte nadéje, kdo vstupuje-
te brdanou pekelnou*tenoristou Michalem Pavelkou v artrockové ladéné tfeti Casti
nazvané Apel, svymi vykony vSak pfispivaji i dalSi solisté a také Pribramsky big
band, VysokoSkolsky umélecky soubor Pardubice a Filharmonie Hradec Kralové
s dirigentem Markem ValaSkem.

Mrzi mé, Ze mi Ziva provedeni projektu unikla, nahravka totiz miZe jejich at-
mosféru zprostiedkovat jen CasteCné. Ale snad se jeSté v blizkém budouc-
nu dockam. Vitézslav MikeS
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Shackleton & Appleblim: Soundboy Punishments

Skull Disco (www.skulldisco.com)

Razni: Box of Dub

Soul Jazz (www.souljazzrecords.co.uk]

Distribuce: Maximum Underground (www.maximum.cz)

Hudebni publicisté progresivnich periodik maji s londynskym fenoménem jmé-
nem dubstep jisté problémy. Misto estetiky futurismu a pravidla evoluéniho réistu
kvality (které dominovalo londynskému klubovému ,rave continuum® od poCétku
90. let) totiz — zda se — dubstepova vina postupuje spiSe retrogradné, navratem
do minulosti. Sdm se pfizndm, Ze jsem mél podobné potize s oslavovanym Buri-
alovym bezejmennym debutem (album roku 2006 podle Wire), ktery bez okolki
ozivoval duchy 2-step garage, misto aby vytvarel hudebni styl, ktery tu jesté nikdy
nebyl. VétSina dubstepovych producentli mifi jeSté podstatné hloubéji do minu-
losti — k jamajskému dubu. Resuscitace ¢tyficet let starého futurismu se zda byt
prvotfidnim eskapismem, dubstep jako by vytvérel apokalyptickou iluzi rastafari-
anského Babylonu, ktery opravdu nastal. Dubovy virus je pocinaje prvnimi singly

Skream.

Jednim z ambasador( souc¢asného dubového revivalu je label Skull Disco, u né-
hoZ vydavaji producenti Shackleton a Appleblim. Jejich dvojalbum Soundboy
Punishments shrnuje prvnich pét singld vydanych na Skull Disco a na druhém
disku i skladby obou autor(i zvefejnéné na jinych znackach. Dominuje jim vyrazna
basovd linka a temnd atmosféra. UZ to, Ze jsou zminéni producenti z Bristolu, je
oddéluje od hlavniho londynského proudu soustfedéného kolem veéirk( FWD,
jejich skladby jsou stylové méné Cisté a kromé Jamajky vyrazné Cerpaji tieba také
ze zvuku berlinského labelu Basic Channel/Chain Reaction. Druhé CD otevira bez-
mala devatenactiminutovy hypnoticky remix Blood on My Hands od techno méaga
Ricarda Villalobose, ktery predstavuje zatim nejlepsi fuzi techna a dub(step)u.
Jestli potfebujete jeSté dal$i dlikaz vlivu jamajskych sonickych kosmonautl na
soucasnou klubovou scénu, pak sahnéte po kompilaci Box of Dub. Vlydal ji label
Soul Jazz, ktery se na britskych ostrovech stara o klasiky dubu a netinavné drZi po-
slucha€sky nejobtiznéji pfijatelny jamajsky styl pfi zivotu. Box of Dub shromazduje
dosud nevydané skladby viid€ich osobnosti dubstepové horecky (Burial, Kode9,
Skream) s jedinym zaddnim — objevovat dubové koreny. Nejlepsi skladby vybéru
v8ak v sobé maji z Jamajky pohfichu jen velmi mélo, napfiklad vrchol kompilace —
Burialovo Unite—nejspis jen nézev oZivujici rastafarianskou pospolitost. Stejné tak
i Magnetic City od Kode 9 mifi spiSe do Detroitu neZ do Kingstownu. Box of Dub tak
pies bohuliby cil vyzniva trochu nucené. Karel Vesely

Michael Mantra: Boolean Languages

(from distant lands within)

Michael Mantra: A /B

Silentes (www.silentes.net)

Distribuce: HORUS CyclicDaemon (www.horus.cz)

Jméno Michaela Mantry je ve svété nezavislé hudby spojeno s ambientem. Mezi
jeho alby vétSinou byvaji dlouhé ¢asové pomlky, kdy o ném neni vidu ani slechu.
Nyni v8ak pfiSel hned se dvéma tituly: Boolean Languages a A/B. Ambient tohoto
vSestranného umélce z Oaklandu (mimo hudbu se vénuje fotografii, grafice, kola-
Zim a videoartu) neni pouze pfijemnou hudebni kulisou, ale usiluje také o ,brain
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hemisphere harmonic healing®“. Co to v praxi znamena? Mantrova pomalu ply-
nouci elektronickd hudba je postavena na kontrastu hlubokych basovych linek
a ve vysokych polohéch rezonujicich harmonii, doplnénych terénnimi nahravkami.
Viysledek ma ve vyrovnaném ¢lovéku vyplavovat endorfiny, jeZ pfirozenou formou
funguiji podobné jako opiaty. DalSi efekt jeho hudebniho badani pfinasi synchroni-
zaci mozkovych vin, a tim vétsi pfipravenost pro relaxaci.

Na desce Boolean Languages za zaklad jeho dlouhych meditaci poslouZily zvu-
ky mofského pfiboje. Mantra nevyuZiva téchto zdrojii laciné na zplsob new age.
Soustfedi se na nepravidelnost pfichodu jednotlivych vin a na podobnou reakci
elektrickych pulsil na tyto déje uvnitf lidského téla, kde dochazi k pfilivu a odlivu
peptidd. Terénni nahravky jsou pouze vychodiskem pro vcelku trividlné vystavéné
skladby plné syntezatorovych vyhravek.

Nésledujici aloum A/B se od predchoziho dosti lisi. Obsahuje dvé pllhodinové
skladby; jedinou ingredienci, s niZ si vystaci, jsou tahlé hlukové plochy pfe-
lévajici se jak pisecny pfesyp z jednoho mista na druhé. Mantra se na obalu
alba svéruje, Ze mu $lo o to, vytvofit z ultraminimalistickych prostfedki izo-
lované prostfedi, naprosto odstfihujici posluchace od okolniho svéta. Z vlast-
ni zkuSenosti podloZzené mnohondsobnym poslechem musim dat autorovi za
pravdu. Odlouceni od momentalnich rozpoloZeni i prostfedi, v nichZ jsem se
nachazel, bylo témér dokonalé. Pavel Zelinka

KTL: 2
Editions Mego (www.editionsmego.com)

V posledni dobé Ize hovofit o navratu i resuscitaci metalu jako stylu a o jeho ¢im
dal mocnéjSim prosakovani a vzajemném prolindni se sférou tzv. jiné hudby, o vli-
vu ve smyslu popularity mezi posluchaci alternativy nemluvé. Tento proces ma
v8ak svoji pfiblizné patnactiletou historii od dob, kdy napfiklad zacalo vzajemné
hudebni namlouvani skladatele a saxofonisty Johna Zorna s bubeniky Mickem
Harrisem z Napalm Death ¢i Davem Lombardem ze Slayer a zpévakem Mikem
Pattonem. Své vazby na metal mohou pfiznat nejen slovinsti Laibach, ale i znacna
Cast severoevropské (nejen) industridlni scény. Nema smysl zastirat fakt, Ze si
metal ve vSech svych podobach podmanil sféru tzv. jiné hudby a v pofadi druhé
album projektu KTL je toho dlikazem.

Po lofiském prvnim bezejmenném opusu se dvojice Stephen O’Malley z ¢im dal slav-
néjSich feedback-blackmetalovych Sunn 0))) a neméné znamy predstavitel laptopo-
vého noisu, improvizace a elektroniky Peter Rehberg rychle rozhodla vydat novinku
S prostym néazvem 2, ktera rozviji motivy z debutu. Rehberg, jenZ je mimochodem
zaroven vydavatelem a producentem rakouského labelu Editions Mego, se Casto skry-
va pod pseudonymem Pita, ale i¢astni se i Gisté improvizaénich projektti Mimeo nebo
hraje v triu Fenn O’Berg tvoreném Jimem O’Rourkem a Christianem Fenneszem. Ac-
koliv by se dalo oGekdvat, Ze spojeni maga laptopového noisu s blackmetalistou, jenz
dovadi v ramci hypertrofované stylizace hudebni tvar i vizuaini podobu koncertli své
matefské skupiny ad absurdum ¢i k parodickému vysméchu, pfinese nové impulsy do
jazykovych oblasti obou sméri, nestalo se tak.

Celek KTL sice pisobi velmi homogennim dojmem a jiz od prvnich okamZik(i dycha
Ltemnou a zlopovéstnou“ atmosférou negace, naditou hlubokymi noisovymi plochami
a vazbenymi kytarovymi drones, které se ve velmi pomalém tempu opakuji a rozvijeji.
Rozvlekla a strukturné puristicka blackmetalova estetika strunnych nastrojd zkresle-
nych efekty zde nabyvd misty az charakteru kytarového bilého hluku, coZ Rehberg
doplfiuje typicky laptopovym hudebnim smetim plnym Sumd, extremnich palisad
a lupancd. KTL sice hovofi hudebné navysost soucasnym jazykem za uZiti novych
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prostiedki, ale paradoxné se jeho estetika nevymarnuje z vlivii dark ambientnich
projektli z 90. let jakoby z lihné labelu Cold Meat Industry nebo dél elektronického
postindustridlu. V tomto sméru dilo 2 az pfiliS dodrZzuje zndmé manyry. Vzhledem
k nesporné kvalité obou tvircli vSak vyvstava otdzka, zda i zde se nejednd o parodii
a travestii skrze odhaleni vSech stereotypl jejich maximalizaci. Travestii tim, Ze se
ukazi stfeva a kostra stylu. Tato otazka vSak neni uspokojujici, blizi-li se tfi se Ctyr skla-
deb k mezim nudy ze znamého a davno jiz prozkoumaného. Moznd, Ze metal i noise
mohou dnes nabidnout maloco podnétného. Ale ani to neni zcela jednoduché tvrzeni
ve svétle skladby Theme, dosahuijici hypnoticky opojného mistrovstvi a velké kreativni
invence. Dvojice negativistli v ni naznacuje, jak aktivné pouZit oscilatory a laptop jako
nastroje k rozbijeni viceméné libezné a az popové kldvesové melodie na Selestici mi-
kroGastice a jak tuto melodii rozmyvat, pokrucovat a digitdiné zndsilfiovat. 0’Malley
vyte¢né minimalistickou (aZ v klasickém smyslu) skladbu dopliiuje opakujicimi se ba-
sovymi Udery na nastroj a désivé hlubokym kytarovym hfmotem, jenz koresponduje
s vévodici pocitaové perforovanou naruSenou melodickou linkou. Theme je skute¢-
nym prahem k transu a repetitivnimu poblouznéni. Je-li album jako celek ponékud
nevyrazné a mdlé, pak tato skoro pllhodinova skladba predstavuje okultné magické
vykoupeni, pro néZ stoji za to riskovat. Lukas Jificka

Pulsarus: Squared Rotoscope
Daimoniji: I'm getting sentimental over you
Tone Industria (www.toneindustria.com)

0 tom, Ze je na tom polskd scéna nesrovnatelné Iépe nezZ Geska, at uz na poli sou-
¢asné elektroniky, jazzovych vyboji a vSeho, co z toho vzeslo, stejné jako ze $kaly
samotnych tamnich vydavatelstvi, se miZeme presvédcit témér v kazdém Gisle
HV. A nejinak tomu je se znackou Tone Industria a projektem Pulsarus. Po debu-
tovém albu Digital Freejazz (2005), které mimochodem svym ndzvem i zhruba de-
finuje, o co jde, vydalo toto trio novou desku Squared Rotoscope. Reprezentativni
flize souéasného nujazzového a elektronického déni je na této desce predstavena
amplifikovanymi flétnami a hlasy Dominika Strycharského, saxofony Alexandera
Papierza a akustickymi i elektronickymi bicimi Jakuba Rutkowského. Ve skladbé
Suite per capita se navic jako host objevuje i Tomasz Gwincirski (Trytony, Arhy-
thmic Perfection, koskot...), ktery svym naléhavym kytarovym vydrnkavanim ¢ini
z tohoto prispévku chvilemi dosti nervni zalezitost. Nasledujici Vulgaris predsta-
vuje zbésilost zornovského zrna a bezpochyby nejostiej$i nafez na celém albu.
V zévéru desky se jeSté dockame remixu od DJ, ktery si fika Cuefx. Pulsarus je
projekt, ktery stoji rozhodné za pozornost.

To, Ze Tone Industria je label pfesahujici horizonty Polska, vime jiz od vydani alba
Hercules’ Icy Club dua Yoshida / Uchihashi, a tak nas nepfekvapi, Ze trio Daimoniji
(Hoppy Kamiyama, Tatsuya Yoshida a Mitsuru Nasuno) se rozhodlo vydat své dva
koncertni zdznamy na této znacce. Novinka nemiZe pfiznivce téchto hudebniki
nicim zklamat, dokonce se mi zd4, Ze pfevySuje pfedchozi Zivy zdznam Into a Blind
Magmé. Dockame se tak tradiénich psychedelickych zvuk( Kamiyamovych kla-
ves i jeho vokalnich expresi a la Vander, stejné jako extatickych vyvrcholeni, tfeba
ve skladbé Paranoia Balloon, kde je Yoshida hoden titulu svého profilového alba
Dabel z lychodu. Velmi zdatné Yoshidu v rytmice doprovézi i baskytarista Nasu-
no, ktery si divokosti dosyta uzil v legendéarnich Ground Zero. LetoSni album je
tak vérné svému zalibeni v improvizaci na téma progresivniho rocku s jazzovymi
ozvénami, ale naStésti (alespol pro mé) s lehkosti japonské kultufe vlastni do-
kaze vstiebat a pfekonat cizorody prvek. Petr Vrba
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Eliane Radigue: Jetsun Mila
Lovely Music (www.lovely.com)

Po dvaceti letech vychazi v reedici na CD rozsahla
kompozice Jetsun Mila francouzské skladatelky Elia-
ne Radigue (vice o ni v HV 5/06). Inspirovala se v ni
(podobné jako v nékolika dalSich) Zivotem a ucenim
tibetského béasnika a duchovni osobnosti Milarepy.
Osmdesat minut postavenych jen na dlouhych ténech
syntezatoru ARP vrSenych na sebe je pfekvapivé piné
barev a dramatického naboje. Uchu jsou pfedhazova-
ny nejriiznéjsi ,chytdky“ ailuze: ob&as byste pfisahali,
Ze slySite shory, ale ve skutecnosti jsou to jen frekven-
ce analogovych oscilatorti. Padnd odpovéd na Casta
hudebni kli§é spojujici buddhismus s tichym cinka-
nim a bandlné sladkou hudebni nicotou. MK

Frank Rothkamm: Moers Works (1982 — 1984)
Monochrome Vision
(www.monochromevision.ru)

Shirku juvenilii si globetrotter némeckého pivodu
Frank Rothkamm (profil v HV 1/07) nevydavd na
vlastni znacce Flux, ale prfenechéava ji péci ruského
labelu zaméreného industrialné-elektronickym smé-
rem. Kolekce dvandcti plvabnych skladbicek, které
Rothkamm vytvofil mezi sedmndctym a devatenac-
tym rokem svého véku, ukazuje, jak nékdejsi klavi-
hudebni estetiky a jazyka tape music. lybaven gra-
mofonem, magnetofonem, kratkovinnym radiem,
ekvalizérem a phaserem, Rothkamm nahraval na pas
koléZe neupravenych nalezenych zvuk, tu a tam pfi-
tocil kytaru ¢i zahrdl na vyp(jéeny syntezator Korg.
Misty dospél i k abstraktnéjsi (opak konkrétni) formé
elektroakustického vyjadfeni pomoci generovanych
zvuki, v niz uz lze spatfit jeho pozdéjsi origindlni
tvaf. Pianista Rothkamm a milovnik elektronické
hudby Rothkamm se ovSem setkali aZ s realizaci
nastroje IFORMM, ktery umoZiuje generovat elek-
troakustickou hudbu na zdkladé prednastavenych
nahodnych vybérli a poskytuje svému tviirci mis-
to dlouhych pdsovych manipulaci radostnou im-
provizaci na ¢tyfech klaviaturach. PF

Alog: Amateur
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

K desatym narozenindm si Alog letos nadélili nové
album, které svym zplisobem pokraduje v minia-
turdch predvedenych na velmi cenéné desce pred-
chozi. Mistii detailli potvrzuji svou Zivost, sponta-

62 His Voice 04 /2007

His Voice 2007_04_05.indd 62

neitu i citlivost na prostoru dvanécti skladeb (vySlo
i jako 2LP) dokonale. Pestrd splet mikrojazyki vy-
hybajici se jakékoli ploché repetici, dovedna prace
s melodii v€etné jejiho naruSovéni a trocha hlukové
stény v zdvéru, nalezené objekty, nastroje vyrobe-
né podomadcku specidlné pro toto album, syrova
melancholie zdpadniho a severniho Norska smi-
chané se snovou atmosférou, to v3e €ini z této no-
vinky vysoce doporucené album. PV

Colleen: Les Ondes Silencieuses
The Leaf Label (www.theleaflabel.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Francouzskd skladatelka Cécile Schott pokracuje
s projektem Colleen na vyletech po krajinach €istych
zvuki. Jeji kvétnova novinka Les Ondes Silencieuses
(neboli Stala voda) se nese ve znameni odklonu od
smycCek a zvukovych manipulaci a je celd nahrana jen
za pouziti Zivych nastrojli, vesmés z historie klasické
hudby (spinet, klarinet a samoziejmé jeji dvorni na-
stroj viola). Pisné pfipominaji minimalistické kom-
pozice hrané pseudobarokni optikou, sama Schott
je ale oznacuje jako jazz, nejspi$ i proto, Ze vznikaly
improvizaci. Snad ji k ndvratu do minulosti nasmé-
rovalo nedavné EP Colleen Et Les Boites A Musique,
na kterém zkoumala pisné ze starodavnych hracich
krabicek a skfini; nové sméfovani Colleen trochu
evokuje touhy elektronickych hudebnikl proniknout
do svéta klasickych skladatell, které v drtivé vétSiné
dopadnou otfesné. U ni je v8ak ,vodni“ novinka lo-
gickym vyusténim cesty, kterou pros$la na minulych
dvou albech a jeZ je pIné uvéfitelna. KV

Kammerflimmer Kollektief: Jinx
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Némecky kolektiv na Sestém albu uz ne€erpa pouze
vlivy z jazzu, jemnych zahuS$tovacich elektronickych
podklad( a klavirnich nosniki, ale s citem vklada
i prekvapivé country prvky a ponékud méné Stastné
také Zensky hlas — indidnsky Samansky repetitivni
projev Heike Aumiiler v titulni skladbé pdsobi plo-
Se a nezajimaveé a je jedinou Smouhou na jinak opét
pozoruhodné kolekci. Akustické divy v podobé im-
provizovanych skfipavych smyécovych a dechovych
mosféru neklidu a nejistoty, kterd stimuluje dalsi (a¢
nesnadny) poslech. Album vrcholi znepokojivym abs-
traktnim ambientnim tokem Subnarkotisch v podobé
nezavidénihodné drogové zkuSenosti. HD

Einstiirzende Neubauten: Jewels
Einstiirzende Neubauten: Musterhaus #8:
Weingeister

www.neubauten.org

Berlin$ti industrialisté se sklony k popu pokracuji ve
snahdch o autonomni existenci za pomoci komunity,
pro niz vydavaji alba distribuovana jen pfes internet.
Jewels neni vlastné albem v pravém smyslu, ale po-
stupné budovana kolekce miniatur reflektujicich sny
Blixy Bargelda. SlySime zde ohlasy vS§eho, ¢im hudba
skupiny zatim proSla, od koldzi po jemné popévky.
Kratké stopaze a snové texty vyvazuji skute€nost,
Ze jde opravdu jen o ty ohlasy, a o nic vic. V osmém
a pry definitivné poslednim dilu série Musterhaus,
ktera prinasela riizné divnéjsi hratky a experimenty,
se Neubauten skutecné dostali na hranici mozného.
Deska je zaznamem toho, kterak skupina sedi u stolu
a popiji vino. Jsou snimany stoly, sklenice i hrdla pi-
jaki a témér v kazdé skladbé dojde na obligatni hrani
na sklenicky. MiZete porovnavat, jak se lisi zvuk sicil-
ského Carridi Bianco 2004 od toskdnského Brunello
Riserva 1995. Ale mozna si radéji oteviete Rulandské
bilé z Bzence a délejte uméni sami. MK

Robert Piotrowicz: Rurokura and the Final
Warn
EMD Records (www.emd.pl/records)

Polsky hudebnik Robert Piotrowicz (elektronika, osci-
latory, kytara) patfi spolecné s Annou Zaradny k nej-
vyznamnéj$im osobnostem polské volné improvizace.
Zatimco Zaradny mimo duo rozviji spiSe své sklada-
telské schopnosti a subtilni hru na laptop a saxofon,
Piotrowiczovou obsesi, mimo volnou improvizaci, je
elektronicky noise v nejextremné;jSi podobé Zdimany
z analogovych néstroji. Album Rurokura and the Fi-
nal Warn je vytfibenym zdznamem ostrych hlukovych
stén, zkreslenych vyhrocenych zvukl a rytmickych
vybuchd, které mizi stejné necekané jako se objevily.
Piotrowicz neni hudebnikem pomalu se ménicich mo-
nolitickych hlukovych stén se vzriistajici intenzitou,
ale spi§ rytmicky vyraznych repetitivnich struktur,
z nichZ se postupné jednotlivé segmenty ztraci, vzni-
kaji v nich ruptury nebo jsou rozmélnény a prekryty
nékolikerymi vrstvami neprodySného kravalu. Ackoliv
tuSime, Ze prvotnim i findlnim zdrojem zvuki je ana-
logova elektronika, ziskdvame nékdy pocit, Ze slySime
lidsky kfik a fev (samozfejmé, Ze ve zcela deformo-
vané podobé), coz neni vylou€eno. Piotrowicz nahral
pravdépodobné prvni polské album, které neni ve
svém gestu sentimentdlni nebo groteskni, ale pfed-
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stavuje Cistou esenci noise, na jaky jsme zvykli od 80.
let — tedy noise nikoliv laptopové sterilni, ale manual-
né syrovy a az hmatatelné pulsujici. Tato velmi Zivel-
na, krutd nahravka (o mastering se postaral Werner
Dafeldecker) se spi$ nez k okruhu elektronické hud-
by naSich soused(i miZe sméle postavit po bok dél
Merzbowa, polsko-japonského hudebnika Zbigniewa
Karkowského nebo Kevina Drumma. Kratky, ale zdr-
cujici extrakt hluku vedouciho ke katarzi. LJ

Roedelius & friends: Snapshots / Sidesteps
(co- & remixes 1995-2005)
Psychonavigation
(www.psychonavigation.com)

Hans-Joachim Roedelius je stalici némecké nezavislé
elektronické scény, autorita, kterd si vice nez 35 let
udrZuje vysoky standard rozkroceny mezi komorni
neoklasikou, dubovym downtempem a elektroakus-
tickymi experimenty. Podobné eklekticky zni i deska
Snapshots / Sidesteps, kterou Roedelius vytvofil
s fadou zajimavych hostil — se zavedenymi hudebni-
ky (The Orb, Werner Moebius) i relativnimi novacky
(Seiichi Suzuki, Alec Way, Eric Bonerz...). V nékte-
rych skladbdch slySime Roedeliusovy melodie utope-
né v cizich pfispévcich, jindy je nam predloZen remix
vznikly extrémnim zpomalenim a naporcovanim ori-
gindlu do nového tvaru. Najdeme tu i dva zaznamy
kolaborace pfimo z podia a cenny studiovy pocin
s The Orb. Barevna kompilace asi tradiéniho fanou$-
ka zaskoci, pro ostatni mize byt vstupni branou k hu-
debnimu odkazu krautrockového elegana. Pz

Nick Didkovsky: Tube Mouth Bow String
Pogus (www.pogus.com)

Lonské album kytaristy, softwarového vyvojare-ama-
téra, skladatele-profesiondla Nicka Didkovského je
lahiidkou pro milovniky tahlych tént a hlubSich ¢i
temnéjSich zvukovych ploch. Z vétsi ¢asti kompono-
vané skladby pro smyc¢cové kvarteto (kromé jediného
sola pro elektrickou kytaru a pocitac) a Didkovského
v rliznych rolich ponechdavaji hudebnikiim i prostor
pro vlastni invenci. At si album pustite v celku (coz
miZe pfipomenout koncert) a pékné nahlas (jak
doporu€uje autor), nebo si budete vybirat po jedné
skladbé, vzdy budete konfrontovani se silnou a origi-
nalni skladatelskou osobnosti. Projevuje se i v Gvod-
ni skladb& She Closes Her Sister With Heavy Bones,
ktera se pred deseti lety objevila v kratSi verzi na
albu kytarového kvarteta Freda Frithe Ayaya Moses,
i ve dvanactiminutové titulni kompozici, podle mé
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vrcholu alba, kde kromé kvarteta Sirius hraji i ,tal-
kboxes® — zafizeni, kterd posilaji zvuk nastroje skrze
plastovou hadi¢ku do dst hrace, v nichZ je pomoci
jejich vytvarovani podle samohldsek predepsanych
v partitufe rtizné modulovan. V8echny skladby stavi
na néjakém viceméné technickém néapadu, soucasné
ale skytaji silny posluchaésky zazitek, nenaruSovany
zvlastnosti pouZitych prostredkd. PV

16 Bitch Pile-up: Bury Me Deep
Tronics (www.iheartnoise.com)

The beaches were covered in blood... and so were
the bitches!, pravi podtitul obalu-plakatu. Div-
¢i plus minus pétice plivodem z Ohia, nyni sidlici
v San Franciscu, je povéstna strhujicimi koncerty
a zna€nou plodnosti, takze o tomto albu radéji ani
nebudu psat jako o novince v obavé, Ze aZ se k vam
recenze dostane, Bury Me Deep davno nebude tim
poslednim, co soubor pripravil. Booklet s mrtvy-
mi prostitutkami na plazi, jimiz neni nikdo jiny nez
tfi Clenky skupiny Sarah Bernat, Sarah Cathers
a Shannon Walter (jména vSech ¢lenek zacinaji na
S, stejné tak mnoho tiskovych materidld skupiny),
budi dojem béckové kalifornské filmové produkce
— sexy p6za i u mrtvol, plno podivné barevné krve,
naznaky nahoty i po smrti pfisné v ramci dobrych
mravi, podivné barvy. Na albu pak k nemalému
pfekvapeni Zadny ostry noiseovy sarkasmus (jak
by napovidalo zaméfeni labelu), ale nevypo itatel-
na, zamérné ticha atmosféra decentnich basovych
pulst, utrzkl dialogd a spousty konkrétnich zvuki
a ruchli, podivného, obcas zdénlivé nelogického
zachazeni s ¢asem — delSi skladby jsou mnohdy po
vétSinu Casu zcela neménné, v kratSich az minia-
turnich se toho kolikrat déje mnohem vice. Atmo-
sféra rovnéz filmova, ale zcela jinak... V kombinaci
s obalem se posluchaci dostdva do rukou pochmur-
na, skoro lynchovskd anekdota. Stylovou tfesnic-
kou na dortu je ready-made — k lehké pitvornosti
zrychlend pateticka rockova balada. PF

Dope Aviators: Product

11 fingers records
(www.11fingersrecords.com)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Debut slovenskoprazského projektu se mazli s in-
die popem, elektronikou kofenénym postrockem
a ambientem, a to prekvapivé suverénné. Nahrdv-
ka na prahu mezi zkuSebnou a digitdlnim doupé-
tem nabizi vedle bohaté instrumentace a poctivych

zvukovych drobnosti i melodicky silné pisnicky
shoegazerovského rdzu (anglicky zpiva divka Em).
Pravda, vSudypfitomnd inspirace ostrovni scénou
(Jesus & Mary Chain apod.) moznéd souboru ukra-
juje z kolace originality, nadstandardni peclivost
zpracovani a barevnost desky ale zase body navraci.
Pro¢ by se takto solidni produkt nemohl objevit na-
pfiklad v katalogu Morr Music? HD

Team Shadetek: Pale Fire
Sound Ink (www.sound-ink.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Newyorské producentské duo Soze.sht a Zach Zizmo-
re vystupujici jako Team Shadetek je na hiphopovém
nebi zvla$tnim dkazem. UZ jenom tim, Ze jsou z Bro-
oklynu, a presto se silné inspiruji evropskym leftfield
hip hopem, obzvlasté londynskym grime. Se svym
druhym dlouhohrajicim albem vSak udélali stejny
preSlap, jako tfeba DJ Shadow na posledni des-
ce. Rozhodli se ustoupit do pozadi a vétSinu svych
novych kompozic propdjcili prizvanym rapperdm
(Skepta, Jammer, High Priest). Hudebné pokracu-
ji v objevovéni lokalnich forem hip hopu (grime,
dancehall, kwaito), angaZovani rapperd, ktefi v nich
vyrostli, vS§ak zavani velmi podivnym hudebnim ko-
lonialismem. Pro¢ totiZz poslouchat grime a dance-
hallové rappery v newyorské napodobeningé grime
a dancehallu? Jejich pfizniveim tak zbyvd jediné
— prat si vydani instrumentalniho alba. KV

Montag: Going Places
Carpark rec. (www.carparkrecords.com)

Kanadan Antoine Bédard alias Montag na rozdil od
mnohych svych krajand nezkoumd zvukové detaily
akustickych tond, ale zvesela se vrha do popovych
kompozic s ,riviérové“ proslunénym zvukem. Po-
zitivni energii Beach Boys nechdva projit testem jak
laptopové moderny, tak analogového koutku, nechybi
ani zvuk akustickych nastrojli. Barevnosti desky pfi-
spivad celd fada muzikantG (M83, Ghoslian Poirier,
Stars a dalSi), coZz graduje sedmdesatihlavou smec-
kou z patndcti zemi (napf. ISAN, Vitaminsforyou,
Ckid,...) v zavérecné titulni skladbé. Pokud nékdo
tvrdi, Ze nezdvisla scéna je jen jeden dlouhy ,fu-

nébrmar$®, pustte mu novou desku Montaga, mohl
by pod jejim vlivem zménit nazor. Pz

MK - Matéj Kratochvil, PF — Petr Ferenc, PV
— Petr Vrba, KV — Karel Vesely, HD — Hynek De-

decius, LJ — Luka$ Jificka, PZ — Pavel Zelinka

His Voice 04 /2007 63

25.6.2007 6:50:52



hIS Gasopis 0o jiné hudbe

4 | V 0 I c E
srpen 2007
B9Ke | 955k

Vydavatel : Hudebni informacni stredisko, o.p.s., Besedni 3, 118 00 Praha 1, Prodejnl' mista:
ICO: 25 09 13 28, DIC: CZ 25 09 13 28, tel.: +420 257 312 422, fax: +420 257 317 424

Hudebni informacéni stfedisko, Besedni 3, Praha 1, Divadlo Archa
Redakce: Séfredaktor: Maté&j Kratochvil (kratochvil@hisvoice.cz), Zastupce $éf-
redaktora: Petr Ferenc (ferenc@hisvoice.cz), Sou¢asna kompozice: Petr Bakla
(bakla@hisvoice.cz), Recenze: Vitézslav Mike$ (mikes@hisvoice.cz), Jazykova
spoluprace: Markéta Kratochvilova ska 5, Praha 1, Knihkupectvi Prospero, Divadelni astav, Celetna 17, Praha
1, Knihkupectvi FISER, Kaprova 10, Praha 1, Knihkupectvi ACADEMIA,

Véaclavské nam. 34, Praha 1, Knihkupectvi Seidl, Stépanska 26, Praha 1,

(pokladna), Na pofi¢i 26, Praha 1, Black Point music, Zlatnicka 6, Praha 1,
Roxy, Universal NoD, Dlouh& 33, Praha 1, Tamizdat Record shop, Jindfi$-

Redakéni okruh: Hynek Dedecius, Tereza Havelkova, Lukas Jificka, Pavel

Klusak, Karel Kouba, Miroslav Pudlak, Karel Vesely, Petr Vrba, Jaroslav Stastny,

Petr Slaby Knihkupectvi Mata - Aurora, Opletalova 8, Praha 1, Knihkupectvi Kosmas,
Perlovéa 3, Praha 1, Kaaba, Manesova 20, Praha 2, Capriccio, Ujezd 15, Praha

Produkce: Veronika Vidomusova (603 168 283), vidomusova@hisvoice.cz
5, Updull Ibn Carculcah, Vojtésska 2, Praha 1, TORST knihkupectvi, Ostrovni

Inzerce: Petra Hnikova (777 153 212), hnikova@hisvoice.cz

Informace o inzerci: www.hisvoice.cz/inzerce.pdf 17,110 00 Praha 1, TALACKO - hudebniny, Rybna 29, 110 00 Praha 1, Day

. = . R <. , After, Karlova 25, Praha 2, Poli pét, Dittrichova 13, Praha 2, Knihku-

Distribuce — CR: Mediaprint & Kapa Pressegrosso, spol. s r.o., Stérboholska ) N o ) P . o ]

1404/104 , 102 00 Praha 10, tel.: +420 267 009 111, www.mediaprintkapa.cz pectvi Barvié-Novotny, Ceska 13, Brno, Indies, Koblizna 2, Brno, Kulturni
a informacéni centrum mésta Brna, Radnicka 12, Brno, Knihkupec-

Distribuce - Slovensko: PressMedia s.r.o., Libésicka 1709, 155 00 Praha 5,

tel..+420 235 518 803, www.pressmedia.cz tvi Artforum, Puchmajerova 8, Ostrava, Knihkupectvi Velehrad,

Wurmova 6, Olomouc, Knihy Honzik, Jirdskova 429, Hranice,
Sprava distribuce - Petr Straka - Distribuéni servis tisku, Kligska 14, Usti nad
Labem, 400 01 tel.: +420 475 205 929 fax.: +420 475 205 929 straper@straper.cz,
www.straper.cz

Kamala, Dum techniky, nam. Republiky 2686, Pardubice, Divadlo
29, Sv. Anezky Ceské 29, Pardubice, VH Gramo, Héalkova
309, Hradec Krélové, Antikvariat ,Na Rynku®, Malé nam. 129, Hradec Krélové,
Muzika KALIBAN, Santovo nam. 141, Litomysl,
Knihkupectvi a antikvariat TYCHE, Ceska 7, Ceské Budgjovice,
Knihkupectvi UJEP, Brnénska 2, 400 96 Usti nad Labem,
Music Shop, Okruzni 146/6, 412 01, Litoméfice.

Predplatné CR: SEND Predplatné, PO.Box 141, 140 21 Praha 4, tel.:
+420 225 985 225, fax: +420 225 341 425, SMS: +420 605 202 115, E-mail:
predplatne@send.cz, www.send.cz

Predplatné Slovensko: ATRAKT ART, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1,
tel.:+421 2 5443 4526, e-mail: redakcia@34.sk, www.atrakt-art.sk

Graficka uprava: Daniela Kramerova (daniela.kramerova@seznam.cz),
Tomas Sedlasek (tomas.sedlacek@volny.cz) casopis o Jing hudbe

his
Tisk: Tiskarna Macik, Zberazska 1128, 264 01 SedI¢any, www.tiskarnamacik.cz V 0 I c E

Fotografie: Daniela Kramerova, Tomas Sedlagek (obalka), Telemach Wiesinger Usi navrch hlavy

" y RADIOAKROPOLIS
(s. 15), Phil Mansfield (s. 17), Anna Stetinova (s. 20-21), Miro Hudak (s. 21), na Radiu Akropolis
Pitichinaccio (s. 25), Katefina Ratajova (s. 32-34), Minna Pyyhkala (s. 36-37) www.radioakropolis.cz
Casopis vychazi za podpory Ministerstva kultury GR, Statniho fondu kultury, Kazdy patek o pulnoci a v sobotu od 22:00.

Nadace Cesky hudebni fond, Hudebni nadace OSA a Nadace Gideona Kleina Hudba, o niz si v His Voice mazete predist, ale malokde je ke slygent.

ISSN 1213-2438, Ev. &. MK CRE 16 717

Zakladni cena 1 330K¢, studenti / dichodci Q 240K¢ za nasledujicich Sest Cisel.

Titul: Jméno: PFijmeni: Adresa pro zasilani (jen pokud se li$i od vySe uvedené adresy)

Neb) Organizace: Titul: Jméno: Pfijmeni:

C - )

o Ulice: Organizace:
E PSC: Mésto: Ulice:

o ;
- Tel: Email: PSC: Mésto:

= Platbu provedu: o o ) . )

> B Qslozenkou A (na zakladé tdajii ze slozenky A, kterou od nds obdrZte, Ize platit prevodem) Objedndvky pfijima jménem vydavatele firma SEND Pfedplatné, P.0.Box 141, 140 21 Praha 4,
O B Qfakturou, v tom piipadé uved te 1CO DIC . tel.: 225985 225, fax: 267 211 305, SMS: 605 202 115, E-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz.

His Voice 2007_04_05.indd 64 25.6.2007 6:50:52



