| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

véci by mozna byly podstatné jednodussi, kdyby
se hudba vznasela kdesi v idealnim vzduchoprazdnu
a jeji funkci by bylo jen laskani naseho sluchu. Hudba
je vSak druhem komunikace a jako takova je pevné
zapletena do naSich pozemskych vztaht a konfliktd
probihajicich mezi jednotlivci i skupinami. Hudba ma
schopnost o téchto vécech vypovidat, ale také v nich
muze ziskat funkci aktivniho prvku. Poetictéji receno,
hudba muze nejen vydavat svédectvi o tom, jak se
véci maji v Maroku, New Yorku &i Praze, ale muze byt
klackem, kterym se navzajem mlatime po hlavé. Kvdli
tomu se razné skupiny lidi snazi rznymi zpUsoby
hudbu omezovat, zakazovat a ur€ovat, jak ma a ne-
ma znit. Cim vice je n&jaka spole&nost presvédéena
o moci hudby ovliviiovat svét, tim vice se ji snazi
mit pod kontrolou. Cenzura, jak jsme ji je$té pred
nedavnem mohli znat u nas, je jen jednou z podob
této kontroly. Véru ne nejpfisnéjsi, coz snad souvisi
i s tim, Ze je u nas hudba chapéna predevsim jako
zabava. Toto Cislo nabizi nékolik sond do oblasti, kde
jsou véci komplikovanéjsi a kde se hudba stava pred-
métem i prostfedkem boje. Nemusi to byt jen postoje
radikalnich duchovnich vSech moznych vyznani,
nékdy staci rozhodnuti, Ze urcité slovo v textu pisné
neni vhodné pro ,,nasi“ cilovou skupinu, a Ze nahrav-
ka se proto nema vydat.

O tom, Ze navzdory vselijakym snaham zUstava
svét plny pestré hudby, se muzete presvédcit ve
zbytku ¢isla. K jeho ¢etbé si mlzete pustit CD, které
jsme pro vas pfipravili spole¢né s festivalem Hudeb-
ni forum Hradec Krélové. Najdete na ném rozsahlé
skladby dvou velkych jmen evropské hudby 20.
stoleti, Luciana Beria (viz HV 1/07) a Hanse Wernera
Henzeho. Nahravky pochazeji z pfedchozich ro¢nikl
tohoto festivalu. A jiz nyni mohu slibit, Ze se zné&jicimi
prilohami se v HIS Voice budete napristé setkavat
Castéji.

Pfijemny poslech i ¢Cetbu
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Dostupnost zajimavé hudby v CR
(tedy presnéji v Praze) se zase o trochu
zlepSila. Firma PJ Music zaradila do své
distribu¢ni nabidky katalog Svycarské
firmy HatHut (www.hathut.com), kte-
ra ma ve stdji jazzové nahravky (Misha
Mengelberg, Matthew Shipp nebo Myra
Melfordovd), sou¢asnou kompozici (Lou
Harrison, Ernstalbrecht Stiebler, Giacinto
Scelsi) i reedice z archiva.
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V zafi se v americké Omaze kona ¢&tvr-
ty ro¢nik festivalu ARTSahal, tentokrat
vénovany futurismu a jeho odkazu v sou-
¢asné hudbé. Zazni historické kusy (Bal-
let Mécanique George Antheila) i sou-
¢asna dila a mimo jiné probéhne soutéz
v rychlokomponovani (v pravé poledne
se skladatelé dozvédi instrumentaci
a dalsi parametry a za pét hodin musi
mit hotovou skladbu). Futuristické téma

inspirovalo poradatele jesté jinak a ti na

editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Pierre Bastien

svych internetovych stran-
kach davaji prostor nékolika
skladatellm a jejich predpo-
védim o budoucnosti hudby.
Lapidarné takové vésStecké
snahy ohodnotil Pierre Boulez:
»MUuZu se vas zeptat, jaka bude
predpovéd pocasi pro Londyn
na 26. srpna 2143, a podle
vasi odpovédi vam feknu, jaka
bude hudba za 150 let.” Brian
Ferneyhough k tomu dodava:
»Pokud bych si myslel, Ze jsem
schopen pfedpovédét vyvoj
soucasné hudby v nékolika
pristich dekadach, hnalo by
mé to k tomu, aby se ma vlast-
ni skladatelska préce vyvijela
jinym smérem. Schopnost
vidét dozadu je dost Spatna,
schopnost vidét dopredu by
byla nekoneéné horsi.”

Jednim ze sméru povazo-
vanych kdysi za budoucnost
hudby byl minimalismus.
LetoSni sedmdesaté narozeni-
ny Philipa Glasse inspirovaly
hudebni redakci The New York
Times k ¢lanku o vyznamu mi-
nimalismu a pfedevSim k anke-
té mezi hudebnimi kritiky, ktefi
méli vyjmenovat étyFi nejdt‘ille-
ky. Na Sesti seznamech vedle
jubilanta Glasse dominuji John
Adams a Steve Reich. Clanek
vzbudil pozdvizeni mezi inter-
netovymi pisalky, ktefi vesmés
odsoudili volby nebohych
novinard jako mainstreamové
a poplatné velkym vydavatelstvim. Blo-
ggefi jako Kyle Gann (www.artsjournal.
com/postclassic/) promptné pfispéchali
s vlastnimi seznamy, v nichz najdeme
méné ,proflaknuté” tituly: Eliane Radi-
gue, Tom Johnson, Charlemagne Pales-
tine, La Monte Young. Jini kritici témto
kritikim zase vycitaji, Zze pfedhazovanim
obskurnich titull jen chtéji ukazat, jak
péknou maji doma sbirku.

28.8.2007

12:02:03



Projekt Hlasohled (www.hlasohled.cz)
si dal za cil propagovat praci s lidskym
hlasem a seznamovat zpévumilovnou
vefejnost s nékterymi méné obvyklymi
zpUsoby ovladani hlasového ustroji.

Za timto ucelem pofada hlasové dilny,
na které zve lektory specializované na
jednotlivé vokalni techniky. V. minulém
roce to byl fyzicky-poeticky excentrik
Petr Vasa, Mahabub Khan z indického
Radzastanu nebo Nicole Casalonga

z Korsiky. Letos sem zavital alikvotni
pévec Wolfgang Saus. Do oblasti finské-
ho folkloru budou mit zadjemci moznost
nahlédnout 22. a 23. zafi, kdy dilnu
povede Tellu Turkka z Finska. Tato zpé-
vacka a skladatelka se zabyva finskou

a Svédskou lidovou hudbou, hlasovymi
hrami i netradi¢nimi technikami vicehla-
su. Po sélovych albech v devadesatych
letech zaloZila v novém tisicileti Zenské
vokalni kvarteto Suden Aika, které ma
na konté zatim dvé desky: Etsijd (2004)
a Unta (2006). Béhem dilny dojde také
na zpusob prfednesu textl z eposu Kale-
vala a improvizaci.

jaké se podili na budovani zemé fizené
velkym pfritelem Fidela Castra, prezi-
dentem Hugem Chavezem, je tématem
kritikd jinak vychvalovaného dirigenta.
Smilsli si napfiklad na tom, Ze dirigoval
statni hymnu pfi zahajeni programu no-
vého statem fizeného televizniho kana-
lu TVes, ktery nahradil opozi¢ni RCTV
— tomu vlada odmitla obnovit licenci. Ti
nejnabrousenéjsi srovnavali Dudamela
s Wilhelmem Furtwanglerem, ktery vedl
Berlinské filharmoniky za vlady nacistu
v Némecku.

Na programu leto$nich britskych Pro-
ms jinak byly napfiklad skladby Hanse
Wernera Henzeho nebo premiéra Doctor
Atomic Symphony Johna Adamse.

glosar |

Suden Aika

Metaverse, hrajiciho ve virtualnim svété
Second Life. Po jednom veceru bude
vénovano profildm vydavatelstvi Staub-
gold (jeho kompilace vysla v HV 2/05),
kde vystoupi Kammerflimmer Kollek-
tief, Klangwart, Rashim a Anat Sta-
inberg, a Mosz, které zastoupi lokai,
Minit s Tonym Buckem, Leafcutter John
a Fuckhead. Do festivalu je také zacle-
nén velky filmovy blok zahrnujici jednak
hudebni doprovod k némym filmdm,

v tvorbé reziséra Franka Scheffera (od
Mahlera ke Cageovi, Stockhausenovi

a Enovu Music for Airports). Dal by se
popsat cely glosar, radéji vSak nahléd-
néte na www.wienmodern.at.

Podobné zaméreny festival Steiris-
cher Herbst (www.steirischerherbst.at),
tedy Styrsky podzim v rovnéz Styrském
Hradci (alias Grazu) mé o néco pfijatel-
a navic je daleko i pro Brridky (takze je
to spravedlivé). Program je je$té o néco
tropopovy improvizator Kmet, po ném
orchestralni skladby Georga Friedricha
Haase, Friedricha Cerhy a Olgy Neuwir-

Nejsou Proms jako Proms. Zatim-
co prazsky festival tohoto jména nabizi
uklidnujici vybér ,,toho nejlepsiho z kla-
siky*“, britska varianta poradanéa BBC
umi dat podnét i k politickym diskusim.
Tématem hudebné-politickym se stal diri-
gent Gustavo Dudamel, teprve Sestadva-
cetiletd hvézda venezuelské hudby, ktery
na festival pfijel s Narodnim orchestrem
mladych Simona Bolivara. Dudamel vze-
Sel z instituce nazvané El Sistema, coz je
sit hudebnich Skol, o niz prohlasil: ,V E/
Sistema nevytvarime jen hudebniky, ale
budujeme celou zemi.” Pravé mira, do
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Nevyhodou velkych a zajimavych
festivalu je, Ze by se kvuli nim ¢lovék
musel odstéhovat na mésic do néjakého
nehorazné drahého mésta. V pfipadé
Wien Modern jsou ve vyhodé Brnaci
— mohou dojizdét. Obyvatel Prahy aby
si bud vybral mésic dovolené a vSech-
ny uspory z prasatka, nebo malou ¢ast
z toho vSeho, co festival nabizi. Mezi
prvnim listopadem a prvnim prosincem
toho je skute€¢né dost a zdaleka jiz
nejde jen o prehlidku pro znalce aka-
demické avantgardy. Tématy letoSniho
ro¢niku jsou pocty Lucianu Beriovi
a Georgu Friedrichu Haasovi, ale také
,festival gramofonu“ (vystoupi DJ DSL,
dieb13, Otomo Yoshihide, eRikm a rada
dal$ich) ¢i expozice nazvana Klangap-
parate a vénovana vSelijakym zvukovym
instalacim a udélatkim, na niz budou
jejich vynalezci také prednaset. A aby
to byla udalost i pro frikuliny, dojde
na koncert souboru Avatar Orchestra

thové, pak zase &inské rockové narezy
skupina Car-sick Cars (predskokani na
prazském koncerté Sonic Youth) a Hang
on the Box. V ramci fady Environmental
Sound Matter budou uvedeny zvukové
prostorové hratky Lionela Marchettiho,
Jacoba Kirkegaarda, Francisca Lépe-
ze a Philipa Jecka a to v8echno uzavre
instalace mechanickych nastroju Pierre
Bastiena (v impozantnim jeskynnim sale,
ktery maji v Grazu pfimo uprostifed més-
ta). Pro Steirischer Herbst je ov§em hud-
ba jen jednou z mnoha slozek programu.
U nékterych akci nemusi byt navstévni-
kim podle popisu ani jasné, na jaky druh
zazitku se vlastné maji pfipravit, a v pro-
gramu je proto s trochou nadsazky
uveden v procentech podil jednotlivych
slozek: Pfedstaveni nazvané Auf Liegen
und Pdélstern — Musique et objets d’a-
meublement tvori z 10% hudba, ze 75%
zvuk a z 15% odpocinek.
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DALEK

Text: Lukas Jificka "‘*
Y

O popularité a neskuteéném poétu hiphopovych projektt a jednotlivet neni tfeba pochybovat. Ale skuteéné malokdy se najde skupina formatu

Daélek, ktera nejen uspésné a se vSi razanci cefi priliS stojaté a hudebné ustrnulé vody hip hopu, ale je hlavné respektovana vice v okruzich

»iiné hudby“ nez v samotném rodném ranku. Nyni si jejich extrémni a polystylovou podobu hip hopu budeme moci ovéfit 20. fijna v prazské

Arse v ramci festivalu Stimul.

Dlvodl k tomu, ze americti Dalek jsou vice milovani jazzmany,
psychedeliky, improvizatory a elektroniky nez samotnymi soukmenovci,
je nékolik. Jednim z mnoha muize byt fakt, Ze nevydavaiji na labelu, co
se orientuje na rap a hip hop, ale Ze naopak zakotvili ve stdji s na-
zvem Ipecac jednoho z guru a prizkumnikl meznich hudebnich sfér
Mika Pattona, ktera se daleko vice profiluje experimentalnim metalem,
bastardni elektronikou, dekadentnim popem nebo zmutovanym jazzem.
A to, Ze ke Kaadovi, Kid 606, Isis, Fantomas, Otto von Schirachovi nebo
Melvins maji blize nez k striktnim dilim rytmicky presného a mainstre-
amoveého hip hopu vyvéra ze samotné podstaty jejich stylové hrani¢ni
hudby bez hranic. Pfi poslechu posledniho mistrovského dila s nazvem
Abandoned Language (recenze HV2/07) se mame jiz po predchozich
albech (Negro Necro Nekros, From Filthy Tongue of Gods and Griots,
Derbe Respect — Alder ve spolupraci s némeckymi legendami krautroc-
ku Faust a Absence) opét Sanci prfesvédcit o umu dvojice MC Déleka
a Oktopuse. Se vs§i pravdépodobnosti s timto programem vystoupi i na
prazském koncertu, ktery snad potvrdi legendarni zazitky divakl ze
strhujici a hlasité show.

Svym zpUsobem je Abandoned Language dalsim otevienym prosto-
rem, v némz si muze kazdy posluchac najit fragmenty, postupy a tex-
tury v8ech moznym stylt a hudebnich citaci, je dalSim propojenim do
soucasnosti nespojitelnych sfér, které maji sva t&zisté v disparatnich
zvukovych jazycich. Pokud néco fadi Dalek k hip hopu, tak je to temny
a pfimo agresivni rap a valivé repetitivni beaty s vyraznymi basovymi
formulemi, které v8ak nemaji s Cistym a popovym zvukem nic spolecné-
ho. Logika véci je totiz opacna a jeji pramen je spiS jakosti undergroun-
du nez machistického a nablyskaného mainstreamu.

| na tomto albu se projevuje laska dua (Zivé vystupuji v kvartetu
obohaceni o kytaristu a klavesistu) k rozostfenym a zastfenym zvukdm
a rytmam, které spis znéji jak zrytmizované uryvky noisovych ploch
nez naprogramovany bici automat. Na prvni poslech lze je$té povazo-
vat hudebniky za drzitele a vyznavace hiphopovych schémat a idiomu,
ale dalSi a soustfedéné poslechy tuto jistotu rozbijeji velmi rychle. Pod
hardcorovym rytmickym zakladem nalezneme velmi abstraktni feciste,
co ma svUlj puvod spi$ v oblasti industrialu, elektronické psychedelii,
noise, free jazzu, ambientu a tfeba i metalu nez v Cisté a dogmatické
stylistice, kterd uvedla cely styl do slepé uli¢ky. Vubec by bylo nejlepsi
gesto Dalek oznacit za velmi hrubé, Spinavé, divoké a neortodoxni,
a tedy ve vysledku takové, Ze jej s hiphopovym proudem a kanonem
spojuje jen malo. Skladby nového alba se vyznaduji pomérné znac-
nou délkou s velkou proménlivosti temp a nélad a to, co je odliSuje
od predchozich nahravek, muze byt jisty krok k zjemnéni a vyraz-
néjSi melodi¢nosti, coz ovéem u Dalek neznamena Ustupek smérem
k popu a libeznosti. Rozhodné skladby neplynou linearni cestou, spise
pripominaji silnice po zemétreseni, jejichz rovny a jasné definovatel-
ny tvar byl rozlaman a silou zhnéten na kasi. Ale i tak si zachovavaiji
hypnoticky a zvukové mnohovrstevnaty charakter se spoustou sampli
a chvéjivych kontur citovanych souvislosti z jinych kulturnich pater,
¢imz dokazuiji, ze i na hip hop Ize pfikladat parametry komplikované,
inspirativni a velmi oteviené hudby. Délek jsou jedni z méla, kdo rod-
nému stylu prokopavaji dvere k neustrnuti, ale jak je patrno, chapou
to spiSe lidé jiného hudebniho zaloZeni. Mozna ale nastésti pro hip
hop si Dalek schovavaji své nebezpecné taktiky v pfitmi polystylového
undergroundu. |
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S dvéma Nory, ktefi vystoupi v Praze v ramci festivalu Stimul, bychom
mohli byt rychle hotovi: sttemhlavé bici a kytara, post-hardcore roz-
leptavany elektronikou, raritné tvrdé duo z poststylové scény kolem

zpola kultovnich Rune Grammofon. Je viibec co dodat?

Snad par slov, které struénou charakteristiku usvédci z mateni publika.
Moha! je dokladem, Ze zvukovy slovnik nejtvrdSiho rocku se najednou
muze ozyvat zpod rukou lidi, u nichz zadnou ,heavy“ nebo ,core” deter-
minaci neshledavame: kdyz témhle dvéma, potom mozna i nam! Oba dva
hraci prichazeji ze sité norskych nadstylovych spolupraci. Teprve Ctyfri-
advacetilety kytarista Anders Hana byl rok ¢lenem Jaga Jazzist (v jejich
srockové“ ére alba What We Must), nedavno nastoupil do postrockovych
Noxagt, hraje v Ultralyd. VSechny tyhle projekty jsou vymezené urcitym
konceptem: at uz instrumentalni postrock, nebo little-big band, Zzadny
v sobé nema tolik exprese a improvizace jako Mohal. O rok starsi Morten
J. Olsen hraje na bici, perkuse a elektroniku v osmi projektech: v riznych
podobéach se u ngj snoubi zkuSenost sou¢asného improvizatora a hrace
obeznameného s Novou hudbou. Morten i Anders jsou ¢leny N-Collecti-
ve, sdruzeni pro soucasnou hudbu, kde se hraji velci autofi poslednich
Ctyfriceti let a také vlastni kompozice. V soupisu provedené hudby je
tfeba Kaija Saariaho nebo Olsenova skladba pro Ultralyd, doprovazeny
zbytkem N-Collective. (Netfeba se zas tak divit, viz Plastici & Agon nebo
Zeitkratzer & Lou Reed.)

To vSe by mohlo vzbudit dojem, Ze narez Moha! je v né€em akademic-
ky. Ani omylem: a pfitom se do néj opravdu otiskuje zkuSenost s kompli-
kovangjsi hudbou. Obé alba, predevsim letoSni Norwegianism, totiz Uzce
spojuiji dva kontrastni elementy. Zivé hrani a — rovnéz Zivé, tedy syn-
chronni — elektronické rozleptavani zahraného. Olsen méa na obou albech
u svého jména pripsany software Super Collider: tedy jedno z digitalnich
prostredi, které umoznuje vytvaret vlastni ,,opic¢i drahy“ pro zvuk.

Hraji tedy vlastné dva mladici a duch. Lidé hyperaktivné produkuji na-
zivo souhru, u které by se snad dala obdivovat synchronicita a synergie.
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Ale pfizvany démon se do ni obratem pousti, rozkoktava ji, na urcitych
mistech vyhlodava a na jinych umocriuje, frekvenéné stéhuje do sklepa
i na stfechu, akumuluje a vypousti zvuk po porcich jako semafor. Od
muzikantl v tom je bezpochyby cageovsky moment ,,chci slySet néco,
co jsem jesté nikdy neslySel“: oni sami nemohou védét, co tentokrat
algoritmy zpUsobi.

Nikde jsem nenasel zminku, pro¢ muzikanti se svou abstraktni hudbou
spojuji v titulech alb rypani do rodné hroudy: Raus aus Stavanger (Pry¢ ze
Stavangeru) a Norwegianism (Norskost). Podle tituld skladeb se zd4, Ze je
nazvy vlastné moc nezajimaji a hudbu rozhodné nevnimaji jako programni
(A2, B1, B3, C5, daily three, home one).

S ,laptopovou scénou“ se dnes namnoze poji urcita deziluze, ale
v kapelach jako je Moha! Uspé&sné mutuje: Hana & Olsen vlastné délaji
s rockovymi nastroji totéz, co Fennesz s ambientem. Vysledek, zmita-
ny lidskymi i kybernetickymi vinami energie, je pochopitelné naprosto
arytmicky. Na loriském albu je$té bylo slySet néco jako riffy. Letos jako by
tvarci mysleli mnohem vic na zvuky a konstelace skute¢ného svéta: ¢asto
si Ize pfipadat jako v japonské herné pacinko, v niz ovSem pravé soluje
Ry Cooder... Rune Grammofon mohl v klidu letos
vydat najednou album Moha! i kvartetu Ultralyd,

v némz cela Moha! pusobi. Metoda nebrzdici
Mohy! a vlia€ného, jakoby doom-ambientniho kvar-
tetu Ultralyd se totiz naprosto lisi.

Aby doslo na o¢ekavatelny humor: Mohu! mohu
doporucit. Vazné, vzdyt teprve pfi osobnim setkani
bude mozné prokouknout, co to ti dva mezi nastro-
ji, spinaci a pedaly doopravdy délaji.

P. S.: Zcela ndhodou jsem v téchto dnech
zahlédl madarsky preklad Kremilka a Vochomurky.
Kremilek se madarsky rekne Moha. MOHA je také
kanadsky hokejovy svaz a anglické zkratka pro mi-
nisterstvo vnitra. Kfemilek, hokejisté i vnitraci jsou
naprosto uveéfitelnou personifikaci hudby norské-
ho dua. Slovéaci navic mohou pouzit vzité uslovi,
kterym chtéji fict, Ze se nestalo nic straSného:

U Mohaca sme stratili viacej! |
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| aktualne

Hebka masinka jazzu a psychedelie

Text: Petr Ferenc

Britska psychedelicka scéna Sedesatych let je slovni spojeni, které nam na prvnim misté vyvola vzpominku na Pink Floyd. Undergroundové;si,
trochu skrytou a skrz mnoha seskupeni personalné propojenou scénu bychom ale byli nalezli v Canterbury. Nejznaméjsi z plejady canterbur-

skych hrdinti, Soft Machine, miizeme 4. fijna vidét v prazském Palaci Akropolis.

Canterburska scéna byla lec¢ims podobna o dekadu mladsimu brit-
skému hnuti Rock v opozici (obcasné kolaborace protagonisti obou scén
se neni co divit) — kolik jmen, tolik personalné se kryjicich skupin — Cara-
van, Gong, Matching Mole, National Health, Gentle Giant — orientace na
experimentalni rozSifovani vzdy pfitomného, i kdyz ¢asto notné ,,uprave-
ného* jazzového zakladu, spole¢na image komunity. Na rozdil od mnohdy
politicky orientovaného Rocku v opozici byli canterbursti vZdy orientovani
vyse nez k pomijivym pozemskym starostem délnické chatry — jejich téma-
ty byl v psychedelickém duchu prinejmensim vesmir a jeho nejbliZzsi okoli
pripadné surrealné fantazijni hratky.

Vedouci osobnosti canterburské scény a pozdégji Uspésni sélovi umélci
Kevin Ayers, Daevid Allen (baskytara, kytara, zpév) a Robert Wyatt (bici,
zpev) se v Soft Machine vsichni setkali a od popového pisni¢karstvi
vykracovali smérem Kk jazzové koketérii i experimentalnéjSimu pfistupu
volnéjsich forem — ne nadarmo byli v Sedesatych letech povazovani za
jedinou dustojnou konkurenci londynskych Pink Floyd.

inzerce

Své prvni, eponymni album vydali v roce 1967 pouze ve Spojenych
statech, kde byli zpo€atku slavnéjsi nez doma — pfedskakovali pfedtim na
americkém turné Jimi Hendrixovi a ziskali tak kontrakt na album (konku-
rencni Pink Floyd se z podobného vyletu vratili s kapavkou a psychicky
zcela rozlozenym Sydem Barrettem). Po jeho vydani skupinu opustil
Ayers a nahradil jej Hugh Hopper, sluzebné nejstarsi ¢len dnesni sestavy
skupiny, kdyz opravdo-
va duse Soft Machine,
zakladatel a klavesista
Mike Ratledge odeSel
v roce 1976. Po dlou-
hych letech nec€innosti
je tu Ctvefice, ktera
nema s plvodni skupi-
nou nic moc spole¢né-
ho a prlrez repertoa-
rem obohati i o material
z aktualniho alba Steam
(vydany pod hlavickou
Soft Machine Legacy).

Skalni priznivci
a byvali ¢lenové mohou
mluvit o zradé a vyva-
nuti. MUze a nemusi
to néco znamenat.
Prijdte se presvédcit,
zda je Hebké masinka
(pojmenovana podle
neveselé romanove vize
W. S. Burroughse) Zi-
vym organismem nebo
chladnym pomnikem. &

'SYMFONICKY ORCHESTR HL. M. PRAHY FOK

ok

Posledni prileZitost zakoupit abonentni vstupenky
na sezonu 07/08! mmmmm Vytvoite si viastni fadu
koncert( — novy abonentni cyklus AD LIBITUM.
Novou sezdnni brozuru vam radi zasleme na poZadan/,
Kontakty: www.fok.cz, e-mail: pso@fok.cz, tel : 222 002 432

Pfedprodejni pokladna FOK, Obecni ddm, nam. Republiky 5
{vchod z ulice ! Obecniho domu, naproti hotelu Pafi),
Po = Fa: 10:00 = 18:00, tal; 222 002 336, e-mail; pokladna@fok.cz
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Kremllel'*s1

aktualné |

Nahy obed v pa“r‘ku %

Neme _a'glé‘ rdnlcké a post-rockova scéna dala v devadesatych letech vznlknout nekollka prvotndmm uskupe-
nim, ktera ‘'mohla nejen sméle konkurovat svym amerlcl&m ¢i britskym souputniktm; ale v mnohém se vyrovnala

i svym slavnym-domaam prfedobraziim a vzorim. Nejpozeruhodné;jsi tvurci trajektoru prodelalo kvarteto (nyni

redukovangna trio) z industrialniho Diisseldorfu, jez své jmeno odvodilo od emblematlckeho syskopcackého*

motogyklu. anstokrate hudby Kreidler.
i L b

Kapela, zalozena v roce 1994 bubenikem Thomasem Kleinem,
klavesisty Andreasem Reihsem a Detlefem Weinrichem (aka DJ Sport)

a doplnéna basistou Stefanem Schneiderem z pribuzenské formace To
Rococo Rot, ve svych pocatcich zfetelné prohanéla moped své invence
po stezkach, jez pred nimi vyslapali velikani jako Neu!, Can ¢i Faust.
Jemné akustické kompozice, skrze néz se prosiva podivné elektronické
zrno, rockoveé €i jazzoveé zaklady, na nichz zvolna rostou Usporné tanecni
groovy, matematicky propocitané lekce v rytmizaci — tak by se dala
struéné charakterizovat prvotina Weekend, jejiz experimentalni hrany byly
peclivé zabrouseny nevsedni chytlavosti hravych motivd. Na neméné
zdarilém remixovém vysledku (Resport EP) mél svdj nepominutelny podil
i nedostizny kreativni fluktuant Jim O’Rourke.

Nasledujici opus Appearance And the Park pfineslo o néco sytéjsi
aranze, instrumentalni tracky vice polozené na klavesach, SirSi rozpéti
naznakové vyuzitych vlivi (od karibskych témat pres britsky punk az k ja-
ponskou scénou poucenym bizarnim vybojum), par synthipopovych retro
hitl (Coldness nebo Au-pair), ale také vétsi chaoti¢nost a ve skuteénosti
jen nepatrné rozvinuti ideji obsazenych na debutu. Skladbam plnym robo-
tickych beat(, sofistikované repetitivnosti a pisobivé melodické pestrosti
davaiji Kreidler na své eponymni treti desce — rozloucivsiho se Schneidera
tehdy zastupoval Alex Paulick — az pisfiovou strukturu dosycenou vokaly
(kupt. vyte¢na Mnemorex, jejimz autorem je neprehlédnutelna postmo-
derni umélecka figura Momus). Subtilni dilo, jehoz kouzlo vyplouva na
povrch az s nékolikerym soustfedénym poslechem, si u¢inné pohrava
s rozliénymi zanry (dub, funk, ale i bossanova nebo house) a za¢ina
smefovat k emotivnimu vyrazu, jenz dnes déla z Kreidler skuteny original
— ambientni tajnosnubnost misty pfechazi az k obrazotvornosti asociova-
né spise s filmovou hudbou.

Podvédomé spojenectvi se skupinami, s nimiz Kreidler sdileli podobné
zanrove idiomy, se tedy casem ukazalo byt zna¢né povrchni: Zatimco
Tarwater vsadili na milé, le¢ ponékud chladné neo-krautrockoveé uspa-
vani hadu, Notwist se v ramci neustalého a stfidaveé uspésného hledani
preorientovali z hardcoru a absurdistického noisu na vcelku slusivy
glitchpopovy bigbit a Mouse on Mars ,,vyrostli“ z postrockovych kalhot
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do tranceovych kapsa-
¢l, odchodem Stefana
Schneidera nepfilis

z miry vyvedena trojice
prudce odskocila do
zvukového parku bu-
doucnosti. Jejich hybridni
fuze intimni vazné hudby
atakujici fenomén imagi-
narnich soundtrackul a in-
dustrialem pouceného
elektropopu se vyznacuje
umeérenou virtuozitou

a zvlastné distancova-
nym emotivnim nabojem.
VySperkovana, a pfece
tak prusvitna, obnazena
muzika.

Minialbum Eve Future — nazvané podle Villiersovy novely (vznikla
v rozmezi let 1877-79), jez pojednava o stvoreni dokonalé elektrické
zeny/androida Thomasem Alvou Edisonem — predstavuje posluchaésky
pristupny soubor skladeb, zaloZzenych mj. na simulaci klasického ko-
morniho orchestru pomoci modernich technologii. Sedmipisfiova instru-
mentalni kolekce, a snad jesté vice remixoveé album Eve Future Recall,
navic adekvatné odrazi romantizujici povahu literarniho dila, k némuz
odkazuje: Pomoci syntezatory generovanych decht, smyccu, harf
i zivé obsluhovanych marimb, tympanu a zvonkoher posluchace unasi
do prostoru, kde neni misto pro ironii. Najdeme tu vzneSené harmonie
neomylné navigované az armadné strohym, pfesnym rytmem bicich,
(L‘autre main nebo Cervantes), tajuplné perkusivni kusy (hodinové sou-
koli vérné imitujici Clockwerk), citové devastacni, decentné gradované
opusy (Circulus ¢&i Solaris) a taky Spetku patosu (francouzskym mono-
logem divky doprovazena Von Valerie). Hudba rezervovana i majestatni,
zdrzenliva i vkusné bombasticka, pompézni i asketicka.

Napojeni na filmové médium se u Kreidler projevuje rovnéz ve vizudlnich
ekvivalentech jejich tvorby; nékteré z videoklipd, jejichz vyhradnim autorem
byva Detlef Weinrich, se s Uspéchem zuc¢astnily videoartovych prehlidek
v Barcelonég, Valencii nebo na prestiznim festivalu kratkych filmd v Oberhau-
senu. Tyto tendence predloni vyvrcholily spolupraci s rezisérkou Alexandrou
Sell, k jejimuz pozoruhodnému, etnograficky pojatému dokumentu Durchfa-
hrtsland sloZilo némecké trio témeér Ctyficet minut hudby.

Vycidénd, udrzovana masina Kreidler ucini letos svou zastavku i v Pra-
ze. Nelze se netéSit na to, co jako headlinefi prvni podzimniho vecera
festivalu Stimul (Divadlo Archa, 6. 10.) tito naturisté a zaroven klenotnici
zvuku predvedou.

Diskografie:

Weekend (Play It Again Sam, 1996/Mute, 2000)

Appearance And the Park (Kiff, 1998/Mute, 1999)

Kreidler (Mute, 2000)

Eve Future (Wonder, 2002)

Eve Future Recall (Indigo, 2004) |
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Zkoumani ,zakazanych hudeb*

v arabskem svete

Paul Bowles: Kmenovy hudebni odpor v koloniich Magrebu?

»Ahoj, pamatuji si vas, nebyl jste tu uz?“
Tangersky podvodnic¢ek se snazi trefit do
jedné ze dvou moznosti: Ze to mozna neni
moje prvni navstéva Maroka a Ze jsem
dostatecné hloupy, abych se na jeho volani
chytil. Je prosinec 1996, vice nez dvé dese-
tileti od mé prvni navstévy na Berberském
pobrezi a dobrych tficet pét let od pocatku
mé détské fascinace hudbou Levantska
a Magrebu. Skute¢nost, ze seznameni
s touto oblasti probéhlo diky beatnikovi
bydlicimu v sousedstvi, naznacuje, Ze kruh
se uzavird. Ackoliv mé prvni tfi vylety do
Maroka jsem podnikl s cilem zazit hudbu
nezprostfedkované jako hudebnik jamujici
na stfechéach, v kavarnach, klubech a ob-
chodech, béhem tohoto jsem chtél stravit
néjaky Cas s ¢lovékem ¢asto oznacovanym
za praotce v8ech beatnikl, zesnulym basni-
kem, skladatelem, spisovatelem, lingvistou
a muzikologem Paulem Bowlesem. Mnozi
z téch, kdo v 60. letech zacali zkoumat
arabskou hudbu, se setkali s instituci
pripominajici cenzuru starou jako inkvizice.
Nikde se to nezdalo byt tak zfetelné jako
v anglicky mluvicim svété, kde byla absen-
ce podrobnéjsich informaci o hudbé jedné
z nejuzasnéjsich hudebnich civilizaci po-
dezfeld. Teprve v roce 2006 vyS$la v angli¢-
tiné podrobnéjsi studie hudby Al-Andalus,
klasické formy, kterd vznikla v 11. stoleti
a ovlivnila evropskou i arabskou hudbu
(Ruth Davs’ Ma’luf: Reflections on the Arab
Andalusian Music of Tunisia. Rowman and
Littlefield 2005). TéZko uvérit, ze teprve
desetileti uplynulo od chvile, kdy inter-
net ve spojeni s médnim zajmem o world
music ved| k laviné informaci a nahravek
témeér z kazdého koutu svéta. Predtim bylo
tfeba v8echno hledat pésky. Zaklepal jsem
na Bowlesovy dvefe a doufal, Zze dostanu
néjaké odpoveédi.

Paul Bowles otevrel v Zupanu a poté, co
jsem se predstavil jako amatérsky muzikolog,
meé uved| do svého domu a zaved| do lozni-
ce. Protoze mu bylo pres 80 let a mél mnoho
zdravotnich problému, travil vétsinu ¢asu
v posteli. V prlbéhu nasledujicich dni jsem
v8ak zjistil, Ze z této postele udrzuje kontakt
s Ffadou filmaru, spisovatelt, muzikologl
a pratel, ktefi neustale vifili jeho bytem. Dnes
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byl ovSem sam, a kdyz se Soural k lozZi, pravil
jako moudry dédecek: ,,Jestli kourite, radsi
s tim hned skoncete. Za vSechny mé zdravot-
ni problémy mdzZe tabak.“ Na druhé strané,
kdyz jsme se bavili o jednom ze spole¢nych
znamych v tangerském hudebnim Zzivoté, byl
Sokovan, kdyz se dozvédél o jeho navratu do
Spojenych stétu. ,Jak to mohl udélat? Rad
kouril kif a marihuana je v USA nelegalni.”
Bowles otevrel krabici susenek a nabidl mi.

,Arabové se snaZi kolonizovat severni
Afriku jiz 400 let a stale jesté neuspéli,“
odpovédél Bowles, kdyz jsem vyzvidal, zda
neni v Maroku ¢i mimo néj k dispozici vice
informaci o rdznych kmenovych a regio-
nalnich hudbach Maroka. Mozn4 to pro néj
bylo trochu bolavé téma. Kdyz totiz dorazil
do Maroka, postkolonialni africké zemé
bojujici s unifikaci a modernizaci, a projevil
zajem o nearabskou hudbu a jazyky, mnoha
Maro¢anim se jeho vyzkumy pfili§ nezdaly.
Kdyz ziskal v roce 1959 podporu Rockefel-
lerovy nadace, aby nahraval marockou hud-
bu, dostal sice zpoc¢atku oficialni svoleni
a logistickou podporu, ta vSak byla zrusena
dfive, nez planovana nahravéani ukongil. Pf¥i
¢teni Bowlesovy knihy Their Heads are Gre-
en and Their Hands are Blue, kde jsou ony
udalosti podrobné popséany, se ukazuje, ze
nazory marocké aristokracie na ,,venkov-
skou“ hudbu jsou stejné smiSené v Ma-
roku jako jinde. Nastésti Bowles dokon¢il
nahravky sam a ty jsou dnes spolu s jeho
obsahlou dokumentaci ulozeny v knihovné
amerického Kongresu.

Necitlivost marockych oficidlnich mist
vUci fascinujici kulture vypravécu a lidové
hudby zfejmé Bowlese stéle drazdila. Jesté
v roce 1996, kdyZ jsem se ptal, zda je mozné
v Tangeru sehnat néco o marocké hudbé ve
a pochyboval, zda vlbec Ize néco objevit.
Nicméné mé poslal do mistniho knihkupectvi,
odkud jsem se k jeho prekvapeni druhy den
vratil s vytiskem knihy Mousiques du Maroc
Ahmeda Aydouna, ktera vysla v roce 1995.
P¥i listovani knihou se zdal byt spokojeny, ale
upozornil mé na nékolik povrchnich komenta-
fu, které podle néj prozrazovaly povyseny po-
hled na lidi, o nichz se psalo. Podle Bowlese
byli maroc¢ti odbornici v roce 1996 vzdaleni

tomu povazovat Berbery za hudebni civilizaci
stejné, jako byli anglofonni védci, které jsem
¢etl v 70. letech, vzdéleni uznani kterékoliv
¢asti arabské hudebni civilizace. Bowles pak
formuloval dal$i stiznost, ktera presahovala
v8echny ostatni. ,,KdyZ jsem poprvé prijel,
kazda kavdrna méla vlastniho vypravéce nebo
hudebnika,“ fekl mi. Pro Bowlese, ktery si
hluboce vychutnaval lokalni jazyky a hudbu,
muselo byt velkym zklamanim, kdyz se ocitl
v 80. a 90. letech v zemi, kde v8echny oci

v kavarnach byly pfilepené na obrazovky.

PFi debatach nad suSenkami se stéle en-
tuziastickym a kulturné zvidavym Bowlesem
¢lovéka napadlo, Ze to byla jeho pohostin-
nost, stejné jako jeho ¢asto nesehnatelné
terénni nahravky a etnografické pasaze jeho
znameéjSich spisl, které mu umozfiovaly
predavat dal na zapad zéjem o marockou
hudbu. Hudebni nads$enci, literarni védci,
filmafi a kulturné zaméreni turisté u néj klepali
na dvefe a ¢asto byli viele vitani. Bowlesuv
duch je slySet ze v&eho; od nahravek z pohofi
Rif Briana Jonese z 60. a Billa Laswela z 90.
let az po dnesni zadpadni fascinaci hudbou
Gnawu. Kazdoro¢ni Le Festival Gnaoua
d’Essaouira je rovnéz dukazem Bowlesova
vyznamu a jeho vlivu na zakladatele festivalu
Richarda Horowitze. Zahral jsem Bowleso-

vi nékolik improvizaci na kalimbu, kterou

s sebou ¢asto beru na cesty. Hovofili jsme

o skladatelich 20. stoleti, které znal, Harrym
Partchovi a Henrym Cowellovi. Rekl mi, at se
zase nékdy zastavim, a jeho o$etfovatelka
mé vyprovodila z bytu.

Shodou $tastnych okolnosti byla mou
posledni noci v Tangeru ta silvestrovska.
Kdyz jsem se vracel do hotelu, recepéni fekla
trochu omluvné: ,,Dnes mame vecirek.“ Ta-
zavé jsem se na ni dival a snazil se pochopit,
v ¢em by mohl byt problém a ona dodala:

»A hudba bude arabskd, snad vam to nebude
vadit.”

Tu noc na stfeSe hrala arabska popova
kapela, v sale Gnawové, hudebnici béhali po
schodech nahoru a dolt, v kavarné v suteré-
nu tancily Zzeny v tradi¢nich bilych odévech
za zvuku housli a bubnu. Hudba pokracovala
jesté po vychodu slunce.

Oficialni stranky Paula Bowlese:
www.paulbowles.org
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Jozef Pacholczyk: Zobecnovani neni mozné

V roce 1996 vydal Jozef Pacholczyk svij
¢lanek Hudba a astronomie v muslimském svéte,
ktery rozebiral symbolismus a kosmologii ukryté
ve V&tsing arabské hudby. Clanek, publikovany
v ¢asopise Leonardo (MIT Press) zkoumal, jaky
primy a nepfimy vliv méla i ma kosmologie a véda
na hudbu v arabském svété. Pacholczykovy
¢lanky a prednasky na témata jako ,vztahy mezi
marockou naubou a hudbou trubadur( a truvérd®,
,Svétska hudba na blizkém vychodé“ a ,klasic-
ka hudba Kasmiru“ rozebiraly nejen slozitosti
arabského hudebniho svéta, ale také cesty, jimiz
hudba plynula tam a zpét mezi Asii, severni Afrikou
a Evropou. Koneckoncl, jak Pacholczyk pfipomina,
99 procent nastroju zapadniho orchestru ma pivod
nékde v SirSim arabském svété. Nyni je emeritnim
profesorem univerzity v Marylandu a Zije v Arizoné.
Je to vice nez deset let, co jsem s nim mluvil. Byl to
dlouhy telefonat, ale vzhledem k tomu, Ze Pacholc-
zyk vétsinu zivota stravil hlubokym studiem arabské
hudby, je vysledek konverzace nedocenitelny.

Prorok Alayhi Wa Sallam fekl: ,, Prijdou lidé, kteri
budou chtit zékonem povolit zina (smilstvo a cizo-
loZstvi), noSeni hedvabi (pro muze), piti vina a hru na
hudebni nastroje. Nékteri lidé zistanou na svazich
hor, a kdyz jejich pastyr prijde navecer a poZada je
0 pohostinstvi, feknou mu: Prijd zitra. Tehdy je Allah
v noci znici a pfinuti horu, aby se na né zritila, zatim-
co jiné proméni v opice a prasata. V této podobé
zustanou aZ do Dne vzkiiseni.“ [Bukhari]

DJ: Uvedena citace z textu hadith je ¢asto
uvadéna jako dikaz vSeobecného zakazu
hudby v islamu. Oba v$ak vime ze zkusSe-
nosti, Ze to je vzdalené realité. Radi bychom
prozkoumali slozitosti a podtexty takovych
zdanlivé protikladnych koncepci. Vy povazu-
jete tvrzeni, Ze hudba je v islamské spole¢-
nosti vSeobecné zakazana, z vétsi ¢asti za
fikci. Vzhledem k uvedené citaci o tom mnozi
ze Zapadu i Vychodu polemizuji. Mlzete to
vysvétlit?

JP: B&hem svého Zivota jsem zkoumal vyvoj
hudby v Indonésii, Indii, irdnu, v zemich severni
Afriky, arabskych zemich, v Turecku... A fekl bych,
Ze neni mozné délat n&jaké obecné zavéry ani
v souvislosti s geografickym Uzemim, ani obecné
pro islam. Lze jediné fici, Ze z teologického hlediska
nenajdeme zadny zakaz hudby v Koranu. Vétsina
téchto nazorl vychazi z textt zvanych hadithy,
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které vznikaly az po napsani Koranu, a jejich
interpretace je v rdznych oblastech odli$na. Existuji
CStyfi hlavni $koly prava vyprofilované kolem 10.
stoleti a ty se pro nékoho staly kdnonem. Ne kazdy
uznava hadithy, nékteré Skoly berou v tvahu jen
Koran, jiné povazuji Koran a hadithy za rovnocenné,
je to tedy v zasadeé teologickd otazka.

Podivate-li se na cely svét islamu, Ize fici,

Ze kazda spolecnost je silné stratifikovana. Ve
vétsiné oblasti najdete znalce teologie a islam-
ského prava, ti pujdou pfimo do hadithu a jejich
Pak narazite na jiné lidi, u nichZ bude zalezet na
etnickém plvodu, vzdélani a znalosti islamu. A to
je zvlasté viditelné v Indonésii, ktera se teprve na
pocatku 19. stoleti zacala seznamovat s orto-
doxii. Teprve se zavedenim parnich lodi mohli
Indonésané podnikat pout do Mekky. Podivate-li
se na prameny, zjistite, Ze holandsti badatelé pisi:
,V Indonésii nelze pozorovat Zadny z péti pilift
islamu, ale je tu mnoZstvi jinych pilifd.“ Protoze
islam se do Indonésie dostal pres Indii, kde byl
doplnén indickymi a mystickymi prvky. A kdyz se
uchytil v Indonésii, za¢al se vyvijet vlastni cestou.

Pak zazijete situace mozné jen v Indonésii,
kdy gamelan hraje v aredlu mesity. A to méni
pohled na mnohé véci.

Velice bych tedy doporu¢oval nezobecnovat.
MuUzete mit rdzné lidi, ktefi jsou rlzné sezname-
ni s Sariou. A bud' z neznalosti, nebo pro maly
zajem se nebudou starat o kazdé slovo v hadithu.
A musite mit na paméti, ze haditht je mnoho.
Pak muzete vzdy narazit na Sejka, ktery rfekne
,délejte to a to.”

DJ: Kreslite tu velice proménlivy obraz, zvlasté
vzhledem k tomu, Ze jde o velkou ¢ast planety
a témér dva tisice let historického vyvoje.

JP: Ano a zéleZi také na spolecenskeé vrstvé.

A vedle toho mate jesté sufi. A sufismus, bez
ohledu na jeho puvod, protoze tam existuje mno-
ho hypotéz, byl reakci na legalisticky aspekt Sarii.
A u mnoha sufijskych fadu se na pravidla Sarii
prili§ vazné nehledélo. Hudbu pouzivaji jako pro-
stfedek k dosazeni extaze. A s vyjimkou nékolika
fadu pouzivaji vétsinou sufijové, jako treba rad
Mevlevi v Turecku, hudbu jako soucast ritudlu.

A v n&kterych zemich, jako je iran a Turecko,
byla klasicka hudba provozovana sufiji. V Turecku
to byli predevsim Mevlevi, doted nejsou vlastné
legalizovani, protoze v Turecku byl sufismus

zakdazan. Jsou ale soucasti kulturniho dédictvi
a mnozi z nejlepsich muzikantu jsou sufi.

DJ: Zda se, zZe je pak tézké délat néjaka zo-
becnéni o roli sufili v islamském svété. V Ma-
roku jsou nékteré rady velice kontroverzni,
stejné jako v Turecku. Da se fici, Zze sufismus
je v opozici k ortodoxii.

JP: Sufismus byl vzdy v opozici, a kdyz se
zacal stavat vyznamnym ¢initelem, byly snahy
vrhnout na néj trochu stin. Nabozenské $koly,
madrasy, mély pUsobit proti nému. Sufiové byli
obcas povazovani za radikaly.

A byl to Al-Ghazali na po¢atku 11. stoleti,
ktery svou autoritou alespori ¢aste¢né usmifil
takzvanou ortodoxii a sufismus. OvSem napéti
mezi témito dvéma skupinami tu stale je.

DJ: V Maroku a Magrebu byva s témito
nabozenskymi fady spojen citelny vliv ze
subsaharskych oblasti a neislamskych ¢i
predislamskych pramenu. Je sufismus ¢asto
takto propojen s predislamskymi vlivy?

JP: Podle mé ano, ale to nemluvim o Maroku,
kde jsou Gnawové, ktefi jsou svym zplsobem
para-sufi. N&ktefi jsou povazovani za sUfie, jini jen
za léCitele. Pak mate skupinu Aissawa, ktera je
velice muzikalni a také aktivni. Pokud se ale podiva-
te na nékteré rady v Maroku, byly postaveny mimo
zékon, protoZe s nimi bylo spojeno pifili§ nasili.

VétSina z nich ovéem pouziva hudbu a to,
¢emu obcas fikdme tanec. Nejde o tanec v
nasem smyslu slova, ale o pohyby, které jsou
soucasti ritualu. Je-li to predislamské... véechno
ma pravdépodobné kofeny u Adama a Evy.

DJ: A co vztahy mezi stifismem a mysticis-
mem v kiestanském svété. Nasel jste néjaké
paralely?
JP: Nevim, nejsem v tom odbornik... Ale
vim, Ze sufiové a néktefi kfestansti myslitelé si
byli v mnohych ohledech blizci. N&ktefi z kres-
tanskych svétcu prinejmensim néco o sufismu
védéli, protoze ty myslenky putovaly po celém
Sttedomoti. A zcela urgité ve Spanélsku bylo
plno sufiu a jejich myslenky znali stfedovéci
krestansti u¢enci.
Jézef M. Pacholczyk: Sufiana Musiqi. The
Classical Music of Kashmir.
http: / /web.uni-bamberg.de /ppp /
ethnomusikologie /ims-series.htmw »
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Daevid Allen: Transcendence staletych evropskych tabu ve 20. stoleti

Pfi svém prvnim setkani s Daevidem
Allenem v roce 1977, kdyz pfi vyméné
kazet rychle preskakoval od pouc¢eného
vypravéni o Anthony Braxtonovi k Antoni-
nu Artaudovi, jsem védél, Ze je mnohem
vzdélanéjsi nez bézny rocker s kytarou
u pasu. Kdyz poslouchate jeho hudbu
v projektech jako Gong nebo Universi-
ty of Errors, slySite sofistikovany, ne-li
revolu¢ni hudebni slovnik. Nebylo tak
docela prekvapenim, Ze na zac¢atku 90.
let poradal sérii kurzi postavenych na
mys$lenkach, s nimiz se seznamil pfi studiu
esoterickych nauk. Béhem sporadickych
rozhovoru vedenych v pribéhu let stejné
jako pfi tomto rozhovoru pro HIS Voice se
ukdazalo, Ze jeho cesta za ,jinym hudebnim
byznysem* se stale vyviji.

DJ: Zesnuly skladatel a teoretik Dane
Rudhyar mluvil o tom, Ze od ¢asl pape-
ze Rehore Velikého se fimskokatolicka
cirkev na Zapadé snazila omezit a for-
malizovat hudebni mody a tonalitu a,
jak rekl, ,,ocistit hudebni mody od vSech
mystickych prvkl z Blizkého vycho-
du“. Zajimalo by mé, jestli jsi pFi svém
zkoumani reckého starovéku nebo jinde
narazil na néco, co by Rudhyarovo tvrze-
ni podporovalo?

DA: Ve 18. stoleti, kdyz bylo vzkvé-
tajici katarské hnuti (heretické hnuti
zvané téz albigensti, pusobici na seve-
ru Spanélska a jihu Francie) atakovano
a zatlaceno do podzemi, aby se otupila
sila jejich mystického krestanstvi, byl
v Rimé& vydan edikt zakazujici cirkevni
pouzivani hudby v téniné B. Myslim, ze
kataFi provozovali nejsilngjsi duchovni
hudbu za poslednich 2000 let, protoze
byla schopna evokovat zaroven duchovni
i sexualni lasku...

To samozrejmé predstavovalo hrozbu
pro cirkevni strategie kontroly, a proto mu-
sela byt hudba zni¢ena. Ténina B byla po-
vazovana za nebezpec¢nou, protoze hudba
v ni napsana méla umoznovat otvirat mysl
do mystickych smért — coz bylo doktrinou
katolické cirkve zakazano. Ac¢koliv to trvalo
jen pomérné kratce, citim, ze néco se teh-
dy ztratilo a nikdy nebylo obnoveno.
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DJ: Vidis, slysSi$ nebo citi$ néjakou re-
zonanci takovych historickych omezeni
zamérenych proti ,mystickym rezonan-
cim hudby“?

DA: Ve 14. stoleti byla mysticka vé-
tev kfestanstvi ukryta v podzemi, aby se
pozdéji prefiltrovala do raznych tajnych
spolec¢nosti, jako byli rozenkruciani, ktefi
udrzovali mystického ducha krestanstvi pfi
nova generace adeptt mystickych skol,
jako byl Rudolf Steiner, prezentovala zaka-
zana uceni v novych formach.

Dane Rudhyar ve své teorii ¢asovych
cyklu véfil, Zze v postupném vyvoji védomi
lidstva se objevuji periodické viny disidentu
a revolucionard, jak jsme vidéli u hnuti hip-
pies, které jsou nasledné odmitany a potla-
¢ovany protivinami reakcionarl a konzer-
vativeUl, jak mizeme vidét nyni.

DJ: Jesté néjaké jiné komentare k Rud-
hyarovym postiehtim?

DA: Byl citovan vyrok Aldouse Huxley-
ho: ,V nékteré z pristich generaci se objevi
farmakologickd metoda, ktera prfiméje lidi
milovat své nevolnictvi a zavede diktaturu
bez slz, vytvofi urgity druh bezbolestnych
koncentra¢nich tabora pro celé spole¢nos-
ti, takze lidé sice pfijdou o své svobody,
ale budou za to vlastné radi, protoze od
jakékoliv touhy po vzpoure je odvede pro-
paganda a vymyvani mozkd. Nebo vymyva-
ni vylep$ené farmakologickymi metodami.
A to asi bude ta zavére¢na
revoluce.” (pfednaska na The
California Medical School
v San Franciscu v roce 1961.

Stejné jako muze hudba
borit hradby mést, maze byt
také jednou z nejmocnéjsich
zbrani pfi ovladani obyvatel-
stva. V prlbéhu déjin bylo
mnoho hudby z tohoto divodu
zakazovano.

DJ: Zminil jsi hudbu hippies.
Pro mnoho mladych po-
sluchac¢u radia v 60. letech
predstavovalo pouzivani

rozsSifené tonality v rocku,

které se nejprve objevilo ve skladbach
jako 8 Miles High od Byrds nebo Sha-
pes of Things The Yardbirds, spojnici

k myslenkam majicim pavod v africkych
a asijskych zvucich. Pro ty, kdo se poz-
déji seznamovali s Coltranem a pfFibuz-
nymi umélci, to ¢asto byly myslenky
prechazejici z jazzu do rocku 60. let.
Muzes$ nam pro orientaci dat prikla-

dy jazzovych nebo rockovych skladeb
aspirujicich ¢i podle tebe dosahujicich
k tomu druhu rozsirené tonality rezonu-
jici s metafyzickymi kvalitami Steinera,
Gurdieffa a podobnych?

DA: Mnozi hudebnici slySeli nejasné
mystické volani timto smérem, ale jen ma-
loktefi pracovali uvédomeéle a precizné.

Mym prvnim verejnym experimentem
ve spojovani ruznych duchovnich hnuti
byl koncert pojmenovany podle Kohout-
kovy komety, ktery se konal v londynském
Lyceum Theatre na Strandu. Presvédcil
jsem firmu Virgin, aby vytiskla sto stfibr-
nych listkd, z nichZz po dvou jsem poslal
do kazdé anglické esoterické duchovni
skupiny, kterou se mi podafilo najit. Mluvilo
se o urcitych strkanicich mezi pfihlizejicimi
a urcitych zvldstnich psychickych fenomé-
nech na pdédiu, ale vSeobecné ta udalost
nebyla vyrazné duchovné&jsi kvali magim
pritomnym v publiku. Spoluprace napfi¢
systémy teprve méla pfijit.

www.planetgong.co.uk
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Tarik a Julia Banzi: Revize staré andaluzské hudebni vize

V marockém Teutanu narozeny skla-
datel Tarik Banzi a jeho manzelka, Ame-
ricanka Julia, od roku 1986 zkoumaiji
promeénlivé hranice a bohaty odkaz hudby
Andalusie a severni Afriky. Na podiu
i na svych nahravkach Alchemy, Vision,
Genetic Memories a lllumination ozivu-
ji kosmopolitni vizi stfedovéké hudby
Andalusie. Jejich hudba je dostala do
spole¢nosti osobnosti jako Paco de Lucia,
Yehudi Menuhin nebo nékdejsi Santanuv
bubenik Michael Shrieve. Spolupracovali
také s hudebniky, ktefi pozdéji vytvofili
skupinu Radio Tarifa. Julia Banzi je znama
jako muzikolozka zabyvajici se Zenskymi
orchestry v Maroku a Andalusii a Spanél-
skym flamenkem. V poslednich &tyfech
letech se pohybuji mezi Spané&lskem,
Tangerem a Spojenymi staty, koncertuji,
vénuji se vyzkumu. Tarik a Julia Banzi
nabizeji svlj aktudlni pohled na hudebni
zalezitosti Magrebu a zvlasté na historii
a soucasnost Tarikova rodného Tetuanu.

DJ: Vyhnani Maurua a Zid@ ze Spanélska
po roce 1492 je ¢asto zminnovano jako
okamzik, kdy se jedno z nejvlivnéjsich
center arabského hudebniho svéta pre-
sunulo na jih, do Magrebu. Také se ma
za to, ze rychlost vnitiniho vyvoje formy
se v nasledujicich staletich zpomalila

¢i docela stagnovala. Mohla byt jednim
z diivodi tohoto zpomaleni vyvoje mensi
podpora svétské hudby v Magrebu?

JB: Andaluskda hudba v Maroku stoji na
onom tézko zachytitelném prechodu mezi
hudbou svétskou a duchovni.

Andaluska hudba muze byt srovnavana
s klasickou i popularni hudbou zapadniho
svéta v tom, Ze je v nékterych kontextech
pouzivéana jako duchovni, posvatna, ale pfi
jinych pfilezitostech a v jinych kontextech
muze byt pouzivana jako svétska hudba
k zabavé.

Je ironii, Ze andaluské pisné zpivaji o vi-
nu, zenach a bohu - ¢asto v jedné pisni.

V Andalusii to byla opulentni dvorska
hudba, témér zcela zavisla na kralovské
finan¢ni podpore. Kdyz hudebnici prchli
z Andalusie do Magribu, stali se z nich ute-
¢enci, bojujici o holé preziti.
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V tomto chaotic-
kém a traumatizu-
jicim prostredi se
lidé snazili znovu si
postavit dim, za-
lozit mésta (Tarikav
rodny Tetuan byl
zalozen uprchliky
z Granady, mezi
nimiz byli jeho
predkové). Nebyly
tu zadné kralovské
dvory a podpo-
ra. Hudba se na
seznamu priorit
dostala dosti nizko.
V dusledku toho se
vyvoj zpomalil.

Ve dvou obdobich bylo napséno to
nejddlezitéjsi o andaluské hudbé: mezi 9.
a 15. stoletima v 19 a 20. stoletl’ Nejdﬂ—

Hmm

g }}}}}}}}} o

byla sbirka zkompilovanda v roce 1786
Muhammadem ibn al-Hasanem al-Hai’kem
z marockého Tetuanu, ktera se zkracené
oznacuje jako al-Hai’kuv zpévnik. Tento
zpévnik predstavuje primarni doklad an-
daluské tradice.

V 19. a 20. stoleti bylo provadéni a pre-
davani tradice andaluské hudby podporo-
vano statnimi konzervatofemi a soubory
zamérujicimi se na tento specidlni repertoar.
Za velkou ¢asti této podpory stoji jesté ko-
lonialni sily. Realisticky vidéno, v sou¢asné
dobé se tento kolonialni systém konzerva-
tofi hrouti.

Situace andaluské hudby v Tetuanu je
dost odlisna od zbytku Maroka. Protoze
oblast nebyla kolonizovana Spanélskem
(jako vétSina Maroka), ale Francii, hledé-
la na ni monarchie s jistym podezifenim
ohledné loajality ke koruné (nemalou roli
v tom hralo povstani Rwafa ve 20. letech
20. stoleti vedené Berberem Amazighem
Abd al-Karim al-Khattabbim). Existovaly
také urcité historické vazby mezi zapadnim
Alzirem a severovychodnim Marokem, které
byly vnimany jako hrozba narodni jednoté
Maroka. Vysledkem je, Ze sever byl a stéle
je nejmarginalizovanéjsim regionem zemé.
Andalusané z Tetuanu pocituji politické

HH"Y““I"W
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a kulturni odtrzeni od ostatnich marockych
Andalusan.

Tetuan se vydéluje diky existenci al-Hai’-
kova rukopisu a diky tomu, Ze je jednim
z center andaluské hudby. Ovsem kvdli niz-
kém postaveni v minulé monarchii nedosta-
val prakticky zadnou finanéni podporu ani
pomoc. To je dobre i Spatné.

Udrzovala a specializovala se diky tomu
svétska hudba, predevsim zanr Cha’abi,
ktery ziskal popularitu v celém Maroku.
Cha’abi nema zadnou statni podporu. Vy-
zkum ov8em ukazuje, Ze pfinejmensim ¢ast
klasického andaluského repertoaru patfi
préavé do tohoto zanru, ktery al-Hai’k kodi-
fikoval. Jak andaluska hudba, tak Cha’abi
byly jesté pred nedavnem v Tetuanu velice
zivé. Byla to takova posledni vyspa tradice
a inovace.

DJ: Zda se, Zze vase tvorba zahrnuje
andaluskou hudbu do kosmopolitniho
slovniku. Jak lidé vasi generace v severni
Africe pretvareji tradiéni formy?

JB: Ano, pfistupujeme k andaluské
hudbé velmi odlisné. Podstatou naseho
pristupu je zajem o obdobi pred rekonkvis-
tou a prfed moderni dobou. Tedy pohled na
andaluskou hudbu, jaka byla na dvore kréale
Alfonsa. Soubory byly tehdy slozené z hu-
debniku, ktefi vytvareli repertoar zahrnujici
tfi kultury a ktefi méli odlisnd nabozenstvi.
Nase hudba tak predstavuje jak umélecké,
tak politické vyjadreni.
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Myslim, Ze je to velice typické pro Tari-
kovu generaci v Tetuanu, kde lidé aktivné
prozivali tento koncept tfi kultur a onu umé-
leckou plodnost, ktera z takovéto hybridiza-
ce muze vzejit.

Soubor jsme zalozili v roce 1988 v Mad-
ridu a pozdéji jsme ho prenesli do USA.
Chceme publikum vzdélat a demonstrovat,
ze tfi kultury spolu kdysi mohly zit v miru.

Fascinuje nas historie a kultura. Oba
jsme zaroven vzdélani i ponékud neortodox-
ni. Oba jsme v celkem mladém véku opustili
domov, vydali se hledat néco... a stravili
vétsSinu Zivota mimo své rodné zemé&. Oba
pochazime z nabozensky smisenych pro-
stredi.

DJ: Pusobi néjak na vasi hudbu cenzura?

JB: Podle mé nejhur a nejskodlivéji se
cenzura projevuje na Urovni dramaturgie.
Néktefi umélci a soubory nejsou zarazovani,
ackoliv by si to jejich tvorba zaslouzila. To
se stava vSude ve svété. Umélci v takoveé
situaci jsou nuceni byt nezavisli a vytvaret
si vlastni prilezitosti a hledat vlastni zdroje,
protoze festivaly je nechtéji zafazovat na
svUj program. Zakazana hudba se nikdy
nedostane na scénu ¢i do vydavatelstvi,
protoze se pred ni tiSe zaviou dvere.

NasSemu souboru se to stalo mnohokrat
a v mnoha zemich. Dfive mé to rozcilova-
lo, ted se tomu snazim zasmat a pokra-
C¢ovat dal. Napfiklad v Maroku jsme témér
nemohli pracovat. Na vSechny velké fes-
tivaly v Maroku jsme se hlasili ¢tyfi roky
po sobé. Méli jsme agenta v New Yorku
a dalSiho v Pafizi. Ve stejnych letech jsme
hrali v Institute de Monde Arabe v Parizi,
ve Fordové amfiteatru v Los Angeles, Smi-
thonian Center ve Washingtonu a Centro
de Bellas Artes v Madridu, a stejné se
nam nepodarilo ziskat ani jedno pozva-
ni z Maroka. Vzhledem k tomu, jak jsme
jinde pfijimani, a ke kulturnimu kontex-
tu nasi hudby nedéva zadny smysl, ze
nemulzeme pracovat v Maroku. Jestli jsme
dostali mily dopis, v némz by bylo napsa-
no ,jste zakazani...“ bohuzel ne. Dokonce
ani zadny odmitavy dopis. VSechny nase
snahy prosté padly na hluché usi. Dvere
byly zavreny.

Je smutnou skute¢nosti, Ze mnoho
umélcu, jako jsme my, je potichu zakaza-
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no vladnimi uredniky, ktefi maji na starosti
dramaturgii, nebo prosté jedinci, ktefi maji
neoficialni statni agendu, kterou naplnuji
tim, Ze néco zarazuji a néco naopak ne-
poustéji do koncertnich programu. O této
tiché cenzure se malo mluvi, ale podle
mych zku$enosti je to ta nejhorsi.

DJ: KdyzZ jsem mluvil s Paulem Bowle-
sem, byl velmi skepticky ohledné ochoty
marocké viady akceptovat rozliény
folklor v ramci vlastni zemé. Zajimalo
ho, jak spravné ucit berberské déti, pro
néz neni arabstina materfskym jazykem,
nebo skute¢nost, ze vlAda mozna vnima
nearabské nebo synkretické formy
kmenové hudby jako projev odporu vigéi
arabské dominanci nebo pfinejmensim
prekazku ve vyvoji smérem k formova-
ni jednotného naroda. Zda se, ze jen
jednou v pribéhu 20. stoleti to vedlo

ke snaze zakazat sufijska bratrstva, ale
zajimalo by mé, jaké zkuSenosti, zvlasté
z poslednich let, mate vy.

JB: Sufijska bratrstva predstavuji v Maro-
ku velice silnou podzemni silu. Myslim si, Zze
jen zminka o pokusu zakazat je by se setka-
la se silnym odporem. Nova monarchie kraci
po tenkém lané nad nabozenskym funda-
mentalismem. Ten je do Maroka importovan
z vychodu diky ultrakonzervativnim Siitdm.
V8echno to oblékani do ¢erného a zaha-
lovani nema v Maroku misto. Je to slozité,
kdyz se importované Siitské zvyky rozmahaiji
v sunnitské zemi, aniz by si to lidé uvédo-
movali. Misto toho to nasleduji jako néjakou
madni vinu.

Ultrakonzervativni projevy islamu, které
jsme v Maroku vidéli, vychazeji pfredevsim
od muslimskych bratrstev, ale nemyslim si,
ze sufijska bratrstva jsou do toho zapojena.
To je jiny druh lidi.

Arabové, presnéji muslimové, byli a jsou
v Maroku jako kolonizatofi, stejné jako Fran-
couzi a Spanélé. Pavodni Marogané jsou
Amazightové, bézné oznacovani jako Ber-
befi. V§imnéte si, Zze ,,Berber” je opovrzlivé
oznaceni odvozené od ,barbar®. Politicky
korektnéjsi termin je Amazight.

VétSina Marocanu jsou Amazightové.
Maji bohatou tradici lidové hudby a tancu.
Byli az donedavna silné utlacovani minulym
kralem. V urcitych ohledech jim to umoz-

fovalo drzet se svého folkloru a chranit ho
pred vnéjsimi vlivy.

Amazightové predstavuji vyznamnou
silu. Jsou skrytou tvari Maroka. Nejsem
si jista Cisly, ale myslim, ze tvofi asi 80
procent zemé. Byla to ovS§em milcici vét-
Sina. Je to pevné propojena komunita,
kterd tolerovala mnoho represi. Existuje
urcité hnuti, ovSem stale jesté roztristéné.
Objevuji se $koly, vychazeji noviny v jejich
jazyce (ackoliv v sou¢asnosti je umi Cist jen
intelektualové...).

Myslim si, Zze by to mohli byt pra-
vé Amazightové, kdo zabrani Siitskému
nabozenskému fundamentalismu ziskat
v Maroku vice sily. Monarchie musi udr-
zovat kfehkou rovnovahu mezi hnutimi
ndbozenskych fundametalistd a Amazigh-
td. Mezitim se zemi $ifi chudoba tykajici
se predevs§im mnozstvi mladych lidi,
vysoka negramotnost, Spatna zdravotni
péce a vzdélavani. Je to chudé zemé se
spoustou véci k napravovani.

DJ: Existuje v sou¢asnosti néjaké omezo-
vani lidové hudby ze strany statu?

JB: Myslim si, Ze novy kral podporuje
folklorni hudbu, ale kazdy musi ,znat své
misto“. Tedy, ,etnicky“ folklor Maroka je
podporovan a Sifen jako soucast turistic-
kého pramyslu. OvSem v obecnéjsi roviné
je brzdéno michéni vlivi a modernizace.
Napfiklad ve Fezu byli dva uZzasné nadani
tanec¢nici — dvojcata. Spojovali folklorni tan-
ce Amazightt s hip hopem a tancovali na
ulicich pro lidi. Byli zat€eni a Sikanovani tak
dlouho, dokud s tancem nepfrestali. Je to
hrozné vidét mlady talent, ambice, energii
a tvorivost takto brzdéné a nicené.

Je jasné, Ze podporovany folklor se musi
vejit do velice Uzké, poslusné Skatulky.

DJ: Zménilo se néco od Bowlesovych
dob?

JB: Ano. Stary kral amazightskou kulturu
potlacoval, novy kral je ji mnohem vice
naklonén, ale méa své meze.
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Khaled As’ad: Arabsky skladatel 21. stoleti buduje most mezi vychodem

a zapadem

Arabsky skladatel As’ad, sidlici v Jor-
dansku narusuje mnohé stereotypy. Je
vzdélan v klasickych tradicich Zapadu
i arabského svéta a jeho hudba chce ,spo-
jit arabskou klasickou hudbu se zapadnimi
formami, aniz by narus$ila symetrii arabské
melodiky“. Ti, kdo navstivili jeho koncert
toto léto v prazské Smetanové sini nebo
sly$eli jeho nahravky, slySeli skladatele
otevirajiciho dvere do jiného svéta, aby
posluchaci mohli zazit univerzalni jazyk
hudby bez ohledu na kulturni nebo nébo-
zenské rozdily.

DJ: V roce 1998 bylo ve zpravach, ze Tali-
ban zakazal veSkerou hudbu v Afghanis-
tanu, nedavno zase, zZe libanonsky zpévak
Marcel Khalife byl zakazan v Tunisku.
Regulace hudby existuje v nespocetnych
zplsobech na mnoha mistech. Kdyz jste
zil v Asii, Evropé i Americe, jaké vidite
rozdily v regulaci a kontrole hudby v is-
lamském svété a na Zapadé?

KA: Na zacatku je tfeba fici, ze Taliban
je politické hnuti, které nema nic do ¢inéni
s kulturnimi aktivitami. Takova islamistic-
ka hnuti vznikala jako reakce na chovani
nékterych vlad vici ideologii islamu. Vét-
Sina téchto hnuti vzala extrémni doktriny
starsich i sou¢asnych islamskych $kol bez
hlubsiho zkoumani jinych nazord ohledné
toho, zda je hudba v islamu zcela zakaza-
nd, zcela povolena ¢i jaké podminky pro ni
musi byt dany.

Muzete si precist texty, jako napriklad
disertaci jednoho z nejprominentnéjsich
islamskych u¢encu soucasnosti, Sejka Yu-
sufa Al-Qaradawiho. Tam najdete zaklad pro
pochopeni tohoto problému a odpovédi na
vétSinu otazek s tim spojenych.

Pripad Marcela Khalify a jeho hudby
nema nic spole¢ného s nabozenstvim. Je to
politicka povaha jeho pisni, které $la proti
nékterym rezimum na Blizkém vychodé.

DJ: Mohl byste fici, jak byla arabska kla-
sicka hudba ovlivnéna kulturou Andalus-
ie?

KA: Era Andalusie byla, fekl bych, zlatym
vékem pro Evropu i cely svét, pokud $lo
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0 védu, uméni i hudbu. Byl to most, po
némz moudrost celého tehdej$iho rozvinuté-
ho svéta mifila do Evropy.

DJ: Slysel jsem o ,,zavieni knihy“ ¢i
podobnou frazi oznacujici udalost nebo
udalosti v islamském svété po inkvizici

a vyhnani ze Spanélska. Vétsina islam-
ského svéta pak udajné prestala byt tak
kosmopolitni a zac¢ala byt konzervativ-
néjsi. Dotklo se to arabské hudby a jejiho
vyvoje?

KA: Uzavreni knih se odehrélo pred
vytvorenim Otomanské fiSe, kdy se musli-
mové z nejasnych davodu rozhodli postavit
své doktriny na tom, co jiz bylo, a nerozvijet
je dal. V dusledku toho se zpomalil rozvoj
nejen hudby, ale také védy, mediciny a mno-
hého dalsiho. Myslim si, Ze to byla nejvétsi
chyba islamského svéta. Pfekvapiveé to jde
i proti samotnému uceni islamu, které Fika,
ze ¢lovék ma hledat moudrost, tvorivost
a byt otevreny vUci svétu.

Dalsi kroky pak udélaly sily, jako je hnuti
Taliban. Po padu Andalusie se mnoho mus-
limd ve Spanélsku zaméfovalo na udrzo-

vani toho, co zbylo po vojenské a politické
strance. V pozdnich fazich andaluské éry
nebyla stabilita a neni-li stabilita, je téz-
ké zamérovat se na kulturu. S tim, jak se
Evropa stabilizovala a prevzala védomosti,
zahdjila obdobi renesance a islamsky svét
zacal zaostavat.

DJ: Jakou roli podle vas (pokud viibec
néjakou) hraje tradice sufismu jako sméru
zaméreného na duchovni ¢i emocionalni
potreby a jejich vyjadfovani méné pfrijima-
nymi hudebnimi zptsoby?

KA: Sufismus je zpusob chépani islamu z ji-
ného uhlu. Hudba v sufismu je postavena na
tomto chapéni. Hudba je tedy odrazem sufij-
ské metodologie. Je nedorozuméni myslet si,
Ze ostatni islamské doktriny véeobecné bojuji
proti sufijské hudbé. Byly to sufijské doktriny,
které urCitym zplsobem protifecily zakladnim
islamskym naukam. Je tfeba nazvdory tomu
sufilm pfiznat, Ze to byla prvni forma islamské
hudby, kterd ustavila strukturu a teorii v melo-
dickych formach na ideologickém hledisku.

www.asadcultureshock.com
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Zvuk italského futurismu coby entartete Kunst

Text: Thomas Bailey
Preklad: Petr Ferenc

»Neexistuje mistrovské dilo, které by nemélo agresivni charakter.“

(Z Manifestu futurismu, F. T. Marinetti)

»Zdemolujme tyhle smrduté bloky bezpeci, tradice, jistoty, uctivani bez otazek... budme vrahy minulosti! My, New Blockaders, zastavime obscénni progresi

regrese. Budme anonymni. O, bratfi a sestry, pracujme ve skrytu a pak, za Usvitu, nadejde nase hodina slavy! Budme chameledny, vstupme do jejich rad

nepovsimnuti... jen ttok zezadu mdZe byt uspésny! Zabijme parazita zvaného historie, nema s nami nic spole¢ného... tohle je budoucnost! Tohle je ted!”

Ten druhy citat pochazi od jednéch z nejlegendarnéjsich zvéstova-
tell ,antihudebnich“ boufi a stresu, The New Blockaders. Pokud nejste
obeznameni s jejich zvukem, dejte jim nékdy Sanci: pozorny poslech bude
odmeénén zédbavnymi obrazy prevracenych a po ulici koulenych popelnic,
motorovych vozidel vrhanych na jednu hromadu, mozna se vam vybavi
i situace, kterou ve svém romanu V&zak (High-Rise) popisuje J. G. Ballard
— bohati obyvatelé bytl poustsji spole¢enské konvence s vétrem pryc,
radostné se uchyluji k primarni pfirozenosti, vedou malicherné bitky o vy-
tahové Sachty a vandalsky ni¢i ,,nepratelska“ podlazi. Na nahravkach TNB
neni zadna reglementace, vlastné vibec zadna hudba — misto toho je tu
silny pocit toho, Ze lidska prace byla zcela zrusena ve prospéch nesmysil-
né hry a budovani novych komunika¢nich metod z kravalu. New Blocka-
ders jsou jednim z nervydrasajicich vrcholld undergroundové , kazetové
kultury* osmdesatych let, kultury, kterd poskytla urbannim deviantdm tisic
a jednu noc metalického hluku pfedtim, nez se jeji hlavni technici unavi-

li, zmutovali do technologicky sofistikovanéjSich tvort nebo (v nékolika
pfipadech) nalezli viru a litovali pfedchozich bakchanalii.

The New Blockaders nejsou, se svymi prohlaSenimi a zvukem, ni¢im ji-
nym nez pokracovateli italského futuristického hnuti. Futuristé byli €inni od
roku 1909 do porazky Mussoliniho fasistickych sil a, pfestoze jejich vér-
nost faSismu byla v poslednich letech hnuti diskutabilni, vyrazné pfispéli
k vzestupu fasistického hnuti: Vezméme si napriklad udalosti z 15. dubna
1919, kdy byla skupinou futurist(i a arditi [byvali frontovi vojaci, ktefi se ve
dvacatych letech velmi osvédcili ve faistickych bojuvkach] zdemolovana
redakce a rozbity komunikaéni prostfedky (sazeci stroje) italského soci-
alistického ¢asopisu Avantil. Nakonec ale futuristicka klika F. T. Marinet-
tiho (,multidisciplinarniho umélce” jesté pred zavedenim tohoto terminu)
povazovala politicky faSismus za prazdné reakcionarské hnuti, zatimco
Mussolini hledal umélecké hnuti, které by Iépe kombinovalo italsky tradi-
cionalismus a progresivni tendence (a samoziejme zjistil, Ze kriminalnici
myslenky basniku a kulturnich teoretikd). Mimo Italii bylo pfijeti futuristt
faSistickymi demagogy diskutabilni. Kdyz Adolf Hitler nechal v roce 1938
usporadat vystavu nacisty pranyfovaného entartete Kunst [zvrhlého umé-
ni], byl vystaven i vybér futuristickych praci. Neblaze proslula prehlidka
(ktera diky poboureni a protestim z Marinettiho strany nikdy nedoputovala
do Itélie) byla poprvé odhalena v roce 1937 a vyhybala se exkomunikaci
vudcich postav moderniho uméni, ktera by mohla vést k jejich mu¢ednic-
tvi. Misto toho tvurci vystavy doprali Sokujicim dilim publicitu a vyhlasili,
Ze némecka verejnost muze tato dila svobodné posoudit sama. (Jednalo
se 0 jednu z nejlépe navstivenych vystav v Némecku vibec.) V nasledu-
jicim roce uz ale byla perzekuce ,,zvrhlych“ umélcd mnohem otevrenéjsi
a nejjasnéjsi mysli surrealismu, Bauhausu, kubismu a dalSich hnuti uprchly
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(Sleeve-note ze singlu Epater les Bourgeois, The New Blockaders)

do méné dusivého prostredi Svycarska a New Yorku. Opravdu bezpro-
stfedni kreativita byla s gestapem dychajicim umélcim na krk nemyslitelna
a ,prijatelna“ dila musela byt pfisné formalni a zobrazovat fotograficky
pfesné podoby ¢lovéka a prirody. VS&echno kromé této popisnosti bylo po-
vazovano za produkci kulturnich parazitd, zvrhlikt a Skodolibych Silenct.

Fuhrerovo zamérné odmitnuti uméni futurismu podporené jeho hlavnim
spojencem mUze vypadat prekvapivé, kuratorska logika skryvajici se za
vystavou Entartete Kunst ale nebyla UpIné nepristrelna: i kdyz se jednalo
o vystavu, ktera méla odhalit zkaZzenost a zvrhlou moralku ,,ZzidobolSe-
vického spiknuti®, jen Sest vystavenych umélcd byli ve skutecnosti Zidé.
| registrovanému nacistovi Emilu Noldovi bylo v roce 1937 ze zdi muzei
odstranéno vice nez tisic maleb, z nichz nékteré si to namifily rovnou na
vystavu. Ocejchovani nékterych futuristickych dél znackou ,.zvrhlé“ ukaza-
lo, kdyZ uz nic jiného, zékladni rozdily v utopickych vizich obou fasistic-
kych diktatora: zatimco Hitler upevrioval svou moc sliby vzkfiSeni velké
minulosti, Mussolini pouzil futuristy k tomu, aby mu vykouzlili utopii, ktera
teprve prijde a jeji dominujici estetikou bude neunavny dynamismus a in-
tenzita. Technologie a automatika budou také romantizovany, ne-li rovnou
sexualizovany — Marinettiho hra Elettricita sessuale z roku 1914 pfivedla
na scénu roboty |éta pred tim, nez Karel Capek vnesl tento termin do me-
zinarodni slovni zasoby a tfinact let pred tim, nez je Fritz Lang zvé&c¢nil na
celuloidu ve filmu Metropolis. Zde lezi jeden z hlavnich divodu antipatie
futuristd a némeckého volkisch ducha, rozvinuté Hitlerem a ideology jako
byl R. Walther Darré. Zatimco Marinettiho poeticka dila tyto ideové rozdily
celkem dobre vystihuji, aktivity futuristickych umélct zvuku tento prikry
kontrast jesté zvyraznuiji. Jejich tvrdosijny mluvei Luigi Russolo, autor
pamfletu nesmirného vlivu L'arte dei Rumori [Uméni hluku] a osobnosti
jako Francesco Batilla Pratella ¢i Giacomo Balla odpélkovali koncepci
harmonické hudby, ktera pro né nebyla ni¢im jinym nez natahovanym nos-
talgickym vzdychanim. Psali hudebni édy na typografické stroje a ve své
poezii Casto zredukovali lidsky hlas na jakysi stroj na vyrobu manickych
exklamaci (viz minulé ¢islo HV — pozn. prekl). A zkuste si predstavit, jak
napfiklad tyhle véty z Russolova L'arte dei Rumori musely potrapit Hitlera,
ktery zbozfioval bombastickou epiku Wagnerovych orchestralnich kusu:

»~Je stéZi mozZné pfedstavit si tu obrovskou mobilizaci energie, kterou
vyZaduje moderni orchestr, a ubranit se pocitu, Ze akusticky vysledek je
Zalostny. Je na svété néco hloupéjsiho neZ dvacet muzu dricich se, aby
bylo slyset trapné mrioukani housli?*

Hitler, kdyby si mohl opatfit vytisk L'arte dei Rumori, by pfi ¢teni této
paséze urcité dostal jeden ze svych ¢astych zachvatl vzteku. A co teprve
pfi paséazi, které citované bezprostfedné predchazi a v niz Russolo pro-
hlasuje, Ze verejnost ma ,,po krk heroickych a pastoralnich symfonii“ a ze
orchestralni hudba ma nedostatky v barvé navzdory vSem polyfonickym
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a atonalnim experimentim vificim Evropou. Jeho zhodnoceni role kon-
certniho sdlu je jeSté jedovatéjsi: odmita jej coby ,,Spital pro chudokrevné
duse”; podobné vudce futuristl Marinetti pfirovnava muzea k hrbitovam.

Neni divu, ze diky tomuto odmitani formalni, klasické nadhery ne-
byl Hitler k futuristickému konani vstficny. Oprel se do futuristd uz pfi
shromazdéni v Norimberku v roce 1933, kratce po svém nastupu k moci
—a znovu o rok pozdéji, kdy pfipravovali vystavu pro Berlin. Zufil, Ze tahle
skupina radikalnich vetfelct se bude pokouset stvofit hrdinské umélecké
hnuti jen a jen na zakladé své imaginace misto toho, aby fungovala jako
rezonané&ni skfii historie. Rici, ze Russolo a Hitler neméli zadné spole¢-
né vlivy, by ovSem nebylo pfesné: nad Larte dei Rumori se vznasi opar
Nietzscheho dobrodruzné maskulinity, napfiklad kdyz Russolo prohlasu-
je: ,Vlastnosti hluku nds brutalné vraceji zpét do Zivota.“ Nic ale nemuze
vzbudit nepratelstvi nacistické elity snadnéji nez pfedstava, ze odvazné
nové cesty uméni mohou byt Uplné jiné nez ty pfedchozi. Jak fekl futuris-
ticky architekt Antonio Sant’elia: ,,KaZda generace si musi postavit viastni
meésto.”

Kdyz doslo na prezentaci hudby a zvuku, futuristé durazné ukazali,

Ze drZi slovo. Jejich némecti sou€asnici Bauhaus se spokojili s pfijetim
jazzu coby ,,domaci hudby* svého hnuti — sou¢asti Bauhausu byla od roku
1923 az do oznaceni za entartete Kunst jazzova kapela a bauhausovsky
architekt Adolf Loos byl tak okouzlen zpévackou Josephine Bakerovou, ze
ji navrhl ddm. To Luigi Russolo uz v roce 1913 tvrdé pracoval nejen na své
hudbg, ale i na speciélnich hudebnich nastrojich. Jeho hlavnim vynalezem
byly intonarumori: pfiblizné metr vysoké akustické boxy s pfipojenymi
tlampaci a ovladané ruéni klikou nebo spinacem elektfiny. Jejich ovladani
nevyzadovalo atletické vykony nebo extrémni agilnost; byly to ekonomické
nastroje, které potfebovaly minimalni hra€sky vstup, a zvukovy vysledek
byl osvézujici. Intonarumori mély rozsah pfiblizné jedné oktavy a bylo je
Ize ladit po ténech nebo pllténech. Vytvoreno bylo 27 typud. Podle vyda-
vaného zvuku lze rozlisit ,kviliCe, praskace, vybuchovace, hromobijce,
kfupace...“ Tyto mohly byt nasledné usporadany do svébytného orchestru
vyzadujiciho jen zlomek lidské sily, ktera by byla potfebna k ,,;ozmriou-
kani* zminénych housli. Intonarumori byly zkonstruovany ve spolupraci

s malifem Ugem Piattim, coZz jen potvrzuje multidisciplinarni, ,,nespecia-
listickou“ povahu futurismu. Za zminku stoji i to, Ze se Russolo povazoval
za futuristického malife, ktery jen méa nékolik napadd, co se tyc¢e hudby,
ne za muzikanta nebo skladatele ve vSech smyslech toho oznaceni. Uz
jen diky tomu ma specialni pfibuzensky vztah k vSezravym seskupenim
pozdé&jsi avantgardy: hnuti Fluxus, videriskym akcionistiim, Warholové su-
ité ve Factory, industrialni hudbé, abychom jmenovali jen nékolik pfiklad.
Nemluvé o jednotlivych skladatelich, jako byl napfiklad lannis Xennakis,
ktery na hudbu pohlizel o€ima architekta. VedlejSi produkt Siroce Uspés-
né vystavy Entartete Kunst, entartete Musik, vénoval svou kritickou zast
némeckym skladateldm typu Schénberga a ¢ernému jazzu — ale tim, ze
proklel a zakézal uméni futuristl v Risi, zakazal Hitler automaticky i jeho
zvukové projevy.

Zédny vzdélavaci text o radikalnim modernim zvuku, nemluvé o pro-
filech postindustrialnich hudebniku, neni Upiny bez alespor drobné
zminky o Russolovi. Manifest L'arte dei Rumori je uctivé zminén napfi-
klad v jedné ze zasadnich CD retrospektiv postindustrialniho zvuku,
Z’evové kompilaci One Foot in the Grave (vydané v roce 1991 na zna¢-
ce Touch), a seznam zvukovych umélcu skladajicich svij hold Rus-

His 2007_05.indd 15

solovi, at jiz o tom védi nebo ne, je pfepestry. Marinettiho poZadavek
extrémniho nasili coby estetického prostfedku (kdyz uz uméni a zivot
byly neoddglitelné) si vzalo k srdci vétSi nez malé mnozstvi ,,nejvyzyva-
véjSich” umeélcu postindustrialni scény: v ranych osmdesatych letech
se koncerty umélcu, jako byli Minus Delta T, napadné podobaly nepo-
kojum vyZadujicim policejni intervenci. Fyzicka naro¢nost vystoupeni
Z’eva a Einstlrzende Neubauten lokalizovala nasili do tél samotnych
performerd, ktefi pretvareli kovovy odpad industridlni bestie v magické
totemy. Zde se véc stava trochu paradoxni, protoze zatimco nacisticti
tvarci vkusu fetiSizovali ocel a Zelezo, druhou nohou stéle pevné stali

v kosmologii ,krve a pudy“ velebici rolnictvi coby pater arijské rasy.
Jak uz to chodi, bylo rolnictvi pfipoutano k pfirodé — vZzdy povaZzované
za feminni — a zde nastala prava chvile pro radikalni italské agitatory,
jejichz bojovny basnik-zakladatel oznacil ,,opovrhovani zenami“ za
jeden ze zakladu futurismu (neni zadnym prekvapenim, Ze jsem nikdy
nevypatral jedinou ¢lenku hnuti v celé chronologii futurismu). Vylou€eni
Zen a bézna misogynie mezi futuristy je véc, s niz mnoho progresivnich
umélct dodnes bojuje. Ale abychom nebyli nespravedlivi, Zen-sklada-
telek byl nedostatek jeSté dlouho po rozptyleni koufe obou svétovych
valek i v jinych podobnych ,,chlapeckych klubech*.

Nakonec neuspésny rakousky malif-diktator uz jen liné oznacoval za
zvrhlé vSe, Eemu nerozumeél. V pfipadé futuristll se ale mozna tajné bal
jejich prorocké schopnosti ukazat, kam povede jeho touha dobyvat. Nejen
Ze si ucpavali nosy nad nejvyssimi institucemi historického romantismu,
ale navic k tomu jesté zobrazovali jeho sny 0 mechanizované valce v ha-
lucinogennich, kfiklavych barvach, které pro jejich intenzitu patrné nemohl
snést. VSechny ty podivné lomozici intonarumori a zvukové basné slozené
ze slov jako TAMTOUMB byly prosté az prilis. | statni sponzor Mussolini
— ktery v roce 1926 povolal Marinettiho na svou , ltalskou akademii“ — na
tyhle véci nemél zaludek a radéji odpocival u Verdiho. Duce se vzdy tvafil,
Ze o umeéni vi vic, nez doopravdy védél (jednou se snazil dokazat, ze
Shakespeare byl Ital, jehoz identita byla odcizena Anglosasy), a nakonec
futurismus prosté vzdal ve prospéch socialistického realismu v sovétském
stylu.

V soucasné dobé si sva fvouci, rachotici a sy¢ici intonarumori muze
kazdy udélat doma na pocitaci jednoduse tak, ze vlozi jednoduchy kod do
programu jako je SuperCollider nebo tim, Ze spoji moduly generuijici signal
v softwaru a la Pure Data. A déla to rapidné vzristajici mnozstvi akade-
micky nevzdélanych lidi, kterym nevadi vymizeni lidské pfitomnosti, kdyz
zvuk samotny je ¢im dal svadné;jsi. Alespori trocha futuristické poetiky je
v upfeném pohledu sou¢asnych tvarct laptopového hluku s prazdnymi
tvarfemi ozafenymi lunarnim tfpytem obrazovek. Jejich hluk ma ale s divo-
kou, destruktivni vervou futuristd mélo spole¢ného: Ve svété tak nasyce-
ném nasilim, jako je ten dnesni, je hluk spiSe psychologickou obranou pro
intelektualni psance nez Uto¢nou zbrani. Soucasny svét prekonal i nejho-

stroju je na Zapadé stéle brano jako Uchylka. Kdovi, mozna Ze pristi ,velky
diktator” necha usporadat vystavu ,,zvrhlych” zvukovych umélcu, ktefi de-
struuji a znovu sestavuji zvuky militaristicky-industrialnich komplexu a po-
uZivaji je pro vlastni ,perverzni“ potfebu. A zrovna jako Entartete Kunst

pfed sedmdesati lety, tahle vystava bude setsakra narez. |
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VVsechno

Historie prelepky varujici
rodiCe pred nevhodnym
obsahem nahravek

I knew a girl named Nikki

| guess you could say she was a sex fiend
I met her in a hotel lobby
Masturbating with a magazine

Prince — Darling Nikki

V prosinci roku 1984 nasla Tipper Goreova, manzelka tehdejsiho
senatora a pozdejSiho viceprezidenta, svoji jedenactiletou dceru, jak
si pousti skladbu Darling Nikki od Prince. Pisen o sexem posedlé Nikki
podana v exaltovaném hlase funkového zpévaka, vydésila pani Goreovou
natolik, Ze se rozhodla okamzité jednat. Vzala desku se soundtrackem
Purple Rain a odnesla ji zpét do obchodu. Tam desku samozfejmé nechtéli
pfijmout zpét, protoze uz byla ohrana. Manzelka budouciho netdspésného
kandidata na prezidenta pak vénovala zbytek dne zkoumani dalSich alb
v regalech. RozSifila si obzory o tehdejSim popu a hlavné nasla kromé
Prince jesté dalSi nepratele dobrého vkusu. ,,Z toho, co jsem Zzjistila, jsem
byla sokovana,“ vzpominala pozdéji v knize Raising PG Kids in an X-Rated
Society.

Spole¢né s dalSimi manZzelkami vysoce postavenych politiktl zalozila
Tipper Goreova v kvétnu 1985 Parents® Music Resource Center(PMRC).
Washingtonské manzelky (jak se zenam zacalo prezdivat) si vytycily jed-
noznacny cil: ,,Vzdélavat a informovat rodice o rostoucim trendu v hudbé,
ktera upfednostriuje texty sexualné otevrené, nadmérné nasilnické a nebo
oslavujici pozivani drog a alkoholu.“ PMRC, jehoz ¢lenky véfily, ze existuje
souvislost mezi zvySujicim se poctem znasilnéni a sebevrazd a popularitou
rockové hudby, zahajilo novou éru rodi€ovského dohledu nad americkym
nahravacim prdmyslem.

V srpnu téhoz roku si PMRC vyzadalo slySeni v jednom vyboru americ-
kého Senatu. Tipper pred vyborem slozenym prevazné ze zastupcu repub-
likan® Fekla: ,,Zdadéme hudebni primysl, aby dobrovolné pomahal starostli-
vym rodi¢um tim, Ze bude umistovat varujici prelepku na hudebni produkty,
které jsou kvuli svému sexualnimu nebo nasilnickému obsahu nevhodné
pro mladsi déti.“ K boji washingtonskych manzelek se pridala i Parent Te-
acher Association (PTA), vlivna organizace sdruzujici ucitele, a pfimo pred
budovou Senatu se pripojily i rizné nabozenské skupiny s cedulkami jako
»,Rockova hudba ni¢i déti“ a ,,Mame toho dost®. ,,Nemyslim si, Ze reakcéni
a obsceénni rockova hudba potfebuje ustavni ochranu prvniho dodatku, *
podpofil protesty prezident Reagan.

Za protistranu byli pfed vybor pozvani Frank Zappa, pisnickar John
Denver a Dee Snider, zpévak glam metalové skupiny Twisted Sister. Zappa
sice vznesl navrh, ze texty pisni by se mohly tisknout na vnéjsi stranu
obalu, aby si rodi¢ mohl zkontrolovat, co jeho dité posloucha, celkové
vSak sezeni povazoval za absurdni divadlo. Novinardm pak rekl: , Vite,
co mé z toho v8eho, co se tady déje, znepokojuje nejvice? Tohle je viada,
ktera déla estradu. Tihle lidé snad maji na praci jiné véci, neZ se dohadovat
jestli néjaky maly Pepicek uvidi na obalu Blackieho Lawlesse (W.A.S.P)

s motorovou pilou mezi nohama.“ SlySeni rekapituluje dokument Warning:
Parental Advisory z roku 2002.

Kromé rockert dostali pozvani do senatu také psychologové, televiz-
ni kazatelé typu Boba Larsona (autora nékolika knih spojujicich rock se
satanismem) a odbornici na okultismus. K nahlédnuti byly ,Sokujici“ obaly
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desek a videoklipy prevazné metalovych skupin (Van Halen, W.A.S.P). Sly-
Seni vSak neprineslo zadny vysledek. Senatofi odmitli provést pravni kroky,
které by nahravaci primysl (respektive jeho zastupkyni RIAA — Americkou
asociaci nahravaciho prdmyslu) donutily k ¢inim. Zdalo se, ze PMRC
skonci porazeno, stalo se vSak néco ne¢ekaného. Manzelky politiki mély
ve Washingtonu znacny vliv, a proto si je RIAA rozhodla predchazet. Or-
ganizace vzala v potaz, Ze Goreova a spol. podporuiji (pozdéji neuspésny)
navrh zakona proti domacimu nahravani. A tak jesté nez senatni debata
skoncila, oznamila RIAA, Ze oznaCovani zavadnosti nahravek opravdu
zacne pouzivat. Organizace sdruzujici zastupce velké vétsiny americkych
nahravacich spole¢nosti kyvla na pozadavky washingtonskych manzelek
zcela dobrovolné a od 1. listopadu 1985 se na albech zacala objevovat
prelepka ,,Parental Advisory: Explicit Lyrics*. , V&rfime, Ze ne vSechna huad-
ba je pro vSechny vékové sku-
piny, a nase prelepka Parental
Advisory byla vytvorena pravé
z tohoto duvodu. Rodice mo-
hou diky ni identifikovat hudbu,
ktera neni vhodna pro jejich
déti, a sami se rozhodnout, kdy
— a zda vibec - by jejich déti
mély mit tuto nahravku, “ stalo
v tiskovém prohlaSeni RIAA.
Senatni debata vstoupila
do historie jako tzv. valka proti
porno rocku. Oznaceni fiktiv-
niho hudebniho Zanru pochazi
pfimo od Tipper Goreové.
Co si pod nim senatorova
manzelka predstavovala, je
jednoznacné pfi pohledu na ji
vydany seznam ,Filthy Fifteen®,
patnéacti kontroverznich pisni
s pfesnym oznacenim zplsobu
jejich zavadnosti. V&tSinu tvori
pisné metalovych kapel jako
Venom, Judas Priest, Black
Sabath nebo AC/DC (obvinéné
z okultismu a propagace nasili)
a zbytek popovi interpreti jako
Madonna nebo The Mary Jane
Girls (jejichz skladby si vyslou-
zily popis: sexualni obsah).
»Nakonec to nebylo tak stras-
né, jak to vypadalo,“ okomen-
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toval pozdéji zarazeni své skupiny Mercyful Fate do seznamu zpévak King
Diamond. Pro kapelu to byla vlastné reklama zadarmo a tésné po mediali-
zovaném pretfesu se dokonce zvedl prodej jejich desek. ,,Koneckoncd i ti,
kteri desku na setkani naboZenskych skupin spalili, si ji také nejprve museli
koupit, “ konstatuje v knize Sound of the Beast publicista lan Christe.
Napad oznacovat hudebni nosi¢e varovnou prelepkou, pro kterou se
mimochodem vzil termin ,tipper sticker“, vychéazel z uz funguijici praxe ve
filmovém prdmyslu. Rating nezavislé spole¢nosti MPAA déli snimky do
péti kategorii. Z nich ¢tyfi oznacuji zavadnost, a to od PG (doporucuije se
doprovod rodi¢l) az po NC-17 (pfistupny az od osmnacti let). Jak ukazal
dokumentarni film This Film Is Not Yet Rated (2006, reZie Kirby Dick),

Hudebni veletrh

rozhodovani MPAA je netransparentni a €asto nekonzistentni. Distribu- \A‘F"'f:

tofi a provozovatelé kin se presto podle jejich znaek rozhoduiji. Zatimco
oznaceni zavadnosti v podstaté zastavuje cestu filmu do sité rodinnych
kin, a tim ho zérover odsuzuje k finanénimu neuspéchu, prelepka Parental
Advisory na obalu desky znamena, Ze nosi¢ se nebude prodavat v majorit- nebo objednané na veletrhu
nich obchodnich retézcich. Nékteri hudebnici (obzviasté hiphopovi) proto

radéji toci dvé verze desky — oznacované ,dirty“ a ,,clean” (bez vulgarit).

pro zakazniky sleva 20% na veSkeré zboZi zakoupené

Zavedeni varovné prelepky zapfic€inilo v druhé poloviné 80. let pokles Nase veletrzni novinky a prezentace
prodeje hudebnich nosicu. Nékteré firmy (Warner, RCA, CBS) v reakci » |. Holubec, ]. Prchal, V. Reittererova:
na tento vyvoj odmitly desky oznacovat, zatimco néktefi autofi oball Nebojme se klasiky
nepopularni prelepky parodovali. Vrcholem chaosu bylo, kdyz se oznaceni Desitka hitt ve a!:udﬂ}*u h tipravich pro neomezeny
~Parental Advisory* dockalo i instrumentalni album Franka Zappy Jazz podet hraé na libovolné nistroje

from Hell. (Pravdépodobné to bylo kvuli skladbé nazvané G Spot Torna-
do). Aktivita PMRC a PTA vSak neutuchala a organizace volaly do nového
boje. V Unoru 1989 karala Tipper Goreova v ¢asopise Billboard nahravaci
firmy, Ze ,porusuji ducha spole¢né dohody“. Jako odpovéd vydala RIAA
detailni pravidla vymezuijici pouzivani ,tipper sticker“. Prelepka se bézné

patek 14. 9. v 15.30 - akusticka scéna malé dvorany -
Jan Prchal a déti hraji klasiku neklasickym zplisobem

» Jim Hall: Privodce jazzového kytaristy

pouziva od zacatku 90. let. N&které ,,zavadné“ desky vsak presto dosah- sobota 15. 9. ve 14.00 - akusticka scéna malé

ly platinového prodeje, jako tfeba album rapperti N.W.A. Straight Outta dvorany — David Doruzka predstavuje slovem i hrou
Compton a nalepka se stala popularnim symbolem rebelie (napfiklad jako ceské vyddni knihy slavného amerického jazzového
potisk na tricku). Objevily se také hlasy, Ze kontroverzni prelepka prodej kytaristy Jima Halla

vlastné zvysuje. ,Staci jen nékomu fict , Tohle se nesmi kupovat’ a lidi hned

plijdou a koupi si to,“ fekl zpévak r'n‘b skupiny Earth Wind & Fire Philip » Antoni Cofalik, Jozef Rychlik:

Bailey v roce 2002, kdyZ RIAA zahajila novou ozna¢ovaci kampari. Cirkus pro housle a klavir

Prelepka se pouziva dodnes, presto U¢innost ochranarskych aktivit

PMRC v poslednich letech vyrazné klesa. Divodem je zvétsujici se pocet * Leos Janacek: Skladby pro housle a klavir

hudebnich nosicl vydanych nezavislymi znackami mimo RIAA. Samotné
Parents‘ Music Resource Center se v roce 1998 zménilo na Partners with
the Music Resource Center a uz bez Tipper Goreové ve vedeni prestalo
vydavat pravidelné zpravy. |
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Strucna historie cenzury a autocenzury
v americké popularni hudbe

Text: Trever Hagen
Preklad: Petr Ferenc

Cenzura muize mit rtizné divody: strach, xenofobie, moc, potlacdovani kultury. V mnoha zemich s diktatorskymi rezimy nalezneme priklady

cenzury zalozené na politice jako vysledek toho, ze hudebnici své texty plni politickymi motivy nebo kritikou.

V USA tomu neni jinak. Podivame-li se na
cenzuru hudby v USA, vypada to, Ze zdejsi situace
je pfesnym odrazem americké spoleCenské,
etnické a kulturni diverzity. Pochopitelng, hudba je
zakazovana kvuli textim o sexu a drogach a dal-
Sich klasickych tématech; navic v USA cenzura
indikuje vSudypfitomnou politiku identity. Kulturni
valku, kterd je s Amerikou neodmyslitelné spjata,
je snadné sledovat prizmatem historie americké
popularni hudby. Hudba je zakazovana a cenzu-
rovana nejen pro svUlj obsah, ale také pro to, kym
jste. Cernoch. Zena. Gay. Krestan. Nekrestan.

Kdyz prozkoumame priklady cenzury populérni
hudby v USA v poslednich Sedeséti letech, najdeme
mnoho pfipadu, kdy byla hudba zakazana nebo cen-
zurovana z davodu rasovych (kratce po 2. svétové
valce, tésné pred za¢atkem Hnuti za lidska prava),
genderovych (sedmdesata Iéta, koreluje s pocatky
Hnuti Zen v USA), sexuélnich (devadesata éta).
Zajimavym a pfitom béznym trendem v celé historii
cenzury v USA je to, Ze umélci cenzurovali sami
sebe, vétSinou pod ekonomickym tlakem distributo-
r4, vydavatelstvi a promotéra.

Vydejme se na chronologickou cestu hudebni
cenzurou v USA poslednich Sedesati let.

1939 Rasové diivody

Ve tficatych letech, kdy rasové nesvary byly
bé&Zné v mnoha statech amerického Jihu, nékolik
umeélcl zpivalo a hralo proti represim. Afroame-
rickd jazzova zpévacka Billie Holiday zpivala proti
lyn€ovani Eernych muzu v pisni Strange Fruit. Na
stromech visici obéti krutych Gtokd Ku Klux Klanu
byly v pisni popséany jako désivé ,ovoce”, které
sroste” v jiznich statech USA. Piser napsanou
komunistickym ucitelem zidovského puvodu
Abelem Meeropolem bylo zakézano hrat v americ-
kych radiich. Protestni pisné na podporu ¢ernych
Ameri¢anl v téch ¢asech témér nebylo slyset.

1953 Nabozenské diivody

Sest okrestl v Severni Karoling schvalilo zakon
zakazuijici provoz jukeboxu ve slySitelné vzdale-
nosti od kostel.

1954 Rasové diivody

Slavny americky skladatel Stephen Foster
nechal kvuli radiim sestfihat svou pisen tak, aby
vypustil slova ,massa“ a ,darky“. Termin ,massa“
odkazuije ke slovu ,master” ve vztahu master
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- slave (pan - otrok), ,darky“ je pejorativni termin
oznadujici Afroamericany.

1955 Rasové diivody

Ctyti roky pred tim, nez Barry Gordy, Jr zaloZil
vydavatelstvi Motown, které Siroce zpopularizovalo
¢ernoSskou hudbu v celych Spojenych statech,
zakézal Vybor pro zlo¢innost mladeze (Juvenile
Deliquency and Crime Comission) vice nez tficet
pisni, které povazoval za obscénni. VétSinu umélcd
na seznamu tvorili Afroameri¢ané.

1955 Rasové diivody

Ve stejném roce televizni sit CBS zrusila porad
Alana Freeda Rock’n’Roll Dance Party. Divodem
bylo, ze afroamericky kapelnik Frankie Lymon
v poradu tancil s bilou divkou.

1955 Rasové diivody

Chicagské rockové rozhlasové stanice dostanou
15 000 dopist, prevazné od mladych pinoletych,
s obvinénim, Ze hraji ,Spinavé” desky. Stanice WABB
zavadi redakéni komentare s nazvem ,Hudba, kterou
na WABB neuslysite”, v nichz slibuje, Ze bude cenzu-
rovat vSechnu kontroverzni hudbu, obzvlasté pak
rhythm and blues — jinymi slovy ,,Cernou” hudbu.

1957 Nabozenské dlivody

Ve strachu z nasledk( provozovani ,,hedonis-
tickych, tribalnich rytmd“ rock’n’rollové hudby
chicagsky kardindl Stritch zakazuje popularni
hudbu na vSech katolickych Skolach.

1959 Autocenzura

V touze pojistit si své vystoupeni v televiznim
poradu American Bandstand svoli zpévék Lloyd
Price k seskrtani textu své pisné Stagger Lee tak,
aby neobsahoval Zadné zminky o nasili.

1963 Autocenzura

."‘ “
5

Aby odolal natlaktim k autocenzure, odmita Bob
Dylan vystupovat v Unorové show Eda Sullivana
poté, co mu produkce sdélila, Ze nemUze zpivat
pisen Talking John Birch Paranoid Blues. Dylan
poté uz nikdy neni do pofadu pozvan.

1966 Nabozenské dlivody

Breznové prohlaseni Johna Lennona, ktery pfi-
rovnaval popularitu Beatles k popularité JezZiSe Kris-
ta, vyvolalo mnozstvi protestt a verejnych paleni

desek Beatles. Lennon(v vyrok o Upadku popularity
nabozenstvi mezi teenagery byl vytrzen z kontextu.
Rekl: ,Nyni jsme populdméjsi nez Jezis.“

1967 Autocenzura

Rozhlasové porady ignoruii piser Vana Morrisona
Brown Eyed Girl kvl textu zmifujicimu pfedmanzel-
sky sex a téhotenstvi nactiletych. Morrison nahraje
druhou verzi s prijatelngjSim textem.

1968 Rasové diivody

Béhem nataceni televizniho duetu Petuly Clarko-
vé a afroamerického hudebnika Harryho Belafonta
Clarkova poloZila ruku na Belafontovu pazi. Toto
gesto vzbudilo obrovsky hnév sponzord, kteffi hrozili,
ze zastavi finan¢ni podporu poradu, ktery ukazuje
mezirasové ,,dotykani®.

1969 Autocenzura

Kontroverze vyvolana obalem debutového alba
superskupiny Blind Faith (Steve Winwood, Eric
Clapton, Ginger Baker, Rick Gretch — pozn. prekl.)
prinutila vydavatelstvi vydat album ve dvou riznych
obalech. Plvodni obal, zvefejnény v inoru, mél na
predni strané fotografii jedendctileté divky drzici
kovovy, falicky vypadajici model letadla, ktery ji
mifil k podbfisku. ,,Laskavéjsi“ druhou verzi obalu
nakonec vydavatelstvi Atco Records samo stahlo,
protoZe se neprodavala tak dobre jako pdvodni.

hrdyay
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Blind Faith

zakazana hudba |

1975 Gender

Rozhlasové stanice po celych USA odmitaji hrat
pisef The Pill Loretty Lynnové kvuli odkazim na
antikoncepci.

1976 Autocenzura

Retézec radii RKO odmital hrat hit Roda Stewar-
da Tonight'’s the Night, dokud nebyl vystfizen vers
»Spread your wings and come inside” (roztahni kfidla
a pojd dovnitr - pozn. prek.).

1980 Nabozenské duvody

Cirkevni ¢initel Art Diaz organizuje skupinu mist-
nich teenagerd, kterd provadi paleni desek v Prvnim
spole¢ném chramu Pané v Des Moines ve stété
lowa. Pélena jsou alba Beatles, Raviho Shankara,
Petera Framptona a soundtrack k filmu Pomaéda.
Podobné péleni se o par mésicll pozdéji odehraje
v iowském Keoku, kde jsou paleny desky Carpen-
ters, Johna Denvera a Perryho Coma.

1983 Nabozenské duvody

Baptisticky pracovnik s mladezi v Emporii, stat
Virginia, posila méstské radé petici, aby odstranila
vysilani MTV z lokdlni nabidky kabelovych televizi.

1985 Nabozenské duvody

Béhem vystoupeni na Newyorské televizni
akademii volal televizni kazatel a prezidentsky
kandidat Pat Robertson po regulaci rockové hud-
by v rédiu a televizi.

1985 Nabozenské duvody

Centrum Simona Wiesentahla, zidovska
organizace na ochranu lidskych prav, lobuje u Ctyf
hlavnich prodejcu desek za staZeni alba Ice Cuba
Death Certificate z pultd.

1986 Autocenzura

Po stiznostech skupin, jako je Arabskoamericka
antidiskriminaéni komise zada kapela The Cure, aby
byl jejich singl Killing an Arab (inspirovany Camuso-
vym romanem Cizinec — pozn. prekl.) stazen z radii.

1989 Nabozenské duvody

Reklamni spot firmy Pepsi pouzivajici Madon-
ninu Like a Prayer je stazen po jednom odvysilani,
protoZe rizné nabozenské skupiny jsou pohorse-
ny videoklipem k pisni.

1990 Autocenzura

Po mnoha stiznostech maloobchodnik odmi-
tajicich vystavovat album skupiny Jane’s Addiction
Ritual De Lo Habitual skupina vyrabi druhou verzi
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obalu. Novy obal na sobé nese jméno skupiny
anazev alba plus text Prvniho dodatku Ustavy
Spojenych statu.

Zadni strana ,,nezavadného obalu“ také obsahu-
je text ,Hitlerovy syfilitické sny se témer vyplnily. Jak
k tomu doslo? Oviadnutim médii. Celou zemi vedl
blazen... Musime chranit Prvni dodatek predtim,
neZ se chorobné sny stanou zakonem. Nikdo si
nedélal legraci z Hitlera??!* ,Nezévadny obal“ byl
navrzen tak, aby CD mohlo byt prodavano v re-
tézcich typu Wal-Mart, které odmitaji distribuovat
zbozi zobrazujici na obalu nahotu.

1991 Stret hodnot

V €ervnu se nebraska rozhlasova stanice roz-
hodla bojkotovat zpévacku k. d. lang za jeji vege-
tarianské presveédceni. Tato stanice hraje hudbu k.
d. lang tak zfidka, Ze je jeji akt moZno povazovat
za Cisté symbolicky.

1992 Nabozenské diivody

Poté, co v prosinci irska zpévacka Sinead
O’Connor ve vysilani pofadu Saturday Night Live
roztrhala fotografii papeze Jana Pavla Il., volala
kritika po bojkotu jejich alb.

1992 Nabozenské diivody

Rimskokatolicka diecéze v Providence zakézala
hrat na pohfebnich msich pisert Danny Boy a dalSi
sekularni pisné. Danny Boy je obecné povaZzovana
za hymnu Severniho a jizniho Irska.

1993 Autocenzura

Retézce Wal-Mart a K-Mart odmitly prodavat
album In Utero, druhé album Nirvany u velkého la-
belu, kvdli obalu a jednomu nézvu pisné. Brzy poté,
co se album stalo nejprodavangjsim v zemi, uzavreli
velkoprodejci dohodu o distribuci alba. Zadni strana
obalu je pozménéna a provokativni nézev pisneé je
zménén z Rape Me (Znasilni mé — pozn. prekl.) na
Waif Me (Unes mé — pozn. prekl.).

1997 Autocenzura

V €ervnu je album skupiny Insane Clown Posse
The Great Milenko stazeno z obchodu a skupina
vyhozena od nahravaci spole¢nosti nékolik hodin
po vydani. Vydavatelstvi Hollywood Records se
fidilo pokyny od matefské firmy Disney, prestoze
vedeni firmy znalo obsah alba témér rok pred vy-
danim. Deska byla nahrana ve studiich Hollywood
Records (jejichZ vlastnikem je spole¢nost Disney).
Po dokongeni nahravani rada zastupcu firmy
Disney vyhrozovala pozastavenim vydani alba,
dokud nahrany material neprojde vyznamnymi

zménami. Strach, Ze jejich debut u velké firmy
nikdy nespatfi svétlo svéta, prinutil Insane Clown
Posse odstranit z alba celé tfi pisné a zménit
obsah ostatnich podle predstav firmy Disney. | tak
bylo album necekané stazeno z pultt par hodin po
vydani, planované turné skupiny zruSeno a jejich
smlouva s vydavatelstvim zrovna tak. Pozdéji bylo
odhaleno, Ze firma Disney obdrzela mnoho kritic-
kych vyhrad od ur€itych nabozenskych organizaci
a ve strachu ze ztraty reputace donutila Hollywood
Records pohrbit album.

1998 Sexualita

V dubnu je zru$en koncert Indigo Girls na
stfedni Skole v Jizni Karoliné poté, co feditel Skoly
zjistil, Ze hudebnici jsou homosexuélové.

1999 Nabozenské diivody

Skupina Zidovskych aktivistu vola po boj-
kotu rapové skupiny Public Enemy kvli singlu
Swindler’s Lust, ktery je pry antisemitsky. Reditel
Ligy proti nactiutrhani (Anti-Defamation League)
Abraham Foxman prohlasil, ze piser je plna anti-
semitskych narazek.
2001 Autocenzura

Témér Ctyricet let poté, co Bobu Dylanovi nebylo
dovoleno hrat v Ed Sullivan Show, rusi produkéni
tym poradu Late Night with David Letterman vystou-
peni Ani DiFranco poté, co zpévacka odmitd zménit
své rozhodnuti hrat pisert Subdivision. Piser se
zabyva rasismem a Zivotem bilych na pfedméstich.
Ironif je, Zze Late Night i Ed Sullivan Show se natacely
na stejné scéné.

2001 Autocenzura

Po teroristickych utocich 11. zafi mnoho hu-
debniku ve snaze vyhnout se kontroverzi zménilo
nazvy a texty pisni. Dave Matthews zménil plan
vydat na singlu pisef When the World Ends,

Bush zmeénili ndzev pisné ze Speed Kills na The
People That We Love, Cranberries stahli videoklip
Analyse kvuli opakovanym zabérim mrakodra-

pu a letadel, Dream Theater zménili obal svého
koncertniho trojalba a odstranili zobrazeni hoficich
newyorskych budov, Sheryl Crow prepsala nékolik
textd pripravovaného alba a The Strokes vyradili

z americké verze svého alba Is This It piseri New
York City Cops.

Na&$ vyCet cenzury neni Uplny, ale je vymluvny
tim, Zze poskytuje hodnotny nahled na strach, ktery
cenzuru krmi, a obc¢as trapné smésny vysledek
ochrany statu quo néroda, kultury a spole€nosti.
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Kalakuta v plamenech
Fela Kuti bojuje se zombies

Text: Thomas Bailey
Preklad: Petr Ferenc

Je destiva podzimni noc v centru Chicaga. Nastvané a pirilis brzy jsem
opustil uctivany hudebni klub Empty Bottle. Na viné byly predvidatelné

a sebestifedné pokusy o elektronicky avant-noise (toho odporného hu-
debnika nebudu jmenovat, abych se mu/ji nepostaral o neospravedinénou
mezinarodni publicitu). Po nékolika minutach schovavani se ve vchodu
klubu si mavam na taxik, aby mé dovezl na dalSi misto uréeni. Nastoupim,
pozdravim fidi¢e a uzivam si nékolik minut zvuku destovych kapek na
plexiskle - dokud se malem nestane nehoda. Ridi¢ spusti proud nadavek
uréenych dobre oble¢enym, asi dvacetiletym hipsterim, ktefi vbéhli pred
taxik. Nasleduje komentar se silné africkym pfizvukem: ,,Podivej na toho
blbce... a ted na mé zavola policajty! Vzdyt mél na semaforu ¢ervenou!“
Abych uvolnil hmatatelné napéti, zahajuiji dialog tradi¢ni otazkou po zemi
rfidicova plivodu. Je z Lagosu, kypici metropole nigerijského obchodu.

Nedavno jsem o Nigérii ¢etl a, nechté opakovat Spatné zpravy, které ridic¢

hudby. Konverzaci dominuje jedno jména - Fela Anikulapo Kuti. Tenhle
¢lovék nahral pres sedmdesat alb a taxikar, kdyz o ném mluvi, pouziva jen

jeho krestni jméno, coz ukazuje témér familiérni vztah, ktery ma vétsina

Lagosanti k jeho hudbé. Cim vic mluvime, tim vic se taxikar rozvasiuje pri

liceni nejriznéjSich méstskych legend, v nich Kuti, hudebni hrdina ,,malého
nigerijského ¢lovéka“ a postrach policajttl, elit, gangstert a plutokratu,
figuruje. Kdyz taxik dojede na misto urceni a ja platim, ridi¢ uz nostalgicky
vzdycha, zira do blize neurcitelného mista v dalce, pomalu pokyvuje hlavou

afika: ,,Aaaach jo, pane, vy jste mé Gplné dostal zpatky...“

Vyrlstal jsem ve Spojenych statech v osmdesatych letech, a bylo pro
me tudiz snadné nechat se znechutit prazdnymi pézami a hranou rebelii
angloamerického svéta po MTV: Unavna procesi cukratek s o¢ima namalo-
vanyma nednovymi Sminkami. Kdyz bonbdnky trpély, mohly za to vétSinou
jejich vlastni chemické excesy a nezodpovédnost. Pokud nékomu z vas tohle
chovani stéle prijde hrdinské a ikonoklastické, asi jste nikdy neslyseli o bojich
Fely Kutiho. | moderni hudebnici, ktefi se radi vidi v roli politickych agitatora,
by zaZili mnohé tézké chvilky, nez by se piibéhu tohoto muze alespon trochu
pribliZili: malo umélct ma za sebou tak plsobivy seznam obéti, které musel
podstoupit ve jménu svého uméni a v zajmu spravedliveji fizené spolecnosti. Je
to muz, ktery byl pravidelné napadan a tfistapadesatkrat stanul pfed soudem,
od néjz mnohokrat putoval za mfize. Diky své triumfalni aroganci a pocitu
neporazitelnosti pro spravedlivého (Felovo nom de guerre jméno znamena ,ten,
ktery svird v kapse smrt“) se Kuti rozhodl vymitat démony suzuijici Nigérii: jeho
pisné si berou na paskal zkorumpovanou militaristickou viadu, oSkubavani lidi
biskupy a mully, radobyzapadni Nigerijce stydici se za své narodni dédictvi
a mezinarodni korporace (ITT, Dutch Shell a dalsi), které se svymi zuby zakously
do Nigérie. A na jinou notu: Fela dokonce odmitl podfidit se konvenci oceka-
vané od umélcu vydavaijicich alba u velkych firem a ztratil mnozstvi potenci-
alnich fanousku diky svému rozhodnuti nehrat na koncertech pisné poté, co
byly studiové nahrany v kone¢nych verzich. Vétsina lidi s tolika potencialnimi
neprateli mezi mocnymi by se drzela trochu stranou, ne tak Fela. Zbudoval
v ramci Nigérie autonomni stéat (republika Kalakuta, coz v podstaté nebylo nic
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jiného nez multifunkéni tabor obyvany stovkami zpévakovych mladych skalnich
priznivel), uzival si polygamie s tucty manzelek, dopraval si neslabnouci priliv
marihuanového koure a Casto se na vefejnosti objevoval odén pouze v dolni
¢ast bikin (coz neznamena, ze by se — pokud to vyZzadovala situace — neumél
vhodné a rafinované obléknout). A to nejlepsi nakonec: Kuti si opravdu vzal
k srdci slova svého hrdiny Kwama Nkrumaha, ,,panafrického” prezidenta Ghany
v letech 1960 — 1966): ,, Tajemstvim Zivota je nemit strach.” Strach nestrach,
odplata vzdy ¢ihala za blizkym rohem nesouc podobu véznéni, biti a dalSich
forem brutality — ale ackoliv priblizuji Felu optikou jeho pristupu k neprateltim,
vim, Ze na prvnim misté by bylo vhodné uvést presnou definici jeho hudebni
tvorby. Fela je Siroce uznavanym otcem stylu afrobeat, ktery prinasi funkovy
groove amerického stylu do nigerijské tane¢ni high life music a mize — jak tomu
bylo v pfipadé Felovy skupiny Egypt 80 — na scénu privést armadu hudebniku
—muzske a Zenské sbory, velké dechove sekce a baterie plné vytizenych per-
kusi. Afrobeatové sklaby mohou byt velmi diouhé a svou stopazi pokryvat celou
stranu vinylového elpicka, elegantné pohanény repetitivnimi, tranz navozujicimi
vzorci africkych domorodych perkusi, zablesky elektrizujiciho vzruseni jsou
navic pravidelné dodavany instrumentalni improvizaci, k niz se rada propuijcila
i tak rozdilna jména amerického jazzu jako Lester Brown a Roy Ayers.
Navzdory svym hudebnim inovacim je Fela nepredstavitelny bez svych
palivych kritickych invektiv v politicky zamérenych textech. Narodil se v roce
1938 primo do kypiciho svéta politického aktivismu: jeho matka byl znama
po celé Nigérii diky tomu, Ze se Ucastnila jednani o nezavislosti Nigérie na
britskych kolonizatorech (a mozna jesté vic diky tomu, ze byla prvni Nigerijkou,
ktera fidila auto). Fellv otec byl viidcem nigerijského svazu ucitelt, jeho mladsi
bratr Beko Ransome Kuti zaloZil prvni organizaci dohlizejici na dodrzovani lid-
skych prav v zemi. Kuti prohlasuje, ze jeho pfisni, zasadovi rodi¢e byli prvnimi,
kdo v ném probudil jeho charakteristickou drsnost: v roce 1986 v jednom roz-
hovoru prohlasil, ze ,,ho tolikrat kopli do zadku...“ Kuti je pfisluSnikem naroda
Yoruba, etnické skupiny povazované za jednu z nejpokrokoveéjsich v Nigérii
— kromé hnuti za nezavislost a antimilitaristického postoje se muize chlubit i na-
vrhem prvniho mrakodrapu v Africe a zalozenim nékolika z nejlepSich univerzit
na pudé kontinentu. V zemi jako je Nigérie, kde mnoho rliznych etnik bojuje
o vliv, se pochopitelné najde spousta prostoru pro kritiku yorubského naroda
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— pro nékteré jsou napriklad nepfijatelni svym elitafstvim, diky némuz ,prodali*
Nigérii zapadnim modam a manyram. Nynéjsi Yoruba je narodem prevazné
krestanskym a muslimskym, jejich ptivodni panteon boht a bohyr je také stale
inspirativni a umélec Fela do této skupiny urcité patfi; jeho vira v moc kouzel
juju zastavit kulky jen prispiva k jeho neohrozenosti.

Jak uz to u mnoha spirituélnich a uméleckych vtéleni byva, Felovo rozhod-
nuti stat se kombinaci kapelnika a politického bufi¢e se nezrodilo pres noc. Po
cesté do Londyna v padesatych letech za ucelem studia mediciny Fela zménil
obor a rozhodl se studovat na Trinity School of Music. Postavil tam svou prvni
afrobeatovou skupinu Koola Lobitos, kterou nakonec znovu zformoval v roce
1963 po navratu do Nigérie. Ale az diky cesté do Los Angeles v roce 1969 Fela
spatfil situaci nigerijského lidu z globalniho uhlu. Zatimco v Americe jelo Cernos-
ské hnuti na plné obratky a volalo po navratu k africkym tradicim a uvédomént,
mnoho Nigerijcti povazovalo toto uvédomeéni za obnoSeny relikt minulosti, ktery
v moderni technokratické spole¢nosti nema zadny vyznam. Jak Fela trefné
fika: ,,Stydéli jsme se dokonce chodit v narodnich krojich, dokud jsme nevidéli
obrazky ¢ernochti oblec¢enych v kosilich dashiki (volna pestrobarevna kosile
S kratkym rukavem — pozn. prekl.) na newyorské 125. ulici.“ Kdyz vidél, jak se
americti jazzovi hudebnici vyrovnavaji s problémy africké diaspory, zacal Fela
sam sebe vidét coby integralni ¢ast skutecné svétového hnuti. Energii, kterou
mu toto uvédomeéni smyslu dalo, proménil v sedmdesatych letech v fadu skla-
deb se Zhavym rytmem a sardonickym humorem, ktery neSetfil kruté pany ani
submisivni otroky. VIadnouci kruhy si okamzité vSimly.

Felovy desky ani koncerty nebyly nikdy pfimo zakazany, diky verejnym
projeviim zpévakovy ,radikalizace” ale byly né¢im, ¢eho se Ucastnite na viastni
riziko. Kazda noc, kdy hral ve svém kalakutském klubu Shrine mohla skongit
necekanou razii a nasilnymi srazkami. Vzduch v Shrine byl vzdy husty marihua-
novym kourem, dtivod pro policejni akce tedy nebylo tézké hledat. O tom, ze
pasky s mastery nékterych Felovych pisni byly zkonfiskovany vyssimi misty, se
také véeobecns védslo. Udajnym divodem byl k nepokojim provokujici obsah
pisni. Vyhrlizky smérované k Felovi a jeho vydavatelim prichazely z nejvyssich
vladnich kruhti. Felovo provokovani nigerijské viady bylo sméfovano k mnoha
kabinetim sedmdesatych a osmdesatych let, nejkrutejsi represivni odezva pri-
$la v prvnim prezidentském obdobi Oleseguna Obasanja (ktery prednedavnem
dokon¢il dalsi osmileté funkéni obdobi). Obasanjo byl kiestanskym Yorubou
a profesionalnim vojakem, ¢imz jesté zdvojil své Sance stat se teréem Felova di-
vokého nactiutrhani. Kutiho nedtvéra k monoteismu prameni z presvédcéeni, ze
kestanstvo a islam pouzivali Afriku jen coby bitevni pole. Obasanjo technicky
vlastné nebyl vojenskym viidcem — coby viceprezidentovi pod pozdéji zavraz-
dénym Murtalou Mohammedem mu chod policejniho statu nebyl ni€im cizim, je
ale spravedlivé zminit, Ze po Cistkach a pfisnych opatrenich kratké Mohamme-
dovy éry proménil Nigérii v zemi s civilni viadou. Coz ovSem nijak neuchvatilo
Kutiho, ktery o nigerijské vlade zpival ,,vojék pfijde, vojak odejde®: zaménitelna
série uchvatitelt bez nabidky skute¢ného rfeSeni spolecenskych problému za
rostouci vinou preventivniho nasili. A at uz viadl Obasanjo jak chtél, byl to on,
kdo hral hlavni roli v ob¢anské vélce o Biafru, ktera stala 1,2 miliénu Zivott. Tato
krvava katastrofa vedla v roce 1971 k zalozeni humanitéarni organizace Lékari
bez hranic. Pro Felu nebyl placeny zabijak ni€im jinym nez placenym zabijakem
a s touto myslenkou sloZil Zombie, jednu z dosud nejdrazdivéjSich protestnich
pisni dvacatého stoleti. Pisen z roku 1977 byla kli€ovym bodem Kutiho kariéry
a rozhodné nejen proto, Ze se ji prodalo nejvic kopii. Piser byla esenci Felova
skladatelského stylu: Stavnaté nervni funky kytara a fezavé party dechtl ukot-
vené k zemi Kutiho zemitym barytonem a kouzly juju. Text napada konformni
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a otazky si nekladouci naturu nigerijského vojaka, zesmésriuje ,,volani do zbra-
né* a tvrdi, Ze ,zombie nebude myslet, dokud mu nefeknete, aby myslel.“ Kdyz
byla pisen hrana zive, vypukly nepokoje a popularita Zombie zasahla i malé
déti, které na ulicich zaCaly napodobovat mistni vojaky a jejich ,zombiemars*.
Arméda tuto impertinenci nemohla nechat nepotrestanou, obzvlast poté, co
byla Zombie v roce 1977 predvedena na slavném festivalu Festac (ktery je tak
slavny, Ze se podle n&j dnes jmenuje &ast Lagosu). Urady zndmé zaviranim Fely
a jeho kalakutskych uc¢edniku z inscenovanych divodu po ,,Zombie skandalu“
jen Cekaly na zaminku ke spusténi svého hnévu. Prilezitost nastala, kdyz se
jeden z Felovych osobnich strazcli popral s dvojici vojaka a zapalil jim motorky.
Zasel vitr a sklidil bouri: brzy nato priblizné tisicovka nigerijskych vojaku virhla
do Kalakuty a cely komplex do zakladu vypalila poté, co mugila, bila a znasilnila
kazdého, kdo se ji pripletl do cesty. Vrcholem bylo, kdyz vojaci vyhodili Felovu
starou matku, hrdou bojovnici za nezavislost Nigérie, z okna — v nésledujicim
roce podlehla nasledkim zranéni. O¢i zapadnich tvirct obecného vkusu tehdy
bohuzel byly upreny k médni punkové ,rebelii“ a jejim prohléSenim typu: ,,Lon-
dyn hofi... nudou®. Kalakuta horela doopravdy.

Fela prezil a zacal zase hrat. Dokonce se mu povedlo dostat se zbytkem
svého doprovodu na berlinsky jazzovy festival. Mnoho doprovodnych hudeb-
nikd ho v Némecku opustilo; patrné tusili, ze ,,ten, ktery svira v kapse smrt“ se
od nynéjSka stane jesté vic radikalnim a extrémistickym. A méli pravdu: dalSich
dvacet let, az do své smrti na nasledky AIDS spilal stadni a apatické populaci
a zacal dokonce kritizovat i vojenské diktatory jinych africkych zemi. V den
prvniho vyroCi smrti své matky vezl prazdnou rakev kolem ozbrojenych strazi
a polozil ji na schody vojenskych kasaren, které Obasanjo tehdy nazyval svym
si u profesiondlniho hudebnika mizeme predstavit; szirajici bolest jako by se
plazila kazdym ténem jeho sél na saxofon a varhany. Pocatkem osmdesatych
let vSak ve stavu tranzu prodélal vizi, ktera ho konsolidovala a dale motivovala.
Hudebnici a umélci v ni byli viadnouci silou svéta mnohem mocnéjsi nez arma-
dy, centrum dalSiho vyvoje lidstva byl Egypt.

| kdyby nic jiného, Felovo poselstvi africké nezavislosti, sebepoznani a akti-
vismu stéle rezonuije v intelektualni komunité dnesni Nigérie (nemluvé o hudbé
stale znéjici lagoskymi ulicemi): zatimco zapadni celebrity typu Bona a Ange-
liny Jolieové jsou heroizovany za své snahy ,zachranit“ chudé africké narody,
zapadni tisk velkoryse ignoruje mnoho africkych agentur bojujicich s korupci,
valkou a ekonomickym kolapsem. V nedavném eseji ve Washington Post tuto
situaci kritizuje nigerijsky autor Uzodinmi Iweala:

»--pracoval jsem v tébore pro vyhnance v Nigérii, ktefi prezili povstani, které
mélo na svédomi 1000 lidskych zivotd a dalsich 200 000 pfipravilo o domov
[...] Sociélni pracovnici travili veSkery svij ¢as, a mnohdy pouzili veskeré své
prijmy, aby se postarali o své krajany. Tohle jsou lidé, ktefi zachrariuji Afriku. Jim
a jim podobnym na celém kontinentu se ale nedostane zadného uznani.“

Prace je nanestésti stale mnoho. Transparency International napriklad
stale oznacuje Nigérii za jednu z péti zemi s nejvetSi mirou korupce na svéte.
Korup&ni moc armady a ropného primyslu stale dokaze prehlusit skandaly,
jako byla poprava spisovatele Kena Saro-Wiwy. Mnoho nejlepsich nigerijskych
mozk( odmita povazovat Zapad za spasu, stejné tolik odmita vidét v Zapadu
pricinu své mizérie — jeden z nejslavnéjSich vyroku vitéze Booker Prize, spisova-
tele Chinuy Auchebeho: ,,Nigérie je tim, &im je, protoZze jeji viidci nejsou tim, ¢im
by méli byt.“ Diky osobnostem, jako byl Fela, je tu vzdy alespor paprsek nadé-
je, Ze i ti nejhorsi z nejhorsich viidet budou se budou muset utkat s nékym, kdo
»Svira v kapse smrt.“ |
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John Cage

Jak komponoval, co rikal, jak to znelo

Text: Martin Smolka

Severni Amerika dlouho neméla vyrazného skladatele a uz viibec ne takového, ktery by ziskal respekt v Evropé. Toto se zménilo teprve tehdy, kdyz se

i v hudbé prosadil americky model samorostiého vynalezce a razovitého pionyra. Tim byl nesporné Charles Ives (1874-1954). Jeho neuvéfitelna tviréi

exploze, jez se viceméné uzaviela uz roku 1919, vSak ¢ekala na SirSi uznani az do 50. let, kdy byl Ives avantgardou vyzdvizen jako jeji predchiidce a prti-

kopnik dulezitych novot. Za vSechny vyjmenujme ostre disonantni mnohozvuky, svobodné vedené melodie s uzitim i téch nejnezpévnéjsich intervali,

paralelni znéni nékolika tonin, rytmti ¢i celych hudebnich pasem, a dokonce i étvrttony. Jingym takovym solitérem byl hudebni futurista Edgar Varése

(1885-1965), mj. autor historicky prvni skladby pro osamostatnéné bici, zminit je nutno i vynalezce klastru Henryho Cowella (1897-1965). Nicméné prvnim

Ameri¢anem, ktery uz od mladi znepokojoval a inspiroval celou mezinarodni avantgardu, byl skladatel John Cage (1912, Los Angeles - 1992, New York).

(Silence je prvni Cageova kniha, sbornik jeho textu z let 1937-
1961, obsahuje mj. slavnou Prednasku o nicem. Pokud neni uve-
deno jinak, jsou motta jednotlivych nasich kapitol citaty Cageovych
slov z této knihy.)

Poznatelnost Cagea znesnadriuje obrovsky rozsah jeho dila. Sou-
pis skladeb, ktery otiskl casopis Musiktexte po Cageové smrti v roce
1992, obsahuje 322 skladeb. K tomu mnohé z nich jsou opravdu
rozsahlé, délka 50 minut neni vyjimkou, a mnohé velmi komplexni,

a to nejen tim, Ze obsahuji myriady not, ale nékdy dokonce fadu
paralelnich déju hudebnich i nehudebnich.

Poznatelnost komplikuje také to, Ze Cage ve vétSiné skladeb pone-
chal prostor pro svobodu interpreta, jiz riznym zplsobem vymezuje.
Tim nejen vytvofil prostor pro to, Ze skladby nabyvaji riznych podob
(nékdy i natolik odlisnych, Ze se tim pocet skladeb jakoby je$t& mno-
zi), ale predevsim to v praxi pfinasi radu interpretaci, jez Ize podezi-
rat z vyboceni mimo pfedepsana vymezeni. Kritéria pro posuzovani
spravosti“ takovych interpretaci jsou neustalena a nejasna; kdyby-
chom tfeba u Klavirniho koncertu (1958) méli kontrolovat spravnost
provedeni, jako ji hlidava hudebni rezisér pfi nataceni klasické hudby,
museli bychom Uzce specializovanych rezisért mit tolik, kolik je hra-
€0, nebot kazdy z nich provadi svij ,vyklad“ partu ve svém ¢asovém
rozvrzeni, souhra zde znamena paralelnost nezavislych déji. Navic
Cage s oblibou pripojuje do vysvétlivek dousku, ponékud podkopava-
jici obrovské usili, které sam do skladeb uklada a které vymaha (vyso-
kou obtiznosti) i od interpretl — napf. ze skladbu muze hrat libovolny
pocet nastroju libovolné dlouho, Ze ji Ize hrat paralelné s rdznymi
jinymi skladbami, nékdy dokonce Ze to, co v legendé popsal, muze
byt i jakkoli jinak.

Poznatelnost tu paradoxné spise komplikuje i ta skute¢nost, Ze Cage
cely zivot svou tvorbu verejné vysvétloval a zlistaly po ném spousty textu,
jez néjak komentuji jeho hudbu. Forma sdéleni balancuje nejCastéji v Uze-
mi nikoho mezi poezii, odbornym textem a vypraveénim historek, a casto
plUsobi mnohoznaéné, hadankovité a diky zalibé ve svobodném stfihani,
miseni a rozmistovani textd chaoticky.

Zde v Cechach komplikuje poznatelnost Cagea také fada zminek
v literature, jeZ ho hlavné vSelijak interpretuji a hodnoti, ale malo &i ne-
presné o ném informuji. Ucelené&jSich zasvécenych pojednani je v ¢estiné
malo. Mohu doporugit texty Jaroslava Stastného Hlavou proti zdi, Zivot
Johna Cage a dal$i ve sborniku Hudba na pomezi (sestavil Petr Dorlizka,
Panton, Praha 1991) a kapitolu Na svobodé nebo v kleci. John Cage od
bratislavského skladatele Daniela Mateje v VI. dile D&jin hudby (editor
Nada Hrékova, Euromedia Group/lkar, Praha 2006).
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NAHRAVKY
Odvezte z Texasu vsechny gramodesky a nékdo se nauci zpivat.

Tim v&im chci zejména varovat pred unahlenym posuzovanim Cagea z nahra-
vek. Ty jsou, zda se, dostupné nejsnéze a v pomérmné hojném poctu. Na CD jsou
dnes uz desitky, ne-li stovky hodin Cageovy hudby.

Jednoznacne si Ize oblibit rané skladby — hudbu pro preparovany klavir od
Bacchanale (1940) pres Sonatas and Interludes (1946-8) az po Concerto for
Prepared Piano and Chamber Orchestra (1951), fadu skladeb pro ansambly bi-
cich, napt. sérii tfi Constructions (1939-41) a prvnich tfi Imaginary Landscapes
(1939-42), které dnes patfi k zakladatelské klasice repertoaru perkusistu, ale
i vokalni a klavirni skladby. Skladby pro preparovany klavir jsou velmi pocetné
a pohybuiji se po Siroké vyrazové Skale mezi razantnim motorismem Bacchana-
le (1940) a jemnou ztiSenou monoténnosti Music for Marcel Duchamp (1947).
Ve skladbach pro Zensky hlas z této doby Cage €asto vystacil jen s nékolika
tény a podivuhodné dosahl toho, ze byvaji nahravany bez opernich manyr
(napt. She is Asleep, 1943). Konsonantni a prosté jsou i ojedinélé skladby pro
jiné nastroje, zejména String Quartet in Four Parts a Six melodies pro housle
a klavir (1950). AvSak uz v tomto obdobi jednoduchosti (diatonika, pentatonika,
puls, jednovrstevnost) Cage prichdzel s novotami, které pusobi v koncertni
sini dodnes extravagantné — v Living Room Music (1940) se hraje na nabytek,

v The Wonderful Widow of Eighteen Springs (1942) je zpév doprovazen hrou na
zavreny klavir, v nékterych skladbach pro bici se hraje také na gramofony, radia
a jiné dobové elektronické zdroje zvuku, z té doby je také Suite for Toy Piano
(1948) pro klavir-hracku.

V Evropé jsme zvykli vidét dlouhou vyvojovou cestu od raného Satieho k pozd-
nimu Webernovi, od konsonance a plynulého toku k nejdisonantnéjsim souzvukim
a atomizované strukture individualizovanych zvuk(. Cage udélal podobny krok
takika pres noc, a tak nahravky skladeb z 50. let mohou délat dojem, Ze jsou snad
od jiného autora. Mohou byt nesnadnym poslucha¢skym soustem jako nahly skok
od prostych krajinomaleb k radikalni abstrakci. Realnou zvukovou podobou, totiz
prevazné punktualistickou strukturou, maji tyto skladby blizko k dobové evropské
avantgardé, ackoli, jak bude pojednano déle, kompoziéni metodou se stavély vici
serialismu do opozice (Music of Changes pro klavir, 1951). Podobné neproniknutel-
né jsou skladby z konce 50. let, kdy Cage v mnohém otevrel svobodu interprettiim
(Klavimi koncert, 1958). D4 se fici, ze vétSina Cageova dila jsou takové anarchické
zméti ténU a zvuk, velkoryse rozsévané po dlouhych plochach ticha (namatkou
vybiram Music for Piano 1-84, 1952-56, Winter Music pro 1 az 20 klavird, 1957,
Atlas Eclipticalis pro orchestr, 19612, Etudes Australes pro klavir, 1974-5, Freeman
Etudes pro housle, 1977-80, Etudes Boreales pro cello, 1978 aj.). Jesté anarchictéji
zni skladby pro magnetofony (Fontana Mix, 1958) nebo Zivé provozovana elektro-
nika (napr. Cartridge Music, 1960). Monumentalni mixy vSeho mozného predstavuii
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Cageovy projekty z 60. let, kde ostatné kazda nahravka je ochuzena o prostorové,
divadelni a filmové prvky (napr: HPSCHD, 1967-9).

Na Cageovych nahravkach se Ize dockat i manipulaci s riznou starsi hudbou
— v HPSCHD ¢&i Apartment House 1776 (1976) jde o mnohavrstevné koléze, ve
skladbé Aria pro sélovy hlas (1958) o sled fragmentu, zpivanych v nejriznéjsich
vokalnich stylech, v proslavené Cheap Imitation (1969) o fadni melodii, odvozenou
ze Satieho. Vysly také nahravky, kde misto hudby naleznete monoténné recitujici
hlas. Nékdy jsou matouci nézvy skladeb — napt. Thirty Pieces for Five Orchestras
(1981) je ve zvuku jednolitou skladbou pro ansambl. Pravé tato skladba patii k t&m,
kde se Cage po letech vratil (nepocitame-li zachazeni s cizi hudbou) k rytmickému
pulsu, totiz k ostinattim, jez se objevuiji jako jeden z prvki ve vicevrstvé strukture.
Prave rytmicky puls, dokonce v podobé prostého monotonniho doprovodu bicich
po celou skladbu, ziejmé do znaéné miry pomohl k SirSimu pfijeti skladby Ryoanji
(1986), jez patri vedle Sonatas and Interludes k nejnahravanéjsim Cageovym
skladbam. Hudebné prehlednéjsi, monotonni a ztiSené, nékdy i konsonantni byvaji
nahravky tzv. ,number pieces®. Jde o pocetné skladby z pozdniho obdobi, pojme-
nované vzdy Cislem podle poctu Ucinkujicich.

2Zvlastnim dobrodruzstvim jsou nahravky proslulé skladby 433 ticha (1950).
Existuje i televizni zaznam, kde ticho velice disciplinované interpretuje symfonicky
orchestr BBC pred plnym salem soustredéného publika.

RHYTHMIC STRUCTURE

Hudba pro bici, to je revoluce. Zvuk a rytmus se uz prili§ dlouho podrizovaly
omezenim hudby 19. stoleti. Dnes bojujeme za jejich emancipaci. Zitra, s elektro-
nickou hudbou v usich, uslysime svobodu.

Cageovu tvorbu do roku 1937 Ize povazovat za pripravnou, juvenilni. A pak
se stala podivuhodna véc. Drive nez vytvoril prvni osobité skladby, pfedpo-
védél, jak bude komponovat, v textu prednasky The Future of Music: Credo
(Budoucnost hudby: Credo, 1937). Predpovédél emancipaci nehudebnich
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zvuk, realizovanou predevsim bicimi a elektrickymi néstroji, a v nasledujicich
letech to ve svych skladbach disledné naplnil. Bici doplnil o vyznamny vyna-
lez, preparovany klavir.

John Cage mél ducha vyndlezce (mozna po otci, vynalezci jistého typu
ponorky) a jednozna¢nou touhu po inovaci hudby. Kompozici rozumél ,,organi-
zovani zvukd“. Rozhodl se osvobodit hudbu od harmonie ve smyslu spojovani
a rozvadéni akordu, jez vytvari vzajemnou zavislost mezi po sobé nasledujicimi
zvuky. Proti tomu stavél zdjem o zvuk, zvlasté o integraci a emancipaci hlukd,
ruchti a Sumu (angli¢tina to ma jednodussi, fika tomu vSemu ,,noises*). Orga-
nizovani ténovych vysek, doménu obdivovaného ucitele Schénberga, chtél
nahradit hierarchickym strukturovanim Casu. A tak celé desetileti 1939-1948
vénoval predevsim hudbé pro bici a pro preparovany klavir a komponovani
rytmickych struktur.

Zakladem byla idea mikro-makrokosmické struktury, totiz usporadani vét-
Sich i mensich celkt podle jednotného ¢asového rozvrzeni. Operoval s délkami
frézi, mérnou jednotkou byl takt, nékolik frazi tvorilo vyssi celek. Tyto celky pak
byly mérnou jednotkou pfi promitani tychz proporci do struktury celku. Napf.
skladba First Construction in Metal (1939) ma za zaklad pét ,frazi“ o délkach 4,
3, 2, 3 a 4 takty, to vSe tvori dohromady jeden ,,celek®; potud mikrostruktura.
Cela skladba (makrostruktura) pak obdobné sestava z péti ,,usekd“ o délkach
4,3, 2,3 a4 ,celky”. Skladby z této doby obsahuji informaci, jaka rytmicka
struktura byla pouzita. Napt. v zahlavi Music for Marcel Duchamp pro preparo-
vany klavir (1947) je uvedeno ,,11x11 (rozepsano): 2, 1, 1, 3, 1, 2, 1.

Timto zplsobem Cage organizoval jednoduchou, rytmicky pulzujici hudbu,
stridajici obvykle jen nékolik zvuku. Pokud to byly tény, Slo vétSinou o diatoniku
nebo pentatoniku, Casto jednohlas. Komplikaci prinaSely polyrytmy, soub&zny
puls dvou i vice pohybl (rizné pocty pravidelnych udert za stejnou dobu).
Napt. ve skladbé Amores (1943) se dveé ruce na preparovaném klaviru ,,hadaji“
v pomeérech 2:5 a 2:7. Kdyz tamtéz tfi bubenici rytmizuji v poméru 3:5:8 a slozi-
t&ji, védomi pulsu se pomalu ztraci a vnimame spise poryvy ¢i sprsky tderd.
Mysleni v €asovych strukturach u Cagea pretrvalo i v 50. letech po radikalni
zméné hudebniho jazyka smérem k tomu, co autor cageovskeé biografie Ja-
mes Pritchett nazyva nadhernym chaosem.

GAMUT TECHNIQUE, CHART TECHNIQUE

Ale nepredbihejme. Na konci 40. let Cage vyvinul tzv. gamut technique.
Jeho paletu zde tvofi rozmanité hudebni prvky, fika jim sonority: tony, akordy,
dvojzvuky, melodické motivky. S touto Skalou pak pracuie, jako kdyZz se ze
stuprid stupnice tvoii melodie. Pro takovy zplsob se rozhodl ve chvili, kdy
se chtél vratit ke komponovani s tény, a tedy i akordy (napt. String Quartet in
Four Parts, 1950), ale chtél se vyhnout harmonii ve smyslu spojovani akord,
rozvadéni disonanci apod. | tato hudba je jesté prosta a konsonantni.

V tabulkové technice (chart technique) se uz sonority nefadi do skaly, ale
jsou umistény do poli tabulky. Ve skladbé Concerto for Prepared Piano and
Chamber Orchestra (1951) tvori sonoritu ¢asto souzvuk vice nastrojd, jen
vyjimeéné sled vice tonu. Vybér sonorit z 224 poli tabulky a jejich fazeni ve
skladbé, hudebné jakoby Uplné nelogicke, vznika z postupu tabulkou podle
nehudebnich zékonitosti, napt. sleduje geometricky obrazec. Paleta zvuku se
nebyvale rozsifila, také o nestandardni zpusoby hry na nastroje a bohatstvi ori-
gindlnich patentt v partu bicich. DuleZitou sonoritou, v prabéhu skladby stéle
vice exponovanou, je ticho. Cageova hudebni dikce se tak zac¢ina proménovat
od linearity k soustave izolovanych bodu.
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TICHO, NIC

Ticho otvira dvefe do hudby zvukum, které se nahodné objevuji v naSem
okoli. Tato otevienost uz existuje na poli socharstvi a architektury. Sklenéné domy
architekta Miese van der Roheho zrcadli své okoli, poskytujice oku obrazy oblak,
stromu ¢ travnikd.

Koncem 40. let se Cage zacal vazné zabyvat mystikou a vychodni filosofii.
Cetl Ramakrignu a V&&nou filosofii Aldouse Huxleyho, odkud nagerpal zéjem
o Mistra Eckharta, Lao-c” a zen buddhismus. Texty Anandy K. Kumarasvamiho
ho inspirovaly k novému pojeti hudby, mnohokrat pak citoval, ze uméni ma
snapodobovat Pfirodu ve zplsobu, jakym sama jedna“. Kolem roku 1950 se stal
zakem zenového mistra Daisetz Teitaro Suzukiho. A za¢al pouzivat svdj nejdi-
pomUcky k vésténi nebo, da se fici, k losovani.

V roce 1950 prednesl poprvé Lecture on Nothing (Pfednaska o ni¢em),
svérazny manifest svého pojeti hudby, ¢astecné vécny, castecné poeticky
a humorny, a zvlastni tim, Ze je usporadan podle hudebnich zakonitosti (spise
cageovskych nez obecnych) — predepisuje frazovani, odmlky a repetice. Ticha
mezi ¢tenim jsou rozmisténa nezavisle na syntaktické logice textu. Opakovany
odstavec ve druhé poloviné prednasky dokola konstatuje, Ze je opakovanim,

a komentuije to. Cage takto obsah své prednasky demonstroval i jeji formou.

V roce 1952 publikoval dlouho planované a promyslené dilo 433", radikalni
manifest emancipace ticha v hudbé. Skladba ma tfi véty, které jeji prvni interpret
David Tudor zaramoval zvedanim a pokladanim vika klavirniho kfidla; jinak
nedélal nic, nehybné sedél. Pfi premiéfe pry béhem prvni véty vitr rozrazil vzadu
v sdle okno, a tak byl slySet dést, pozdéji i hlasy lidi a zvuk projizdgjicich aut.
Tento svij nejcasteji komentovany a kritizovany tvirci €in vysvétiuje Cage né-
kolikerym zpusobem: jako vykladni skfifi pro neplanované zvuky (ty, jez obvykle
sluchem eliminujeme jako rusivé a nevnimame je), jako hudebni obdobu bilych
platen Roberta Rauschenberga (White Painting, 1951) a jako prazdnou rytmic-
kou strukturu. Ddlezitym podnétem byla pry zkuSenost z navstévy zvukotésné
komory na Harvardské universite, kde zjistil, ze Uplné ticho nelze zakusit — slySel
svUj krevni obéh a nervovy systém. Predevsim vSak je nepochybné, ze Cageova
potfeba ticha v hudbé souvisi s pojetim ticha a nicoty v zenovém buddhismu.

CHANCE

Od Suzukiho uceni o neprekazeni, prostupovani a nezamérnosti se odviji Ca-
geova koncepce zapojeni nahody do kompozice. Ze zazitku zvukotésné komory
vyvodil, Ze to, co povazujeme za ticho, jsou nezamerné, neplanované zvuky a ze
k dualité zvuk a ticho se vaze dualita zamérnost a nezdmérnost. Kompozi¢ni
technika ma slouZzit vyprazdnéni mysli od myslenek, které by vylu€ovaly otevre-
né moznosti. Uméni ma byt nezavislé na paméti a vkusu, zvuky at jsou jen zvuky
a ne odkazy K jinym vécem.

Skladatel pfi kompozici stéle odpovida na néjaké otazky, napr. jak vysoky,
dlouhy a hlasity bude ton. Cage rozhoduje losem — necha na otazku odpovédét
knihu I-fing. Svou vynalézavost soustreduje do tvorby otazek. A vibec si to neu-
snadnuje. Otazky klade ¢asto ne¢ekané a klade jich spoustu. Ve skladbé Music
of Changes (1951, délka 45 minut) za¢al jako predtim od tabulek, ale vedle ta-
bulky zvuk( vytvoril také tabulku délek a dynamik. Krom vybirani z tabulek ,,roz-
hodovala® I-ting o proménach tempa a o tom, kdy bude tabulka stala, tj. zvoleny
zvuk v ni zUstane pro mozné znovuobjeveni ve skladbég, a kdy proménliva, tj.
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zvuk bude vyménén za novy. Oproti drivéjsim, v principu jednohlasym skladbam
zde Cage chtél mnohovrstevnost - I-ting rozhodovala, kde bude kolik vrstev za-
roven. ProtoZe jich bylo az osm, nasledovala nutnost v hustSich mistech upravit
rytmus kvuli hratelnosti. | tak je Music of Changes, jako mnoho jinych Cageo-
vych skladeb, témér nehratelna. Cage vyuzival mimoradnych schopnosti pritele
pianisty Davida Tudora, ktery pry miloval extrémné komplikované ukoly.

POINT-DRAWING SYSTEMS

Zpusob, jak dostavat népady, je délat néco nudného. Napriklad komponovani
takovym zpusobem, Ze kompozi¢ni prace je nudna, privolava napady. Slétaji se
do hlavy jako ptaci.

Technika, pouzita v rozsahlé Music of Changes, musela byt extrémné pracna.
Kazda ze sonorit (komponovanych volnég, improvizacné) musela byt oSetrena
nespoctem vrht minci, Sest vrhl ke kazdé velicing. Vedle toho Cage vytvoril
tech mél bézné kazy, bylo na ném mozno rozeznat fadu vice i méneé zfetelnych
teCek. Cage je obkresloval a zachazel s nimi jako s notami. Vertikéla predstavo-
vala vysku, horizontala ¢as. Domaloval notové osnovy a s pomoci /-ting zvolil
napr. notové klice, posuvky, zplsoby hry apod. Pfi kompozici Music for Carillon
(1952) prekladal papir a do nahodné vzniklych prisecikl zakresloval noty, jinde
I-ting rozhodovala o poc¢tu vyuzitych tecek. V Music for Piano 4-19 (1953) se ob-
jevuji také netonové zvuky, vytvarené na desku a ram klaviru, pro notaci téchto
akci byla zavedena prostredni linka mezi klavirnimi osnovami.

V sérii sélovych instrumentalnich skladeb, které komponoval od roku 1953,
zkombinoval Cage systém tabulek a teGek. Sestavil seznam typ hudebnich
Ludalosti“ a z ného vybira pomoci I-ting. Vysky a délky odecita z nahodnych
teCek na papite mérenim vzdalenosti jako z grafu. Kazda z téchto skladeb, po-
jmenovanych podle délky trvani, mize byt provozovana sama nebo zarover s li-
bovolnym poc¢tem ostatnich. 27°10.544 " for a Percussionist (1956) je historicky
prvni skladbou pro sélové bici. Skladba 261.1499 for a String Player (1954) za-
vadi notaci na mnoha osnovach, resp. pasech — svij pas ma kazda struna, svuj
pas maji neténové zvuky, a svij ma i dynamika, a to formou graficky znazornéné
relativni vahy smyc&ce. Cageovy noty se stale vice méni v komplikované Sifry.

INDETERMINACY

Neurcenost, kterou Cage zacal otvirat prostor pro svobodné rozhodovani
interpreta, se €asto lidem plete s pouzitim nahody. Nahodné operace, to je
¢innost skladatelova. Neurcenost se tyka akce interpreta. Cage tento rozdil
vysvétluje ve své darmstadtské prednasce Composition as Process (1958),
pozdsgji otisténé v knize Silence (1961). Na sedmi skladbach (od Bacha pres
Stockhausena po sebe a své nejblizsi souputniky Mortnona Feldmana, Earle
Browna a Christiana Wolffa) demonstruje rozdil mezi uzitim nahody a neur-
Cenosti.

Cage povazuije interpreta za svobodného tvora a nechce plnit roli diktatora,
ktery hraci nakazuje, co hrat. Svoboda individua je celoZivotnim tématem tohoto
presvédceného anarchisty. Nicméne v praxi zavadi svého interpreta spiSe do
bludiste, kde je spousta sloZitych uUkoll. Zrejmé takto chrani svou hudbu pred
hraci rutinéry. Proniknout do Cageova zadani a dokéazat ho naplnit, to vétsinou
vyzaduje spoustu prace, discipliny a také presvedceni, Ze chci tu spoustu zdan-
livé nesmyslnych ukonut podstoupit.
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V partiture Winter Music (1957) pro 1-20 klavir(i jsou akordy rozhazené po
strance, stranky Ize seradit libovolné. Hudebnik ma na vybér notové klice, coz
umoziuje fadu rdznych ¢teni akordu. Zni to jednoduse, ale ty noty jsou hotové
bludisté. Noty neprakticky Splhaji po ,,zebficich® ze spousty pomocnych linek.
Cisla nad mnohozvukem, jez udavaji, kolik not ma byt &teno v kterém Kligi, jsou
vyzvou, aby ¢loveék Cetl vielijak na preskacku (tfeba krajni a prostredni v ba-
sovém a zbytek v houslovém), a uz je to tak neprehledné, Ze bude nutné si to
prepsat. Ale mam-li zapisem fixovat jednu podobu, stoji pfede mnou otézka,
jak se rozhodovat. Namatkou? Systematicky? Mam usilovat o eliminaci svého
vkusu a paméti, jak to mnohde manifestuje Cage? Problém( je tam pochopitel-
né vice, i méné principialnich. Akordy nesméji byt rozloZzeny arpeggio, a jsou-li
nehratelné, ma byt ¢ast akordu zadrzena nesly$né tretim pedalem a zbytek
zahran. Atd. Mozna vibec nejtéZsi ukol je tu psychologicky — jak vSechny obtiz-
nosti disciplinované premahat, i kdyz vim, Ze skladba je pro mnoho klavirl, celek
bude naprosto neprehledny, hotovy hudebni prales, a pfipadné dluhy interpreta
vUci zadani jsou nekontrolovatelné. A to jsme u jedné z jednodussich skladeb
tohoto obdobi.

Cartridge Music (1960)

His 2007_05.indd 25

souéasna kompozice |

t partu sélového klaviru (1958)

Koncert pro klavir a orchestn,

cas

Zakladnim dilem Cageova principu neur¢enosti je Concert for Piano and
Orchestra (1958). (Mimochodem, poslech této skladby inspiroval Lutostawského
k uziti aleatoriky, coz nésledné spustilo celou vinu neprehlédnutelnych tvarcich
pocind, zejména zde ve Vychodni Evropé.) Orchestr tvori ve skute¢nosti tfinact
hracdu, ktefi hraji paralelné nezavislé sélové party. V notach maji vtefinové Udaje
a fidi se podle dirigenta, ktery krouzi rukama jako rucickou stopek, ale méni
tempo. V partech hracu jsou jednotlivé tony oddélené tichem, kazdy se spous-
tou Udajti o dynamice, barvé a zvukovych efektech. Troji velikost noty mize
znamenat dynamiku, nebo délku, nebo oboji; o tom rozhoduije hrag. Fascinujici
vynalézavost osvédcil Cage v partu klaviru. Tvofi ho 63 stran, na nichz jsou
r(zné rozmistény fragmenty hudby. Notace uz na prvni pohled pusobi jako fan-
tasticka mimozemska krajina a vysvétlivky k ni jsou obsirné. Cage pro tento part
vynasel 84 novych zplisobti kompozice a notace. Cerpal z nich pak v dalsich
skladbach po néekolik let.

Zde ma svUjj zarodek i typ notace, ktery byl pak vyuZzit v fadé dalSich skladeb
(Variations I, 1958, Cartridge Music, 1960 ad.). Jsou to sady prlsvitnych papir,
jez se prikladaji volitelnym zpUsobem na sebe, a ze vzniklé soustavy ¢ar a bodu
musf interpret mérenim nebo odhadem vzdalenosti zjistovat parametry svych
ténd, zvuky &i akei. Sam si uréuje | méfitka, jak prevadét namérené délky na
parametry zvuku (napf: sila zvuku bude odpovidat 22 milimetrim). D4 se fici, Zze
Cage tu predklada jakési ,zkomponuj si sam*“. Nejdal timto smérem dosel ve
Variations Il (1961), kde navod otvira neohrani¢ené moznosti, coz je zavrseno
instrukci: ,Pokud vzniknou otazky stran dalSich véci ¢i detailu... postav otazku
tak, aby se odpoved dala zjistit mérenim*. | kdyz tato partitura skyta napros-
tou otevienost, neni tu v Zadném piipadé misto pro volnou improvizaci. Cage
usiloval otevienosti svych indeterministickym partitur o objektivizaci, o vznik
hudby oprosténé od vkusu, vzdélani, osobnich inklinaci, emoci a toho vSeho, co
improvizace naopak intenzivné otiskuje. Mozna proto tak krajné komplikoval své
notacni Sifry a labyrinty — aby interpret, nez slozité dojde vysledku, definitivné
poztracel vSechna klubka a drobky vedouci zpét k egu.

SIMULTANEITY, ABUNDANCE, ANARCHY

Neni tfeba se bat o budoucnost hudby. Viyslo najevo, Ze néjaké zvuky se
ozvou vzdycky, at uz ty, které jsme chystali, nebo neplanované. Rozhodnout se
pro ty nezamyslené zvuky, to je psychologicky premet, ktery zprvu vypada jako
Zzahozeni vSeho, co patfi k lidstvi — pro muzikanta zahozeni hudby. Toto psy-
chologické presmérovani vsak vede do sveta pfirody. A tam, postupné ¢i nahle
Zjistime, Ze lidstvi a pfiroda jsou v tomto svété nerozdilné propojeny, Ze se nic
neztratilo. Ve skute¢nosti jsme tim vse ziskali. V hudebnich pojmech — které-
koli zvuky se mohou objevit v jakychkoli kombinacich a posloupnostech. Je
fascinujici, Ze pravé dnes jsou k dispozici technické nastroje pro vytvareni takové
svobodné, nic¢im neohranicené hudby.

Cageova kompozi¢ni ¢innost v 60. letech ma blize k performance art.
V touze po priblizeni hudby Zivotu vrha svou energii a pracovitost do organizo-
vani mnohovrstevnych projektll se spoustou elektroniky, paralelnich hudebnich
i divadelnich akci atp. Je opét velice origindlni v tom, jak nesourodé véci dokaze
propojit a jak neCekané zapojuje ndhodu a neuréenost. Za vSechny uvedme
situaci, kterou navodil v Reunion (1968). Ctyti jeho pratelé vytvareli svou
zivou elektroniku, ale jejich vystup prochazel zafizenim (gating system), jehoz
nastaveni se ménilo podle tahli na Sachovnici, u které sedéli a hrali (5 hodin!)
John Cage s Marcelem Duchampem. >
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Score (40 Drawings by Thoreau) and
23 Parts: Twelve Haiku (1974)

Cage se rad odvolava na ideu architekta-filosofa Buckminstera Fullera, podle
které naplnéni materiélnich potreb a zruseni politik(i nastoli miruplnou funguijici
anarchii. V souvislosti s tim Cage preferuje kvantitu paralelnich aktivit a také
kvantitu v délce hudebni produkce. Organizuje simultanni multimediaini produk-
ce, kde ma roli komplexniho designéra, poskytuijiciho publiku kulturni hojnost.
Dovede také ustoupit jako tvurce do pozadi a prenechat aktivni roli posluchaci
jako v 33 74 (1969), kde je k dispozici 12 gramofonu a 300 gramodesek, a kdo
z publika chce, muze poustét.

HUDBA Z HUDBY, Z KRESEB, Z TEXTU, Z CEHOKOLI

| kdyz se Cage koncem 60. let vratil také ke kompozici koncertnich skladeb,
nelze uz ¢lenit jeho tvorbu na obdobi podle stylu ¢i metody. Jeho tvorba je
rozmanita, starsi postupy bere podle potieby na pomoc, nové nebo inovované
zavadi. Skladba Cheap Imitation (1969) pro klavir, zahy také ve verzich pro rizné
velké orchestry a pozdéji pro housle (1977), oteviela novy druh ¢innosti, zviastni
prekomponovavani starsi hudby. S pomoci Knihy I-ting byl rytmus Satieho
symfonického dramatu Sokrates (1918) opatien jinymi tony. Vznikla diatonicka
melodie, sice divna, hudebné nelogickd, ale na Cagea té doby nezvykle prosta,
pripominajici naivni invenci nékterych skladeb ze 40. let. V jinych skladbach
jako Song Books (1970) ¢i Apartment House 1776 (1976) pretavil starou hudbu
napady.

Podobné Cage bral za vychodisko ke kompozici vizualni objekty. Uz v roce
1961 rozsifil techniku zakreslovani tecek, kdyz komponoval podle hvézdnych map
(Atlas Eclipticalis). V 70. letech objevil kresby z denik(l Henryho Davida Thoreaua
(onoho samorostiého amerického filozofa 19. stoleti, autora knihy Walden aneb
Zivot v lesich). Umistil je do vy$kového a Sasového rastru a vznikla krasna parti-
tura, z niz se Thoreauovy kresby (ptéci, veverky, listy) ¢tou jako noty a hraji na 23
nastrojich: Score (40 Drawings by Thoreau) and 23 Parts: 12 Haiku (1974). Cage
do skladby zakomponoval také ¢asovou strukturu japonské verSové formy haiku.

Inspirovan ulozenim kament na uhrabaném pisku posvatné zahrady v Kjété-
to, obkresloval Cage kameny do partitury skladby Ryoanji (1986). Stejnojmenna
kamenna zahrada, patfici k zenbuddhistickému chramu, svou prazdnotou
symbolizuje Cistou mysl, ocisténou od v&ech forem. Vzniklé kfivky se hraji jako
tahla glissanda v uzkém tonovém ambitu zarover s monoténnimi Udery bicich.
V partiture se kiizi nékolik druhli ¢ar — pina, ¢arkovand, te¢kovana a ¢erchovana.
Jde o Ctyrhlas stejného nastroje, hra€ ma za ukol tfi hlasy predem natocit a hrat
s playbackem. Ténové vysky jsou vyznaceny jako v grafu na vertikale, ale krom
toho jsou jesté detailngji, v mikrointervalech, uvedeny na krajich a v uzlovych
bodech ¢ar. Skladba byla vytvorena v nékolika verzich (pro basovy trombon, pro
hoboj, pro zpivajici kontrabasistku aj.), verze mohou znit zaroven. Hudba bicich
existuje take ve varianté pro komorni orchestr, hrajici v tzv. korejském unisonu
(viz slovnicek).

Navod k jednoduchému partu bicich je péknou ukazkou neuréenosti v Ca-
geoveé pozdnim dile. Prostor pro rozhodovani je pomérné Uzky, zkoncentrovany
na jeden Ci dva problémy, zde na volbu nastroje, zejména toho, ktery je zadan
naruby — ,,nekov®, a na jemné odstiny dynamiky. Je tim chytre stimulovana tvori-
va vynalézavost, aniz by byl hraci ponechan prostor pro svévolnosti. Krom toho
byva v takovych instrukcich jedna poznamka spiSe poeticka, néco jako koan.
Muze interpretovi pomoci jen nepfimo, ale objevuje se mezi vécnymi pokyny
jako znepokojiva vyzva — zde je to zminka o uhrabaném pisku, jinde napf. pokyn
shledej kvetouci piseni (Ten, 1991).
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Nejméné dva pouze mirné znélé nastroje z rozdilnych materialti (dfevo a ko,
nekov a kov) hrané unisono... Tyto zvuky jsou ,,uhrabanym piskem* zahrady. Maji
se hrat tiSe, ale ne jako doprovod. Maji byt dokonce neznatelné v popredi. Maji
mit jakysi Zivot (mirné, sotva znatelné zmény dynamiky), jako by se ménilo jejich
osvétleni. (Navod v notach Ryoanyi)

WRITINGS

Je zvuk hudbou?

Je hudba — myslim to slovo — zvukem?
A je-li, je hudba hudbou?

Je slovo ,,hudba“ hudbou?

Cage cely Zivot psal a prednasel své texty a mnoha zpusoby prekrocil az
setrel rizné hranice: mezi odbornym textem, memoary, vypravénim historek,
poezii a asémantickou kolazi slov a pismen; mezi recitaci, zp&vem a mluvenou
feci jako zvukovym objektem; mezi psanym slovem, partiturou a vytvarnym
dilem. Jak uz bylo zminéno u Lecture on Nothing (1950), v 50. a 60. letech psal
a Cetl prednasky a riznym zplsobem je Cinil zarover demonstracemi svych
kompozi¢nich metod, ba dokonce je povazoval zérover za dila hudebni.

Napt. pri tvorbé 45 for a Speaker (1954) I-fing pomahala najit odpoveéd na
takovéto otazky: ,,Mluveni, nebo ticho? Jak dlouhé? Pokud mluveni, ze starych
text(l, nebo nové napsané? Pokud ze starych, z kterého a kterou ¢ast? Pokud
nové napsané, tak na které z 32 témat? Ma byt text méren poctem slov, nebo
slabik? Kolik jich ma byt?* Part pfednaSece obsahuje také akce, zvukové i jiné
— napr. vysmrkej se, tleskni, opfi se o loket, zasy€, uces si vlasy. Zarover se
mohou paralelné provozovat vybrané instrumentalni skladby.

Prednaska Where Are We Going? And What Are We Doing? (1961) obsahuje
4 texty, které maji znit paralelné. V ivodu, nez se spusti paralelni ¢teni, Cage
vysvétiuje své divody a vysvétleni uzavira takto: ,Reknéme Ano spolednému
pobytu v Chaosu.“

Jestlize takto postupné mizel srozumitelny obsah z Cageovych pred-
nasek, texty a textové kompozice po roce 1970 timto smérem v zdsadé
pokracuji, ale stavaji se vice poezii. Tak jako pretvarel Satieho hudbu
a Thoreaovy kresby, za¢al pracovat s texty jinych autord, zejména svych
oblibencll Thoreaua, Satieho, Jamese Joyce a Marcela Duchampa. Napr.
mixoval text ze zminek o hudbé v Thoreaovych denicich (Mureau, 1970,
Empty Words, 1973-4), nebo dokonce vypsal vS§echny zminky o hud-
bé v Joyceove Finnegans Wake, poshanél po svété nahravky takovych
zvukUd a smixoval z nich a z nahravek irského folkléru hustou kolaz, ktera
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se pousti ke ¢teni textu Writing for the Second Time Through Finnegans
Wake (Roaratorio, 1979).

Takovych psani skrz (Writings Through...) napsal celé mnozstvi. Viytvoril totiz
svou basnickou formu, hficku zvanou ,mesostich“, obdobu akrostichu. Nejprve
psal jednotlivé mesostichy sam, pak je zacal ve velkém sestavovat z existujicich
textl. Osvédcuje nadale svij sklon k mravenci praci, sestavil nekone¢nou sérii
mesostichl ze slov Joycova Finnegans Wake tak, aby ve sloupci stéle dokola
vznikalo klicové souslovi — jméno James Joyce. Podobné se ,,propsal skrz“ fadu
dal$ich textt, napt. Cantos Ezry Pounda ¢i Kafkovu Proménu, dalsi série me-
textll (dopisy pratel, kniha Genesis, Wittgenstein, NY Times aj.)

Zkusme napodobit Cagellv zpusob objasriovani formou piimé demonstrace:

Mesostich
13
baSnicka
fOrma,
Skladatelem
sTvorena
plplava
disCiplina
pro radoSt

NUMBER PIECES

V Zenu se fika: pokud je néco nudné po dvou minutach, zkus Ctyri. Pokud je
to stdle nudné, zkus osm, Sestndct atd. Nakonec Elovek zjisti, Ze to vubec neni
nuané, nybrz velice zgjimave.

V poslednich péti letech Zivota napsal Cage nékolik desitek koncertnich
skladeb, tzv. ,number pieces”, jeZ jsou béZnym interpretim dostupnéjsi nez
vSe, co psal drive. Psal jen party, v nich ténove vysky do béznych osnov,
zatimco bici maji Cisla, ke kterym hrac pfifadi nastroje, vybrané svobodng,
pfip. podle podobnych instrukci jako v Ryoanji. Pokyny ohledné délek, dyna-
miky, zptsobu hry, pfip. frazovani jsou v jednoduché vysvétlivce. Ponechavaji
interpretim svobodnou volbu zejména pokud jde o délky not. Pravidla jsou
jednoducha a motivujici. Kazdy je zodpovédny za umisténi svych ténl do
¢asovych rozmezi, danych v minutach a vtefinach.

Vznikly hodiny ztiSené, mirupiné hudby. | kdyz to v notach vypada jako
verze jediné skladby, vysledky jsou velmi riznorodé, od dlouhych unisono-
vych prodlev a dvojzvuku takika romantickych (Seventy-Four pro symfonicky
orchestr, 1992), pres husté prelévajici se mnohazvuky (napf. Twenty-Six pro
26 housli, 1991, Twenty-Nine pro bici, klavir a hluboké smycce, 1991) az po
radikalni mikrointervaliku (trnactinotény (!) ve skladbé Ten pro ansambl, 1991).
Nechybi ani zvlastnosti jako sedmdesatiminutova skladba pro soubor bicich,
ve které nezazni jediny Uder, ale samé jemné tahlé zvuky (Four?, 1991).

Cage tak dosahl nejvétsi tvrci plodnosti tésné pred osmdesatkou a jeho
posledni dila maji v sobé jak Cageovu neposednou, vécné mladou vynalé-
zavost, tak i kontemplativni zklidnéni, srovnatelné tfeba s pozdnimi kvartety
Beethovenovymi.

Zacinam slyset staré zvuky, jako by nebyly obnoSené. Zrejmé nejsou obno-
Sené. Jsou stejné slysitelné jako nové zvuky. Byly obnosené myslenim, a kdyz
se zastavi premysleni o nich, nahle jsou cCerstveé a nove.
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NEPOZNATELNOST

Posloucham hudbu, zkoumam partitury, nacvicil jsem nékolik skladeb pro
preparovany klavir, hral jsem bici v Ryoanyji, vypracoval jsem realizaci Variati-
ons | (opravdu mravenci prace!), ¢etl jsem texty Cageovy i o ném v nékolika
jazycich, prednasel jsem o ném, podilel jsem se i na dvaadvacetihodinovém
provedeni Satieho Vexations podle Cageova vzoru a nevim co jesté. A presto
necitim, Ze uz bych pronikl daleko nebo dokonce hluboko. Cage, ,,napodobuje
zpusob, jakym se chova pfiroda“, zanechal po sobé neproniknutelny prales
tvlrcich pocind. A mé viastné vice, nez jen poustét si CD s jeho hudbou, bavi
dobrodruzstvi poznavani jeho vSeobjimajici aury.

MALY SLOVNICEK CAGEOVYCH TERMINU
[anglicky obecny vyznam Eesky — specificky vyznam u Cagea]

prepared piano preparovany klavir — klavir upraveny zastr¢enim rdznych objekti mezi
struny (gumy, Srouby, vruty, mince aj.), pfip. poloZenim na struny (noviny, ale napr:

i polstare aj.)

micro-macrocosmic structure — hierarchické usporadani malych a velkych dili sklad-
by do stejnych proporci

gamut $kala, stupnice, paleta — ne sled ténd, ale soubor ,,sonorit“

sonority sonorita — zvukovy objekt, napr: ton, akord, mnohozvuk, kratky melodicky
motiv, neténovy zvuk

interval interval — podle kontextu bud’ souzvuk dvou ténti nebo casovy Usek
aggregate mnohozvuk —akord o mnoha ténech, nékdy s nestejnymi dynamikami
akordd nebo trylk; Ize si ho predstavit jako Cinsky znak, ke kterému je potreba nékolika
taht perem

event udalost — podobny pojem jako sonority, uZivany od roku 1953 v o néco $irsim
smyslu (jednotlivé zvuky, mnohozvuky, konstelace, ale také glissanda linearni i nelinear-
ni, hluky ,,bodové“ &i tahlé...)

noise hluk, pazvuk, Sum —zvuk o neurcité tonove vysce; jakykoli zvuk drive do hudby
nepattici (napr: v textu The Future of Music: Credo Cage prorokuje skladbu pro vybusny
motor; vitr, tlukot srdce a lavinu, v klavirnich skladbdch predepisuje hru na rdm, desku
atp.)

chance operations nahodné postupy — s pomoci nahodnych operaci (Ize rici losem)
Cage rozhodoval o nejriznéjSich parametrech prvki své kompozice, napr: jakou bude
tén mit vysku, délku, barvu, dynamiku a umisténi v ramci ¢asového Useku

unintended sounds nezamérné zvuky — ndhodné zvuky prostfedi, vse co v koncertni
sini byva povaZovano za rusivé (zvuky deste, dopravy, ptaku, zvonu; skiipani dveri,
sedadel - cokoli, co je slyset)

indeterminacy neur€enost — kde bézZny skladatel notaci urcuje, co a jak ma hrac

hrat, Cage mu riiznym zplsobem zadava rozmezi, v ramci kterého se hra¢ svobodné
rozhoduje (napr: které tony z akordu zahraje a v které chvili v daném casovém rozmezi
to udéla)

circus — mnohovrstevna rozmérna simultanni multimedialni produkce, kde Cage ma roli
komplexniho designéra hudby i ostatnich akci

Korean unison korejské unisono — typ souhry, kdy véetsi pocet hracl zamémeée zahraje
(,mikrorytmicky*) kazdy trochu jindy, ,,rozsypané* v rytmu i intonaci, jemné glissandujici
tenuta

time bracket Casové rozpéti —na misto taktu je notovan casovy Usek, vymezeny lida-
jem v minutach a vterinach (napr: od 950 do 1000°)

flexible time brackets — zacatek i konec ¢asového Useku je dan rozmezimi (napr: od
745”- 830" do 815™~900"), ktera se navic obvykle prekryvaji (takze uvedeny Usek
mdliZe trvat jednu vterinu i méné, ale také minutu a ctvrt)

number pieces Cislové skladby — série skladeb z posledni tvurci etapy Johna Cagea,
jez jsou pojmenovany cislem podle poctu nastroji i hlasu, prip. ¢islem s indexem, kde
index odlisuje skladby se stejnym nazvem |
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Skladatel u stroje

Text: Petr Bakla

Pomineme-li celou rozsahlou oblast pfimého vytvareni zvuk pomoci pocitace, existuji v zasadé dva typy skladatelského vyuziti pocitacu.

Prvnim z nich jsou metody a programova prostredi souhrnné ozna¢ované jako Computer Assisted Composition (CAC), druhym jsou notové

editory - pocitacové notatory. Zatimco CAC je v praxi pomérné Gzce navazana na nékteré stylové okruhy soué¢asné vazné hudby a jejich moz-

nosti nevyuziva zdaleka kazdy skladatel, notatory pouziva dnes urcité vétsina skladateli se sedmic¢kou a osmi¢kou na predposlednim misté

roku narozeni a mezi témi zaslouzilejSimi je jich také hodné. Prinejmensim v roli notového psaciho stroje tedy pocitace masivné pronikly do

skladatelské profese stejné jako kamkoli jinam. Ma to néjaky vliv na hudbu samotnou?

POCITACOVA NOTOGRAFIE

Kdyz nastupovaly psaci stroje, mnoho basnikt a dokonce i romano-
piscu se nechavalo slyset, Ze dilo napsané na stroji nikdy nemudze mit
kvality textu vznikajiciho ru€nim psanim. Dnes, chce-li si nékdo hrat na
literarniho dekadenta, piSe okazale na stroji a to samé fika o pocitaci. Atd.
Neminim unavovat predvidatelnymi stesky konzervativcu ¢i staromilct
— je v8ak dobré vzit v ivahu, Ze notovy zapis se od textu preci jen pod-
statné lisi, a to pfinejmensim ve dvou ohledech.

Jednak notové pismo pouziva neskonale vétsi rozmanitosti grafic-
kych prvkul a stale se vyviji. Zatimco do znakové sady pribyl v posledni
dobé maximalné tak symbol Eura a vizudlni kreativita uzivatell pisma se
omezuje na jisté debilni konstelace dvojtecky, minusu a zavorek, notace
se promeénuje neustale a skoro kazdy skladatel alespori ob¢as potrebu-
je néco ,extra®. | kdyz notové editory dnes umoznuji vymysit prakticky
cokoli, neznamena to, Ze to jde vZzdy snadno a Ze kazdy uzivatel-skladatel
si dokaze poradit. Za druhé, notovy zapis neni jen souborem instrukci
k provadéni urcité (fyzické) akce, je zaroven v rzné mire i obrazem hud-
by, ktera jejim prostrednictvim vznika. Text pornografického romanu se od
textu Malého BobSe vizualné nelisi. Notovy zapis uz ve své optické kvalité
vydava urcitou informaci o energii a vyrazu hudby, ktera je jim kédovana
— je vzdy vice ¢i méné ikonicky, a tudiz sugestivni. Co se stane, kdyZ noty
vypadaji stejné zajimaveé jako uredni lejstro?

Jesté na zacatku 20. stoleti psali skladatelé vétSinou velmi lezérné
a pro pfimé pouziti (hrani, dirigovani) vlastné necitelné. Hotovou partituru
dostal k prfepsani opisovac a tiskem vydavany byly noty ryté a razené do
kovovych matric, nebo pozdéji, se zavedenim ofsetového tisku, téZ prepi-
sované profesionalnimi kaligrafy. Pfedevsim po druhé svétoveé valce vSak
nastala zajimava doba: notace Nové hudby se stala natolik specifickou
a rozmanitou, Ze se ocitla bezpe€né mimo standardni arzenal sazecskych
kas a skladatelé byli ze samé postaty véci — nové notacni vynalezy a €as-
to velka neobvyklost hudby — nuceni vyhotovovat partitury velmi peclive,
takZe odpadala i potfeba toho, aby byly opisovany ,,nacisto” nékym
dal$im. To by se také dost nevyplacelo — prijmy vydavatel( z prodeje not
poklesly i u klasické hudby, a ze by si méstanské dcerky po nedélnim
obédé stfihly na &tyfi ruce néjakého toho Stockhausena... Navic, partitury
mnohdy byvaly koncipovany jako svého druhu artefakty, a to i ty, které
pracuji s prvky bézného notového pisma a nespadaji vylozené do kate-
gorie grafickych partitur. Vysledkem je, ze vydavani faksimilii partitur pro
bé&zné uziti (nikoli jako prament pro védce a pro potéseni) se stalo zcela
obvyklym a vyznamné velké mnozstvi dél skladatelti avantgardy druhé
poloviny 20. stoleti zname vlastné z rukopisu (kdyz chcete vidét, jak
vypada treba rukopis Novosvétské, musite do muzea). To ma své kouzlo
a podle meé i funkci — je jaksi Iépe vidét ,dovnitf hudby“, (ne)osobitost
skladatelovy kaligrafie zkratka vypovida o mnohém. Kdyz pak v 90. letech
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masove nastoupily pouzitelné notoveé editory, notopisna krajina se stala
dost fadni a sterilni. Alespori mné to tak pripada.

A protoZe hudba toho druhu, ktera vznika jako projekce skladatelova
snéni nad papirem, se neda od notace nikdy zcela oddélit, nabizi se otaz-
ka, zda a jak se masové uzivani pocitacové notografie promitlo do hudby
samé. Dat néjakou odpovéd je slozité. Jednou z potiZi je, Zze nejsnadnéji
se takovy (negativni) vliv identifikuje u skladeb Spatnych, amatérskych.
Dobry skladatel, ktery vi, co déla, by se, teoreticky vzato, nechat ovlivnit
nemeél, respektive by pripadny vliv notatoru mél byt pozitivni. Jenomze
— kdo presné vi, co déla? A maze vibec vztah uzivatel-nastroj probihat
pouze jednosmeérné? Oslovil jsem nékolik skladatell i interprett a nékteré
jejich reakce nabizim k uvaham.

Skladatel a klavirista Hanu$ Barton vyucoval pocitacovou notografii
na HAMU, a ma tudiz i dobry prehled o tom, jak pocitacové notatory vyu-
Zivaji druzi. Jeho odpovéd na mé dotazy je reprezentativni v tom smyslu,
Ze prakticky totozné myslenky zaznély i od dalSich oslovenych:

»,Kazdy notacni program ma néco radsi, néco klade vétsi odpor. Slabsi
povahy se pfizpusobi, a aniz si to uvédomuiji, postupné za¢nou psat vice
to, co jde snadngji. Kopirovani a vkladani je velmi snadné — nejen to pro-
sté, ale kopirovat Ize libovolné Useky, Ize kopirovat i jednotlivé parametry
selektivné (alespon ve Finale). Rovnéz tak zmechanizovani nékterych jinak
Gasové narocnych operaci (transpozice, augmentace-diminuce, prace
s intervaly). Napt. Finale (jeden z nejpopularnéjsich notatord, Cile mu kon-
kuruje Sibelius. Pozn. PB) obsahuje i rizné vylozené jiz kompozi¢ni na-
stroje, je schopno generovat retrogradni postupy, rizné inverze, dokonce
akordy podle definovanych a do urgité miry ovlivnitelnych pravidel. Mize
to vést k stereotypnim skladebnym postuplm. Lze zapisovat pomoci
MIDI improvizace v realném Case, tyto pak vydavat za skladbu — a nemusi
to byt Spatné. Tato schopnost notatord maze byt pozitivni i nebezpecna.
Playback: kvalitni virtualni samplery (souc¢ast kazdého dobrého progra-
mu) dosahuiji uz vysoké vérnosti, umeéji napodobit i ,,pfednes”, dokonce
podle zvoleného stylu vEetné ,,soudobé hudby*. Je to dobré, pokud se
to pouziva pro kontrolu chyb nebo pro vyrobu demosnimku. Mdze to ale
vést k naprosto zkreslené predstavé realného zvuku. Neni napf. problém
systém nastavit tak, aby nastroj v nevyhodné poloze byl v playbacku
slySet, zatimco v realu nebude. Zvukovy vysledek je tim méné vérohodny,
¢im vice se sazba vzdaluje od klasicko-romantické dikce. Snadné vytva-
feni nékterych efektné vypadajicich typl notace muize vést k povrchnosti
a preferenci optickych kvalit partitury. Komponovani pfimo na pogitaci: je
mozné, je to dost individualni. Nékoho to svazuje, jinému vyhovuije. Klad-
nou vlastnosti je moznost okamzité revidovat stavajici tvar, neni nutno
slozité mazat, prepisovat. Je mnohem snazsi ,,experimentovat®. VSech-
na zminéna ,nebezpedi“ se mohou obratit v pfednosti, pokud se k nim
pristupuje tvaréim zpusobem. Je ovSem tfeba program zvladnout tak, aby
prace s nim byla naprosto samoziejma a nebyl to neustaly boj s problé-
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my typu ,jak se co déla“. Otazkou je, je-li lepsi pouzivat notator jen jako
nastroj pro zapis kone¢ného tvaru, nebo jako kompozi¢ni prostfedek.
Osobné preferuji kombinaci obou pfistupt s mirnou prevahou pfipravy
Jtuzkou“. Pokud mohu soudit, déla to tak i vétSina student(l na katedre
skladby HAMU. Znam ale autory, ktefi komponuji pfimo na pocitaci podle
mého nazoru s velmi dobrymi vysledky.

K problému ,,co tuzkou, co (uz) na pocitaci“ blize skladatel Miroslav
Pudlak: ,Skici délam zasadné na notovém papire, melodie a souzvuky
si musim osahat u klaviru a nahodit tuzkou na notovy papir. Zapsat
si tfeba jen tonové vysky nebo jen rytmy — to na pocitaci ani nejde.
Nékteré napady je tfeba zapsat rychle, pak vygumovat a pozménit; na
pocitaci véechno moc trva. U souzvuku a polyfonie mam nad notovym
papirem néjak vétsi kontrolu a prehled. Listovani v papirech je i prijem-
néjSi nez vécné rolovani nebo otevirani a zavirani oken. Rad si tfreba
stranky s napady rozprostfu pred sebe na zem a zkouSim meénit jejich
poradi. Jen nékdy vyuzZivam poslechu z pocitace, to kdyz zkousSim
tfeba néjaké konstruktivistické postupy polyfonni povahy, nebo chci
védét, jak zni néjaky zrychleny harmonicky proces — prosté, co ¢lovék
nepobere rukama u klaviru. Jinak do pocitace prepisuji az ve fazi, kdy
mam hotové vétsi celky. Ty se potom jesté daji pfeskupovat, posouvat,
transponovat, mazat a vznika rovnou Cistopis. Tady teprve zacina vy-
hoda. Snazim se eliminovat to nebezpedci, kterému je vystavena dnesni
pocitacova generace skladateld, totiz ze je notator k né¢emu ,nuti“

a néco ,nedovoluje”. Clovék méa nékdy chut do not prenést rozméachlé
expresivni gesto — néjakou tlustou krivou ¢aru, nestandardni artikulacni
znacky nebo tfeba nezavislé metrické a tempové vrstvy — to vSechno

je na pocitaci technicky problém, jehoz feSeni zdrzuje a odvadi od
podstaty véci. Pak se vyplati to kombinovat s ruéni grafikou, nebo celou
skladbu napsat prosté rukou. Pokud ale mame na paméti tato uskali, je
pocitacova notace nezvratny pokrok!*

Pochopitelné je nutno vzit v tvahu, Ze notatory prodélaly znacny
vyvoj. Skladatel a vyhledavany ucitel skladby Brian Ferneyhough
(viz HV 2/06), ktery sam pouziva poc¢ita¢ velmi dlouho a pro jehoz
tvorbu je dost zadsadnim néstrojem — mj. mu umoznuje dosahnout
dokonale proporcniho zapisu, coz je u jeho povéstné monstréznich
rytmickych utvart do zna¢né miry podminkou desifrovatelnosti — po-
dotyka: ,Vliv programu jako je Finale a Sibelius je v sou¢asné dobé
mnohem mensi nez v dobé&, kdy notografické programy zacinaly.
Software tehdy nebyl zdaleka tak rozvinuty a nékteré techniky (glis-
sando, tremolo) se velmi tézko zapisovaly, takZe je néktefi skladatelé
Uplné prestali pouzivat. Celé vrstvy notace byly odhozeny a parti-

“
A

dasledky mélo pouzivani programt jako Open Music (viz déle), kde
generovani hudebnich struktur na statistickém zakladé vedlo k zane-
dbavani detailni artikulace mikrostruktury. Zdanlivé banalni pokroky,
jako tfeba moznost vytvorit font pro mikrointervalové posuvky nebo
rychlost vibrata a podobné véci, posunuly v poslednich letech skla-
datele zpét k méné okle$ténym ,,stfednim patrim“ notace.“
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Dalsi uhel pohledu na pocitadovou notaci patfi interpretdm. Tolik
houslista Irvine Arditti (viz HV 6/01), vedouci jednoho z nejlepsich
téles specializovanych na novou hudbu, Arditti String Quartet:

»Vliv to ma — negativni i pozitvni. Ztraci se osobitost rukopisu
a lidé se nékdy zjevné prizplsobuji moznostem pocitace. Pro
mladé skladatele je, myslim, dllezité mit blizky kontakt s tuzkou
a papirem, a kdyz toto opoustéji ve prospéch pocitacovych progra-
mu, vysledek mize byt jiny nez u starsich skladatelu, ktefi ru¢né psali
dlouho a mozna pak pfi praci na pocitaci Iépe rozuméji tomu, co délaji.

U mladych skladatelt je nékdy znat, Ze na pocitaci cosi dost snadno
vytvofi a moc o tom nepremysleji. Pro studenty je nékdy zkratka pouzivat
pocitaCovy program az prilis snadné. Také mam pocit, Ze v pocitacovych
notach byva vic chyb - lidé néco nékam zkopiruji a uz se poradné nepo-
divaji, co se vlastné stalo. Travime zivot tim, Ze opravujeme skladatelské
chyby. TakZe v mnoha ohledech to moc pozitivni neni. Ale nakonec stejné
prevazi to, Zze mate jasné Citelny material a vidite okamzité, co skladatel
chce. U rukopist je nékdy t&zké i poznat, co je to za notu... Citelnost po-
Citacové psanych partitur a partt je jednoznacné plus. Treba u takového
Luigiho Nona je jeho velmi osobity rukopis vyloZzené soucasti hudby, ale
v momenté, kdy uz tu hudbu znam, bych ji hral radéji z vytisténého partu.
Treba kvartet Fragmente-Stille se ¢te opravdu velmi Spatné — mné to tolik
nevadi, protoZe to znam zezadu dopredu, ale kdyZ se v kvartetu vyméni
hrac, nejde to tak snadno. Je opravdu nutné ty partitury vidét, ale pro
samotné hrani by se to mélo prepsat. Takze je vlastné nejlepsi oboji — mit
dobre Citelné party i moznost nahlédnout do ru¢né psané partitury, mit
moznost se podivat, jak co skladatel napsal.

Jestli mam pocit, Ze nékteré skladby jsou v tom, jak zni, pfimo ovliv-
néné pouzitim pocitace? No, véc se ma asi tak, Ze se snazime takové
skladby nehréat. Kdyz nékdo ,,zmackne knoflik“ a ¢eka, co mu z toho
vyleze, nebyva to zajimavé. Ale zrovna tak jsem vidél spoustu takovych
$patnych partitur, které byly psané ruéné. Rekl bych nicméné, Ze poditas
skladatelim usnadriuje psat Spatnou hudbu. Co se tyce takovych téch
naivné ,komplexnich“ partitur, opét — je to na pocitaci snazsi, ale stejné
dobre se problém grafomanie muze tykat téch, kdo pisi ru¢né.”

COMPUTER ASSISTED COMPOSITION

Pocitacové asistovanou kompozici se rozumi de facto jakékoli vyuziti
pocitace k algoritmickym operacim vyuzivanym pro komponovani hudby
nebo pfimo generovani hudebnich struktur s pomoci pocitace. Vyznam-
nou a i v Cisté estetické roviné hodné vlivnou odnozi CAC jsou metody
spektralni hudby (viz HV 5/06), kdy je hudba vytvarena na podkladé
analyzy realnych zvuku, pficemz vystupem nékterych softward, jako napt.
Open Music, muze byt pfimo notovy zapis. | kdyz na podrobnosti zde
neni misto, mnohé vysvita z vypovédi tfi skladatelt mladsi generace o po-
tykani se s moznostmi, které pocitac jako kompozi¢ni nastroj dnesnimu
skladateli dava:

Jifi Kaderabek: ,Pocitac, resp. software IRCAMu, mi doslova
umoznil vyplnit mé dlouhodobé sny — na jednu stranu pfi skladani rychle
a presné vykonavat matematické ukony, které jsem nebyl sam schopen
ruéné do takové miry provadét (veSkeré permutace, aleatorni operace
a operace propojujici celek skladby a jeji detail, napf. pomoci obrysového
grafu) a na druhou stranu pracovat se spektralni analyzou zvuku a inspi-
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rovat se ji v tvorbé — tedy opét jakési spojeni mikro
a makrosvéta, coz mé momentalné fascinuje. Takze si
myslim, Ze pouzivani pocitace mou techniku a esteti-
ku spi$ prohloubilo nebo vyhrotilo, nez Ze by ji ménilo.“
Michal Rataj: ,,V minulosti jsem dost pracoval
s algoritmickymi programy Common Music a Common
Lisp Music, které byly pozdgji ¢aste¢né transformo-
vany do grafického rozhrani Open Music. K tomuto
softwaru z IRCAMu jsem se zatim hloubéji nedostal,
ale mam to rozhodné v umyslu — tedy alespor potud,
pokud se mi podari proniknou zoufalou a francouzsky
patficné nelogickou architekturou a uZivatelskym inter-
facem tohoto softwaru, ktery je ale rozhodné velmi sti-
mulujici a v lecems podobny dnes velmi popularnim
platformam Max/MSP nebo PD (viz HV 1/06). Zatim
ho pouzivam pro notové vystupy spektralné analyzo-
vanych zvukd, coz je uz samo o sobé velmi podnétné
— hlavné pro vystavbu harmonie a instrumentace.
S presnosti az na 1/12 ténu umi tento software rozlisit
strukturu harmonickych ténu v jakémkoliv zvuku, ktery
predem spektralné zanalyzujeme (a eventualné ome-
zime pocet analyzovanych harmonickych — podle typu
zvuku samotného). Jinak pracuji s programy Audios-
culpt a Spear, které umoznuji velmi detailni ,,mikrosko-
picky“ vhled do struktury zvuku jednotlivych nastroju.
To je néco, co mé velmi zajima a ¢im se rad nechavam
pravé v instrumentaci a harmonii inspirovat. V lec€ems
ma na mé pri psani instrumentalni ¢i vokalni hudby
vliv asi také intenzivni zkuSenost s ,,oscilatory, resp.
multi-oscilatory s nazvem PAF, které posledni Etyfi roky
pouzivam snad ve vSech svych elektroakustickych
kompozicich i scénickych hudbach — vliv ve smyslu
vzajemného prekryvani barey, jisté ,,nezaostrenosti*
harmonie, prelévani témbrd, to je néco velmi obecného
a dobre pouzitelného jak v EA hudbé, tak v hudbé Cisté
instrumentalni €i vokalni. Nejsem typ technologa, ktery
by si nechal vygenerovat poc¢itatem celou partituru
(jako to napiiklad dél4 Svycar Hanspeter Kyburz a fada
dal$ich), spis mé zajimaiji jakési dil¢i mikroskopické
vhledy, jakési zoomy do hudebnich situaci, v nichz
pocita¢ pravé umozni maximalni zaostreni, zazoomo-
vani, vytvoreni modelové situace. Ob&as pouzivam
bézné softwary na modelovani celé kompozice — ne
kvuli ovérovani harmonii nebo rytmu, ale spi$ kvdli
vnimani makroformy. To pak ale vzdycky nahravam
celou skladbu sam, part po partu, takové ty auto-
matické playbacky z nota¢nich softwart me stras$né
nebavi... Myslim, Ze obecné pocitac pfilis nerozsifuje
predstavivost, spiS umoznuje konkrétni pfedstavy lépe
realizovat, anebo se prosté podivat dal, tam, kde vime,
Ze néco je, ale bez pocitate bychom se tam velmi
slozité divali. Ten pfimér s ,mikroskopem* je mné asi
nejblizsi. A osobné se ¢im dal vic snazim pouzivat po-
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¢ita€ pouze v téch mistech, kde uz mé usi nefungu-
ji. Snad nebudu ¢asem hluchy...“

Ondrej Adamek: ,Nékdy muze byt k véci sah-
nout na pocita¢ jako na jeden z moznych nastroju
k hledani materialu stejné tak, jako miize pomoct
klavir nebo experimentovani s vypujéenym smy¢co-
vym nastrojem apod. Avsak bez vSech pomUcek se
da obejit. Mé samotného dost zajimal program Open
Music. Po dvou mésicich studia v IRCAMu jsem
zkousel tento program pouZzit k vybéru tonovych rad.
Trochu mé zklamala nehudebnost samotné architek-
tury programu. Také jsem mél zajem prevést kresleni
¢ar do rychlych ténovych béhu. Kontaktoval jsem
ircamackeé specialisty, ale ukazalo se, Ze to jesté
neni v moznostech programu. U programu Open
Music se mi zd3, Ze samotny proces programovani
zabere tolik ¢asu, energie a pozornosti, ze potom
vlastni tvirci proces uz nema misto. Také jsem vidél
rizné skladatele (napf. Lindberg, Leroux, Murail), jak
na svych prezentacich chrlili tisice akord(i z Open
Music, a sam jsem z toho nebyl moc moudry. Nékdy
pocita pouzivam k ovéfeni vrstveni rytmickych pa-
sem. V takovém pfipadé si délam rychlou maketu ve
Finale. Treba mé zajima proces, kdy mam jednodu-
chy motiv, ktery je zaroven hran v rdznych rychlos-
tech nebo v nékolika vrstvach s riznou proménlivou
rychlosti. Finale a MIDI pfehravani mi pomuze oveérit
pocet vrstey, ve kterém se ucho jesté vyzna, co zni
dobre, co uz je pro ucho prilis slozité apod. AvSak
MIDI prehravani je velmi zavadéjici a ma pro mé pou-
ze vyznam v rytmu, a potom pfi kontrole chyb v jiz
hotové partiture napsané ve Finale. Sam to velice
nedoporucuiji — kazi to barevnou predstavivost, vkla-
da do pameéti nepravdivé zvuky, rychlosti, moznosti.
Pro mé jsou prioritami: napad, tuzka, papir, vnitrni
sluch, zpivani si vnitfnim hlasem nebo pfimo nahlas,
dirigovani si, popfipadé prace s hudebniky a hledani
s vypuljéenymi nastroji.”

A na zavér jesté jednou Brian Ferneyhough:
»S CAC se hudebni procesy na urovni velkych for-
movych dilt &i celych skladeb ocitly v centru zajmu
a jejich vyznéni (tfeba ve spektralni hudbé) je dobre
kontrolovatelné. Takze ted lidé piSi mnohem delSi
skladby...” |
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Hudebni soucasnost v koncertnim sale

I na rozhlasovych vinach
Festival Hudebni forum Hradec Kralove 2007/

Text: Vitézslav Mikes

Ve dnech 29. fijna az 12. listopadu letoSniho roku probéhne v Hradci Kralové, v modernim sale mistni filharmonie, tfeti roénik festivalu soudo-

bé vazné hudby s nazvem Hudebni férum, na jehoz organizaci se podili Cesky rozhlas 3 - Vltava spolu s FHK. Akce si béhem uplynulych dvou

let ziskala solidni renomé, které se jeji organizatofi - soudé podle programu - budou snazit posilovat i vtomto roce.

Kralovéhradecké Hudebni férum je v €eskych pomérech svym zptsobem
unikum. A nejen diky tomu, Ze se kona mimo tradicni hudebni centra a ze
v8echny koncerty festivalu jsou prenaseny v primém prenosu na stanici Vitava.
Pfinosem je zejména jeho dramaturgie, jejiz cile vykrystalizovaly béhem prvnich
dvou ro¢nik(: Usili prilakat publikum na posluchacsky vesmés pristupné skladby
a zaroven v ramci moznosti reflektovat sou¢asné evropské i svétové déni v dané
hudebni oblasti. Kazda z produkci (prvni roénik sestaval z Sesti koncertt, druhy
z péti — tyz pocet bude mit i letosni) se navic pokousi vymanit ze zabéhanych
strukturnich klisé tradi¢niho koncertu, a to hlavné cestou vnitfniho ¢i vnéjsiho
pnuti mezi uvadénymi skladbami, které je vyjadfovano i poetickymi nazvy — jaky-
misi motty — jednotlivych koncertll. Tato provézanost neztidka vede dramaturgii
i k zaclenéni dél starych mistrd do programu po bok skladeb dneska (jako
napfiklad v roce 2005 pfi koncerté nazvaném ,,Demeterova celebruje hudebni
obétinu®, na némz v podani znamé houslistky zaznéla Bachova Hudebni obétina
a Offertorium Sofije Gubajdulinové, kde autorka zpracovala téma predchozi
uvedené skladby). Na jedné strané tedy intelektudlni hra, na strané druhé apel
na emoce, obé slozky se nachazeji ve vyrovnané relaci. Atmosféru koncert pak
pomaha dotvaret také podmanivy svételny design.

Jestlize uvodni ro¢nik Hudebniho féra znamenal predevsim osahavani
terénu a moznosti, které takovy podnik skyta (z programu uvedme alespori Styx
gruzinského skladatele Giji Kanceliho, Rendering — Beriovu Upravu fragmen-
tu Schubertovy Symfonie D dur nebo Secret Land Citiana Tan Duna), pak
ro¢nik druhy nabidl jiz slusné vyprofilovanou dramaturgii, k éemuz pfispélo mij.

i uvedeni slavné videoopery Steva Reicha Three Tales, na némz spolupracovaly
Ensemble Damian a DAMA DAMA, nebo dél dvou soucasnych nejhranéjsich
Estonct — Arvo Parta (Te Deum) a Erkki-Svena Tudra (Requiem).

GO FORUM 2007!

Letos se na Féru poprvé predstavi i osobnosti ze zahranici, které oramuiji fes-
tival: italsky akordeonista Teodoro Anzellotti (viz rozhovor v HV 5/05), argentinsky
bandoneonista Juan José Mosalini a izraelsky skladatel, klavirista a dirigent
tadzického plvodu Benjamin Jusupov (viz portrét v HV 1/05). Prvni jmenovany
se bude prezentovat spolu s FHK hned na tvod (29. 10.) v Introdukci a fuze
Manuela Hidalga a v Pribéhu starého pribéhu Salvatora Sciarrina, vecer zavrsi
Schumann-Fantasia Hanse Zendera. Nasleduijici vystoupeni (31. 10.) bude patfit
komornimu orchestru Berg, ktery uvede Company od Philipa Glasse, Sym-
phoné Lepa Sumery, Koncert pro klavir a smy&covy orchestr Alfreda Snitkeho
a Bartokovu Hudbu pro strunné nastroje, bici a celestu. 5. 11. se opét v podani
FHK rozezni hudba ,krasnych chimér“: Song for Betty finské autorky Kaiji Saa-
riaho (viz rozhovor v HV 1/04), My Beautiful Scream Julie Wolfe a Symfonie ¢. 1
— Chimera ruské skladatelky, klaviristky a literatky Lery Auerbach; na né navaze
(7. 11.) hudebné poznavaci vylet po ,étyrfech mistech v Novém svété“ prostred-
nictvim skladeb Charlese Ivese (Central Park in the Darks), Johna Adamse (My
Father Knew Charles Ives), Gyorgye Ligetiho (San Francisco Polyphony) a Essa-
-Pekky Salonena (Wing on Wing), které prednese Symfonicky orchestr Ceského
rozhlasu.

His 2007_05.indd 31

GO TANGO!

Prehlidka vyvrcholi 12. 11. poctou tangu, jiz bude (vedle kompozic Rodol-
fa Mederose a Astora Piazzolly) dominovat efektni Viola-rock-tango-koncert
Benjamina Jusupova - ten bude také dilo dirigovat. Jusupov psal svou skladbu
pro virtu6za Maxima Vengerova, jenz ji provedl na premiéfe v Hannoveru pred
dvéma lety (nékolikaminutovy dokument z této akce je mozné shlédnout na
Jusupovovych domovskych strankach www.byusupov.com /index2.html). Koncert
zaujme vyraznymi rockovymi vlivy, stfidanim tradi¢ni violy s violou elektrickou
a také dvéma kratkymi pridavky — jakymisi post scripty, z nichZ na jeden — Go
Tango — solista tan¢i. Hradec Kralové se miize tésit na interpretacni a tanecni
umeéni ¢eského houslisty a violisty momentalné Zijiciho v PariZi, Petra Ruzicky.
ZaveéreCny koncert bude prenasen také audiovizualné do prazského Divadla
Talent-lllusion, které sidli na Vinohradské ulici.

Jako vyzva k navstéve Hradce Kralové Ci alespon Divadla Talent-lllusion,
popt. k poslechu pfimych prenosu na Vitavé necht poslouzi i CD prilozené
k tomuto Cislu HV: obsahuje skladby Luciana Beria a Hanse Wernera Henzeho,
které zaznély b&hem uplynulych dvou ro¢nikt Féra. www.hfhk.cz |

Benjamin Jusupov
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Maximalni hlasitost prin
maximalni vysledky

Stephen O~ Malley

posluchace sonicka deka netprosného vSeprostupujiciho hluku. Reproduktory jsou na jedenactce a zpétnou vazbu citite aZ ve svych vnitfnostech. Po

Dobre. Stop. V8echny ¢lanky o Sunn 0))) zacinaji stejné — barvitym
licenim atmosféry jejich koncertl. Je to, jako kdyby se na né nechodilo
poslechnout si pisni¢ky, ale vykoupat se v hluku a pro extrémni zazitek.
Koneckoncu, mluvime tady o kapele, ktera je posedla svymi reproduk-
tory a zesilovaci — podle jednéch se také pojmenovali. Kdyz dnes nékdo
piSe o renesanci metalu, jednim dechem okamzité zmini jméno Stephen
O*Malley, jednu polovinu Sunn Q))). Malley je idedlni poster-boy nové
generace tvrdé hudby, prototyp moderniho konceptualniho umélce
rozkroceného mezi hudebnimi a vizualnimi aktivitami, ktery je doma na
festivalech stejné jako v galeriich. Nespocetné projekty, na nichz se po-
dilel, vyrazné ovlivnily déni na scéné soucasné extrémni hudby a ziskaly
mu poveést inovatora. Je to trochu paradox, protoZze Sunn do metalo-
vého ghetta nepatfi. Vlastné uz vibec nepatfi do undergroundu. Hraji
na velkych a prestiznich festivalech (Meltdown, Sonar, All Tomorrow
Parties) a jsou schopni vyprodat velké kluby. KdyZz se na jejich koncerté
rozhlédnete kolem sebe, tak v publiku uz metalisté tvofi menSinu. Moz-
na jsou pro né uz prilis radikalni a blackmetalové kutny a uméla mlha to
nezachrani.

Jejich koncerty jsou vskutku zazitek. Zhruba po pulhodiné (a asi
tfech sahnutich kytaristl do strun) se za¢nou vkradat pochybnosti, jestli
jsme se neocitli na prfedstaveni néjakého poradné absurdniho divadelni-
ho kousku. Hudebnikim do tvari schovanych v kutnach nevidite, takze
nezjistite, jestli se tfeba svym posluchac¢lim uz nezacali smat. O*Malley
a Greg Anderson se otézce, ,jestli to mysli vazné®, chytre vyhybaiji. Na
jedné strané hraji hru na rockovou autenticitu, ktera nepfipousti pochyb-
nosti, a na strané druhé operuji v ramci postmoderni ironie. Stejné to je,
kdyz O‘Malley mluvi o svych hudebnich vzorech. Jména, ktera zminuije,
se lisi podle typu periodika. Pro metalové magaziny vypravi o tom, jak
v poloving 90. let psal v Seattlu black-metalovy fanzin Dissent a praco-
val pro Misantrhopy Records, kde vydaval jeden z jeho vzort — Varg Vi-
kernes, alias norsky black/ambient metalovy projekt Burzum. (Vikernes
je ve vézeni za vrazdu spoluhrace a zapaleni nékolika kosteld). V jinych
rozhovorech ale pro zménu padaji jména pionyrt drone hudby — La
Monte Young, Tony Conrad, pfipadné Pandit Pran Nath, Steve Reich,
Velvet Underground nebo free jazzmani jako Ornette Coleman a Eric
Dolphy. A na jeho webu najdete vzkaz: Poslouchejte Scotta Walkeral.
Pro Sunn O))) byla ale vzdy jednoznaéné vzorem &islo jedna seattleska
kapela Earth. Jejich $éf Dylan Carlson je otcem minimalistického drone
metalu, podladéné riffy Black Sabbath jesté vice zpomalil a vytvoril va-
livé kytarové smycCky hypnotického ucinku. VétSina z prvnich nahravek,
které O‘Malley a Anderson pro Sunn O))) nahrali, je vice ¢i méné spojena
s klasickym albem Earth 2. (Pisenf Teeth of Lions Rule the Divine z této
desky dala jméno bo¢nimu projektu s O‘Malleym, Andersonem a Lee
Dorianem z Napalm Death). ,,Earth byli anomalie. KdyZz vysla jejich prvni
deska, v8ichni rikali: Co je to sakra zac.”“ Po umrtvujicim obdobi glam
a hair metalu vratili na za¢atku 90. let Earth a Melvins metal zpét do
¢asu primitivni syrové energie. O‘Malley se svymi projekty jako kdyby se

Koncert Sunn Q))) je jako iniciace do vyssiho hudebniho védomi. Sotva dvé postavy na pddiu oble¢ené v druidskych rébach sahnou do strun, spadne na

kapsach zoufale hledate Spunty do usi, které se rozdavaly u vchodu, ackoliv moc dobre vite, Ze jste je s pohrdanim zahodil do prvniho kose.

Text: Karel Vesely

snazil tento metal nezatiZzeny stereotypy posunout jesté dale — do stavu
Cirého transu.

Anderson a O‘Malley spolu hraji uz od roku 1994, kdy zalozili Thorr‘s
Hammer. Po rozpadu této kapely spolu chvili plsobili v Burning Witch,
ale pfi nahravani prvniho EP Rift.Canyon.Dreams uz Anderson zil v Los
Angeles a hral s Goatsnake. Spole¢né s dalsim EP Towers... pak zmi-
néna deska dala dohromady jediné dlouhohrajici aloum Burning Witch
a zaroveft doom metalovou klasiku Crippled Lucifer (Seven Psalms for
Our Lord of Light). Pomaly valivy styl s neobvyklym vokalem je vlastné
jen predstuper ke Khanate. V ném se O‘Malley potkal s Jamesem Plot-
kinem s jednoznac¢nym cilem, naplnit citat pfipisovany Julianu Copeovi
- ,quiet is the new loud*”. Khanate je zvracené pomaly extrémni doom
metal operujici na hrané ticha, pfilezitostnych ruchovych efektu, strid-
mych riffG a skfektl Alana Dubina. Je paradoxni, ze po dlouhych letech
vypousténi bubakt dosel metal ke zjisténi, Ze nejdésivejsi v hudbé jsou
pomlky, evokuijici nicotu vécnosti. Khanate je absolutni hrana, na kterou
mohl doom metal dojit. Za ni uz je jen hypotetickd doom coververze Ca-
geova 4‘33“ (v nové verzi by se samoziejmeé jmenovala 6‘66“). Po tfech
albech vloni Plotkin Khanate rozpustil a Septa se, Ze to bylo pravé kvali
O*Malleymu, ktery nemél na kapelu ¢as.

Asi nejlepsi (a rozhodné nejradikalngjsi) album Khanate je Capture
& Release, vydané v roce 2005. Tento rok byl pro Malleyho velmi dobry.
Sunn 0))) totiz vydali Black One, které je povazovano za prozatimni vr-
chol jejich tvorby. Klaustrofobicky zvuk shrnuje vSe, co do té doby Sunn
natocili — od power noise Flight of the Behemoth (dvé skladby desky
mixoval Merzbow) i propracovangjsi struktury skladeb z White 1 a White 2.
Black One je zaroven pocta klasikim black metalu, pojata ovsem zcela
originalné. Mezi spolupracovniky figuruji i zpévaci Malefic (alias Xasthur)
a Wrest (Leviathan). K prvné jmenovanému se vaze historka, ktera
dokresluje mytologii, jiz Sunn kolem sebe vytvari. Aby donutili Malefica
ve skladbé Bathory Erzsébet k co nejlepSimu vykonu, zavreli ho s mik-
rofonem do rakve a odmitali ho pustit ven, dokud nenatoci dostate¢né
klaustrofobické vokaly.

Black One se zatim nedockalo zadného regulérniho sourozence.
Dalsi studiové album by mélo byt hotové v poloviné pristiho roku. To
ov8em neznamena, Zze Sunn v posledni dobé nevydavaji desky. Pravé
naopak. Svého statutu kultovni kapely se snazi fadné vyuzit a své
fanousky obstastnuji zivymi deskami (La Mort Noir dans Esch/Alzette),
boxsety (WHITEbox) a raritami (split s Earth Ange/Coma). Napjaté
o¢ekavana spoluprace s japonskymi Boris, lofiské album Altar, je mirné
pretizeno hosty (mimo jiné gospelova zpévacka Jesse Sykes, Kim
Thayil ze Soundgarden nebo Joe Preston) a hudbu mirné prevysuje
fantasticky obal (autorem je O‘Malley). Leto$ni Oracle obsahuje Bellilrol
Pusztit, pfispévek Sunn do vybéru remixt meditativnich masinek Ju-
kebox Buddha a druha skladba Orakulum je zaznam hudby k instalaci




T

Jejich druhé album by se mélo objevit jesté tento rok. Temna a démo-
nicka deska The Holy Down (obsahuijici jen jedinou hodinovou skladbu),
vydana pod jménem Gravetemple Trio, zaznamenava koncertni spolu-
praci O‘Malleyho a Csihara se slavnym australskym hlukafem Orenem
Ambarchim. Deska vznikla v Izraeli v dobé& druhé izraelsko-libanonské
valky. Do diskografie také patfi letoSni aloum s americkym perkusio-
nistou jménem Z‘ev (viz HV 6/05) Magistral a v brzké dobé i spole¢ny
projekt se Stevenem Stapletonem z Nurse With Wounds.

Sonické mrakodrapy Sunn Q))) ¢i dalSich O‘Malleyho projektl si
primo fikaji o télesny kontakt koncertniho zazitku. Nahravka a doma-
ci poslech slouzi jako pouha dvourozmérna pohlednice. Snad aby to
Malley svym posluchaéum vynahradil, dava si vzdy zalezet na vizualni
podobé. Je autorem designu vétsiny nahravek Sunn a svych projektt
(vytvoril také obaly pro Earth, Boris nebo Probot). Obrazy vznikaji riz-
nymi technikami, je v nich ale vzdy patrny umélecky zamér maximalni
intenzity a jisté neurcitosti. Nejlépe vyniknou na staromilském formatu
LP desky, jez tak dostava podobu umeéleckého artefaktu, kde obal do-
kresluje hudbu a naopak.
newyorského sochare Bankse Violetta. Obdivovatel extrémni metalové www.ideologic.org
estetiky uz v prfedchozich letech pracoval s norskym death metalistou
Snorre Ruch, tentokrat pozval O‘Malleyho a madarského vokalistu Attilu  [R"AY eI 13- We [ e Te [ = TS
Csihara (Mayhem a souc¢asny koncertni i studiovy spolupracovnik Sunn) BEIT;1iNe)))}
k celono¢nimu jamu v londynské galerii Maureen Paley Gallery. Kapela OO0 Void (CD 2000, 2xLP 2003)
za zavienymi dverfmi nahrala sugestivni apokalypticky ambient. Banks Flight of the Behemoth (CD & 2xLP 2002)
pak v newyorskych galeriich vystavuje misto, kde nataceni probihalo, White1 (CD & 2xLP 2003)
mirné upravené za pouziti soli a pryskyrice a samozrejmé nasviceni. Ar- BRIl CYR(@]p RS2 1M =2{0]0)]
chetypalni rockovy prostor — pédium tak oziva jakoby v melancholickém [R=IEl O EX(@p Rz 0 SR (M ER20]0[5)]
snu a nahravka se vraci v podobé 3D soundtracku pusténého z obfich Altar (CD 2006)
reproduktord.
Khanate

Hudba ke galerijnim instalacim patfi do O‘Malleyho Zivotopisu uz Khanate (CD & 12” 2001)
od roku 2001. Tehdy stvofil ambientni doprovod pro instalaci Fungal Things Viral (CD & 12” 2003)
Hex americkych umélct Aarona Cantora a Fritze Welche, jez byla mezi Capture & Release (CD, 12” & Picture Disc 2005)
fijnem a prosincem k vidéni v prazské Galerii Jeleni. Premiéru ve svété Burning Witch
scénické hudby si odbyl spole¢né s laptopovym manipulatorem Pete- Crippled Lucifer (CD 1998, Cassette 1999)
rem Rehbergem (Pita) pod jménem KTL pfi predstaveni Kindertotenlie-
der amerického ,,punkového” spisovatele a dramatika Dennise Coopera. BReIl{T[eETETe)
Hra je inspirovana skladbou Gustava Mahlera (respektive basnémi 1000% Downer (CD & 12” 2004)
Freidricha Riickerta) a pfenesena do soucasnosti. Komunikace kytaro- Return To Nothing (CD 2004)
vych a laptopovych drond mlze byt charakterizovana jako ,,kosmicka Remeindre (CD & 12* 2005)
hudba pro digitalni vék“ a impozantni vysledek vySel uz na dvou albech, NG =ECIE
pri¢emz treti se pfipravuje. Mind Control for Infants (CD 2002)

Wurmwulv (CD 2007)

ProjektU, které nesou O‘Malleyho jméno, je celd fada. Kazdy z nich
rozviji jeho ,filozofii zvukového transu“ do trochu jiného sméru. Tfi alba KTL
Ginnungagap s Timem Wyskidou z Khanate prekvapi ¢astym pouzitim KTL (CD 2006)
akustickych nastroju a az meditativnich tonu, které Skrtaji z metalu pfi- KTL2 (CD 2007)
vlastek heavy. Spojeni s Aaronem Turnerem z Isis a Jamesem Plotkinem ¥:=i[=1[e]3
vyustilo v projekt Lotus Eaters, ktery ma za sebou nahravky improvizo- Deep In Ocean Sunk The Lamp Of Light (CD 2007)
vanych temné ambientnich ploch. Podobné sféry, avSak v intenzivnéj-
ich a pIn&jsich kompozicich objevuije i projekt Athenor s multiinstru- Grave Temple
mentalisty Vincentem de Roguinem a Danielem O‘Sullivanem (Guapo). The Holy Down (CD 2007)
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Text: Petr Ferenc

Norska dvojice Jazkamer, jejimuz albu Balls The
Size Of Texas, Liver The Size Of Brazil (vydanému
na ¢eské znacce Purple Soil) se vénuji v recenzni
rubrice, je rodu z téch hlukovych improvizatort,
ktefi vydavaji sva alba éasto a radi. Skladatelé

a hudebnici Lasse Marhaug a John Hegre se
priblizné v poslednim roce prezentovali sélo-

kolaboracemi. Coby pandan k recenzi purpleso-
ilovského alba prijmeéte kratky vylet po ostatnich
zdokumentovanych aktivitach pilnych hlukart.

Balls The Size Of Texas, Liver The Size of Brazil je album na Jazkamer
az netypicky peclivé produkované a pestré. Druhou stranou mince, pokud
se v soucasnosti zabyvate improvizovanym hlukem, je spontaneita vedouci
k opulenci, velké zvukové Zranici. Noise prelomu tisicileti neni potomkem
industrialu s dédi¢nou chorobou vyznamy obtézkaného patosu. Souasna
generace tvlrcl jako by se spiSe inspirovala divokosti japonskych mistrt
zanru (Merzbow, Masonna, Solmania, Hijokaidan) a k tomu radostné zkou-
mala nekonecné moznosti elektronickych hejblatek. K tomu se o kdysi témer
do karantény uzavirenou hudbu hlukt zacaly zajimat i otevieni protagonisté
jinych zanr( (improvising, freejazz, avantgardni metal), ktefi v hudbé stavici
dynamiku hlukového vektoru nad rytmus, melodii i harmonii nasli vitané
rozSireni svych vyjadrovacich prostrfedkl smérem k neotrelejsi expresivité
— viz napriklad ¢lanek Pavla Klusaka o Wolf Eyes v HV 6/06. Noise je zkratka
in. Kdo by to napfiklad v dobé za¢atku tohoto ¢asopisu ¢ekal?

Hluk, opustime-li na chvili toto slovo coby oznaceni Skatulky a zapatrame
po jeho pavodnim vyznamu, je to, co neradi slySime. Znemozfiuje sou-
stfedéni, picha uvnitf hlavy, €ini nas neklidnymi a vzbouzi touhu byt nékde
jinde. A presto je to néco, co také mizeme radi slySet; mize to byt svym
zplUsobem libé a povznasejici — pocit katarze po doposlouchani nékterych
noisovych alb, vymanéni se z 1azné nevyzpytatelnych poryvd, ktera nas
pohlcovala, ticho po bouri, to je nutny komponent zanru.

MASOZRAVY MOCAL

Hlukarit Ize temné, jako kdyZz se otviraji jamy pekelné. Hlukarit ze pomoci
neprijemnych frekvenci. Hlukarit Ize s humorem. Hlukarit Ize s punkrockovou
pohrdlivou drzosti. Hlukarit Ize i infantilné. Marhaug a Herge chamelednsky
pokouseji vSe. Saham na hromadku alb Jazkamer, ktera se mi nahromadila
na stole za poslednich par tydnu a vytahuji pavabny split Jazkamer & Smeg-
ma: Endlless Coast (No Fun Production). Druha z jmenovanych skupin je uz
skoro &tyfi desitky let fungujicim americkym freakoutovym souborem, jehoz
spontanni hudba se pohybuje nékde na hranici hodné free jazzu a tisice
a jednoho prekvapeni, které skyta hudba hrana nehudebniky na nehudebni
nenastroje — ve srovnani s podobné znéjicimi genera¢nimi (@ dodnes také
funguijicimi) souputniky Nihilist Spasm Band &i éeskym Zabim hlenem blahé
pameéti, jsou ¢lenové Smegmatu hraésky mnohem lépe disponovani, akorat
nemaji potfebu davat to najevo za kazdou cenu. Spole¢né pulhodinové dilko
Smegmatu a Jazkamer bylo zimprovizovano v portlandském studiu prvné
jmenovanych béhem amerického turné norské dvojice, kterou posilil $&f
vydavatelstvi No Fun Carlos Giffoni (viz ramecek) se syntezatorem a baskyta-
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rou. Atmosféru alba, na niz Jazkamer decentné elektricky prizvukuji dechiim
a akustickym ruchidm svych oblibenych legend, dokonale ilustruje fotografie
nehostinné, chladné plaze na zadni strané obalu a nazvy tracku jako Heavy
Fog, Portland Swamp ¢i Stone Eater. Hlubokeé tény Giffoniho baskytary
témér hmatatelné posiluji bazinny zvuk nahravky.

NEBEZPECNE OLBRIMI TICHO

Pravidelni ¢tenari recenzni rubriky His Voice jiz znaji hollywoodskeé vyda-
vatelstvi PAC Records — v metropoli filmového glamouru plsobi label orien-
tujici se vyhradné na hlukovy expresionismus a chrlici alba v jednoduchych
¢ernobilych obalech s puncem DIY estetiky. O dva roky pozdéji nez bylo
nahrano album Endless Coast, Jazkamer absolvovali americké turné, z néjz
pochazi split album s Howardem Stelzerem Tomorrow No One Will Be Safe.
Tri dvacetiminutové improvizace z Richmondu, Columbusu a Bloomingtonu
predstavuiji Jazkamer a Stelzera nejprve zvlast, potom pfi spole¢ném hrani.
Zaznamenany noise je z rodu nervné tékavych. Kytaristé pracuji s vazbami,
brumy a vysokymi frekvencemi, zmény temp a rychlé stfidani rucht poletuji
vzduchem, Casté je napjaté ticho. Az spolecny titulni track je drzen pfi zemi
nékolika piloty z terénnich nahravek, ladéni radia a vyssich frekvenci, konéi
se tradi¢nim, jemnym vybrnkavanim (po tri¢tvrtéhodiné od zacatku CD prv-
nim a jedinym) a ambientem ¢istym od vS§ech nastrah.

Marhaugovo sélové album The Great Silence u stejného vydavatelstvi kla-
me uz ndzvem a obalem s fotkou poklidné svaciciho protagonisty na brehu
jezera s lodkou. Hodina drtivého hluku se bez odpoc€inku nese v neinosné
hlading hlasitosti, navic zasadné v neprijemnych frekvencich. Vadi vam skii-
pot noze o talif? Nehty jedouci po $kolni tabuli? Parani nylonek natrzenym
nehtem? Rezani polystyrénového bloku? Neposlouchejte tento koncertni
zaznam pofizeny v zari 2003 v Marhaugové domovském Bergenu. Strukturu
necekejte, The Great Silence (jak skvélé muze ticho byt) je stoprocentné
extrovertnim vykrikem neberoucim zadné ohledly.

BALADY PRO DOMACI PEKARNU

Colors Don’t Clash (Dekorder), jehoz nazvy skladeb nas sefazeny za sebou
ujisti: Don’t Worry They Never Do, obsahl se svou efekty ovéSenou kytarou
tolika nalad, Ze Ize mluvit o celé plejadé styld, nejen o noise. Casto sly$ime
minimalistické, tiché vybrnkavani vinouci se krajinou ticha, néco jako postrock
bez rozplizlé omacky efektd, jindy tichy ambient krotkych vazeb... a sem tam
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usirvouci vtefiny zvu-
kovych chyb. Jako by
Hegreho kytara misty
podnikla drobnou
vzpouru — a hudebnik
se rozhod| pustit
nahravku do svéta
se vSemi chybami.
Brilanci alba mohutné
zduraznuje kvalitni
dramaturgie; ndlady jsou fazeny s citem pro kontinuitu i kontrast.

Spole¢né album Hegreho a skladatelky, zpévacky a improvizatorky Maji
Ratkje Ballads (Jazkamer mimo jiné produkovali jeji sélovou desku Voice), které
rovnéz vydal Dekorder, pfenasi hluk do prostfedi zafizeného bytu se vSemi
moznymi topinkovaci a nadobim. Ratkje, jejiz pfistup je vzdy civilné humorny

plnou uliénického knikani, roztomilého neladéni (viz jeji Elenstvi v damské im-
provizaéni skupiné Spunk) a kuchyriskych zvuku — o balady tu rozhodné nejde.
Slysime improvizace, v nichz kazdy zvukovy prvek zaujima tak drobné misto
Vv prostoru, Ze je usima skoro nehmatatelny. Tato unikavost se prenasi i na hlu-

CESKY ROZHEAS 3 - VLTA'
A FiLnarMoniE HRRDEC KRELD}E-

BRADAJI:

)

kové prvky tracku — jesté nez se poradné lekneme, jsou davno pry€. Jsou-li pro
vas Spunk misty prili§ urputné ¢i tradicnli, je tohle ta prava kocici hra.
Kde tedy s Jazkamer zac&it?

www.jazzkammer.com, www.lassemarhaug.no, www.nofunproduction.com,
www.iheartnoise.com, www.dekorder.com

Carlos Giffoni

Hudebnik, producent, vydavatel, vynalezce zije v New Yorku (na-
rodil se ve Venezuele) a od roku 1998, kdy mu vychazeji alba, se stihl
pracovné setkat s Merzbowem, Jimem O’Rourkem, Peterem Rehber-
gem, Thurstonem Moorem a Lee Ranaldem, Zbigniewem Karkowskim,
Fe-Mail a dal$imi. Noise je mu, jak vidno, zanrem nejmilejs§im. Cinnost
vlastniho labelu No Fun zahgjil vlastnim albem Arrogance — pétici im-
provizaci na analogovy syntezator na téma ,jedné z nejsilngjSich a nej-
komplexnéjSich emoci lidstva“. Valiva energie a misty fyzicky zrafiujici
povrch hlukovych stén z alba délaji — podobné jako je tomu u Marhau-
gova The Great Silence - sousto jen pro pfipravené fajnSmekry hluku.
www.carlosgiffoni.com N
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Neéezna revolucionarka

Lori Freedman

»Lori Freedmanova je pripravena na 21. stoleti ale je 21. stoleti
Ppripraveno na ni?“
Tim Brady, skladatel, Musicworks Magazine

Kanadska klarinetistka a skladatelka Lori Freedmanova (1958) je
oznacovana jako ,hudebni revolucionarka®, ale jeji revolucionarstvi
by se bez nadsazky dalo oznacit jako ,,nézné*“. Neusiluje o Sokujici
avantgardu, ale jeji pojeti ,,nové hudby* v sobé spojuje stejnou davku
melodi¢nosti i pfekvapivych momentd. Nebrani se interpretaci cizich
autorq, pfistupuje k nim s obrovskou pokorou a zaroven vzdycky po
svém. Narodila se v Torontu v rodiné skladatele Harryho Freedmana
a zpévacky a ucitelky hudby Mary Morrisonové. Pravé diky nim se
seznamila jiz ve tfech letech s vychovnou metodou Carla Orffa, ktera
uci déti citu pro rytmus. Pozdéji studovala klavir, kytaru, bici i trom-
bén. Jejim vyvolenym néstrojem se nakonec stal klarinet ve vSech
moznych (mozné i nemoznych) mutacich. Nejvétsi slabost ma vsak
pro basklarinet. Neodrika se zadnych hudebnich Zzanr( a od détstvi
necitila zdsadni rozpor mezi davno mrtvymi klasiky a svymi souc€asni-
ky. Mezi jejimi vzory najdeme Pauline Oliverosovou i Erica Dolphyho.
Hrala v symfonickych orchestrech, komponovala pro tane¢ni a diva-
delni pfedstaveni i rockovou kapelu a v neposledni fadé se vénovala
improvizaci. Tuto jeji tvar nejlépe dokumentuje loniské album stru¢né
nazvané 3, kde se prezentuje ve tfech odliSnych formacich, vzdy v triu
se spfiznénymi muzikanty z jejiho sou¢asného plsobisté v Montrealu,
respektive frankofonniho Quebecu vibec. Zaklady pro toto CD vznikly
v roce 2005 béhem tfi Cervnovych vecert v montrealském bistru Le
Va-et-vient a byly pozdéji dokomponovany a opentleny ve studiu.
V prvni ¢asti Lori sekunduji kytarista René Lussier a turntablista Martin
Tétreault, ktefi ji dopomahaji k leckdy az bluesrockové nakopnutym
a poskrabanym meditacim. Stfedobodem jsou pak jemné Sroubova-
né a vibrujici etudy s Jeanem Deromem na saxofon a drobné objekty
a Rainerem Wiensem na preparovanou kytaru a perkuse. Zavér patfi
stabilnim souputnikdim Lori ze souboru FReC - kontrabasistovi Nicola-
sovi Caloiaovi a perkusistce Danielle Palardy Rogerové. Tady je souhra
nejsymbiotictéjsi. Basa tvofi pulsujici zaklad, Lori své tony polyka,
prska a cvrlika do vSech stran a Danielle vSe doplnuje Sustivymi presy-
py a kontinualnimi polyrytmickymi pfechody.

Vratme se ale zpét. Jiz prvni sélovy pocin Lori Freedmanové Huskless!
z roku 1999 byl odborniky (nikoliv vS§ak mainstreamovymi kritiky) pfijat
s velkym nads$enim. Najdeme na ném zésadni kompozici No Man's Clan
pro pét klarinetl (v této verzi hraje Lori &tyfi z nich a vypomaha ji pouze
Nicola Everton na Es klarinet). Témér jedenactiminutové dilko jasné cha-
rakterizuje Loriin smysl pro multiplexni strukturu a stfidani nebo prolinani
Stékavych sekvenci s hladivou melodi¢nosti. Neméné dullezita je ovsem
i Ziva improvizace za halloweenské noci roku 1998 nazvana Dear Freddie,
ktera reflektuje Loriino Cerstvé laureatstvi ve Freddie Stone Award. Pri
tomto spontannim setkani na pddiu klarinetistku skvéle doplfiuji pianista
Paul Plimley, bubenik Pierre Tanguay a altsaxofonista Christopher Canley.
A v neposledni fadé tu najdeme i duet s pianistkou (a jeji dalsi vérnou
spolupracovnici) Marylin Lernerovou eFefeF. Jejich souhru popsal Robert
Spencer v ¢asopisu Cadence: ,,0Ony se nikdy neopakuji, nikdy neupadnou
do klisé a neustale nabizeji posluchacim hody ve zvukovych prekvape-
nich.” Sama Lernerova prohlasila, ze kdyz Lori poprvé slySela hrat, citila
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Text: Petr Slaby
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v tom zvlastni zranitelnost, kterd ji az magicky pfitahovala. Jejich vzajem-
né sympatie rychle vyustily v zalozeni uderky Queen Mab, ktera debu-
tovala jiz v roce 1997 albem Barbie's Other Shoe. Na dal$im, o tfi roky
mlads$im pocinu Close se diky nékolika hostim obcas sestava rozsifila
na trio a hudebnice pochopily, Ze jim to sice perfektné Slape ve dvou,

ale Ze trio je prosté trio, a tak oslovily svou davnou znamou, holandskou
violistku Ig Hennemanovou a zrodilo se Queen Mab Trio. Jejich potencial
postihuje Zivé album z kanadského turné z roku 2002 s ndzvem See Saw
(vydano 2005) i bravurni studiovka Thin Air (2006). Tady nejde o zadnou
improvizaci, ale velmi peclivé prokompované kousky, kde se ale snou-

bi vytfibenost a vazna poloha s ¢astou rozdovadénosti. A to je vlastné
pro Lori Freedmanovou typické. Na jednu stranu ve svych kompozicich
dokazuje smysl pro zvlastni nostalgii az smutek, jindy poskakuje pfi hie
v kozenych kalhotach na jedné noze a pusobi spiSe jako pistec potrhlé
rockové kapely. Mezi skute€né perly, na nichz se Lori v posledni dobé
podilela, patfi CD Dix Situations Précaires, kde jsou jejimi kolegy violon-
cellista James Darling, perkusista Gabriel Dionne a v neposledni fadé
fenomenalni hudebnice Diane Labrosseova, jejiz role je zde oznacena
jako ,vzorkarka“, coz v praxi znamena, ze vSe glosuje rliznymi zvukovymi
ornamenty a zaroven je zodpovédna za vyslednou montaz a mix. Tohle
album je plné tajemné fantazie a pohadkového napéti. Neni to rozhodné
néjaky easy-listening, ale presto se ¢lovék muize uvolnit a nechat se una-
Set mozaikovitou harmoni¢nosti a skute€né vychutnavat.

Mezi zédsadni patfi také Loriina spoluprace s umeélkyni a kuratorkou,
kterd si fika Laiwan. Jejich spole¢ny multimedialni projekt se jmenuje
Quartet For The Year 4698 or 5760 (rok 2000 podle ¢inského, respektive
zidovského kalendare). Instalace v galerii sestava ze ¢tyr projekci, kde se
pousti ¢tyfi smy¢ky 16mm filmu, na nichz Lori hraje Ctyfi rizné skladby
na Ctyfech riznych mistech, ve ¢tyfech rdznych ¢astech dne a ze &tyr
riznych uhld pohledu (anfas, zezadu, pravy a levy profil). V pocatcich se
klarinetistka objevovala jesté jako paty (Zivy) element.

Lori spolupracuje také s ,organizaci“ Ensemble SuperMusique, ktera
zcela zasadné mapuje soucasnou evoluci improvizace v jejich nejriz-
néjSich formach. Lze jen doporudit jejich album Canevas ,,+“ na znacce
Ambiances Magnetiques, zachycuijici nékolik koncertnich akci z let 1998
—2004. Zhruba v dobg, kdy vyjde tento ¢lanek, se Lori bude vyskytovat
v Pafizi, kde se mimo jinych aktivit zapoji také do nového kvinteto vé-
hlasné kontrabasistky Joelle Leandreové. Mé&l jsem moznost slySet jejich
duet, byla to opravdova lahtdka.
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Lori sice na pédiu mize plsobit zranitelng,
ale zaroven i Sibalsky a démonicky. Tanci se
svym nastrojem, ktery je pro ni zcela adekvatnim
partnerem. V jednom z rozhovort prohlasila, ze se
asi citi pohodIné s nepohodinymi vécmi. A co jesté
prozradila nam?

Jakou hudbu jste poslouchala v détstvi?

Jestli détstvi za¢ina ve chvili, kdy za¢nete chapat,
co se vam opravdu libi... tak to byl Prokofjev, Stevie
Wonder, Bartok, vSechny véci z Motownu, které jsem
sehnala, Messiaen, Ligeti, Zappa, Bach.

Jak jste se dostala z Toronta do Montrealu?
Rozhodné ne pfimo. V roce 1981 jsem
odcestovala na dva roky do Chicaga, kde jsem
pusobila i v lokalnich orchestrech v Grand Rapids
a Kalamazoo, pak jsem byla v Amsterdamu, ve
Winnipegu, Vancouveru, pak zase ve Winnipegu
a nakonec jsem po vSech téch letech zakotvila
v roce 2001 v Montrealu, protoze jsem hledala
misto, kde by byla zajimava scéna jak v sou¢asné
hudbé, tak v improvizaci. Nebylo pro mé nezbytné
zUstat zrovna v Kanadg, ale chtéla jsem byt blizko
svym rodi¢lm, kterym uz bylo pfes osmdesat.
MUj otec zemfel pred dvéma lety a jsem rada, ze
jsem mu mohla byt posledni mésic nablizku. Takze
Montreal byl na jednu stranu zcela nekanadské
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mésto s odlisnou kulturou, hudbou, politikou,
humorem i jidlem, ale byl vlastné v Kanadé.

Co pro vas znamena termin ,,musique actuelle“?
Jak vnimate tuto scénu? Jsou quebeéti muzikan-
ti jini? A neciti se trochu v izolaci?

No, to je hrozné Siroka otazka. Musique actuel-
le je quebecky termin, ktery pro mne — jako svym
zpUsobem cizinku — znamend improvizovanou
hudbu ovlivnénou quebeckym folkem, jazzem
a popem. Moje postaveni tam je trochu zvlastni,
protoZe prosté nejsem quebecanka a nevychazim
z téchto korenl. Jsem improvizatorka se schop-
nostmi vyjadrovat se jazykem soucasné hudby.
Tudiz — znamena to, Ze jsem soucasti scény musi-
que actuelle? V&fim, Ze ano, protoze s touhle ko-
munitou pravidelné jamuji. Hudebnici jsou rozdilni
v8ude na svété. Vlivy jsou vlivy a kazdy se s nimi
vyporadava po svém. Dokonce v jednom malém
pokoji, kde je Sest lidi, nebo na bramborové farmé
o dvou stech akrech. Rozdily se objevi, kdyz hu-
debnik dovoli své vlastni hudebni osobnosti zaznit
necenzurované a upfimné vytfibené podle své
individualni kreativni vle &i chuti, nikoliv na prani
nékoho jiného.

Jak odli$na byla tedy vase zkusenost s nizo-
zemskymi hudebniky?

Velice. Ale zase mUzu fict, Ze ackoliv existuje
urcity obecny zvuk nizozemskeé improvizaéni hud-
by, kazdy muzikant je naprosto odli$na osobnost.
Kdybych to mohla zobecnit podle svych zkuse-
nosti z profesionalni praxe, tak bych rekla, ze je
velky rozdil mezi improvizatory a interprety sou-
Gasné vazné hudby. Ti prvni se mifi brani s nékym
vystoupit. MoZnosti jsou tu mnohem rozmanitéjsi
a odliSnost je vitana. Asi je to ¢astecné i kvali
tomu, Ze jsou bidné placeni. Sou€asna vazna
hudba je placena mnohem Iépe (i kdyz je to stejné
smésné, pokud to srovnate s platy v symfonickych
orchestrech, operach nebo broadwayskych pred-
stavenich, kde je pfedem jasno, kolik za to bude).
A praveé proto jsou koncerty sou¢asné hudby
muzikanty mnohem vic vyhledavany a ti, ktefi maji
své jisté, jsou dost malo pfistupni k novackim,
natoz k novym pfistupim a hracské kreativité.

A co vase zkuSenost se symfonickymi orchestry?
Ja rada hraju v orchestru i jako solistka pred
nim. Ale po v8ech téch zkuSenostech jsem zjistila,

Ze to neni to jediné, co chci délat. A pokud chci
délat improvizaci a sou¢asnou hudbu, tak uz
nemam prakticky zadny ¢as na néco jiného. Moje
typické dny jsou vyplnény desetihodinovou praci
tim ¢&i onim zplGsobem spojenou s improvizovanim
nebo interpretovanim souc¢asné hudby. Tudiz neni
tolik ¢asu vénovat se orchestralni préaci tak, abych
se mohla v tomto oboru udrzet. TakZe se tomu ted
nevénuiji kromé ob&asnych vystoupeni v roli sélis-
ty, coz je uchvatné. A ackoliv postradam ten Sum
a krasu hrani uprostred orchestru, coz je Uzasny
zazitek pro usi, musela jsem to vzdat. Tim padem
i dobrou mzdu za poloviéni dobu préace.

Jak si vybirate repertoar od jinych skladateli?
Jakou ¢ast tvofi véci napsané pifimo pro vas?

Repertodr je zaloZzen pouze na hudbé, kterou
rada hraji a rada posloucham. A citim se jako jeji
posel, Sifitel a hrajici distributor. Mam v repertoaru asi
Ctyricet skladeb, které byly napsany piimo pro mé,
coz je asi 45% toho, co pro mne kdy kdo napsal.
Zbylych 55% jsem hrala jenom jednou.

Mimo jiné také ucite. Co byste poradila studen-
tim improvizace?

Hraj, hraj, hraj, mluv, objevuj, hraj, hraj, hraj,
mluv, objevu;j etc.

A co si myslite o tom vyroku o 21. stoleti?
Asi hraji nékde na hrang. Ze by to mélo néco

s tim, Ze jsem ,,hudebni revolucionarka“? |
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Gastr del Sol

| serial

Zvuky Chicaga

Text: Trever Hagen
Preklad: Petr Ferenc

Chicago dalo svétu ve dvacatém stoleti mnoho hudebnich stylt. Louis Armstrong sem zavital ve dvacatych letech poté, co opustil New

Orleans, cestoval na sever po Mississippi a nahraval alba se sestavami Hot Five a Hot Seven, ktera jsou dodnes legendarni. V padesatych

letech feku zastoupila dalnice 51 a po ni do mésta prijel bluesovy harmonikar Charlie Musslewait, aby se pfipojil k ostatnim chicagskym

bluesovym hudebnikim, jako byli Muddy Waters a John Lee Hooker. Oslniva historie jazzu a blues trva v Chicagu do dnesnich dnu, existuje

zde vS$ak i alternativni zvuk: avantgardni, experimentalni a hranice posouvajici zvuk skupiny hudebnikt, zvukovych inzenyrt a studii.

»Post-rock znamena, Ze skupina pouZiva kytary, ale nerockovymi
zpusoby, spise témbr a texturu nez riffy a kila. Také to znamena, Ze
skupiny obohacuji klasickou rockovou sestavu Kytara — baskytara
— bici o digitalni technologie jako napriklad samplery a sekvencery...
Diky tihnuti ke kytarovym dronum a tendenci rozpustit se v ambientu
post-rock nejprve narusuje a pak zcela smazava pisen a hlas... Cent-
ralni postavou rock’n’rollu je bily teenager se vztycenym prostfednic-
kem a usklebkem na rtech. V centru post-rocku pluje fantasmatické
ne-télo, androgynni a rasové neurcité: napul duch, napdl stroj.“

Simon Reynolds vytvofil termin post-rock v roce 1995, pouhy rok
predtim nez skupina Tortoise vydala svou druhou desku Millions Now
Living Will Never Die (Thrill Jockey), stéZejni album zanru. Skupina
chicagskych muzikantt Tortoise byla zformovana bubenikem a mul-
tiinstrumentalistou Johnem McEntirem spole¢né s Johnnym Herndo-
nem, Dougem McCombsem, Bundym K. Brownem a Danem Bitneym
se zamérem vyhnout se rockové okazalosti a kombinovat presnou
rytmickou sekci s ambientni elektronikou a neortodoxnimi melodiemi.

Pro praci s Tortoise a dalsimi projekty jako napfiklad Sea And Cake
John McEntire v Chicagu vybudoval studio elektronické hudby Soma.
Kombinace nejmodernéjsich pocitacovych editacnich technologii
a McEntireovych vysoce cenénych zkuSenosti dala vzniknout svébyt-
nému stylu studiové préace, ktery je vyhledavan skupinami od Stere-
olab pres Teenage Fanclub a Bright Eyes a vydavatelstvimi, jako jsou
Warp a Nonesuch.
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V soucasnosti Tortoise malokdy nahravaji za pfitomnosti vSech
¢lenl najednou. Jejich skladby se davaji dohromady a usazuji bé-
hem dlouhych ¢asovych obdobi, kdy se hudebnici stavuji v Soma
nahrat hudebni mysSlenku nebo dvé. Vzajemné si vymeénuji kazety,
poslouchaji, premysleji a pak debatuji a sméru, kterym se pisefi ma
dal ubirat. Vé&tsSina zvuku bicich nastroju a perkusi je elektronicky
pozménéna, propresovana McEntireovymi obstaroznimi syntezatory,
zprehazena, rozkouskovana, nahodné serfazena a smyckovana poci-
tacovymi programy. ,Z jakéhosi divodu se nase hudba vZdy tak néjak
nabizi k dalSimu zpracovani — moZna proto, Ze je instrumentalni“, fika
McEntire. ,Snazime se vzbudit zajem zvukem. “

Prestoze McEntire pochazi ze severozapadu USA, od pobrezi Paci-
fiku, presidlil studovat na jedné z prestiznich uméleckych $kol, Oberlin
v Ohiu. Béhem studia bicich se zac¢al zajimat o nové odstartovany
studijni program , Technologie v hudbé a pfidruzenych uménach* za-
byvajici se elektronickou hudbou, ktera byla v roce 1988 stéle relativni
novinkou. McEntire v ramci programu studoval analogovou vinovou
syntézu a fyzikalni okolnosti vzniku zvuku. Kdyz promoval, byl velmi
dobre obeznamen s praci v nahravacim studiu.

Na Oberlinu se také seznamil s chicagskymi rockery Sooyoungem
Parkem ze skupiny Seam a brzy nato se proslavivsi sélovou umélkyni
Liz Phairovou, coz ho poc¢atkem devadesatych let pfivedlo do Chica-
ga, kde se zapletl se vzkvétajicim artrockovym undergroundem. Zde
se také potkal s kytaristou Davidem Grubbsem a v roce 1993 s nim
spoluzalozil experimentalni skupinu
Gastr del Sol. Grubbs byl znam svym
¢lenstvim v punkrockové skupiné Squir-
rel Bait a artrockovych Basto a do Chi-
caga se rovnéz pristéhoval - z Louisville,
Kentucky - pocatkem devadesatych let.
Tito dva ,,nestfedozapadané“ v Chi-
cagu brzy nalezli domov a prostor pro
kreativitu. Spolu s Bundym K. Brownem
na baskytaru Gast del Sol v roce 1993
vydali aloum The Serpentine Similar.
Nedlouho poté Brown s McEntirem
odesli zalozit Tortoise, zatimco Grubbs
pokracoval v ¢innosti Gastr del Sol
s posilou v podobé v Chicagu narozené-
ho multiinstrumentalisty Jima O’Rourka.

Spoluprace Grubbse a O’Rourka,
ktera trvala do roku 1998, umoznila
Gastr del Sol objevovat nové pfistupy
od ¢asto improvizovanych vystoupeni
az po vysoce idiosynkrasticka sonicka
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Steve Albini

dobrodruzstvi. Na posled-
nim albu, Camoufleur, se
dvojice vydava do fise
popoveé orientovanych me-
lodii, které predznamena-
vaji O’Rourklv majstrstyk
Eureka (1999).

O’Rourke je znamy
velkym poctem svych hu-
debnich vystupl: improvi-
zaci, popové orientovanych studiovych alb, postklasickych kompozic.
Mimo tato rtznoroda hudebni dobrodruzstvi také michal a produkoval
mnozstvi respektovanych alb. Michal desky chicagskych Wilco (viz
profil v minulém c&isle HV — pozn. prekl.) Yankee Hotel Foxtrot z roku
2002 a o dva roky mladsi, cenou Grammy ovénéenou A Ghost Is Born
a na druhé jmenované si i zahral na klavir, elektrickou kytaru, basky-
taru a syntezator. V sou¢asné dobé je O’Rourke studiovym ¢lenem
skupiny. Na leto$ni album Wilco Sky Blue Sky nahral kytary, zpé&tnou
vazbu, perkuse a aranzoval smycce.

O’Rourkova spoluprace s Wilco zacala, kdyz se pfipojil k frontma-
novi skupiny Jeffu Tweedymu pfi vystoupeni na chicagském festi-
valu Noise Pop. Pak duo k doplnéni mixu pfizvalo bubenika Glenna
Kotcheho a dalo tak vzniknout seskupeni Loose Fur, které vydalo dvé
alba. Tweedy byl vzajemnou chemii trojice tak nadSen, Ze vzal Kotche
do Wilco a O’Rourka soustavné vyuziva ve studiu.

Na albu folkové zpévacky a harfenistky Joanny Newsom se v titul-
cich také skvi O’Rourkovo jméno — celé album mixoval a produkoval,
zatimco Newsomové harfa a zpév byly analogové nahrany dal$im
v Chicagu zijicim kytaristou a zvukovym géniem, Stevem Albinim.

Albini, ktery za sebou ma oslfujici kariéru zahrnujici prace na
albech Nirvany, Mogwai, Godspeed You! Black Emperor, Slint, Pixies
(abychom jmenovali alespori par) i méné znamych skupin, radéji drzi
nékteré technologie za dvefmi svého studia. Jak fika: ,Do prdele
s digitalem. Budoucnost patfi tém loajalistim s analogem.” Tim se
Albiniho filosofie lisi od filosofie jinych studii, napfiklad McEntireovy
Soma. Nicméné, dalsi chicagsky zvukovy inzenyr, Bill Skibbe, byl
napomocen nejen pfi navrhovani Albiniho Electrical Audio studia, ale
také pfi stavbé McEntireovych Soma Electronic Music Studios.

Albiniho nahravaci studio je komplex zaloZzeny v roce 1997. Na-
hraval zde velky pocet nezavislych hudebnich projektu. Toto studio je
jedinec¢né tim, Ze je jednim z mala plné analogovych — v€etné mixaz-
nich pultl, magnetofonu a pridavnych efektd. Mistnosti jsou navic
navrzeny tak, aby mély pékny pfirozeny dozvuk.

Albini prohlasuje, Ze jeho sou€asna ,pracovni etika je zaloZzena na
tom, umoznit vécem znit tak, jaké jsou, se zamérem nechat pracovat
umélcovu techniku a zameér. Nikdy necitim vinu, kdyz deska zni, jak
nejlépe muze.“

Vzhledem k tomu, Ze je velmi zddanym zvukarem (nepovazuje se
za producenta), jsou Albiniho kritéria vybéru skupin, se kterymi bude
pracovat, celkem prosta:

,» 1) Musim mit tu skupinu opravdu rad jako lidl.

2) Musi se mi opravdu libit jejich hudba.
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americky Stiredozapad |

3) Musim si to uZit i jinak (tfeba diky technické nebo kulturni zajima-
vosti).

4) Musi v tom byt namocen néjaky kamarad (vydavatel, kdokoliv...).

5) Nahravaci session musi umoZznit nahravani i jiné skupiné (napfi-
klad nahravani tfi skupin najednou v od sebe vzdalenych mistech, kdy
si Zadna skupina nesmi dovolit mé odvést).

6) Skupina, i kdyz ocividné neni zvykla na mé techniky, musi mit
skutecny zajem délat véci pravé takto, s uchem otevienym vysledkam.
TakZe, jak si muZete vSimnout, vy$e honorare neni kritériem.“

Diky tomu, Ze obc¢as nahrava skupiny, které si to nemohou dovolit,
za levnéjsi sazbu nebo za pouhych 450 dolarl denné, je Albini ve
skute¢nosti jednim z levnéjsich zvukaru, kterého si eventuelné mazete
dovolit i vy.

Albini se do Chicaga prestéhoval v roce 1980, protoze ,je to mésto
prumyslové vyroby, takZe je snadné sehnat tu Zelezarské zbozi, ma-
terial a dalSi profesni a stavebni potreby. Navic je Chicago ve strfedu
zeme, coZ usnadriuje vyjezdy na turné a komunikaci. Byl jsem vSude
mozné a neumim si predstavit, Ze bych na jiném misté udélal tolik
prace.“

Nazory ostatnich hudebnikl ze Stredozapadu tykajici se zivotniho
stylu Heartlandu se odrazi i v Albiniho domnénce, Ze ,lidé jsou zde
[v Chicagu] z duvodd spojenych s jejich Zivoty obecné (prace, $kola,
rodina, profesionalni uplatnéni) spise nez se showbusinessem, takze
véci jako hudba, uméni a dalsi kreativni ¢innosti jsou zde provozova-
ny z spis vasné a kamaradstvi nez kvali budovani kariéry. Kariérismus
s sebou nese oSklivou neuprimnost a konzervativismus.“

Albini je velmi kriticky vuc¢i hudebnimu primyslu a vydavatelskym
gigantim. Ve slavném textu The Problem With Music brutalné kritizo-
val skupiny podepisujici smlouvy s velkymi labely. VSechna alba, ktera
Albini nahraval, byla vydana na chicagské nezavislé znacce Touch
and Go.

Jisté Ze idea Chicaga kypiciho upfimnou tvar¢i spolupraci a no-
vatorstvim neni nijak nova a tadhne se celou bohatou hudebni historii
mésta. Chicago si za svUj domov zvolili lidé z celého svéta. A na
tomto misté, na americkém Stfedozapadé, tyto skupiny a jednotlivci
vytvareji nové zvuky, nové vztahy, novy pfistup ke sméfovani hudby.

|

new from Cold Blue

John Luther Adams
Red Arc/Blue Veil

www.coldbluemusic.com
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Xavier Charles

Nekdy se stane, ze vis,
a to je uzasné

SURFACES VIBRANTES

Xavier Charles patfi mezi ty hudebniky, které jsem mél to Stésti spattit pfi
koncertu jiz nékolikrat, a to vzdy v naprosto odliSném uskupeni. Pfi posledni
prileZitosti, na letoSnim festivalu Musique Action ve Vandoeuvre-les-Nancy, kde
jsem mu polozil par otéazek, mél za sebou koncert Klebs a premiérové vystou-
peni svého nového projektu Don't Dance with Us a pfed sebou prvni podiové
setkani' s australskym triem Pateras/Baxter/Brown (zname z lofiské Alternativy).
Na tomtéz misté, avSak pred deseti lety, spoluzalozil uskupeni, které si fika Silent
Block. Projekt, ktery hraje tak, jak se ji, tedy tvafi v tvar kolem stolu (respektive
stoll, slouzicich jako pracovni deska plna podoméacku vyrabénych nastrojd,
rGznych objektl, reprosoustavy, CD prehravace, minibicich atd.), umoznil odhalit
Charlesovi novy nastroj, kterému se posléze zacal vénovat vice a v rliznych
projektech. ,Hral jsem se Silent Block na samply, ale postupné jsem presel na
repraky. Dnes uzZ je beru jako mechanicky nastroj s kvalitami obdobnymi nastro-
jum akustickym, jako je tfeba klarinet.“ Princip intuitivniho uzivani proméniuijicich
se frekvenci a jednotlivych objektl se uplatriuje jak v Silent Block, tak v samot-
ném hrani na reprosoustavu, coz si ale nesmime predstavovat jako chaoticke,
na ndhodé zalozené vrhani ehokoli a kdykoli na vibrujici membrany. Naopak,
dnes jiz Xavier Charles viceméné presné vi, jaky zvuk ma ryze a jaky Spagety
a co budou délat fazole viozené do vzdouvajiciho se (nékdy az poskakujiciho)
epicentra vznikajiciho zvuku. Pro obecenstvo ma takovyto koncert tu vyhodu,
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jak poslouchat ostatni,

Text: Petr Vrba

Kazdy posloucha a vnima hudbu €i zvuk jinak. Zvuk je
urcity druh vibrace a klarinetista, skladatel a hrac¢ na
reprosoustavu Xavier Charles rika, ze ,,ovliadat zvukovou
aparaturu je stejné jako dychat do klarinetu... dech roze-
chviva vzduch vibraci a to samé délaji i reproduktory.”“ Aby
c¢lovék dosel k takovému prohlaseni a aby to neznélo jako
nabubrelé klisé, mél by byt predevsim zanicenym hledacem
a otevifenym posluchac¢em. O Femesiném (bez pejorativ)
zvladnuti danych nastrojt, at uz ovladanych tradi¢né ¢i

nikoliv, ani nemluvé. Vedle studii na konzervatofi CNR

v Lyonu (na klarinet zacal hrat v sedmi letech) byl Xavier

Charles ovliviiovan téz jazzem a rockem. A kromé hrani se
tento nonkonformni tviirce jiz mnoho let vénuje kulturnimu
rozvoji v severovychodnim regionu Francie, kde porada
nékolik festivald, pracuje s rizné handicapovanymi lidmi

a samozrejmeé propaguje volnou improvizaci.

Ze skyta i vizudlni z&Zitek, a jelikoz je nutné se posadit co nejblize, vidi divak
tvlirci doslova pod poklicku. O tom se budeme moci presvedcit na vlastni oCi
v prazském Experimentalnim prostoru Roxy/NoD 9. listopadu.

Neni-li k dispozici koncert, méa poslucha¢ moznost spatfit praci reproduk-
tor(, kdyZ sédhne po miniCD La neige attend la neige, vlozi ho do prehravace,
sunda ochranny kryt beden a diva se. Dvacetiminutova reprosuita naplfiuje
prislib dany nazvem vydavatelstvi, jenz se da preloZit jako ve skrytém hluku
(a bruit secret), vyuziva totiz nizkych neslysitelnych frekvenci a v momentg,
kdy neslysite nic, predvadi vam vase bedny (¢im vétsi, tim lepsi) pulsuji-
ci tanec. Kdyz se poslucha¢ neché plné vtahnout do poslechu ticha, pfi
nasledném slysitelném reprosolu si uz spis dokaze predstavit, jaké objekty
tvlirce v dany moment pfi zimnim nahravani pouzival.

Mezi mnozstvim hudebnikd, s nimiz Charles hraje pravidelng, najdeme i Mar-
tina Tétreaulta, ktery obdobné jako on nemUize zahrat melodii podle not, nebot
nastroj, ktery ovlada, a to vyte¢né, je gramofon. ,Je skvélé hrat s nékym, kdo ma
kromé hudby zazemi jesté v jiném oboru. Martin se plvodné vénoval vytvarnému
uméni, a ma tak dost odlisny zptisob poslouchani. Ale je to velmi dobry a hodné
rychly posluchac!* A poslech, respektive uméni poslouchat je pro Charlese
LVirtuézné — velmi rychle jednoho hudebnika po druhém; nebo se rozhodnes po-
slouchat pouze matérii, zvuk, ne noty Ci frekvence; mize$ poslouchat nacasovani
Jjednotlivych hudebniku; mdze$ poslouchat zvuk spoluhracu jako z velké dalky;
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taky miZes$ zkusit neposlouchat viibec... je velmi sloZité to teoreticky popisovat.
Samoziejmé, Ze moje poslouchani se neméni jen podle zmény nastroje, ale pro-
toZe hudba se méni, kaZdy projekt ma odlisny pristup, a tak je nutné najit dobry
zpUsob poslechu pro kaZdou situaci.”“ A co délat, kdyz posloucham $patné?
»1ady je zase mnoho moznosti. KdyZ néco neni v poradku, je to predevsim proto,
Ze prili§ hodnotim to, co prave probiha. Je tézké hrat a zaroveri svou hru posu-
zovat — zkousim to nedélat. KdyZ citim, Ze posloucham Spatné, tak hledam! Kdyz
najdu spravny zptisob poslechu, najdu ten pravy zvuk prichazejici od spoluhrace,
a pak uz to plyne spontanné. Nedokazu popsat slovy rozdil mezi ,skutecné’ akus-
tickymi nastroji a t&mi ,novymi’, ale je to pro mé na improvizaci to nejzajimavéjsi,
je to neustaly proces nachdzeni spravného poslechu a spolecného hrani. Obcas
se stane, Ze najednou Vis, jak poslouchat ostatni, a to je uZasné.“

CLARINETTE

Rozdil v hrani na reprosoustavu a na klarinet spociva primarné v rychlosti
ovladani a v pfistupu k danému nastroji. Je zfejmé, Ze jisty psychofyzicky rozdil
bude i v tom, Ze klarinet predstavuje oproti objektliim polozenym na stole mno-
hem intimné&jsi kontakt, uzavira kruh mezi obycejné nespojitymi Castmi téla, Usty
a rukama. U Xaviera pristupuje navic ten faktor, Ze ve hie na klarinet je Skoleny
ama s nim mnohonasobné delsi zkuSenost. Presto plati, Ze co projekt, to jiny
pristup, a tak se mizeme setkat s jiz zmiriovanou novinkou Don't Dance with
Us, ktera s notnou davkou humoru interpretuje spiSe rockovéji ladéné kompo-
zice Xaviera Charlese. Dal$imi ¢leny tria jsou regionalni kolega Ivan Gruselle,
ktery hraje na dvoje klavesy znacky Philips ze sedmdesatych let, a Australan
dlouhodobé usazeny ve Francii, kterého zname i ze spolupréce s lvanem Pa-
lackym, bubenik a perkusionista Will Guthrie. S tvorbou tohoto tria se (prozatim)
Ize mimo ob&asné koncerty sezndmit pouze na strankach www.myspace.
com/dontdancewithus. Tam se také docteme britkou sebedefinici: Pozitivni
varhany a klarinet s naslapanymi bubny, smés surf bigbeatu a acid felliniovského
soundtracku, strohd, seviena a hlasita!

Mnohem snadnéji se mizeme setkat se dvéma jiz delsi dobu funguijicimi
projekty: Klebs a Contest of Pleasures. Oba maji kromé volné improvizace
spole¢né to, Ze v nich Xavier hraje na klarinet a Ze vystupuji parkrat do roka.
Jinak jsou naprosto odlisné. Klebs jsou amalgamem nalezenych kazdodennich
zvukU a elektroakustické palety tvorené kontrabasem, klarinetem a analogovym
syntezatorem, s ob&asnou pfimési gramofonu. Letos vydali své prvni album,
které je navic misto standardniho informacniho bookletu vybaveno ,v&efikaji-
cim“ komiksem od autora, ktery si fika BlexBolex. (Zvuky pro$pikovany pribéh
0 osamélém psovi namornikovi, kapkach krve a potu a velké kosti.) S krasné
provedenym obalem ve formatu A5, viozenym do tzv. fonografické obalky, se
vhodné doplriuje sedmatficetiminutovy hudebni (skoro az narativni) obsah.

Contest of Pleasures je projekt ¢asto oznacovany jako ,.elektronika vytvarena
akustickymi nastroji“ a na konté méa dvé CD vysokych kvalit. Ty jsou zaruc¢eny uz
protagonisty tohoto ,,poZitkarského” projektu. Kromé Charlese ho tvori trumpe-
tista Axel D&rner (viz HV 3/07) a saxofonista John Butcher (viz HV 4/07). ,Je to
zvlastni, jsme dechari, a pritom nam lidi fikaji, Ze to zni jako elektronické nastroje.
MoZna je to proto, Ze vsichni tfi se usilovné snaZime objevovat nové zvuky a nové
pristupy k tomu, jak tyto zvuky hrat, a celkové to zni asi neobvykle.” Prvni z jejich
alb témér ambientné klouze po povrchu, jeden z hraca nadhodi ton, druhy na
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Xavier Charles a Umeda Tetsuya

néj skoro nepozorované zareaguije, a spolecné tak minimalistickymi improviza-
cemi vyplfuji interaguiici prostor létem vyhraté kaple, kde byla nahravka pofi-
zena. Druha z nich je mnohem ,divocejsi“ a kromé tria se na ni podepsal i mistr
zvuku Laurent Sassi. Uz jen z ndzvu skladeb (Charlesova Cibule, Butcherovy
Reficha set4 a Tykev, Ddrnertiv Karfiol a Sassiho Okurky) je zfejmé, Ze po chuti

nebude kazdému. Pro nékoho vyzivné, pro jiného moc kyselé &i Stiplavé. ..
COMPAGNONS

Jak uz to mezi improvizatory byva, kazdy hraje s kazdym, ne vSak Xavier
Charles, ktery ma ale samoziejmé s ad hoc uskupenimi (vétSinou festivalovy-
mi) bohaté zku$enosti z celého svéta. ,Nemam rad, kdyZ nékdo hodné mluvi
0 improvizaci, a ja pfitom vim, Ze vlastné improvizaci nedéla, Ze jenom Zvani. Ve
skutecnosti se asto micha notovy zapis s urcitym predvybérem toho, co ¢lovék
chce hrat. Vétsinou jde o lidi, kteff se vénuji vazné hudbé nebo jazzu, a berou
improvizaci jako néco banainé jednoduchého. Jejich takzvana improvizace se
hemzi obehranymi repeticemi. Takovym hudebnikiim rikam ne. ViyZaduji hlub$i
pfistup k improvizaci. Invence je mnohem napinavéjsi.”

Prestoze Charles nemél predchozi zkugenost s hranim s jiz zavedenym triem
v roli &tvrtého, bylo zfejmé, Ze na koncert s Anthonym Paterasem, Seanem
Baxterem a Davidem Brownem se tési. ,,Setkali jsme se prvné letos v lednu
v Melbourne, ale nehrali jsme spolu, jen jsme se vzajemné slyseli a rekli si, Ze
bychom to mohli zkusit. Je to urcita vyzva, protoZe oni maji viastni koherentni
jazyk, viastni styl improvizovaného hrani. DokdZou na sebe velmi rychle reagovat,
doslova mezi nimi proudi energie a do toho se chci vnorit. Samoziejmé to pro
mé bude posluchacsky orisek.“

O tom, Ze to byl silny zaZitek nejen pro obecenstvo &i Xaviera Charlese,
ale i pro australské trio, mé pozdéji ujistil i Sean Baxter ,,Moc se to povedio.
Rekl bych, Ze Xavierav svét zvuku je komplementarni s tim nasim, vytvari
odlisné témbry, coZ prohlubuje celkovy zvuk skupiny. Bylo to bajecné!”

www.vudunoef.asso.fr /xavier

His Voice 05 /2007 41

28.8.2007 12:03:13



DENSITES 2007

Text: Petr Vrba

V oblasti Cotes de Meuse, zapadné od Metz, lezi vesnice Fresnes-en-Woévre. Pred trinacti lety v ni Xavier Charles usporadal prvni ro¢nik fes-
tivalu nové hudby, Densités. Z ptivodné malého festivalu je dnes mezinarodni platforma umoziujici setkavani nejen hudebnikl, ale i tane¢niku,
basnikt a riznych performeru. A jak sam iniciator festivalu fika: ,,Ve Francii neni tak tézké na podobné podniky sehnat penize, nebo alesporn

do letosnich prezidentskych voleb tomu tak bylo...“ Divod navic, jet se na festival podivat.

Densité znamena hustota, hutnost, téZ mérna objemo- Mathieu Chamagne
va vaha, a da se fici, Ze letosni prehlidka se svymi zhruba
sedmnacti koncerty a performancemi pfinasi vpravdé
hutny extrakt ze svéta experimentalnich vyboji sou¢asné
alternativni scény.

Pro milovniky musique concreéte i sonorickych explo-
raci zvukového misantropa Francisca Lépeze (viz ¢lanek
Petra Ference v HV 2/07) bude jeho set jisté nejvétsSim
lakadlem. Z jiného uhlu pohledu hlavni hvézdou, kte-
ra taktéz vystoupi v sélovém programu, bude pianista,
akordeonista, varhanik a skladatel Fred Van Hove (1937),
dlouholety kolega Petera Brétzmanna a Hana Benninka.
Zato o deset let mladsi Joél Hubaut (jindy prezentovany
jako femininni Joélle) predstavuje svym zplsobem protipdl
v8em zucastnénym. Performer, hrdé se hlasici k odkazu
Williama S. Burroughse, Erica Satieho a pop-artu, jenz
proslul svymi provokujicimi pfedstavenimi, bude bez-
pochyby patfit k t&m, co znejisti nejvic divakd. Dalsim
protagonistou pohybujicim se na hranach zanrl (divadlo,
hudba, vytvarné uméni, kabaret) bude Alain de Filippis (téz
DJ Arkaik) se svou expozici/koncertem Petites musiques
de bruit, do niz budou zapojeni i divaci, ale hlavné pfijdou
ke slovu bizarni a vesmeés zcela originalni nastroje jako
hudebni Zidle, metronomické boty, ventilapianator apod.
(doporucuji shiédnout obrazky s popisky na nize uvede-
nych strankach.

Samoziejmé dojde i na hudebné-tanecni propojeni:
Michel Doneda s Michelem Raji nebo duo Charlie Charlie
(Will Guthrie a Erell Latimier) s Laurencem Luminetem.
Kromé dlouhodobé ve Francii usazeného bubenika Willa
Guthrieho pfijali z Austrélie pozvani i legendarni The
Necks (Abraham/Buck/Swanton) a flétnista Jim Denley,
jenz v letech 1981-6 intenzivné spolupracoval s Jonem
Rosem v proménlivém uskupeni Relative Band. Z rocko-
v&ji ladénych projektl nebude chybét duo Violon Profond
s programem nazvanym The Classics of the Hardcore
Translated in French a z lonské Alternativy i nam znami
Soixante Etages v ¢ele s Dominiquem ,,Ana ban“ Répé-
caudem. S nimi vystupuje i Mathieu Chamagne, pocitaco-

vy alchymista, ktery v audiovisudlni skladbé Espaces croisés predvadi ze spoluprace s psychedelickou skupinou Acid Mothers Temple & the
zivou interakci vidéného (povétSinou témér chaoticky se pohybujici Melting Paraiso U.F.O.

modely atomu v autorem omezovaném prostoru promitané na vel- Dalsi informace a jména téch, ktefi kromé vy$e jmenovanych vystou-
ké platno) a slySeného. Na zavér bych jesté zminil koncert norského pi na ¢trnactém ro¢niku festivalu Densités, najdete na www.vudunoef.

pianisty Christiana Wallumrada, ktery vystoupi s japonskym bubenikem asso.fr. Tridenni vstupenka vyjde na 37 euro.

Yoshimitsu Ichirakuem (ten predstavi i svou audiovizualni tvorbu v sé-

lovém predstaveni Doravidéo, které jsme taktéz mohli spatfit v Praze), http: / /granuvox.free.fr /public /PMdB_Petites_Musiques_de_Bruits /
zndmého mimo jiné i z 1.S.0O. (se Sachiko M a Otomo Yoshihidem) &i PMdB_Exposition /pmdb_expo_visite.htm Bl
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Uspeésna festivalova alternativa
Sonar a Dour festival s otevirenymi branami

Text: Hynek Dedecius

V kontextu nabité letni kazdovikendové nabidky dokonce urcita
mira ,okrajového® muze naopak poslouzit jako marketingovy trumf,
ktery umoznuje vykouknuti ze zaplavy ostatnich a navic polechta
(myslime preci i na dalsi ro¢niky) pristup tedy asi mizeme pokladat
taktiku ,,pro kazdého néco“ s pfesahy do specializovanych koncin

a nejlépe jesté drobek exkluzivity a neopakovatelnosti. Tak néjak se
alespon orientovali zku$eni strajci alternativné ladénych festivall
Sonar (Barcelona, 14. ro¢nik) a Dour (Belgie, 19. ro¢nik), kterym letos
bylo vzhledem k masivni navstévnosti jisté veselo. AvSak pozor, nepa-
tfi do jednoho pytle. Na jedné strané viceméné vyprofilovany méstsky
podnik s vyraznym image, pfesahy do dalSich forem uméni, evropskou
klientelou a celosvétovym novinarskym pokrytim a proti nému v pod-
staté skromny lokalné zaméfeny polni blativy zdbavni park s mocné
rozevienou naruci. U obou vSak byly tento rok uSi oteviené a vnimaveé
k aktualnimu hudebnimu déni a vyvojovym trendlm.

Ponékud prekvapivym horkym bramborem se stalo kouzelné slo-
vo dubstep, styl, ktery si poprvé vynutil pozornost i méné vyhrané-
nych festivalu (tisicovky nad$enych v Douru dosti zaskocily) a ktery
kupodivu dostaval az neumérné velky prostor. Tato plvodné Cisté
londynska alternativa zavedenym stagnujicim tane¢nim smérim
zaznamenava raketovy vzestup (coz je vzhledem k ponékud drsné-
mu undergroundovému soundu preci jen pozoruhodné), ktery vSak
nutné provazi negativni prvky. Nezrali djové ze zakoufenych doupat
jsou postaveni pfed mnohatisicové davy a na zakladé odezvy ma-
sového publika a zaZivané euforie z rychlého Uspé&chu mozna ne-
védomky vedeni ke schématickému pojeti setll s minimem prostoru
pro experimenty. Poptavku po hordach nového materialu vyplhuje

Cornelius
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nadprodukce
ubohych stere-
otypnich tracku
s velmi primi-
tivni strukturou
od producentu
s nulovou napaditosti, diky E¢emuz se z organického bujiciho proudu
stava zkamenély rytmicky utvar trpici typickymi neSvary zazitého
klubového stylu — rigidnimi pravidly, plochosti a lacinymi triky s gra-
daci. Popularita v tomto pfipadé vede k zarezlosti, coz je ovSem na
druhou stranu bohuzel vyvoj pfirozeny. Dubstepovou prehlidku na
Sonar dovezla zfejmé nejurputnéjsi propagatorka stylu M.-A. Hobbs
z BBC Radio 1 (bohuzel technicky opravdu jen radiova djka), z hle-
diska osobitosti ostatni zastupce jasné predcil projekt Kode 9, fe-
mesIné pak na obou festivalech mladik Skream. Organizatofi obou
akci neopominuli ani aktualni zajem o metalové a noise experimen-
ty, ackoli hodnotnost elektro-strunného hluku spojeni KTL (Stephen
O’Malley ze Sunn Q))) a Peter Rehberg) ¢i naprosto neusporadané-
ho rachotu Wolf Eyes je otazkou. Jenze, mame si vice vazit ,,pocti-
vého" provedeni jiz tolikrat slySeného metalového klisé od nékte-
rych druhofadych kapel v Douru? Belgicky festival nicméné velmi
pfekvapil otevienosti publika. Vfelému pfijeti se na ném kupodivu
tésily jak bolavé beatové logaritmy Autechre Ci epileptické breakco-
reové smrsti Venetian Snares, tak tfebas i intimni folk Michaela Giry.
Zda se, ze postupné mizi propast mezi ,okrajovym* a ,,vSeobecné
prijimanym® (koneckoncu oba tabory navzajem prorustaji i v roviné
samotnych hudebnich tvlrcd) a Ze dnesni posluchaci maji oproti
minulosti vyrazné Sirsi zabér (zfejmé s velkym pfispé&nim internetu)
a znaji, dobrovolné snesou a dokonce vyhledavaji i nejriiznéjsi

Michael Gira

festivalovych nabidek, i kdyz pochopit nékteré prehmaty smérem
k lacinému ky¢€i v ramci barcelonského programu nebylo vzhle-
dem k jasnému zaméreni prehlidky zrovna jednoduché. Obecné
festivalové 1éto 2007 (i kdyz soudé jen dle omezeného vzorku)
nepfineslo mnoho vyznamnych novych tendenci a vypada to, ze
umeélce v sou€asné dobé bavi pfedevsim znovu odkryvat a pre-
oravat minulé a vSemozné propojovat existujici.
www.sonar.es
www.dourfestival.be

Zivé perly

Sonar: Nettle, Signal, Kode 9 & The Spaceape, Cornelius

Dour: Griots & Gods feat. The Young Gods & Dalek, The Cinematic
Orchestra, Luke Vibert, Michael Gira [ |
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My s muzikanty nepodepisujeme smlou-
vy. Prosté spolupracujeme s lidmi, ktefi nam
pfipadaji vyjimecné tvarci a zda se nam, ze
jini lidé by méli slyset jejich hudbu. Nepokla-
dame za prekazku, kdyz zni divng, kdyz je
mimo pole pravdépodobného uspéchu. To byl
pfipad Davida Grubbse, kterého jsme vydali
jako vabec prvni titul. To je pfipad Animal
Collective, které jsem tehdy v New Yorku vidél
hrat asi pfed dvaceti lidmi. V tom maglajzu,
co hrali, se dala slySet spousta propletenych
véci, a ja tam taky slySel pop-music, ja tam
slySel love song! To, co pfislo pak, pokla-
dam za jednu z hlavnich naplni prace labelu:
pomahat kapele rust, dat ji podminky, aby se
rozvinula a na$la sebe sama.

Ale ne, prosteé Sifime jejich hudbu, pomahame
ji dostat se k publiku. Pfedem nikdo nevi, z ¢eho
bude trend, a nam to je taky dost jedno. Jednim
z méla lidi, ktefi na zacatku chodili na Animal Col-
lective, byl Devendra Banhart. V té dobé mu dal
smlouvu Michael Gira: oba jsme hudbé ,nasich”
muzikantu véfili, ale védéli jsme, Ze se pohybu-
jeme na malé scéné party provazanych kdmosu.
Zaroven jsme to brali jako zacatek, jako bod, ze
kterého se da rlst.

... nebo jako Black Dice. Jasné. M(ze s tim byt
spojeny i kus zklamani, Sli jsme se skupinou kus
cesty a pro jeji podporu jsme taky vynaloZzili dost
prostfedku. Ale pak najednou zjistite, Ze skupina
a jeji hudba Ziji v tak velkém méfitku, Ze pro dalsi
logicky krok byste potfebovali pal milionu liber.

A my nejsme EMI, my nejsme ani Domino: podi-
vejte se, jak velky je nas kancl.
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Domino je obrovské: z jednoduchého dlvodu,
meéli par véci na prvni pricce hitparady. My jsme
celi zafizeni jinak. Mame v katalogu dost muzi-
kantu a chceme reprezentovat véechny, ne dat
nékteré na Cas k ledu a honit se za enormnimi
zisky dvou hitovych kapel. Soutézit, kam az se
vySvihneme s novym singlem. Podivejte, kolik
demact nam chodi! (Stdl a krabice pod nim jsou
fakt piné posty, kolem prehravace se vali disky po-
psané a pomalované neznamymi adepty, pozn.) To
byl vzdycky mdj svét: proto taky mame na webu
sekci DIY podporuijici lidi, ktefi se vydavaji sami.

Pracujeme porad na téhle drovni, kdy viastné
vytahujeme neznamé lidi na scénu. Ani v dobé,
kdy Rolling Stone psal nad$ené o Sigur Rés, jsme
nechtéli byt jen ,labelem Sigur Rés“. Néktefi mu-
zikanti maji to Stésti, Ze vejdou v Sirokou znamost:
Vashti Bunyan, The Twilight Sad. OK, a vedle nich
jsou v naSem katalogu jesté dalsi, stejné cenni,
jenom méné znami.

Nepochybné, a taky vkus mych spolupra-
covniku (z téch, co vidim, jsou vSichni mladsi nez
Dave, néktefi moZna o dvacet let, pozn.). Poslou-
chame navzajem velmi riznou muziku, nosime
to sem. LecCemu nerozumim, ale respektuju to.
Je vzdycky zajimavé, kdyz nékdo z néCeho uplné
pada nadSenim, vleCe vas k prehravaci, a s vami
ta nahravka absolutné nerezonuije.

Reknu vam, Ze by mé dfiv nenapadlo, Ze to,
co si poustim pro sebe, bude mit tak Sirokou
odezvu. Poslouchaval jsem Dylana a Jacksona
C. Franka, po téhle hudebni cesté jsem dosel ke
kompilacim Johna Faheyho a antologii Harryho
Smithe. A vidél, Ze je toho strasné moc, tam se
Cloveku vlastné otevre svét tradicni muziky. Takze
kdyZz jsem zakladal label, bylo mi jasné, Ze bych
rad vydal néjaké pisnickare. Nejlépe néjaké, které
délaji véci po svém a soucasnym zpusobem.

No a kdyZ jsem zacal jezdit po koncertech, vidél
jsem, ze talentovanych lidi je hodné, Ze scéna je
momentalné silna, potkaval jsem ucinéné viziona-
fe, akorat je nikdo neznal.

Da se to tak fict, ale kdyZ ona tu byla ta scéna
vlastné vzdycky, jen ve stinu. Podivejte se na
americky label Drag City: vydavali Smoga léta
a léta — nejdriv pro mélo lidi, momentalné pro
hodné. AZ se zajem prevali zase jinam, myslite, ze
lidi jako Smog prestanou hrat? A nezapomerite,
ze lidi se vyvijeji — a ja chci, aby u Fat Cat méli
naprostou svobodu, at uz se rozhodnou obrétit se
napfisté v hudbé kamkoli. Nejsme label jen elek-
tronické muziky, folku, free folku: taky tézko mluvit
0 néjakém soundu, ktery by pro nas byl typicky.
Libi se mi predstava, Ze po letech s hudbou si
neékdo v doméci diskotéce srovna hbety a fekne
si: A hele, tohle je od Fat Cat, tohle taky a tohle
taky...

Jo. A mozna sam az zpétné zjistim, co ma to
vSechno spole€né. Zatim se mi zda, Ze jenom
kvalitu. Genre-hopping a scene-hopping mi byly
vzdycky blizké. Taky zvracim z pocitu jinych labe-
14, Ze museji naskoCit na néco jako ,, The Liberti-
nes sound®, coz je v Britanii Casty blud.
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o.s. Pulnebi uvadi:

N ’_l"xlasohled

ff‘ “Bbjevovat a otevirat sviij hlas

Hlas je nejpfirozenéjsim nastrojem
kazdého clovéka. Dilny jsou uréeny viem
tém, ktefi maji zajem jej (znovu) objevo-
vat, otevirat, uéit se novému. Vitani jsou
zajemci bez ohledu na miru zkusenosti.

VIKENDOVE DILNY:
22.-23.9.
Tellu Turkka (FINSKO)

Starobylé runové pisné, vicehlasy
a hry se zvukem

Seznameni se severskym folklorem -
vyrazna pévecka a skladatelska osob-
nost soucasné finské hudebni scény
naudi uéastniky nékolik pisni z Kale-
valy véetné vicehlasl a prostor bude
vénovan i hram a improvizaci.

27.-28.10.

Zuzana VI€inska (Cr)
Moravska a slovanska lidova pisen
jako Zivy zdroj inspirace

Lidové pisné jsou vétiinou pfes
300 let staré, ale presto jsou i dnes
aktualni, nebot vychazeji ze situaci
a nalad, které zname i my. Jejich zno-
vuobjevovani je navratem ke kofe-
nam a sdilenim téze emoce v cisté,
hudbou a krasnym jazykem kultivo-
vané podobé.,

Zapichl jsem Spendlik do knihy. Pfed labe-
lem jsme otvirali tady v Bristolu nezavisly kram

17. -18. 11.
Méli jsme jakousi slavnost tady v Brighto- s hudbou. Otevrel jsem knihu a pichl: slova, ktera & <
nu. Jinak moc ne, to spis jiné festivaly samy davala smysl nejbliz Spendliku, byla ,tlusta koc- A"lta Mahd ia DaUI“E
od sebe vytvareji ,scénu Fat Cat®. Zvlastni ka“. Jestli jsme s tim spokojeni? Ale ano. Evokuje {KONGO{B ELG [E}

je, Ze vznikaji vazby: pozorujeme je ex post,
nikoli iniciujeme. Snad je to znameni, Ze je
néco v poradku. Avey Tare z Animal Collective
a Kristin z islandskych Mum se dohodli neje-
nom na spole¢ném albu, které nedavno vyslo,
ale i na manzelstvi. Rozviji se spoluprace
mezi songwriterkou Ninou Nastasiou a Jimem
Whitem, bubenikem The Dirty Three: White
na lofiském Nininé albu jen hral, to leto$ni uz
natocili jako duet. Hauschka, ktery hraje na
preparovany klavir, za¢al spolupracovat s vi-
deoelektroniky Semiconductor, kterym jsme
vydali DVD: maji spolu hrat na kanadském

to mozna prezrané doméci zvife, ale aspon to
muZzeme brat jako vyzvu — v&i svou produkci ten
obsah néjak prebit.

Hmm, to musim fict ale nase véci! Jednou
je David Karsten Daniels z Ameriky, pisnickar,
v lednu jsme vydali jeho album Sharp Teeth.
Je to skvélé a myslim, Ze se od néj jesté néce-
ho poradného dockame. A potom Frightened
Rabbit: ti nam taky pavodné pfisli postou. Kapela
z Glasgow. Ted' uz se prateli s The Twilight Sad,
ktefi jsou taky odtamtud, a hraji spolu. Frightened

Africké polyfonie, vibrujici zvuk

Zakladatelka a byvala ¢lenka sku-
piny Zap Mama jiz fadu let studuje
vokalni tradice africkych pfirodnich
narodd a hleda zpusoby, jak jejich
odkaz zprostfedkovat Evropanam.
Jeji ,Afropean music” pfinasi moz-
nost vyzkousiet a prozit si radostnou
a energickou a hudbu, kde je kazdy
jak solistou, tak i soucasti mnohohla-

seého sboru.

24. 11. Konference Hlas a etnicita
vystoupi etnomuzikolozka PhDr.
Zuzana Jurkova, foniatr MUDr. Mar-
tin Kucera, publicista Petr Dorizka
a dalsi.

festivalu MUTEK. A tak dale. Rabbit neznéji jako nic, co bych uz znal. Musime

je vydat, to by lidi méli slySet.

Hodinovy profil Fat Cat Records s jedendcti
pisnémi najdete na webovém blogu klusak.blog.
respekt.cz pod ndzvem Fat Cat: Tlusta kocka umi
mrioukat. | |

Co? Asi tohle. (Dave machne rukou k hro-

madé demosnimku pfislych postou.) Vice informaict:

www.hlasohled.cz

28.8.2007 12:03:32 ‘ |

Hlasohled probiha za podpory Ministerstva
kultury CR a Hlavniho mésta Prahy.

inzerce
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Harmonie cesty

Text: Petr Ferenc

Sélové album Pavla Zajicka, basnika a viidce legendarnich DG 307, vyslo zac¢atkem letosniho roku, pry proto, ze — podle tiskové zpravy vyda-

vatelstvi Guerilla Records - nema cenu usmudilat tak kvalitni material pochybnou atmosférou hektického vanoé¢niho trhu. Vzhledem k tomu,

Ze alba Guerilly neaspiruji na bleskurychly prodej a jsou spi$e opatrné davkovana undergroundovym fajnSmekriim, nehralo zpozdéni vskutku

zadnou roli. A co se tyce kvalit alba, tiskova zprava rozhodné neprehanéla, spiSe naopak, byla pomérné skromna.

Byl jsem tam! Byl jsem svédkem toho déni, toho Zivota, o kterém jsem
mél pravo vypravet! Mohl jsem miuvit v obrazech toho jakéhokoliv okamZiku,
v jakychkoliv obrazech, treba i smyslenych jsem mohl miuvit. VZdyt Zivot,

0 kterém se miuvi, byva plny smyslenych obrazu a pribéhd... (Hotel Saigon)

Zajitkova jiz tfi dekady domovska skupina prodélala mnohé kotrmel-
ce stylové i persondlni; ty posledni dobou prevazovaly. Od posledniho
fadového alba DG 307 Sepoty a vykiiky nés déli jiz pétiletka, soundtrack
k némému hororu Nosferatu byl spiSe pfilezitostnym zastavenim. Koncertni
¢innost skupiny je, da se fici, také pfilezitostna; pfi neCetnych vystoupenich
se vétSinou dockame Uprav davérné znamych pisni. A nyni je zde soélové
CD Pavla Z. s ndzvem Kakofonie cesty a podtituly Obycejny hlas a De-
-liricka slova (osobné bych vzhledem k obsahu alba volil termin de-lyricka),
na kterém se podili nékolik ¢lent DG 307, presto se vSak nejedna o album
skupiny. Pro¢? Mozna pro intimnéjsi charakter Zajickovych textl, které zde
nemaji typickou formu mnohdy repetitivnich, abstraktnich basni stavéjicich
svou vypoveéd z obecnych pojmU. N&které z prave uvedenych charakteris-
tik tu sice zastoupeny jsou, celkova atmosféra Sesti drobnych préz, které
jsou na Kakofonii cesty doprovazeny hudbou, ma spiSe denikovy charakter
s nékolika dobre ur€itelnymi misty a postavami (majitel olomoucké hospody
Ponorka Cipis s choti Simonou, vinohradsky bar Euforie) a svym vyznénim
pfipominaji Zajickovy zaznamy Zivota vydané nakladatelstvim Torst pod na-
zvem Jakoby... Svét v zrnku pisku... v roce 2003. Jako z trochu jiného svéta
tu zné&ji dokonce i fragmenty textll DG 307: rizova mlha a holubi-andélé;
slovni spojeni ohledavana tak néjak z jiné perspektivy. Literarnimu charak-
teru alba nakonec odpovida i aranZzma; hlas hraje v zavérecném mixu prim,
coz v Zajickoveé pripadé rozhodné neni samozfejmost — vzpomernme na jeho
jen ob&asné vynorovani ze zvukl hudby na albech Kniha psana chaosem
a Sepoty a vykriky — hudebni slozka Kakofonie cesty je jednozna&né dopro-
vodna (coz ji v zadném pfipadé nestavi do role néjakého muzaku).

Cteni doprovézena hudebniky z okruhu DG 307 Zajitek kona pomérné
Casto, velmi Casto pfi nich Cte aktualni ,,denikové” texty. Zivé CDR Autorské
¢teni, které vyslo v roce 2001, je vSak postavené na sbirce Nénie — Zvuky
sirén a zvonu. Studiovou nahravku podobného druhu asi malokdo ¢ekal.

Na jejim krtu Uplné jina sestava hudebnikl predvedia Uplné jiny repertoar
— staré pisné DG 307 v témér unplugged provedeni.

KdyzZ vse vzniklé zanika a Orfeus hral a zpival ptakim a zviratum a jeho
hlasu stromy a kvétiny naslouchaly. KdyZ Orfeus hral a zpival. Nezapomenout
koupit miiko, cigarety atd. MozZna kafe atd. Ty dleZité rekvizity atd. Co se
déje za pribéhem, za zrcadlem, za kulisou, za obrazem? (Omnia orta cadunt)

Takovou otazku si Zaji¢ek nekladl vzdy. V dfivéjSich inkarnacich DG
307 (budiz zde promény skupiny povazovany za zrcadlo protagonistovych
vnitfnich zmén) stavél pred publikem strohy obraz misty az surrealistickych,
nehostinnych krajin a jejich obyvatel (feka citu, lidi krve, starfec s bi¢em),
myslenky umisténé do takového prostredi pusobily silou obecnych pravd,
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tycicich se jako Zajickovy oblibené skaly nad propastmi. V plné krase

bylo toto odosobnéni prezentovano v programu Dar stinum v roce 1979

— koncertni scéna tehdy sestavala ze seSitych prostéradel, za nimiz se hralo.
existence se skupina (jak ji zachycuje guerillovské 2CD Historie hysterie) sty-
lizovala do, s velkou nadsazkou, smetistné-prepunkové-radostné podoby
ovlivnéné Knizakovou skupinou Aktual — srovnejme si Knizakovo Probudte
patera Koniase se Zajickovym Znicte historii probouzejici prostituci... Bylo
zde i misto pro konkrétni redlie (jména undergroundovych kumpanu Mejla,
Pavel a Banan), které v artificialni neproniknutelnosti dokonalého tvaru Daru
stinum jiz neméla misto. Dokonaly monolit se vSak patrné zdal neopakova-
telnym. Ve stejném roce 1979 DG 307 na stejném misté (Nova Viska) pred-
stavili program s nazvem Ptak utrZzenej ze retézu. Prostéradla byla roztrhana,
otvory bylo mozné nahlizet dovnitf, velka témata Daru stinum (utopicka,
ekologickd) byla prolozena erotickymi motivy. Ty se v roce 1980 staly hlav-
nim tématem dalSiho programu skupiny, diky Zaji€kovu odchodu do exilu
nedokon&eného, pozdgji nazvaného Torzo. Ve stejné dobé jako soubory Dar
stinum a Ptak utrzenej ze fetézu vSak vznikaly i dalSi texty, které byly v roce
2003 shrnuty do torstovske knihy Zapisky z podzemi. Zejména pasmo
Sedej sen je svym charakterem denikové v dosti neveselém duchu: jako

by tézka léta undergroundu (Charta a natlakova akce Asanace zamérena

na vysidleni co nejvétsiho poctu protagonistl undergroundu za zapadni
hranice) proménila zaznamy o sdilené radosti v Uporné pokusy o sebedefi-
nici, nalezeni mista v nepratelském svété i sebemytizaci. Srovnejme veselé
a lvana Jirouse (Pravdivy pfibéh Plastic People) li¢ici radosti let 1969 — 1975
s ponurymi, utrzkovitymi vzpominkami na tézka léta undergroundu tamtéz.
Ostatné, posledni ¢ast Jirousova textu je — v nesouladu s ndzvem textu

— vyhradné o Zajickové osobé a dile.

Zajickav navrat k civilnosti plné propukl v exilu. Labyrint jeho nového
domova, New Yorku, byl nejspi$ natolik pohlcuijici, Ze se mésto stalo hlavni
postavou mnoha Zaji¢kovych textl — jmenujme napfiklad Knihu mést. (Pred-
tim se v textech Casto objevovaly Marenice — obec s chatrajicim baroknim
kostelem.) PUsobivy jazyk koncertl za oponou vSak neopustil a oba svéty
— civilni i umély — plsobivé spojuje, coz je obzvlast efektni u prib&h mist
a osudovych Zen. A pokud z mnozstvi naznaku novéjsich Zajickovych textl
vykoukne konkrétni jméno, misto, udalost, mize se ¢tendr radovat z toho,
Ze ma v Zajickovi napfiklad objevitele témér zapomenuté magické Prahy
(rodisté a mista, které musel opustit; Jsem tady, v Praze, v tom mésté dra-
hokamu, poblitejch roht a zviastni paméti. V tom mésté jsem se narodil, fika
napriklad v Hotelu Saigon) ¢i muze vypraveéjiciho svij subjektivni cestopis.
SlySme alba znovuustavenych DG 307 z devadesatych let: Uméle ochuce-
no, Kniha psané chaosem, Siluety, Sepoty a vykfiky.

Soucasné Zajickovy texty, mam pocit, michaji imaginaci s realiemi
v podobném poméru, jako tomu bylo v za¢atcich DG 307. A Ze se napfiklad
texty Hudebnik( z konzervy a RiZové mihy 1isi? Inu, z nadSeného mladého
basnika referujiciho o sobé i svém podnétném okoli se stal muz opatrné
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vazici kazdé slovo, muz, ktery soustavnym vnitfnim prizkumem s definitivni
platnosti objevil spole€¢né kofeny kazdodennosti a imaginace.

Za tento druh pokleslé zabavy platit nebudu! Pokousel jsem se néco
nového fici, snad. (Poklesla zabava)

Pravidelni ¢tenafi His Voice mi snad odpusti, Ze se v pfedchozi kapitole
opakuji a predkladam skute¢nosti zminéné jiz ve starSich textech, které
jsem Pavlu Zaji¢kovi a DG 307 vénoval. Na Zajickove praci meé ovsem
neprestava fascinovat kontinuita; souvislosti mezi jednotlivymi (umélymi)
zastavenimi jeho cesty v podobé alb a knih. Jako by tvofil stale se rozvi-
jejici pribéh, v jehoz jednotlivych kapitolach reflektuje svij Zivot, setkavani
a prozitky z riznych uhli danych ¢asem. U malokoho mam tak silny pocit,
Ze kazdé zvefejnéné dilo dovysvétluje ta pfedchozi. Navic je mi nadmiru
sympatické Zajikovo dnes jiz solitérstvi (kde je ostatni underground?)

a umanutost, s niZ se ve své tvorbé fidi jen sém sebou a programové odmi-
ta pfilisnou zaplavu informaci — i odtud prameni zminéna, témér hmatatelna
kontinuita.

V.

Velka slova ne! Viyslovuji svij obdiv k barvam podzimu a k jistym lidem.
To, Ze jsou, kdesi, jako padajici listi, sami sebou... (Na pozadi toho dne...
ne-pohadka)

Nyni jiz k textim Kakofonie cesty samotné. Album se sklada z Sesti
¢asti — préz doprovazenych hudbou. Kazda z nich vzbouzi pocit neohra-
ni¢enosti, jako by se jednalo o vysek z proudu myslenek, sled momentek
z filmu probihajiciho Zajickovou hlavou. Témér filmovy stfih je také uplat-
flovan v rdmci jednotlivych textd, v nichz soubory asociaci vifi kolem
naznacené patefe. V Uvodnim Hotelu Saigon se mluvi o cestach, navratu
do Prahy, vztahu paméti a fabulace; do toho prosvitne zablesk erotické
scény mezi skute€nosti a snem. Poklesla zabava je podobné stfihovym
,cestopisem®, v Na pozadi toho dne... ne-pohadce Zajicek z moznych
destinaci vybira jednu oblibenou a asociuje na pozadi specifické poetiky
a paméti mista a jeho obyvatel. Z vifivého chaosu myslenek a pribéha
vystupuje Ustfedni téma cesty k odpocCinku a uvolnéni mysli — P&té pres
devaté mnou zni a zapletky se staly srozumitelnéjsi. O nic v nich viastné
neslo! Nasledujici Sen o zmizelé Zené je nejfragmentarnéjsi — stfepy snu
alba dojde i na asonanci: Jako noc a den, ze spanku néhle probuzen...
Jsem! (...) V paradoxu zrcadlovych sini uzavren (...) V matnych stopach
zachycen! Titulni Kakofonie cesty dokumentuje Zaji¢kovu trvalou snahu
0 co nejpresnéjsi vyjadreni zakouSenych pocitl: O krase miuvit? V obra-
zech? Snad vice Setrit slovy! Mluvit se o tom stejné prilis nedd. KaZzdy ma
jinou predstavu krasy. A to nejsilnéjsi, co to bylo? Co to bylo? Barvy! Bylo
toho hodné, hodné barev a hodné z téch barev, pocitt, bylo také zapo-
menuto... Vi pfitom, Ze tok ¢asu pokracuje klidné dal, nevsimavé. Mimo
obrazy, o kterych chces miluvit, mimo slova, ktera pouZivas. Troufam si
tvrdit, Ze je to jen hrané uleh&eni, které Zajickovi nezabrani psat dalsi
kapitoly svého hledani.

Zajickova ,klicova slova“ (pfibéh, obraz, sen) znacici neinavné hledani
spojnic mezi zitym a tvofenym zde, jak je vidét, nechybi, redlie autorova
Zivota jimi probleskuiji coby ozivujici ilustrace i odleh¢ujici odbocky. Zajimavé
se proménil Zajickav jazyk — jiz neni tak slangovy jako v sedmdesatych le-
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tech, kdy Zaji¢ek ignoroval spisovné koncovky, v délce hlasek se fidil viastni
vyslovnosti (viz Dar stinum) a rad dopad svych slov zesiloval vulgarismy.
Dnes ma jeho jazyk o néco méné zvlastnosti: ob&asné pouzivani tvar
»,mojim*“, ,tvojim* a ,svojim“ (na albu se ovSem nevyskytuji) misto ,,mym®,
Ltvym“ a ,svym*, nedokon&ovani vét (kdyz pracka doprala, rano, které zari-
lo, cigareta, ktera dohorela...), tvar mezi Erosem a Thanatosem (v bookletu
alba je spravné skloriovani). Typické anafory (kdy kazdy ver$ zagina stejnym
slovem ¢i skupinou slov: Degenerace nahle se vzbouzici, degenerace do oci
busici...) na Kakofonii cesty diky prozaickému charakteru textd nenajdeme.

V.

Pozary, které jsem kolem sebe zaloZil, jsou tvofivé, myslel jsem si nej-
driv... (Sen o zmizelé Zeng)

...pisné znégjici rachotem kovu, bezuzdnym experimentem a nervy-
drasajicimi vicehlasy byly v devadesatych letech vystfidany melan-
cholickymi, melodickymi kusy pro tichou recitaci, jemny tep rockové
rytmiky a spoustu pro underground tak typickych smyccu. A je tomu
tak i na Kakofonii cesty; album rozhodné neni vykro€enim jinym
smérem od zvuku domovskych DG 307, o €emz vypovida jiz seznam
zugastnénych hudebnikd. Z alb a koncerttl DG 307 zname Tomase
Schillu (violoncello), Pfemka Drozda (bici), Honzu Pokorného (kytara),
Dalibora Pyse (housle), Michala Kovala (baskytara) a Tomase Vtipila,
mladého brnénského multiinstrumentalistu, protagonistu moha sestav »
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i s6lovych aktivit, ktery se na Kakofonii cesty zhostil housli, elektroni-
ky a baskytary. Ne¢lenkou DG 307 je klaviristka Alexandra Ledinska.

Hudba doprovazejici Zajickuv prednes se odviji od decentniho tepu
rockové rytmiky — od odchodu efektniho hrac¢e Antonina Korba Zaji¢ek
spolupracuje s uspornymi hraci na bici; pfed Drozdem to byl Tobia$ Jirous.
Struéné vyhravky kytar a housli odméfuji ¢as po mnohem delsich usecich
nez rytmika, jejich chytlavost (zejména kytara v zavére€né titulni skladbé)
zachranuje ¢teni pfed moznym padem do nechténé monotdnnosti, k némuz
za celych dvaasedesat minut (skladby trvaji od Sesti do &trnacti minut) nikdy
nedojde — lehky pocit zdlouhavosti se dostavi jen v Uvodnim Hotelu Saigon,
kde je proud hlasu a rytmu dvakrat pferusen stru¢nou mezihrou.

Od vétsiny se lisi dvé skladby (Omnia orta cadunt a Na pozadi toho dne...
ne-pohadka), jejichz rytmicka struktura je méné zi'ejma a role bicich se v nich
omezuje na basové ornamenty zdobici tahly rytmus vedeny jinymi nastroji.
Elektronick& ambientni pfedehra zavére¢né skladby ma lo-fi kvalitu repetic
Philipa Jecka a je nejdelsi instrumentalni paséazi alba, jinde Vtipil elektronikou
nahrazuje klavesové néstroje, zejména zvuk elektrickych varhan.

KRAL

e tenky

Letnitip @ ®

kazdy tyden 2 letenky zdarma v kralovské hie na www.kralovna.cz

LETENKY ONLINE kam si jen vzpomenete

véetné nizkonakladovych dopravei ...za par korun!

rezervujte si svoji vvhodnou letenku online na www.kralovna.cz
rychla a jednoducha rezervace v pohodli domova ci kancelare

Samotny ZajiCek, ktery se pfi koncertech nevzdal ob&asného zvuku
nehudebnich nastroji (kusy kovu atd.) na nahravce sporadicky rozezni
oblibeny preparovany klavir (na rozbité piano natocil v Britanii béhem
svého exilu pozoruhodnou improvizovanou verzi Eliotovy Pustiny, ktera
stéle ¢eka na vydani), preparovanou loutnu, z niz po sméru struny taha
tahlé drn¢eni a mackané pet lahve. Své oblibené harmonium tentokrat
nepouzil.

VI

Cesta, po které jsem Sel, nebyla ni¢im zviastni. Byla to viastné obycejna
cesta, pouze vedla jinym smérem neZ cesta nékoho jiného. (Kakofonie cesty)
Neokézalost v hudbé i slovech a sila mnohdy az podprahova, jako
napriklad pfi mumlavém cteni titulniho textu, kdy slova vychazejici z témér
zavienych Ust asto prejdou téméF do Sepotu. Zadné vykriky. Nejlepsi Zajis-
kovo album od deset let starych Siluet.
www.dg307.cz
www.guerilla.cz B

VNA —

o n i

letenky * ubytovani = pojisténi « chartery « eurovikendy * plavby na www.kralovna.cz
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Potlatch

Text: Petr Vrba

Ritualni potlatche u severoamerickych Indiant jsou typickym prikladem komplexni ceremonie zahrnujici vyménu dart na trovni pfirozené

- lidské (mezi kmeny, rodinami...) i nadpfirozené - bozské (pfitomni nacelnici také pfedstavuji inkarnované bozstvo ¢i predka). Vyména dart

je jednim z nejvymluvnéjsich znaku lidské kultury, nékdy ozna¢ovanym jako zakladni forma ekonomiky. Dnesni podoba ekonomiky se z vétsi

casti jiz neobejde bez internetu, ktery sehral zasadni roli i v utvareni francouzského labelu Potlatch.

Zrejmé prvni francouzskou znacku, kterd funguje vyhradné diky inter-  explorace zvuku. Hudebnici jako AMM zkoumali predevsim strukturu
netu a vénuje se systematickému vydavani nahravek volné improvizace,  zvuku, nezajimala je linearita. | kdyZ musim pfiznat, Ze jsem je poznal az
zalozil Jacques Oger v roce 1998. Snadna komunikace s distributory pozdéji — v sedmdesatych a osmdesétych letech jsme v PariZi poslou-

i hudebniky po celém svété a mezera, kterd v té dobé na francouzském chali vSemozné experimentatory, free jazz, volnou improvizaci... ale

trhu byla, ovéem pro rozjezd labelu nestaci, natoz pro jeho trvalejsi exis-  kupodivu jsme viabec neznali AMM. Objevili jsme je aZ v devadesatych
tenci. Jenze Jacques Oger mél v zaloze hodnotu, kterd svym zplsobem  letech, kdyZ je Dominique Répécaud (hlavni organizator festivalu Musi-
snadno vratila investované finance. Jsou to hudebnici, jejichz jména se que Action, pozn. red.) pozval do Francie, myslim, Ze to byl jejich prvni

prodavaji sama (alespon v Japonsku ¢i USA). Netreba je predstavovat: koncert ve Francii. Pro nas to byl skutecny objev!*

Derek Bailey, Joélle Léandre, Steve Lacy, Fred Van Hove. Prictéme Jako byvaly saxofonista vi Jacques Oger moc dobre, jak je pro
mnohaletou zkusenost saxofonisty, pratelské vztahy nejen s témi slav- saxofonistu slozité hrat s elektroniky, a mozna proto najdeme mezi

nymi, ale i s témi, kdo se pohybuji na ,,druhé” strané vydavanych alb Ctyfiadvaceti dosud vydanymi alby kromobycejné vydavatelské poCiny »

(zvukovymi techniky, vlastniky studii); to podtrzeno a navyse-
no pridanou hodnotou (notné davka fascinace improvizaci),
a mame tu hruby narys projektu zalozeného na mysSlence
vymeény, Potlatch.

Iniciaénimi momenty ve vztahu k improvizaci mizeme na-
zvat dvé udalosti v zivoté Jacquese Ogera, které se odehraly

kolem roku 1970. Koncert Steva Lacyho a jeho Zeny Irene

Aebi, ktera hréla na radio, a album The Topography of the = ‘ ’
Lungs (Parker/Bailey/Bennink). ,,V PariZi bylo v té dobé hodné 4
experimentujicich hudebnikd. V téhle atmosfére jsem se -
rozhodl, Ze budu taky hrat, ale netouZil jsem byt profesional, scene de mus‘qUES ﬂCtUE“es
vZdycky jsem délal hudbu pro potéseni. Bylo to fajn, méli jsme
kapelu Axolotl, jezdili jsme na turné, hral jsem s Daunikem
Lazrem, Jacquesem Berrocalem, Joélle Léandre aj.”“ Casem
ale Jacques Oger zjistil, Ze na draze saxofonisty dosahl své
meze. ,V letech 1984/5 mé prestalo moje hrani uspokojovat.
PrestoZe mi to pfinaselo urcité osobni potéseni, doslo mi, Ze
hudebnikem na plny uvazek se stat nemohu. Rozhodl jsem se
s hranim dpiné prestat. Obcas jsem si jeSté zahral s prateli, ale
uZ jenom blues, které mam moc rad. Pak prisly déti, prace...
TakZe s kariérou muzikanta jsem skoncil. Ale neprestal jsem se
o hudbu zajimat, tfeba Johna Zorna ¢i Eugena Chadbourna
sleduji uz od jejich zacatkd. Taky jsem obcas vysilal v radiu,
psal recenze a v roce 1997 zacal premyslet o zaloZeni labelu.
Ve Francii byly dobré labely, ale také urcita mezera, a tu jsem
zaplnil Potlatchem.“

Zpocatku vychéazela na Potlatchi velka jména s kofeny
ve free jazzu ¢&i britské volné improvizaci, avéak podstatnou
¢ast dnesniho katalogu zaujima tzv. nova elektronika (Serge
Baghdassarians, Kristoff K. Roll, Christof Kurzmann, Ignaz
Schick aj.). ,Pred deseti lety se elektronice timto zptisobem
vénovalo mnohem méné lidi. Tehdy se jakoby uzaviral cyklus
,Staré Skoly‘, scéna se béhem roku 1999 velmi rychle promé-
nila. PriSla nova elektronika a redukcionismus a mé to zaujalo,
i kdyZ mam stale rad i tu starSi scénu. VZdy mé zajimala
interakce akustickych nastrojd a elektroniky a samozrejmé také
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| vydavatelstvi

jako Parker/Rowe nebo Butcher/Kurzmann. Koneckoncl saxofon
hraje na celé poloviné z nich, a to €asto v rukou téch nejpovolangjSich
hracu. O to zajimaveéjsi mi pripadd, Zze Oger se nevyhyba ani pomérné
neznamym hudebnikim, jako je pfipad saxofonisty zijiciho v Libanonu
Stéphana Rivese. ,,Ohromil mé. Jeho album Fibres prindsi dulezitou
studii pro zkoumani zvuku sopransaxofonu, hraje uplné jinak nez ostatni
saxofonisté.“

Podnét k tomu, kdo bude protagonistou dalSiho disku, nevychazi
vzdy ze strany $éfa vydavatelstvi. ,,Nékdy prijdou oni za mnou, jako
v pripadé Cora Fuhlera ¢i Johna Butchera s Christofem Kurzmannem.

Opacny pripad je Michel Doneda, znam se s nim uZ pres tricet let a prvni

desku jsem mu vydal zahy po zaloZeni labelu.*

Na dotaz, ktera alba vydana na svém labelu povazuje za klicova, zacal
odpovidat:

»,Evan Parker a Keith Rowe — je pro mé témer nepochopitelné, co se
mezi nimi déje. Maji tak odli$né pristupy! Nedovedu si je vubec predsta-
vit ve studiu, ale kdyZ vystupuji pfed publikem, jsou prosté neuvéritelni.”
A pokracoval o desce Butchera s Kurzmannem: ,,Vidim to jako zajimavé
setkani staré Skoly a nové elektroniky. To, co John dokaZe udélat se
saxofonem, je naprosto tZasné, a rychlost, s jakou ovlada Christof svuj
laptop, jako by to byl béZny nastroj, a zvuk, ktery k tomu vytvafi John...
pri poslechu si chvilemi pripadam jak neékde v africkém lese plném nocni
zvére.“ A vzhledem k tomu, Ze Oger pokracoval v opévnych komenta-
fich o dalSich a dalich deskach, az témér vycerpal svij katalog, staci
jen dodat, Ze si svych pocinu skute¢né vazi, a doufat, Ze toho jesté

hodné vyda. www.patlatch.fr

P 198 Derek Bailey/Joélle Léandre: No Waiting

P 2398 Fred Van Hove: Flux

P 498 Daunik Lazro/Carlos Zingaro: Hauts plateaux

P 598 Michel Doneda: Anatomie des clefs

P 199 Kristoff K. Roll/Xavier Charles: La Piece

P 299 Derek Bailey/Steve Lacy: Outcome

P 100 Denman Maroney/Hans Tammen: Billabong

P 200 Evan Parker/Keith Rowe: Dark Rags

P 101 Misere et Cordes: Au Ni kita

P 201 John Butcher/Xavier Charles/Axel Dérner: The Contest of Pleasu-
res

P 301 Jean-Marc Foussat: Nouvelles

P 401 Sophie Agnel/Lionel Marchetti/Jérome Noetinger: Rose gris bruit

Eristotf K. Roll
Favier Charles
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Evan Parler
Keith Rowe
e

-
—
-

P 501 Phosphor: Phosphor

P 102 Daunik Lazro/Carlos Zingaro/Joélle Léandre/Paul Lovens: Madly
you

P 202 Triolid: Ur lamento

P 302 Michel Doneda/Urs Leimgruber/Keith Rowe: The Difference
between a Fish

P 103 Alessandro Bosetti/Michel Doneda/Bhob Rainey: Placés dans I‘air
P 203 Frédéric Blondy/Lé Quan Ninh: Exaltatio utriusque mundi

P 303 Stéphane Rives: Fibres

P 204 Serge Baghdassarians/Boris Baltschun/Alessandro Bosetti/Mi-
chel Doneda: Strom

P 105 Trio Sowari: Three Dances

P 205 The Contest of Pleasures: Albi Days

P 106 John Butcher/Christof Kurzmann: The Big Misunderstanding
between Hertz and Megahertz

P 206 Cor Fuhler: Stengam

Na leto$ni rok se pfipravuje

P 107 Marc Baron/Bertrand Denzler/Jean-Luc Guionnet/Stéphane
Rives: Propagations |

hudebnin

C=]|nolyz celého svéta

inzerce

BN

— 1883

® nobové mcﬂeri&|}r viech £anri od éeskych i zahranicnich vwydavatell
# nékolik tisic fituls skladem pfimo v nai prodejné
® monogralie skladateld, leoretické publikoce
® nolovy papir, notové selity a bloky z astni produkee -
e specializovandé hudebni éasopisy
[ starsi nofove mr:ﬂemfﬂ}rv hudebnim antikvaridhy
—a objedndvkova a zasilkovd sluzba
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Judith A. Peraino:

recenze knihy |

Listening to the Sirens:

Musical Technologies of Queer Identity from Homer to Hedwig

Nékdy v pribéhu osmdesatych let se v akademickém uvazovani o hudbé zacal prosazovat nazorovy proud, nékdy nazyvany ,new musi-

cology“, ktery je dodnes velmi vlivny. Je to jev pfili§ pestry na néjaké jednoduché shrnuti, zjednoduSené ale lIze fici, ze jeho predstavitelé

hlasali, ze k pochopeni hudby nam nestaci jen znat noty, ale ze také potfebujeme rozumét spoleéenskym vazbam, v nichz dany kus hud-

by vznika a je pfijiman. Jinymi slovy, Ze muzikolog (nebo kdokoliv, kdo chce hudbé porozumét) musi byt tak trochu sociologem, politolo-

gem, antropologem a tfeba i sexuologem. Genderova témata zacala byt zajimava predevsim pro ty, kdo se zabyvaji popularni hudbou, ale

doslo i na tu vaznou. Susan McClary patfi k priikopnickym osobnostem v této oblasti a pravé ona nesetfila pochvalnymi slovy o knize,

ktera se vydava jesté o kousek jinym smérem.

Judith A. Peraino, profesorka na University of California
— Berkeley se zaméruje na vztah hudby a homosexuality. Nejde
o drby, zda byl Petr llji¢ Cajkosvkij homosexuél, nebo ne, ale
o0 zkoumani role hudby pfi formovani identity ¢lovéka patficiho
k této skupiné a pfi jeho stretu se
spole¢nosti a jejimi normami. Pe-
rainova svlj pojmovy a myslenko-
vy aparat z velké ¢asti opira o dilo
Michela Foucalta a o jeho teorie
o technologiich, s jejichz pomo-
ci ¢lovék formuje svou identitu,
kterou se mu pak za pomoci jinych
technologii spole¢nost snazi
omezit a normalizovat. Hudba
muaze hrat na obé strany: muze
byt prostfedkem vymezeni se proti
vladnoucim normam, stejné jako
zbrani tyto normy pomaéhajici pro-
sadit. Pojem Queer je tu chapan
Sifeji nez jen jako oznac¢eni homo-
sexuality, jde v podstaté o jakou-
koliv opozici vu¢i dominantnimu
modelu sexudlni identity.

Perainova si problém rozdélila do
péti ¢asti, v nichz prolétne déjina-
mi zapadni hudby od stfedovéké
abatyse-skladatelky Hildegardy von
Bingen pres Petra lljice Cajkovské-
ho, Benjamina Brittena k Judy Gar-
landové, disco viné sedmdesatych
let az po Marilyna Mansona. Prulet
historii je postaven na vybranych
pfipadech analyzovanych z riznych
hledisek. Jaky byl vztah Georga
Friricha Handela a jednoho z jeho
mecendsl z vysokych cirkevnich
kruhd a co o ném muzeme vycist z Handelovych kantat, jak
napévy Hildegardy von Bingen z 12. stoleti rezonuji s tehdej$im
cirkevnim chapanim sexuality, do jaké role se vlastné stylizuje
Marylin Manson a do jaké se jej snazi dostat jeho kritici? Tyto
a mnohé dalsi otazky jsou v knize rozebirany. Velice zajimavé
jsou pasaze vénované sedmdesatym létdm a disco hudbé. Tam
totiz lezi korfeny toho, co se v debatach o sexualnich orientacich
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rozviji do dnesnich dni, a pravé tehdy se hudba stala vyznamnou
soucasti vytvareni ,mensinovych identit“ a jejich konfliktd s vét-
Sinovymi nazory. Agresivita bojovniku ,proti zvracenostem*” byla
proto také ¢asto namirena proti tvarcam této hudby a mistam
jejiho provozovani. Velky prostor je
v této kapitole vénovan skupiné The
Village People, Uspé&Snému pokusu
o gay-disco superskupinu, ktera

se od Uspéchu ve ,své” skupiné
propracovala k S$ir§imu pfijeti hete-
rosexualni vétsSinou, ovéem za cenu
zmeény textd i stylu, otupeni hran

a ztraty prizné puavodnich fanous-

i v ¢eskych radiich stale omilana
pisen Y. M. C. A.).

Rozebird se tu také paradox
Madonny, prfesnéji rozpor mezi
jejimi pisnémi predstavujicimi nej-
konven&néjsi rozhlasovy pop a jeji
vizudlni prezentaci, v niz se snazi
,otukat“ v8echna myslitelna tabu.
Pravé tato kombinace jednoduché
zabavy a zdlUraznované sexuality
z ni délaji oblibenou postavu ho-
mosexudlnich muzd (je zajimavé,
Ze ve stejnych kruzich v Cechéach
se tési oblib& Helena Vondracko-
va, ackoliv jeji videoklipy né&jak
vyrazné provokativni nejsou).

Celkem pochopitelné, vzhle-
dem k povaze tématu, se malokdy
autorka dopracuje k néjaké jed-
noznac¢né odpovédi. Vétsinou jde
0 zvazovani perspektiv, z nichz Ize
na véc pohlizet. Obc¢as jsou také nékteré argumenty az pfilis
spekulativniho razu, koneckoncu falickd symbolika se da najit
v8ude a vzdy se dé néjakym zajimavym zpUsobem interpreto-
vat. To ovdem neznamen4d, Ze autorka jde po laciné provokaci.
Pousti se do problému, ktery si rozhodné pozornost zaslouzi,
a ktery pritom ze sebe ani nemlze vydat néjaké jednoznacné
formulované vysledky. | |
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| recenze knihy

Milan Gustar:

Elektrofony - Historie, principy, souvislosti

Cast | - Elektromechanické nastroje

Tahle kniha na ¢eském trhu dosud citelné chybéla. Projdeme-li si dostupné, v podstaté encyklopedické knihy o hudebnich nastrojich (napfi-

klad stale znovu reeditované Hudebni nastroje Antonina Modra), pfili§ mnoho se tam o instrumentech, které maji co do ¢inéni s elektfinou,

nedozvime. A ejhle, najednou zde mame étyrsetstrankovy svazek jen na toto téma, navic s pfislibem pokra¢ovani.

To, Ze prevazné vaznohudebni akademické
kruhy, z jejichz letitych vyzkumu vychazeji tlus-
té svazky o historii, kategorizaci a moznostech
hudebnich néstrojl, elektrické, elektrofonické
a elektronické hudebni nastroje mirné ignoruiji,
lehce zmifuje i Milan Gustar v vodu své knihy
a mné to neda nevzpomenout na oblibenou
a z prehledu do prehledu prebiranou vétu
o tom, Ze ,elektricka kytara se pouziva zejmé-
na v tanec¢nich orchestrech.”

Gustar, mimo jiné spolupracovnik ¢aso-
pisu Muzikus a autor t&reminU pro inscenaci
Dejvického divadla Theremin, jes$té nez ve
své knize prejde k jednotlivym heslim, struc-
né nastini rozmach, ktery elektrofony prodé-
laly pfedevsim od druhé poloviny dvacatého
stoleti (az k DJingu a Nakamurové vazbicimu
mixaznim pultu), a prohlasi, Zze elektfina,
magnetismus a optické jevy jsou stejné tak
prirodni jako akustika, tudiz separace elek-
trofonu coby vyluzovadel hudby ,,nepfiroze-
né, umélé“ maze byt napadena pro kulhavost. (Chléb se oviem
lame s vypnutim proudu v sale.)

V obecnéjsim uvodu se na nékolika prikladech dozvime, k ¢e-
mu v8emu muze elektricka energie elektromechanickym nastro-
jum slouzit; Cisté elektronickymi néstroji se bude zabyvat az druhy
svazek dila. Elektfina tedy muze nastroje pohanét (viz napriklad
varhany s elektrickym dmychadlem), pomoci snimacu, zesilovacu
a reproduktort zvySovat jejich hlasitost a umoznit nové techniky
hry, jako je tapping, flazolety a pouziti zpétné vazby u elektrické
kytary; kone¢né je mozné elektrickymi zafizenimi modifikovat
stavajici nastroje (zde Gustar rozliSuje terminy modifikace a pre-
parace) a vytvaret nové. Efekty, tedy pfidavna zarizeni ménici
zvuk nastroju, jsou jen kratce zminény, kniha se jimi detailnéji
nezabyva.

Hlavni ¢ast knihy s hesly vénovanymi jednotlivym nastrojum
predchazi obsirna kapitola o dé&jinach zvuku ve vyzkumu elektric-
ké energie ,,od leydenské lahve az k pocitacim*“ a reprodukénim
zafizenim (fonograf, gramodeska, pas, kompaktni disk). Mnohému
¢tendfi zde bude tfeba oprasit Skolni u¢ivo, Gustar nepise knihu
pro uplné laiky a jistou obeznamenost s potfebnymi odvétvimi
fyziky oCekava. Pripraveny ¢tendr se pak u jednotlivych hesel
muze zabyvat kromé fotografii i patentovymi schématy jednotli-
vych nastroju.

Hesla k jednotlivym nastrojim jsou rozdélena do kategorii
Elektricky pohanéné nastroje, Elektricky ovladané néstroje, Elek-
trostaticky snimané nastroje, Piezoelektricky snimané nastroje,
Opticky snimané nastroje, Elektromagneticky snimané nastroje,
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Kytara Big Beat, archiv Pop Musea,

—mafai

Nastroje s rota¢nimi elektrostatickymi gene-
ratory, Nastroje s rotacnimi elektrooptickymi
generatory, Nastroje s rotacnimi elektromag-
netickymi generatory, Gramofonické nastro-
je, Optofonické nastroje, Magnetofonické
nastroje, Nastroje s elektromagnetickymi ge-
nerdtory a Kombinované néstroje. Hesla jsou
fazena viceméné chronologicky, pro abecedni
orientaci slouzi rejstfik. Sam autor priznava,
ze uplny vycet v8ech instrumentd neni mozny,
ba ani zadouci — knihu by napfiklad razem
zaplavily véechny mozné modely elektrickych
kytar, proto se Gustar soustredi jen na klicové
milniky ve vyvoji nastroje (a dva custom
modely: pétikrky nastroj pro kytaristu skupiny
Cheap Trick a podivuhodny slepenec Pikasso
objednany Patem Methenym). Stru¢na hesla
jsou vétSinou tak pulstrankova, vybavena cer-
nobilou fotografii a mnohdy jiz zminénym pa-
tentovym schématem. Del$iho hesla mnohdy
neni potreba, je-li princip nastroje (napfiklad
snimace u elektrické kytary) popsan v Uvodu kazdé skupiny hesel.
U unikéatnich konstrukci, jako je rusky syntezator ANS nebo Mel-
lotron (oblibeny klavesovy nastroj experimentujicich rockovych
skupin Sedesatych let na magnetofonickém principu), je potreba
se rozepsat. Nejvétsi heslo ma nejvétsi néstroj — telharmonium
kanadského vynalezce Thaddeuse Cahilla, které pfipominalo plné
vybavenou tovarni halu. Pfenos hudby po telefonnich linkach
Bellovy spole¢nosti se sice zpocatku setkal s Uspéchem, nakonec
ale byly v8echny unikatni verze olbfimiho instrumentu pro neza-
jem sesrotovany.

Podobnych stru¢né podanych pribéhu ,lidi za nastroji“, od-
leh&ujicich precizni a prevazné technicky styl knihy, zde najdeme
vice. Propagacni materidly ostatné vabi ¢tenare pravé na né: Jaky
elektrifikovany néstroj postavil jiz na po¢atku 18. stoleti Prokop
Divis? Pro¢ Leo Fender vyréabél ,kytaru bez ndazvu“ Nocaster?
Jaky elektromechanicky nastroj vyrabéla hrackarska firma Mattel
(vyrobce Barbie)? Jak se jmenovala ¢eské elektricka kytara
pouzitd Georgem Harrisonem pfi nahravani beatlesovské Cry For
A Shadow?

Jesté jednou diky Milanu Gustarovi za knihu, jejiz prehledné
a erudované prezentovany obsah bychom jinak museli dohledavat
v mnoha svazcich ¢asopisu, v Sirych mofich internetu ¢&i v cizo-
jazyénych knihach. Ma jedind vytka sméruje ke kvalité stovek
ilustracnich fotografii — jsou pfilis erné, mnohdy az moc zrnité...
Rozumim tomu u vzacnych archivnich zabért jiz neexistujicich
néstroju, u dodnes vyrabénych modelu prece katalogy vyrobcl
musely byt schopny vydat ze sebe lepsi snimky. |
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recenze DVD |

Metal Xenakis Machine

Lou Reed a jiny noise pro zivy komorni orchestr

Berlinsky soubor Zeitkratzer se v soudobé hudbé dost orientuje na noisové ,walls of sound®, byt je vytvafi akustickymi nastroji. Neni divu,

ze $éf Reinhold Friedl ¢asem pripadl na ideu instrumentovat a Zivé ozivit slavnou tajemnou rez vazbicich kytar Lou Reeda. Jak ukazuje DVD

(provazené zvukovym zaznamem na CD), v roce 2002 to na berlinské MaerzMusik dopadlo poutavé.

VSECHNO CO MAM RAD

Jisté nejen proto, Ze na provedeni Metal Machine Music
se dostavil Lou a finale vySperkoval opravdu fyzickym
a dynamickym kytarovym sélem. Sama transkripce Ulricha
Kriegera pro deset nastroju (smyc&ce, dechy, akordeon,
klavir a perkuse) dobre, lehce proménlivé, naznacuje, co
v8echno mulze ucho slySet v zivelném bordelu vrstvenych
vazeb, ve kterych vyvstavaji pulsy, vysoké frekvence
a sklovina alikvét, udery v basech, putujici melodie... Ten
obyc¢ejny zaznam si asi pusti jen zajemce o to, ,jaké to
bylo“, pfipadné studenti na seminafi, ale je to docela do-
stredivy svét. Vaznost muzikantd ¢toucich pokyny z partu
se v ném jevi jako vétsi absurdita nez sdm umysl provadét
tenhle ur-noise jako zivy akusticky happening.

Zeitkratzer hrél Metal Machine Music i na prazském
Maraténu nové hudby v roce 2004; nevim, kolik lidi tehdy pfislo
do Archy, ale jisté by jich bylo vic, kdyby mohla pfedchazet tak
dikladnéd maséz jako v Berliné: Zivy verejny rozhovor s Lou Ree-
dem. Mluvil s nim Diedrich Diedrichsen, vystavni intelektual mezi
némeckymi psavci o sou¢asné hudbé, a pfi své Skrobenosti byl
notné nervézni, jak pozoruji se zadostiu¢inénim. Reed popisuje
vznik Metal Machine Music. V newyorském loftu (= ateliéru), kde
tehdy Zzil, mél kytary a komba. Experimentoval s ladénim a zpét-
nymi vazbami: jen pohyboval kytarou v prostoru a zjistoval, jak
zné&ji ruzné nastroje pfi rzném ladéni. Kdyz takhle nechal vazbit
dveé kytary, zjistil, Ze kazda z nich vytvari smy¢ku, ovéem ty se
navzajem ovliviuji. ,Dnes, s digitalnimi pristroji, bych to nikdy
nemohl udélat, “ fika Reed, ,ty vSechno opakuji prfesné. Tohle byl
ale analog, porad se to promériovalo. Dvé smycky daly dohroma-
dy treti, ta ovlivnila prvni a druhou, a vznikla ¢tvrta a patd, s nimi
Sesta a sedma...“ Kolem Metal Machine Music bylo po léta spous-
ta mytl, tfeba Ze Lou Reed ji natocil jako vtip nebo Ze je mu ta
hudba Ihostejna. ,,Miluju ji! Proto jsem taky tady,“ fika Reed, a na
otazku po pripadné formé odpovida: ,Jsem songwriter. Jsem zvyk-
ly jit po zvuku. KdyZ sledujete zvuk dost dlouho, forma se uzavre.”
Velice neodolatelné Lou Reed mluvi o zdsadnim neulspéchu alba
ve své dobé (bodejt!). Po tfech tydnech se stahovalo z prodeje,
byl zaznamenan rekordni poc¢et nosi¢ld vracenych do obchodu.
Vydavatelstvi RCA oznamilo Reedovi, Zze mu nedovoli vydat zadné
dalsi album... Do pozdéjsich smluv pro muzikanty pry labely pfi-
davaly ,metal machine music klauzuli“: umélec se musel zavazat,
ze nevytvofi stylové uplné jinou hudbu, nez pro jakou byl verejné
znam.

,Je v tom vsechno, co mam rad na rock’n’rollu,“ fika Reed, ,,osvobo-
zené od pisriové formy.“ Rozhovor, publikovany na DVD jako bonus, je
vlastné druhym hudebnim zazitkem alba: Reeduv vyrovnany napinavy
hlas se da poslouchat i jako hudba mnoha mirnych meandru.
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MIKRO, NEBO MAKRO?

Jestlize vedle Reeda vychazi titul inspirovany Xenakisem,

Friedl a spol. tak zdmérné predstavuji ,orgiastickou a holistickou
zvukovou architekturu® dvou rtznych autorskych individualit téze
éry. Xenakis (1922-2001) a jeho elektronické skladby se staly pro
skladatele a performera Friedla vychozim bodem: ¢tyfiapadesati-
minutova krajina Xenakis /A/live! dava znat, co v nich Friedl slysi.
Znameéjsi jména (Franz Gratkowski — klarinet, Franz Hautzinger

— trubka) tu zvukové nerozliSime: Zeitkratzer, ktery jindy spolu-
pracuje s Merzbowem nebo Leem Ranaldem, ma charakteristic-
ky kompaktni zvuk, ve kterém az po chvili citime/sly§ime vnitfni
pohyb. Sy¢&eni, hukot, navracejici se smy¢ky, to vSechno se tu
preléva v jakémsi organickém bujeni, a ja se zdraham rozhodnout,
zda je druhd pullka tohoto ,hustolesa“ skute¢né lepsi, anebo zda
jsem si zvykl.

Video vytvoril ¢len skupiny Rechenzentrum, ktery si fika lillevan.
Ze zabéru z iranského mésta Persepolis nastfihal tenké sloupce
svételnych obraz(: nejprve je v obrazu jediny, pak se jich objevi
vic, oranzové zbarveni se v nich preléva jako v plamenech, a dokud
z nich videotvlrce ,neutkd” piné platno, je to unavné hadani, co
asi tak vidime. Pravé abstraktni doprovodna projekce mlze byt pro
leckoho problém DVD: pozorovat u Reeda, jak Sileny zvukovy blok
vznika, je nakonec poutavéjsi. Ale obraz se postupné zméni v dobrou
metaforu hudby: nevime, zda vidime mikro- nebo makrodetail, zda je
v obraze néco zivouciho nebo manipulace a fikce.

Reed na predchozim DVD fik4, Ze jeho hudba je fyzicka a nema se
poslouchat ze sluchatek, protoze by méla atakovat télo tady (bouchne
do bficha) i tady (do rozkroku). Nutno fici, Ze Xenakis /A/live! je jako dilo
Clenité vnitini formy i ,,fyzického ucinku“ hodné respektu. Coz plati i pro
fakt, Ze je objednaly Wiener Festwochen a naslednym uvedenim podpo-
fily velké evropské akce od Madridu po Zahreb. |
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| recenze CD

Liedere Ballagts B Pappie
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Stefano Battaglia: Re: Pasolini
ECM Records (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Italsky jazzovy pianista a skladatel Stefano Battaglia se rozhodl nato€it svou
poctu ¢i imaginarni hudebni doprovod k jiZ existujicim film{im svého kraja-
na, kontroverzniho reZiséra Pasoliniho. Dvojalbum Re: Pasolini mé charakter
komentdre z pozice nadSeného divaka, kdy Battaglia svou jazzovou hudbou
usiluje o doplnéni ¢i pojmenovani vizudini atmosféry provokativnich lyrickych
filml z 60. a 70. let a prekryti svym muzikantskym komentafem jiZz zaZitou
zvukovou slozku mistr{i kreativity Ennia Morriconeho nebo Benedetta Ghiglii.
Oproti svym pfedchozim vybojiim k free jazzu a méné ortodoxnimu tvaroslovi
zde autor nabizi jak poeticky a velmi zkdznény opus, tak akusticky pohled na
destruktivni melancholii.

Samotny format titulu jako by pfimo odpovidal ianusovské podstaté reZisérovy
tvorby, jiZ Battaglia podpofil je$té dvojim obsazenim svych spolupracovniki.
Zatimco prvni disk (v obsazeni Battaglia, Gassmann, Mariottini, Shimura, Ma-
iore, Dani) je melancholicky pfijemnym a komornim jazzovym opusem srov-
Acoustic Trio nebo Petera Erskinea, hudbou, kterd zdiirazfiuje Pasoliniho ob-
razové basnictvi a narativni lyrismus, druhé CD je o poznani nervnéjsi a tem-
néjsi, ¢imzZ také vice popisuje ¢i evokuje perverzi, historicka martyria a odkazy
na hlubinou psychologii v rezisérové dile obsazené. V této druhé, spontanng;si
hudebniki (Pifarély, Courtois, Chevillon, Rabbia), znama ze spoluprace s fran-
couzskym klarinetistou Louisem Sclavisem. Exaltovana vypjatost Battagliova
kvinteta (ve sloZeni klavir, housle, cello, kontrabas, bici), jeZ misto klidného
i komorni hudbou, zcela koresponduje s Pasoliniho skandalnosti pInou neskry-
vané, ale prokleté poesie. Klaviristiv ponor do svéta vyznamného tviirce na-
prosto naleZi do konceptu vydavatelstvi ECM, které se laskou k filmové tvorbé
a nadstandardni hudbé nikterak netaji. Lukas Jificka

Kemialliset Ystavat: Kemialliset Ystavat
Fonal (www.fonal.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Finska scéna lo-fi improvizatorii se pfedstavila v bfeznu na prazském festivalu
Stimul. Kemialliset Ystdvét jsou ovSem Stitkem pro proménlivé aktivity Jana
Anderzéna, takZe na novém albu necekejme bratrstvo vazbici a noisujici na
otep kytar, jak tomu bylo v NoD. Devétadvacetilety Jan tu svedl dohromady
sedmndct hradi-pratel — a primél je spolecné vydat mohutny hlas beze slov,
ktery Ize slySet jako manifest lecéeho z jejich scény. Fotky vSech tvafi jsou na
obalu spojené do keltského uzlu, ktery se podobd hranaté rekvizité visici na
titulni fotce: himmeli je finska vanoc¢ni vyzdoba a pro neznalé skoro surredlny
votivni pfedmét, podobny ¢inskému papirovému draku.

Zéakladnim momentem pestrého, zdravé troufalého alba je synchronicita: na-
jednou, vedle sebe tu v — plus minus — spole¢ném rytmu hraji strunné nastroje
a perkuse, bzuci a pulsuje elektronika, pipaji osmibitové hracky, v s6lu se svi-
jeji letité klavesy, v kotli se vafi staré nahravky s néjakymi oratornimi sbory,
do toho mumld a zpiva nékdo Zivy (hostuji obé blizké zpévacky ze scény, Islaja
i Lau Nau), tape loops se prolinaji s gamelanem... Nékteré lidské hlasy jako by
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patfily starym prorokdim a bardim, jiné jsou zkreslené do démonické podoby.
JestliZe na konci Sedesatych let nachazeli puritani v nahravkach Stonei magic-
ké vzkazy, tady by si uZili od zaatku do konce: pro mé je to ov§em Carovani
velmi svétlé, plné odvahy a divéry. Cast hudby jisté vznikla jamovanim, ¢ast
smichal ¢arodéjlv uc¢eni Anderzén ve studiu: oba principy tu jsou plné experi-
mentu a instinktivniho jednani, vysledek presto demonstruje urcity rad.
Tajemstvi, kterym je pro mé tahle (stylové nova) hudba nasékla, pfitom vibec
neni okultni. Spi§ se nabizi otdzka Butche Cassidyho a Sundance Kida: ,Co je
to za lidi?“ Co vypovidd o svych tvircich tahle muzika, tohle opulentni vyva-
feni, mixovani, tenhle Stavnaty ponor do prace se zvukem a vécmi? Gitim v ni
sebevédomi vzit do ruky predméty a prostfedi — a nezndsiliiujicim, ale pevnym
zpisobem z nich destilovat zvuk svéta. KdyZ vzpomindm na jarni prazskou na-
v§tévu muzikantd z Fonalu (vSichni, kdo hrali na Stimulu, se na albu podileji),
pak musim Fici, Ze Anderzéna jsem nikdy nevidél promluvit. V bookletu alba
vzpomina na nékolik svych setkani s Bohem. Jako maly byl jednou se sestrou
sam doma a spolu se rozhodli, Ze mamince uvafi pfed jejim pfichodem kévu.
Nemohli ji ale najit. Tak klekli v kuchyni na linoleum a zacali se modlit: ,, Poprvé
jsem se tehdy dpiné ponofil do modlitby, se sestrou jsme splynuli v jedno,
a najednou, nevim jak, jsme v§echno nasli. Udélali jsme kafe, mama byla nad-
Send a pind ldsky, a my zas pini ldsky k ni a k Bohu.” Taky se tu piSe, Ze Jan
podle australské extrémni guru zkouSel pranickou stravu (= jen svétlo) a sedm
dni bez vody, podle ¢ehoz soudim, Ze tahle mystickd vybava okolo bude pékné
vypecenou fabulaci. Ale pamb( vi.

BohuZel — uZ jsem Cetl text v The Wire (v Cervnu byli K. Y. pfedmétem hlavni
recenze Cisla) a nenapada mé lepSi shrnuti neZ jaké napsal Mat Wuethrich: Jan
Anderzén prekonal vSechno, co zatim natocil —asi i proto, Ze odloZil jakoby vtip-
ny koncept fiktivni kapely“ a Sel jako ohaf po urcité vizi. Nacal néco nového,
dost jedinecného. Pavel Klusak

My Cat Is An Alien / Keiji Haino: Cosmic Debris Volume llI
A Silent Place (www.asilentplace.it)

Black Magic Disco: Black Magic Disco

Important Records (www.importantrecords.com)

Italské improvizujici bratry Maurizia a Roberta Opaliovy jsem obSirnéji pfed-
stavil v HV 6/06; jejich minimalistické psychedelické improvizace pro bravurné
kroceny hluk elektrickych kytar, perkuse a nejriiznéj$i paprskomety i jiné ves-
mirné hracky, jakoZ i poezie melancholického vesmirného eskapismu (Space
is the place, fikaji si se Sun Ra) jim vynaSeji narlistajici renomé korunované
zéplavou alb u nejriiznéjsich label(, z nichZ jeden, Opax Records, si v klauzufe
italskych Alp zaloZili sami. Na této znaCce vychézela i fada luxusné vyprave-
nych alb série Cosmic Debris; o hudebni naplfi jedné strany vinylu (Casto dopl-
néného rucné délanym obalem) se starali samotni MCIAA, druhou poskytovali
hostovi. Uzkoprofilovd elpitka zaGala v reedicich na CD vydavat italskd firma
A Silent Place. Split s Keijim Hainem ma pofadové ¢islo tfi, jemu pfedchdzela
alba sdilend s Text of Light (improvizaénim souborem sdruZenym kolem soni-
cyouthovského Lee Ranalda) a zvukovym konceptualistou Stevem Rodenem,
tésit se miZeme na Matse Gustafssona ¢i Christiana Marclaye.

Obé strany alba jsou koncertnimi nahravkami. Hainliv nervni set nahrany pred
dvéma lety v Tokiu zastihuje Cerného pana nestrukturované improvizace, kterak
se vyjadfuje pomoci hlasu, bicich a elektroniky. Ledabyle rozhdzené ddery bubnii,
kraval elektronickych krabicek a srdceryvnych vykfik( (nékdy v dvojhlasu Haina se
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sebou samym) zdafile ukazuiji, ¢im je Kaiji Haino ojedinély: jako by zcela ignoroval
hranice virtuozity a diletantstvi, organizace a chaosu ve prospéch zachyceni napéti
okamZiku. Ukaznény a virtu6zni kytarista jazzovych trii, milovnik Doors — skupiny,
jejiz aranzérska presnost a smysl pro detail ma v rockovém svété jen malo obdob
—se sam se sebou odvazuje tim, Ze hazi za hlavu f'ad a zcela pudové horeCnaté tépe
po nabizenych mozZnostech jedné kazdé chvile. Co na tom, Ze jednoduchy rytmus
bicich je — kulantné feceno — opravdu spi$ jen ndznakem, co na tom, Ze kdyZ se
zapomene na vokalnim vyleté, je schopen ignorovat v3e, co bylo a co by mélo
byt, a spokojené viesti nékolik mozna tézko stravitelnych minut? ,Na vrcholcich
okamZikii jsme zanechali stopy / svédectvi nasi pritomnosti / svédectvi nemoZnosti
jinak,“ zpivali DG 307, aniZ by tusili, jak pfesné pojmenovavaji Hainovu eruptivni
sélovou tvorbu.

albech, coZ je zajimavé, nebot studiové i Zivé desky dua vznikaji stejné: im-
provizaci bez dalSich dotacek. Tiché domacké prostfedi na bratry asi plsobi
vieleji nez shon koncertd, kterych schvalné nehraji pFiliS. Improvizace s né-
zvem Everything Creashes Like Cosmic Debris je plna zpétnych vazeb a perku-
sivnich rytmd; Iékarnicka presnost v zachazeni s jednotlivymi tdery a decentni
vybrnkavani (skoro jako by zavodili, kdo ti$eji) maji na koncertech MCIAA svou
odvracenou, drsnéjsi stranku. Nahravka byla pofizena v turinském klubu The
Beach vloni na podzim, kdyZ My Cat Is An Alien pfedskakovali Keijimu Hainovi.
Situace, kterd se zopakuje 13. Fijna v Divadle Archa v ramci festivalu Stimul.
Ctvefice Black Magic Disco, kterou kromé bratri Opaliovych tvofi manazer-
ka a muza MCIAA, vokalistka Ramona Ponzini (Black Magic Disco neni prv-
nim opaliovskym sideprojektem, kde se objevuje jeji jméno, stalo se tak jiz
v pfipadé Painting Petals on Planet Ghost a Praxinoscope) a inicidtor pro-
jektu, kytarista a turntablista Tom Greenwood, viidce avantfolkovych Jackie-
-0 Motherfucker, vydava album pofizené na evropskych koncertnich pddiich
zjara roku 2005. Ctvefice dvacetiminutovych improvizaci obohacuje projev
Opaliovych o vrstvy hlasu (Ramonino mantrické opakovani versii), zvoni-
cich perkusi, elektroniky a zvukovych ready-mades, jako je napfiklad citace
skladby Disturbance, otvirajici album Legendary Pink Dots The Maria Di-
mension. Vysledek je velmi podmanivy, pfizndvéa kofeny v psychedelické
hudbé Sedesatych let pIné Zivosti a orientdlnich okouzleni, kterd o Ctyficet
let pozdéji k prospéchu véci zdobi i improvizovany ambient ze tfi Ctvrtin ital-
ské skupiny. Petr Ferenc

Alfred Schnittke: Symphony No. O / Nagasaki
BIS Records (www.bis.se)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

V dobég, kdy byl Alfred Snitke (1935-98) jiZ pfesvéd&en o tom, Ze se dopracoval
ke svému vlastnimu kompoziénimu stylu, Ze naSel své skladatelské ja, vytvofil
tfibarevny soupis vSech svych dosavadnich dél: erna barva tu predstavovala
produkci, kterd se pro néj stala uzavienou kapitolou, k ,Sedym*“ skladbdm se
stavél s vyhradami, kone¢né bilou barvou oznaCil definitivné $nitkovskou hud-
bu. Ob& skladby, které v ramci své rozséhlé edice Snitkeho nahrévek vydala
Svédska firma BIS a jez vznikly jeSté za jeho studii na Moskevské konzervatofi,
byly svym autorem zcela nekompromisné zahrnuty mezi ,,Gerné” juvenilie. Ma
tedy viibec vyznam zvefejiiovat jejich zvukové zdznamy? Jsem si jist, Ze kdyby
Snitke dnes Zil, nedopustil by to, ale jak je zndmo, hudebni primysl se ke skla-
dateldm po jejich smrti chova vétSinou nevybiravé.
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Presto se konkrétné této nahrdavky zastdvam, opodstatnénym shledavam
pfedev§im vydani oratoria Nagasaki (1958), jakkoli je tato skladba naivni.
Jestlize totiZ neCislovand Ctyfvéta Symfonie z let 1956-57 (nékdy uvadénd
jako Nultd) se jevi jako poctivé vypInéné studentské cviCeni s velice pove-
denou tfeti vétou ve formé ciacony a s eklekticky vstiebanymi vlivy Sosta-
kovice, Mjaskovského nebo Mahlera, pak Nagasaki (komponované na texty
oficidlniho sovétského basnika Anatolije Sofronova a dvou japonskych li-
teratli Eisaku Jonedy a Simazakiho Tosona), které po hudebni strance pro
zménu nezapre plsobeni Prokofjeva (zvlasté jeho hudby k filmim Alexandr
Névsky a Ivan Hrozny) a Orffa, pfind$i ddlezity moment, ktery se pozdéji
stal jednim z dstfednich témat Snitkeho tvorby: (faustovskou) konfrontaci
dobra a zla. Skladatel nikdy neusiloval vyjadfovat svou hudbou Gisté pozi-
tivni aspekty, byl si védom toho, Ze ,negativni realitu“ by tim nepotlacil:
,Bylo by mozZné odvrdtit se, ,odejit do kldStera’. To ale neni nic pro mne.
AniZ bych pFijimal realitu, kterd porodila dany hudebni materidl, stejné jsem
nucen se s ni potykat,“ doCteme se ve znamenitych Rozhovorech s Alfre-
dem Snitkem, které v roce 1994 k vydani pFipravil violoncellista a muziko-
log Alexandr Ivaskin (ten je i autorem fundovaného komentafe v bookletu
CD). S tim souvisi Snitkeho znaény zajem o roméan Thomase Manna Doktor
Faustus — na pfelomu 50. a 60. let se dokonce nijak netajil tim, Ze zamysli
napsat skladbu, kterd by byla zvukovym panddnem k Mannem detailné po-
psanému imagindrnimu oratoriu Apocalypsis cum figuris hlavni postavy
knihy, Adriana Leverkithna. Od tohoto zaméru sice upustil, namisto toho
vS8ak nalézdme pomérné velké mnoZstvi odkaz(i na Doktora Fausta, které
roztrouSeny prochézeji Snitkeho tvorbou jako leitmotiv. Jeden z nich se ob-
jevuje i v Nagasaki: Kdyz se mél skladatel vyjadFit o tom, co pokldda z od-
stupu Casu za zajimavé v této skladbé, vyzdvihl pouze nékteré momenty,
mj. ,velice mohutnd glissanda pozounti, jeZ se neustdle prohdnéji po sedmi
ténindch a svym vytim pfipominaji hrozivé huceni letadlovych motorii*. Pro
srovnani formulace z Mannova roménu, jiz vypravé¢ Zeitblom li¢i jednu pa-
saz Leverkithnovy Apokalypsy: ,Jak priserné piisobi v misté, kde Ctyri hlasy
oltarni nafizuji vypustit ctyfi andély zhouby, ktefi kosi koné i jezdce, cisa-
fe i papeZe a tretinu lidstva, glissanda trombadnii, které tu predndseji toto
téma — to nicivé projeti sedmi sniZcovych nastaveni nebo poloh ndstroje!
Vyti jako téma — jaky to dés!”

Leverkiihn ,psal“ Apokalypsunavrcholu svych tviirgich sil, Snitke Symfoniia Na-
gasakina zaatku své skladatelské cesty — netfeba tedy z téchto dvou kompozic
délat senzaci. Nahrdvka, na niz se podilely mezzosopranistka Hanneli Ruppert,
Voice of the Nation a Cape Philharmonic Orchestra s dirigentem Owainem Ar-
welem Hughesem, v8ak dobfe poslouZi pfi snaze o pochopeni celkového obra-
zu Snitkeho tvorby. Vitézslav Mikes

Burning Star Core: Blood Lightning 2007
No Fun Production (www.nofunproductions.com)

Label a webova stranka shromazdujici aktivity hudebnika jménem C. Spencer
Yeh nese jméno Dronedisco. Neni to Zaddna nova Zanrova faze, jeho projekt
Burning Star Core nema s blyStivym svétem disco nic spole¢ného. Nahravky
BxC spadaji do nepojmenované kategorie mezi noise a drone a po dlouhych
letech se doCkaly vétSi distribuce diky iniciativé proslulého noiseového labelu
No Fun Productions (organizatofi festivalu No Fun). Blood Lightning 2007 je
druhé dlouhohrajici album vydané na této znacce. Potvrzuje, Ze C. Spencer Yeh
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patfi v aktudlnim ,hlukovém zamoreni® mezi nejlepSi pfedstavitele Zanru. At uz
pouZziva metodu zvukové koldZe, laptop, housle nebo svij hlas, vzdy se jeho
nahravky vyznacuji neobvyklou zvukovou paletou a diverzitou. O vysledny mix
se postaral James Plotkin, mimo jiné basista a producent Khanate.

Studiovou ¢ast Blood Lightning 2007 ramuji skladby The Universe is
Designed to Break Your Heart a The Universe is Designed to Break Your
Mind, jejichZ stopdZ daleko pfesahuje deset minut. Prvni skladbu otevira
protagonistliv hlas zmodulovany do podoby tdhlého zvuku, od poloviny
se k nému pfida jeSté deformovany zvuk housli, které jsou Spencero-
vym plvodnim ndstrojem. Ve druhé ¢asti vytvari mohutnou sténu s vra-
cejicim se kytarovym riffem a Sumy, které zvySuji napéti. Zavér znovu
obstarava Spencerdv hlas. JestliZze ¢tvrta skladba pfipomina My Bloo-
dy Valentine, pak zbytek desky se nese v jednoznacném odkazu na Coil
—zvla8t A Curse on the Coast s mystickymi hlasy uvéznénymi v Sumech
pfipomene jejich nahrdvky z 90. let. Dal§imi inspiraénimi zdroji byla nej-
spi§ krautrockova psychedelie ¢i vazbeni Sonic Youth. Desku uzavira
bezmala patndctiminutovy zaznam z koncertu v Lexingtonu. Nahrdvka
vznikla v roce 2004, kdy v BxC pisobili také dva ¢lenové soucasnych
Hair Police. PFfitomnost bubenika dodava skladbé Samansky nddech,
soustfedéné budovani atmosféry ze studiovych zaznami nahrazuje moc
hlukového jamu. Karel Vesely

Deadbeat: Journeyman’s Annual
“scape (www.scapemusic.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Melancholickému splyvani na nadnasejicich vinkach Sumivého karibského dub
ambientu odzvonilo. Montrealsky Scott Monteith alias Deadbeat vyrazné oZivu-
je a €icha k londynskému vroucimu basovému kotli.

Obecné mizeme tvrdit, Ze se tento hudebnik navraci od emotivnich mi-
kroskopickych abstrakci k pohybujicim se kon¢etinam, zdaleka se v8ak
nejednd o opétovné variace na jeho rané a nepfili§ ndpadité pokusy
v duchu minimal techno. Neopoustéje svou zélibu v bezmezném echo-
vani a houpavém jamajském podhoubi, pomalu uvolfiuje uzel a vypou§-
ti z pytle dunivy rytmus. Desku zahajuje jeSté downtempovymi kusy,
ale jimi jen pfipravuje prostor pro vyraznym beatem vedené skladby,
kde se ke slovu dostanou i hostujici vokalisté (MC Bubbz a Jah Cutta).
Monteith se znatelné nechdva inspirovat svéZe kopajici scénou vycha-
zejici z dubu/dancehallu, tedy momentalné nejinovativnéjSim proudem
v ramci tanec¢ni elektroniky. Zdatné se ovSem vyhyba pasti zkostnatélé
verze dubstepu (deska preferuje rychlej§i rytmus a ma mnohem blize
k Portoriku a okoli nez 2stepu) a nabizi vitanou osobitou alternativu,
ktera spiSe nez s britskou lihni nese spolec¢né prvky se stfedoevrop-
skymi neposednymi nadSenci jako je Al-Haca a Stereotyp. Nemilosrdné
mocné basové podklady, které neupousti temné nekompromisni under-
groundové zabarveni, jsou tahounem skladeb, jimZ tak vnucuji mini-
u bézné produkce pro parket) a pochopitelné i omezeny vyvoj. Autor si
v8ak hlida vyrazny rukopis a album si i pfes hlasové vliozky uchovava
celistvy charakter. Malicko vadi nadbyteéna Gimme a Little Dub, ktera
je nepfili§ odliSnou verzi predchézejici vokélni skladby (pro¢ neni na
singlu, pfipadné jako bonus v zavéru desky?), a naopak t&Si zafazeni

56 His Voice 05 /2007

His 2007_05.indd 56

Lhitového“ remixu kusu Black Stacey (Saul Williams) s dost moZné nej-
podmanivéjsi energii.

Journeyman’s Annual je nutné brat jako velmi aktudlni a pozornosti hodné
beatové album, kde rytmy nejsou sluhou, ale naopak panem, coZ je v pfipa-
dé Monteithovy produkce na berlinské znacce ~scape skute¢né obrat. | di-
ky této nahrdvce zlistdvd sledovani soucasného déni ve zminéném ranku

vzruSujici zaleZitosti. Hynek Dedecius

Osvaldo Golijov: Oceana
Deutsche Grammophon (www.deutschegrammophon.com)
Distribuce: Universal Music (www.universal.cz)

Argentinsky skladatel Osvaldo Golijov patfi v soucasnosti ke komeréné nej-
Markovy pasSije nebo opera Ainadamar mu ziskaly pfizefi publika a zakazky od
velkych orchestri i festival(i. Je$té predtim si pfipsal na konto fadu Gprav pro
znamy ansambl Kronos Quartet — zaranZoval pro néj bollywoodské filmové
sladdky i latinskoamerické tanecky. Uspéch jeho vlastni hudby pak stavi na
podobném receptu: Hudba pro zapadniho posluchade exoticka je pfesazena do
ramce evropské umélecké tradice. Ta ji ma dodat jistou sofistikovanost a na
oplatku ziskat Zivotaddarnou energii pramenici ze starobylych kofend. Marko-
vy paSije tak roubuji Bacha na karneval v Riu, Ainadamar romantickou operu
na Spanélskou fiestu. Golijovova hudebni fe¢ ma tézisté pfedevSim v dédic-
tvi romantismu a od tonality se vzdaluje jen na bezpecny dohled a nikdy ne
nadlouho.

Také titulni skladba nového CD (1996/2004, na text chilského basnika Pabla
Nerudy) jde timto smérem. PaséZe, v nichZ je s6lova zpévacka (Luciana Souza,
brazilska interpretka vazné i popularni hudby) doprovazena kytarami a per-
kusemi, se stfidaji se vstupy velkého sbhoru a orchestru. Afro-latinské rytmy
misty pochyti jazzové frazovani, zvukové stény shorli jsou pompézni. Problém
je, Ze ani jedna z téchto poloh neni pfesvédcivd. ObCasna zajimava zvukova
kombinace je rozmélnéna, solistka je sice technicky dobra, jeji part vSak obcas
pfipomina hudbu televiznich prestavek osmdesatych let, romantickd pompa je
prazdnad.

Druhou poloZkou v kolekci je Tenebrae (2003) v podani skladatelovych pFatel
z Kronos Quartetu. Pro ni mu byl adajné inspiraci mimo jiné francouzsky ba-
rokni mistr Francois Couperin. Tato inspirace md na svédomi plnych tfindct
minut bezvychodné unylosti.

Nakonec nejlépe na nahravce vychazi Three Songs (2002), zhudebnéni basni
Sally Potterové (v jidi§), Rosalie de Castro (ve Spanélstiné) a Emily Dickin-
sonové (v anglicting). Na tom md velkou zasluhu Golijovova oblibend inter-
pretka, sopranistka Dawn Upshawova, a snad také skutecnost, Ze jde o pisné,
skromnéjsi formu, kterd neponouka skladatele k prehnanému patosu. Etnické
naznaky (kousek rumunské cikanské hudby, Zidovské inspirace...) jsou do vaz-
nohudebni materie rozpu$tény tak néjak pfirozenéji.

MzZe se zdat, Ze jde o laciné kopani do UGspéSného autora z pozice ,nds,
ktefi vime, co je pravé moderni uméni.“ Samozfejmé vedle hudby hleda-
jici a riskujici ma své misto i hudba, kterd spiSe potvrzuje zndmé a po-
sluchace nezneklidiiuje. Problém je v tom, Ze zatimco Osvaldo Golijov
v rozhovorech hovofi o hledani a experimentovani, jeho hudba nabizi kyc.

sech. Matéj Kratochvil
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Fear Falls Burning: I'm One of Those Monsters Numb With Grace
Equation Records (www.chronoglide.com)

Fear Falls Burning: Woes of the Desolate Mourner

Tonefloat / Ikon (www.tonefloat.com)

Odvézné gesto belgického hudebnika Dirka Serriese bylo pfed dvéma lety
celkem hojné diskutovano: po dvaceti letech ukon¢il ¢innost jednomuzné-
ho, velmi dobfe zavedeného projektu Vidna Obmana a pfijal novou identitu
— Fear Falls Burning — i novy zvuk; pry kvili novym vyzvam a rizikim, ktera
s sebou nese prdace na neoraném poli. (Koncertné se v Praze predstavil
v obou podobéch.) Zatimco Uspé3na a hojné vydavana Vidna Obmana byla
lehce kyovitym ambientem (ne nepodobnym vystupim napfiklad Steva Ro-
ache) s obCas az pfili§ velkou davkou krasodu$stvi a mnoha pfilezitostmi
ke zviditelnéni Serriesova multiinstrumentalistického umu (kytara, dechy,
elektronika), znacka Fear Falls Burning se orientuje vyhradné na improvizo-
vanou hudbu dron(, tvofenych zvuky elektrické kytary, a jeji diskografie za
kratkou dobu od vydani ustavujiciho 2CD He Spoke In Dead Tongues rovnéz
nabyla tctyhodnych rozmér(.

Mluvil mrtvym jazykem? Inu, moznd mél Serries ze sméfovani Vidna Obma-
ny ten pocit. Nyni bychom mohli Skodolibé fici, Ze mluvi médnim jazykem
(moda = smrt smrti?). Jazykem, jehoZ prikopnici Phill Niblock, Glenn Branca,
Robert Fripp ¢i Sonic Youth se ve Zhavé souCasnosti setkdvaji se silnou ge-
neraci naslednikd-popularizatord v ¢ele s notoricky zmifiovanym Stephenem
0’Malleym a jeho sestavami, jimz vévodi Sunn 0))). Budiz, k dobru Fear Falls
Burning ovSem musime pfiist vlastni pfistup a z néj plynouci skutecnost, ze
si souCasného Serriese s nikym nelze splést, coZ u Vidna Obmany zdaleka tolik
neplatilo. Hlavni stylotvornou ingredienci jsou pfetrvavajici a nijak nehubené
ambientni kofeny, které se obnaZi zejména pfi zachdzeni se zpétnou vazbou
— Serries nekormidluje smérem k noiseovému tfeSténi, z vysokych frekven-
ci vazeb tvofi pomoci smycek priizratné, nékdy az enovské plochy. Druhou
stéZejni prisadou je dédictvi rocku: naznaky riffli, volba boosteri, rozloZzené
akordy. Tahla ,kila® tvofici rytmickou pater improvizaci neodkazuji k hlukovym
odnoZim rocku (Velvet Underground, Sonic Youth), ale spiSe k neokdzalému
mainstreamu, ktery si pravé pro svou neagresivnost ve vysledku skvéle rozumi
s ambientnim vrstvenim.

Takto se Serries predstavuje predevsim na Sedém LP /’m One of the Monsters
Numb With Grace, jehoZ kazda strana nese polovinu nazvu celku. Sonické vyle-
ty bez konce a zadatku, jen decentné ramované vyraznéjsi repetici chtéji pliso-
bit predevSim barvou zvuku a lehkym napétim mezi divérné znamym zvukem
(Serries pouziva archetypalné rockovy instrument Epiphone Les Paul, jehoz
fotografie se objevuji na v8ech obalech jeho kytarovych alb) a neobvyklym
kontextem jeho pouziti. O provokaci Serriesovi ovSem zdaleka nejde, na to je
pfili§ pevné ukotven v ambientu.

Sedmipalcovy singl Woes of the Desolate Mourner na priihledném vinylu ve
dvou koncertnich fragmentech ukazuje Serriese hrajiciho cosi, co se podoba
konvenénimu kytarovému sélu, ovSem tak pomalu, Ze nam na prvni strané
desky nabidne v podstaté fadu nekone¢né znéjicich ténd. Je zde ale dokonale
odhalen hlavni potencial elektrické kytary a diivod — alespofl si myslim —, pro¢
se Serries rozhodl pravé a vyhradné pro ni: moZnost hrat opravdu Zivé, a tudiz
se V&i prociténosti, jiz je instrument (Ihostejno kolika efekty prohnany) scho-
pen. Bylo-li krasodu$stvi Vidna Obmany vysledkem peclivé konstrukce zvuko-
vych krajinek a la these, je vroucnost Fear Falls Burning vysledkem okamZité
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inspirace a momentalniho ponoru. UZ proto je, myslim, nova identita Dirka
Serriese cennéjSi nezZ ta pfedchozi. Petr Ferenc

Lick Your Eyeball: Moth Monk
Bleeding Ear Records (www.bleeding.webz.cz)

Album Moth Monk prazského dvouclenného projektu Lick Your Eyeball
je ukazkovym prikladem nejryzej$iho d.i.y. a lo-fi pFistupu: 14 trackl
pofizenych ve sklepé jednoho z aktér(i, nepotisténé CD-R v igelitové
obélce, mékky papir s nékolika malo daji (napf. podékovani mamin-
ce za obCerstveni a za to, Ze byla mild), nechybi ani obligatni zuby po
nizkach.

Zdaklad nahravky tvofi ruchy, jejichz zdrojem jsou nejCastéji kytary, dale lidsky
hlas, radio, efekty, oscilatory a zfejmé dalSi pfistroje ¢i pfedméty. Nejsou vSak
pouze inertnim stavebnim materidlem, jsou zdroven svym zpdsobem také ci-
lem celého procesu — charakter toho kterého urcitého zvuku jako by ¢asto byl
hlavni inspiraci skladby, jejim tstfednim tématem i smyslem. Kromé toho je
tvorba LYE zna€né heterogenni, postupy i ndlada jednotlivych track(i se méni
rychle a bez varovani: krajni polohy pfedstavuji na jedné strané temné;jSi noise
s nelidskym fevem (v duchu Wolf Eyes, Prurient apod.), na druhé strané hu-
mor a zvukovou rozvernost pfipominajici napf. Boredoms, k nimzZ se LYE hlasi
mimo jiné coververzi Acid Police z desky Chocolate Synthesizer (jde mimo-
Ubu v dobé slavného The Art of Walking. Hutné kytarové plochy zase odkazuji
k ranym Sonic Youth.

KdyZ jsem poprvé narazil na nazev Lick Your Eyeball, okamzité se mi vy-
bavilo podobné znéjici Kill Your Idols. Pokud tuto dvojici smisime, vyjde
— v lehéi verzi — Lick Your Idols, coz album Moth Monk pomérné pfesné vy-
stihuje: pro¢ hned zabijet své idoly, kdyZ je mozné si nejprve liznout... Kaz-
dopadné vérim, Zze Moth Monk pfijemné pFekvapi kazdého, kdo sdili pfesvéd-
¢eni, Ze hluk nabizi vice moznosti nez jeho opak, i kdyby tim opakem mélo
byt tfeba ,,superticho®. Jan Klamm

Mat Maneri / Denman Maroney: Distich

Guillermo Gregorio / Pandelis Karayorgis / Nate McBride:
Chicago Approach

Nuscope Recordings (www.nuscoperec.com)

0d prvnich okamZiki dvodni skladby Bicinium z alba Distich |ze tusit, Ze plijde
0 hutnou, intenzivni nahrdvku, kterd posluchace rozhodné Setfit nebude. Mat
Maneri (hra€ na pétistrunnou violu) a Denman Maroney (zde hrajici na Hyper-
piano) netvofi rytmy v tradiénim smyslu, ale jak fika byvaly Maroney(v student
R. C. Miller, ,rytmus plyne naskrz jako tep letniho rybnika. Zivouci a nelinedrni
(Zivot je neustdle plny nelinearity).” A je celkem jedno, jestli zni vnitfek piana
¢i Manerim vytvafené mikrotondlni nuance, jestli poslouchdme Couplet, Dou-
blet, Twain nebo Span, vzdy jsme konfrontovani s neoddélitelnym bipoldrnim
svétem, zde tvofenym dvéma ndstroji, které ob&as zni jako multiplikované. Ex-
plorativni i poucné zarover!

Druhy recenzovany disk je oproti prvnimu vice jazzovy a posluchace prove-
de svétem lyrickych kompozic i kolektivnich improvizaci. Klarinetista Guiller-
mo Gregorio, pianista Pandelis Karayorgis a kontrabasista Nate McBride se
v tomto sloZeni sice seSli na spole¢ném albu poprvé, nicméné z jinych setkani
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se vzajemné znaji velmi dobfe (napf. mi3), a to dokazuje i Chicago Approach.
S vyjimkou Spring Signs Dona Friedmana a Variation Jimmyho Giuffreho hra-
je trio vlastni skladby. Pro zbyte¢né exhibicionistické manyry zde neni misto,
i proto je Chicago Approach pfijemné uhlazenym diskem s dostate¢né velkym
prostorem vénovanym spolecné improvizaci. Album vétSinou prind$i melan-
cholickou atmosféru s melodiemi, které si fikaji o nasledné pobrukovani (Tap,
Airplanes), takze jakékoli vyraznéj$i dynamika z alba vy¢nivéd (Space Modula-
tor, Chicago Space 1), coz rozhodné neni na Skodu.

Jak uz je v pfipadé znaCky Nuscope zvykem, ob& nahravky provazi precizni
produkéni i zvukova kvalita. Petr Vrba

Marhaug / Asheim: Grand Mutation
Touch Music (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jaké misto maji varhany ve spojité aktivité londynského vydavatelstvi Touch?
Nepatfi ani k pfekvapivé hudbé skute¢ného svéta (pfirodni snimky Chrise Wat-
sona a Jacoba Kirkegaarda), ani k jeji elektronické a medialni reflexi (Fennesz,
Ikeda, Jeck). Bezpochyby je tu vSak pojitko v ambientnim rozméru chramové-
ho poslechu, kde se vklad ¢lovéka a akustického prostoru mixuje do jediného
zé&Zitku. Touch porada posledni |éta sérii udalosti Spire, kde vedle sebe zngji
varhanni skladby a ,recyklovany“ zvuk varhan pfes gramofony Philipa Jecka
nebo Fenneszilv software. Tentokrat se spojil norsky skladatel Nils Henrik
Asheim s noisemakerem Lassem Marhaugem. Po pfipravé spolecné nahrali
hodinovou improvizaci: Marhaug umistil svd komba do chrdmu tak, aby zvuk
»Cistych“ a zkreslenych varhan co nejplInéji splynul.

Samy varhany, velké zvife, vedou ob¢&as k pocitu otevfenych stavidel a zahlceni
zvukem. Dozvuk a rezonance chramu nam davaji zakusit akustické klamy a ilu-
ze: mame pocit, co vSechno v hloubi zvuku nesly§ime. Tady jde Marhaugova
technologie tymZ smérem: priirva mezi obéma zdroji pfi tom dobfe funguje
pro hudebni i metaforické momenty. SlySime obrazy: varhanami rozvibrova-
ny oltaf, po kterém poskakuji desitky pingpongovych micki, pak zase faxo-
vani z chramu (co jiného je koneckoncid modlitha?). Vertikdlou kostela jako
by uhanél rychlovytah, chrlie nahlas zivaji, vSechno pevné se rozpousti a lod
zaplavuje mofe.

To vS8echno zplisobuje Marhaug, ktery tu nastavuje jinou tvar neZ v ma-
Cistickych silovych noisovych setech. ObcCas je néastup elektronické viny
moc zjevny a bublavy, ale jiné momenty maji ¢istotu a silu: viz absolutni
ticho generdlnich pauz naruSované svijejicimi se, astmaticky dychavi€nymi
disledky predchozich tonl. LeZici zvuk varhan md staccatovité poruchy,
jako by ho néco rozeziralo zevnitf. Kdyz si ucho mysli, Ze hloubgji to uz
(s néstrojem) nejde, Marhaug sfara jeSté o dvé krypty niZz (Philomela). Al-
bum mé jednoduchou, pro varhany logickou stavbu: prvni track je zaloZen
na trvajicim zvuku, posledni uz hodné na hudbé hrané v duu, hudebnich
reakcich, polyfonii.

Jon Wozencroft vybavil titul alba Sedivou fotkou varhan ze staré pohled-
nice, strohou, bez pfitomnosti Cisté bilé barvy. Mozna bych slySel tihu
a seridznost i bez tak ,téZkého” obalu. Ale je tu zarovefi naplnéni a sa-
tisfakce. Koncert v dneSnim necirkevnim Zivoté m(ze pry byt religiozni
zkuSenosti. Tady nas semi-noisovd hudba zavedla shodou okolnosti do
kostela — a pfipomnéla, Ze takovy zéazitek (no jo, vlastné!) miZe nastat
i vchramu. Pavel Klusak
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Oxbow: The Narcotic Story
Hydra Head (www.hydrahead.com)

Kdyby Eugene Robinson nebyl frontman kapely Oxbow, mohl by se klidné Zivit
jako pouliéni kazatel. Anebo pfednaSet basné. Jeho sugestivni hlas a vSepro-
stupujici ego napdjené neutuchajici ZivogiSnou energii vyfazuje Oxbow ze za-
stupu art-metalovych kapel uz dobrych osmnact let. Skupina nahrdvala s Lydii
Lunch nebo Jarboe ze Swans. Jeji lenové si ¢as od Casu od sebe daji dalsi
pFestavku. Sesté studiové album vychazi stejné jako lofiskd rekapitulace DVD/
CD Love That’s Last: A Wholly Hypnographic & Disturbing Work Regarding Ox-
bow na znacce Hydra Head (Jesu, Pelican). KdyZ Oxbow koncertuji, Robinson
se béhem nékolika skladeb vysvlece do slip(i, jako kdyby chtél posluchaclim
naznacit, Ze neni nic, co by pfed nimi skryval. Je v tom urgity prvek teatral-
nosti, ktery je patrny i na desce. Robinson neustédle balancuje mezi zufivosti
a placem, chvili kFici, chvili Septd, a jeho historky o drogovych eskapadéach,
JeZiSovi a davnych laskach nabiraji bluesovy rozmér. Zpévék je jednoznacné
hlavni hvézdou pfedstaveni, velmi podstatnd je ale i kytara Niko Wennera — jeji
téZké kovové riffy drzi pohromadé chaotickou strukturu skladeb a jsou skvé-
lym doprovodem pro zpévakovy emocidlni vybuchy. Pod rukama producenta
Steva Albiniho zni Oxbow v takovych okamZicich trochu jako Led Zeppelin.
Nékdy se musi Robinsoniv hlas hlukovou sténou doslova proboxovat, coZ pro
chlapika, ktery napsal knihu o rvackach, neni samozfejmé Zadny velky pro-
blém. Kapela v prebalu slibuje, Ze The Narcotic Story bude ,triptych a pozdgji
i stejnojmenny celovecerni film“. MoZnd je to jen vtip. Pokud by to ale byla
pravda, film by byl rozhodné pofadné temny. Karel Vesely

Anthony Pateras: Chasms
Sirr Records (www.sirr-ecords.com)

Australsky elektronik a klavirista Anthony Pateras patfi k nejmladS$i gene-
raci vyzralych hudebnik(, pro néZ neni problém nejen se pohybovat mezi
riznymi hudebnimi oblastmi, ale pouZivat i odliSné vyrazové prostfedky
a techniky, o ¢emz se ostatné mohlo v lofiském roce presvédcit také ceské
publikum na festivalu Alternativa. Paterasiiv zabér je neobycejné Siroky:
dokaZe proplouvat od freejazzové klavirni stylistiky aZz k volnym plocham
intuitivni hudby, vytvaret extrémné vypjaté situace v laptopové noiseovém
duu s Robinem Foxem, zkoumat zédkouti soudobé elektroniky s prvky bas-
tardniho hip hopu v projektu Beta Erko, ale umi vytvofit i koncentrovanou
nahravku Chasms, na niz se nachazeji peclivé vystavéné skladby pro pre-
parovany klavir. Pateras navazuje na tradici kompozic pro tento upraveny
nastroj (pouziva pfevazné hadry, mince a Srouby), ovSem snaZi se ji roz-
vinout do hledéani takového zvuku, ktery by odpovidal vét§Simu néstrojové-
mu obsazeni. Prostfednictvim preparovaného klaviru je schopen paralelné
budovat jak Gisté perkusivni, zrychlené a velmi zahu$téné struktury, tak
zvuky svym charakterem velmi pfipominajici elektroniku. Pateras zkratka
umi za pomoci riiznych pfedmétl klavir atypicky ,doladit“, aby jej pak svou
hrou uvedl v chod, jenZ pfipomind spiSe souhru minimalné tfi hudebnikd.
Je evidentni, Ze stfedem jeho zajmu je predev§im zvuk v podobé vrstve-
né a v rychlosti zahusténé struktury, jiz dohani aZ k hlukovym plocham,
stejné jako naopak k meditativné ztiSenym momentdm s jemné stavénymi
tdery a dlouhymi prodlevami plnymi ticha. Opojné a narozdil od spous-
ty klavirnich exhibic maximalné vzruSujici album. Lukas Jificka
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Spaceheads and Max Eastley:
A Very Long Way from Anywhere Else
Bip Hop (www.bip-hop.com])

Duo Spaceheads tvofi bubenik Richard Harrison a trumpetista Andy Diagram,
ktefi spolu od konce osmdesdtych let (v rliznych sestavach spolu ovSem pi-
sobili jiz od roku 1980) rozvijeji improvizovanou hudbu téZici s jazzu i rocku,
v niz nemalou roli maji zvukové technologie. V pocatcich to bylo domdci vices-
topé nahrévani, dnes elektronické hra¢iCky umoziiujici vSe provadét v redlném
¢ase. Ceské publikum je mohlo poprvé zaZit v roce 1996.

Max Eastley patfi k priikopnickym osobnostem v oblasti prolinani vytvarného
a zvukového uméni. Od konce Sedesatych let vynaléza nové hudebni nastroje
a stavi rlizné hrajici sochy a instalace, v jejichZ konstrukci ¢asto vyuZiva vodu,
vitr a viibec nepredvidatelnosti pfirodnich Zivli. Je astym spolupracovnikem
umélcl z rliznych oblasti, slavna je napfiklad jeho deska s Davidem Toopem
New & Rediscovered Musical Instruments (1975, reedice 1997).

Album A Very Long Way from Anywhere Else je jiz druhou ukazkou priniku
téchto odliSnych pfistupl k hudbé. V roce 2001 Eastley a Spaceheads vydali
Zivé nahrané album The Time of the Ancient Astronaut (Bip Hop). Aktudlni
nahrdvka vznikla na dvou od sebe dosti vzdalenych mistech: na festivalu na
ostrové u jizniho pobreZi Francie a v malé vesnici mezi viesovisti severniho
Yorkshiru. Kombinace bicich, trubky a elektroniky méze na prvni poslech pfi-
daleko k chladivé melancholii, kterd Arveho Henriksena a jeho kolegy Casto
pfeméhd. SpiSe se skrze rytmizovana echa vnucuji jamajské dubové asociace.
Andy Diagram svou trubku za pomoci elektroniky rad méni v celou decho-
vou sekci a jeji zvuk riizné gumové krouti, Richard Harrison se naopak dosti
kroti (i ve srovnani s jinymi deskami dua) a jen v nékolika skladbdch dodava
vyraznéjsi rytmicky tah. Max Eastley vstupuje do trialogu s jednim ze svych
vynélezli, monochordem nazvanym Oblouk. Touto konstrukci s jednou strunou
rtizné manipuluje a loudi z ni zvuky ob¢as pfipominajici hru smyécem na velice
ostrou Ziletku, coZ zpisobuje pfi poslechu zvlastni pocity. Kovové frekvence
Eastleyho struny se profezavaji skrz homogenni zvukovou masu bicich a di-
gitalizované trubky a vytvareji pfijemné napéti, bez néhoZ by byla tato hudba
snad azZ pfili$ introvertni.

Francouzska Cast nahravky vznikla nedaleko slavné pevnosti If, mista uvéznéni
romanového hrabéte Monte Crista, a jeho pfibéh inspiroval vétSinu ndzvl skla-
deb. MiiZzeme si tak do ,neprogramni“ hudby dosazovat vlastni pfedstavy a pfi-
béhy. | bez nich je to ale pomérné dobrodruzny poslech.  Matéj Kratochvil

Jazkamer: Balls the Size of Texas, Liver the Size of Brazil
Purple Soil (www.egoland.org /ps)

Norskéd dvojice Lasse Marhaug a John Herge se jiZ nejmenuje Jazzkammer,
ale jednoduseji Jazkamer, a svou novinku nabizi prostfednictvim prazského la-
belu Purple Soil. Je to deska plnd hadanek, nedofecenych naznak( a humoru
mnohem subtilnéjSiho, neZ by mohl napovidat chlapacky nazev alba na prvni
strané hezky vypraveného bookletu, ktery, mimochodem, po otevfeni skyta
nékolik pohled(i na majestatni severskou krajinu; podobné bychom si mohli
spojovat s ambientnim svétem Biosphere, norského krajana Jazkamer. Ov§em
Biosphere, jak znamo, hraji noise. PIny kytarovych zvukd. Poldrni ambient,
alkoholicky vtipek, kytarovy hluk? Tfi dojmy jeSté pfed vloZenim disku do pFe-
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hravace. A k tomu je prvni skladba God Damn This Ugly Sound pétiminutovou
pfednaskou o akustickych pokusech, v nichZ to Sumi, a lehce SiSlajici hlas zmi-
fuje souvislosti mezi vékem pokusné osoby a jeji vzdalenosti od mikrofonu.
AZ v Blues for Sterling Hayden se dockame. Dlouhé tony kytar jsou prorostlé
chvéjici se tkani vazeb, drZi se vSak zpatky a neatakuji posluchaCe prvopla-
novou silou. DalSi ze sedmi skladeb pracuji se samply hlas(i a elektronickych
fragment(, které — ztlumeny — kratce, napinavé a repetitivné vedou odnikud
nikam. To neni pejorativum, Jazkamer jako by se na své desce rozhodli vyhnout
vSem dramatickym zvratlim, pfekvapenim, zasek(im a oddali se neur¢itym na-
znakdm, atmosférickym ¢rtdm a zasychajicim louZim sytych barev (z barev
bookletu jejich hudbu nejlépe ilustruje syté modré stmivani). Bazili§¢iho elek-
tronického noise se dockame v jediné skladbé, v niZ orgie pFes sebe lezoucich
drobnych zvukovych plazil vzapéti prerusSuje lo-fi zdznam z jakési zkuSebny.
Kytarista a bubenik predvedou nékolik rozpacitych kil a dockaji se odpovidaji-
ciho potlesku. Zavéreéna a titulni piseni se ze vSech vyleti vraci k priizraénosti
dlouhych elektrizujicich ténd kytar, tentokrat na ploSe sedmndcti minut — zde
jsou Marhaug a Herge asi nejupfimnéji doma. Na hranici melancholického sné-
ni a vtipli bez pointy se odehravaji pozoruhodné véci. Petr Ferenc

Inch-Time: As the Moon Draws Water
Textile Ranch & Charles Atlas: Split EP
Danny Norbury: Dusk

Static Caravan (www.staticcaravan.org)

Static Caravan se m{Ze pravem honosit ndlepkou nejvyznamnéjsiho indie-elek-
tronického labelu ve Spojeném kralovstvi. Vydavatelstvi, které v pfistim roce
oslavi deset let své existence, ma dnes ve svém katalogu jiz témér sto padesat
vydanych titul(i. PfestoZe vétSinovou komoditu labelu tvofi indie-elektronické
sedmipalcové vinyly, jeho zabér se rozSifil i o akustické polohy, a mnoho no-
vinek dnes vychazi na stfibrnych lisovanych nebo pélenych plackach riiznych
stopaZi.

As the Moon Draws Water je prvnim evropskym pocinem Stefana Panczaka,
mohli oznacit za ,dalSi Sedivy one-man laptop projekt“. Hned od zacatku desky
totiZ zni — kromé click’'n’cut rytmi{ s potemnélou synth melodickou sloZkou
— i celd baterie akustickych nastrojli. Harfa, kontrabas, violoncello a dalS$i na-
stroje dovedou jednou plizivé drZzet naladu jako Mexic¢an Murcof, jindy jejich
doprovod jakoby opousti zSefely koncertni sél a virtualng vyzyva k jamu Terje
Rypdala. Misty k ndam doléhd i ruda hlina Panczakovy vyprahlé domoviny spo-
lu s ndznaky world music. Stefanovy skladby jsou prosvétlené, svou stavbou
nekomplikované, pfesto pIné drobnych tajemnych zékouti, zvukovych variaci
a akustickych zvuk( proplétajicich se elektronikou. VSe je vybrou$eno do ma-
ximalné dotaZeného kriStalové priizraéného zvuk.

Oblibenym formatem Static Caravan jsou split nosice, at uz vinylové nebo
v podobé CD. Prvni ¢tyfi skladby na nejCerstvéjSim ,splitku” pochézi z dilny
Glena Johnsona prezentujiciho se pod pseudonymem Textile Ranche. Hudebni
vefejnost ho pravdépodobné zna spi§ jako ¢lena postrockovych Piano Magic
se sedmi fadovymi deskami na konté, ale zatimco tato dfive chronicky zasné-
na kapela na leto$ni desce poradné $lapla do rockovych pedalti, Johnson se
obklopil zapraSenymi syntezatory a stvofil minimalisticky znéjici instrumen-
talni skladby. Pouze do dvodni kompozice Murderer / Gardener pfispéli svym
hlasem a kytarou Susanne Bauszat a Chris Bauer z Early Autumn Break. Jistd
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automati¢nost skladeb odkazuje spi$ k minimalistickym autordim typu Philipa
Glasse nez k melodickym IDM tvirciim. Oproti tomu trio Charles Atlas se me-
lodie nestiti. Jejich pomala postrockova hudba nikam nepospichd, a tak na dvé
skladby spotfebuje plnych jednadvacet minut. | tato formace md z minulosti
diky Charlesi Wayttovi kontakty na Piano Magic, a svym soundem to bezdéky
pfipomina. Hammondky, kytary v pozadi, minimalistické bici a klavir. Hudba
Charles Atlas je hudbou gentlemand, ktefi dbaji na spravnou etiketu. Takovou
hudbu bych si pral slychat v dobrych kavarnéach.

Také Danny Norbury na své tfipalcové desce sazi na akustické néstroje. Jeho
favority jsou skladatelé filmové hudby (Angelo Badalamenti, Alberto Iglesias
nebo Bernard Herrmann), proto v hlavnich rolich nepfekvapi cello a klavir. Sest
skladeb se nese v duchu Badalamentiho potemnélosti a osamélosti, které jim
dodavaji intimni rozmér. Niternost Norburyho hudby podtrhuje velikost nosice
i vkusné a jednoduché baleni. Pavel Zelinka

Andrea Centazzo: Eternal Traveler
Ictus Records (www.ictusrecords.com)

Firma Ictus, zaméfend na improvizaci, avantgardni jazz, soudobou kompozici
a jejich pfechodové Zanry, platila na pfelomu 70. a 80. let za jedno z nejpro-
gresivnéjSich vydavatelstvi v Italii. Kvili finanénim problémim v roce 1984
zanikla, loni se v8ak docCkala znovuvzkfiSeni. Jeji navrat se nesl ve znameni
vydavani jak reedic z prvniho obdobi existence, tak novych tituld ve zmingé-
nych Zanrech. Do druhé skupiny nahravek spadd i album Eternal Traveler, je-
hoz autorem je spoluzakladatel a soucasny umélecky Feditel firmy, skladatel,
perkusista a videoartista Andrea Centazzo. Jednd se o Zivy zvukovy zdznam
kalifornské prezentace stejnojmenného multimediadlniho projektu pro sélové
perkuse a obrazovy doprovod z ledna leto$niho roku.

Centazzo (o Sirokém zabéru jeho aktivit se Ize presvédCit na www.andreacen-
tazzo.com) patfi k tém hudebnik(m, ktefi pfistupuji k perkusim jako k s6lovym
nastrojim a hledaji novy potencial hry na né. V jistych ohledech se podoba
napfiklad Vladimiru Tarasovovi, i kdyZ ve srovnani s nim se Centazzovo Usili
zda byt pfimocarejsi, soucasné i povrchnéjSi. Tam, kde se Tarasov jakoby snazi
pfekrogit hranici mozZnosti tfeba ve vyuZiti pouhé rolniky, Centazzo se radgji
pfemistuje k elektronické marimbé Mallet Kat a pousti se do minimalistickych
variaci.

Tak tomu je pravé v Sestivété programni suité Eternal Traveler, kterou si
jeji autor uSil pfimo sobé na miru. V jednotlivych ¢dastech se nechal in-
spirovat rliznymi aspekty Zivota a tvorby Leonarda da Vinci, na néZ od-
kazuje i ndzvy vét: Birth of Genius, Anatomy of the Skull, Aqua Magic,
Shadows of War, Symphony of Machines a Dreams of Flight. Pfi tvaro-
vani kompozice si pomahé rdznymi samply a syntetickymi zvuky. Vibec
nejsilnéj§i moment pfichéazi ve druhé ¢asti — strhujici konfrontaci asketic-
kého duchovniho zpévu a improvizovaného Samanského vifeni na bubny.
Nésledujici ¢ast v minimalistickém duchu napéti sice Gcelové uvolfiuje,
moznd ale az pfili§ lacinym zplGsobem. Podobna (pfedev§im stylova) ne-
vyrovnanost pak provazi cely projekt, i kdyZ je pravda, Ze s vice poslechy
nahravky si na ni ucho zvyka. Snad by tu pfi snaze o pojmuti celkové kon-
cepce coby spojovaci prostfedek Iépe poslouZila vizudlni slozka, o kterou
je poslucha¢ CD ochuzen (lctus vydal i DVD). PFesto Ize i na zékladé pouhé
zvukové nahravky Eternal Traveler oznacit za zajimavou a osobitou poctu
Leonardovi da Vinci. Vitézslav Mikes
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Pole: Steingarten
“scape (www.scape-music.de)

Véhlasny prikopnik inteligentni podoby chladného a minimalistického dubu
Stefan Betke alias Pole vydal nové album Steingarten, které se kratce po zve-
fejnéni setkalo s velmi kladnym ohlasem. Tento ohlas se zda byt zaslouzenym,
pokud spiSe pfihlizime k progresivnimu charakteru (ve smyslu inteligentni po-
doby tane¢ni hudby) celého vydavatelstvi a minulosti projektu Pole, méné jiz
z hlediska detailniho poslechu novinky, kterd ve svém vyrazivu nejen Ze v malé
mife obohacuje nebo rozSifuje probadané oblasti nahrdvek minulych, ale stava
se pomérné aseptickym a strnulym potvrzenim jiz vytvofeného. Neznamena
to, Ze zvukové strohd nahrdvka, v niz se slucuji vyboje dubu, elektronického
repetetivniho minimalismu a klubové hudby s tradici naivni analogové znéjici
psychedelie, je vyloZené nezajimava. Jeji houpavy a lehky rytmus, tane¢ni bea-
ty, dubové smycky a smésice zminénych styl(, to v§e nabizi simplifikovany ob-
raz sougasnych procestl v taneéni hudbé a to vSe také sdéluje, Ze Steingarten
neaspiruje na vedouci pozici elektronické avantgardy. Ackoliv sluGuje i prvky

album jakoby beze zbytku potvrzuje znamé rceni, Ze avantgardy vCerejSka jsou
popem dneSnich dni. Ostiej$i hrany zvukové razantnéjsi charakter pfedchozich
alb plsobily nové a neotfele, zatimco souc¢asné zjemnéni prakticky nepfedkla-
dé nic nového. Rytmicky a basové vyrazné album s jednoduSe zapamatovatel-
nymi melodiemi vSak pIné naleZi do katalogu ~scape, pro ktery je — narozdil
od méné klubovych labelii formatu Staubgold, Touch nebo Mego — pfiznacné
tihnuti k jemnéjSi a dance podobé elektronické hudby (napf. projekty Mapsta-
tion nebo click’'n’cut Jana Jelineka). V tomto duchu Steingarten korespondu-
je s vizualnim designem obalu, ktery ukazuje romanticky a az kyCovity hrad
v plsobivé alpské krajiné. Tento hrad vypadd dokonale a poeticky a se svym
okolim pIné souzni, ovSem s tim efektem, Ze spiSe odhaluje snadnou a libivou
dokonalosti pod svym povrchem neukryva téméF nic nezZ jen katalogovy kyc
a snadné zalibeni.

Tomas Korber / Christian Weber / Katsura Yamauchi:
Signal to Noise vol. 2

Jason Kahn / Norbert Méslang / Giunter Miiller:
Signal to Noise vol. 3

For4Ears (www.fordears.com)

Letos vydana dalSi dvé pokracovani Signal to Noise, série, kterd pfinasi za-
znamy z lofiského turné pétice Korber / Weber / Kahn / Mdslang / Miiller po
Japonsku a Koreji, si svym obalem i obsahem Fikaji o hlasité prehravani, a to
nejlépe tak hlasité, aby otevienym oknem nepronikalo nic vic nez hukot tram-
vaji a vSelijakych industridlnich hmyzaki véetné motor( aut odjizdéjicich na
vikend z pfepInéného velkomésta.

Do déje nas uvede vzddleny vysokofrekvencni zvuk, Sum, ob¢asné poklepani
na télo basy, profukovani saxofonu a netiprosné pomalé drnkani kontrabasisty
Christiana Webera. K tomu se zahy pfidaji drones kytaristy a elektronika Toma-
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se Korbera, aby pozdéji zmizely stejné nendpadné, jako se objevily. Atmosféru
této kontemplativni nahravky vytvari pfedevSim Korber s Weberem, nicméné
0 generaci starsi saxofonista Katsura Yamauchi (mj. spoluhra¢ Michela Done-
dy na albu La Drache) je velmi citlivé doplfiuje — at uz s pomoci cirkulacniho
dechu nednavné protahovanymi tony ¢i pohravani si s klapkami saxofonu. To
je slySet ponejvice v druhé, o néco malo dynamictéjSi ¢asti, kde se ¢astéji ke
slovu dostava i Weberliv smycec, ktery se vSak jako (téméF) vSe finalné roz-
pusti v monotonnim Sumu. Pro Yamauchiho a Webera je tato nahravka premi-
érou na FordEars, vyznamné Svycarské znaCce vénujici se elektro-akustické
improvizaci.

Naopak na ,trojce” se podileli ,veterani“ labelu, protagonisté Signal to Noise
vol. 3 maji totiz na Miillerové znacce na svédomi jiz 49 alb (jejich kompletni
diskografie ¢itd pres 160 titull). Je tedy evidentni, Ze mame co docinéni se
skute¢nymi znalci svého oboru, a 0 tom nas pfesvédcuje i samotnd nahravka.
Je rozdélena do &tyr asti se stopazemi od Sesti do sedmndacti minut a svou
detailni preciznosti budi dojem spiSe matematicky pfesné kompozice nez so-
nické struktury vytvarené na zakladé signall vysilanych jednotlivymi hudeb-
niky v redlném Case. Kromé slabé rozpoznatelnych perkusi (Kahn, Miiller) se
z bookletu mizZeme dodgist, Ze dalSimi ovlddanymi nastroji jsou analogovy syn-
tezéator (Kahn), ipod a elektronika (Miiller), to vSe je zahu$tovano (ne)vSedni
elektronikou (cracked everyday-electronics) Norberta Mdslanga. Prvni track
jako by navazoval na signalni ,dvojku“, nedprosné tik-tak mizejici a znovu se
objevujici v riznych frekvencich upomina svym zplisobem na Weberovo ba-
sové fazovani. Toto ,motto” industridlné-srde¢niho beatu se v metamorf6ze
objevuije i v ostatnich ¢astech, kde je naruSovano ¢i naopak podporovano pes-
trou paletou zvuk( od jednoduchého amplifikovaného motorku ¢&i helikoptéry
pfes ladéni, zvuk pichacek az po kratké ptaCi pipani, scratching (pfi absenci
gramofonu) a lupance nevyjimaje. ZaleZi jen na posluchaci, jak dlouho €i koli-
krat za sebou tento halucinacné-frekvencni trip vydrzi. Petr Vrba

Selectone: Unearthed
Ressonus (www.ressonus.net)

Slibnych &eskych debutli v oblasti elektronické hudby je posledni dobou po-
skrovnu. Proto je potfeba si hyckat kazdy exemplaf. Jako tfeba prvni dlouho-
hrajici desku projektu Selectone. Jen nevim, jestli by krélovehradecky hudeb-
nik David Rambousek s oznafenim novdcka souhlasil. Uz md totiZ za sebou
split album Rhizomatic Sound (2004) s kolegou Neutrinem (s nimZ provozoval
label Mufonic), G€ast na samplerech Out of place artefacts Vol. | a Ambsine
Vol. | a lofiské demo EP Zacléf. Novym domovem Selectone je jeho vlastni
label Ressonus, ktery se etabloval pravé albem Unearthed.

Ackoliv se v souvislosti se Selectone mluvi nejéastéji o ambientu, Zanrové za-
fazeni je oSemetné. Devét skladeb Unearthed se rozpind od downtempa (Load
Imprint), glitche (Defense) az po noise (Rela-tv-sm) a darkwave (Treatment).
Zanrové roztékanost nerudi, hraje si s pozornosti posluchace. Desku vlast-
né tvofi devét nezavislych Zanrovych miniatur, spojenych snad jen vzdcnou
schopnosti pfijit s neobvyklym zvukem. Je dobfe, Ze Selectone jako jeden
z méla domdcich producent( reflektuje vyvoj v elektronické hudbé poslednich
let, ve kterém se na tkor rytm{ zacinaji upfednostfiovat zvlastni zvuky a at-
beaty rozmazané ¢i nejméné Citelné. Pisné nedaji posluchaci nic zadarmo, o to
je ale zaZitek z poslechu hlubSi. A i kdyZ dojde na zminény ambient, vZdy se
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najde n&co, co poklidné plynuti rozrusi (nervézni smycce v Larva). Spinava
prace zvukové recyklace (po€inaje obligatnim praskdnim vinylu a samply ze
starych desek a konce téZko identifikovatelnymi zvuky vzniklymi patrné pecli-
vymi field recordings) se vyplatila, Unearthed rozhodné nezni jako brakovani
zékladnich zvukovych bank syntezatord. Nad obvyklé poméry je i povedeny
obal ozdobeny linorytem Simony Gleissnerové. Na misté je otdzka, zda by
Unearthed mohlo uspét i v evropské konkurenci. Odpovéd zni: mohlo, ale
s védomim, Ze podobnych nahrdvek je na mnoha labelech doslova zdplava,
z niz vy€nivaji jen absolutni originaly, pfipadné nékdo se zajimavym pFibéhem
(samoziejmé uvnitf hudby samotné). A sotva by bylo pochopeno ironické vy-
samplovani Kainarovy 6dy na Geskou (socialistickou) zemi Cesky sen v podani
Jifiny Svorcové ve stejnojmenné skladbé. Karel Vesely

Kiln: Thermals

Milieu: Beyond the Sea Lies the Stars
Zimiamvian Night: Zimiamvian Night 2
Beautumn: Northing

Infraction (www.infractionrecords.com)

Nenapadny label Infraction z amerického Ohia zasvétil svou publikaéni ¢innost
ambientu, ¢imZ neni tim mySlena elektronickd hudba v duchu Steva Roache
nebo Biosphere; zasnéni umélci z celého svéta se na deskach tohoto vydava-
telstvi prezentuji spiSe alternativni nerytmickou tvorbou.

Michiganské trio Kiln postavilo svou hudbu na zpomalenych kytarovych zakladech.
Thermals je sbirkou kratkych zvukovych stfipkl-smycek, které Kiln nazyvaji zvu-
kovymi karusely. Dvaadvacet drobnych skic ukazuje, Ze to neni ndhodny vystfe-
lek muzikantt, ale soustavna tvorba pro radost (z let 1993 a7 2000). Pomalu se
otacejici kytarové smycky davaji vyniknout jejich jemnému, a pfitom prekvapivé
Clenitému povrchu. Milovnici Loscil, Stars of the Lid a podobnych pomalych ,kyta-
rovek® by méli byt ve stfehu. Uniknout by jim nemélo ani album Briana Graingera,
hudebnika z Jizni Karoliny, ktery posledni tfi roky tvofi pod pseudonymem Milieu.
Beyond the Sea Lies the Stars obsahuje Ctyfi delSi ambientni opusy, zaloZené tak-
téZ na kytarovych smyckéch; na posluchace se sice vali hudici tok droni, jejich
efekt je v8ak relaxacni. Grainger pfipomind mnohem znaméjsiho tviirce nekoneg-
nych velejemnych studii s primarné pozitivnim vyznénim — Williama Basinského.
A vybér mistra masteringu Matta Borghiho, obasného spolupracovnika Jasona
Sloana €i Aidana Bakera, je ndpovédou pro posledni tapajici.

Treti recenzovany titul se nese ve zvuku harmonia. Christopher Orczy natogil
dvanactialbovou sérii, kde kazda deska je zasvécena jednomu mésici v roce;
tyto pomérné tradicné pojaté miniatury se staly recyklaénim zdkladem pro
amerického hlukafe Mikea Bennetta. Bennettova debutova deska byla pFirov-
ndvana k old school pracem Zoviet France, novinka ale svou statickou monu-
mentalitou (druhy track ma téméF hodinovou stopaz), postavenou na vyraz-
ném procesovani zvuku harmonia, pfibliZzuje vysledny tvar experimentalngjSim
kousk(im Zivotniho vzoru — Briana Ena.

Konecné Rus Alexandr Ananjev (Beautumn) je hudebni vefejnosti zndm spiSe
jako polovina IDM dua Sleepy Town Manufacture, sélové ale opousti tzemi
stfednich rytm0 a vrhd se do pomalejSich vod elektronického ambientu. Jeho
druha deska Northing pfinasi zamysSlené elektronické kompozice, jeZ osciluji
mezi temnym ambientem Cold Meat Industry a prosvétlengjsim zvukem ambi-
entnich pocind labelu Fax. Monumentalita se snoubi s kiehkymi lyrickymi mo-
menty, dominantnim prvkem jsou silné melodie. Pavel Zelinka
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Text of Light: Un Pranzo Favoloso / A Fabulous
Lunch
FinalMuzik (www.FinalMuzik.com)

Lee Ranaldo a Alan Licht (kytary, pfistroje) zaloZili
Text of Light v roce 2001 jako soubor pro improviza-
ci k experimentalnim, ryze abstraktnim film@im Stana
Brakhage (Text svétla je nézev jednoho z nich). Kolem
protagonistil stiidavé rotuji Christian Marclay, DJ Oli-
ve nebo William Hooker, na recenzovaném zaznamu
(z kvétna 2005) hraji Ulrich Krieger (sax / elektronika),
a perkusista Tim Barnes. DvaaSedesat minut plyne
v jediném tracku, jediném postrockovém proudu: Sum
ruchli a médif tvofi IGZko, v ném sdla, kterd i pfi exta-
tiénosti a expresi maji jakysi klidny odstup. Kdo trpi na
Ranalda a jeho zku§ené konani s vazbici kytarou, uzije
si i tady. Barnes respektuje, Ze se tu sméfuje ke zvuko-
vému proudu, takZe nehraje rytmicky, ale vytvafi barvy
a atmosféru. Je mozné, Ze Kriegera slySim pres jeho
sax-tronics zkreslené mluvit? Alan Licht hlasi hesla:
Synchronicita, ne synchronizace. Pohyb, ne film. Zvuk,
ne soundtrack. Akce, ne koncert. PK

The World on Higher Downs: Land Patterns
Plop (www.inpartmaint.com/plop)

Jakou hudbu muZe produkovat skupina, ktera vznik-
la v lozZnici? Punk ani hardcore to jisté nebude. Troy
Schafer a Nathaniel Ritter z amerického Wisconsinu
se od zacatku shodli na pomalé verzi rockové hudby.
OvSem oznaCit ji za postrock by bylo pfinejmenSim
zavadejici. Parta, kterd se z plivodniho kytarového dua
rozrostla do kvarteta s delikatnimi bicimi, perkusemi,
mocné procesovanymi houslemi a bohatou synteza-
torovou polevou, prekracuje Skatulku postrocku hned
na nékolika mistech. Houslemi posunuje pomaly kolos
do oblasti, kde operuji napfiklad Rachels, klavesy pak
maji tendenci pfibliZzovat vysledny tvar az k ambient-
nim vodam. Nesmime zapomenout ani na minimalis-
tické stigma skladeb s délkou v priméru okolo sed-
mi minut. Prvni krok se The World on Higher Downs
nadmiru vydafil. Troufam si prorokovat, Ze o této
Ctvefici v budoucnu je$té uslySime. Pz

Tetsu Saitoh / Frédéric Blondy / Michel Doneda:
Carre Bleu

Travessia
(http://blog.tetsu-saitoh.com/?cid=18688)

Album, které zvefejnil na své znacce kontrabasista Te-
tsu Saitoh, bylo vydano na podporu dubnového turné

pafizského pianisty Frédérica Blondyho po Japonsku.
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Zaroven je vSak i poctou blizkému pfiteli saxofonisty
Michela Donedy, Bernardu Prouteauovi, ktery zemfel
jen par dni pred tim, neZ se odehral koncert v klubu
Carre Bleu v Poitiers, zaznamenany na této nahravce
(uméleckym feditelem klubu byl pravé Prouteau). Na
mnoha mistech vystoupeni tria pfimo €i§i emoce spjaté
se ztratou blizkého Clovéka, a poslech vyvolava pred-
stavy Donedy, jak krouZi soprankou, Blondyho, jednou
se komihajiciho nad klaviaturou, jindy vnofeného mezi
struny koncertniho kfidla. A k tomu Saitoh s vervou
objimajici svou impozantni basu, kterou misty i sloZi
na zem a v pokleku ji trapi nékolika smycci najednou.
Sedmdesatiminutovy zdznam je rozdéleny do dvou
Casti, jeZ maji obdobny a vcelku standardni format
improvizovanych nahrdvek: pomalé osahéavani terénu
postupné graduje aZz zbésile naslapanou erupci energie,
aby se poté vSechny tény rozplynuly v cinkani, Sramo-
ceni, Skrabani a profukovéni, ¢imZz vyborné sehrané
trio uvolfiuje nahromadéné napéti. PV

Greg Malcolm & Tetuzi Akiyama: Six Strings
Korm Plastics / Brombron (www.kormplastics.nl)

Zvlastni moment pro japonského improvizatora Akiya-
mu: po boku tu ma novozélandského hrdce Grega
Malcolma, ktery normalné hraje na kytaru! Jeho leh-
ce experimentalni hrani upomind na Johna Fahey-
ho. Oproti soustfedéni na zvuk, jaké zndme z dne$ni
hudby, je to téZka klasika, tondlni brnkani s vyvojem
a emotivnim vyznénim. To je tedy pfekvapeni. Akiya-
ma do toho obCas vytvéri jakési ,podvédomi kytary*,
zvuky ,mimo*“, ale vcelku nijak nenaruSuje charakter
skladeb (dvé témata jsou prevzatd od Steva Lacyho).
Projekt, ktery vznikl v Nizozemi diky grantu pro spe-
cidlni tvdréi spoluprdce (viz videoreportdZz na YouTu-
be), pfipomina, jak pfekvapivé zni od dneSniho avant
hrace ,normalni hudba®, kterou Ize mit v poli¢ce vedle
Michala Hromka nebo Lea Kottka. PK

Matthew Dear: Asa Breed
Ghostly International (www.ghostly.com)

Matthew Dear z Detroitu (v minimal techno ranku zndmy
rovnéz jako Audion) si libuje na soutoku rytmické tanec-
ni hudby a svébytného popu, modelovaného vlastnim
hlasovym projevem. Kratké udusané house-pisnicky ve
velice napaditych obalech nuti k podupavani a nabaluji
smysly, i kdyZ se ke konci alba bliZi spiSe beckovskému
(Ci bowieovskému?) vyrazivu. Pfijemnost a pfistupnost
Matthewovych skladeb, které nezapfou typické techno
postupy, Ize chapat i jako vitané a v podstaté dosti ros-
tacké naruSeni klubovych stereotypd. HD

Hanne Hartman: Ailanthus
Komplott (www.komplott.com)

Hanne Hartman je va$nivy lovec zvuk(. Na rozdil od pred-
chozich alb, kterd obsahovala vzdy dvé dlouhé kompo-
zice, se nové EP zaméfuje na sevrenéjSi a kratSi Gtvary
vytvofené pro specialni pfilezitosti (rozhlas, divadlo). Co
se ale neméni, je ,vyrobni metoda®“ skladeb a rozlicné
zvuky, poshirané ze vSech koutil svéta. Prevazuji zvuky
pfirodni (Stipani dfivi, bublani vody, kokrhéni slepic,...),
které jsou stfidmym koldZovanim vytrzeny z pivodniho
kontextu a obnazeny k zevrubnéjSimu poslucha¢skému
zkoumani. Skoda, 7e domaci umélci, prezentujici po-
dobné zvukové kousky v ramci intermedidlniho pro-
jektu Ceského Rozhlasu Radioacustica, takovou $anci
nemaji. Rozhodné by se totiz neztratili. Pz

Fridge: The Sun
Temporary Residence
(www.temporaryresidence.com)

Trio Kieran Hebden (Four Tet), Sam Jeffers a Adem Ilhan,
dohromady Fridge, po Sestileté odmice pfidava dalSi in-
strumentdlni kolekci, ze které ¢pi radost z hrani. Vid¢i
kytarové motivy do znaéné miry usmériuji neposedné
perkusivni kolotoce, pfipominajici Hebdenovy nedavné
improvizované sessions se Stevem Reidem i jazzové
chvilky (napf. rozdovadény saxofon v /nsects), kapela
se vSak ispésné brani zkostnatélosti struktury skladeb.
Za nejzdarilejSi Ize asi povazovat nejdelSi kus Clocks,
v némz se z nerozhodného ,Sudlani* vynofi pohlcujici
kytarova melodie. The Sun nema ambice stat se zasad-

nék k deskam Four Tet funguje vytecné. HD

Jodi Cave: For Myria
12k (www.12k.com)

Pred par lety se Jodi Cave vydal do svéta s klarine-
tem v ruce a touhou vénovat se plné uméni. Vzory
jako Yves Klein, Ad Reinhardt nebo Agnes Martin
odkazuji sice ke sféfe vytvarného uméni, nakonec
se vSak Cave priklonil k hudbé. Pouzil kytaru a har-
monium, zapojil do tviréiho procesu laptop a vydal
se s citlivym mikrofonem na lov pfirodnich zvuki.
Vysledkem je deska, ktera stejné jako uctivani malifi
inklinuje k minimalismu. Dva az tfi tony vzdy staci
ke vzniku koldzi, kde glitchovany pocitaovy backg-
round (tekouci voda, Skrabani na kamenech, tlumené
Gdery do dreva) organicky proriista skrz pomalé tény
¢i jemné hluky klasickych instrumentl. For Myria je
intimni postmoderni zpovéd muzikanta, snaziciho se
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v technologické civilizaci zachovat ducha spjatého
s pfirodou a pohodou, jakou m(iZe vytvorit pravé jen
pfirozené prostfedi matky Zemé. Pz

0dd Nosdam: Level Live Wires
Anticon (www.anticon.com)

0dd Nosdam je jeden z nejviditelngjSich ¢lend kla-
nu hiphopovych experimentatorli Anticon. Spole¢né
s cLOUDDEDAD nebo na svych sélovych deskéach pro-
zkoumdva temné ulicky hiphopové psychedelie, aby
je vSak s novym pocinem Level Live Wires opustil.
Nové zvukové koldze pfipominaji Boards of Canada,
My Bloody Valentine nebo M83, cozZ je dilkaz, ze Odd
Nosdam se na svém patém albu potopil jeSté hloubé-
ji do postrockovych vod nez nad predchozim Burner.
Zistal jeho poznavaci znak — nakfapnuty rytmus, ale
nad nim se prohani zddumcivé melodie. Coby hosté se
tu objevuji napfiklad Tunde Adebimpe z TV on the Ra-
dio a cela rada koleg(i z Anticon. KV

ErikM / Dieb 13: Chaos Club
Erstwhile Records (www.ErstwhileRecords.com)

Festival Stimul mé slusSny vkus, kdyZ uvadi muzikan-
ty, jejichZ zkuSenost z turné pak shrne album u newy-
orskych Erstwhile. S duem gramofonistli v Praze
vystoupila i Billy Roisz (live video), na dvojalbu je ji
pfiznana ,neslySitelna“ spoluprdce. V poli dneSnich
improvizator( jsou Francouz a Raku$an ti robustnéjsi,
vic funky, nékdy s neotesanymi kusy zanrové hudby,
ponechanymi v proudu zvuku. Prvni album smichal
Erik M do pétadvaceti kratkych tracki: mame si je pre-
hravat v ndhodném pofadi. Na druhém albu je Dieb 13
mnohem méné konkrétni: puls subbasi, mikrozvuky
a Sumy preskakujici v loopech, zadné tryvky pochodt
a melodii. AbstraktnéjSi a zaostfenéjSi Dieb s videni-
skym humorem dévéd trackiim jména Gaston, Otto,
Felix nebo Waclaw, ve zvuku pfijde podezfely vtip az
s poslednim trackem. Ma Ctyficet minut a tvofi ho...
pockejte, prejedu ke konci... je§té chvili... ano, cely ho
tvori zaseknutd drazka s praskanim vinylu. PK

Reuber: Siidpol
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Repetici a gradaci k transu. Timo Reuber, ktery spolu
s §éfem labelu Staubgold figuruje i ve spicim projek-
tu Klangwart, se i na ¢tvrté desce za pomoci elektro-
niky a obcasné kytary (Joseph Suchy) pokouS$i po-
sluchace vtahnout do halucinogenniho viru. Poutavé
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smyCkované ambientni motivy, podrobované neustalé
modulaci, stavi ¢asto nad potlacenym ddlInim tepa-
nim v basové roviné, energizujicim psychedelicky
ucinek zbytku, zkusi si ale i poklidnou laptopovou
abstrakci (Dominique-b) a veselé elektro s (bohuZel)
velmi plochym tane¢nim beatem. HD

Carl Ludwig Hiibsch’s Primordial Soup
Red Toucan (www3.sympatico.ca/cactus.red)

Carl Ludwig Hiibsch si vybral pro svou kompozici
Primordial Soup tfi vyte€né hudebniky nejen proto,
Ze jsou skvélymi individudlnimi improvizatory, ale
i pro jejich schopnost zvladat naro¢né notové par-
ty a integrovat se do hraéského seskupeni, v tomto
pripadé kvarteta. Bubenik a perkusionista Michael
Griener, trumpetista Axel Dérner a hra¢ na klarine-
ty, saxofon a flétnu Frank Gratkowski spolu s Hiib-
schem (tuba) stvofili seriézni opus dekonstruujici
teorie o tézko zméfitelnych okamzicich po Velkém
tresku, ale jak je u v8ech téchto hudebnikid zvykem,
seriozni do té miry, aby doSlo i na rozverné chvil-
ky (napf. FLEXUS). Oznacuje-li termin primordial
soup jakousi surovou chaotickou matérii, potencial-
né v sobé obsahujici stavebni prvky universa, které
se v nasledné evoluci postupné projevi, tak na této
desce némecké kvarteto evolucni teorii jasné preko-
nalo. Jejich matérie totiz okamzité ziskava tvar tak
precizni, Ze i Velky Architekt by ménil (kdyby mohl).
A mozna, Ze i pfedposledni skladba této desky, na-
zvana podle galaxie NGC 2276 INSPEKTION, vybizi
k jistému prehodnoceni (pfedevSim svou druhou
pllkou) jestli ne teorii o prapolivce, tak alespofi o té-
to desce. Zavére€nd dvouminutovka HARPA GRAT-
KOWSKAE pak zcela jasné sdéluje: ,Teprve ted to
zacina!“; a v prehrdvaci nastaveny (nejlépe omylem)
repeat all nds uz jen ujiStuje, ze tvodni NGC 2271
HADES B neni zamys$lena ani jako pocatek, ani jako
konec, ale jako smysluplna ¢ast koherentniho cel-
ku (sly§ konec komponované ¢asti v poloviné prvni
skladby, umné ,pfefouknuty” Ddrnerovou trumpe-
tou; ticho, nicota a dech jsou v tomto momenté sta-
vebnimi kameny nasledné improvizace). PV

Rafael Anton Irisarri: Daydreaming
Miasmah (www.miasmah.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

,Snéni uprostied spanku md nekontrolovatelny pribéh
a télo samo promitd v REM fazi filmy, z nichZ nam jde
obcas hlava kolem. Oproti tomu snéni ve dne, pri plném
védomi, je diametrdlné odlisnd ¢innost. Je to snéni chté-

né, ovlivnéné nasim védomim a okolnim prostredim.*
Tolik prévodni slovo Tomase Bodéna v bookletu alba
Rafaela Antona Irisarriho. Deska Daydreaming sestava
z pomalych klavirnich skladeb, vychazejicich odkudsi
z mlzného oparu. Tuto povahu Irisarri doddva svym
Lbuddovskym® kompozicim prevazné rozpitymi tahy
akustickych a elektronickych instrumentd. Ale i tam, kde
husta hmota celou kostru zcela prekryje a ujme se ,ve-
douci tlohy*, citime kontemplativni ambient, ktery bdé-
Iému snéni urcité nebrani. SpiSe naopak. Pz

Susan Alcorn: And | Await the Resurrection of the
Pedal Steel Guitar
Olde English Spelling Bee (oeshee@gmail.com)

Charakteristicky zvuk pedalové kytary ndm automa-
ticky spind asociace s country hudbou a kytaristka
Susan Alcorn mé zkuSenosti i v této oblasti. Kromé
toho ovSem spolupracovala se skladatelkou Pauline
Oliverosovou, jazzovymi improvizatory nebo podivnym
pisnickarem Jandekem. Jeji patéd deska je s6lovou po-
ctou ndstroji pfesné v duchu svého ndzvu a ukazuje,
¢eho vSeho je tento zvla$tni hudebni pfistroj scho-
pen. Minimalistické prebirani motivi a jemné brnkani
pfechéazi v mohutné plochy, v nichz se drnéici struny
skladaji do disonantnich souzvuki. Vedle sebe tu stoji
zhudebnénd budhistickd sutra i pocta francouzskému
skladateli Olivieru Messiaenovi a prevazujicim po-
citem pfi poslechu je tichy trans. MK

Thurston Moore: Free / Love

Throne Heap (www.throneheap.com)
Thurston Moore: Black Weeds / White Death
Meudiademorte (www.meudiademorte.de)

Myslim, Ze nahrdvky vydané pouze na kazeté jsme
v HIS Voice jeSté nerecenzovali. Kytarista ze Sonic
Youth se v dobé, kdy digitalni hudebnici do své hud-
by analogovy Sum doddvaji uméle, obratil ke zdanlivé
odepsanému médiu a u rGznych malych firem vydava
limitované edice kazet s origindlnimi obaly. Obsa-
hem téchto Cerstvych dvou poloZek jsou plochy (asi
deset minut na kazdé strané) delikatné rozehranych
kytarovych vazeb, z nichZ se vynofuji a do nichz zase
mizi jemné souzvuky Ci naznaky (opravdu jen ndzna-
ky) melodii. ObCas se Moore pusti do skorobluesové-
ho vybrnkavéni. Zadna temnota ani agresivita v tom
neni, jen vpijeni se do zvuku. Sum je krésny, nastal
¢as oprasit walkmana. MK

PK-Pavel Klusdk, KV —Karel Vesely, PV —PetrVrba, PZ-
Pavel Zelinka, HD—Hynek Dedecius, MK — Matéj Kratochvil
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tasopis o jiné hudbe

"“VOICE

Usi navrch hlavy

na Radiu Akropolis RADIOAKROPOLIS

www.radioakropolis.cz
Kazdy patek o pllnoci a v sobotu od 22:00.
Hudba, o niz si v His Voice muzete precist, ale malokde je ke sly$eni.

Redaktofi asopisu pro vas kazdy tyden pripravuji hodinovy prulet napfi¢ zanry.

Zakladni cena 1 330K¢, studenti / dichodci Q 240 K¢ za nasledujicich Sest Cisel.

Titul: Jméno: Prijmeni:

Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Tel: Email:

Platbu provedu:
U slozenkou A (na zakladg Gdajd ze sloZenky A, kterou od nds obdrZite, Ize platit prevodem)
Q fakturou, v tom pfipadé uved te 1CO DIC

His 2007_05.indd 64

Adresa pro zasilani (jen pokud se li$i od vySe uvedené adresy)

Titul: Jméno: PFijmeni:

Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Objednavky pfijima jménem vydavatele firma SEND Pfedplatné, P.0.Box 141, 140 21 Praha 4,
tel.: 225 985 225, fax: 267 211 305, SMS: 605 202 115, E-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz.
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