| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

zavrete oCi a zkuste si mezi vdemi témi zvuky, které
vas obklopuji, vSimnout téch ,protazenych®: bzuci-
vych, hucicich, vrnicich... Prosté t&ch velmi dlouhych.
Mozna uslySite huCeni klimatizace nebo vétrak po-
Citace, vysoké frekvence zarivek, pokud jste mimo
civilizaci, bude vas nejspi$ provazet Suméni vétru nebo
bublani vody. Pokud byste se ocitli jen sami se sebou
ve zvukove izolovaném prostredi, stejné zjistite, Ze to
ve vas také vSelijak huci a neni pfed tim uniku. Zvu-
kové prodlevy, drony, jsou pfirozenou soucasti vibraci
vesmiru kolem nas a to je nejspi$§ divodem, pro¢ ma
fada hudebniku potfebu produkovat zvuky podobného
charakteru a snad se tim urcitym zpUsobem stat sou-
&asti oné ,harmonie svéta“. Skala takovychto hudeb
je Siroka a sahd od zvonivych zvukovych konstant
v indické hudbé po industrialni hukoty nebo mohutny
proud zvuku kostelnich zvond. V tomto ¢Cisle najdete
nékolik sond do onéch hudebnich koncin a s dalSimi
se jisté na strankach naseho Casopisu setkate i v bu-
doucnosti.

Budete-li mit chut na trochu hudebni diskontinui-
ty, muzete do prehravace zalozit nejnovéjsi pfirustek
v fadé nasSich samplerd. Okénko do déni v jiné hud-
bé u nas nabizi pomérné pestry vyhled skrze kolekci
dosud nevydanych nahravek, akustickych i elektro-
nickych, notovanych i improvizovanych, zklidnénych
i energickych. Snad tato kolekce také muze fungovat
jako argument ve sporu o tom, zda je €i neni hudba
v jakési krizi. Skromné bych si dovolil souhlasit se
zaveérem, k némuz v glosari dosel Petr Ferenc.

Rad bych jesté pfipomnél, Ze kromé sampleru
muzete své usi smocit i ve vysilani Radia Akropolis,
na némz mame pravideln& USi navrch hlavy, nebo na
naSich internetovych strankach, nabizejicich zvukové
ukazky k aktualnimu cislu.

Pfijemné Cteni i poslech
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V KRIZI?

Konec svéta uz davno... Jenomze do
n...ské gubernie se kaZda novinka dostane
s takovym zpoZdénim, Ze darmo mluvit. Néco
se Suskalo, ale pak vsichni zapomnéli a Zili dal,
jako vZdycky. (lvan Wernisch — Doupé latinard)

Ale prece... Po nékolika letech jsem si,
viceméné nahodou, koupil nové ¢islo Rock &
Popu, ¢asopisu, ktery jsem vasnivé procital
predevsim v dobé jeho prfechodu z novinové-
ho formatu na ¢asopisovy, tj. v letech 1996
a 1997. Nyni mi mnohem vice nez o novinky ze
sveéta rockeru Slo o ukraceni chvile a nahléd-
nuti, jak se zna¢ce dafi po v&ech kotrmelcich
jejiho Zivota. A jesté ze jsem tak uginil, jinak
by mi unikla hrozba, kterou bych, nezakoupiv
Cislo, ani nepozoroval...

V zaplavé rozhovoru redakce zcela nepo-
kryté davéa prachod az chiliastické vizi upadku
a vedena oc€ividné touhou zviditelnit problém,
nuti vSechny zpovidané vyjadrit se k dokola
opakuijici se otazce. Zda-li se vam mj pfi-
spévek dosud malo konkrétni, vézte, ze onen
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tolikrat omilany dotaz, o kterém tu mluvim,
nemifi o moc presnéji.

Tak tedy suchy vycet. Strana 19, rozhovor
s frontmanem System Of A Down Serjem Tanki-
anem, zpovidajici Daniel Prokop se pta: ,,Nezda
se ti, Ze se hudebni primysl néjak vycerpava,
Ze je v krizi?“ Strana 25, blok vénovany SOAD
bezprostredné nasledujici rozhovor nékdejsiho
$éfredaktora Jaroslava Spuléka se slovenskymi
Horkyze Slize: ,,To, o ¢em miuvite, tzce souvisi
s krizi, v niz se soucasna hudba nachazi. Jak ji
Celite?” O dveé stranky dal v rozhovoru s Insanii
opét Spulak: ,,Citite viibec — takto naladéni — vse-
obecné patrnou krizi, kterou hudebni pramysl
prochdzi?“ A nelnavné, o dalsi dvé stranky dal,
tentokrat zpovidaje Support Lesbiens pta se
Spulék do ttetice: ,,Co kdyZ je v krizi muzika jako
takova?“ Tom Komarek na strané 37 utoci na
Jana Hauberta z Visaciho zamku: ,,Dnesni hudba
Jje zfejmé v krizi. Ve se opakuje. Siti se retro
a revival. Mysli§, Ze v soucasné dobé vznikne
néco nového?“

Ze by mi, potazmo celému HIS Voice,
nékdej$imu nositeli podtitulu Casopis pro
souc¢asnou hudbu, néco uniklo? Pfinejmensim

editor dvojstrany: Matéj Kratochvil

Angélica Castello

Spulék je si svou pravdou evidentn& zcela jist,
mné z jeho dotazl ovéem neni jasnych hned
nékolik véci:

1) Co je podle néj souéasna hudba? Jen
ta, ktera se v soucasnosti hraje a vydava?
Nebo jen vydava? Jsou soucasnou hudbou
i retroprogramy tuzemskych radii? Hraji preci
dnes a denné k nemalé spokojenosti obyva-
telstva. A kdy zac¢ina soucasnost? Ve svété
vazné hudby se o ,soudobé” hudbé bavime pfi
kusech starych pul stoleti. Ve svété jazzu, rock
and rollu a z né&j vySedsich zanrd bychom do-
spéli k podobné dataci. Pokud bychom opero-
vali s ¢asomirou popularni hudby elektronicky
vyluzované, byli by kytarami ovéseni rockefi
tretihornim Ukazem. Tykd se povzdech ,sou-
¢asnd hudba je v krizi“ Killers? Radiohead?
Paula McCartneyho? Satchma? Oldy Rihy?

2) O jakou krizi jde? Kdyz uz je znemozné-
na moznost odpovédi tim, ze krize (jeji pficina,
symptomy, disledky...) neni definovana, ma-
zeme jen hadat, kde to ta hudba tedy proboha
je. Tyka se povzdech ,sou¢asnd hudba je v kri-
zi* rapidniho padu prodeje desek? Fatalniho
nedostatku zru¢nych bubenikd? Nedostupnos-
ti nahravek? Absence vyraznych autorskych
osobnosti? (Tim by Rock & Pop zpochybrioval
duvod své existence.)

3) Podobné: jak se pozna krize hudebniho
pramyslu? Ze se neprodavaji desky? Nebo Ze
se neprodavaji ,kvalitni dila“, a komeréni pop
ano (af uz si pod t&mito kategoriemi predstavi-
me cokoliv)?

Tom Komarek uz jen pfijemné pobavi svym
zehranim na retro. Jako redakéni frikulin (nic
ve zlém, jen Ze, docela ¢tivé, nejcastsji referuje
o0 modni sexy eklektice, kterd si slova retro
a vintage namalovala na prapor) o par stranek
vedle pobavené referuje o obstarozni stylizaci
nékterych japonskych skupin a v ¢lanku Wray-
gunn — Gospel termonuklearniho bongobilly se
netaji sympatiemi k znovuobjevovani nikdy se
neztrativsiho rocku, blues a gospelu. Pro¢ tedy
najednou ta vycitka?

Véta ,sou¢asnd hudba je v krizi“ je tak nicnefi-
kajici, ze to vlastné stoji za trochu té debaty, ne?
Zvu vas: kdo nebo co z hudby, kterou mate
radi, prochazi krizi? A vykopavam: V krizi jsem
ja sdm coby posluchag. Zajimavé hudby, ktera
by stéla alespon za jeden poslech, je na svété
tolik, Ze to nikdy nemUzu stihnout... (Petr Ferenc)
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Britsky hudebni kritik Norman Lebrecht
je znam svym ostrym stylem, s nimz se
navazi do véemoznych nesvart v sou¢asném
vaznohudebnim provozu. Je také autorem
nékolika knih o hudbé. A ta nejnovéjsi,

s mnohomluvnym titulem Maestros, Master-
pieces & Madness: The Secret Life and Sha-
meful Death of the Classical Record Industry,
byla v fijnu stazena z prodeje v Britanii poté,
co byla na jejiho vydavatele, Penguin Books,
podana zaloba. Tim, kdo se citil Lebrechto-
vou knihou poskozen, byl zakladatel firmy
Naxos Records Klaus Heymann, ktery na
nékolika malo stranach nasel minimalné
patnact nepravdivych tvrzeni poSkozujicich
povést jeho znacky. Naxos postavil svUj
uspéch na nizkych cenach a angazovani
méné znamych interpretd. V poslednich
letech ovSem pro né&j nahravaji i renomova-
n&jsi hudebnici. Uspéch také slavil v prodeji
hudby pres internet. Pravé vztahy vydava-
telstvi s interprety a jejich udajné ,vykofisto-
vani“ byly hlavnim bodem sporu. Heymann
prohlasil, Ze Lebrecht s nim sice vedl jeden
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rozhovor, ale zZe vétSinu faktickych informaci
si vibec neovéroval.

Pritom k jevim Normanem Lebrechtem kri-
tizovanym patfila v posledni dobé také oblast
blogt vénovanych vazné hudbé a jeho hlavni
vytkou byla jejich vécna nepresnost a zverej-
flovani neovérenych fakta.

glosar |

Gija Kanceli

Peter Sheppard Skaerved nebo americka zpé-
vacka Jacqueline Bobak. Koncerty se konaji

v prostorach Janackovy akademie muzickych
umeéni nebo v klubu Sklenéna louka.

A budete-li v Brné, muzete jesté popojet
o par kilometr na vychod. V Bratislavé se
7.-16. listopadu kona devaty ro¢nik festivalu
MELOS-ETOS s programem pomé&rné velko-
rysym a obracenym z velké ¢éasti na vychod.
Hlavnim jménem bude gruzinsky skladatel
Gija Kanceli, z jehoz skladeb zazni mimo
jiné cyklus Zivot bez Vanoc (Ranni, Poledni,
Vecerni a No¢ni modlitby) nebo ,Liturgie pro
violu a orchestr“ Vom Winde Beweint. Z dal-
Sich ,,postsovétl” tu najdeme treba Alfreda
Snitkeho, Arvo Parta &i Galinu Ustvolskou.
Ze Zéapadu se nabizi Gérard Grisey, John
Cage (ty bude hrat $pickovy soubor bicich
nastroju Les Percussions de Strassbourg)
nebo George Crumb. Samozrejmé to bude
také prilezitost zjistit, co nového u sloven-
skych skladateltd mladSich i starSich genera-
ci. Podrobnosti hledejte na www.hc.sk/me-
los-ethos/.

V Brné se kona 10. ro¢nik mezinarodni-
ho hudebniho festivalu sou¢asné akustické
i elektronické hudby a multimedialnich projektu
Setkavani nové hudby plus. Festival je rozlo-
zen do nékolika tydnl az do prosince, béhem
nichZ bude ke slySeni sou¢asna vazna hudba,
ale také fada koncerttl vénovanych improvi-
zaci. V jednom veceru spolu zahraji mexic-
ka flétnistka Angélica Castellé a rakousky
skladatel a kytarista Burkhard Stangl, béhem
dalSich budou ke slySeni improvizatofi Hans W.
Koch, Peter Behrendsen, Joker Nies, Bettina
Wenzel, Jens Brand nebo Marek Choloniewski.
Brnénsky Ensemble Marijan pfedstavi novy
multimedidlni interaktivni projekt Soundscapes,
v solovych recitalech vystoupi britsky houslista

Polsky ¢asopis Glissando je v aktualnim
vydani hezky rozkro€en mezi domovem a své-
tem. Polovina obsahu spada pod téma Wro-
ctaw (tedy Vratislav) a mapuje nékolik generaci
tamni hudebni scény v€etné u nas znamych
Robotobibok. Ve druhé ¢asti se Casopis vénuje
konkrétni hudbé a jejim pozdnéjsim vyhonkum:
Od parizskych experimentud Pierrd Henryho
a Schaeffera, pres Luca Ferrariho, Michela
Chiona, Francesca Lopeze az po Matmos a je-
jich ,disco concréte”. Rada textu je k dispozici
na strankach ¢asopisu www.glissando.pl.

A polstina pfeci neni tak tézka.

Americky skladatel a kytarista Glenn
Branca neni troskar. V fijnu se v Londyné
hrala jeho tfinacta symfonie s podtitulem
Hallucination City, uréena pro rovnych sto
kytar (dle svédectvi u¢astniku jich bylo jen
osmdesét). Ostatné, vétSina jeho skladeb
vyuziva mnoho elektrickych kytar v rlznych
specialnich ladénich. Zatim vsak jesté ne-
prekonal Rhyse Chathama, svého nékdejsiho
spoluhrace ze sedmdesatych let, ktery pro
svou kompozici A Crimson Grail naverboval
kytaristl hned Ctyfi stovky.
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| aktualne

Opavské obcéanské sdruzeni Bludny kamen je na slezské kulturni scéné aktivni jizZ desatym rokem. Svou éinnost provozuje zejména v opav-
ském Domé umeéni, pod kterymzto oznaéenim se neskryva kulturak, ale snéhobily dominikansky klaster s €lenitymi galerijnimi prostory,
koncertnim salem v kostele svatého Vaclava a - last but not least - vinarnou U Pfremka, kde Ize konzumovat predevsim jazz za doprovodu

chutnych jidel.

KaZdoro¢ni mezinarodni festival mul- Jeff Beer
timedialni a intermedialni tvorby Pohyb
— zvuk — prostor, ktery Bludny kdmen
porada, se mlze chlubit odvaznou drama-
turgii, prstem decentné zkoumajicim tep
hudebniho déni i zvyraznhovanim vidken
spojitosti mezi soucasnosti a tradici.
Houzevnatost Martina Klimese, muze,
ktery Bludny kdmen nejspi$ obcas dosti
sisyfovsky vali kolikrat neprobadanymi
cestami necestami kupredu, je z rodu ryzi-
ho nadSenectvi a pro KlimeSovo domov-
ské mésto predstavuje jistotu déni v ramci
alternativni kultury.

Letosni ro¢nik se odehraje 16. listo-
padu v ostravském antikvariatu a galerii
Fiducia a o den pozdéji v jiz zminéném
Domé umeéni. Na programu bude na-
priklad liverpoolsky, prazskému publiku
znamy turntablista Philip Jeck (vystoupi
v oba dny!), némecky bicista, skladatel,
konstruktér a objevitel skrytych moznosti
perkusivnich nastroju Jeff Beer, americ-
ké jazzpunkové duo Iconoclast s dechy,
elektronikou a bicimi i improvizatorka
a cellistka Audrey Chen. Tuzemskou
experimentalni hudebni scénu, je-li to
to spravné slovo pro hrstku blouznivych
solitérd, ktefi neztraceji nadéji, zastoupi
napfiklad dvojice Lubos$ Fidler a St&pan
Pecirka, oba nékdejsi spoluhraci v hu-
debnich experimentech Pavla Richtera
a Ucastnici (mimo jiné) soundartovych
vystav Hnizda her a Orbis pictus, se svymi
kytarami, obrazy a ozvu¢enymi nehudeb-
nimi objekty. Mladsi generaci bude zastu-
povat ostravsko-opavsko-brnénska trojice
basnikd, hudebnikd a performert Marek
Salamon, Michal Puha¢ a Jan Kunze.
Chybét nebudou ani tane¢ni vystoupeni
a performance na hranicich zanru.

Philip Jeck

Uplny program a vice informaci na
http://www.sca-art.cz/duopava.

4 His Voice 06 /2007

hisvoice06_T13.indd 4



aktualné |

Francouzska elegance na mnoho zpusobu

Text: Mateéj Kratochuvil

Kdyby to neznélo tak nehezky, bylo by mozna nejlep-
§i charakterizovat Hectora Zazoua — Francouze s alzir-
skymi kofeny — jako popového producenta. Na vétsiné
desek, pod nimiz je podepsan, stoji spiSe v pozadi a za-
znit nechava jiné. Jeho hlavnim nastrojem je pfedevsim
dramaturgické mysSleni a schopnost sestavit ze zdanlivé
vzdalenych zanra i osobnosti smysluplny celek. K tomu
patfi i obasné balancovani na hrané umeéni a kyce.
Od pocatku své kariéry v sedmdesatych letech ply-
nule pfechazel mezi rockem a vaznou hudbou: Na jednu
stranu midzeme postavit aloum La Perversita (1979)
se strohymi rytmy, use€nymi kytarami, elektronickymi
pazvuky a perverznimi parafrazemi Strawberry Fields
Forever a Satisfaction, na druhou trfeba cyklus 73 pro-
verbes Africains pro vokalni kvarteto a capella. K tomu
se pfipojil i zajem o hudbu jinych kultur, ktery se nejprve
projevil spolupraci s konzskym zpévakem Bonym Bi-
kayem na desce Noir & Blanc (1983). Pralom do Sir§iho
povedomi priSel s aloem Les Nouvelles Polyphonies
Corses (1991), na némz spojil interprety tradi¢niho kor-
sického vicehlasého zpévu s ansamblem nadzanrovych
interpretl, ktery se od té doby objevuje na vétsiné jeho
nahravek: trumpetista Mark Isham, hra¢ na vselijaké de-
chové nastroje Renaud Pion nebo skladatel a klavirista
Ryuichi Sakamoto.
Vrcholnou ukazkou Zazouovy prace jsou dvé kon-
ceptudlni alba s dlouhymi seznamy interprett. Album
- Sahara Blue (1992) bere inspiraci ze zivota a poezie
prokletého basnika Arthura Rimbauda, kterou recituje
tfeba Gérard Depardieu a zpivaji Lisa Gerard a Brendan
Perry z Dead Can Dance nebo etiopsky zpévak Kete-
’ ma Mekonn. Pisné Songs From The Cold Seas (1995)
se inspiruji atmosférou severskych zemi od Islandu po
vychodni Sibif a mikrofon si tu pfedavaji Suzanne Vega,
Bjork, Siouxsie, Vimme Saari nebo John Cale. Dobra
dramaturgie a originalni aranzérskeé i skladatelské napa-
dy z téchto desek délaji néco vic nez jen sbirku zajima-
vych jmen. To plati i pro ,,¢isté damskou“ desku Strong
Currents (2003), na niz usly$ime Laurie Anderson, Jane
Birkin nebo Ninu Hynes.
Do Prahy ovSem Zazou pfiveze cosi jiného. Bude
vychazet z DVD Quadri{+}Chromies, které vyslo v lon-
ském roce a na némz spolupracoval s malifem Bernar-

dem Caillaudem. Za doprovodu smyccového kvarteta, vibrafonu, k temnégjsim rejstrikim, digitalnim Sumdm a lupanctm. Jako zvuko-
zvonkohry, flétny, klarinetu a elektroniky se na platné prelévaji vi pfispévatelé jsou pod DVD podepsani mimo jiné Sakamoto, Brian
abstraktni obrazy a barevné plochy obc&as pripominajici platna Pieta Eno a David Sylvian. Bude zajimavé porovnat studiovou podobu
Mondriana. Misto pisni Zazou tentokrat vytvoril ambientni plochy s zivou, béhem niz bude Hector Zazou akustické nastroje louhovat
s rozpusténymi akustickymi nastroji. Opét si tu pohrava s libymi v elektronice pfed naSima oc€ima.

f" harmoniemi, ale ve chvili, kdy si na né ucho za¢ne zvykat, preskoci |
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Unlimited 21
Carla Kihlstedt uvadi ,Music For Hands And Mouths”
9.-11. listopadu, Alter Schl8hof, Wels, Rakousko

Text: Petr Vrba

Jiz po jednadvacaté se na tfi dny rozezni byvala jatka v hornorakouském Welsu tim zajimavéjSim, co alternativni hudebni scéna nabizi. Letos
to bude hodné americké. Po tfrech roc¢nicich, kdy houslistka, zpévacka a skladatelka Carla Kihlstedt (jeji profil viz HV 4/2006) pravidelné vystu-
povala coby uéinkujici na pédiich festivalu Music Unlimited, se letos ocita v prestizni roli kuratorky celého tamniho déni. Vedle Zeeny Parkins
je druhou Zenou, které byla tato role svérena. Zaradila se tak mezi hudebniky, o kterych s klidnym svédomim mazeme fict, ze zménili ¢i méni

tvar hudby (Fred Frith, Otomo Yoshihide, Jon Rose, aj.), a ktefi festivalovou dramaturgii vedli v predchozich letech.

Zeny na tomto festivalu jiz tradiéné zaujimaji vyznamné misto. Letos mann. Vyjime¢nost tohoto festivalu tak nespociva v nékolika hvézdach,

se jich na podiu vystrida Sestnact a kromé toho, ze vystoupi Carla Kihl- ale v nadstandardné vystaveéné celkové koncepci, jez posluchace Setrit
stedt, ve Welsu opét zahraji Satoko Fujii (klavir), Stevie Wishart (ninéra), rozhodné nebude a tém nejvytrvalej$im na spanek ponecha pouze né-
Andrea Parkins (akordeon) ¢i Carla Bozulich (hlas). Z téch dam, které kolik dopolednich hodin. Ze je tento festival za humny a Ze stoji 68 €
jsme na jatkach jesté nevidéli, zaslouzi zminku alespori turntablistka (56 € pro studenty), jsem psal uz loni. Detailni festivalovy bulletin véetné
Marina Rosenfeld nebo oceriovana mlada ¢inska hracka na guzeng informaci o doprovodnych akcich je ke stazeni na www.musicunlimited.at.
Wau Fei, které v fijnu vysel sélovy debut A Distant Youth. Opomenout |
bychom neméli Bolivar Zoar, ,trio hudebné a sexualné

frustrovanych zen, které se rozhodly radéji do nastroju Carla Kihlistedt
busit jako opice, nez aby na né hraly tradi€nim zpuso-
bem“. Mimo né priveze Kihlstedt z Kalifornie je$té nékolik
uskupeni. Jednak projekty, v nichZ sama vystupuje, jako
kvinteto Bena Goldberga nebo teatralni avant-metalovy ka-
baret Sleepytime Gorilla Museum, jednak projekty, v nichz
ve v8ech najdeme za bicimi nadmiru talentovaného Chese
Smithe (jeho profil viz HV 2/2007) — Secret Chiefs 3, Good
for Cows ¢i Evangelista Carly Bozulich. Pro jazzovéiji la-
déné posluchace bude jisté potésuijici, Ze se objevi i Ellery
Elskin, spolu s nim Andrea Parkins a Jim Black, ktefi v této
sestavé maji na konté nékolik uspésnych desek, nebo
zkusené trio Braam/de Joode/Vatcher. Ti, kdo maji radi da-
daistické ulety perkusionisty Moe! Staiana, si nenechaji uijit
jeho duo s kytaristou Terriem Exem, ktery je ve Welsu jako
doma. A dalsim bubenickym bonbénkem bude jisté i Scott
Amendola, jenz se objevi hned ve dvou sestavach, jednou
spolu s bubenikem Matthiasem Bossim ze SGM a podru-
hé po boku ,perkusivniho dervise* Donalda Robinsona,
Larryho Ochse a manzelského paru Satoko Fuijii a Na-
tsuki Tamura (jejich profil viz HV 2/2006). Vrchol &i ¢erné
koné tohoto festivalu tézko tipovat, latka bude nastavena
vysoko hned od dvou Uvodnich pate¢nich koncertt. Jako
prvni totiz vystoupi saxofonista John Butcher (profil viz HV
4/2007) spolu s bubenikem Gino Robairem (slys jejich CD
12 Milagritos, kde je doplfiuje Matthew Sperry na basu),

a hned po nich Violet Quartet (Christof Kurzmann/John
Tilbury/Werner Dafeldecker/Stevie Wishart).

Oba vikendové dny zaénou odpolednim komornéjsim
setkanim mimo hlavni pédium starych jatek, kam se déni
presune kolem sedmé vecerni. Nabity program nikdy
nekonci pred jednou ranni a ten, kdo jeSté nema muziky
dost, anebo naopak potrebuje ulevit svym usim tancem,
muze se do pozdniho rana vesele bavit v baru, ktery se po
kazdém koncertnim maratonu stava opravdovou platfor-
mou pro setkavani. Doprovod k tomu zajiStuji DJové, mimo
jiné ve Welsu jiz osvédc¢eni Andy Moor a Christof Kurz-
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aktualné |

Stars Of The Lid: Panoveé usnich fosfénu

Comeback texaskych Stars Of
The Lid zasahne i Prahu, a to
15. prosince v Palaci Akropolis
v ramci koncertni série Music
Infinity. Americka dvojice, ktera
své letosni dvojalbum Stars Of
The Lid And Their Refinement
Of The Decline na znaéce Kran-
ky vydala po dlouhych Sesti
letech, navstivi Prahu posilena

o smycécové kvarteto a projekci.

K vizualizaci slySeného se pano-
vé Adam Wiltzie a Brian McBride,
ktefi skupinu zalozili na Vanoce
roku 1992, hlasi i svym nazvem
— chtéji totiz byt hvézdami kina,
které se odehrava mezi nasim okem
a o¢nim vickem. Ostatné, barevné
preludy mnutych zavienych o¢i za-
ujaly asi kazdého majitele funkénich

zrakovych organu, z umélcl, ktefi tyto takzvané fosfény reflektovali elektronickych beatl, nedostatek rytmického gruntu vyplfiuje mani-
ve své tvorbé, Ize na prvnim misté jmenovat Salvadora Daliho. pulace s hlasitosti kytar a jejich zpétnou vazbou. Dominantni zvuk
elektrickych kytar je zjemnovan klavirem, smy¢&ci a dechy i terén-

Zvuk Stars Of The Lid je ovSem z jiného soudku. Mame-Ii se nimi nahravkami pestrobarevnych jihoamerickych zab. S trochou

drzet vytvarnych pfirovnani, je rozhodné spiSe abstraktni nez nadsézky o sobé dvojice ob¢as mluvi jako o skladatelich klasické

surrealny, svym monochromnim chvénim pfipomina olbfimi platna hudby. To ovSem plati jen ve srovnani s jejich mnohem rockové;jsi-

Marka Rothka. Jejich hudba je postavena na medové tahlych mi zacatky.

dronech, lasce k enovskému ambientu a postrockové estetice na

jedné strang, inspiraci skladateli elektroakustické hudby (Henryk Polstarky s sebou, nebot jak hvézdy vi¢ek fikaji: ,,Jsme origindlni

Gorecki, Gavin Bryars, Arvo Part) na strané druhé. Dvojice, ope- kinematograficko-zvukovy putovni ansambl, ktery vas zanecha ve E

rujici na delikatni hranici spanku a bdéni, se obejde bez bicich ¢i stavu hrejivé ospalosti. | | E

|STUDENT|AGENCY\

V listopadu a prosinei sleva 30%
na Jazyvkové kurzy rustiny v Moskvé a Petrohradu.

Nejvyhodnéjsi podminky najdete ve STUDENT AGENCY:

m 0s0bni pfistup - poradime vam s vybérem Skoly

m diouholeté zkusenostl - studovat budete na provéfené skole
m 24h podpora v zahraniéi - postarame se o vas

Volejte 800 100 300, naystivie www.studentagency.cz
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Hudba pro zirani

Text: Pavel Klusak

Drone: prodlévajici zvuk, neménny nebo proménlivy v proudu. Autorské nastoleni nepretrzité hudby, ktera vyplnuje ¢as i prostor beze zbyt-

ku. Je mozna prekvapivé, ze pravé takovy vyrazovy prostiedek se dnes ozyva z mnoha zakouti undergroundové a klubové kultury. Kde ma

koreny? Pro¢ jim souc¢asni muzikanti rozkmitavaji prostiedi i nase téla a pro¢ posluchaci trpélivé naslouchaji? A pronikne poetika prodlev

a proudového hukotu do mainstreamu?

ELEMENT VELVET

Na dnesni scéné Ize zazit drony noisové i kutilsky lo-fi domacké,
vyplody instalaci v prostoru i soucasti pisni¢ek, fyzicky vycerpavajici
performance i pfistroje produkujici zvuk, dokud poradatel nevypne
elektrinu. Historické stopy zpét od téch kontrastnich forem vedou
¢asto shodnym smérem: k radikalnimu minimalismu La Monte Youn-
ga, ktery za pfispéni Tonyho Conrada a Johna Calea v New Yorku
vytvarel v ranych Sedesatych letech Theatre of Eternal Music (viz HV

 fong’ S
Al A

.

Fursaxa

e . E
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3/07). Hudebni znazornéni ,jediného” z indické tradi¢ni hudby se tu
(,rekontextualizované®) setkalo s uméleckym pristupem dvacéatého
stoleti. Conrad, ktery smyc&covou hudbu v pfirozeném ladéni, misty az
noisovou, vytvafi a zivé hraje dodnes, po letech s hnévem reagoval
na Youngovu snahu oznacit nahravky za své ,skladby®. Young pak na
oplatku navrhl dilo znicit.

Viola je dobry nastroj pro drone: neni tézké vytvofit ,,nekonecny* tén
a lze si vybrat, zda zUstane jeho ladéni beze zmén, anebo zda echo ved-
le sebe posbird posuny do disonance. John Cale prenesl violu a prodlevy
do Velvet Underground a zaroven natocil sérii domacich
experimenty, jez s velkym ohlasem vysly az nedavno. Label
Table of The Elements je silnou spojnici mezi ,otci zakla-
dateli“ a dneSkem. Se strunami &i elektronikou se tu dronu
dotykaji Jim O'Rourke, Keith Rowe, KK Null, Keiji Haino,
Paul Panhuysen, Pauline Oliveros, Arnold Dreyblatt...

Lakavost dronu ozivila a posilila generace no wave (na
prelomu 70. a 80. let): experimentujici Thurston Moore
a Lee Ranaldo, ale predevsim kytaristé Glenn Branca
a Rhys Chatham. Oba sestavovali kytarové ansambly
a orchestry: hypnoticky zvuk evokoval staticky klid a za-
roven energii. Podobné jako u Calea tu je slySet precho-
dova vlastnost zvukového pole: nékdy ji slySime jako
opakujici se rytmus a puls, nékdy se rytmické ¢lenéni
mezi nastrojem a uchem ztraci a slySime jen stejnorody,
bezbfehy zvuk.

Ze vSech historickych nahravek a videi je zfejma
jedna véc. Na dronech se vyznamné podili akustika pro-
storu, nehledé na to, Ze udalost miva jakysi natlakovy
rozmér radikalni performance, slavnosti, ritualu. Dokud
to nezazijeme live, da se spi$ jen tusit, co znélo a co
u toho publikum mohlo citit.

SAMANI OD VHF

Kdyz se fekne underground, vybavi se nam spi$
méstské podzemi. Ale subkultura poslednich let namno-
ze pfichazi z venkova, je tedy spi$ odvedle nez z hlubin.
Nemad cenu délat z tvlrcu lesni muze splynuvsi s pfiro-
dou: spi8 konstatujme, Ze vychazeji z lidové kultury, maji
blizko k mytologii, technologii aplikuji lacino, anebo se
bez ni obejdou. Album s pfiznacnym titulem The Naive
Shaman (2005) pomohlo trochu vic proniknout do neza-
vislého mainstreamu skotskému muzikantovi Richardu
Youngsovi. Patfi k propojené scéng, kterou tvofi hlavné
Britové, i kdyz publikuji u amerického labelu VHF. Youngs
neni postmoderni kombinator styla: spi$ pusobi jako ta-
lentovand osobnost, kterd ma dar psat pisnicky, vytvaret
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Richard Youngs

pusobivy minimal i rozdat si to v drone-noisovém narezu spole¢né
s Makoto Kawabatou, kytaristou slavnych (a dronovych) Acid Mo-
thers Temple. Ve dvacetiminutovych plochach alb Advent nebo Ma-
king Paper mluvi a zpiva do klavirni hry, jinde ma malou kapelu, The
Naive Shaman vznikl u pocitace a pét skladeb tu pohani energicka
baskytara. Ve sklonu k mantrové repetitivnosti muze Youngs s ky-
tarou pripomenout Oldficha Janotu (viz album May). Youngs pusobi
jako svobodny basnik a tulak. Nekoncertuje moc, na plny Uvazek pry
piSe o vegetarianské stravé. Ma pfiznivce a malé vydavatele po celém
svété. Stoji za to dodat, Ze k pfichodu z anonymity ho pfizval myticky
Jandek (viz HV 5/06): Youngs hral na baskytaru s timhle free songwri-
terem, ktery Ctvrt stoleti operoval skryté a anonymné.

Kvinteto Vibracathedral Orchestra, podobné jako Youngs, se
k vytvareni dronl dostalo z pozic avant-folkovych a postrockovych:
sméruje se tu k transu, jaky znaji noisefi, kombinovanému s pfirodnim
ritudlem, po jakém pasou tfeba sbéraci lysohlavek. Ty nam konec-
koncu pripominaji, Ze drone znél i v psychedelii Sedesatych let, viz
britsky Third Ear Band. VSechny nahravky Vibracathedral Orchestra
jsou zivé, at uz se hralo na koncerté nebo doma. Kytary, housle, cello,
banjo, mandolina, tampura, klarinet, pistaly, pozoun, viastni prototypy
nastroju, perkuse, varhany, klavir-hracka, détska casia: to vSechno jde
pfimo na dvoustopy zdznam. Mnoho spolupraci dokladd, Zze Orchestra
operuje v priseciku, kde se mohou pfipojit jak lidé z folku, tak noisefi.

Bajecna hudba pro zirani do prazdna, chvali trio Pelt encyklopedie
All Music Guide. Drone nikoli smyc¢covy, ale opakované, ,cimbalové“
atakovanych strun Ize slySet u tria z virzinského Richmondu. Alba jako
Ayahuasca (2001) misi apala¢sky folklor s indickou a blizkovychod-
ni hudebni dronovou mystikou. Pelt kombinuiji tfeba tabla a kytaru
lap steel, je to zase homonymni rozcesti, na némz se etnické vlivy
potkéavaji s avantgardou a psychedelie s folkem. Clenem Pelt je Jack
Rose, jehoz s6lova avant-tradi€ni hra na akustickou kytaru odkazuje
k Johnu Faheyovi. Scéna je propojena: vSichni zminéni se potkavaji

velmi dlouhé tény |

ve spolupracich tfeba s Jackie O-Motherfucker (ktefi patfi ke klubo-
vym a postrockovym exponentliim scény), ale i se svétlymi kytarovymi
projekty typu Six Organs Of Admittance.

VALERIE A TYDEN DRONU

Stélo by za patrani, ¢im to je, Ze se v posledni dobé tak silné
vraci zajem o psychedelii. Pod vrstvou &itelnych a krotkych pisni¢-
kard (Devendra Banhart, Joanna Newsom) v Americe operuji vSichni
ti jamuijici, chaotizujici, ¢asto v kédu dronl: Charalambides (tedy
manzelé Chris a Cristina Carterovi), Bardo Pond, Sunburned Hand
of the Man... Tara Burke, ktera si fika Fursaxa, je jednou z nejvyraz-
néjsSich postav: vydava ji Thurston Moore (na Ecstatic Peace) i ATP
Records. Silné vokaly a harmonium mohou pfipomenout Nico, ale
i Meredith Monk; sama Tara jako vliv jmenuje Hildegardu von Bingen,
abatysi z dvanactého stoleti a nejspiSe nejstarsi historicky doloZzenou
skladatelku. Starsi alba jsou Cisté instrumentalni, leto$ni Alone In The
Dark Wood ma v sobé Zenské pohanské Carovani, jaké se dalo slySet
v hudbé Zderika Lisky k Vlacilovym filmam. Fursaxa je také soucasti
putujiciho deseti¢lenného The Valerie Project: tedy party, ktera zivé
doprovazi film Jaromila JireSe Valerie a tyden divu. Psychedelie, drony
a pseudohistorické zpévy s harfou v latiné jsou pry uz nato¢ené a mé-
ly by vyijit u labelu Drag City.

Je roztfisténa doba, a tudiz leckdo tihne ke spojitému zvuku dro-
nu? Je drone novy minimalismus, nové soustfedéni na cosi zaklad-
niho v hudbé? Je pro autory divéryhodnym setkanim modernosti
a lidové kultury? Snad, a snad je tu i z mnoha jinych dtvodu. Vic nez
jinde tu plati pobidka: pokud vas zajima, pak tenhle fyzicky zazitek
zvuku je nutno slySet v akci. Nebo jej nechat zaznit.

inzerce

Unijazz ve spolupraci s hl. m. Prahou, 2a finantni podpory MK CR aMC Praha 1 pofada

divadlo Archa
Hector Zazou (F) - Quadri{+}Chromies
Jean-Luc Guionnet (F) a Seijiro Murayama (Jap)

duo Tucan (SK)

Jorgos Skolias (GR) a Bronistav Duzy (PL)

15. roénik mezinarodniho festivalu

23.-30. listopadu 2007

Kastan - scéna Unijazzu ~ klub Delta - klub Vagon

Potage du jour (CH]  Urs Leimgruber (CH)
Over4Tea (SK) / Dienztag (R)
Polvere (I), Uncode Duello (1), Mattia Coletti (1)

Zlodéji usi (CZ) - dokument o Milanu Adaméiakovi s moZnou osobni uéasti  vystavy - projekce...

Predprode] vstupenek; divadlo Archa, sif Ticketpro a Ticketportal, Gitarma Unijazzu
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Rezervace vstupenek do Kastanu; www.kastan.c2
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Americky minimalismus se od svého poceti na zac¢atku Sedesatych let pohyboval ve dvou smérech (viz HV 3/07). Zatimco vétev orientovana

na vyrazny rytmicky puls dosahla k srdcim mnoha posluchacti i na pékna mista v Zebftiécich prodejnosti, vétev pracujici s dlouhymi a static-

kymi tény se vzdy drzela v uzsim, o to vS§ak oddanéjsim kruhu zasvécencu. Hlasit se k nasledovnikiim La Monte Younga patfi k dobrému ténu

v uréitych kruzich okrajovych hudebnich scén a toto kultovni vzyvani by snad obéas mohlo vzbuzovat podezreni ze snobismu. Na druhé strané

je takové semknuti ,téch, kteri védi“ pomérné logické v pripadé hudby, ktera je vétsinou jistym druhem ritualu, spiSe nez pouhym drazdénim

sluchového ustroji pro zabavu, a ktera od posluchacti vyzaduje nemalé vykony tfeba v pripadé celonoénich koncerti. Charlemagne Palestine

byva ¢asto zminovan hned na druhém misté za Youngem, svou vizazi fousatého kovboje v klobouku jej také trochu pfipomina. A ackoliv jsou

jejich vychodiska v lecéems podobna, v nékterych podstatnych aspektech se Palestine na hudbu diva jinak a ona mu také jinak zni.

Na uvod jednu osobni vzpominku: Nékolikrat jsem se pred lety
zucastnil se skupinou nad$encl zvonéni v prazském chramu sv. Vita
a jednou se mi posétéstilo obsluhovat i Zikmunda — nejvétsi zvon v Ce-
chach, ktery do pohybu museli uvést Ctyfi lidé a jehoz hlas byl zblizka
skutecné ohluSujici. Kdyz se zvon zastavil, vlezli jsme si vSichni pod
néj a nékolik minut se nechavali masirovat sldbnoucim chvénim kovu.
V uSich nam doznival ramus, ktery lidé pred kostelem vnimali jako ve-
lebné vyzvanéni. Kdyz jsem po €ase slysSel Palestinovu nahravku Mu-
sic for Big Ears, ten pocit se vratil. Udery do zvonu splyvaji do jednoho
proudu zvuku a prelévajicich se alikvotnich ténl, zarover je v tom cosi
velice fyzického, vzdaleného joginskému klidu La Monte Younga. P¥i
rozeznivani zvonul se ¢lovék prosté musi zapotit.

SYNAGOGA, RAGY, OSCILATORY

»Miluji Schénberga...“ To neni vyrok, jaky bychom ¢ekali od mini-
malistického skladatele — ti se vétSinou snazili spiSe odstfihavat od
dédictvi evropské hudby. Chaim Moshe (pfipadné Charles Martin)
Tzadik Palestine se narodil v roce 1945 (nékteré prameny uvadsji
rok 1947) jako dité zidovskych rodi¢t pdvodem z Ruska a jeho prvni
hudebni vzpominky jsou spojené se zpévem v synagoze. Hebrejskému
liturgickému zpévu se ugil u rznych vyznaénych chazanl — synago-
galnich sélovych zpévaku. Kdyz se na konci Sedesatych let seznamil
s indickym zpévakem Panditem Pran Nathem, zjistil, jak k sob& maji
tradice Zidovského a indického klasického zpévu blizko. ,,Na pocatku,
kdyZ jste u néj studovali, snaZil se vam pomoci najit ,,sa“ — néco jako
om nebo tén c v zapadni hudbé.“ Pravé koncentrace na ,ten pravy
ton“ byla na setkani s indickym mistrem tim nejpodnétnéjsSim. Stat
se opravdovym zakem svého guru vSak Palestine nechtél: ,Studoval
jsem u néj nékolik mésicu, naucil mé, jak se pouZiva tambura, zpivali
jsme rizné toény. Zeptal se mé, zda bych se chtél stat jeho Zakem,
coZ by znamenalo travit s nim spoustu casu. A to pro mé v tom véku
opravdu nebylo néco zvlast lakaveho. V jednu chvili jsem s nim tedy
prestal spolupracovat.“ Pandit Pran Nath kolem sebe shromazdil fadu
oddanéjsich zakua rlizného hudebniho zaméreni, z nichz k nejznaméj-
Sim patfil La Monte Young a jeho Zena Marian Zazeela. Je zajimave,
Ze ackoliv byvaji €asto zmifovani jednim dechem, Palestine inspiraci
o deset let starSim Youngem odmita a zmifiuje misto toho nahravky
etnické hudby, cestu do Indonésie nebo obdobi, kdy pracoval jako
zvonik v newyorském kostele sv. Tomase.

Na univerzité se seznamil s Mortonem Subotnickem, jednim z pra-
kopniku elektronické hudby, diky némuz ziskal pfistup k tehdy jinak
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nedostupnym syntezatoram kosntruktért Dona Buchly nebo Sergeye
Tcherepina. Druhy jmenovany pro néj dokonce zkonstruoval zafize-
ni, s nimz Palestine zkouSel své prvni hratky s dlouhymi tony a jejich
pozvolnym preladovanim.

AZ DO KRVE

Syntezatorové plochy Eliane Radigue nebo bzucici oscilatory La
Monte Younga navozuji stav vhodny ke klidné meditaci, Alvin Lucier
¢i Paul Panhuysen zkoumajici rezonanci dlouhych drat zase sugeruji
chlad laboratorniho védce. Charlemagne Palestine pfi svych koncer-
tech popiji pfi hfe konak, koufi indonéské hrebickové cigarety a obkla-
da klavir spoustou svi¢ek a plySovych zvitatek. (,S mou Zenou mame
ddm plny zvirat véetné plysaku, které nékdo odlozil. Jsou tim jedinym,
co v domé mame, mluvime s nimi a oni s nami.“) Mluvi o potfebé vratit
hudbé urcity nabozensky rozmér, aniz by do ni vtahoval néjaké kon-
krétni vyznani. Vznika tak jakysi paraliturgicky pohansky ritual, v némz
si publikum miZze nachazet vlastni vyznamy. V tom ma blizko k Her-
manu Nitschovi a jeho nékolikadennim ritualdm s krvi a mnozstvim
hudebniku (viz HV 6/06).

Ackoliv nékdy pouziva také elektronicka zarizeni, prostupuje Pales-
tinovou tvorbou zfetelna fascinace fyzickou strankou vytvareni zvuku
i akceptovani jisté nahodilosti. Zatimco Young pracuje s matematicky
promyslenymi poméry ténu, Palestine preferuje intuitivnéjsi pristup,
coz se muze projevovat i tak, Zze busi do klaviru tak dlouho, dokud se
(po nékolika hodinach) unaveny nastroj nezaéne sam rozladovat.

Perfomerska stranka jeho hudby se vzdy vyrazné projevovala pfi
praci s hlasem. Pfi jednom vystoupeni v sedmdesatych letech zacinal
kle€e na zemi jen tichym dychanim a pomalym pohupovanim, aby
skongil hlasitym zpévem dlouhych tond, pfi némz opakované dopadal
z vysSKky na ruce. Jindy zase za zpévu jediného ténu stfidavé procha-
zel a probihal mistnostmi galerie a nechaval publikum vnimat rozdily
zvuku.

| jeho klavirni hra se vyzna€uje mohutnou energii a konak, ktery pfi
tom popiji, mu nejspi§ pomaha otupovat bolest prstd, ktera se musi
pfi hodinovém intenzivnim tlu¢eni do klaviatury dostavit. V celono¢ni
skladbé Descending/Ascending (1977) timto stylem nejprve pomalu
prechazi ze stfedniho rejstfiku do basového (zadsadné hraje na klaviry
Boesendorfer, které maji oproti jinym znac¢kam ¢&tyri hlubokeé tény
navic), ve stredni ¢asti se pohybuje jen v nejhlubsich polohach a v za-
vérecné tretiné opét vystoupa do stredni polohy. (Pfi premiére tohoto
kusu praskly v klaviru dvé struny, coz se pfi normalnim hrani stane
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jen tézko.) Podobnou strukturu méa rovnéz skladba Strumming Music.
A opét se tu nabizi srovnani s La Monte Youngem, respektive s jeho
neustale se vyvijejicim opusem Well Tuned Piano. Young postupuje
s velkou trpélivosti od tichych brnknuti k hust§im souzvukim, pracuje
s motivky podobné jako pfi realizaci indické ragy, kazdy nékolikrat pod
prsty obrati, nez se posune dal. Palestine je schopen hned od zacatku
do klaves rfezat naplno a libuje si ve vétsi dramati¢nosti. Nabizi se tu
opét evropska paralela: Jako bychom sledovali klavirniho virtuéza in-
terpretujiciho cosi od Rachmaninova &i Liszta, jen v ponékud roztaze-
né ¢asové perspektivé. Chceme-li jej radit k minimalistdm, dostavame
se do paradoxni situace. Jednim z charakteristickych znaku tohoto
stylu totiz ma byt absence dramatické struktury, hudba nema gradovat
k néjakému vrcholu. Jak se ukazuje, nepfitomnost dramatické vystav-
by jesté nutné neznamena nepritomnost dramatického naboje.
Palestine se pfi jedné prilezitosti charakterizoval vytvarnou metafo-
rou: ,Jsem Zivouci hybrid fyzickych gest Jacksona Pollocka a duchovni
barevné chemie Marka Rothka. Oba maji vztah k nebezpeci a smrti,
coZ je mi velice blizké.“

MLADY A STARY PAN HRAJI DRONE

Kdyz se na konci sedmdesatych let Palestine rozhodl zanechat
hudby a vénovat se predevsim vytvarnému uméni, bylo za tim mimo
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jiné roz¢arovani z toho, kam tehdy dospél minimalismus, ¢asto promé-
nény v komeréni kulisu s pseudospiritualnim prelivem. V devadesatych
letech ovS§em svuj postoj prehodnotil a kromé toho, Zze zacaly v reedi-
cich vychazet jeho starsi nahravky, pfiSel i s dalsi hudbou. Na to, ¢im
si ziskal jméno pred onou prestavkou, navazuje. OvSem také hleda
nové cesty. Na nahravce Jamaica Heinekens in Brooklyn (1990) slysi-
me terénni nahravku pofizenou na pouli¢nich oslavach Dne Jamajky

v New Yorku: pokfikovani lidi, hudbu, krouzeni helikoptéry. Do toho se
pridava elektronicky drone, jehoz intenzita se stupriuje. Jako bychom
pouli¢ni hemzeni sledovali pres jakousi mlhu.

V roce 1997 vznikla skladba Karenina, v niz Palestine svUj zpév
doprovazi na harmonium. Text vychazi predevsim z permutaci slabik
jména Karenina a asi nejvic se blizi indické klasické vokalni hudbé,

Vv niz zpévaci také vychozi text rozebiraji na sou¢astky a ty preskupu-
ji do novych konstelaci. O rok pozdéji na festivalu Beyond the Pink

(v den sv. Valentyna) v Los Angeles zkouma zvuk kostelnich varhan,
jimz za pomoci papirkd zablokuje fadu klaves ve stisknuté poloze,
¢imz docili mohutného zvuku — statického, ale zaroven plného neusta-
le se prelévajicich alikvot. Vysledku dal nazev pfipominajici nasténny
vykfik autora graffiti: Schlongo!!!Dal. UVdrone. Ke klavirnimu zvuku se
v letoSnim roce vraci na desce A Sweet Quasimodo Between Black
Vampire Butterflies (For Maybeck), kterd je dUstojnym pokracovanim
Strumming Music.

V druhé poloviné devadesatych let se Palestine ¢astéji objevuje na
programech festivall experimentalni hudby a také navazuje kontakty
s mladsi generaci hudebniku, predevsim hlukové a elektronické scény.
V roce 1996 se objevuje na akci a nasledném CD Three Compositions
for Machines vedle Miki Vainia z Pan Sonic a Petera Rehberga, zakla-
datele vydavatelstvi Mego. S Pan Sonic sdili i o dva roky mladsi vydani
série Mort aux Vaches, zahral si se Scannerem i Thomasem Kdnerem.
V minulém roce spatfily svétlo svéta dvé pomérné odliSné spoluprace:
Na CD An Aural Symbiotic Mystery hraje Palestine na klavesy a zpiva
v duu s houslistou Tonym Conradem, dlouholetym spoluhra¢em La
Monte Younga. Do jiného, ponékud divocejsiho zvukového svéta se
dostal jako host tria Perlonex (Ignaz Schick — gramofony, elektronika,
Jorg Maria Zeger — elektrické kytary, Burkhard Beins — perkuse, ob-
jekty) na desce Tensions, na niz byl vedle néj pfizvan jesté Keith Rowe
(viz recenzi v tomto ¢isle). Jak se zda, Palestintv divoky a expresivni
pfistup k minimalismu se sou¢asnym hudebnim dénim rezonuje doce-
la dobre.

Vybér z diskografie:

Karenina (World Serpent Distribution).
Schlingen-Bléangen (New World Records)

Four Manifestations on Six Elements (Barooni Records)
Godbear. Solo pieces for piano (Barooni Records)
Jamaica Heinekens in Brooklyn (Barooni Records)
Music For Big Ears (Staalplaat)
Schlongo!!!DalLUVdrone (Organ of Corti)

Perlonex & Rowe/Palestine: Tensions (Nexsound)

www.charlemagnepalestine.org
|
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Drone, bordun, prodleva
Nekonecny ton jako antropologicka konstanta?

Text: Matéj Kratochuvil

V zapadni hudbé se ve druhé poloviné dvacatého stoleti opakované objevuje zajem o hudbu postavenou na uréitém zvukovém kontinuu,

realizovaném riiznymi zpusoby. Zda se, Ze jde o hledani jakési protivahy tradici poslednich nékolika stoleti, kdy pravidla harmonie pusobici

v hudbé vazné i popularni pracovala s pohybem. Mnozi z téch, kdo se statickou hudbou zaobiraji, hledaji inspiraci v kulturach Evropé vzda-

lenych. Je potfeba neménného a nekoneéného zvuku éimsi univerzalnim?

Ackoliv je harmonicky pohyb — tedy postup smérem od urci-
tého tonalniho centra pry¢ a pak zase zpét — typickym znakem
euro-americké hudby (v pfipadé vazné hudby dvacatého sto-
leti ¢asto dochazi i k zamérnému opusténi jakéhokoliv centra),
neznamena to, ze by cely zbytek svéta setrvaval v soustavném
mruceni slabiky é&m. Na rlznych mistech svéta ovSem najdeme
kultury prikladajici zvukovému kontinuu zvlastni vyznam a spoju-
jici s nim specifické hudebni techniky. Napadné je, ze ¢asto byva
zvukova prodleva spojena s néjakym ritualem. Hudba je jednim
z prostredku, které pomahaji vytvorit ,,jiny prostor, v némz se
ritudl odehrava, a pravé hudba pracujici s dlouhymi a neménny-
mi zvuky (podobné jako tfeba hudba s vyraznym a pravidelnym
rytmickym pulsem) je pro tento ucel idealni.

12 His Voice 06 /2007
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OCEAN ZVUKU

,Riké se, Ze kdyz samotnéd Saraswati, bohyné moudrosti, uéeni a hud-
by, vstoupi do oceanu zvuku Nada Brahma, citi, Ze je tak neproniknutel-
ny a hluboky, Ze ma strach, aby se i ona, bohyné hudby, v ném neztratila
a nebyla jim zaplavena. Postavi tedy vedle sebe dvé dyné ve tvaru viny
(predchddce sitaru, pozn aut.) a je jimi vedena.“ (Sri Karunamayee) V in-
dickém pojeti tedy drone nejen vytvari zvukovy prostor, ale slouzi i jako
jisté voditko skrze néj. Kazda raga, tedy rada ténl a zaroven soustava
pravidel, jak z téchto téonu budovat hudebni celek, ma dané dva za-
kladni tény: vadi a samvadi (odpovidajici evropské ténice a dominanté
¢i subdominanté). Tyto tény maji nejen zasadni dulezitost pri budovani
melodickeé linky, ale predevsim jsou neustale pritomné v podobé prodle-
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vy hrané nejCastéji na tampuru — loutnu, jejiz struny jsou naladény praveé
na tyto dva tény a jsou lehkymi doteky neustale rozeznivany (¢asto je
timto Ukolem povéren zak ¢&i dité solisty). V novéjsi dobé tampuru ob¢as
nahrazuje harmonium (importované Brity), tzv. Sruti box (zjednodusena
verze harmonia bez klaviatury jen se dvéma tény preladovanymi pro
kazdou ragu) nebo elektronicky zvukovy generator. Chvéjivé bzuceni
predstavuje osu, kolem niz interpret buduje hudebni tvar.

V tibetském buddhismu zni pfi obfadech ¢asto rizné dechové na-
stroje: musle ,,dung-dkar”, trubky ,mi rus-pa’i rkang-glin“ (vyrabéné né-
kdy z lidskych stehennich kosti) nebo az tfimetrové trubky ,,rag-dung*®.
Jsou vzdy pouzivany v parech a diky stfidani nadechu a vydech( ve
dvojicich vznika iluze nekone¢ného troubeni. V indonéskych gamela-
nech je plynulost zvuku zdUrazriovana velkymi gongy, které jsou vzdy
naladény na zakladni frekvenci daného souboru nastroji a diky dlouhé-
mu doznivani splyvaji jejich jednotlivé udery do souvislého proudu.

Také didgeridoo, a¢ jeho zvuk dnes muzeme slyset i v globalni pop
music, bylo plvodné nastrojem, jehoz bublavy drone vytvarel zvukovy
prostor pro ritualy a komunikaci s dusemi predku i pfirody. Didgeridoo
(s timto onomatopoickym nazvem pfrisli az Britové, plvodni obyvatelé
méli fadu vlastnich, z nichz k rozsifenym patfi treba ,yidaki“) ma dnes

hisvoice06_T13.indd 13

velmi dlouhé tény |

na australské scéné také funkci ur¢itého hudebné-politického symbolu.
Mytologii a soucasnost zajimaveé propojil ve skladbé Didjeridoos and
Don‘ts americky hudebnik a filmar Phil Niblock, ktery (podobné jako to
udélal s jinymi nastroji) vzal drone hrany na didgeridoo, zkopiroval jej do
nékolika stop, které o nékolik centl rozladil, ¢imz vznikl zvukovy kobe-
rec prelévajicich se zvuku (na CD Young People’s Guide to Phil Niblock,
Xl Records 2002).

ZE SVATYNE NA PARKET

Hranice mezi posvatnym a profannim mohou byt nejasné a pohyb-
livé a hudba smérovana jednou k usim bohl muze podruhé smérovat
k noham tanecénikd. Nastroj zvany organistrum bylo ve stfedovéké
Evropé mozné slySet v kostele jako doprovod zpévu a pomucku pro
spravnou intonaci. Kolo potazené Zinémi — tedy vlastné kruhovy smycec
— bylo rozta¢ené pomoci kliky a rozeznivalo nékolik strun naladénych
vétSinou v kvintach a oktavach. Kostelni varianta byla podle prament
pomérné velka a obsluhovali ji dva hraci. Déle tento nastroj prezil pod
nazvem ninéra (hurdy-gurdy, drehleier, vielle a roue, ¢esky také kolovra-
tec, kobyli hlava ¢i lu¢ec) v menSich rozmérech a ve svétském kontextu,
kde se stal oblibenym doprovodem ke zpévu i tanci. Byl to €asto nastroj
zebraku a jeho syrovy tén jakoby vyjadroval nizké spole¢enské renomé,
jeho vyrobci byvali ¢asto potulni loutkari. V Rusku tito umélci na okraji
spole¢nosti vytvareli uzaviené klany, v nichz se povolani dédilo z otce
na syna. V sedmnéctém a osmnactém stoleti si na néjaky ¢as ninéru
oblibila francouzska aristokracie jako symbol rustikélnich inspiraci. Dnes
se mimo kruhy folklérnich revivalistl t&Si ob&asnému zajmu v jazzu,
kde je jejim protagonistou od osmdesatych let tfeba Francouz Valentin
Clastrier, ktery spolupracoval mimo jiné s klarinetistou Louisem Scla-
visem nebo akordeonistou Jeanem-Luisem Matinierem. Pozoruhodné
si se zvukem ninéry pohral rovnéz japonsky experimentator Keiji Haino
na albu The 21st Century Hard-Y-Guide-Y Man (PSF 1995). Konstantni
hucéeni ninéry ji spojuje s dudami — nastrojem, ktery po dlouhou dobu
dominoval evropské hudbé, a Ize jej najit i na Blizkém Vychodé ¢&i v Indii.

Na pocatku vyvoje dud mozna stoji snaha prekonat limity lidského téla
a kapacity plic. Tzv. cirkularni dech (tedy technika umoZzriujici nadechovat
se nosem pfi sou¢asném vydechovani Usty) je bézny u hracu na dechové
nastroje od Balkanu po Indonésii. K flétné ¢i Salmaiji se pro usnadnéni hry
dlouhych ténl pridal latkovy ¢i kozeny méch a prototyp nového nastro-
je byl na svét&. Historie tohoto nastroje saha do starovéku. V Rimé& byly
zifejmé pouzivany v armadé (podobné jako pozdeji dudy skotské) a jejich
pronikavy zvuk mél odstraSovat nepfitele. Dle dobovych pomluv na dudy
hral i cisar Nero — a pry dost $patné. S trochou nadsazky lze fici, Zze az do
nastupu asijskych klavesovych samohrajek predstavovaly dudy nejdokona-
lejSi hudebni vynalez: Jeden muzikant s nimi byl schopen vytvorit dostatek
rdmusu, aby na néj mohla tancovat cela hospoda. Od agresivniho meceni
dud je pak jiz velice blizko k syntetickym basovym linkam soucasnych
technoproducentu. Cil staré i nové hudebni technologie je stejny: Vytvorit
nepreruseny zvukovy proud, ktery lidi vtahne na parket a udrzi je tam.
Podobné jako ninéra se i dudy obc¢as dostaly do hledacku vysoké hudeb-
ni kultury, vétSinou ovSem jako jakési bizarni ozvlastnéni. V ceské hudbé
dvacatého stoleti narazime na ojedinély experiment Jaroslava Kréka, jehoz
skladba Dudécka je kolaZi jihoceské dudacké melodie pousténé v rliznych p
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rychlostech. Jinym sou¢asnym skladatelem pracujicim s mecicimi piStalami
je Matthew Welch, ktery je — tfeba na albu The Dream Tigers vydaném v ro-
ce 2005 na znacce Tzadik — spojuje tfeba s indonéskym gamelanem.

Jak jiz bylo fe€eno, hranice mezi posvatnym a svétskym je nesnad-
no vymeéfitelna. TéZko fici, zda je vytrZzeni pfi tanecni extazi srovnatelné
s oprosténim od ega béhem buddhistické meditace, ¢i zda jde o fale$-
nou nahrazku. V obou pfipadech ale slouzi drone k vytvoreni prostoru
oddéleného od bézného Zivota.

HUCENI JE VSUDE

Pohled po hudebnim globu by mohl svadét k zjednodusujicim zavérdm
0 souvislosti absence dronl s Udajnou vykorenénosti moderni zapadni
spole€nosti a o tom, jak pravé v hudbé dlouhych ténl hledame hypotetickou
»moudrost davnych vekd“, meditaci atd. Smysl| by ovSem mohl davat i ob-
raceny vyklad. Ten by mohl spojit rochnéni se ve zvukovém proudu se zcela
modernim hédonismem a potfebou uzit si pfilemny zvuk co nejdéle. Néco
pravdy bude v obou perspektivach a své k tomu nejspi§ mohou dodat i dalSi
faktory. Slavna historka Johna Cage, ktery ve zvukotésné komore slysel
hluboky hukot vlastniho krevniho obéhu a piskani nervové soustavy, nam pri-
pomina, Ze od poceti az do smrti nas provazeji proudy rdznych zvuki tésné

Valentin Clastrier

spojenych s nasim bytim. Nejpozdéji od rozSiteni elektrickych rozvodnych
siti se spektrum dron(, které nas Zivotem provazeji, jesté rozsifilo. Huceni
pocitace slysSime, frekvence vydavané elektrickymi draty ve zdech sice ne, to
ovSem neznamena, ze je nevnimame podveédome. La Monte Young pry své
tampury ladi na 60 Hz, coz odpovida frekvenci elektrickych siti ve Spojenych
statech. V Evropé musi kvuli odlisné elektring preladit na 50Hz.

Organum, nejstarsi forma evropského vicehlasu, pracovala s prodle-
vou, nad niz se rozvijely dal$i hlasy. S postupnym vyvojem hudebniho
mysleni ztratila prodleva svou funkci a na jeji misto nastoupil harmo-
nicky pohyb, ktery se pouze na ur€itych mistech vracel k jednomu
tonu jako k pfipomenuti tézisté. Ve dvacatém stoleti bylo i toto tézisté
opusténo ve prospéch jinych cest k organizaci zvukového materialu.
Kdyz La Monte Young na konci padesatych let komponoval atonalni
hudbu, protahl trvani jednotlivych ténl do té miry, az se zacal ztracet
harmonicky pohyb, a naopak se zacal vracet pocit nehybného centra.
Experimentatofi s drony, jako byli od Sedesatych let Alvin Lucier, Eliane
Radigue, Arnold Dreyblatt nebo Rhys Chatham, vysli ¢asto z hudebni
avantgardy, aby rdznymi cestami dosli k ¢emusi zdanlivé archaickému,
nejspise ale neustale latentné pfitomnému. Vibrace predstavuji zaklad
vS8eho ve vesmiru a vytvarenim slysitelnych zvuku se tento véény drone
pouze stava zretelng&jsim. |
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Ambient, ve kteréem strasi

Brian Eno

PiSe se rok 1922 a dvouhvézdickovy general George Squier zaklada
firmu Wired Radio. Pozdéji ji pfejmenuje na Muzak a firma se kromé prenost
hudby po telefonnich vinach za¢ne soustredit na vydavani novych verzi
populérnich pisni v nenaro¢nych aranzma, ¢asto bez vokall a ocisténych
od &ehokoliv znepokojujiciho. Nevzrusivé skladby se nejdfive poustély jako
zvukové pozadi do vytaht v mrakodrapech, aby zbavily cestujici strachu
z nehody. DalSi pouziti se nabizi na verejnych zadchodcich, v Eekacich halach
v nemocnicich &i letistich a v obchodnich domech. Kdyz ma muzak tak
blahodarné ucinky, pro¢ ho ordinovat jen v pozadi, pro¢ ne také v popredi?
Po valce majitelé velkych firem experimentuiji s vyuzitim hudby, ktera by sti-
mulovala pracovni vykon zaméstnancu. ,Muzak nema bavit, ale stimulovat,*
piSe se v dobovych reklamach. ,,Celych 86,4 % ze 108 spolecnosti, které nasi
hudbu pouZivaji, priznavaji zlepseni pracovni moralky.“

Slovo muzak se vzije do slovniku jako smrtelna urazka pro hudbu bez
chuti a zdpachu. John Lennon ho na albu Imagine (1971) adresuje svému
neékdejSimu partakovi Paulu McCarneymu ,,The sound you make is muzak
to my ears — You must have learnt something all those years*®. Ve videohre
Conker’s Bad Fur Day se hlavnimu hrdinovi Conkerovi podari utéci robotic-
kym pronasledovatelim tim, Ze se dostane do vytahu. ,,Co hor$iho mé jesté
muze potkat?“ vydechne si, dvere vytahu se zaviou a spusti se muzak.

PiSe se rok 1975, Brian Eno lezi po autonehodé v nemocnici a stane
se nasleduijici historka: ,,Navstivila mé moje znama Judy Nylon a pfinesla s
sebou desku harfové hudby ze 17. stoleti. PoZadal jsem ji, aby mi nahravku
pri svém odchodu pustila, coZ udélala, ale teprve poté, co odesla, jsem si
uvédomil, Ze hi-fi souprava hraje prili§ potichu a jeden reproduktor dokon-
ce vubec ne. Venku silné prselo a hudbu jsem pres dést sotva slysel — jen
ty nejhlasitéjsi tony, krystalky, zvukoveé ledovce, které vycuhovaly z boure.
Nemohl jsem vstat a zesilit to, takZe jsem jen leZel a Cekal, aZ prijde nékdo
dal$i a udéla to za mé. Postupné mé tato zkuSenost nadchla, uvédomil jsem
si, Ze to je to, co chci od hudby — aby byla mistem, pocitem, vSudypfitomnym
ténovanim mého zvukového prostredi.”

Uz uzdraveny Eno zaCne pracovat na hudbé, ktera by realizovala tento
napad, ¢astecné odvozeny se Satieho ,,ndbytkové hudby“. Prvnim vysled-
kem je Discreet Music (1975), na americkém vydani desky o tfi roky pozdéji
Eno piSe: ,Mym umyslem je prijit s pavodnimi skladbami urcenymi (ne vsak
vyhradné) pro konkrétni situace, s vyhledem vybudovat maly, ale univerzalni
katalog environmentalni hudby, ktera by se hodila k riznym naladam a atmo-
sféram.” Endv ambient nema jen prostredi akusticky naplfiovat, ¢i vyhradné
vytvaret. LiSi se od muzaku, protoze ,akustické a atmosférické zviastnosti“
mista chce zvyraznit. ,Jeho umyslem je ,oZivit’ prostredi tim, Ze do néj prida
stimuly.” Eno na rozdil od muzaku pocita s posluchacem, s jeho aktivni
participaci na procesu vnimani. ,,Ambientni hudba ma prinaset klid a misto
k premysleni.”

V knize Rip It Up And Start Again dokazuje Simon Reynolds, Zze Enuav pfi-
stup je vlastné postrockovy, prekracujici rock. Eno chce podle néj dokazat,
ze emotivni hudbu neni nutné vytvaret jen z hlubin osobnich prozitkd. To je
rockovy feti$ ,faleSného expresionismu®, ktery ma potvrzovat autenticitu
rocku. Ten byl pro Ena a vlastné celou generaci konce 70. let symbolizovan
bombastickym a epickym progresivnim rockem. Reynolds cituje rozhovor
z Casopisu Creem z konce 70. let, kde Eno fika: ,,Pracuji tak, Ze chci vytvorit
hudbu, ktera pocity v posluchaci vzbuzuje, a ne mu je vnucuje.*

Uz v okamziku, kdy Eno osamél v nemocnici s potichu pusténym gra-
mofonem, existovala spousta hudby, ktera stejné jako jeho ambient méla

16 His Voice 06 /2007

hisvoice06_T13.indd 16

Text: Karel Vesely

ambici hrat si s vnimanim posluchace v konkrétné definovanych situacich.
Kosmické jamy némeckého krautrocku &i psychedelicka hudba post-hippies
éry nemeéla sdélovat zadné poselstvi, nybrz slouzit jako uzitkovy doprovod
drogového tripu ¢i alespor vytvaret jeho iluzi.

PiSe se rok 1989 a Alex Patterson a Jimmy Cauty hraji jako DJové v lon-
dynském klubu Haven. Jejich vybér je zcela osobity: Eno, Tangerine Dream,
Gottschingova suita disco-minimalismu E2-E4, Rainbow Dome Musick
natoené Stevem Hillagem u pfileZitosti new-age festivalu Mind-Body-Spi-
rit, Straussovy valCiky, DATky s hudbou z pfirodopisnych dokumentt BBC
a samply ze sci-fi filmu. Jejich neagresivni sety ne nutné uréené k tanci jsou
antitezi ravové hyperkinetiky syrové télesnosti. Patterson a Cauty zalozi The
Orb a jejich singl A Huge Ever Growing Pulsating Brain That Rules from the
Centre of the Ultraworld (1989) se da povaZovat za milnik druhé, elektronické
viny ambientu. Béhem nasleduijicich let se utiSujici zvuky nového ambientu
stanou nedilnou soucasti klubové scény. Jejich misto je v zadnich mistnos-
tech klubu, kde si tane¢nici mizou odpocinou a vychladnout. Mistlm se
proto zac¢ne fikat ,,chill-out".

Ambient house, ktery Grove Dictionary of Music popisuije jako ,,popkulturni
verzi musique concrete”, dosahuje vrcholu na zacatku 90. let diky albdm Orb,
KLF, Biosphere nebo Petea Namlooka. PGvodni verzi ale brzy v klubech vystfi-
dala tane¢ni obdoba progresivniho rocku — sebestfedné a progresivni down-
tempo v duchu pompéznich kompozic Vangelise a Jeana-Michela Jarreho. Do
stejné pasti nakonec spadnou i producenti jungle/drum’n’bassu, ktery vystridal
stagnuijici acid house. U pionyrd scény jako 4Hero nebo LTJ Bukema vede
hlubsi zkoumani kofent synkopace k posedlosti jazzem a jeho kavarenskou
lounge podobou. ,,Chill-out je idiotsky bastardi syn ambientu, (...) je antitezi
extatické rebelie plivodniho acid house. Promériuje posluchace v nevédomé
mentalni turisty, na omezeny cas presunuté do mist, ktera jsou mirné exoticka,
presto znama natolik, aby nedésila. (...) Je to Zapadu prizptisobena forma exo-
tiky,“ piSe v tfidilnych déjinach ambientu pro €asopis Fact publicista Kek-W.
Proti upadkové formé jmenuje Selected Ambient Works, Vol. 2 Aphexe Twina,
sérii Artificial Intelligence na Warpu nebo nahravky Global Communications.
Druhd polovina 90. let jen potvrzuje tyto tendence. V zaplavé etno-ambientu
je nakonec pouze jeho agresivni a negativisticka podoba — illbient — schopna
zachovat si alespori stopu nedouréenosti.

~Ambientni hudba musi byt schopna pojmout nékolik stuprid poslecho-
vého zaméreni, aniz by nutila k jednomu konkrétnimu. Musi se dat ignorovat
stejné dobre, jako nas musi zaujmout,” piSe Eno v poznamkach k prvnimu
vydani Discreet Music. S posledni vétou se ocita na velmi tenkém ledé.
Nechténé vlastné definuje vécny ideologicky stfet mezi ambientem a muza-
kem. Ma byt hudba kolem nas uzitkové nenapadna, aby nas nerusila, a nebo
v nas ma jesteé navic néco evokovat? Eno se uz od 60. let (Lantern Marsh,
Duwich Beach Autumn 1960), a obzvlasté v Discreet Music, snazi zcela
upénlive vysvléci své kompozice z jakychkoliv rozpoznatelnych & znamych
zvuku, které by mohly vytvéaret néjaké konkrétni konotace. Limitovanym
zvukovym spektrem dava posluchaci prostor k dotvareni hudby vlastnimi
prostredky.

Tézko fici, pro¢ si Eno myslel, Ze tento proces ,,doposlouchavani“ musi
byt nutné pfijemnym zazitkem. Nedouréenost ambientu nas totiz s ledovym
klidem nechava napospas tomu dost mozna nejdésivejSimu — nam samot-
nym. Abychom byli schopni se stimuly ambience pracovat, potfebujeme
dostatecny materidl, jenz je obvykle ukryty ve vzpominkach na hudbu, kterou
jsme jiz slySeli. Vézeni hermeneutického kruhu nas nuti poslouchat hudbu

28.10.2007 22:53:25



— -]

AVOIDING FE

> &

tak, jak jsme ji jiz kdysi poslouchali, coz vede k zacykleni naseho zazitku.

A mUze vést treba k nepfijemnému uvédomeéni si omezeni vlastnich schop-
nosti, nemoZznosti uniknout duchiim v nasich vzpominkach. Ambient maze
byt brana do désivych prostor strasidelného zamku vlastniho mysleni.

PiSe se rok 1993 a francouzsky filosof Jacques Derrida vydava svoje
posledni klicové dilo Spectres de Marx. Kniha je odpovédi na popularni
Fukuyamovu stat o konci dgjin, ktery udajné nastal s padem Zelezné opony.
Zdanlivé vitézstvi liberalismu je vSak jen iluzi metafyziky pfitomnosti (to, co
je, ma prednost pred tim, co neni) a pfizraky utopii (v tomto pfipadé Marxova
komunismu) a revoluci nelze z mysleni vymazat. | kdyby déjiny opravdu na-
krasné skoncily, porad nas budou strasit. Filosofickému oboru, ktery zkouma
dgjinné prizraky, Derrida fika s nadsazkou hauntology (sloZenina z haunted
— strasidelny a ontology - ontologie).

Aplikovat filozofické teorie na hudbu €i literaturu je oSidné. O to vice, po-
kud mame k dispozici tak enigmatického mysilitele, jako je Derrida. Presto se
termin hauntology stal pomérné popularni v debatach internetovych blogert
(hudebnich i literarnich) a do $irsiho diskurzu pronikl diky ¢lanku Society of
the Spectral (Wire 273) Simona Reynoldse. V New Yorku Zzijici britsky pub-
licista si jim pomaha pfi definici specifického zvuku, se kterym operuji hu-
debnici kolem malého edinburského labelu Ghost Box, jako jsou The Focus
Group, Belbury Poly, The Advisory Circle €i spfiznéni The Caretaker nebo
Mordant Music. Jejich skladby na pomezi ambientu a downtempa se vyzna-
Cuji zvlastni samplovaci politikou, ktera si hraje se vzpominkami posluchacu
na détstvi a dospivani. VSichni jmenovani sdili trochu nostalgicky a trochu
ironicky zajem o technokratickou utopii povale¢né Britanie zhruba az do
zvoleni Margaret Thatcherové (1979). Tim, Ze do své hudby vplétaji notoricky
znamé znélky televiznich poradu, hlasy rozhlasovych reportéra &i reklamnich
spotl, vedou své posluchace ke vzpominani. Neni to jako enovsky ambient,
ktery by stimuly ozivoval prostor, desky z labelu Ghost Box stimuluji nasSe
vzpominky, nuti nas zpétné zabydlovat Cas.

Je to zvlastni hudebni okultismus, v jehoz centru stoji pionyi britské elek-
troniky (Basil Kirchin, Desmond Leslie), nahravky z BBC Radiophonic Work-
shop nebo futuristicky soundtrack ke sci-fi seridlu Dr. Who. Reynolds autory
kolem Ghost Box popisuje poeticky jako ,,zvukové supy, kteri se prohrabuji
v zapadlych obchudcich, na blesich trzich a mezi vyhozenou vetesi a hledaji
chutna sousta mezi zahnivajicimi kulturnimi artefakty. Jejich nahravky nevidi-
telné spojuji konstelace skrytych referenci a tajemnych ikon.” Na prvni pohled
se Ghost Box pfili$ nelisi napfiklad od producentt abstraktniho hip hopu
¢i downtempové tradice britské elektroniky, ktefi taktéz brakuji obskurni
archivni ¢i efemérni zdroje. Je to ale pravé detailni vazba na zcela konkrétni
dobu a védoma manipulace s paméti posluchacu, co je od nich odliSuje. Hra
na ozivovani duchu funguje, protoze 70. léta jsou posledni érou unifikované
masoveé kultury, které (samoziejmeé nejen v Britanii) viadla statni televize
a rozhlas. Nepfilis rozsahla kulturni produkce té doby umoznuje spolec¢né
vzpominky generace, které napiiklad dnesni déti vyrastajici v atomizované
kultufe nadprodukce zabavniho primyslu mit uz nebudou.

Mohlo by se zdat, Ze Ghost Box se veze na viné nostalgické vzpomin-
Ky na tuto éru, kterd nam z perspektivy dnesniho neprehledného kultur-
niho chaosu pfipada jako raj, v némz vSechno dava smysl. Stejna Uzkost
ze ztraty smyslu pfitomnosti napaji nekone¢né pfilivy retro vin a navratu,
které v poslednim desetileti dusi vyvoj na vSech kulturnich frontach.
Nékdo tuto Uzkost spojuje se zazitkem 11. zari 2001, ktery ukoncil Cas
vSeobecného optimismu z globalniho vitézstvi kapitalismu, jini tvrdi, ze
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Z filmu Potomci lidi

zapadni kulturni pramysl vy¢erpal vSechny dostupné prostredky a je
odsouzeny k tomu opakovat se. Kdyz se podivame na vyvoj popularni
hudby v poslednich letech, zda se, Ze Joyceovi Mrtvi (ze stejnojmenné
povidky) — neboli odkaz pop-kulturnich (iluzornich) velikant minulosti

— nabyvaiji podoby dominantnich duchu, ktefi brani vyvoji. Ghost Box ale
neordinuje jen Cistou nostalgickou melancholii. Retro kultufe je vlastni
zarmutek nad ztratou zlaté epochy. ,, 7o, po ¢em nahravky na Ghost Box
a Mordant Music truchli, je paradoxné moZnost ztraty samotné. Videoka-
zety, DVD a televizni kanaly zniCily prchavou kvalitu sledovani televiznich
programu — jak jednou skoncily, uZ se na né dalo jen vzpominat,“ popisuje
blogger Simon K-Punk rozdil. Katalog Ghost Box nechce znovuvytvofrit
ztracenou éru. Zpusob, jakym pouziva samply, evokuje hru s volnymi
symboly a vytvari nové prekvapivé souvislosti — a s nimi alternativni minu-
lost. K-Punk také pfipomina, Zze zminéni hudebnici stejné jako napfiklad
Tricky nebo Burial schvalné zdurazruji zvuk praskajiciho vinylu, Sumy

a chyby, aby nam neustéle pfipominali, Ze poslouchame ne original, ale
ontologicky druhotnou reprodukci. Neni to tedy retro — iluze hudby, ktera
je jako ta v minulosti, ale pfipominka, Ze tancujeme s duchy.

PiSe se rok 2027 a pravé zemrel nejmladsi Clovek zijici na Zemi. Po
znicujici atomoveé valce je lidska populace sterilni. V jednom ute¢eneckém
tabore v Londyné se presto pravé narodilo dité. Film Potomci lidi (Children
Of Men, r. Alfonso Cuardn, 2006) je temnd, dystopicka science fiction, plna
pesimismu a obav z dal$iho vyvoje lidstva. Az donedavna platilo, ze hudba
ve filmech odehravajicich se v budoucnosti je étericky ambient bez beatu,
ideélné zahrany na téremin. Jako kdyby nam filmy chtély vnutit myslenku, ze
nasi potomci budou Zit ve svété bez tize, poprou télesnost a jejich problémy
budou ¢isté duchovniho charakteru. Snad to zacalo s filmem Vanilkové nebe,
ale reziséri v posledni dobé ¢im dal Castgji pouzivaji soucasny pop. Neni to
ta prava apokalypsa? Vyvoj hudby skoncil, zadny dalsi uz nebude a lidé bu-
dou za sto let poslouchat Radiohead a Sigur Rés (mimochodem obé kapely
zni jak v Potomcich lidl, tak i ve Vanilkovém nebi). V Cuarénové filmu jsou
slySet i dvé dubstepové skladby — Anti-War Dub Digital Mystikz a Backwards
od Kode 9 & Spaceape. Neni to jen zesileni evokace totalni zkazy, dubstep
je dalsim prikladem hudby, ktera spiritisticky ozivuje duchy. ,KaZda generace
produkuje své spektralni milniky“, konstatuje K-Punk. Prvnim podezfelym je
samozrejmé dub a jim napajeny duch nikdy neuskute¢néné rastafarianské
utopie. Ten je vSak jen zprostfedkovany, pravym duchem dubstepu je pfelom
80. a 90. let a hnuti rave. Loriské Burialovo eponymni album Ize Cist jako
truchleni za zlatymi €asy tanecni pospolitosti. Zatimco trendovni Casopisy
hlasaji slavu tzv. new-ravovym kapelam (Klaxons, Shitdisco), které chtsji
rave opakovat, Burialovy podmorské symfonie ho Ziji znovu a jinak. Tak, aby
ho s nim mohli znovu Zit i jeho posluchaci. Aneb kdyz uz duchy oZivujeme,
musime védét, jak si s nimi hrat, jinak nam prerostou pres hlavu.
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Henryk Mikotaj Gorecki

Ritmico — marcatissimo -

energico - furioso

— CON massima passione e grande tensione

Text: Martin Smolka

Pékna legenda se vypravi o Géreckého 3. symfonii. Druha véta této skladby, hluboce dojemny zpév sopranu s jemnym doprovodem smy¢cu,

se pry uchytila v kterési britské rozhlasové hitparadé a porazela tam celé tydny hvézdy popmusic. V bookletu jedné z mnoha nahravek, v tom-

to pripadé francouzské, se zase piSe, ze kdyz se tato symfonie objevila na CD poprvé, prodalo se pres milion kusi. Jde o jedno z pfelomovych

dél na startu hudebni postmoderny. Polského skladatele vyneslo mezi nejuznavanéjsi skladatele svéta, ale také poznenahlu odsunulo z avant-

gardnich pédii. Vstupenky na Géreckého podrazily.

SYMFONIA PIESNI ZALOSNYCH

3. symfonie Henryka Mikotaje Géreckého (Cti Gurecki) vznik-
la uprostred 70. let a ukazala jedno z moznych vychodisek z krize
avantgardy. Ruzna opros$téni a navraty uz byly ve vzduchu, nicméné
Arvo Part své tintinnabuli teprve hledal, americkd minimal music se
dosud jevila jako odlehly kulturni jev, majici bliz k popkulture nez
k seridéznimu uméni, a Schnittke, Gubajdulina, Penderecki a podobni
jesté o svych budoucich neoromantismech nevédéli. Skoro hodinova
skladba pro sopran a orchestr ma podtitul Symfonia piesni zatos-
nych (Symfonie zalostnych — bolestnych, zaluplnych — pisni). Tri texty
spojuje zboznost, téma smrti a zjevna Ci latentni lidovost. V prvni vété
zazni ¢ast textu z 15. stoleti, zvaného Lament sSwietokrzyski, polska
obdoba Stabat Mater. Textovy fragment, zhudebnény ve druhé vété,
byl nalezen po druhé svétové valce v mésteCku Zakopane ve skle-
peni, které gestapo pouzivalo jako véznici. Mezi napisy, vyrytymi do
zdi, byl vzkaz matce a modlitba k Nebeské Kralovné od osmnacti-
leté vesni¢anky Mamo, nie pfacz, nie... Treti, lidovy text Kajze mi sie
podziot méj synocek mify?, pochazi pravdépodobné z doby slezskych
povstani v letech 1919-21.

»,Mamo, nie pfacz, nie

Niebios Przeczysta Krélowo, Ty zawsze wspieraj mnie
Zdrowas Mario taskys Petna“

(text druhé véty 3. symfonie)

Musim priznat, Ze mé vZdycky drazZdila velka slova, volani po pomsté.
Mozna tvari v tvar smrti bych kricel také tak. Ale véta, kterou jsem nasel,
je jind, jakoby omluvna. Divka jako by se ospravediriovala, Ze se octla

v takové Slamastyce, hleda utéchu, podporu. Ve rekla prostymi, ale jak
obsaznymi slovy. Mam rad presné takové kratké, prosté texty.
(interview, in Vivo 1, Krakéw 1994)

Podobného plvodu je Géreckého motivicky material. Napév néko-
lika lidovych kostelnich pisni je pfimo citovan, nebo je folklérni duch
pritomen skryté, napf. ve druhé véte je s takovym zameérem naznacen
podhalansky modus. Navic treti véta zacina pripominkou Chopinovy
Mazurky op. 17, C. 4, ktera je pfinejmensim pro Poléky nepreslechnu-
telna. Autor biografie o Géreckém, britsky muzikolog Adrian Thomas,
nachazi ve treti vété motivickou souvislost i s Beethovenovou symfonii
Eroica. Takovych hudebnich podobnosti a pfipominek by se dalo najit
mnohem vice, Cesky hudebnik napf. ve treti vété uslysi obdobu pozd-
nich pisni Bohuslava Martind. Ale tak tomu s postmodernimi navraty
k prostoté je: pracuji s natolik obecnym hudebnim materialem, ze
souvisi vlastné s celou hudebni historii a jejich specifickou silu je tfeba
hledat jinde.
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Neni snadné fici, co Géreckého skryté originalni symfonii odliSuje
od tradi¢ni tonalni hudby. Nejvice asi to, Ze je tam vSeho méné. Prosté
melodie, par akordd, malo zmén. Tempa extrémné pomala — tfi volné
véty. Vyrazové polohy vlastné jen dvé, a jesté se prolinaji — bolestna
lyrika, velebné maestoso. Sopran zpiva diatonické melodie, az na
vyjimky kracejici pouze stupnovité, a vétSinou vystaci s dvéma Ci
tfemi tony. Jen vzacné se melodie vyda vzhlru a vzedme se jako vina.
Snad jen zvuk orchestru nepfimo pfipomina Géreckého avantgardni
minulost, totiz jeho zkusenost s klastry. (Omlouvam se kazdému, koho
mate nebo irituje Cesky prepis anglického slova cluster. Jde o hrozen
nékolika nebo mnoha tésné sousedicich tonu; souzvuk, ktery pasobi
jako zvukovéa masa ¢i mrak.) S orchestrem je pracovano jako s kom-
paktni hmotou, ktera houstne a fidne, mohutni a sldbne, nebo se hou-
pe jako masivni zvony. Tony orchestru husté pokryvaji velké rozsahy,
stejnorodd instrumentace pripomina varhany. Zvuk, spiSe nez barvu,
méni svétlost — temnost, subtilnost — mohutnost, Uzkost — Sifi.

SERIALISMUS, SONORISTIKA

»,Hudebné byl Gérecki za mlada divoky muz“, piSe o skladateli Adri-
an Thomas. Gérecki se narodil roku 1933. Serialni kompozici a punk-
tualismus zkousel hned, jakmile tyto fascinujici novinky zavanuly ze
Zapadu, jesté za studii u Szabelského na Vysoké skole hudebni v Ka-
towicich. Skladby jako Epitafium (1958) pro sbor a ansambl nebo Trzy
diagramy (1959) pro sélovou flétnu vykazuiji stylovou ¢Cistotu a smysl
pro pfisnou kompozi¢ni konstrukci. Géreckého prace z tohoto obdobi
prfipominaji Weberna, ze kterého zfejmé vychazely. S ranymi skladbami
Luigiho Nona (napf. Polifonia — Monodia — Ritmica z r. 1951) maji spo-
le€ny punktualismus, izolujici kazdy tén, a zalibu v bicich.

Nasledujici Scontri (1960) pro orchestr odstartovaly fazi radikalniho
sonorismu. Literatura o Géreckém sice analyzuje tuto skladbu jako
exemplarni priklad dukladné serialni prace, organizujici ténoveé vysky,
dynamiky a délky, a strukturujici racionalné i instrumentaci, nekon-
venéni rozestaveni nastroju na pédiu a kdeco, avSak na poslech i na
pohled partitura vykazuje pfedevsim nekompromisni razanci bourlivac-
kého obdobi novopolské Skoly. Je to eruptivni zmét ostrych disonan-
ci, rachotu bicich, klastri vSech hustot a velikosti a extravagantnich
nastrojovych pazvuku (co nejniz, co nejvys, Skrabani smy¢écem za
kobylkou apod.). Vizualné efektni partitura obsahuje typické prvky
nové polské notace — tlusté ¢erné pasy, linie riznych tvaru a tlousték,
pole not-bodU atp., to vSe vérné odrazi hudebni mysleni v masivnich
zvukovych hmotéach a strukturach. Partitura ma imponujici vytvarny
vyraz — vypada jako kybernetické pismo budoucich civilizaci z néjaké
povidky Stanistawa Lema.

Ve Scontri si Ize v§imnout typické Goéreckého strategie, pokud

jde o dynamiku. Daleko nej¢astéjsi je pozadavek krajni forze, vyjad-
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feny Ctyfmi f, a proti
nému stoji tichounké
piano, sice v mensing,
ale zato v celé Skale
odstind. To bude jesté
napadnéjsi v cyklu tfi
skladeb pod souhr-
nym nazvem Genesis
(1962-3), kde Gorecki
presunul celou svou pozornost na novy zvuk jako ustfedni formo-
tvorny jev. Prostfedky a poetika jsou srovnatelné s dobovymi prace-
mi Pendereckého (napft. Tren ofiarom Hiroszimy pro smyc¢ce, 1960,
Smycécovy kvartet ¢.1, 1960, Fluorescences pro orchestr, 1962)

¢i Lutostawského (Jeux vénetiens pro orchestr, 1961). Nicméné
nékteré osobni inklinace uz Géreckého vyrazné odlisuji. Pfitahovala
ho krajni expresivita a zac¢al projevovat smysl| pro poznenahly vyvoj
a monotonnost. Kdyz se takova povlovnost v praci s Casem spojila
se zalibou v drsném zvuku, at uz to bylo hrubé Skrabani na smyc¢-
covych nastrojich nebo ¢tyfnasobné forte Zzestl a bicich, mohlo to
pusobit az zufivé a sverepé. Srovnatelny zvuk a maximalni kontras-
ty najdeme také v cyklu skladeb Muzyczka |-V pro rdzna komorni
obsazeni (1967-69). Jednotlivé skladby cyklu vznikaly paralelné

pro zvlastnosti. To plati nejvice pro tfeti z nich, ¢trnactiminutovou
skladbu pro tfi violy. Vstupni pokyn posouva celé dilo mezi zvukové
rarity — vSechny struny viol se maji poradné podladit o nahodny in-
terval. Zvukové jde o nejvyraznéji experimentalni Géreckého pocin,
ackoli jinak uz Goérecki pomalu ukazuje avantgardé zada. Staci se
podivat, jak vyrazné se zménil obraz jeho orchestralnich partitur
pocinaje Refrenem.

Hudbu Géreckého provazeji neménné dva aspekty: konstruktivismus
a intenzivni Zivelna expresivita. Naopak proménlivy je repertodr jeho
technickych prostredku a styl. Tyto promény Ize rozdélit do nékolika
fazi:

1957-61 serialni konstruktivismus (idea vitalismu, napr. Scontri)
1962-63 sonoristika (idea ,,prvotni“ hudby, napr. Genesis)

1964-70 redukujici konstruktivismus (idea ,,chudé“ hudby, napr:
Refren)

od 1971 syntetizujici konstruktivismus (idea sakralni hudby, napr:
Ad matrem)

Krzysztof Droba (Gérecki, Encyklopedia PWM, Krakéw 1987)

REFREN

reckého kompozi¢ni idiom, je Refren pro orchestr, op. 21 (1965). Jed-
novéta sedmnactiminutova skladba se sklada ze tfi dild — krajni jsou
pomalé a meditativni, stfedni je divoky, hlu¢ny a expresivni. Skladba je
konstrukéné dukladné propracovana, proSpikovana symetriemi jak ve
stavbé akordu, tak ve vySkovém a ¢asovém tvarovani melodickeé linie.
Zakladnim zvukovym objektem prvniho a nejdelSiho dilu je mnoho-
hlasy smy¢covy akord, hrany znovu a znovu a postupné promeériovany.
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Je to jakoby zvukovy sloup, houstnouci pridavanim tén od pocatec-
niho unisona péti ¢ az po celoténovy klastr v rozsahu &tyr oktav. Sloup
se cely paralelné posouva po obrysu velmi Usporné melodie.

Pro zvédavé uvadim podrobnéjsi rozbor: Dil trva 8 minut a 35
vtefin. Tempo je extrémné pomalé, ¢tvrtka = 26-28. Sila zvuku
trpélivé poznenahlu narusta a pak ubyva, postupujic po velmi
jemnych stupnich (pp, quasi pp, p, quasi p, mp; quasi pp, poco
pp). Ambitus melodie se rozsSifuje podobné Usporné — od pulténu
k malé tercii a zpét. Melodie se ¢leni na fraze, oddélované general-
nimi pauzami. Fraze jsou symetrické, zrcadlové usporadané v ¢ase
(priklad: tony melodie c-c-des-c-d-d-d-c-des-c-c, délky téchto
ténad ve ctvrtovych dobach 3-2-3-1-2-3-2-1-3-2-3). Fraze se bé-
hem onéch osmi minut prodluzuji, ke konci nahle zkrati (v poctech
taktu jeto 5, 7, 11, 18, 13, 33, 5, 5, 4, Cili rozpinani je zjevné, ale
neni linearni). | hybnost melodie nenapadné narlstéa a pak klesa,

a to vyvojem od prevahy delSich hodnot k ¢ast&jSimu vyskytu
Ctvrtovych.

Zvlast vyrazny narlst vykazuje béhem prvnich 4 minut struktura
akordu-sloupu, jenz spoluhraje s kazdym tonem melodie. Je stavén od
pocatecni ,prazdné“ oktavy pridavanim ténu celoténové stupnice od-
spoda — po kazdé generalni pauze se prida novy ton. Toto vyplfiovani
akordu zevnitf se déje ve Ctyfech oktavach nad sebou.

Dominantnim rysem Refrenu je stati¢nost a monoténnost. Tiché
mohutné ,slouporadi“ se proménuje velmi pozvolna, ale neuprosné.
Zejména v tom je Géreckého monotonie jind nez u minimal music,
ke které budou néktefi radit jeho pozdéjsi, neotonalni dila. Zatimco
repetitivhost minimal music pfipomina toceni se v kruzich &i po spira-
lach, Gérecki postupuje, sice velmi pozvolna, s ¢etnymi navraty, ale
kupredu. Minimal music Steva Reicha ¢i Philipa Glasse prinasi obomé-
ny procesualng, ale nesméruje ke kulminaci; spiSe mame pocit, ze
hudba byla vynata z nekone¢ného kontinua. Proti tomu u Géreckého
bude vzdy prehledna architektura hudebniho pribéhu, tfeba krajné
zpomalena, ale smérujici pfes dramatickou kulminaci ke smiflivému
ztiSeni.

Stredni dil Refrenu je hybny a proménlivy. Tentokrat je klastr hustsi,
prevazné pulténovy a rytmicky pulsujici. Dalezitym principem, pod-
porujicim vervni spad této ¢asti, je nékolikeré vystfidani synchronie
a asynchronie rytmického pohybu, které se déje jakoby filmovym stfi-
hem. Stejné jako v Uvodnim dilu, pracuje se s masami zvuku, s jejich
postupnym nartstem. Na gradaci se vyrazné podili zkracovani Useku
mezi strihy.

Opét pro zvédavé: Klastr pulsuje v osminach (¢tvrtova = 132-138).
Je nahustény do rozsahu jednocarkované oktavy, hraji ho smycce
zdvojené drevy, ale s osminovymi pauzami, do kterych podstatné
hluénégji vpada trojice tympanu nebo 12 Zestl. V partiture to vypada
jako pékna varianta schénbergovské Klangfarbenmelodie ve svizném
tempu. Jenze vpady tympanu a Zestu jsou natolik drastické, ze je vni-
mame spise jako expresivni rytmicky motiv na pozadi Sevelu smy¢cu.

Gorecki vykomponoval také decentni vySkové promény repetova-
ného klastru, jeho rozpinani a smrstovani. Je to pékny pfiklad autorovy p-
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konstrukéni dislednosti a zaliby v symetrii. Klastr je symetricky jako
celek-dvanactizvuk, ale symetricka je i kazda ctverice tond, které ho
skladaji. Kazda z péti promén klastru se déje v soubézném protipo-

hybu — podle pomyslIné osy, jez protina klastr mezi jeho prostfednimi
ténovymi vySkami.

Asynchronni vsuvky jsou dvojiho druhu a obstaravaji dramaticky
narlst technikou prostého rozmnozovani nastroji (prvni postupem od
Styr lesnich rohu po tutti zestd, druha postupem od 12 Zestu po tutti
orchestru).

Vrava vrcholi efektem vpravdé divadelnim, dvojim mohutnym
uderem do obfiho tamtamu. Jak vSepohlcujici fev tamtamu dlouze
odezniva, vynorfuje se z ného jako ze sna pianissimo uvodni ¢asti.
Klastr-sloup v jemném smyc&covém zvuku se tentokrat na své (pomalé,
symetrické atd.) pouti prosté snizuje, jak vysoké nastroje postupné
umlkaji. Zavérecny dil neni ani tak reprizou jako zrcadlovym navratem
do vychoziho bodu.

REDUKCIONISMUS

V Refrenu se ustalily typické rysy Géreckého osobitého slohu.
Predevsim je to sousedstvi dvou svétl — svéta meditativniho ponoru
a svéta vybusné expresivity. V tom prvnim vladnou ténové sloupy,
husté pokryvajici velky tonovy rozsah oktavovymi multiplikacemi. Za-
kladni hmotu ,sloupu® tvofi smyc&ce, pfi potfebé mohutnéjSiho zvuku
zdvojované drevy, v plenu i Zesti.

Po Refrenu zacal Gérecki skladbu od skladby inklinovat ke konso-
nantné&jSim souzvukdm. A tak se v katarznim zavéru orchestrélni sklad-
by Canticum graduum (1969) jako procisténi po dvanactiténovych
komplexech objevi diatonicky klastr, pfesné rfe€eno aiolsky hexachord
odadof.

Ve 2. symfonii, zvané Kopernikowska (1972), pokryva podstatnou
¢ast skladby pentatonicky klastr (tébny ¢ernych klavirnich klaves).
Odtud byl uz jen krok ke ¢tyrzvukum, které ve stejném mnohaok-
tavovém navrSeni zname z 3. symfonie. Podobné pouzival v téze
dobé oktavové multiplikace sekundovych mnohazvuklt Gyoérgy Ligeti
v orchestralni skladbé Lontano (1967). Oba zacali pusobivé pracovat
na pomezi mezi klastry a hustymi libozvuénymi akordy a objevili fas-
cinujici svét smyslovych preludd. Napf. Ligetiho sborové Lux Aeterna
(1966) nepreslechnutelné navozuije iluzi svételné zare. Zavérecné
pentatonické pleno Géreckého 2. symfonie zas vytvari dokonalou
iluzi ohlusujiciho katedralniho vyzvanéni.

Krzysztof Droba, autor mnoha publikaci o Géreckém, nazyva
skladateltv styl od Refrenu ,redukujicim konstruktivismem*® a jednim
dechem mluvi o ,ideji chudé hudby“. Na mnoha Géreckého dobrovol-
na omezeni uz jsme narazili (ted' prijdou samé pocty na prstech jedné
ruky):

e Dveé orchestralni barvy — 1. ,,varhanni®, Cili smy¢&ce, nékdy s pomoci
dechd umocnéné na orchestralni pleno; 2. fev Zzestu a rachot bubnu.
Dvou- az Ctyfténové melodie, ¢asto v minimalnim rozsahu, rozkle-
nuté do dlouhé plochy; také recitativni zpév na jednom ténu.

e Tri typy faktury — 1. ,sloupy” €ili pokladané akordy; 2. hluéna hyb-
nost, 3. detonace Cili akcenty bicich nebo secco akordy.
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Amen, op. 35 (1975])
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e Dva az tfi typy souzvuku — 1. celoténové, 2. pentatonické,

3. diatonické klastry. V pozdéjsich skladbach misto klastrt par tonal-
nich trojzvuku a ¢tyrzvuku, zbudovanych z jednoho &i dvou modu.

e Tri typy budovani formy — 1. fraze, oddélované generalnimi pauza-
mi; 2. ,filmovy*“ stfih do kontrastni hudby; 3. pridavani a narust (zvuku,
rozsahu, délky frazi, véeho) a odvijeni zpét.

Takovy redukcionismus ma celou rfadu vyhod. Kompozi¢né zejména
to, Ze i velmi malé odchylky jsou patrné a zZe je pfipravena puda pro
mohutny U€in kontrastu. Pokud jde o vyraz, probouzi se jista hypnotic-
nost, magicka pusobivost.

Neékolik skladeb, vzniklych po Refrenu, se mu podoba nejen stylem,
ale i konkrétnim hudebnim materidlem a formou. Dochézi vSak k zaji-
mavym presuntim. Skladba Canticum graduum (1969) se omezuje jen
na onen meditativni typ a stavi svuj ,sloup® od jediného tichého ténu
po plné rozpéti a zvu€nost, aby se pak jedinym mocné kontrastnim
stfihem vratila k dvodni ztiSenosti.

Zacina a konci tiSe, postupuje velmi pomalu od jemného zacatku az
po mohutné vyvrcholeni. Hlavni princip je opakovani a pozmériova-
ni. Stavi akord od jednoho ténu pridavanim shora i zdola ze dvou
celoténovych stupnic — vysledek je zaroveri hrejivy i horky. Rytmy
pripominaji zpév choralu. Jeho postup je jednoduchy, primocary,
témér socharsky.

Adrian Thomas (o skladbé& Canticum Graduum)

Prvni véta 2. symfonie by byla témér identicka s Refrenem,
kdyby skladatel nerozehral totéz ,sloupofadi“ dramaticky, ve
fortissimu, v energickém tempu a prokladané mohutnymi ranami
bicich. Druhé véta predjima v mnohém 3. symfonii — zboznosti
(texty hlavné ze zalmu), zpévem, melodikou, libozvuénosti barev-
nou i souzvukovou (pentatonika a trojzvuky). Zde se také objevuje
Goéreckého oblibené propojeni melodiky a harmonie — orchestr
prebira a drzi tony zpévu a vytvari, jak to vystizné pojmenoval
Adrian Thomas, ,,harmonickou auru“.
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Krzysztof Zanussi rekl, Ze pravé Kopernik (...), to je jedna z nejvét-
Sich tragedii, jaké se vubec staly v déjinach lidského ducha: zritil
se cely zpusob mySleni, na kterém se zakladal vztah ¢lovéka ke
skutecnosti, jez ho obklopovala. Prestali jsme byt pupkem svéta,

tvari v tvar vesmiru jsme se stali nicim. Nahle se mi celé téma zdalo

jasné, jako stvorené k hudebnimu zpracovani. Odtud dvojakost
dvouvété Symfonie: nejprve cely mechanismus svéta, nasledné
kontemplace.

(o 2. symfonii v interview, in Vivo 1, Krakéw 1994)

Ad Matrem (1971) pro sopran, sbor a orchestr, které vzniklo kratce

v redukcionismu a v zatizeni minima hudebnich prostfedkd maximem

exprese. Dlouhé useky pokryva dunéni samotného velkého bubnu,
jiné jediny triton v melodii i harmonii. Sbor zazpiva b&éhem desetimi-
nutové skladby jen dvakrat, pokazdé jen jeden takt. Sopran pfijde
na rfadu az na konci, ma sedm taktl na tfech tonech. Ad Matrem

obsahuje také pro skladatele netypické kfehké souzvuky s ucasti vét-

Sich intervalll (napf. es-ges-c-f), které pfipominaji lyrismus Tomasze
Sikorského (1939-88), ne zcela docenéného souputnika Géreckého
na cesté k nové prostoté.

HISTORICKA HUDBA, TROJZVUKY

Ke slavné Symfonii piesni zafosnych tedy vedla cesta pres oprostovani

klastroveé techniky. Z jiné strany k ni vedl zajem o historickou hudbu, jenz

nasel vyraz uz v nékolika starSich skladbach. Jednu z nich napsal Gérecki

v dobach nejvétSiho novatorského zauijeti, kdy se to muselo jevit jako

odsouzenihodna hereze. Trzy utwory w dawnym stylu (1963) jsou zpraco-
vanim prostych historickych napévu, ale skladatel tu prvné vyzkousel své

pozdgjsi techniky — ,,sloupové® vedeni melodie a vytvoreni ,harmonické
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Muzyczka Il, op. 23 (1967)

aury“. Muzyka staropolska (1967-9) je dukladnym modernistickym preta-
venim organa Benedicamus Domine z doby okolo roku 1300.

Za primé predstupné 3. symfonie |ze povazovat dvé drobné&jsi sboro-
vé kompozice Euntes ibant et flebant (1972) a Amen (1975). Prvni z nich
(na dvé dvojversi ze zalmu) je vyrazna maximalni Uspornosti. Jeden cely
dil skladby je zbudovan z pouhych tfi ténu, opét s pouzitim ,,harmonic-
ké aury“, tentokrat zavéSené v Zenskych hlasech vysoko nad muzskou
melodii. V druhém dilu zni lydicky pentachord, hrani¢ni souzvuk mezi
klastrem a trojzvukem, ve sborovém mezza voce pfijemné mékky
a vyrazné rozvibrovany interferenci sousedicich sekund. Konec skladby
odhali Cisté trojzvuky ve zvlastni harmonické kadenci kvintakord D dur
— sextakord B dur — kvintakord d moll.

Pro Amen je pfizna¢né zelezné dlsledné vedeni hlasu. Prostrfedni
hlasy stoji, krajni jdou protipohybem — Gérecki i v tonalni hudbé uplat-
fuje svou posedlost symetrii. Vyvoj frazi od kratkych k rozvinutéjsim
prfipomina Refren. Durova paséaz za polovinou skladby pracuje s paralel-
nimi terciemi a s lydickym modem. Je to jak predzvést folklorismu, tak
pfimo nazvuk na vstupni motiv 3. symfonie, svétly a (podle Thomase)
vanouci jako horsky vzduch.

Ted by bylo nejlepsi prerusit Cetbu, vypnout telefony a pustit si
Symfonii piesni zatosnych, napf. nahravku orchestru Sinfonia Varsovia
na francouzském labelu Naive.

Z podnétu nastavajiciho papeze napsal Gérecki roku 1979 dalsi
rozmérné vokalné instrumentalni dilo, zhudebnéni riznych uryvku
z zalmu Beatus vir. Oproti 3. symfonii prohloubil oprosténi a pfiklon
k tradici a pfidal majestatnost.

Pokusy o zarazeni Géreckého do kontextu zapadni hudby zridka zmi-
riuji jeho vrstevniky, s vyjimkou spornych analogii s americkym mini-
malismem nebo priléhavéjsich prirovnani k Pértovi, Kancelimu nebo
Tavenerovi. Ale i skladby téchto skladatell je tfreba zkoumat obezrele,
s ohledem na chronologii a kulturni prostredi jednotlivych tvarcd,
zejména v 70. letech. Sam Gorecki poukazuje na upiné jiny okruh
»Spfiznénych dusi“, mj. na lvese a Messiaena, krom polskych lidovych
i uméleckych tradic.

Adrian Thomas (Goérecki; Oxford University Press 1997)

Dvouveéty Koncert pro cembalo a smyccovy orchestr z dalSiho roku
je pak poradnym odleh&enim. Prosty dvojhlas prvni véty pfijemné bez-
starostné plyne, pfiemz razantni zdvihy vtipné podkopavaji pravidelny
triolovy tep. Druha véta je moderné stylizovany divoky guralsky tanec,
radostné supici pres ob¢asné drsnosti hodné Bartéka v duchu Gérec-
kého orchestralnich Tri tancu (1973) ¢i Kilarova slavného orchestralni-
ho kousku Krzesany (1974).

POZDNI DiLO

V Goéreckého tvorbé dalSich let dominuji sborové kompozice
a Upravy folkloru. Jeho vyhradnimi tématy podnes jsou zboznost a li-
dové koreny. Hudebni fe€ oprostil na ¢tyrhlasé harmonizace jedno-

duchych napéva. Jeho zvlastni vklad spociva hlavné ve zpomaleni p
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hudebniho ¢asu, ve vynalézavosti, pokud jde o opakovani a navra-
ceni motivu po jemnych obménach, ve schopnosti vposlouchavat
se a nechat vyznivat a doznivat a pfeznivat, to vSe s nekone¢nou
trpélivosti. Takové jsou napriklad skladby Totus Tuus (1987), Pie¢
piesni kurpiowskich (1999) nebo Piesr rodzin katyriskich (2004).

Duch lidovych pisni a tancl panuje i v jeho instrumentalni tvorbg,
které se ovSem vénuje jen zfidka. Pocinaje Lerchenmusik (1984-6)
pro klarinet, cello a klavir, objevuje se v Géreckého psani pro nastro-
je novum, které bych nazval prvkem ,trpkosti“. Do nejjednodussich
melodii a trojzvukl pridava skladatel ostre disonuijici tony.

Nejvic je jich v 1. smyécovém kvartetu s titulem Juz sie zmierzcha
(Uz se smraka) z roku 1988. Motivicky material kvartetu je nejprostsi
mozny, stfidaji se renesanéni melodie a guralska taneéni pisen. Cili
par ténd, diatonika. V pripadé tance je$té doprovod, tedy prazdna
kvinta nebo durovy trojzvuk. Renesanéni melodie je v partiture zpraco-
vana kontrapunkticky, jenze kazdy hlas hraje v jiné téniné. Téniny jsou
sestaveny tak, aby co nejvice vzajemné disonovaly (horni tfi hlasy v pul-
ténové sousedicich modech, basovy o triton od diskantu). V tane¢ni
pisni Gérecki vsadil vSe na paralelismy. Doprovodna kvinta se objevuje
naraz ve Ctyrech nastrojich, pfic¢emz kazdy vysSsi hraje o malou nonu
nad sousedem. Melodie tance se objevi mnohokrat ve dvojhlase, a to
v paralelnich velkych nonach, paralelnich velkych terciich a teprve ke
konci také ,,spravné”, v paralelnich terciich doskalnych. Ostré diso-
nantni strety, zejména malé nony, velké septimy a malé sekundy, jsou
skoro v kazdém taktu. Objevi se také bitonalni akordické kombinace
jako ¢ moll/A dur, D dur/G dur a A dur/G dur. | ty jsou zkombinovany
v takovych polohach, aby vznikly co nejostreji disonuijici stfety, znovu
zejména mald nona. (Ano, zni to, jako bych na Géreckého zaloval,
ale ty nony jsou tak fezavé a palcivé! A Gorecki je necha fortissimo
vySkrabovat stale dokola s takovou neodbytnosti! Kdyz dojde ke
svym oblibenym ¢tyfem f, pfipoji je$té poznamku ,,nesetrete smycce”
s vykfi¢nikem.) Pfitom je to hudba naturdlni, nejprostsi mozna, v duchu
Holka modrooka. VVSechny ty disonance jsou jako Skleb, jako zlomyslna
karikatura. Anebo masopustni maska?

Na srovnatelnou polytonalitu a paralelismy jsme zvykli ze Stravin-
ského Svéceni jara. Sekundové skrumaze jsou Casté, i s tim tanec-
nim divo€enim okolo, v Bartokovych kvartetch. Nicméné zde jsou
disonance daleko vice odhaleny a vynalézavé zdUrazriovany. A stoji
v ostrém kontrastu ke krajni prostoté celé zvolené hudebni dikce.

Tu a tam nechda Goérecki z disonantni fezavosti na chvili ,,vykouk-
nout” trojzvuk nebo konsonantni interval, necha zasvitit harmonii. Je
to velmi napadné také proto, Ze kvarteto je ve vSech téch nonach
neznélé. Zda se, Ze dokonce ¢im ostreji smycce zaberou, tim vice
zdusi rezonanci. Konsonance pak zasviti hlavné tim, Ze se kone¢né
rozezni alikvoty a nastroje zazvoni nebo zazpivaji.

2. kvartet Quasi una fantasia (1990) je podobny prvnimu, ale
rozklenuty do ¢tyr vét. V dalSich srovnatelnych skladbach Gérecki
disonance spiSe ubiral. Ale fezavosti a pal€ivého smutku tim neuby-
lo, pravé naopak. Narusi-li paralelni nony a podobné efekty tonalni
harmonii jen ¢astec¢né nebo jen obcas, plsobi jesté drastictéji a za-
tézuji vyraz bezednou uzkosti. To je pfipad dila Mafe Requiem dla
pewnej Polki (1993) pro klavir a 13 néastroju, 3. smyccového kvartetu
(1994) a v mensi mite i dalsich skladeb.
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Scontri op. 17 (1960)

52-55

Domnivam se, ze pozdni Géreckého obliba drasavych disonanci,
deformuijicich tonalni hudbu, je jen novou podobou urcité drsnosti,
ktera v jeho hudebni nature byla vzdy, jen rlznou mérou vystupo-
vala na povrch. Stejného rodu byly sonoristické efekty v Genesis
nebo zestova a bici ffff v prvni vété 2. symfonie. V prvnim a druhém
kvartetu lze nony se septimami a pfislusny neznéle skfipavy a hu-
¢ivy zvuk kvarteta povazovat za rafinovanou transformaci drsného
skfipkového zvuku guralskych kapel i s jejich konstantnimi mikroin-
tervalovymi deformacemi kvintakordu.

NEZ SE SETMI

slepice kdakaji
husy, kacky kejhaji
psi postékavaji

koné rZaji
vepri kvici
berani beci
kravy buci

Chlapi hulakaji
Baby vresti
Décka pobihaji
Kapela kvili
POHYB - Hluk

Vsechno to pomalu odumira
tichne

Dym z kominG

svétylka v oknech

mali¢ko mlhy na polich a lukach

z dalky Maria, 6 maticko

KLID - Ticho.

(4vod v partiture 1. kvartetu “Uz se smraka*)

Zbyva vysvétlit nazev tohoto €lanku. Je to citat z nechténé anek-
dotické stranky Goéreckého partitury. Prvni stranka Ad matrem je
totiz husté popsana timto dramatickym vyrazovym mnohopokynem,
zatimco pokud jde o noty, je na ni jen tiché sélo velkého bubnu (jiné
nastroje se pridavaji az po otoceni listu). Ta stranka mozna vypovida
o Goreckého expresivnim redukcionismu vymluvnéji, nez tisice slov,
které jste o ném pravé precetli.

Dalsi ¢teni:
Adrian Thomas: Gdrecki. Oxford University Press 1997, polsky preklad
PWM Krakéw 1998

|
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Pred lety se na VarSavskeé jeseni chodilo

z koncertu na koncert pésky. Ted se velka
¢ast akci zatoulala do mist s bizarnimi
nazvy jako Vodka Koneser. Industrialni
prostory ve VarSavé dokazou byt opravdu
syroveé, daji se tam najit i stopy po strelach
z 2. svétové valky. Zejména ,,na Praze“, Cili

v periferni ¢asti mésta za Vislou je smési-

ce divoka: Do prazdna tréi slepé stity téch par domu, kterym se kdysi zazracné vyhnuly bomby a které jsou Silené zanedbané. Mezi to dopadia

saleatorné“ povaleéna rychlovystavba, pak panelaky, ale i dne3ni papouskovita novobydla. Zivouci mésto s pohnutou historii vds mGze svym

fascinujicim neptivabem natolik uhranout, Ze zapomenete na festival.

Ale pak dodrncate nacpanou lomcujici tramvaji do cile a rychle
zapomenete na mésto. Je to sice festival soudobé vazné hudby, ale je
vyprodano a pred vchodem ¢eka hrozen mladych lidi bez listkd. Pub-
likum ma rado vyskani a ovace ve stoje, ale je vzdélané a umi i vybu-
¢et. Buceni potkalo novy veleky¢ G. Kanceliho (Kdpote pro akordeon
a smycce, 2006), divaci protestovali uz béhem (nekone¢ného) hrani,
zoufalému hlasu ,stop it, please!“ odpovédéla ze tmy vasniva obhajo-
ba v rusting (hrali Rekové). Vlastné fajnovy mezinarodni skandalek, ale
hudba byla opravdu k nevydrzeni, nehledé na teatralné bolestny kukuc¢
solisty.

Ovace vestoje naopak sklidila Lachenmannova skladba Schreiben
(2003) a rozhlasovy orchestr z Baden-Badenu. Lachenmann dnes
zdaleka nepiSe jen experimentalni Sramoty. Je jich tam porad spousta,
a v desitkach odstin(, ale jsou promichané s tény, véetné nec¢ekané
milych konsonanci. Ale o to vlastné nejde, zda Sumy ¢&i dury. Hlavné je
to gejzir, bohaty, barevny, svizny, rafinovany. Clovék nechépe, Ze to jde
zahrat, natoz precizné a s Svihem (yes, s Svihem).

Rozhodné zapamatovat: FAMA — Szenen (2005). Autor Beat Furrer
(nar. 1954) dirigoval (svuj) ansambl Klangforum Wien. FAMA je ,,zvu-
kové divadlo® pro hereCku, zpévacky a velky instrumentalni ansambl,
puvodné inscenace. Ve VarSavé koncertnég, ¢tyfi scény. Krkolomné
pazvuky zapadni nové hudby, jenze v repeticich a smyckach. Kon-
centrace, zpomaleny hudebni ¢as. Ve druhé scéné zvlastni ,,stereo”
dvou zpévacek. Ve treti jen herecka a hracka na kontrabasovou flétnu
— t&sny kontakt s mikrofony, intimita. Cim mé to vlastn& uhranulo?

Treti fascinace: Rakusan Georg Fridrich Haas (nar. 1953): Open
Spaces - in memory of James Tenney pro preladéné smycce a bici.
Orchestr preladény s presnosti na centy do pfirozenych intervald,
zvuk prazdnych strun a flazoletd. Tahy smy¢&cl s manyrou staré hudby
— éterické, ale vnitfné nepokojné tony. Jednoduché i komplikované
konstelace alikvotnich tonl — zvukova zare, preludy. Skvéli domaci
interpreti — komorni orchestr AUKSO, ktery pred par lety zalozil a diri-
guje byvaly primarius Slezského kvarteta Marek Mos$.

Bavily mé& i dal$i skladby. Cim? Pawet Szymariski jako vzdy roz-
stfihal baroko a slepil ho zajimavéji (hrubé zjednodusuji). Mathias
Spahlinger pfi vefejném interview pouzival takové némeckeé slozeniny,
ze tlumocnik kapituloval. Podobné je to s jeho hudbou — budi respekt
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a chtél bych ji [épe rozumét. Uro$ Rojko, Bent Serensen — mozné ne
humor, ale vtip v hudbé je mozny. Pawet Mykietyn (nar. 1971, premiéra
2. symfonie) — spektralismus po polsku (zjednodusuiji), ¢ili mozna ne
tak sofistikované, ale zato ne¢ekané.

Nezbytnou soucasti festivalu byly také rizné improvisingy, videoin-
stalace a multimedialitky; co délat, Zijeme ve 21. stoleti.

A pak jména z historie festivalu (50. ro¢nik!), ¢asto v neznamém
svétle. Mladistvé hfichy nebo méné znamé kousky. Baird, Gérecki, Ko-
toniski — Cisté punktualistické prace z konce 50. let. Plvabné, trochu
uz naivni a s patinou, asi jako prvni vzducholodé.

Penderecki: monumentalni, hluéna, divadelné efektni kantata Ju-
trznia Il - Zmartwychwstanie Pariskie (1971). Znovu jsem litoval, ze od
sonoristiky utekl. Mél tak jistou ruku!

Od Kilara Upstairs — Downstairs (1971), jemna a vtipna hudba, jesté
klastry, ale uz poSilhavani po nové tonalité. S orchestrem zpivaly dva
détské sbory, skute¢né jeden nahore a druhy dole (napinavé bylo i to,
jak se jejich D dur vynofovalo z obaleni orchestralnim klastrem lehce
zprohybané).

Xenakis, Nomos Gamma (1967-68). Orchestr vSude po sale, mezi
lidmi. Je to zazitek, jasné, ale spi$ cirkusovy. Bavi mé sledovat, jak mi
za hlavou poprdlava kontrafagot, a koukat pfi tom do not violistce. Ale
hudebné to nic neda, celou dobu mam pocit, Ze to podstatné se hraje
tam, kam ,nedoslechnu®. A bici v§ude okolo jsou jak drab s dutka-

mi — na chvili ztrati$ ostrazitost, zaposlouchas se a uz té pretahnou
prasknutim tak hlasitym, Ze se pfiSerné vylekas.

(Bylo toho mnohem vic: osm dn, tfi koncerty denné, o vikendu
pét. Pfes den verejné debaty se skladateli, prezentace publikaci, CD,
DVD...)

Polsko ma &tytikrat vic obyvatel nez Ceské republika, a proto ma
tisickrat lepsi festival soudobé hudby. Jednoduché pocty. Maji viastné
uplné opacnou zkuSenost nez my. Mlada generace ma ke komu vzhlizet,
maji sveétove uspésné nejen skladatele, ale i interprety nové hudby, maji
fadu specializovanych muzikologu a teoretikl a pIné knihovny odbornych
publikaci v polsting, o dostupnosti not a nahravek nemluve. A kdyz by
se jim nahodou stalo, Ze by novy feditel filharmonie resuscitoval festival
soudobé hudby ve stylu temnych 80. let, Zadné nestésti, bylo by to svétlo
vytazené z temnot a ne temnost vytazena na svétlo. |
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Tri skladateleé

Text: Petr Bakla

Asi by se sluselo zacit oslim muistkem typu ,,co spojuje trojici skladatelt, jejichz skladby vam prinasime na aktualnim sampleru HIS Voice*.
Le¢ mam pocit, ze kromé vékové blizkosti (a totoznych otazek, které jsme dotyénym za ucelem jejich blizSiho predstaveni polozili) toho maji

spoleéného docela malo. Coz je, fekl bych, osvézujici.

FrantiSek Chaloupka (*1981)

Po studiu na Janac¢kove konzervatofi v Ostravé

v letech 2000-04, kde maturoval v oboru zpév

a kompozice, pokracuje v souc¢asné dobé ve
studiu kompozice na brnénské JAMU u Martina
Smolky. Jako kytarista, zpévak, autor textd a pisni
pusobi pod pseudonymem Iszek Baraque v alter-
nativné-popové skupiné Koistinen. Orchestralni
skladba An Ancient Calligraphy byla pred nedav-
nem provedena v ramci Ostravskych dnd.

Cim je skladba na sampleru pro tebe typicka,
jakeé jeji rysy jsou vyznacéné pro tvlij hudebni
jazyk, tvé snazeni, tvé kompozi¢ni zajmy?

Skladba Music for 5 je prvni skladbou, kterou
jsem napsal po prichodu na JAMU. Je pro mé
zlomova predevsim tim, Ze jsem se zde vydal jinym
smerem. V dobé studia na konzervatori jsem psal
néco, co se podobalo Il. videriské Skole, a z toho
jsem osobné moc Stastny nebyl (i kdyZ si porad va-
Zim Urovné téch skladeb a pile, kterou jsem do nich
vlozil). Tato skladba je napadna svym zamérenim na
rytmickou stranku, pouzitim mollovych kvintakord(
(a zde i ¢tvrttond), setrvavanim na jakési rytmické
prodlevé a obsazenim, které je pro mé vzdy to prvni
a urcujici — na zacatku skladby stoji vzdy néjaky
snad az hmatatelny pocit, ktery mam z nastrojové-
ho obsazeni. TakZe Cisté intuitivné zkoumam, jaké
nastrojové kombinace by mi pfinesly onu zviastni
barevnost, a pomohly tak vystihnout mj (oyt v tom
okamziku stéle jesté prchavy) zamér. Dokud toto
obsazeni nenajdu, neza¢nu psat.

w / rock drive

ESEEES

Bs. cl.

%
ra

[ 3
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Jaka hudba jinych lidi pro tebe byla ¢i je dile-
zita? Co té (de)formovalo? K ¢emu sam sebe
vztahujes?

Chtél bych, aby pro mé hudba jinych lidi nebyla
dulezita.

Crin,

Ma tvoje hudba koreny i nékde ,,mimo hudbu“?
Rekl bych, Ze (védomé &i nevédoms) usiluiji o to,
aby moje hudba vyjadfovala néjakou zkuSenost, n

ktera je jinému Elovéku srozumitelna, pripadné Vla. fﬁﬁf:crfj-i-jd:d
jen povédoma (je-li néco ,jen“ povédomé, muize o e e
to mysl zaméstnat daleko vice, coz se v uméni m f mPp——————m f —

vyplati). Pokud se mi podari tuto zkusenost prenést

Music for 5
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na jiného ¢lovéka (a pro¢ si rovnou nepfiznat, ze ve
»vazné“ hudbeé jde v drtivé vétsine pripadu o zkuse-
nost, ktera méa schopnost ¢lovekem ,,otfast” a naru-
Sit jeho statiku v samotném jadru jeho bytosti), pak
se citim spokojeny. ZkuSenost, kterou se snazim

do své hudby vnést, samozfejmé zrcadli to, jakyma
ocima svét vidim a kam upiram sv(j zrak. A protoze
se vénuji vychodnimu cvi¢eni Falun Gong, ¢ast in-
spirace nachazim v pohledu na svét skrze meditaci
a kultivaci, v né¢em mystickém a duchovnim.

Co té pritahuje na tom, psat cosi na papir
a Cekat, ze teprve nékdo dalsi z toho (kdo vi

jak) udéla znéjici dilo? Tak treba pocitace dnes

skytaji tolik moznosti, jak hnist zvuk pfimo...
Samotné psani na papir je pro mé néco
intimniho, néco, co poskytuje maximalni moz-
nost koncentrace. Protoze papir a tuzka jsou
velice jednoduché nastroje, které nepotrebuiji

Petr Cigler (*1978)

Skladatel, hra¢ na lesni roh. Od poloviny

90. let se specializuje na interpretaci soudobych
skladeb jako sdlista i komorni hraé (premiéroval
vice nez 30 skladeb ¢eskych i zahrani¢nich
autor(, nahravky pro rozhlas, atd.). Spolu-
pracuje s ¢eskymi ansambly soudobé hudby.

V letech 2002-04 umélecky vedouci souboru
Tuning Metronomes. Skladba Cloud 9 pro

dvé amplifikovana cembala a bici byla letos
premiérovana v ramci festivalu Expozice nové
hudby. Profesi je chemik, v sou¢asné dobé se
na AV CR zabyvéa vyzkumem novych lé&iv proti
HIV a fotodynamickou terapii rakoviny.

Cim je skladba na sampleru pro tebe ty-
picka, jaké jeji rysy jsou vyznaéné pro tvij
hudebni jazyk, tvé snazeni, tvé kompoziéni
zajmy?

Bizarni kombinace tfi tub, bicich a perkus-
niho revolveru mé napadla v jedné chvili, kdy
jsem zrovna uvazoval o jakési ukolébavce.
Vysla z toho nakonec skladba s minimalisticky
plsobicim zvukem a kompaktni strukturou,

Vv jejiz konstrukci jsem vyuZil linearni algebraic-
ké postupy, interference hlubokych velmi bliz-
kych tonu a efekt prostorového zvuku (tubisti
sedi na podiu na nejvzdalengjSich moznych
mistech). Vlastné jsem se v této skladbé ujistil,
Ze mé zajimaiji fenomény postupnych, v da-
ném okamziku t&Zko rozeznatelnych pfemén
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ke svému chodu zadny procesor, davaji mi

vetSi moznost byt v kontaktu se svymi mys-
lenkami a predstavami, aniz by je rusily tim, ze
potrebuji dobit, Ze maji malo virtualni paméti
nebo Ze kamarad se praveé prihlasil na skype.
Pocita¢ maze rusit uz jen svou slozitosti, uz

jen svou podstatou. Dale je pro mé dullezita ta,
feknéme, ,,alchymicka rovina®: i pres veskerou
snahu predstavit si, jak bude ona pravé napsana
hudba znit v redlu, je zde stale prostor pro to,
aby se stalo néco necekaného. Mam rad zkratka
véci na ,pfiblizné spravném*® misté. Proto-

Ze ten prostor mezi ,,spravnym*“ a ,,pfiblizné
spravnym* je prostor pro fantazii a umeéni. Je to
non-art hudbé, na hudbé alternativni a rockové.
TakZe znam-li vysledek jiz pfedem, a k tomu nas
pocitace navadeji, prestane mé onen vysledek
zajimat.

hudebniho materidlu, a racionalni kontrola nad
nimi. Také jsem zde pro sebe objevil mikrointer-
valy a UZzasné moznosti, které poskytuii.

Ma tvoje hudba koreny i nékde ,,mimo hud-
bu“?

Hlavni podnéty ke vzniku skladeb davaji
sami interpreti. Snazim se (az na nékteré vyjim-
ky) jim psat skladby ,na télo“, tj. vyuzivat jejich

soucasna kompozice

Co ti dala Skola?

Velice téZzka otazka. Nemyslim si, Ze bych psal
jinou hudbu, kdybych studoval napfiklad jenom
soukromé. Skola je budova a instituce. Skola mi
dala Unavu a potfebu stahnout se vice do sebe
a premyslet o tom, co opravdu (hudebné, sklada-
telsky) chci. Skola mi dala podnéty, které mi mohou
vystacit na dalSich deset let premysleni — tuto vétu
Ize chapat jako metaforu: za¢indm pocitovat, ze
podnétll bylo dost na to, abych z toho uz cosi
sKloudného* vytézil sam. DalSi skryty vyznam je
v tom, Ze moje chut a ochota néco ze soucasné
kultury (a predevsim hudby) absorbovat nejspise
brzy spadne na nulu (pokud uz se tak nestalo).
Takze jediné, co zbyva, je ta diikladna transformace
vidéného, slySeného. Ale abych se jesté vratil ke
Skole: prese vSechno je na ni velka svoboda v tom,
jak a €im se zabyvat. Kontaktu se spoluzaky a kan-
tory, ktery je pfijemné neformalni, si velice cenim.

mimoradnych schopnosti nebo (a to predevsim)
v nich nachazet nové. Skladby pak vétsinou
vychazeji pfimo z charakteristické nastrojové
techniky, barevnych zvlastnosti nebo mikroin-
tervalovych moznosti nastroje.

Zvlastnim pfipadem pro mé byla skladba
pro ansambl a speakera Vzorky z Mésice. Pustil
jsem se tehdy do konfrontace snové povidky
Daniila Charmse, tykajici se jakychsi kiehkych  »
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Nebestanu, s odbornym textem pojednavajicim
o vyskytu vody na Mésici a jeho potencialu

pro udrzeni zivota mozné budouci populace
lidi na jeho povrchu. Ze setkani obou textd mi
vyplynula forma, kterou jsem pak uz jenom
rozpracoval do detailu.

Jaka hudba jinych lidi pro tebe byla ¢i je
dulezita? Co té (de)formovalo? K c¢emu sam
sebe vztahujes?

Jsem nadSenym stoupencem Ligeti-
ho dila. Povazuji si jeho smyslu pro detail
i zpUsobu vystavby celku, dokonalou praci
s materialem a do krajnosti zachazejici
instrumentaci — party jsou ¢asto hratelné jen
vynikajicimi interprety. Z jeho partitur citim
velky nadhled a jistotu v tom, co ma zrovna
za lubem - struktury jsou natolik transpa-
rentni (ty malé i ty velké), Zze uz pfi zbéz-
ném prehlédnuti partitury mam pocit jejich
spontanniho dekdédovani do jasnych kontur.
Oblibil jsem si i Steva Reicha a nékteré
dalSi minimalisty. Ze sou€asnych ¢eskych
luht a haja mi lahodi mikrointervaly Martina
Smolky, hlavné v extatické poloze jeho skla-
deb. Inspirativni je pro mé Xenakis, ale tfreba

Tomas Palka (*1978)

studoval kompozici na Konzervatofi
v Brné u Pavla Zemka-Novaka a na HAMU
v Praze ve tfidé Marka Kopelenta (2005).
V soucasnosti zde pracuje na doktoratu.
Je spoluzakladatelem a ¢lenem souboru
a skladatelského sdruzeni Konvergence,
kde soucasné pusobi jako houslista a klavi-
rista. Vyu€uje téz na brnénské konzervatofi
a ZUS v Praze. Jeho kompozice smétuiji
k subtilnim, introvertnim a kontemplativnim
rovinam, ¢asto €erpaji z mimohudebniho
programu.

Cim je skladba na sampleru pro tebe
typicka, jaké jeji rysy jsou vyznacéné pro
tvaj hudebni jazyk, tvé snazeni, tvé kom-
poziéni zajmy?

Jako interpretovi mi ¢asto vyhovovala
urcita volnost pfi provedeni. Uvazoval jsem
v8ak o zpusobu, jak nejlépe vystihnout svuj
zameér v zapisu tak, aby se nemohlo stat, ze
bych nakonec svoji skladbu ,,nepoznaval®.
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Probudte se! Ukolébavka pro tffi tuby a perkuse
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i Kabela€ a mnoho dalSich — v posledni dobé
tfeba Feldman.

Co té pritahuje na tom, psat cosi na papir
a ¢ekat, ze teprve nékdo dalsi z toho (kdo vi
jak) udéla znéjici dilo? Treba pocitace dnes
skytaji tolik moznosti, jak hnist zvuk primo...
Psani rukou je pracné, ale ma pro mé jeden
zasadni pfinos: nez néco napiSu do partitury,
poradné si to promyslim. Nuti mé to vypraco-
vavat co nejCistSi tvary uz v hlavé a navic je to
vétsi zabava!

Pocitil jsi nékdy vyhodu ¢i nevyhodu toho,
ze jsi ve skladbé autodidakt?

Neékolikrat jsem byl na vazkach, jestli mam
kompozici zacit studovat, nebo ne (at uz
soukromé nebo na né&jaké Skole), ale vzdycky

mé néco na posledni chvili odradilo. Nékdy to
bylo prohlédnuti zplisobu, kterymi nasSe vysoké
hudebni Skolstvi vyu€uje mladé skladatele.
Jindy napft. predstava, Ze bych musel pracovat
na nékterych skladbach, ackoliv bych nebyl

v rozpoloZeni nebo situaci, ktera by mé k tomu
motivovala. Tohle je pro mé veledulezité — svo-
boda a moznost skladat z radosti. Pravdou

je, Ze jesté pred neékolika malo lety bych byval
vdécny za moznost diskutovat s nékym do
detailu problémy, na které narazim. Stoji mé
obcas dost Usili sam sebe presvedcit, Ze jsem
se prave vydal tou spravnou cestou, ale kdyz
uz se mi to podafi, nevadi mi, Ze uslySim nazory
kolegt az na hotovou skladbu. Kli¢ovou véci se
tak pro mé stala blizka spoluprace s interprety,
snazim se jejich nastroje a fenomény spojené
se hrou poznat co nejdetailngji.

BLOK | A B
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wiBrmavich a kvmnovish skocich et v sekundowich postepect, praferovat tony G A Hes | 2. Wytvifet jen kritké vstupy ad ibitum, pokaiod viak v iné okidvové

€ D maine jemné zvirazfoval (drobngmi akcenty)

thnu

o 2pirsabu hry staccato, . (incp motns | sifidat Sassii v pribdiu)

soutasnd zramanim pro klamnety 1,283
proferiiery G AHes C D
1. 6

2. Rychid nadechy nepravideind ad libtum, vidy po nadechu nisiedue SLAP na 1

3. Z nejhlubiho rojstfiku plynube plechzet do nejvydtin, teny hrt staccato, | 1+ F T e 4
v pribétu zadit podudovat do zplsabu hry tenuto, pazddji opdt plyruse plejil

4. Ke koncl asového limitu odskotit zpét donejhlublibo rejstiiku cod je

poloze Pauzy mezi vstupy [sou stale deldi

Bshnrinetistn vychilsh 1 pobl
dogde dopresiled pidia, ke &

POHYB

K sobe

ropee B hry gemabs
6 mainten shdy K poskis

Vysledkem jsou hudebni plochy, které kon-
frontuji pfesné zadané parametry v podobé
notovych, grafickych zanasek s misty, kde
prisnost zapisu ustupuje do pozadi. Tato

rovina ma jesté jednu vyznamnou ulohu.

Hra se zvukem — to je oblast mého zajmu,
rovnéz hra s prostorem... V takto koncipo-
vané skladbé se vzdy mlze objevit v urcitém
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detailu néco, co je (anebo muze byt) fasci-
nujici pravé onou jemnou nahodilosti, ktera
u konceptu vznika.

Jaka hudba jinych lidi pro tebe byla ¢i je
dulezita? Co té (de)formovalo? K é¢emu
sam sebe vztahujes?

Vzdy mé pritahovala hudba, ktera se
vymyka standardnim predstavam Sirsiho
okruhu posluchacu. Jinymi slovy, hudba,
ktera ,k nam promlouva jinak®. Zajimal mé
ten pohled na zvuk — vymanovani se z tradic,
nazirani zvuku jako prostfedku nespoutanosti
a svobody. Pfitahuji mé nové zkuSenosti se
zvukem. | proto komponuiji. Zaroven je kom-
pozice pro mne cestou ke sdélovani obsahd,
u kterych mam pocit, Ze ma smysl je sdélo-
vat. Skladatelu, ktefi mé urcitym zplisobem
ovlivnili nebo ovliviuji, je cela fada. Zminim
se alespon o nékterych: ,,Olivier Messiaen
- skladatel, jehoz sféricka harmonie prinasi
(dle mého nazoru) pocit vytrzeni do jinych
drovni vnimani.“ Morton Feldman — rozpi-
nani ¢asu hraje pro mne dulezitou roli pro
uvédomovani si ¢asu jako fenoménu. Kaija
Saariaho, Toru Takemitsu, Jonathan Harvey,
Salvatore Sciarrino — mnozstvi hudebnich
barevy, které jsou ,barevngjsi“ nez vizualni
viem...

Ma tvoje hudba koreny i nékde ,,mimo
hudbu“?

Abych byl upfimny, vzdy, kdyz jsem psal
néjakou skladbu, inspiraci jsem nachazel
v mimohudebnich sférach — poezie (Zdenék
Volf, Jifi Jan Vicha), literarni dilo (Miroslav
Lamac¢ — MySlenky modernich malift), zazitek
vnitfniho stavu... To, co mne nejvice oslovo-
valo, jsem mél a mam potrebu sdélovat jiny-
mi zpUsoby dale. Samozrejmé se do tohoto
sdéleni promitne i moje emoce, pochopeni,
vciténi...

Co té pritahuje na tom, psat cosi na papir
a ¢ekat, ze teprve nékdo dalsi z toho (kdo vi
jak) udéla znéjici dilo? Treba pocitace dnes
skytaji tolik moznosti, jak hnist zvuk primo...
Ano, to je pravda, pomoci pocitace dnes
mohu vytvofit dilo, ke kterému bych napfi-
klad cestou Cisté akustickou, pomoci na-
stroju ,,zivych®, dospél velmi tézko. Uznavam
svébytnost pfimého hnéteni zvuku a jeho vy-
hody v tom, Ze mohu bezprostfedné slySet,
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co jsem vytvoril. A pravé tento fakt je tim, co
me pfitahuje, abych psal i cosi na papir. Totiz
to, Ze nejprve musim rozeznit svoji predstavu
o hudbé cisté imaginarné. Teprve pak s inter-
prety zjiStuji, co skute¢né zni tak, jak jsem
chtél. Pokud se skladba dostane do rukou
nékam dale, nebojim se toho ,kdo vi jak*“
— zajima meé pohled nékoho druhého, jeho
promitnuti se do skladby. Zatim se nestalo,
ze bych byl provedenim, u jehoz pfipravy
jsem neasistoval, néjak zaskocen...

A je tu jesté jeden dllezity element. Pri
praci na elektronické hudbé sedim sam

soucasna kompozice

u sveho pocitace. A to je nesrovnatelny rozdil
— pracovat na né¢em spolec¢né, v tymu s dal-
Simi lidmi, nikoli v mistnosti 4x4 metry...

Co ti dala Skola?

Skola mi dala zaklad, technické vybaveni,
ale i ideje. Vzdy jsem na konzervatofi i na
akademii nasel nékoho, kdo mi v dané ob-
lasti pomohl, s kym jsem mohl vést polemiky,
konfrontovat nazorové svéty... Uz jen se-
tkavani vétsiho poctu skladatelt pfi raznych
diskusich mélo svlj vyznam.

|
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Jednou z hlavnich interpretaénich osobnosti letoSnich Ostravskych dnu byl belgicky pianista Daan Vandewalle - jeho vystoupeni rozhodné

patfila k vrcholiim festivalu. Mél zde jednak vlastni recital s velmi bohatym a rozmanitym programem, jednak se podilel na dalSich koncertech

(s Josephem Kuberou hral Cagetiv Klavirni koncert ve verzi pro dva klaviry a dva orchestry) a prednesl také premiéru nové, hodinu trvajici

skladby Rudolfa Komorouse, nazvané Wu. Protoze se zdrzel po témér celou dobu festivalu, byla zde pfilezitost trochu si popovidat. Vysledkem

naseho setkani a nasledné korespondence je tento rozhovor.

Jaké bylo tvoje hudebni zazemi? V jakém
prostredi jsi vyrtstal a jak se vyvijela tva
hudebni orientace?

Od détstvi jsem chodil na hodiny klaviru do
mistni hudebni skoly. Ovéem doma se hrala
jind muzika. Moji rodice se vénovali hudbé
amatérsky — vedli soubor zaméreny na lidovou
hudbu, zejména na folklor Vychodni Evropy
(dodnes umim par ¢eskych a moravskych
pisnic¢ek!). V nasem domé se zkouSelo i hralo
kazdy tyden — hral jsem na akordeon, cimbal
a dal$i nastroje. Odehral jsem s nimi vice nez
200 koncert(.

Pozdéji mé zacal pritahovat jazz. Hréal jsem
v mnoha jazzovych seskupenich — na sva
studia jsem si v podstaté vydélaval hranim
v jazzovych klubech. Pak jsem objevil free
jazz a svét volné improvizace a to ma pro mne
pritazlivost dodnes...

Co na tebe mélo nejvétsi vliv béhem stu-
dentskych let?

Mel jsem fantastického ucitele, jmenoval
se Claude Coppens. Byl — a stale je — ¢lo-
vékem mimoradného intelektu, je tézké
predstavit si intelektualngjSiho muzikanta,
nez je on. To byla pro mne ohromna Skola.
Vzdy se zaméroval na organizaci, struktu-
ru a logiku skladeb — a to vSe kombinoval
s velice osobitym smyslem pro humor. Ja
jsem byl improvizator — a najednou jsem
byl konfrontovan s naprosto opac¢nym
pfistupem! To, co mi pfedal, snad nejlépe
objasnim na jedné pfihodé: jednoho dne
priSel do hodiny a zeptal se mé, co budu
hrat. Odpovédél jsem Ze Beethovena,

Op. 27, ¢. 1. A on na to: ,,Skvélé!“ — a po-
tom mi zacal skladbu vysvétlovat a po-
drobné rozebirat, coz trvalo celou hodinu.
Pak si teprve uvédomil, Ze jsem mu vlastné
nehral. Ja jsem mu ovSem fekl, Zze bych
skladbu analyzoval jinak a zkusil jsem mu
objasnit svuj nazor. On se zamracil, rekl, ze
jsem jesté mlady a mdj nazor je nezraly, ale
pfiznal, Zze nema protiargument, kterym by
mohl mUj nazor vyvratit. Druhy den, velmi
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brzy rano, zazvonil u mych dvefi a pfinutil
me, abych s nim Sel do Skoly. Pracoval na
analyze té Beethovenovy sonaty celou noc,
aby nasel argumenty proti mému pohledu.
Ve Skole nasledovala dvouhodinova pred-
naska, v jejimz zavéru neCekané pfipustil,

ze bych mohl mit pravdu, ackoliv jeho
diukazy byly silngjsi...

KdyZ si na to vzpomenu, pfipada mi, ze ten-
to zazitek mél pro mne mimoradnou dulezitost:
nejen, ze mi maj ucitel ukazal, Ze hudba a uce-
ni hudbé vyZaduje nepredstavitelnou vasen

28.10.2007 22:53:38



a zaniceni, ale také, Ze je tfeba argumentovat
racionalng, bez toho, aby ¢lovék sklouzl do
dogmatismu — a také, Ze je mozné se mylit

a Zze mohou existovat rizné pohledy na véc!

Jaka hudba té pritahuje jako interpreta?

Rad hraji hudbu, ktera je néjak osvobozuijici,
ktera klade zajimavé otazky a ktera ma také
velky komunikativni potencial.

Tvym nejvétSim projektem je — dnes uz sed-
mihodinovy - klavirni cyklus Alvina Currana
Inner Cities. Toto dilo vznikalo pribézné
fadu let s dedikacemi riznym pianistim,
ale posledni dvé ¢asti, ty nejrozmérnéjsi,
jsou vénovany tobé a ty jsi také cely cyklus
poprvé provedl| a od té doby ¢asto hral
kompletni verzi. Jak vlastné doslo k této

- zifejmé oboustranné obohacujici — spolu-
praci?

To bylo tak: jel jsem v auté a mél jsem
pusténé radio. Najednou jsem uslySel muziku,
ktera mé prinutila zastavit. Byl to Alvin Curran,
ktery hral na trubku. Poslouchal jsem to a fikal
jsem si jen ,to je vono!*

Pak jsem ho vyhledal, za¢al hrat jeho
hudbu, snazil se do ni proniknout, skamaradili
jsme se. Tak nakonec doSlo k provedeni Inner
Cities, coz je vlastné klavirni maraton — hrava
se to ve velkém prostoru (tfeba v tovarnich
halach), posluchaci maiji lehatka, je to velmi
zvlastni udalost. Je to také vzdycky velmi
silny zazitek; posluchaci se do hudby ponofi
mnohem hloubg&ji nez pfi normalnim koncerté.
Taky se mi podarilo cely komplet nahrat (vysel
u Long Distance / Harmonia Mundi). OvSem
nedavno Alvin pridal dal$i (dvanactou) ¢ast,
ve které dokonce zpivam, resp. fvu — je to
nesmirné silnd muzika, vyjadfujici sou¢asny
Zivotni pocit.

| kdyZ jsem hral a hraju spoustu rdznych
véci, je mozné, ze uz nikdy nebudu mit pfile-
zitost se tak bezprostfedné podilet na tak vy-
znamném dile takového druhu. Jako interpret
se pfirozené snazim slouzit kazdému sklada-
teli, jak nejlépe dokazu, ale mit to privilegium,
ze se Clovék stane iniciatorem takové véci, to
je Stésti, jakého se malokomu dostane. Podle
mne predstavuje tento cyklus jedno z nej-
krasnéjsich obohaceni klavirniho repertoaru
za poslednich nékolik desetileti, a urcité je to
vubec jedna z nejzajimavéjsich skladeb, které
vySly z americké experimentalni tradice.
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Jakym zplisobem studujes tyto extrémné
obtizné skladby? Co je podle tebe hlavni
problém soucéasné klavirni hudby?

Nikdy je necvic€im, proste je hraju. A acko-
liv jsem délal velice tézké skladby, napriklad
od Clarence Barlowa, obtiznost sama neni
v centru mé pozornosti. Ve skute€nosti mam
obcas docela rad i hudbu, ktera vystaci s malo
notami.

OvS8em hlavni problém souc¢asné klavirni
tvorby je nedostatek originality. Pravdépo-
dobneé je to dusledek toho, ze vétSina Skol
se shazi privést studenty k tomu, aby mysleli
ur€itym zpUsobem, a nedovoluje jim myslet po
svém. V podstaté si myslim, Ze vétSina kateder
skladby brani svym studentim v tvofivosti. Vy-
sledkem je umorna zaplava napodobenin toho
¢i onoho, kterou jsem zavalen prakticky kazdy
tyden. Kocka prochazejici se po klavesnici, jak
ji mUzete vidét na YouTube, je mnohem zajima-
véjSi nez vétSina nové klavirni hudby.

Nékteré tvoje programy jsou pomérné
nekonvencéni, kombinujes tfeba Liszta

s Cagem. Jak vytvaris dramaturgii svych
koncertt?

Konvence neexistuji, a pokud existuji, tak
je Skoda ¢asu se vubec o nich bavit. Jedinou
konvenci je, Ze uméni obsahuje myslenky a ze
umeéni existuje. Jestlize chci ve svém recitalu

poukazat na rlizné aspekty ticha v hudbg,

pak mohu dat klidné vedle sebe tfeba Liszta
a Cage. MUze se to zdat absurdni, ale v tomto
kontextu to dava smysl. Navic pozdni Liszt
ma mnohem blize k Satiemu a Cageovi nez

k romantickému virtuéznimu repertoaru!

Vim, Ze jsi velky kamarad s Fredericem
Rzewskim, ktery také zije v Belgii. Beres ho
jako svuij hudebni vzor?

Frederic je mUj dobry pfitel a je to nékdo,
koho si velice vazim. Je mnohem vétsi umélec
nez ja, protoze je fantasticky pianista a svétovy
skladatel. U¢im se od né&j pfistupu a energii.

Svym zpUsobem je mi jeho generace velmi
blizka. Nedavno jsem se sesel s Johnem Til-
burym na festivalu v Palermu. Naramné jsme si
rozuméli. Citim, Ze kdybych hral v Sedesatych
letech, délal bych ty samé véci, co oni.

Je to taky nesmirné velkorysa generace:
Frederic mi vénoval cely svij notovy archiv
— stovky, ne-li tisice partitur. Jasné citi, ze tato
hudba bude Zit dal a Ze mladi lidé potrebuji
v8echny dostupné informace, aby ji mohli hrat.

A co tvoje vlastni uéeni a predavani tradice?

privést studenty k tomu, aby mysleli viastni
hlavou.

Daan Vandewalle (1968) studoval u Clauda Coppense na konzervatofi v Gentu a u Al-
vina Currana na Mills College (Kalifornie). V sou¢asné dobé je profesorem klaviru na
Kralovské konzervatofi v Gentu, kde vedle hry na klavir vyu€uje historii klavirni literatu-
ry. Jako solovy klavirista ma ve svém Sirokém repertoaru vétsinu vyznamnych klavir-
nich dél 20. a 21. stoleti, v€etné kompletniho dila skladatelt jako jsou Ives, Messiaen

a Scelsi. Rad se zaméruje na americkou hudbu — od Henryho Cowella a Johna Cage az
po Frederica Rzewského a Beth Anderson. (O jeho nahravce Ivesovy Concord sonaty
se kritika vyjadrila, ze ,Vandewalleho porozuméni Ivesové hudbé zahanbuje vSechny
americké interprety...“). Daan Vandewalle se rovnéz zabyva improvizovanou hudbou

a hraje na mezinarodnich férech s elitou hudebnich improvizatort (Fred Frith, Han Ben-
nink, Tom Cora, Chris Cutler, David Moss, Barry Guy), vystupoval také se Sonic Youth,
s nimiz hral Cageovy a Cardewovy grafické partitury. V roce 2004 vytvofil se znamym
australskym klaviristou Geoffreyem Douglasem Madgem klavirni duo. V roce 2005 mu
skladatel a klavirista Frederic Rzewski vénoval celou svoji sbirku not. Od té doby vlast-
ni Vandewalle obrovskou knihovnu klavirni literatury (pfevazné rukopisy a prvni vydani),
ktera zahrnuje celou historii soudobé hudby 20. a 21. stoleti. Za nahravku Inner Cities
od Alvina Currana se mu dostalo nadS$enych recenzi. Vandewalle porada kazdoro¢né,
treti tyden v €ervenci, svuj vlastni klavirni festival. Je Zenaty a ma ¢&tyri déti.
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Tetsu Saitoh

Znate snad ten pitomy japonsky komercialismus?

Text: Petr Vrba

Tokijsky rodak, kontrabasista a skladatel Tetsu Saitoh (1955) je neprehlédnutelnou postavou na japonské scéné improvizované hudby ne-

jen kvtli svym hraéskym dovednostem, ale i diky jedineénym transkulturnim projektim stirajicim (stiratelné) hranice mezi tradi¢ni hudbou

Japonska, korejskou hudbou $§aman, argentinskym tangem a volnou improvizaci. Kromé zminénych proudu byl tento ptivodné samouk silné

ovlivnén jak divadlem no, tak i predstaviteli polského divadia.

V osmdesatych letech se Tetsu Saitoh stal hudebnim reditelem divadelniho souboru TAO a kromé toho se vénoval predevsim tangu. V letech

devadesatych pak diky netiprosnému souboji s autenticitou svého hudebniho projevu dospél k hlubsi exploraci vlastnich asijskych kofenu.

V té dobé zalozil String Quartet of Tokio, pozdéji rozsifeny na orchestr, ve kterém kromé kontrabasu a kytary najdeme tradi¢ni japonské na-

stroje jako Samisen, sedmnactistrunné koto, $o, biwu ¢i hicikiri. Paralelné s témito aktivitami rozviji Tetsu Saitoh spolupraci s asijskymi Sama-

ny a na starém kontinenté s evropskymi improvizatory. Pevné misto si na hudebni mapé vydobyl jiz davno; o nékterych zakoutich ¢i tézkostech

svych cest se s nami byl ochoten podélit v nasledujicim rozhovoru.

Mate velice impozantni basu se lvi hlavici,
mohl byste fict, jak jste se dostal k tak uni-
katnimu kousku?

Moje nynéjsi basa pochazi z roku 1877
a plvodné patfila Barreovi Phillipsovi. Pajcil
jsem si ji na jedno turné a naprosto si ji zamilo-
val. Zkousel jsem pak sehnat basu od stejnych
vyrobcu, ale zdalo se to nemozné, protoze pry
od firmy Gand & Bernadel existuje pouhych
38 exemplard. Nakonec jsem se ale dozvédél,
Ze se na néjakém francouzském zamku nasly
neprodané vyrobky této znacky. Okamzité
jsem se vydal do Evropy a koupil od nich basu.
Byla jako nové a také tak znéla, jako nova
nepouzitd basa. Mné se vic libil hutnéjsi zvuk
staré basy a Barreovi nastésti vyhovoval zvuk
té nové, a tak jsme si nastroje vyménili. Uz tFi
roky jsme se svymi basami oba velice spoko-
jeni. Ja se té své nevzdam, dokud budu hrat.
Ale citim se zavazan predat ji dal, az potkam
vhodného hrace.

A proc¢ jste si vilbec za svtij vyjadrovaci
prostredek vybral kontrabas?

Mohl bych odpovédét dvéma ¢&i tfremi rlizny-
mi zpUsoby, ale zadny nebude uspokojivy. Je
to vlastné zahada.

Kdyz jsem zacal hrat na basu, nebylo to
proto, abych se stal profesionalnim hudeb-
nikem. Na vysoké $kole mé& muj profesor
presvédcoval, abych pokracoval ve studiu
a udélal si diplom, ale neSel jsem. Bylo to
v dobé politickych nepokojl na japonskych
univerzitach. PFislo mi, ze v8echno, co
napisu, je ukradené z knih nékoho jiného.
Samé Izi. Nemohl jsem to vystat. Pak jsem
si najednou vzpomneél na své lekce klaviru,
kdyz jsem chodil na zakladni $kolu. Hudba
nemuze Ihat. Odhali na tebe v8echno. A pak
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jsem najednou drzel v rukou tenhle velky
nastroj. Neumi Ihat.

Jiz pres dvacet let se vénujete tangu. Co
vas na ném pfritahuje?

PFi hrani tanga hraje basista jednu z nejdu-
perkusi a dodava hudbé nuance. Leckdy jindy
basista pouze doprovazi hudbu a upira zrak na
z&da hvézd.

V roce 1986 jsem jel do Argentiny hrat
tango jako ¢len Orchestra Typica Yokoha-
ma, protoze jejich basista utekl tésné pred
zajezdem. Hral jsem tam s orchestrem Osvalda
Puglieseho. Byla to skvéla zkuSenost. Na-
prosto mé uchvatil jeho silny rytmus yumba
a jeho hudebnicka hrdost. Vite, on bojoval proti
vojenskému rezimu a byl mnohokrat ve vézeni.
Prekvapilo mé&, kdyz jsem vidél fronty délnikd
a nejruznéjsich typu lidi celé odpoledne ¢ekat
na jeho vecerni koncerty. Byl svym zplsobem
symbolem. Kdyz jsme priletéli, Cekal na nas na
letisti, takze jsme nemuseli na imigracni, nebot
jsme byli jeho hosté.

Osvald Pugliese a Astor Piazzolla pro mé
byli a stéle jsou nejvétsi osobnosti. Kdyz jsem
se vratil, zkouSel jsem vSemozné hrat tan-
go po svém. V té dobé to bylo velmi slozité.
Profesionalni hragi byli velmi konzervativni
a jazzovi hudebnici nedokéazali tango hluboce
procitit. A navic i to, Ze si hraji po svém, se mi
obc&as zdalo nesmysIné. Vzdycky narazim na
tu samou otazku, kdyZ hraji néjaky hudebni
zanr. Jelikoz respektuji hudbu &im dal vic, chtél
bych hrat spi$e ortodoxné nez po svém, nebo
dokonce citim, Ze tohle nemudzu nebo nesmim
hrat viibec, protoze je to jen lacind imitace.
Citim to vzdy, kdyz hraji korejskou hudbu
$aman(, gagaku, japonskou tradi¢ni hudbu,

americky jazz, zapadni klasickou hudbu, brazil-
skou sambu, argentinsky folklér atd.

A proto jste s tangem témér nadobro skon-
¢Gil?

Poslouchal jsem nékolik nahravek Piazzol-
lova posledniho sexteta, v némz hral na piano
Gerald Gandini. Jeho pfistup k Piazzollové
hudbé je tak impozantni, Ze probral moje tango
znovu k zivotu. Ve svém poslednim obdobi
navic Piazzolla ¢asto uzival rytmus yumba jako
zéakladni. Sestavil jsem skupinu, ktera hrala
pouze jeho pozdni repertoar, a to pouze po
dobu jednoho mésice. BEhem tohoto mésice
se nas$ bandoneonista neuvéfitelné proslavil.
Znate snad ten pitomy japonsky komercialis-
mus: kdyZ jsme nékde hrdli, museli posluchaci
Cekat dvé hodiny, aby se dostali dovnitt. Je to
Silené. Publikum chtélo nahrazku za Piazzol-
lovo sexteto, anebo prosté pfisli jenom kvli
tlaku komerce. Nezajima je vibec hudba, ale
moznost hrani zpenézit. Citil jsem, Ze to neni
nic pro mé. Brzy jsem toho nechal. Samozfej-
mé, Zze bandoneonista doséahl velkého Uspé-
chu. Ale nevzdal jsem tango UpIné&, na pfisti
bfezen a duben chystam projekt s Olivierem
Manourym na bandoneon a Jean Laurenem
Sasportesem, ktery tanci s Pina Bausch Com-
pany, a doprovodime tangem vystavu mého
starého pfitele.

Jak jste se dostal ke spolupraci s korejsky-
mi Samany?

To by bylo na dlouhé vypravéni... Zkusim
fict jen to hlavni.

Na zacatku své kariéry profesionalniho
hudebnika jsem hral v USA a po koncerté
za mnou pfisla jedna dama a fekla: ,Je to
Uzasné! Ale pro¢ hrajete na zapadni na-
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stroj?“ Nedokdazal jsem odpovédét. Poma-
lu mi dochéazelo, co tim myslela. Asijsky
hudebnik hrajici na zapadni nastroj vypada
jako Evropan obleCeny do kimona, ktery
hraje na Sakuhaci nebo koto. Najit hudbu,
kde mé nikdo nemUze zastoupit, zjistit kdo
jsem, odkud jsem pfriSel, kam skrze hudbu
pujdu, to pro mne byly a stéle jsou nejvétsi
otazky. Sel jsem mezi hrade tradiéni japon-
ské hudby gagaku a naSel mnoho pratel.
Hrél jsem s nimi, skladal jsem pro né a diky
tomu jsem blize poznal asijské kofeny. Znal
jsem jednoho producenta, ktery se hluboce
zajimal o korejskou hudbu, zavolal jsem mu,
a tak to zacalo.

Korejsti Samani jsou stéle silné spoleCen-
sky diskriminovani. Jejich pfedak mi fikal, ze
nemuzou chodit prostfedkem ulic, nemUzou
do Skoly. Provadéji ritudly, vésti budoucnost,
a takovi lidé Casto byvaji diskriminovani. Nej-
lepSi zaméstnani, které mohou ziskat, je fidit
taxi nebo autobus. A tak se uci hrat a velmi
tvrdé trénuji uz od dvou tfi let. Bez hudebni-
ho nadani nemohou prezit. Maji neuvéfitelné
techniky pfi velmi komplikovanych rytmech.
Rikaji, ze kazdy rytmus ma vlastni vyznam,

i kdyz je velmi kratky, tfeba jen dva takty.
Jejich prvni lekce je: hudba neni kombina-
ci materiald; kazda hudba ma svuij vlastni
vyznam; ucinek je naprosto bezvyznamny;
hudba je lidska €innost. Pfipominaji nam
néco velmi dllezitého.
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Jsou hluboce propojeni s kazdodennim
zivotem korejského lidu. Mnozi Korejci jsou
katolici, a kdyz nékdo zemfe, jdou nejdfive do
kostela, poté v3ak pozvou Samany k provedeni
pohibu. A také mnoho tradi¢ni korejské hudby
bylo odvozeno od hudby $amanu. Nicméné
statem podporovani tradi¢ni hudebnici nesméji
s Samany hrat kvuli spole¢enské diskriminaci,
a dokonce zamlC€uji souvislost s Samanskou
hudbou. Oficialni hudebnici hraji tzv. narodni
hudbu a $amani doprovazeji vSemozné zeme-
délské slavnosti velmi tanecni, rytmickou hud-
bu, pro niz jsou zndmi na celém svété. Jsem
tak trochu py$ny na to, ze alespon na mych
nahravkach si zahrali vSichni dohromady.

Znam jesté jiné Samany, malajské v Singa-
puru. Vlada zakézala témér veSkeré jejich Cin-
nosti, ale ziji dal. Jednim z nich je Zai Kuning,
tanecnik, basnik, hudebnik, filmar, fotograf,
spisovatel. Nahral jsem se Zaiem, Michelem,
jednim korejskym hudebnikem a japonskou
hra¢kou na koto CD Pagan Hymn.

S Michelem Donedou se znate jiz dlouho,
jak jste se vlastné setkali?

Poprvé jsme se setkali v Nancy. Barre
Phillips nés spolu s Kazue Sawai pozval na
festival Musique Action. Pripoijili jsme se k jeho
triu (Phillips/Doneda/Joule) a s vyslednym
uskupenim, nazvanym Fifth Season, jsme pro-
jeli Francii, Svycarsko a Belgii. Znam Barrea
hodné dlouho, stoji za spoustou véci, které se

déji na tomto svété. Nelze mu za vSechno dost
podékovat.

Vnimal jste p¥i hrani s evropskymi hudeb-
niky néjak zasadné své odlisné kulturni
zazemi?

Zpocatku velmi, ale jak jsme se poznavali
vic a vic, prestavalo to byt ddlezité. Tim mys-
lim, Ze mezi nami samozfejmé je velky kulturni
rozdil, ale mGzeme to nazvat povrchovym
problémem. Pod povrchem sdilime stejnou
zasobarnu zkusenosti, které jsme nezazili v na-
Sich zZivotech. Improvizace umoznuje k tomuto
»Skladisti“ pfistup. A odliSnost je baje¢na, mu-
Zeme prijimat a uzivat si rozdilnosti a prekazky.

Hrajete mnoha rliznymi zptisoby, co je im-
pulsem pro pouziti té ¢i oné techniky?

Jak uz jsem fikal, kdyz jsem se vratil z USA
a potykal se s otdzkou ,kdo jsem*“, za¢al jsem
chapat kontrabas prosté jako jeden velky
strunny néstroj. Tim myslim, Ze jedna struna
je natazena mezi dvéma body a vydava urcity
zvuk, kdyZ se na ni drnka, tlu¢e, taha se po
ni smycec atd. Napadlo mé, Ze jestli dokazu
basu chapat a hrat na ni takhle prosté, bude to
pro mé kyzend odpovéd. Zpocatku jsem basu
hodné preparoval, ale postupné jsem od toho
upoustél.

Pozdéji jsem zjistil, Ze v Koreji existuji tfi
ruzné druhy citery koto, na které se hraje
smyc¢cem, drnkanim a udery. Také jsem vidél p
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ve Francii jednu romskou kapelu, kde mél
kontrabasista specialni basu pouze na udery
do strun, aby tvofil perkusivni zvuky.

Kdyz jsem se zeptal Kazue Sawai, virtudzky
na koto, co je nejlepsi zvuk kota, ona odpovédé-
la: ,,KdyZ venku opreme koto o zed' a fouka vitr,
tak koto vydava zvuk. Tenhle zvuk je ten nejlepsi. “

Mongolsky film Pribéh o uplakaném velblou-
dovi pojednéava o velbloudi matce, ktera kvdli
tézkému porodu odvrhla pravé narozené mlade.
Hudebnik, kterého zavolali kvili Ié¢ebnému
ritudlu, nejdfive poloZil svij nastroj na jeji hrb.
Vitr vanouci skrze nastroj vytvari nadherny zvuk
a vypada to, jako by ladil mat&ino télo. Potom
hudebnik ten nastroj sundal a zahral nékolik me-
lodii. Velbloudice roni slzy a pak se zaCne starat
o své mladé.

Co je tedy nejlepsim zvukem kontrabasu?

Dva priklady, které jsem prave zminil, mi
fikaji, Ze ¢im méné lidského vlivu na nastroj,
tim lepsi zvuk. KdyzZ jsem mél seminar se sle-
pymi lidmi, zjistil jsem, Ze jsou schopni dostat
z nastroje mnohem krasnéjsi a autentictéjsi
zvuk. VUbec ten nastroj neznaji, pouze hraji,
zatimco normalni lidé chtéji pfesné védét, jak
to rozeznit a ktery zvuk je krasny.
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Jednim z nejvétsich problému pro impro-
vizatory je prilisné (sebe)vyjadiovani. Tim, jak
poznavame nastroj vic a vic, ovladame ho lip
a lip, jsme velmi nachylni k tomu hrat a hrat. To
je nebezpecné. Je to pouze sebevyjadreni.

Kdyz polozim basu na zem, omezuji tim
moznosti vytvareni zvuku. A funguje to na
mnoho zpUsobl. Nemohu vyjadfit sdm sebe
skrze techniky, které jsem vyvijel tficet let. Ale
je to Sance.

Jak si vybirate spoluhrace?

Malajsky Saman Zai Kuning mi jednou fekl,
Ze nas zivot je k tomu, abychom nasli spravné
publikum. To samé plati o spoluhraci. Pro mé
je velmi dulezité, s kym hraji. Je pravda, Ze se
trochu zdraham ucastnit se ,,sessions”, ale
odmitnu-li vSechny Sance hrat s nékym, koho
neznam, mozna se minu s tim pravym. Ridim
se intuici nebo spoléhdam na své Stésti.

Hrajete ¢asto podle notového zapisu?
Ano, béhem svych kazdodennich cvieni
hraji Bacha. Vloni jsem byl pozvan do USA
na festival Cross Sound, kde jsme byli spolu
s Dimitrisem Marinosem, feckym hra¢em na
mandolinu, v roli specialnich hostd. Némecti

a korejsti skladatelé pro nas napsali skladby,
moc jsem si to uzil. Taky mé obcas potési
zahrat si Schubertova Pstruha. Mam i trochu
penéz z toho, kdyz dostanu néjakou zakazku
na kompozici. Rad skladam. Snim, Ze jednou
slozim pisni€ku, kterou si budeme moct zpivat.

Kdyz skladam, dodrzuji pravidlo, Ze v kom-
pozici nebude nic, co se mUze stat béhem
improvizace. Kdyz improvizuiji, hraji to, co
nemuze byt sloZzeno.

Co si myslite o improvizaci v kontextu ja-
ponské kultury?

Mohl bych fict, ze Japonci jedinecné zacha-
zeji s prostorem nebo se zakon€ovanim. Ale
zni to povrchné.

Myslite pojimani prostoru jako spoluhrace?

Ne. Hrat hudbu znamena vytvaret prostor,
¢imz mam na mysli, Ze cilem hrani neni sama
hudba, ale vytvoreni ur€itého prostoru, jako pfi
lidovych slavnostech. Jasné si pamatuji dojem
z béznych svatkl na korejském venkové, citil
jsem, ze diky hudbé lidé splynuli s prostorem.
V divadle n6 ma hudebnik za ukol vytvaret
a udrzovat divadelni prostor kolem herct né.
Tohle mam na mysli, kdyz mluvim o prostoru.

V japonské nebo obecné asijské tradici se
liSi zpUsob zakon¢ovani hudby. Uzivame si
ticho, které nastane, kdyz se dohraje. Cenime
si dobrého ukonc&eni, at uz je milé, prekvapivé
nebo Uplné ne¢ekané atd. Kdyz to hodné pre-
zenu, hrajeme hudbu proto, abychom si pak
uzili to ticho, ne kvuli hudbé& samé.

Nékdy se mi stava s evropskymi hudebniky,
ze kdyz se nam podari velmi dobré ukonceni,
meé to nesmirné uspokoji, uzivdm si ticho a ne-
chci hrat dal. Ale oni chtéji pokracovat, protoze
nam to Slo, coz pro né znamena, ze kdyz
budeme pokrac¢ovat, mizeme hrat jesté lépe.

Hrajeme, jako bychom tvofili hudbu od
nuly. Nepfemyslim timto zplsobem, myslim ze
hudebnik je pouze vehikulem pro hudbu, ktera
pfichazi odnékud z hlubokého nitra. Podobu
tohoto vehikula uréuje kultura, ¢as, prostor,
jazyk atd. To nemuzeme zménit, musime to
pfijmout, jak to je.

Z naseho rozhovoru a z vaseho vybéru spo-
luhraé¢ti mam dojem, ze nejste zrovna nad-
Senym fanouskem tzv. nové elektroniky, kdy
hudebnici ke svym zvukovym prazkumiam
pouzivaji laptopy nebo podivné nastroje
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typu nezapojeny mixazni pult. Co si myslite
o této viné?

To je téZka otazka. Nemam k elektronické
hudbé odpor. Napriklad s Carlem Stonem by mé
bavilo si zahrat. Ale problém elektronické hudby
je, Ze elektronicky zvuk je efekt. Zesilit zvuk
Ize pouhym otocenim knofliku. Stroj zvladne
i velmi silny zvuk, kdeZto akustické nastroje maji
spoustu omezeni, stejné jako lidské télo. Ale to je
prave dulezité. Osobné radéji posloucham néco
jiného nez efekty. Pro hudbu je velmi dulezité
ticho. Pochopitelné neexistuje Cisté ticho, myslim
tim pfirozené ticho, do néjz patfi dech, ptaci
zpév atd. Mam moc rad pfirodni zvuky. Elek-
tronické pristroje porad vydavaji néjaky zvuk,

i kdyZ jsou kvalitni, bzuci a Sumi. Hluk pochazi
bud z pfirozenych zdrojd, nebo z otaceni, jako
kdyz bézi motor. Pravidelny zvuk muze lidi
rozCilovat. Na druhou stranu, Zivotni rytmus je
prirozené nepravidelny. SlySel jsem, Zze embryo

s pravidelnym pulsem neni zdravé. SmiSené je

si uzivame pfirodnich hluku, protoze jsme jejich
soucasti. Embryu nevadi randal, ktery panuje

v déloze - jednou jsem to poslouchal a rozhodné
to nebylo pokojné ticho. Proto taky lidi radi chodi
na rockové koncerty, obklopi je hluk a oni se citi
v bezpeci. Neslysi ani svého souseda a zapomi-
naji své kazdodenni starosti. Po koncerté jsou
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ov8em uplné stejni jako dfiv. Na druhou stranu,
kdyZ si nékdo dokaze hluboko uvnitf pamatovat
néco, co ve svém zivote jinak nezaziva, stava se
nékym jinym, coz je dobre.

Obecné fe€eno, chtit porad vic a vic je ne-
bezpecné. Spise potrfebujeme vic si pamatovat
nez se utapét v zapomnéni plném efektd. Chtit
¢im dal min je to samé jako chtit ¢im dal vic.
Nejlepsi je smifit se s tim, jak to je. Omlouvam
se, jestli mluvim zmatené. Tézko hledam slova,
a proto hraji na basu.

http://blog.tetsu-saitoh.com
http://www.japanimprov.com/saitoh/index.html

Vybérova diskografie:

so6lo

Tokio Tango: Bass Solo Improvisations
(ALM, 1986)

Contrabajeando (Jabara, 1997)

duo

TS / Kazue Sawai: Yaeyama Yugyoh

(Jabara, 1996)

TS / Joélle Léandre: Joélle et Tetsu: Live at Yoko-
hama Jazz Promenade Festival 1996 (Omba, 1998)
TS / Nobuyoshi Ino: SONAISH: Gut Bass Duo
(Sonaish, 2006)

trio

TS / Alain Joule/Michel Doneda: M’uoaz
(Scissors, 1997)

TS / Michel Doneda / Kazue Sawai: Live at Hall
Egg Farm (Sparkling Beatnik, 2000)

TS / Kazuo Imai / Michel Doneda: Orbit 1
(Travessia, 2006)

TS / Frédéric Blondy / Michel Doneda: Carré
Bleu (Travessia, 2007)

ostatni

The String Quartet of Tokio & Orchestra

(Tao, 1992)

Stone Out (Omba, 1996)

Tetsu Saitoh Tango Groove Collective: Ausen-
cias (Jabara, 1998)

TS / Michel Doneda / Chon Chul-Gi / Noriko
Tsuboi / Zai Kuning: Pagan Hymn (Jabara, 2000)
Barre Phillips / Joélle Léandre / William Parker /
TS: After You Gone (Victo, 2004)

Michel Doneda / Lé Quan Ninh / TS / Kazuo
Imai / Kazue Sawai: Une Chance pour I'Ombre
(Bab-lli, 2004)

TS / Kazuo Imai / Barre Phillips / Lauren Newton
/ Jacques Demierre / Urs Leimgruber:

Orbit 2: Voyaging Antipodes (Travessia, 2006)
Michel Doneda / TS: Spring Road: Duo Japan
Tour 2003 DVD/CD (Travessia, 2007) | |
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Jean-Luc Guionnet
Malirr zvukovych obrazu ve stylu free jazzu

| nezne hlukarinky

Text: Petr Slaby

Francouzsky hudebnik, filozof a vytvarnik

Jean-Luc Guionnet (narozeny 1966 v Lyo-

nu) se predstavil éeskému publiku poprvé

v ramci vystavy Orbis Pictus (pod kuratelou

Petra Nikla) spoleéné se soundartisty Ericem

La Casou a Philipem Samartzisem na jare
2007. Jeho muzikantské aktivity jsou hodné

rtiznorodé, ale nezaménitelnou roli tu hraje
jazz. Ten si Guionnet ozkousel napriklad ve
2vlastni podobé se souborem Schams vedle
ninéristy Erica Cordiera a bubenika Erica
Bruleboise, ale mezinarodniho ohlasu se mu
na tomto poli dostalo predevsim diky sou-
boru se symptomatickym nazvem Return Of
The New Thing, kde ptisobi spolu s pianistou
a houslistou Danem Warburtonem, kontra-
basistou Francoisem Fuchsem a bubenikem
Edwardem Perraudem. Jejich spole¢né im- /
provizace maji pevny rad a zaroven predsta-

vuji Zivouci vétev jazzovych vyboji dneska. : i
S Perraudem tvori navic duo Calx, kde se F
spléta jemné predivo saxofonovych vzdechu .
a rytmickych uderu a vibraci. Perraud je I&

také soucasti postfreejazzového power-tria ’

The Fish, kde tvrdi muziku Benjamin Duboc.

Improvizaéni schopnosti zcela jiného typu

pak Guionnet dokazuje v kvintetu Hub-

bub (viz ¢lanek o Frédéricu Blondym v HV

5/2006), kde se jednotlivé nastroje vzdavaji

své prvotni role a souzni ve zvukovych plochach. Od roku 1998 je jeho vérnym souputnikem pravé Eric La Casa v roli zvukového inZenyra jak pri
rtiznych instalacich, tak pfi varhannich exhibicich. Zvlastni pozornost si jisté zaslouzi jejich spole¢né album zvukovych parakolazi Maison.House
1.V, které je pozoruhodnym , mistopisem* péti domu na jihu Francie, kde vlastné nachazime tentyz zvuk vnimany z nékolika mist najednou véetné
uryvka riiznych promluv dalSich pritomnych osob. Podobny charakter ma i opus Belvédére dans |'étendue, na némz se ovSem podileli i kontrabas-
ista David Chiesa a kytarista Emmanuel Petit. Nesmime ovSem opomenout ani zvukovou instalaci Afflux, na niz se podili, tentokrat v roli zvuko-
vého manipulatora, také Eric Cordier. Impozantni Sestihodinové predstaveni v kulturnim centru TNT v Bordeaux z roku 2000, které v jedné chvili
postihuje prostor baru, vnéjSiho koncertniho pédia, kancelafi a oddéleného prostoru pro umélce, vyslo ve zkracené verzi i na CD a dava Sanci si
zkomprimované zazit tuhle pozoruhodnou seanci v jiném misté a ¢ase.

Mezi nejnovéjsi projekty Jeana-Luca patfi duet s japonskym perkusistou Seijirem Murayamou, kde se kongenialné stretavaji postupy obou prota-
gonistl, coz budeme mit $anci nazivo slySet na konci listopadu 2007 v ramci festivalu Alternativa v Divadle Archa.

Ohledné detailti jeho Zivota a tvorby vSak dejme vice prostoru umélci samotnému:
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Jaké jste mél détstvi a co vas pfivedlo k hudbé
a vytvarnému uméni?

Do svych ¢trnéacti let jsem hudbu nesnasel,
mozna proto, Ze mUj otec poslouchal jazz (sice velice
dobry) od rana do vecera. A to hodné nahlas. A kdyz
zrovna neposlouchal, tak hral na saxofon nebo na
harmoniku &i flétnu (vétSinou pfi koupani) nebo si
bubnoval v kuchyni na cokoliv, co mu pfislo pod
ruku. Ale Casto se to stretavalo, takze hral spole¢né
s deskami. Tak to byla moje domaci hudebni vycho-
va. Opravdu mé to $tvalo a zajimaly mé vizudlni véci
— kresleni, malovani, fotografovani... Ale hudba do
mé postupné vstupovala, aniz jsem to sam zpozoro-
val. Nicméné jsem chtél byt malifem a to mi vydrzelo
az do tficeti a vlastné na tom pracuiji ob&as dodnes
a kreslim si véci, které jsou takovym mym denikem.
Ale v téch mych &trnécti si mlj otec poustél jednu
véc od Coltranea a se mnou se stalo néco nezvyklé-
ho. Ta hudba ke mné pfisla. A privedlo mé to k hrani
na piano, aniz bych se to nékdy ucil. A az doted
jsem nikdy nestudoval, jak mam vlastné hudbu
Cist. Jako teenager jsem prosté zacal najednou hrat
a pfi tom jsem stéle maloval jako Silenec. Tehdy se
mymi hrdiny stali Thelonious Monk, Cecil Taylor,

Mal Waldron, Paul Bley, McCoy Tyner, ale stejné tak
malifi Picasso, Bacon, Otto Dix, De Kooning a dalsi.
A pak jsem vedle piana zacal hrat také na bici a sa-
xofon a od té doby si rdd doma zahraji na jakykoliv
nastroj, i kdyz nevim, jak se na néj hraje. Stéle jsem
ovSem chtél byt malifem, a tak jsem el studovat na
Sorbonnu v Parizi. Jelikoz piano jsem si nemohl vzit
s sebou, vzal jsem si altsaxofon a hraji na néj do-
dnes. Muzikantem jsem se stal velice pomalu, jako
profesiondl se tim Zivim teprve deset let! Ale jednoho
dne jsem se do toho saxofonu zamiloval a mymi
vzory se stali Hemphill, Coleman, Parker, Theadgrill,
Lyons, Bartz, Denley a mnozi dalsi.

Nékde na webu jsem se docetl, Ze jste také
sochar...

Ale to je nesmysl. Kdo to fekl? Délal jsem v mno-
ha oborech vytvarného umeéni véetné filmu, ale
z&dnou skute¢nou sochu jsem nikdy neudélal. Ale
na druhou stranu se citim velice spfiznén se sochari,
mozna i vic nez s jinymi vytvarniky, a jejich véci mé
berou opravdu hodné. Treba Penone, Beyus, Cragg,
Anselmo, Serra, Judd, Lewit, Nauman, Gerz a po-
chopitelné Tony Smith. Také mam hodné kamaradu
sochart — Christopha Macéa, Yvana Clédata nebo
Caroline Pouzolles.
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A jak to vypada s vasimi vytvarnymi aktivitami
dnes?

Do roku 1996 jsem mél celou fadu vystav obrazt
a kreseb, ted' uz se to déje spi§ vyjimecné. Jako ma-
i jsem se vzdycky snazil o zkoumani chemickych
procesu, barev a trvani materialu. Prosté jsem hledal
néco, co nazyvam ,informatique de soi méme“
(sebevypocet), coz je vétSinou ndzev mych vystav.
Prosté hledam otisk redlného ¢asu, ktery jsem nad
tou &i onou véci stravil.

Jak vnimate souvislost hudby s vytvarnym
umeénim?

Ja svou hudbu délam Uplné stejnym zpUsobem
jako své vytvarné véci. Je to jako otesavani sochy,
zkréatka prace s materidlem. Mohu hrat, skladat,
ale mam problém napsat presnou partituru, prosté
zaradit ten ,,chronologicky fetézec podle pravidel”.
Ale v sou¢asnosti skladam i pro dalsi hudebniky
a nazvy téch skladeb asi o nich néco vypovidaji. Na-
priklad pro harfenistu Rhodriho Davise jsem napsal
dvoudilnou skladbu On The Other Hand s podtituly
My Harp As A Filter a Dyslexic Harp (Deciphered In
The Dark). A pro Takoua Unamiho A Signature Of
The Room nebo Secret Proof Of A Print.

Ale je to stejné jako moje kresleni a malovani,
snazim se muzikantovi vnuknout myslenku o se-
bezpytovani a ukazat mu, Ze i chyba je sou¢asti
tvorby. ProtoZe ta chyba vlastné neni chyba, ale
sebereflexe.

Jak jste se setkal s free jazzem jako posluchac¢
a pozdéji hracé?

Ovlivnili mé lidé jako John Coltrane, Cecil
Taylor, Archie Shepp, Albert Ayler, Steve Lacy,
Eric Dolphy, Jimmy Lyons, Sam Rivers, Ornette
Coleman a dalsi. Ale ja jsem se snazil vzdycky
hrat jazz co nejsvobodnéji, jak jsem to dokazal.
A byla to ob¢as pohroma, ale stéle tuhle svo-
bodu citim. Ale poslouchal jsem hodné bebopu
a hardbopu v podani Charlieho Parkera, Buda
Powella nebo Bobbyho Timmonse, a tak jsem
zacal hrat po svém jako ,free-bopper”, jestli je
néco takového vibec mozné. Ale mam rad i jiné
jazzmany — Milese Davise, Anthonyho Braxto-
na, Arthura Blythea a spoustu jinych. Ostatné
v roce 1986 jsem pobyval néjaky ¢as v Bosto-
nu a tam jsem potkal par skvélych muzikantu
a s nimi jsem se naucil improvizovat i na dané
téma. Ale zpét! Kdyz mi bylo sedmnact, tak mé

zacala zajimat ,tape music, electroacousctic
music, acousmatic music“ atd., takze od té
doby jsou mé vzory velmi smiSené. A pak jsem
navic objevil tvorbu Edgara Varéseho a studoval
jsem u lannise Xenakise, takZze to na mé meélo
také velky vliv. V tetech 1986 az 1999 jsem také
pracoval na filmovych projektech s Andrém
Almurou a v té dobé jsem se vénoval i ,body
performance” s Ericem Cordierem, coz mé zase
privedlo k télesné koncentraci.

A vlastné jste nakonec studoval filozofii... Jak se
to odrazi v tvych souc¢asnych ¢innostech?

No, filozofie a kresleni jsou dvé véci, kterym
se vénuiji, kdyz zrovna nemam nic jiného na praci
(napiiklad ve viaku, letadle nebo hotelovém pokoji).
Ale filozofie je zaklad v&eho. Bez ni bych tézko cha-
pal své aktivity a vSechno, co se déje kolem mne,
protoZe teorie je soucasti praxe a naopak. Pomaha
mi to chépat spoustu véci. Rikdm tomu ,zpatedni
listek® — tam a zpét. V mé hlavé se potkavaji, proli-
naji a bojuji mezi sebou Vico, Spinoza, Leibniz, Duns
Scot, Laruelle, Pinchard, Thom, Girard, Deleuze,
Badiou a spousta jinych. Pomaha mi to v kazdoden-
nim zivoté.

Takovy maly priklad, ktery vypovidd o mém
pohledu na prolinani filozofie, vytvarného uméni
a hudby:

Tam: Nejdfiv napi§u néco o myslence ,signature”
[pfiznaku, Sifry — jak ho chapal Paracelsus, Grotius
amedicina (druh symptomu), armadni radary (jak
Ize analyzovat strukturu signalu, tj. svétla/zvuku, aby
se presné urcil jeho zdroj nebo prostredi, jimz prosel
atd.) — jinymi slovy, jak mUze urcity druh Sifeni byt
znakem néceho, ¢im vibec neni.) v malifstvi (titul:
»La ligne de partage des ondes” - Délici linie vin).

Zpét: vzapéti jsem si musel pfiznat, Ze pro
mne bude snazsi vyjadfit myslenku hudbou nez
malbou (nevim presné, zda proto, Ze je pro mé
snazsi mluvit o hudbé, nebo proto, Ze hudba stoji
k problému blize...)

Tam: vysledny text nebyl ani o malovani, ani
o hudbé, ani o filozofii, ale o véem dohromady,
prochazel hudbou a malovanim skrze spole¢nou
myslenku pfiznaku, takze nakonec moje dusevni
prochazka skonéila svého druhu filozofii (pod titu-
lem ,,Le grondement des signatures” — Buraceni
priznakd). >
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Zpét: postupné ve mné klici myslenka slozit
o této cesté skladbu... a o tom piSu text nazvany
»La répartition des mouettes sur une mer d‘huile”
— RozloZeni racku v olejnatém morj).

Tam: tento text se porad rozrlstal a rozrustal,
az se stal ndmétem filozofické dizertace (titul: ,,La
rumeur”— Huceni)

Zpét: pak se zase nekonetna metamorféza ob-
raci zpatky k hudbé a vede mé k improvizaci, radiu,
akusmatickym kompozicim, zvukovym pfistrojim,
zvukovym instalacim atd. Nikdy jsem dizertaci
nedokoncil, ale mam velmi hluéné myslenky!

Kazdy postup v této velké metamorféze trval
vzdy déle a déle: zatimco prvni krok trval rok (1988),
posledni faze, v niz se stéle nachazim, zacala zhru-
ba v roce 2000.

A co vase filmova tvroba?

To jsou predevsim tfi véci: 1. V letech 1987-96
jsem délal nékolik experimentalnich filmG s André
Almurem (Flash, Corps intérieur, Rumeur, Le
troisieme il, Pli, Le lever des corps...), které se
zamérovaly vyhradné na télo a sex. Hezké, porno-
grafické, osklivé, romantické, vzrusujici, kyCovité,
nasilné... byly jako pomalé potapéni do nasich
tuzeb byt tady nebo tam...

2. Jiny videoprojekt délam s Franckem Gour-
dienem. Vétsinou mu déldm hudbu a zvuk a on
v&echno ostatni, ale nékdy jsou to i jiné spoluprace
(Maison, Piton, Ce qui me prit, Si les @mes tendent,
Plat central, Gris).

3. Jeden film (lvraie/Baragnes) jsem si udélal
sam - obraz, télo v akci, zvuk etc. A mam spoustu
dalsich podobnych projektu.

Co vas fascinuje na varhanach?
Myslim, Ze varhany jsou uz od zac¢atku mé

ne¢ekané lovestory s hudbou mym skute¢nym
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nastrojem. Oblibil jsem si hudbu diky poslou-
chani varhanika a pianisty Bobbyho Timmonse,
ktery se naucil hrat po kostelech a nékteré var-
hanické postupy pfizpUsobil pro hru na piano.
Bavi mé propojeni takzvané popularni hudby

s minulosti klasické hudby.

Varhany jsou vlastné smésici tfi mych
oblibenych nastrojl: saxofonu — vzduch, piana
— klavesy a bicich — pedaly, nohy ruce, télo.

PFi hrani na varhany se maximalné soustfedim
na architekturu (obzvlast, kdyz to je v kostele)
a Cas (na rozdil od jinych nastroju varhanam
pUsobite nasili, kdyz zvuk utnete, protoze by
mohl znit donekone¢na). Na varhany hraji sélo-
V&, s ninéristou Ericem Cordierem, s Toshimaru
Nakamurou na nezapojeny mixazni pult, se

Stephanem Rivesem na sopransaxofon, nebo
s akordeonistkou Claire Bergerault, ktera taky
zpiva.

A jak se ti zamlouvala prazska vystava a vase
vystoupeni s Ericem a Philem?

Byl to prvni koncert naseho turné a pfiznej-
me si, ze technické podminky byly... feknéme
slozité. Podobna uskupeni podle mé ze sebe
sice vydavaji to nejlepsi pravé v naro¢nych
situacich, ale potrebovali jsme trochu vic ¢asu,
abychom vyzkouseli ten prostor, rozhodli se,
jak ho usporadat... Nebyly to ale $patné kon-
certy, ten druhy byl asi lepsi, protoze jsme to
uz méli trochu vyzkou$ené. Myslim Ze impro-
vizovanda hudba by méla byt pIné napojena
na prostor, kde se hraje, mnohem vic, nez jak
tomu je nyni.




Dést

Baseri-performance s
prednatoéenym zvukem.

Z oblohy pada

10 000 listd

bilého papiru, na

kazdém z nich

je napsané slovo.

Do mnoha stop na-

hrany zvuk fika taz

slova.

Slova: Kapy, Kap, Cak,
Zblurik, Splouchy-$plouch,
Plesky plesk

Predvedeno v Suru a Hasseltu
v Belgii, 4. zari 1982,

s Liz Summersovou a
Theem van der Aa.

Tak zni text uvefejnény pred tfiadvaceti lety v Casopise
Wisconsinské univerzity v Milwaukee. Doprovazi jej foto au-
tora performance, sediciho uprostred vystavniho prostoru
na skladaci zidli, pod destnikem a v prsiplasti. Dést papiru
a tvare obecenstva — zmatené i pobavené vtipem kusu.

V Maastrichtu pusobici Brit Rod Summers (1943),
ktery v |été pracovné navstivil Prahu, se humoru rozhodné
nebrani a je muzem devatera femesel — oznaCovan byva za
umélce zvukového, vytvarného, konceptualniho, dramatika,
mail-artistu, vydavatele... SvUj obor od roku 1973 oznacuje
za VEC (Visual, Experimental, Concrete) a byva rfazen do
druhé generace intermedialnich umélcd, je tedy vlastné
,zdarnym synem* fluxovskych es Josepha Beuyse, Dicka
Higginse &i Allana Kaprowa — VECovsky vystup ostatné
také zahrnuje multiply, basné-objekty, partitury, kazety,
umeélecka CDR, pohlednice atd. V sedmdesatych letech
Summers rozjel akci Audio Exchange, svébytnou podobu
mail-artu, kde se vyménovaly kazety, a pochvaloval si,
Ze se tak mohl seznamit mimo jiné se samymi pocatky
noisu. A urcité mohl ukojit rovnéz svou sbératelskou vasen;
nejvétsi realizaci VEC je totiz intermedialni archiv, jehoz
spravovani je Summersovi sofistikovanou disciplinou nade
vSe a tim pravym divodem, pro¢ archiv podivnosti drzet.
Katalogové listky aspiruji na takovou jemnost v pfesnosti
popisu, Ze jejich vypracovavani Summers nevaha oznacit
za ekvivalent japonského ¢ajového obradu Sado.

Jeho zvukové realizace se pohybuji v oborech vymeze-
nych terminy text-sound, audio art, horspiel €i konkrétni
poezie. O jedné ze Summersovych zvukovych realizaci,
nazvané Sad News, nam poreferuje Douglas Kahn, reditel
katedry Technokulturnich studii Kalifornské univerzity, autor
knihy Noise, Water, Meat: A History of Sound in the Arts
(MIT Press, 1999) a spoluautor nékolika tematicky podob-
nych publikaci. Nez mu pfedame slovo, nechme na chvili
promluvit samotného Summerse.
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Ma prace v oblasti audia je kombinaci triceti
let zkuSenosti s technikou implementovanou
do plodné poetické imaginace.

“Proc¢ audio art?*“ To se sam sebe obcas
také ptam!

Muzea a galerie jsou vétsinou tichymi pro-
stredimi podobné jako kostely a dalSi mista
urcéena uctivani. Zakaslejte, jestli si troufnete,
ozvéna potrva tyden!

Od samého vynalezu nahravaci techniky

probihala v tomto médiu umélecka produkce
(vyvoj); zvukova poezie ale ma mnohem delsi

historii.

Zvuk a jeho absence mé odjakZiva fasci-
novaly. Vyrastal jsem v prostredi, kde hralo
piano, nahlas se Cetla poezie, z radia znélo
BBC a noci na anglickém venkové byly
naprosto tiché.

Prvni elektricky Sok jsem utrpél od rozebra-
ného radia. Sila média.

Své pratele pozname po hlase témér stejné
rychle jako vizualné.

Poezie vZdy pracovala s artikulaci hlasu, aby
posilila svou dramati¢nost.

inzerce

NOD uvadi

Listopad 2007
02/11

Kora et le Mechanix

a hoste. Krest (D 16:9,
ke kazdé vstupence
(D zdarma.

09/11
Huntsville (nor)

18/11
Moens (cz)
Penderecki String

Quartet (can)
Multimedisalni koncert.

21/11

impro#7

Birds Build Nests
Underground (cz)
DanoM (sk)

Martin Jezek (cz)

Vecer experimentalniho
turntablismu.




Odkud se berou smutné zpravy?

Audiokolaz Roda Summerse nazvana Sad News byla vytvorena v roce
1979. Jejim zdrojem byla tfi rizna vysilani BBC Radio Four, soucast fady
prilezitostnych nahravek, které Summers pofizoval mezi lety 1973 a 1978.
Ve stejném roce byla kolaz zvefejnéna na kompilaci Glisten pod nazvem
Summersova ,,undergroundového kazetového projektu VEC Audio Exchan-
ge. Do svéta bylo rozeslano celkem 63 kopii. Kopie s Cislem 40, s razitkem
posty z 16. listopadu 1980, byla posléana do Toronta na adresu Dana Lande-
ra, audioumeélce a spolueditora vyznamnych knih Sound by Artists a Radio
Rethink. Lader zaradil Sad News na svou vlastni kompilaci, kterou rozeslal
pratelim a znamym. Svou kopii jsem od Landera dostal nékdy kolem roku
1986. TakZe uZ je tomu dvacet let.

Kdyz jsem si Sad News poslechl, nabyl jsem dojmu, Ze se urcité musi
jednat o v&eobecné znamy, klasicky kus z analt audio artu, at uz jsou
tyto andly jak chtéji tajemné. Tento dojem jsem si udrzel az do té doby,
kdy mé sam Summers informoval, Ze toto dilo slySelo mozna ,,ani ne dvé
sté nebo tfi sta lidi a dité jménem Pertinent”. Mnohem méneé lidi uvedlo,
ze kus vUbec obdrzelo, a jesté méneé jej néjak komentovalo. Summerslv
snejlepsi kamarad“ Tom Winter fekl: ,,Na zacatku se sméjete, na konci je to
depresivni.“ Summers fekl, Ze jeho pfitel hledal pfileZitost alespori néco fict
a vypadla z néj véta, jiz Ize snadno aplikovat na veskerée lidské Usili. Na za-
Catku se sméjete, na konci je to depresivni by mohlo byt vytesano do vSech
nahrobnich kamenu svéta a kolemjdouci by cela desetileti jen védoucné
pfikyvovali.

Tim, Ze jsem Summerse kontaktoval, stal jsem se jedinym, kdo vibec
néjak zareagoval. ,,Panecku, zdvojnasobeni mé fanouskovskeé zakladny
Jjednim vrzem!“ Ale abychom byli spravedlivi, dila VEC, a bezpochyby tedy
i Sad News, se tu a tam v radiich hraly pro poc¢etné stézi odhadnutelné
publikum. ,,Nebylo mym cilem obesilat radia. Mél jsem omezené finance
a slo mi spis o to primét umélce pouZivat kazetové magnetofony kreativnim
zpusobem neZ umoznit Siroké verejnosti slySet, v jak kakofonickych svétech
umélci Ziji.“

Summersovy komentare k Sad News jsou zdrzenlivé: ,,Zpravy za
poslednich tricet let ze Sad News délaji zcela soucasné dilo, jen mozna
o trochu méné krvavé...“ V teoretické roviné je Summers o néco odvazné;si.
~had bych véril, Ze usiluji o odkryti syrového zvuku spiSe neZ o prezentaci
Jjakychkoli politickych ¢i spolecenskych motivi &i podrobné promyslenych
filosofickych stanovisek. Ale stejné tak je abstraktni malba vytvorena z roze-
znatelnych barev. Ne. Moment. To bych byl moc pysny!” Necitlivy k takové
skromnosti, rad bych pfispél nékolika komentari a poloZil si otazku Odkud
se berou Spatné zpravy? Treba z historického hlediska.

Pohyb od smichu k depresi, o kterém vypovida SummersQv pfitel Tom
Winter, je zachycen na samém zacatku vstupnim break-inem ,sad very
sad“, ktery je posléze opakovan ve zméti nejriiznéjSich syntaktickych
ramcU, mluvicich Ust a situaci hodnych zpravodajského okomentovani. Je
to vyruseni cizincem, nahlé vloupani elfa, ktery spojuje véci ne¢ekanymi
zpUsoby. Termin ,break-in“ souvisi s Zanrem novelty zalozenym v roce 1956
Buchananem a Goodmanem a s jejich dilem The Flying Saucer, Part 1.

Podobné jako u Sad News se jedna o rozhlasovy zpravodajsky program,
kde jsou utrzky pisfiovych text sestfihany do mnoha odlisnych vyznamu
véetné odpovedi ,lidi z ulice” a mimozemstanu, kterym pokladal otéazky
reportér John Cameron Cameron. Na rozdil od Sad News se Flying Saucer
skute¢né proslavil, postaral se Dickiemu Goodmanovi o solidni zaklad
budouci kariéry.
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Text: Douglas Kahn
Preklad: Petr Ferenc

Jak Sad News tak Flying Saucer nepreZily nastup pravidelného zpra-
vodajstvi. V americkém rozhlasovém vysilani break-in znamena preruseni
normalniho programu oznamenim velké dllezitosti. Summersovo ,,sad very
sad” je ovSem preruSenim, které Zadnou vyznamnou udalost neohlasuje.
Misto toho se stava naznakem vétsiho obrazu, ktery je maskovan pfikrovem
hektickych udalosti, obzvlast téch, které vyZzaduji okamzZitou pozornost.

Je to obraz pomalého hniti diky prosakujicimu nasili — tisice pfipadu jsou
postupné spojovany kumulujici rezignaci, diky niz se upfimny smich méni
V nervozni usmeések z deprese.

Sad News reflektuje, jak je zpravodajstvi vytvareno pomoci ,,vykrajo-
vacich tvoritek na cukrovi“ — peclivy vybér, natoceni, stfih a diskursivni
zaramovani udalosti, oddéleni jedné od druhé, vytrzeni z kontextu tak, aby
je verejnost mohla povazovat za srozumitelné. Break-in uvrhne posluchace
do stavu pohotovosti a mucivého o¢ekavani, pokud se jedna o pronasledo-
vani ¢i odsouzeni slavného zlocince ¢&i chybujici celebrity, zatimco struktury
a machinace moci ponechava netknuté a bez komentéare. Pohyb dvefi skan-
dalniho vojensko-vladné-zabavné-nabozenského spolCeni nespusti Zadné
poplasné zafizeni, a to se otaceji tak rychle, Ze by byly s to vyrabét elektfinu
pro celé vychodni pobfezi. Neexistuji break-ins pro kazdodenni tragédie
vSeobecné bidy, ni¢eni Zivotniho prostredi, zmény spole¢enského vnimani
atd. Neexistuje poplach k opravdovym nebezpecim, neexistuje break-in,
ktery by neustéle opakoval, co je tfeba opakovat.

Zpravodajstvi je smutnd véc, protoze se maskuje za verejny diskurs, kte-
ry se pfitom snazi degradovat. Opakovani v ramci Sad News neposkytuje
seznam témat k naprave, ale rozbiji uzavieny systém nevsimavosti a od-
mitani. Usazeni fraze ,sad very sad“ v kazdém zpravodajském pfispévku
ozfejmuje stupen zameénitelného a zravého mechanismu zprav a dovadi jej
az k nelogickym dusledkdm tim, Ze jej opakované micha (jako aminokyse-
liny v procesech genetické mutace) se skute€nym svétem, ktery je timto
mechanismem ovladan.

Komentatori, které v Sad News uslysite, jsou také pripominkou histo-
rickych dob pocatkt Poradni komise pro mluvenou angli¢tinu, ktera v roce
1926 vytvorila ,,BBC angli¢tinu“. Jejich komentare jsou dennim shrnutim
jednani této komise, jejiz rozhodnuti urcila podobu medidlnich prenosl na
celé dekady dopredu. Reditel komise, jak ve své knize Stilled Tongues pise
Stephen Coleman, , trpél, kdyZ nabyi jistoty, Ze bézné ucho ma byt oslovova-
no zplsobem na hony vzdalenym bézné reci.“ Byl to paternalisticky projev,
diky némuz ,,mohli byt neoficidlni moderatori degradovani ¢i propusténi.“
Moderatori BBC v Sad News ono preruseni ,sad very sad“ s nadhledem
prechazeji nejen proto, ze pochazeji z prostredi prospikovaného strihy,
ale i proto, Ze vyruSuijici jazyk patfi jednomu z jejich krve. Vpad slov ,sad
very sad“ do invokativni sily moderatorovy feci je dikazem fiktivni interna-
lizace svétovych udalosti a vice versa. Je to utopicky moment upfimnosti
v dystopickeé situaci. Humor pochazi z kontrastu smyslové vymény vpadu
rusivé reci a reality prezentované automatem pohanénym koly a prevody
magnetofonu a ovladané Ziletkou a paskem. Trochu se podoba podivané
na primitivni sex robotd — nikdy jsem ho sice nevidél, ale slySel jsem, Ze to
muze byt opravdova legrace.

Na oznaceni ur-text zanru, do néjz Sad News patfi, by mohl docela dobre
kandidovat The Drunken Newscaster Jerryho Newmana; pfinejmensim
maji spoleény zéklad v rozhlasovych zpravach BBC. Rikam ur-text radsji
nez ur-pas, protoze o dile slySelo jen mélo lidi, z nichZ jen ¢ast slysela dilo
samotné, a navic od nich pochéazeji odporuijici si svédectvi. Pro vétsinu lidi je
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zprostiedkovatelem setkani William Burroughs, ktery Drunken Newscaster
uvadi jako predobraz svych audio cut-ups. Newman byl vyznamnym sbéra-
telem hudby, ktery prochazel Harlemem s dratovym magnetofonem a poz-
déji ved| vlastni studio a vydavatelstvi. Byl to on, kdo seznamoval Kerouaca
a mnoho dalsich s jazzem. John Clellon Holmes na Newmana vzpomina jako
na Spickoveho stfihace. ,,Jednou z prvnich véci, které udélal, bylo, Ze nahral
UZasnou Schénbergovu serenadu. Mél skvély sluch a nakonec dospél k vy-
sledku sestfihanim rdznych pasu. Dnes je to béZna praxe, ale on byl jednim

z prvnich, kdo dosahl vysledku sestfihdnim nékolika riznych verzi.“

Burroughs zmiriuje Drunken Newscaster jen stfidmé, pfiznava mu ale
zasadni vyznam. ,,Jerry Newman mi prehral pasek s nazvem The Drunken
Newscaster sestaveny z promichanych zpravodajskych vysilani. Na slova si
S odstupem Casu jiz nevzpominam, ale pamatuji si, Ze jsem smichy spad|
na podlahu. Drunken Newscaster si mtiZete vyvolat kdekoliv zrovna sedite.
Nabhrajte si par minut rozhlasovych zprav. PretocCte pasek zpét a nahodné
vmichejte nékolik kratkych steku z jinych zprav. Udélejte to celkem Ctyrikrat.
A samoziejmé, tam, kde jste vmichavali, jsou puvodni slova smazana z pas-
ku a nahodnymi strihy vzniknou nové juxtapozice.“

Allen Ginsberg se snazi vzbudit dojem, Ze pasek neni Newmanovym
dilem, ale mohl by misto toho pochéazet z jeho velké sbirky nahravek.
Vzpomina, jak s prateli poslouchal velkou sbirku Newmanovych nahravek.
,,Obzvlasté se vsem libil kus s nazvem The Drunken Newscaster, na némz
podrouseny moderator BBC cte zpravy a diky prefeknuti oznami: Princezna
Margareta stravila vikend v rodicich na hradé Balmoral.“ Mozna se Ginsberg
mylil, diky téhle drobné zmince se mohlo jednat bud o alkoholem zpUsobe-
né anaforické prefeknuti nebo o vysledek zvukarské prace s Ziletkou. Jedna
véc je jasna: Drunken Newscaster byl oblibenou spole¢enskou zabavou, ale
rozsifovan byl jesté méné nez Sad News.

Pribéh The Drunken Newscaster je tim nejlepSim moznym pfibéhem
prvotniho dila, nebot pasek nelze najit a jeho obsah jednoznacné urcit.
Hledani boht pod kameny je nicméné produktivni innosti, nebot jeden
frustrovany pokus zrodi dalsi a diky jejich akumulaci mizeme zacit rozumét
tomu, jak se véci maji a nemaji.

Sledujeme-li plivod Sad News jesté dale proti proudu ¢asu, jednim
z pristavl, na které musime narazit, jsou fotomontaze Johna Heartfielda
a jejich vztah ke zpravam Vymarskeé republiky. Pak bychom ale museli jit
jesté dale do historie k pravicovému tvirci fotomontazi Eugenu Appertovi
a jesteé dal az ke krvavé historii vSech ezl a stfihll. Tento proud bychom
mohli zastavit zastupnym oznacenim stfihy v nahranych ¢asovych médiich,
némych i zvukovych. Coz nas dovede k Jorisi lvensovi a jeho prestfihavani
civek se zpravodajskymi filmy z antikapitalistickych dtvodu, coz byl jen
segment SirSi praxe filmovych vyrobc, ktefi z ponékud méné vznesenych
dlvodu prestfihavali hotové zpravodajské civky tak, aby vypadaly jako jejich
vlastni produkce.

Odtud tedy pochazeji Smutné zpravy? Z rfady zcela odliSnych historickych
predloh? Jsem rad, opravdu rad, Zze mohu fici: ne, nemusi tomu tak byt. Ne-
davno mi Summers napsal: ,Musim byt poctivy a fict ti, Ze ma znalost historie
audio artu je velmi povrchni. Nikdy jsem se moc nezabyval vécmi za hrani-
cemi zpévi jeskynniho muze a ko¢ovného storytellingu.“ Sad News pochéazi
z kombinace nevyzadaného denniho Skoleni prostrednictvim hromady stfihi
oznacovanych za zpravy a kreativniho Usili odkryt je za pomoci nejlepsi tradi-
ce satiry, semioklasmu, politické kritiky a zdravého, humorného nerespektu.
Sad News comes from the news, which is sad. [ |
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Saxofonista Plastic People, basnik, zahradni architekt, bohoslovec a ekologicky aktivista Vratislav Brabenec se béhem svého kanadského exilu

setkal s dal$imi emigranty, kytaristou Joem Karafiatem (Plastic People, Carnation, Garage) a svétobéznikem Honzou Komarkem. Jejich hudebni

setkavani, mijeni a improvizujici volné kolektivy jsou zdokumentovany jiz na trech pozoruhodnych albech, ktera vznikla mezi lety 1989 a 2006. Kazdé

zni o néco jinak nez ta ostatni, Brabenctv a Karafiat(iv vklad z nich vSak ze vSech déla zaznamenanihodné literarné-zvukové dobrodruzstvi.

MRAKY SE VARI, STROM CHODI, PES KOURI

Kdyz to vezmeme chronologicky; pfednedavnem vydané sedmdesati-
minutové Kanadské vyt (Guerilla) je z trojice jednoznaéné nejspontanné;si.
Nahrano bylo v roce 1989 a kromé Brabencovych decht a hlasu a Karafia-
tovy kytary na ném uslysime Komarkovu hru na perkuse, foukaci harmo-
niku a podladénou, preparovanou kytaru. Dllezitou Ulohu ma Karafiattv
syntezator i produkce, fada improvizaci ma vyrazny hal, elektronika se
s akustickymi zvuky pfirozené setkava, misty pusobi jako lehce nakyslé
dochucovadlo, jehoz stfidmé davky celku vyloZzené svéd¢i. Nastroje maji
pékny dozvuk, o charakteristickém echu perkusi si netroufam tvrdit, je-li
efektem nebo dozvukem nahravaci mistnosti. Je ho kazdopadné tolik, ze
vyznamné spoluutvari charakteristicky zvuk desky — profesionalni studiovy
zvukar by asi takovou miru ozvény nikdy nepripustil. OvSem tohle album
vznikalo bez vétSich ambic v torontském domacim studiu; jeho masteringu
pro prvni vydani na CD se ujal Joe Karafiat.

Rozhodné se jedna o ojedinély pocin, trojice se ve svém free hrani ni¢im
neomezuije a ¢trnact nahranych improvizaci v délce od jedné do jedenécti
minut se navzajem vyrazné lisi. Napétim oplyva nejdelsi Scarborough s az
osudovymi tézkymi dobami perkusi, hned za ni nasledujici Morning Side se
z chrastitkového Uvodu prelije v divoky freakout. Tu a tam vykoukne jazzo-
va souhra, jinde naznak pisné, nékde je divoka skruméz zvukd tak zamo-
tana, ze tézko rozlisit, jaky instrument zrovna hraje. Brabencova expresivni
hra na altsaxofon a klarinet je samozrejmé rozpoznatelnd, Karafiat naproti
tomu mile prekvapi barevnéjsi hrou, nez je pfimocare rockova, které se nyni
vénuje témér vyhradné (jeho ,divnéjsi“ tvar ukazuje dvojice kazet, které na-
hrél v exilu a které prevzalo tehdy jesté kazetové vydavatelstvi Black Point
— tf'eba se nékdy doc¢kame reedice). Texty jsou opatreny dvé skladby, Mraky
se vari, jejiz veSkera, dokola opakovana slova tvori nadpis kapitoly, a z Bib-
le &tena Salamounova piseri. ,, Tys nés zabil”, véta pronesend v zavéreéné

Joe Karafiat
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improvizaci pro pistici flétnicky, vyti a temné udery do bubnt, se samozfej-
meé stala ndzvem kusu. Slysime i ohlasy Brabencova plsobeni v Plastic
People — remake Hlavsovych Mladych holek z tehdy posledniho studiového
alba Plastikt Pdlinocni mys (pod krycim nazvem labelu Freedonia ji na LP
vydal Chris Cutler) je pozdravem pres ocean — v dobé, kdy PPU Pdlno¢ni
mys nahravali, byl Brabenec jiz v exilu. Na své dlouholeté plsobisté ale,
jak se zd4, nikdy zcela nezanevrel. Nyni trochu odbo¢im: v roce 1988

doslo k rozpadu Plastic People, jejichz jadro se prevtélilo v novou skupinu
Pllnoc, ktera absolvovala jesté pred sametovou revoluci dvé americka
turné. Zastavkou jednoho z nich mél byt benefi¢ni koncert pro tehdy uvéz-
néného manazera PPU Ivana Jirouse, kterého se Brabenec s Karafiatem

a Komarkem rovnéz ucastnili; kromé nich vystoupil Ed Sanders (ex Fugs)

a nékdejsi beefheartovsky kytarista Gary Lucas. Neshody s americkym
managementem Pulnoci, ktery za G¢ast na benefiéni akci idajné pozadoval
honorar, a Brabencllv nesouhlas se zménou nazvu skupiny (ktery Brabenec
povazoval za zradu nékdejsiho smérfovani a Ustupek komunistické moci)
vyustil v neucast Pulnoci a dlouholeté mi¢eni mezi Brabencem a Mejlou
Hlavsou. Comeback Plastic People pred deseti lety byl tehdy i vyrazem
usmireni. Zajemce o podrobnosti konfliktu odkazuiji na ¢asopis Vokno ¢islo
19 (1990) a blok vzpominek, korespondence a rozhovoru s aktéry pribéhu
priznacné nazvany Krach jedné identity.

je jednim z mala prispévku do fondu ¢eského improvisingu. Jeho strhuijici
divokost a neovlivnénost trendy z néj €ini posluchacéskou lahtdku, jakou
nelze nedoporucit.

PRIZNAVAM, ZE DECHOVKA CLOUMA ZMUCENOU DUSI

Podruhé se trojice pfi nahravani setkala v 1été 1995 v prazském
studiu Dolios, doplnéna o tfi hrace. Bici a syntezator obsluhoval Jan

Vratislav Brabenec
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Brabec (ex Plastic People, ex Z jedné strany na druhou, Domaci kapela),
zpévem a klavesami pfispél Psi vojak Filip Topol, na cello hrala Petra
Oplistilova. Album Konec léta, které v roce 1995 vydal Black Point, v tisku
vzbudilo spiSe rozpacité reakce. O to vétsi bylo moje prekvapeni pfi posle-
chu tehdy jen do sbirky zakoupené, vyrazné zlevnéné kazety. Kompaktnim

Na albu se - s vyjimkou Uvodni instrumentalky Na tohle jsem kratkej,
babi — nachéazeji samé pisné ¢i spiSe improvizace na pozadi textd. V&tSinu
z nich napsal Brabenec a Ize je nalézt v jeho sbirce Vil Hvézda Ranni
(Mata), po jednom je z pera Josefa Kainara a Lukase Tomina. Néekolik
drobnych popévku (Brouzdani Il, Planeta) a dvé Topolovym hlasem defi-
nované pisné — nejdelsi Asfalty a hitik Ptactvo nebesky (Ptactvo nebesky
/ co nechlasta a nekouri / hlava neboli) — jsou roztrouseny mezi kusy
plnymi Brabencova litanického lani a divokych dechovych parttl. Na rozdil
od Kanadskeho vyti, jez je kompaktnim dilem skupiny, je zde Brabenec
jasnym leaderem, ktery si vybral spoluhrace blizké svému naturelu. Jeho
kombinace posvatného a profanniho a prekvapiva vykloubeni hovorové
fe€i mrazivé vyzni v pisni Stopadesat, ekologicka témata se prolinaji
s naznaky indianské (pohanské) mytologie (Primluvy), Ptactvo nebesky je
jakoby pokracovanim plastikovské Rozvaha neuskodi ani kureti (lidi maji
avé nohy / a ptaci taky ... oba mame starosti / a ptaci taky).

Domnivam se, Ze album Konec léta ukazuje potencial, ktery by nyni
mohla zdarile rozvijet souasna sestava bezradnych Plastic People.
V Brabencovi by méli vyrazného frontmana a kolektivni pristup k tvorbé
repertoaru by mohl byt oZivujici. V jednom pfipadé se spontanni tvorba
Brabence a Karafiata s repertoarem Plastiku jiz protla.

UBAL JOINTA A PUST DVORAKA A JA SE CHYTNU...

Jedna se o text Vazeny pane Kolar, ktery jsme mohli z Brabencovych
Ust ve zkracené verzi slySet jiz na albu Plastikl Liné s tebou spim (2002).
O ¢ty roky pozdéji se objevil na albu dvojice Brabenec — Karafiat Zac¢ni
u stromu na znacce Guerilla. Kromé zavérecného textu Vil Hvézda Ranni
a dvou starSich basni pochazeji vSechny improvizaci doprovazené texty
ze sbirky Vazeny pane K. (opét kolibrik u Mati).

Album pro hlas, saxofony a kytaru je tentokrat nahrano témér ,,z vole-
je* a misty pripomina spi$ basnické cteni. Jednotliva Cisla jsou uvadéna
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nazvy, nékdy i uvozena dedikaci (,tuto baseri vénuiji... ), hudba pod kra-
tickymi, nékolikaverSovymi kusy plyne neustéle dal a preléva se z tracku
do tracku, nékdy se ani nestacime zaposlouchat a vstfebat text a uz je tu
dalsi. Tichem oddéleny jsou jen nékteré delSi skladby, o pisfiové podobé
by se dalo mluvit v pfipadé dvou tfi kusu, z nich vynika predevsim Pod
krizem zustaly Zeny s melodickym kytarovym sélem.

Neéktera Cisla jsou nahrana zcela Zivé, pak je Brabencova expresiv-
ni recitace podbarvena jen kytarou, jinde se nastroje stfetavaji ve vice
stopéach, v zavéru alba Brabenec hraje na saxofon a klarinet zaroven. Za-
timco jeho prace s hlasem a dechy je na vSech tfech zmifiovanych albech
viceméné stejnd, Karafiatova hra se oproti starSim nahravkam posunula
smérem k rockovému drivu a s nim obcas kracejici kliSovitosti. Karafiat
coby studiovy manipulator, ktery ob&as promeénuje zvuk svého nastroje
k nepoznani, ustoupil fachmanskému sélistovi. Nékde je toho rocku az
prilis, jinde se vyloupne krasna melodie, €i naopak jen hluky a ruchy pod-
barvuijici v jednotlivych, tichem oddélenych poryvech hlas.

Nejlépe zné&ji tfi nejdelSi kusy — Uvodni jedenactiminutova Véazeny pane
Kolar, zavére¢na Vil Hvézda Ranni a Lysa nad Labem, obé témér Sestimi-
nutové. Jejich kouzlo tkvi prfedevsim v recitaci dlouhych textl, nejsilngjsi
zbrani, kterou dvojice disponuje. A myslim si, Ze pravé na Zacni u stromu
jsou soustrfedény Brabencovy basné z nejsilnéjSich. Misto snahy popsat
slova basnika jinymi slovy dovolte jednu sloku Lysé nad Labem:

Otazka k tretimu lotrovi:
komu v Klanovicich. Ty titéro!
I ty s kudlou v kapi vytroubenou bajgl?
Ja ti pozdstam na klavir z ptacich zobacku!
Piho ni¢emna! UzZ ani kotel.
Priloz a pal, nebo té Soufek boZi mladosti napospas.
Krucikamna v plasti po teticce. BoZivoko!
Na puncose.
V sedum jsem rikal svételnejch krok( na Novej God.
A nezbloubni, v taskarici mas bohousku s tlacenkou
na vyssi probarveni tvyho krkavyho fratera.
Frajle by se zisla v ty Slamastice.
I na schodech.
|
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Trendy amerického stredozapadu:

Instituce a hudebni tvorba

Text: Trever Hagen

Preklad: Petr Ferenc




kterymi pracuji, jsou ve Svazu tak dva tfi. Obcas hraji po celych Spoje-
nych statech a pokud takto cestujete, je dobré ¢lenem byt, protoZe se
muZete ocitnout ve mésté, kde je Svaz o néco prisnéjsi. Navic, pokud
se hranim Zivite, je dobré mit za sebou nékoho, kdo se postara o to,
aby byla dodrzena vaSe smlouva. Nicméné premyslim, Ze bych se zase
stal ¢lenem. Jsem o néco zkusenégjsi a trochu lépe vim, jak se véci maji,
takZe bych Svaz dokazal lépe ocenit.“

Svaz je tfeba nahlizet jako velmi dulezitou spole¢enskou organiza-
ci pro zacinajici i zkusené hudebniky, nebot ma schopnost proménit
hudebni zivot v profesionalni kariéru. Podobné sily mizeme zaznamenat
v Chicagu, tam je ov§em jejich hybatelem vzdélavaci systém.

CHICAGO: THE SCHOOL OF THE ART INSTITUTE OF CHICAGO
(SAIC)

SAIC je v Chicagu, na Stfedozapadé a ve zbytku USA znam jako
domov otevienych myslenek a vzdélani svétové drovné. Skola, ktera
je spole¢né s Yaleskou univerzitou a Rhode Island School of Design
povazovana za naprostou $pi¢ku, se muze pochlubit fadou v uméni se
proslavivsich absolventt, mezi néz patfi Walt Disney, Hugh Hefner, Ge-
orgia O’Keefe, Orson Welles, Fischerspooner a MC Chris. Tento vytrysk
kreativni energie samozrejmé ovlivnil nejen Stfedozapad, ale i zbytek
svéta.

Kromé silného zaméreni na vytvarné umeéni SAIC také nabizi Siroce
pojaty program s ndzvem Sound. Vyuka na SAIC se zaméruje na sklou-
beni praktickych a teoretickych znalosti za u¢elem vytvareni elektronic-
Ky produkovaného a manipulovaného zvuku. Jednotlivé kurzy nabizeji
praci s Max/MSP, propojeni zvuku a obrazu, tvorbu instrumentu, sound-
scapes, improvizaci, nahravaci techniky a mnoho dalsiho.

SAIC ma na Stfedozapad vyznamnou referenéni vazbu: mnoho
hudebnikl a tvircl zvuku, ktefi Institutem projdou, po absolvovani na
Stfedozéapadé i nadale pracuije a zije. Napriklad Tom Wincek znamy pod
znackou Emotional Joystick je skvélym pfikladem muzikanta, ktery po
absolutoriu SAIC zUstal na Stfedozapadé a pokracoval v zapocaté spo-
lupraci s dalSimi stfedozapadnimi hudebniky, ¢imz pfispel ke zvySeni
urovné mezinarodniho povédomi o regionu. Jeho hlavnimi pedagogy
na SAIC byli Nicholas Collins, autor knihy Handmade Electronic Music
— The Art of Hardware Hacking, a John Corbett.

Jako ¢ast zavérecného projektu na SAIC Tom vytvoril rukavici, ktera
mu umozrfiuje samplovat rizné ¢asti desky ve stejnou dobu.

SAIC je zcela jinou organizaci nez minneapolisky Svaz hudebniku
a funguje na Stfedozapadé coby sila, ktera rozhodné neni nijak proviné-
ni. Jak uz jsme v tomto serialu méli moznost vidét, je v hudbé Stre-
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Emotional Joystick

dozapadu mnozstvi trendu a spodnich proudd,
které jsou zalozeny predevsim na mikrosocialnich
vazbéach hudebniku, zatimco Svaz i SAIC prezen-
tuji myslenky a sité prostfedky vlastnimi etablova-
nym organizacim. Vzdalime-li se z velkych mést
Stfedozapadu, budeme moci podobné vzorce
pozorovat v ruralnim severnim Wisconsinu.

LAKE SUPERIOR, WISCONSIN: BIG TOP
CHAUTAUGUA

Na Upati lyzafského kopce Mt. Ashwabay, nad nejvétsSim sladko-
vodnim jezerem svéta, HorejSim jezerem, mlzete spatfit modrobile
pruhovany cirkusovy stan. Big Top Chautauqua (¢ti Satakva; Big Top je
slangovy vyraz pro Sapitd) je neziskova organizace pro celoro¢ni pora-
dani predstaveni. Intimni kapacita deviti set mist k sezeni, samé platno,
umélecky ztvarnény stan, ktery organizuje a uvadi koncerty, divadelni
predstaveni, pfednasky a také véhlasné mistni profesionalni hudeb-
niky, ktefi ve stanu i na $idrach predvadsji plvodni muzikaly. Big Top
Chautauqua je hudebni zazitek par excellence, ktery vas vrati o sto let
zpét do americké historie a ktery hraje dulezitou Ulohu pro socialni pa-
mét Stredozapadu tim, Ze prohlubuje porozuméni vlastni kulturni tradici.

Chautauqua byl druh ko¢ovného hudebniho predstaveni s prednas-
kami, politickou platformou a ¢asto i nabozenskymi kazanimi. Typicka
chautauqua (jméno pochazi od stejnojmenného jezera ve staté New
York), jak ji zname z poc¢atkl kolem roku 1900, byl obrovsky stan, ktery
putoval od mésta k méstu, aby poskytoval pouceni a zabavu zemédél-
ské populaci Spojenych statl. Popularita zanru muze byt pfipsana spo-
le¢enské a geografické izolaci americkych farmarskych a rancerskych
komunit. Na rozdil od Minneapolisu, Milwaukee a Chicaga je zbytek
Stfedozapadu oblasti skute¢né ruralni.

Byvaly prezident Spojenych statll Theodore Roosevelt jednou do-
konce prohlasil, Ze chautauqua je ,,tou nejamerictéjsi véci v Americe.“
Na vrcholu viny popularity Zanru se svezl i Cesky rodak Bohumir Kryl,
student Johna Philipa Sousy, ktery oslfioval publikum svou mistrovskou
hrou na kornet.

Pocatkem tficatych let se konec Zanru chautauqua zdal nevyhnutel-
nym. Pfispéla k tomu hospodarska krize i nové technologie jako napfi-
klad radio, které zemédélskym komunitam umoznovalo bavit a vzdéla-
vat se z pohodli domova.

Cilem Big Top Chautauqua je poskytovat prostrednictvim vylu¢né
americkeé tradice stanovych shows celoro¢ni kulturni vyziti a vytvofit
ve Wisconsinu ducha komunity a spojeni s historii Horniho Stfedoza-
padu. Big Top uvadi mistni umélce i mezinarodné proslula jména, jako
je Johnny Cash, Luther Allison a Butch Thompson. Jako jeden z mala
prezivsich chautauquas v USA ma velky vyznam coby spojnice s hu-
debnimi zazitky minulosti.

Muazeme vidét, Ze zminéné tfi instituce usnadriuji hudebni produkci
a sdileni myslenek a vytvareji na Stfedozapadé tolik potfebné sité spriz-
nénych umélcu.

VSechny zaroven chrani dédictvi silné hudebni minulosti, podporuiji
noveé hudebniky a spoluurcuji vyvoj, hloubku a smér stfedozapadni hud-
by. |
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[Nle)popularni recyklace zvuku
Machinefabriek

,»V osmi letech jsem zacal chodit na klavir a vydrZzelo mi to do trinacti,
pak prisla kytara — jako kaZdy v té dobé jsem chtél hrat to co Nirva-
na — a taky jsem si koupil jsem svoje prvni cédécko, Dirt od Alice In
Chains. Zhruba rok poté jsem objevil extrémni metal a stal se ze mé
metalista, moje matka mi na dZinovou bundu nasila néjaké odznacky...
nejradsi jsem mél Carcass, My Dying Bride a Morbid Angel. Potom mi
kamaréd dal program na délani hudby, jmenoval se Fast Tracker a délat
v ném byla opravdu zabava — to byl zaCatek mé kariéry ,elektronického
muzikanta’. Natocil sem hromady kazet plnych drum’n’bassu, trip hopu
a ambientu.”

Rutger Zuydervel (kromé jména Machinefabriek pouziva také pseu-
donymy De Elektronika Winkel, Marijn a Flex) se dostal do povédomi
alternativni scény predevsim hyperaktivnim chrlenim jednoho alba za
druhym — v sou€asnosti jich méa na konté kolem tficeti — dulezita jména
jiné hudby (pfedevsim ¢asopis The Wire, na jehoz sampleru z Eervna
2006 se objevila Rutgerova skladba jménem Somerset) ale zaujal také
kvalitativni vyrovnanosti svych pocind, jejichz délka se obvykle pohybu-
je kolem dvaceti minut, cozZ je podle Zuydervela ideélni stopaz nahravky
s ambici oslovit vnimavého posluchace.

Jako nejdulezitéjsi inkvizitory odsekavajici nanosy grunge a metalu
pfi formovani vlastni hudebni osobnosti Machinefabriek uvadi Aphexe
Twina, Autechre a Fennesze — zaroven se zd4, jako kdyby byl posledné
jmenovany Rutgerové hudbé nejbliZ — pfi poslechu snad nejznaméjsiho
Fenneszova alba Venice (2004) najdeme treci plochy, na kterych Ize
vypozorovat principy, které Holandan ve své tvorbé uplatriuje nejvice
— presto je Machinefabriek pfi vytvareni pomalych dronl s analogovymi
Sumy o poznani syrovejsi (,Muj hlavni ndstroj je stary mixazni pult, ktery
jsem koupil za 50 euro. Je to mizerna véc, ale funguje.”) Svuj charakte-
risticky zvuk vyfezava s pomoci bazarovych nastroju, akustické i elek-
trické kytary, klaviru a nepreberného mnozstvi efektovych pedald.

V mezi¢ase mezi nahravanim si Machinefabriek nasel ¢as i na obli-
gatni obesilani labelt (,Mym snem je vydavat na Touch nebo Mego, ale
to se asi nestane.”) a po néjaké dobé se do jeho siti zachytil mensi brit-
sky label Lampse (personalné spfiznény se slavnéjSim Type), na kterém
v roce 2006 vyslo jeho prvni LP jménem Marijn a v podobé volné sta-
zitelného mp3 taky kosmicky drone Vancouver. Spole¢né s rostoucim

44 His Voice 06 /2007

Text: Jiri Spicak

zajmem o Rutgerovu hudbu logicky pfiSel nedostatek plvodnich podo-
méacku délanych cd-r a s nim v zavésu také masivni dvojalbum Weleer
(Lampse, 2007), které dostate¢né vymezuje smysl jeho prace a je
zaroven nejlepsi branou do jeho hudby — spiSe nez o klasickou desku se
jedna o uvodni pfiru¢ku v podobé vybéru jakychsi ,,nejlepSich skladeb®,
v8echny jsou totiz posbirany ze zminénych raritnich EP, sedmipalcovych
singll, remixd a zivych vystoupeni. Zaroven nejlépe ukazuji Rutgerav
zanrovy rozptyl — odrazi se od stén klasicky valivého dronu s malymi
obménami az k naivnim vyhravkam na akustickou kytaru, popfipadé
klavir. Machinefabriek i brutalni noisové atentaty na usni bubinky spojuje
s nostalgickymi melodiemi, a elegantné se tak vyhyba hudebni propasti,
na jejimz dné rasi jenom nezajimavé a neinvencni hlukové vyhonky.

K jeho nejpovedenégj$im kouskim patfi nedavné vhozeni sklad-

by Stofstuk do remixérské arény portalu My Space — soucasti profilu
http://www.myspace.com/machinefabriek byla vyzva k predélani jeho
kompozice spole¢né s pfislibem, Ze ty nejpovedenégjsi se dostanou na
dvojalbum, které skute¢né minuly mésic vyslo (opét Lampse). Kromé
zvuénych jmen jako je Alva Noto, Svarte Greiner, Pita nebo Xela pronikl
na kompilaci také brnénsky hudebnik a zakladatel netlabelu Cryoworks
skryvajici se pod jménem Strangelet, ktery tak dotvari sbirku dvaceti




»,Rad pracuji se skripanci, ruchy, sycenim.
Je to, jako kdyZ pozorujete néco opravau strasného,
ale pritom nejste schopni prestat se divat.

Hudba vas vcucne a vy ztratite pojem o ¢ase*”

sedmi (pokud pocitame i treti, bonusovy disk ,odpadkui®, tak dokonce
triceti Sesti) skladeb, které skytaji zvukové potéseni napfi¢ terénnimi
nahravkami, ambientem a noisem.

Ze sveé typické drahy stéle tapajiciho hudebnika s laskou k me-
lancholickému hluku se nejvice odkloriuje pfi Cetnych spolupracich
s hudebniky z UpIné jiného audio spektra, at uz je to zasnéna folkarka
Soccer Comitee nebo cellista Aaron Martin. Jejich spole¢né album
vzniklo na zakladé cyklické vymény vzajemné zremixovanych skladeb
postavenych na zvuku smy¢écl (vychazi na Type jako desetipalcovy
singl pod nazvem Cello Recycling). Do kategorie skute¢né obskurnich
odbocek pak patfi jeho indie-popova kapela Dagpauwoog s plvabnymi
texty v angli¢tiné a s inspiraci v bezstarostném zamorském folku, jaky
produkuje tfeba Smog nebo Bonnie “Prince” Billy. Nastésti (soudé podle
ukazek) méla tato kapela zatim jenom jeden koncert.

Na leden pfistiho roku se chysta dalSi album na labelu Lampse, kola-
borace s manipulatorem s paskami Wouterem Van Weldhovenem, remix
dronového méaga Bena Frosta nebo novy materiél na labelu Knink Disk.
Prozatim posledni deska projektu Machinefabriek nese jméno Piano.
wav a je cela postavena na ukazkové kfehkém zvuku titulniho nastroje,
ale to neznamena, Ze dalsi v poradi nebude chirurgicky presny noise,
popfipadé lavina hutného ambientu.

Je to jako porad znovu a znovu vynalézat kolo, porad experimentuji,
a jesté jsem nenasel perfektni zpusob, jak délat hudbu. Myslim, Ze ho ani
nenajdu, a to je na tom to nejzajimaveéjsi.
|

inzerce

Miadi lauredti PraZského jara a vizualni umélci Daniel Hanzlik, Pavel Mrikus,

Jan Stolin, Petr Zavorka, Stanislav Zippe v jedinedném experimentalnim cyklu

v kostele sy, Simona a Judy
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| rozprava o metodé

deKompozice a strategie privilastnovani

Text: Damian Catera
Preklad: Petr Ferenc

Rozprava o metodé je nazev rubriky, v jejimz ramci vam zprostredkujeme pohled tvirce na jeho praci - jeho pohnutky, motivace, tviréi a pra-

covni postupy... Jednotlivi umélci dostanou k dispozici prostor, na némz budou moci sami vyjadfrit a zdliraznit, co je pro jejich tvorbu nejdule-

Mé nedavné kreativni snahy v oblasti hudby, médii a instalace
zdurazniovaly pouZziti pfiviastnénych vychozich zdroju v konceptualnich
i formalnich dilech. Tyto zdroje se v kombinaci s mym deKompozi¢nim
procesem staly zakladem pro Sirokou skupinu praci reflektujicich dialek-
tickou strategii reinterpretace.

ROZSIROVANI DEKOMPOZICE

deKompozice je proces, pfi némz jsou zvuky samplovany a roz-
bijeny. Z této destrukce povstavaji nové zvuky, které jsou chaotické
a predvidatelné jen s urCitou pravdépodobnosti. Je to hudba okamzi-
ku, ktery je generovan a prozivan v redlném Case. Na instrumentalni
pfedstaveni s sebou nenosim zadné zvuky, jen procesy. VSechny zvuky
jsou generovany pritomnymi hraci nebo - jak je tomu u realizaci Radio
deComposition — pouze vinami. Radio deCompositions, které jsem za-
¢al tvofit v roce 2002, pro mé znamenaly podstatnou zménu. Plvodné
mél proces deKompozice slouzit k manipulaci zvuku zZivych nastroju, ale
rozsifil jsem ho postupem &asu tak, aby mohl manipulovat zvuk vSech
moznych mnou si pfivlastnénych zvukovych zdroju véetné Zivé vysilaji-
ciho radia. Mym prvnim predstavenim tohoto druhu bylo deComposition
NYC v.1 na pudé newyorské galerie Whitebox v ¢ervnu 2002.

deKompozice je pfistup k improvizované hudbé a instalaci, ktery
jsem rozvijel v nékolika minulych letech. Béhem tohoto procesu jsou
zvuky samplovany a manipulovany v realném ¢ase pomoci algoritmd,
které jsem napsal v programovacim rozhrani Max/MSP. Tyto algoritmy
reflektuji mudj zajem o stochastickou kompozici a vztah mezi nahodi-
losti, Fadem a chaosem. Nahodné rfazenymi algoritmy je fizeno nékolik
parametrt samplovaného zvuku, napfiklad vyska, délka trvani, rychlost
a smér. Samply jsou nahodné vybirany a vrstveny. Vysledek obvykle ne-
Ize predvidat. Nepredvidatelnost tohoto procesu mé opravdu pfitahuje,
protoze zrcadli nepfedvidatelnost nasi existence. Tato dialektika fadu
a chaosu je z mého pohledu samou esenci byti. Historické konotace
a startovni bod, pokud mate zajem, muzete hledat v dile lannise Xenaki-
se a do urcité miry i ve spole¢nych pracich Johna Cage a Lejarena Hille-
ra koncem Sedesatych let. Inspiraci byly i performance Pauline Oliveros.
Na deKompozici ale mizeme pohlizet i jako na kombinaci konkrétni
hudby s bohatou a rliznorodou historii improvizace. Tato kombinace je
rozvijena v realném Case za pomoci technologie raného jednadvacatého
stoleti. Improvizace hréla v rozvoji tohoto pfistupu kli¢ovou ulohu.

deKompozice je logickym rozsifenim mé predchozi prace se sam-
plingem a manipulaci zvukd. Nejdfive probihala formou vicekanalové
instalace, kterou jsem v roce 1996 realizoval ve spolupréaci s Christo-
pherem Dobrianem na vystavé ICMC v Hongkongu. Ambientni zvuky
pro tuto site-specific instalaci byly nahravany na verejnych mistech
a ndhodné/prostorové manipulovany. Tento pfistup se proménil ve spo-
le¢na vystoupeni s KK Nullem béhem mého turné po Spojenych statech
v roce 1999. Béhem turné jsme provedli fadu improvizovanych kusu,
pfi nichZ jsem samploval a manipuloval zvuk jeho ,,nullsonics®, poprvé
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v Zivém vysilani chicagského radia WLUW. Postupné se tento proces
proménil v sélovy vystup zaméreny na transformaci mych vlastnich ky-
tarovych improvizaci a zivého vysilani radia. V Evropé jsem jej pfedstavil
na soélovych turné v prosinci 2001, ¢ervnu 2002 a fijnu 2004. (Vsechna
méla i praZzskou zastavku — pozn. pf)

V poslednich letech se tento pfistup manifestoval v nejraznéj-
Sich projektech zahrnujicich performance na bazi prfenosu, instalaci
automaticky generovaného zvuku a pfi spole€nych improvizacich.

V roce 2002 jsem odehral prvni improvizované vystoupeni vyuZzivajici
jako zvukovy materidl radia. Ukazky téchto vystoupeni na iuzemi New
Yorku byly vydany na CD Radio deComposition. Kouzlo této kreativni
metodologie pro mé tkvi v nepfedvidatelnosti nabidky Zivého vysilani
radia, kterda mému tvlréimu procesu dodava dalsi vrstvu nejistoty

a zaroven ukotveni k mistu, kde se zrovna nachazim. Pro vystavu
Sonic Self v bfeznu 2003 jsem navrhl automatickou instalaci, ktera
stfihala, ndhodné fadila a koldaZzovala pisen Sonic Youth se zvuky na-
hranymi v ulicich New Yorku. Podobny pfistup jsem pozdégji pouzil ve
svém pfispévku do Microradio Soundwalk, instalaci na bazi prfenosu
umisténé v fijnu 2004 v newyorském City Hall Parku a v kvétnu 2005
ve varSavském Ujazdowském zamku. Tyto kusy vznikly ve spolu-
praci s umélci ze skupiny Free 103 zabyvajicimi se prfenosy po siti:
Tomem Roem, Mattem Mikasem, Michelle Nagain, Tomem Mulliga-
nem a Tiannou Kennedy. Pouzil jsem mikrofony, abych zachytil zvuk
z nejbliz§iho okoli. Tyto zvuky byly algoritmicky zménény a nahrany
do FM vysilacky, jedné ze tfi, které jsme pfi realizaci projektu pouZzili.
Posluchac slySel celou instalaci z radiovych sluchatek a dotvarel si

ji tim, Ze prochazel mezi vysilatkami v8ech zuc¢astnénych umélcu.
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inzerce

Uskutecnil jsem taky nékolik deKompozi¢nich duet s Andreou Par-
kins, Judy Dunaway a newyorskym New Music Ensemble.
Ma soucasna tvorba se pohybuje v ramci deKompozice pfiviastiujici
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si zapadni hudbu. V roce 2006 jsem vydal limitované audio DVD s 5.1 sur- PFedeatﬂ;e s1 His VYoice
roundem obsahujici deKomponovanou verzi Beethovenovy Eroiky. V dobé ~ ~ 7 =
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psani tohoto ¢lanku (zarf 2007 — pozn. pf) pracuiji na albu deKomponované

barokni hudby. (studenti 174 Ke¢!

STRATEGIE PRIVLASTNOVANI

V minulych patnacti letech jsem rovnéz pouzival stale se vyvijejici
nastroje digitalniho videa a elektronického zvuku tak, aby se setkaly
v kritickém kulturnim diskursu, ktery se manifestoval v dilech pro obra-
zovku, performancich i instalacich. Spole¢nym tématem vSech téchto
kusU byla rekontextualizace materialt ziskanych z v§udypfitomnych
medialnich zdroju - radia, televize, filmu... Cilem této velmi rliznorodé
skupiny praci je proménit a znovu prozkoumat tyto znaky a pfedstavi- M
tele kultury a dat jim novy vyznam; v nékterych pfipadech pak odhalit 169 Prograsave Remisas
to, co povazuiji za jejich skryty vyznam, a témérf vzdy s cilem provokovat
publikum sledujici tyto ¢asto oby¢ejné kulturni artefakty novym a odha-
lujicim zpusobem.

V nékolika poslednich letech jsem vyrobil, odvysilal a vystavil
mnozstvi videl, ktera slouzila mému dlouhotrvajicimu zajmu o socialné-
-politickou kritiku a medialnimu aktivismu. Tyto zajmy jsou pfirozenym
plodem mych nedokonc€enych studii politologie béhem reaganovské
éry. Jsem velmi kriticky vU¢i vzrUstajici centralizaci vlastnictvi mainstre-
amovych médii a jejimu zmrazujicimu dopadu na smyslupliny politicky
diskurz v dobé& ohromné korporatni a vojenské globalizace. Jak ve svém
zédsadnim textu Society Of The Spectacle fika Guy Debord, Zijeme ve
spole¢nosti, kde vztahy jsou nahrazovany obrazy. Mym tviréim cilem je
rozervat dané vztahy mezi témito obrazy a jejich ideologickym pod-
textem. V kratkém videu Weapons of Mass Banalization (2002) prestfi-
havam a rekontextualizuji rozhovory nahrané v ulicich Bagdadu Sest
mésicu pred invazi, jak je prezentovala americkd média. Toto video je
mym pohledem na umélou vyrobu konsenzu pomoci zjednodus$eni slo-
zitych otazek. O rok mladsi video Hot Dick ndhodné preskupuje projev
Dicka Cheneyho a odkryvé tak mozné skute¢né divody americkych
geopolitcickych aktivit. Tento kus byl fazen algoritmickym procesem
napsanym v Max/MSP a reprezentuje jednotu mého dvojiho pfistupu.

V Ron Reagan Funeral Jam (2004) se zaméfuji na Reaganovo skute¢né
dédictvi, které bylo zakryto medialni pozornosti vénované jeho smrti. Mé
citujici politické prace byly promitany na nejriznéjsich férech a mistech
ve Spojenych statech i v Evropé — na medidlnich festivalech, politickych
shromazdénich a — v pfipadé Hot Bush z roku 2000 — i v kabinkach
peep show.

Spojnici obou mych pfistupl (deKompozice a pfivlastihiovani) je
posledni dobou vile sjednotit a manipulovat jiz existujici zdroje tak,
aby vysledna latka byla pfistupné interpretaci, konceptuélni a mnoho-
vrstevnata. Vysledky téchto experimentl v ¢ase funguiji jako komentar
k vychozimu zdroji a — v nékterych pfipadech — tento zdroj proménuiji
v néco Uplné nového, neocekavaného a fungujiciho samo o sobé.
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Text: Michal Rataj

Je to teprve tri tydny, co jsem se ocitl uprostred kalifornské Bay Area, a tak se nechci dopoustét unahlenych soudil o vécech,

které jsem béhem tak kratké doby jenom letmo vidél, slySel, vnimal, citil. Festival elektronické hudby v San Franciscu je vSak

kazdoroéni udalosti, ktera koncentruje pozornost pomérné Siroké mistni scény, a ja mél moznost se kratce po prijezdu témér

celého festivalu zuc¢astnit. Nasledujici radky budou tak spiSe jakousi spontanni reflexi nékolika veceri, které zanechaly mnoho

silného, dobrého i podprimérného v mozku jednoho posluchac¢e pomalu se orientujiciho v hudebnich realiich této pozoruhodné

kalifornské oblasti.

Bay Area je oblasti rozprostirajici se kolem pacifické zatoky, u jeji-
hoz Usti lezi San Francisco. Kromé této metropole vévodi zatoce pru-
myslovy Oakland a univerzitni Berkeley, v jejimz IGné mam moznost
travit letoSni akademicky rok zakotven v mistnim CNMAT (Center For
New Music and Audio Technologies) — jednom z kli€ovych univerzit-
nich pracovist vyvijejicich aplikace zejména v prostredi Max / MSP.

Sousedni Oakland se kromé prumyslové aorty muze pysnit svou
Mills College, s jejiz hudebni katedrou je spjato nejedno slavné jméno
v oblasti sou¢asného zvukového umeéni, stejné jako fada hvézdnych
pedagogu, mj. Pauline Oliveros nebo Fred Frith.

Kdyz pojedeme nedaleko na jih od San Francisca, narazime zahy
na Stanford University, v jejichz utrobach se nachazi renomované
centrum CCRMA - Center for Computer Research in Music and
Acoustics, s nimz je spjaty vyvoj fady pokrocilych hudebné techno-
logickych aplikaci a ov8em i hvézdnych jmen, jako Max Mathew Ci
Brian Ferneyhough.

Naopak nedaleko na severovychod se nachazi mensi University
of Davis s centrem technokulturnich studii, jemuz vévodi jména
tvlcich i teoretickych leadrd v tomto oboru — Bob Ostertag i
Douglas Kahn.

V samotném San Franciscu pak stoji za pozornost pomérné silna
nezavisld komunita SF-Sound, pohybuijici se v oblasti propagace
a podpory aktivit hudebni performance.

Annea Lockwood

David Behrman

Pro¢ ten dlouhy vyc¢et? Snad proto, aby bylo mozné alespon takto
prehledové pochopit kontext, v némz v tydnu od 5. do 9. zafi znéla
v San Franciscu elektronicka hudba, ve skvélém ,tovarnim“ prostoru
komunitniho Project Artaud Theatre a pro relativné VELMI pocetné
publikum. Na kazdém z péti koncertd bylo pfitomno néco kolem
dvou stovek posluchaél — to ve méste &itajicim necelych 850 tisic
obyvatel!

Festival vznikl pfed osmi lety diky dobrovolné iniciativé skupi-
ny mistnich umélct a dodnes je atmosféra akce spi$e neformaini,
zajmova, ne—institucionalni. Dramaturgie vznika spiSe v linii ,,kurator-
ského“ pfistupu, osobnich preferenci a zajmu organizatord. Je zamé-
fen z velké Casti pravé na umélce pochazejici z Bay Area, jejichz fady
jsou nejcastéji rozSifeny o ucinkujici z newyorské scény, vyjimecné
-z finan€nich dlvodu — i ze zahranigi.

O geografickém skore letoSniho festivalového tydne si kaz-
dy udéla jednoznaéné predstavu pfi pohledu na festivalovy web
(http://sfemf.org/artists2007.html), ja bych se rad kratce zastavil u tfi
pozoruhodnych vystoupeni, ktera jsem béhem festivalovych vecert
vidél a slySel.

Prvni performanci bylo vystoupeni mladi¢ké absolventky zminéné
Mills College jménem MaryClare Brzytwa s nazvem Get That Wa-
ter Moving! Murky Swamp. Odmyslim-li laptop se sviticim jablkem,
cely set provazel také zvuk elektrického klaviru a zejména akustic-
ké flétny, jejimuz studiu se MaryClare vénovala. Performance mezi
v8emi ostatnimi, které jsem slySel, pomérné excelovala svou kompo-
ziéni vystavbou. Neslo o ,krouceni knofliki“ ¢i nehybné pohledy do
obrazovky laptopu, ale o velmi Zivé muzicirovani — parametr, ktery se
v prostredi elektronické scény Casto vytraci.

V prvnich dvou minutach pusobila kvadrofonni performance
montrealského umélce Tima Heckera jako docela banalni electroni-
ca. Viceméné prijemné zvukové barvy se prosté v hutnych porcich
prelévaly ze strany na stranu. Po chvili jsem ovSem sam musel uznat
— a pfiznavam, dalo mi to praci — Zze masa zvuku je velmi dobre vy-
tvorena, nepusobi pfi vysoké hlasitosti agresivné a vlastné generuje
jakysi pseudoliturgicky stav dotyku zvuku.

Sobotni vecer patfil nejstarsi generaci umeélct — jednomu z pionyrd
americké elektronické hudby a zvukové performance Davidu Behr-
manovi a jeho , kolegyni“ z newyorské scény, Annee Lockwood. Na
pomoc si prizvali ¢lena San Francisco Contemporary Music Players,
bicistu Williama Winanta, a cely vec¢er pak probihal v riznych perso-
nalnich konstelacich a v barevném rytmu akustickych bicich (vibra-
fon, gongy, tam-tam, tympan ad. — Winant), preparovanych strunnych
nastroju a laptopu (Behrman) a videoprojekce se zvukovou stopou
(Lockwood). Kdyz jsem jednotlivé sety pozorné vnimal, napadaly mé
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Fred Frith

otazky tykajici se zkracenych €asovych horizontt ve vztahu k plat-
nosti technicky podminéné umeélecké tvorby (snad je to tak mozné

s jistou licenci napsat) — jak rychle, az nepfijemné, snad dokonce
agresivné dochazi k promé&nam autorskych estetik i posluchaéskych
narokl spojenych s proménami technologii. Mozna to je duvod, ktery
meé samotného vzdy znovu uvrhne do détského nadseni s tuzkou

Vv ruce a nad prazdnym notovym papirem.

Naopak multigenera¢ni byla performance asi nejvétsi hvézdy
letoSniho festivalu — mistniho, ovSem svétoveé proslulého kytaristy
a performera: Fred Frith si k sobé pfizval jednu ze svych minulych
studentek a souc¢asnou kolegyni z Mills College, Patricii Scanion.
Jejich projekt byl zaroven objednavkou leto$niho festivalu.

Fred Frith pfinesl na pédium neskute€nou energii nejen diky
své mohutné télesné konstituci, ale hlavné — jak jinak — diky jakési
neochvéjné erudici performera, ktery tlac¢i kazdou vtefinu svého
vystoupeni naprosto neomylné smérem k zavérecné dvojcare.
Neni dulezité, jaké zpUsoby hry &i typy preparace pritom na své
(chudince) kytare aplikuje — citime akci, hfmotnou hybnost, ktera
(technologicky navic pomérné banalnimi metodami) buduje misty
az uhrancivy zvukovy a performaéni monument. Nechci byt nijak
pateticky, ale prfed kazdou takto skvéle femesiné zvladnutou
performanci smekam — zde navic vnimam jakysi polyvrstevnaty
hudebni nastroj slozeny z predmétu, kytary, par kabelt a Sikov-
nych rukou, ktery je plné v moci jeho autora a jemuz vytvari mladsi
zenska performacni polovina s jableénym laptopem spiSe jakysi
esteticky doplnék.

hisvoice06™ M3 indd™=49:

Kdyz jsem tim bezvadné zvladnutym festivalem kfizem krazem
prochazel, myslel jsem hodné na nasSe mistni, Ceské kontexty, v nichz
se také podobné véci obcas odehravaji. Kvalitativné i obsahoveé je
snad nejsrovnatelnégjsi festivalovy obcasnik STIMUL. Sou¢asné hu-
debni scény jsou jiz tak propojené, Ze Ize dnes uz té€Zko najit néjaké
fatalni geografické odlisSnosti. Co vSak Ize najit a vnimat zcela urcité,
jsou nékdy az zarazejici rozdily v onéch kontextech, zejména pak
v existenci kontinuit tvdr&ich procesu, které jsou s partikularnimi scé-
nami spjaté. Rekl bych, Ze pravé to je citlivy bod, kvili némuz stoji za
to znovu a znovu opoustét teplou €eskou kotlinu.

http: / /sfemf.org

http: / /www.artaud.org /theater
http: //cnmat.berkeley.edu

http: //music.stanford.edu

http: / /technoculture.ucdavis.edu
http: / /sfsound.org

umeélci:

http: / /myspace.com /maryclarebrzytwa (MaryClareBrzytwa)
www.sunblind.net (Tim Hecker)

http: / /www.lovely.com /artists /a-behrman.html (David Behrman)
http: / /www.lovely.com /bios /lockwood.html (Annea Lockwood)

http: / /williamwinant.com / (William Winant)

http: / /www.fredfrith.com / (Fred Frith) |
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| recenze knihy

Frangis Ali-Sade:

Leben und Schaften der aserbaidschanischen Komponistin und Pianistin -

eine Dokumentation. Zusammengestellt und herausgegeben von Ulrike Patow.

Doma i za hranicemi své zemé nejznaméjsi a nejuspésnéjsi azerbajdzanska osobnost soudobé vazné hudby, skladatelka a klaviristka Frangiz

Ali-Zade (*1947), oslavila letos Sedesatiny. Pri této prilezitosti vydalo saarbriickenské nakladatelstvi PFAU-Verlag monografickou publikaci,

ktera prevazné formou némeckych a anglickych textli (v nékterych pripadech prekladii z rustiny) shromazdénych z rtiznych zdrojli predsta-

vuje jeji dosavadni uméleckou drahu. Editorkou knihy je muzikolozka a prekladatelka Ulrike Patow, ktera se dlouhodobé vénuje studiu hudby

ze zemi byvalého socialistického bloku.

Vlastné neni ndhodou, Ze kniha o Ali-Zade vys$la v Némecku.
Pravé z byvalé NSR totiz pfichazela jiz od poloviny Sedesatych
let pomérné zna¢na podpora (hlavné v podobé publikace a uva-

déni dél na koncertnich pdédiich
apod.) tém skladateltm (i inter-
pretim) ze Sovétského svazu, je-
jichz tvorba se vymykala dogma-
tum socrealistické estetiky. Mnozi
z nich zde nasli také své utogiste
— Arvo Part, Alfred Snitke, Gija
Kanceli, Sofija Gubajdulina, Vik-
tor Suslin ad. —, jini jsou tu ales-
pon ¢astymi hosty (napf. Valentin
Silvestrov). Zajem o hudbu — nyni
jiz — z postsovétského teritoria
v Némecku pretrvava, jenom uz
neni motivovan politicky &i prvo-
planovym hladem po exotice jako
drive (vzpomenme dobovy udiv
nad skladbou Edisona Dé&nisova
Slunce Inkad: ,,Sovétsky hudebnik
piSe serialni hudbu!®“ - viz ¢la-
nek o sovétské avantgardé 60.
let v HV 4/06). Upina se pritom
hlavné ke generaci skladatell
jmenovanych v tomto odstavci,
do niz Ize zahrnout i Ali-Zade - ta
je sice oproti nim o nékolik let
mladsi, stihla v§ak obdobny tvir-
¢i vyvoj jako oni, tedy od vstre-
bavani odkazu druhé videriské
§koly (viz mj. klavirni Sonatu ¢&. 1
in memoriam Alban Berg z roku
1970) k prostS§imu vyjadfovacimu
jazyku a infiltraci azerbajdzanské
narodni hudebni tradice, zejména mugamu.

Kniha o Ali-Zade sestava ze tfi hlavnich tematickych oddilu.
V prvnim je nastinéna stru¢na biografie a tvlar¢i vyvoj sklada-
telky. Dalsi ¢ast publikace tvori vétsinou kratsi texty rizného
charakteru o jednotlivych skladbach Ali-Zade (anotace z boo-
kletd k vydanym kompaktnim diskim nebo z programu ke
koncertum, recenze, autoréiny komentare apod.). Do tfetiho
bloku editorka soustredila material, ktery se dle jejiho vyjadre-
ni vztahuje k tématu vyjadfenému ponékud omselym nazvem
této kapitoly: Dialog kultur. Frangiz Ali-Zade jako velvyslankyné
mezi Vychodem a Zapadem. Vitanymi doplfiky jsou soupisy
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Frangis Ali-Sade

skladatel¢inych skladeb (chronologicky a podle zanru), prehled
zivotnich a tvar¢ich meznikl, vyznamnych uvedeni skladeb
apod. v datech, vybérova bibliografie a diskografie, selektivni
vycCet porfadu s hudbou Ali-Zade
odvysilanych v televizi a rozhlase,
seznam vybranych skladeb jejiho
klavirniho repertoaru, notové
ukazky a fotografie.

Protoze je kniha jistou formou
darku Ali-Zade k jejimu jubi-
leu, neprekvapi v ni ¢etné texty
oslavné dikce z pera znamych
osobnosti, s nimiz skladatelka
spolupracovala: tento charak-
ter maji uvodni slova Mstislava
Rostropovic¢e a vydavatele Hanse
Sikorského nebo vyznani ¢lenu
kvarteta Kronos (pro které Ali-Za-
de napsala tfi kompozice — Mu-
gam-sayagy, Oasis, Apsheron
Quintet — viz recenzi v HV 2/05)
¢i Sofije Gubajdulinové. Neni to
nucené, patos ke gratulaci muze
patrit.

Otaznik v8ak visi nad dal$im
materialem publikace. Myslim,
ze zdravice v podob& monogra-
fie by si zaslouzila hlubsi pohled
na skladatel€inu tvorbu namisto
kompilatu mnohdy jen povrch-
nich pfispévkd, v nichz se navic
nezfidka opakuji tytéz konsta-
tace, napt. ze ta ¢i ona skladba
je vysledkem syntézy zdpadniho
a vychodniho hudebniho mysleni
apod. Nejcenngjsi tak z celé knihy jsou komentare samotné Ali-
-Zade k vlastnim dilim nebo jeji referat O kreativité, predneseny
v roce 2002 na Mezinarodnim symposiu vénovanému kreativi-
té, ekonomice, uméni a védé v Zermattu, v némz autorka mj.
popsala svuj pfistup k mugamu (zakladni formy klasické hudby
arabského svéta) z pozice akademicky vzdélané skladatelky.

Recenzovand kniha mUze celkem dobre poslouzit jako pfi-
ru¢ka, ktera poda letmou informaci o tvorbé Ali-Zade, opravdu
inspirativné vSak pusobi jen nékteré pasaze. Uvital bych spise

eben und Schaffen der

stin i lanistin =

imentation

této pozoruhodné skladatelky. |
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Phil Freeman (ed.):
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Marooned: The Next Generation

of Desert Island Discs

Ztroskotani na opusténém ostrové vlastné neni az tak strasné. VSude klid, nekone¢né prochazky po palmovém pobiezi a zadné dariové priznani. A pred-

stavte si jesté, Ze jediného spole¢nika vam tam bude délat vase nejoblibenéjsi deska. Désivé to zacina byt teprve ted. Kterou desku si, probuh, vybrat?

V roce 1978 polozil americky publicista Greil Marcuse smetance teh-
dejsich hudebnich publicist jednoduchou otazku: ,,Kterou jednu hudebni
desku byste si s sebou vzali na opustény ostrov?*“ Z doslych eseju vznikla
kniha Stranded: Rock and Roll for a Desert Island obsahuijici pfispévky
mimo jiné i od Roberta Christgaua nebo Lestera Bangse. Publikace letos
znovu vySla uz v nékolikaté reedici; je povazovana za kanonicky text
rockové kritiky, jenz zavrsil jednu vyznamnou kapitolu v déjinach psani
o popularni hudbé. Autofi Stranded jsou vesmés ,,baby boomers* véficich
v neomezenou silu rock’n’rollu, ktefi se ale az na vyjimky dosud nenechali
infikovat virem (post)punkové pochybnosti. Soudé
podle Stranded, tehdejsi rockova hudba byla uto-
picky bezproblémova: s titany jako Rolling Stones,
Springsteen, Van Morrison nebo Velvet Underground
udavajicimi méritka kvality. Nikde zadna ¢erna hud-
ba, nikde zddna Jamajka nebo evropska elektronika.

Dodnes jsou desky pro opustény ostrov tématem
debat v hudebnich periodikach ¢i v programech roz-
hlasovych stanic. Ne nahodou ma ale vybér té jediné
a nejlepsi vzdy trochu nostalgicky tén. Zijleme v rychlé
dobé, ktera spiSe nez soustfedénému poslechu alba
nahrava spésné konzumaci singlu a integrita alba jako
uceleného dila je naruSena moznosti méné oblibené
pisné v playlistu svého prehravace prosté vymazat.
Ztratili jsme snad také viru v to, ze by jedno album
mohlo obsahnout kompletni osobni vesmir jednoho
¢lovéka? Publicista Phil Freeman (napsal povedeny
vhled do ,.elektrického” Milese Running the Voodoo
Down) si to nemysli. Devétadvacet let po Stranded
sestavil s Marcusovym pozehnanim a prfedmluvou ofi-
cialni pokracovani. Své oblibené desky v ném popisuiji vyznamni soucasni
publicisté jako Simon Reynold, Greg Tate, Jeff Chang nebo Ned Ragget.

Do Marooned: The Next Generation of Desert Island Discs se mu seSly
prispévky od dvaceti autort a jen letmy pohled do obsahu knihy prozradi
obrovsky zanrovy rozsah vybranych desek. Za necelé tfi dekady se popu-
larni hudba natolik rozrostla, ze se pod naporem kvantity (ne véak nutné
kvality) rozpadly vSechny kanony prfedchozi generace i jejich hodnotici
méfitka. Proto uz nemuze generace Marooned operovat s pojmy jako
autenticita nebo originalita, nebot si je dobre védoma toho, Ze funguiji jen
v ramci urcitého diskursu. Co nam tedy k vybéru nasich desek pro opus-
tény ostrov zbylo? Silny osobni zazitek, ta chvile, kdy zdanlivé banalni
kus popkulturniho pramyslu vstoupi do nasich zZivotu a ,,¢as se zastavi“.
Jak to pise Ned Ragget ve svém plsobivém eseji o Loveless My Bloody
Valentine. ,,Bylo to néco, co kompletné zménilo vesmir tak, jak jsem ho
vnimal, néco, co jsem predtim nikdy nevidél nebo nezaZil.“

VétSina eseju v Marooned poctivé popisuje moment osobni epifanie,
toho zazra¢ného momentu, kdy deska vstoupi do Zivota svého poslucha-
¢e. Pro¢ zrovna ta deska, a ne jina? Ta otazka visi vzdy ve vzduchu a ¢ast
prace spojené s vybérem je obranarska analytika. Nékdy je sebevédomé
ramenatd, jindy sama odhaluje mezery v argumentaci. Tak tfeba las-
ka Davea Queena k Virgin Killer némeckych Scorpions je z velké ¢asti
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ironicka, pohybuje se na tenké hrané ,,provinilych potéseni“, o kterych si
nikdy nejsme jisti, zda na né muzeme byt pysni. O to je ale jeho priznani
vkus a diskografii tvrdosijné poméruiji sub species aeternitatis. Ovsem
oblibenou desku je presto tfeba branit prfed nendvistnymi pohledy. V ten
okamzik se ze ,,seriéznich® publicistl stavaji mystici. Snovaji soukromé
mytologie, které jejich oblibené desky obestiraji, a snazi se ¢tenarim
zprostfedkovat okamzik a okolnosti osviceni. Marnég, protoze ten je
neprenosny. ,,Jednou jsem cetl studii, podle které je nejlepsi hudba, se
kterou se v Zivoté setkame, ta, kterou poslouchame,
kdyZ je nam dvacet dva a pdl roku, “ pise Douglas
Wolk ve svém pfispévku o albu Stereolab, a nepfimo
nam tak dava kli¢ k uréeni DNA generace Marooned.
Nejsilngjsi vliv formativnich rokd rané dospélosti, kdy
se ustavuje vkus, se nemUze vyhnout ani publicis-
tm, byt se honosi Sirokym rozhledem. A vétSina au-
tor(l zminénému prizkumu dava za pravdu. Dostava-
me tedy obraz soucasné publicistické generace, jejiz
vkus se formoval koncem osmdesatych a za¢atkem
devadesatych let a ktera ve svych dvaadvaceti a pul
letech poslouchala My Bloody Valentine, Spirituali-
zed, Sterolab, rany drum’n’bass a spoustu metalu

a rapu. Nastésti jsou publicisté natolik jeSitni, ze
»0bvyklé podezrelé” jako OK Computer nebo Never-
mind nechali spat a chlubi se (s vyjimkou Loveless)
nuty psychedelicky rapper Divine Styler nebo spiSe
druhofada new wave kapela The Cars.

Marooned nebylo mysleno jako sepsani nového
kanonu, ten je dle mého nazoru dnes uz nemyslitelny. Nazorné to doka-
zuje posledni kapitola — Freeman(v pokus o seznam zhruba dvou stovek
doporucenych alb a singlu, které z posledniho Ctvristoleti stoji za poslech.
Ackoliv obsahuje podstatné procento opravdu kliGovych nahravek, jako
kanon musi principielné selhat, protoZze nedokaze ustat kritiku typu ,,Pro¢
toto album, a ne jiné?“. Je to z Freemanovy strany mozna zoufala snaha
zachranit nepfilis pou¢eného &tendre, ktery si Marooned koupi z Cisté
encyklopedickych choutek. Takovy &tenar by si vSak mél nejspise z knihy
odnést ponauceni, Ze je to pravé ona bezpodmine¢na laska k nékterym
deskam, ktera z nich déla spasné ostrivky pevniny v $irém oceanu chaosu
hudby, které nerozumime. A v tom Marooned funguje nelépe. Pravda,
nekteré eseje jsou trochu odflaknuté (Greg Tate je obvykle britéi a humor-
né&jsi nez na tristrankové miniature o Bitches Brew), jiné jsou zase pfilis
egocentrické (ta o Stephenu Stillsovi), a nékdy se autor sém (a nasledné
¢tenar) zadusi snahou psat tak, jak zni jeho oblibena deska (mysticky hip
hop Spiral Walls Containing Autumns of Light). V&tSina textd je vSak svizné
a originalné napsana a ma daleko do rutinnich recenzi, které autofi musi
chrlit po desitkach. ,,V&rim, Ze vsichni nakonec travime vétsinu nasich Zivotd
na opusténych ostrovech, a proto moralini poselstvi mého pribéhu je: vybi-
rejte si svoje desky zatracené dobre,“ zakoncuje svUj text o albu Killers Iron
Maiden metalovy publicista lan Christie. K tomu uz neni co dodat. | |
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| recenze DVD

Je clovek T? Ztratil svou hlavu?

Larsen and friends: Abeceda (CD+DVD)

Jeden z typickych projevii ceskoslovenské mezivaleéné avantgardy z hlediska snahy o snoubeni nékolika uméleckych obort, basnicka sbirka

Vitézslava Nezvala Abeceda (1926) s obrazovym doprovodem Karla Teiga spojujicim typografii s fotografii a vzniklym ve spolupraci s fotogra-

fem Karlem Paspou, nalezl po osmdesati letech tviréi odezvu v zahraniéi: inspirovala se jim italska postrockova skupina Larsen, ktera spolu

s nékolika svymi prateli predstavila stejnojmenny projekt. U nas k jeho Zivému provedeni zatim nedoslo, a tak mize ¢esky poslucha¢ sahnout

alespon po aktualné vydaném audio- i videozaznamu.

T
Is man a Tau?

Has he lost his head?

Or does he sing

Whilst his head falls back and stares at stars?

Larsenovska Abeceda byla poprvé uvedena v turinském diva-
dle Colosseo béhem festivalu Settembra musica v zafi loriského
roku. Uz pfi anoncova-
ni této akce se objevily
zpravy, ze firma Important
Records z ni pofidi zaznam
na CD a DVD a vyda ho
v podobé digipacku. Vsadit
na premiéru se nakonec
ukazalo jako Stastny krok,
protoze z nahravky pu-
sobi Abeceda dojmem
dotazeného projektu, a to
jak scénicky, tak hudeb-
né. Decentné nasvicené
podium se stava mistem
pro rozpohybované pézy
Mil¢i Mayerové z Teigo-
va obrazového materialu
v podani bulharské perfor-
merky Snezanky Michajlo-
voveé, ktera svymi kreacemi
a s pomoci videoprojekce
po svém simuluje Teigo-
vo hledani optimalniho
tvaru — dokonalého sladéni
lidského téla s podobou
pismen. Muzikanti sedi
v pfitmi stranou; ba co vic,
sama hudba zdanlivé plyne
ze scény jakoby mimo
toto déni — nedoprovazi ho ani nesleduje jeho vyvoj. Pfesto se
obé slozky nachazeji v uzkém sepéti, které vyvolava prfedevsSim
jednotna atmosféra.

ABECEDA

K hudebni realizaci si skupina Larsen pozvala hosty pfevaz-
né zvucénych jmen: zpévaka kapely Current 93 Davida Tibeta
(téz autora textu inspirovanych jednotlivymi pismeny, oproti
Nezvalovi neu€esangjSich, souc¢asné abstraktnéjSich a jedno-
znacné filosofi¢téji razenych), islandského elektronika Jéhanna
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Jéhannssona, cellistku Julii Kentovou a excentrickou transsexu-
alni performerku a hudebnici Baby Dee, jez se v8ak v Abecedé
prezentuje coby seriézni hracka na harfu a klavir. VSech devét
bezejmennych ¢asti skladby se opira zejména o postupnou pro-
ménu emocionalni hladiny, ktera vytvari oblouk konvexniho tvaru
na bazi stupniované resp. sldbnouci dynamiky, nabalovani resp.
utichani jednotlivych vrstev a variability velice pestré zvukové
palety (vedle obvyklého postrockového instrumentare a zminé-
nych nastroju hostujicich
hudebniku je vyuzit napf.

i téremin, akordeon atd.).
Samotna hudebni tkan se-
stava z téch nejprostsich
prostredkl: ostinatnich
figuraci, tdhlych ténl, am-
bientnich elektronickych
ploch, nekomplikované-
ho rytmického podkladu
apod., to vSechno dohro-
mady se v8ak transformu-
je v plasticky homogenni
celek subtilniho, soucas-
né ale monumentalniho
vyznéni. Dokonce ani
Tibetav zpév nedominuje,
je jen dalSim nastrojem
zakomponovanym do
hudebniho toku. Vlastné
to pouze podtrhuje fakt,
Ze Larsen si pozvali ade-
kvatni partnery, obdobné
smySlejici hudebniky, ktefi
se nemuseli podfizovat
jinému jazyku, nebot mini-
malistické citéni je vlastni
tvorbé vSech zucastné-
nych.

Videozaznam neaspiruje na filmovy experiment, sleduje a kon-
zervuje pouze to, co se odehralo na scéné divadla Colosseo.
Chytrym stfihem z&bérl ale dokaze i pres vétSinou potemnély
obraz vtdhnout divaka do atmosféry, jiz tvarci Abecedy vytvofili.
A pozor: DVD kromé zdznamu (a fotografii) turinské produkce
obsahuje také unikatni bonus: slideshow Teigovych ,typo-foto-
grafii“ s voice-overem Elisky Dufkové recitujicim Nezvalovy verSe;
jak asi bude na zahrani¢ni posluchace pusobit kouzelné naivni,
doslova Skolsky prednes basni v ¢esting? |
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Tezka valka v horach

Jorge E. Lépez: Gebirgskriegprojekt

Skladatel Jorge E. L6pez ma zajimavy zivotopis. Narodil se v roce 1955 v Havané; kdyz mu bylo pét let, jeho rodina se odstéhovala do

Spojenych stati. Pracoval jako délnik i provozovatel pornokina, studoval biologii a vénoval se Zivotnimu prostredi. Jako skladatel se

povazuje za samouka, kratce studoval u Mortona Subotnicka. V devadesatych letech se pfesunul do Evropy a nyni zije v rakouskych

Hornich Korutanech.

Pfiroda je Lopezovi ¢astym inspiracnim zdrojem. Tentokrat jsou
to italské Dolomity — ov8em ne jako misto, kam se turisté jez-
tézkych boju za prvni svétové valky, kdy lidé museli ve tfitisicovych
vySkach nejen prezivat nepfizen
pocasi, ale jeSté se snazit zabijet
ty na druhé strané fronty. Projekt
horské valky chce zkoumat vztah
mezi lidskou ¢innosti, psycholo-
gii a geologickou tvari krajiny. Od
prvnich pland k definitivni reali-
zaci pry ubéhlo deset let, b&hem
nichz se idea projektu, obsazeni
i délka mnohokrat proménily.
Lépez je kromé hudby podepsan
i pod obrazovou slozkou projektu,
v némz se dle jeho slov jednotlivé
komponenty chovaiji ,jako Ctyfi
hlasy fugy u Johanna Sebastiana
Bacha“. Témi hlasy jsou: utrzky
archivnich filmovych dokumentd,
zabéry z pfirody, hudba a konkrét-
ni zvuky. Zvuky se navic pohybuji
v prostoru (pfi poslechu ve stereu
tedy pfichazime o podstatnou ¢ast
skladby). Jedna ze slozek také
obc¢as zcela zmizi, a tak nékde
nastoupi orchestralni interludi-
um s potemnélou obrazovkou, &i
naopak némy film. Tyto ,vypadky*
se Casto objevuji na ne¢ekanych
mistech, zvuk zmizi uprostred
filmového minidéje pokracujiciho
dal jako néma sekvence, coz podle
naladéni divaka muze iritovat, nebo
byt naopak zdrojem napéti. Domi-
nantnim motivem jsou tu zabéry na skalni stény a zkoumani jejich
struktury, geologickych vrstev. Oko ¢asto nevi, diva-li se zdalky na
horsky masiv, nebo zblizka na maly kdmen, a neustalé prechazeni
mezi mikro- a makropohledem udava vizualni slozce rytmus. Do
kamennych vzorU se prolinaji zabéry horskych vojenskych od-
dilti, ¢asto nezretelné a ohlodané zubem c¢asu. Lidé a zbrané se
na chvili objevi a zase mizi — mizeme to interpretovat tfeba jako
analogii pomijivosti lidského snazeni na pozadi procesut formujicich
horské masivy.

Vidensky soubor Klangforum pod vedenim dirigentky Domini-
que My nahral ve studiu vice nez dvé stovky hudebnich fragmen-

klangforum wien

Jorge E. Lopez
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tU, které si skladatel poskladal do kone¢ného tvaru, v némz ma
kazdy z nastroju pridélenou trajektorii, po které cestuje v prostoru.
(PFi ,,zivém“ provedeni je publikum posazeno mezi osm repro-
duktord.) Zvuk néstrojd byl sniman z t&sné blizkosti, coz umoz-
nilo vytvaret pak ve finalnim mixu
nejriznéjsi imaginarni prostory,
jimiz je poslucha¢ provadén, casto
pomoci rychlych stfihd a presuna.
A diskontinuita je hlavni charak-
teristikou hudebni stranky. Z pauz
se vynofuji shluky ténul, atonal-
ni melodické fragmenty, kratké
néaznaky rytmu. Jednotlivé hudebni
okamziky maji svlj dramaticky
néboj, celek v8ak jako by nikam
nesmeéroval. Teprve v souhfe s ob-
razem se zacina rysovat cosi jako
pribéh nebo alespon tuseni néjaké-
ho sméfovani. Témér celou prvni
polovinu se kamsi $plha: Muzstvo
tahne do hor kanény, munici, zaso
by. Zabéry se opakuji a smycku-
ji. Pak m$e pred bitvou, trocha
boje, a uz se zase sestupuje doll
a snaseji se ranéni. Nejspis stejné
jako ve skute¢né valce je tu hlavni
¢innosti ¢ekani na néco. A hudba
tuto ,nervozitu bez napéti“ celkem
presné vystihuje. Zajimavéjsi nez
jednotlivé zvukové udélosti je dra-
maturgie a stavba celkové struk-
tury. Kazdou chvili se hudba tvari,
jako by se chtéla nékam rozjet, ale
nakonec z toho nic neni: drama-
tické glissando, atak trombénd,
néaznak signalu k Utoku a pak zase
ticho, do néhoz si brnka osaméla mandolina.

Lépezuv hudebni jazyk neni nijak zvlast originalni, zachytime
v ném mnoha kli§é akademické kompozice poslednich desetileti
— byt samoukem jesté neni zarukou vylu¢ného hudebniho vyrazu.

,Drzel jsem v ruce lidské kosti 2500 metrti nad morem, lezl skrz
tunely, navstivil vojenské baraky postavené nad ledovci, a snaZil se
vytvorit dilo, které by nepredstavovalo systematickou konstrukci,
ale cosi proZitého a prociténého.“ D4 se fici, Ze svého cile Lopez
dosahl. Vznikl mu atvar, ktery neni vyslovené krasny ¢&i strhujici, ale
ktery mozna dosti presné vystihuje atmosféru nejistoty a urcité tihy,
kterou ucastnici horské valky nejspi$ pocitovali. [ |
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Valentin Silvestrov: Bagatellen und Serenaden
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Frekvence recenzovani kompaktnich diskil s hudbou ukrajinského skladatele Va-
lentina Silvestrova na strankach HIS Voice je témér itmérna frekvenci jejich vyda-
vani na zna¢ce ECM (viz mj. recenzi alba Leggiero, pesante v 2/03, Tichych pisni
v HV 1/05 nebo Symfonie ¢. 6 v HV 4/07; je vSak tfeba pfipomenout, Ze mnichov-
ska firma vlastné navdzala na ¢innost belgického labelu Megadisc, ktery se sou-
bornéjsi prezentaci Silvestrovova dila vénoval jiZ v devadesétych letech). Doklada
to jen, Fe¢eno s pomoci klisé, Ze kazda Silvestrovova nahravka je udalosti, kterd si
zasluhuje pozornost. A ¢tenar uZ jisté tusi, Ze to plati i o novém titulu nazvaném
Bagatellen und Serenaden.

Album je rozdéleno na dvé Casti: prvni tvofi cyklus klavirnich Bagatel v provedeni
autora, druhd sestdva ze Sesti skladeb pro smyccovy orchestr (Miinchener Kam-
merorchester s dirigentem Christophem Poppenem) dopInény ve dvou pfipadech
0 klavir (Alexej Ljubimov). Césura mezi obéma ¢astmi neni nikterak vyrazna, vy-
plyva pouze z odliSnosti barvy zvuku. Povaha hudby samotné se neméni, ve vSech
pfipadech jde o typicky silvestrovovské kifehce intimni miniatury. Trindct Baga-
tel tdajné nevznikalo jako uceleny cyklus, ale priibéZzné coby nahodilé napady,
které Zily néjaky ¢as pouze ve skladatelové paméti. Silvestrov je zafixoval teprve
nedavno a jejich ,Zivot* pfirovnal k ordlni tradici (muzikoloZka Tatjana Frumkis
v bookletu popisuje skladatelovu inspiraci osudem Schubertova valéiku, ktery byl
zaznamenan na notovy papir az Richardem Straussem po vice jak sto letech).
Aluze na fenomén ordlni tradice je dokonala: na zavér cyklu zazni variace Bagately
. 2— jako by zapisovacova pamét selhala a nemohla se rozpomenout, jakou po-
dobu kus kdysi skute¢né mél. | pfes zplsob svého vzniku Bagately plisobi tako-
vou vnitfni semknutosti, Ze to svadi k domnénce, zda Silvestrov posluchace vySe
nastinénym pfibéhem nemystifikuje.

Jak Bagately, takiorchestralni skladby naalbu (zlet 1996-2003) — Elegie, Tichd hud-
ba, Serendda na rozlouc¢enou, Posel (pozdgéjSi Agnus Deiv Silvestrovové Rekviem
za Larisu) a Dva dialogy s doslovem — svym charakterem zapadaji do skladatelova
konceptu ,postludia ¢i postskripta k hudbé& uplynulych stylovych epoch®, pfedevsim
klasicismu a romantismu. Stéle vice ale dochazim k presvédceni, Ze Silvestrovova
dila zhruba od poloviny devadesatych let nabyvaji povahy postludia k pfedchozi
tvorbé samotného autora: v Bagateldch nebo v Tiché hudbé doznivaji Tiché pisné,
jeden ze zdsadnich Silvestrovovych cykld z let 1974-77, v Sesté symfonii (1995)
slydime echo Ctvrté (1976) a Pdté (1982) atp. | v tomto jakémsi ,postpostludiu®
je v8ak stale co objevovat. Vitézslav Mike$

The Angels of Light: We Are Him

Akron / Family: Love Is Simple

Young God Records (www.younggodrecords.com)
Distribuce: Day After (www.dayafter.cz)

Pisfiova masina Michaela Giry jede na We Are Him jako drti¢. Je to, zda se, zatim
nejambicidzngéjsi album Angels of Light. Hraje a zpiva tu nejvic lidi, rockova ryt-
mika se prolind s klavirem a smydcci, slySime cimbal, banjo i akordeon, rytmické
jizdé nékolikrat predchazi rezonujici drone smyécli a hlas(i. Zaklady natogili Akron
/ Family, pak pfichdzeli mnozi dali, tfeba cellistka Julia Kent (Antony & The John-
sons) a ¢lenové starych Swans. Ta deska ma dvé esa v rukavu: je vytecné instru-
mentovana a zahrana. Druhym esem je jeji demiurg.
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canti del capricona

LLet Him in! We are Him!“ (Pust Ho dovnitf! On, to jsme my!), opakuji v titulni
pisni shory ultimativni vyzvu k pfijeti. Nejen tady si vzpomene Clovék na Nicka
Cavea, ale Gira je oproti nému seridzni na Zivot a na smrt, bez hravosti, flirtovani
a nadhledu. Obsah pisni neni pokazdé vyrazny. Ale ma cenu poslouchat je kviili
Girovi samotnému, jeho patriarchalni naléhavosti, pfisnosti, jakémusi bezpodmi-
neénému naroku. ,Michael Gira mé naucil, Ze se nemusi hrdt hlasite, aby se hrélo
tvrdé, “ piSe psychedelik Wooden Wand, a opravdu, nez pfistoupi Gira k prilezi-
tostnému kfiku, vyklada klidnym témbrem psychologického muditele. ,Kdyby se
markyz de Sade doZil vyprdvéni kolem taborovych ohriii, mohly by nékteré tyhle
pisné byt od néj,“ fika John Darnielle (The Mountain Goats). Hudba ma vii¢i ta-
kovému vytvarnému uméni handicap (tedy aspoii z hlediska dne$ni rychlé doby)
trvani v Case, je tfeba u ni vydrzet. Ale ma taky néco navic, a Angels of Light to
pfipominaji: interpreti a tvlrci zdstavaji pred publikem spolu s dilem, jsou jeho
soucasti: praveé tahle Zivouci aura méze leckoho u muziky G¢inné udrzet.

Na tretim albu Akron / Family je ndpadné hodné shorového zpivéni: jako by kvarte-
to bylo soucdasti komunity, kterd pisniCky pfijala za své. JestliZze dneSni Samanstvi
v muzice Bjork ¢i Animal Collective navozuje dojem hermetickych nebo nové vy-
myslenych ritudll, tady se spi§ oprasuje kongregace maloméstskych evangelik(,
soused( pres plot i ve vife.

| hudebné jako by tu byla velkd propojend rodina: v Gvodni pisni shor, ve druhé
smycCcova sekce, ve tieti bici automat... Elektroniky je tu ale minimum, Akron /
Family se evidentné soustredili na pisnicky, snad dokonce na takové, které si po
nich mlZou zpivat dalSi lidi. (Ob&as ani neni dohra, nahravka kon¢i po poslednim
slovu textu.) Pokud si vzpominate, na debutu se zpivani stfidalo s prodZzemovany-
mi plochami, Casto aZ do zbésilého free. Jaky nastal posun? Pisnicka tu taky konci
do nékolikaminutového ,quodlibetu®, ale bez jediného hudebniho nastroje: misto
toho tu zpivd, huldka, kFici, mluvi a hlu¢i spousta lidi najednou — a méa to snad
i muzické jadro jakési spolecné sdilené chvile.

Text jednoduchy jako mantra ,,Don’t be afraid / It's only love / Love is simple
/ Love is simple...” neni v takovém kontextu nijak trapny nebo nepatfi¢ny. Pro-
blematické citovost je u nékterych sélovych songd, tam uZ je to trochu Mario
Bihari. Ale jinak ma ,nové divna upfimnost“ coby styl na tomhle albu dobry vy-
chozi bod. Pavel Klusdk

Giacinto Scelsi: Canti del Capricorno
Conlon Nancarrow: Quartets and Studies
Wergo (www.wergo.de)

Posledni dekady dvacatého stoleti byly pfinosné mimo jiné tim, Ze vynesly na
svétlo umélce stojici mimo vlivné a dobf'e zmapované proudy — nékdy dokonce
jeSté za jejich Zivota. Scelsi (1905-1988, vice o ném v HV 6/06) a Nancarrow
(1912-1997) jsou prototypy takovych hudebnich ,mimoni(“ a zarovefi osobnos-
ti s jedineénym hudebnim jazykem, ktery milZe skytat inspiraci k rozvijeni, ale da
se téZko imitovat. Italského hrabéte se zajmem o esoterické nauky a amerického
komunistu, ktery kv(li politickym problémim presidlil do Mexika, spojuje hleda-
ni nového vztahu mezi skladatelem, skladbou a interpretem.

Conlon Nancarrow zjistil, Ze Zivi klaviristé nejsou schopni se vyrovnat s jeho
komplikovanymi polyrytmy, a vétSina jeho dél je proto ur€ena mechanické-
mu klaviru ovladanému dérovanymi pasky. Poté, co jej na konci sedmdesa-
tych let objevila hudebni vefejnost, nasli se interpreti ochotni se s témito
pfekaZkami poprat. Mezi né patfi také Arditti Quartet, pro néjZ Nancarrow
napsal v roce 1987 Smyccovy kvartet ¢. 3, postaveny na stejném principu
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jako jeho studie pro mechanicky klavir: Jde o kdnon, jehoZ jednotlivé hlasy
se pohybuji v rliznych rychlostech (v tomto pfipadé jsou tempa v poméru
3/4/5/6). V zavéreCné vété navic hlasy zrychluji — a opét kazdy jinak a i jejich
zrychlovéni odrazi stejnou Ciselnou formuli (prvni housle zrychluji o 3%,
druhé housle 0 4%, viola 0 5%, violoncello 0 6%). Navzdory takovym ma-
tematickym libGstkam zni ve vysledku hudba velice prehledné a ve zvuku
smycécového kvarteta jsou rytmické detaily CitelngjSi neZ u mechanického
piana. Pro Nancarrowa predstavovaly dilezity inspiraéni zdroj rané formy
jazzu a blues a diky jejich energii a jakémusi smyslu pro ,hudebni humor*
(jakkoliv straSidelné takova fraze zni) to neni ,matematicka hudba“. Ackoliv
od tfetiho smy&cového kvartetu déli ten prvni Ctyficet pét let (druhy nebyl ni-
kdy dokoncCen), je zfejmé, Ze jejich autora zajimala rytmicka ostinata a kom-
plikované kanony jesté pred tim, neZ se oddal mechanickym rytmdm.
Zatimco Nancarrow se velkou ¢ast Zivota interpretdm vyhybal, Giacinto Scelsi
casto komponoval pro konkrétni hudebniky a také za jejich spoluticasti. Patfila
k nim i japonska zpévacka Michiko Hirayama. Ve spolupréci s ni vznikl v letech
1962-72 cyklus Canti del Capricorno, fada ,pisni“ bez textu pro sélovy hlas
s ob¢asnym instrumentalnim doprovodem. OdraZi se tu Scelsiho zdjem o kultu-
ry od Latinské Ameriky po Indii ¢i Japonsko, pficemZ poslucha¢ mize mit pocit,
7e je svédkem rekonstrukce $amanského ritudlu neurCité provenience. Scelsi
sam ke svym skladbam vyklad nedaval, obsah tedy necht si kazdy domysli sam.
Skladby vznikaly z improvizace postupnym fixovanim, je tedy téZké fici, kdo je
vlastné vice autorem — s ohledem na Scelsiho chapani tvorby takové otazky asi
nejsou nejdleZitéjsi.

Jesté za Scelsiho Zivota vznikly soukromé nahravky Canti, které na konci osmde-
satych let vySly rovnéz na znaCce Wergo a na nichz Michiko Hirayamu doprovazi
nékolik japonskych hudebnik{. Novou nahrdvku od staré déli tfi desetileti; zpé-
vacce je dnes tfiaosmdesat let. Jak se vék podepsal na vysledku? Jednoznacné
pozitivné. Zatimco na starSich verzich je poznat klasické Skoleni a zkuSenost
s operni rutinou (,NesndSela jsem Madame Butterfly. Cely ten pfibéh je leZ. Ale
co naplat, musela jsem se néjak Zivit.“ — M. Hirayama), ted slySime hlas, jenz
vykro€il za hranice akademickych konvenci (a také se Iéta vénoval interpretaci
nové hudby). Mozna teprve nyni v tom hlase dozrélo to, co tam Scelsi pfed lety
zaslechl.

V nékolika poloZzkach se ke zpévu pfidava saxofon Ulricha Kriegera, kontrabas
Matthiase Bauera a perkuse Jiirgena Grdzingera a Rolanda Neffeho. V této se-
stavé byly Canti provedeny na festivalech v Berliné a ve Vidni a §lo pravdépo-
dobné o nebyvaly zaZitek. Samotny zvukovy zaznam vSak nezlistava v mimorad-
nosti pozadu. Matéj Kratochvil

fORCH: spin networks
Free Zone Appleby 2006
Psi (www.emanemdisc.com /psi.html)

Dvojalbum s nazvem spin networks obsahuje téméf dvouapdlhodinovy ex-
trakt ze tii koncertl a studiové nahravky. Protagonisty jsou elektronické duo
FURT (Richard Barret a Paul Obermayer) a zkuSend Sestice improvizéator(i
(vCetné jedné Zeny), ktefi jsou jako doma v projektech, kde hlavnim mottem
je interakce akustickych a elektronickych nastrojd. Taktovku zde drzi FURT,
ktefi zdznamy ze sélovych vystoupeni (pfipadné dui) svych kolegli pouZzivali
jako samply pfi dalSim spole¢ném hrani. Barret vytvofil také partitury pro dva
vice neZ plilhodinové sety (fOKT Il+IIl) hrané v oktetovém obsazeni. Krom-
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obycejné (humorné i strach nahéanéjici) vokalni projevy (Minton, Wasser-
mann) v kombinaci s elektronikou (kromé dua FURT i Mitterer) a klasickymi
nastroji (saxofony, harfy, perkuse a preparovany klavir) na plo$e tfi ¢tvrtin
alba predstavuji dokonalou poctu ,novym orchestrim“ v duchu Parkero-
va Electro-Acoustic Ensemble. Zbyla ¢tvrtina patfi riiznym uskupenim (duo
az kvarteto) s i bez FURT, z nichZ za pozornost stoji pfedevdim temperature
v podani kvarteta Butcher/Davies/Lovens/Mitterer. Posledné jmenovany zde
umné zvlada obsluhovat elektroniku i preparovany klavir, coz mu umozZiiuje
v nékterych ¢astech tvofit dynamictéjsi linku neZ perkuse, jindy zas v tichych
pasazich dokreslovat citlivy dialog harfy a saxofonu. Zavére€nd minuta této
skladby patfi s6nickému prostoru vytvafenému Butcherovym saxofonem za
doprovodu perkusivnich tder( vétSiny spoluhracl. | presto, Ze iniciatofi to-
hoto projektu v nékterych skladbach nehraji, struktura spin networks pevné
drZi jimi vetkané kontury.

Dnes uZ pravidelnou soucasti jazzového festivalu v Appleby je Free Zone. Loi-
sky ro€nik této fady pfinasSi zaznamenané duo (Ctyfikrat), trio (pétkrat) a jednou
kvarteto rovnomérné rozlozené mezi trombonistu Paula Rutheforda, saxofonistu
Evana Parkera, basklarinetistu Rudiho Mahala, houslistu a elektronika Philippa
Wachsmanna, klavirni par Alexandra von Schlippenbacha a Aki Takase a bube-
nika Paula Lovense. Rozplyvat bychom se (dle gusta) mohli nad kazdym z usku-
peni téchto veteranli volné improvizace. Kongenidlni souhra, kdy vSichni hraji
skvéle pfi vzajemném respektovani nezpochybnitelnych kvalit svych souputnikd.
PFfi mnohonéasobném poslechu ¢lovék zpochybriuje svoje hodnoceni, jen aby se
nefeklo, ale nakonec musi pfiznat, Ze toto album nema Zadné slabiny. Pro mé
osobné vystupuje nad jiZ tak dost vysoce nastavenou latku alba dvanactiminu-
tové setkani Schlippenbach Tria (Parker/Lovens/Schlippenbach) s Ruthefordem.
Esencidlni ¢ast za€ind nékdy po ¢tvrté minuté, kdy se klavir blizi naladé ,,Zeleznic-
niho® alba Lok 03, zlehka jej doprovazeji bici, nacez v pomalé gradaci pfistupuje
Parker a v tésném sledu vpadava trombon, ktery nakratko strhne veSkerou po-
zornost, aby posléze dal prostor opét svym spoluhraéiim. Tato deska je bohuZel
tim poslednim, co stihlo vyjit jeSté za Rutherfordova Zivota; vyznamny inovéator
hry natrombon, pianista a hra¢ na eufonium zemvel zacatkem srpna. Jako rozlou-
¢eni ovSem album pdsobi mimoradné ddstojné. Petr Vrba

Edward Ka-Spel: Dream Logik Part One
Edward Ka-Spel: Melancholics Anonymous
Beta-lactam Ring Records (www.blrrecords.com)

Frontman uZ tak pilnych, v Cechach dobfe zndmych britsko-nizozemskych psy-
chedelikil Legendary Pink Dots se vyddvani éetnych sélovych alb vénuje od
pocatku osmdesatych let paralelné s tvorbou vétSiny repertodru své domovské
skupiny. Styl Ka-Spelovy s6lové prace velmi volné kopiruje eskapady, jimiz pro-
chazeji Legendary Pink Dots, ovSem s vétSim rozpétim extréma: kieh¢i intimita
podfizovat se instrumentafi skupiny, ktery tvofi kromé elektroniky pfedevsim
dechy a kytary.

LetoSni dvojice novinek (poCet se v8ak moznd rozroste, rok v dobé vzni-
ku tohoto textu jeSté zdaleka nekonCil) patfi na prvni poslech k tém méné
okazalym. A pfestoZe se v jednom pfipadé jedna o kolekci novych skladeb
a v druhém o vybér kus jiz vydanych na nejriznéjSich nizkonakladovych vi-
nylech, maji oba disky velmi podobnou ndladu. Kaspelovska romanticka vy-
pjatost je zde obsazZena jen stopové, vétSina skladeb jsou instrumentalni ko-
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|aZe zvuk(, manipulovanych ready mades (pozpatku hrané gramodesky atd.),
a typického pipani a ohybanych ténil analogovych syntezator(i. Poslucha¢ se
ocita uprostfed zvukovych prostiedi, kterd jako by nezacinala a nekoncila,
zajimavé na téchto krajinkach jsou nénosy barev, struktura jejich povrchu
a obCas prekvapiva drobnd zakouti, kterd ale nerusi zakladni dojem. Edward
Ka-Spel nikdy nebyl tviircem ambientni hudby enovského raZeni (tou se na
svych so6lovych albech zabyva jeho legendarni riiZovy souputnik, kldvesista
Phil Knight alias Silverman), jeho prace na poli elektronické hudby se ubird
pokous$eni toho, ,co se nedéld“; zamérna lacinost melodii a pouZitych zvu-
ki v kombinaci se znepokojivosti harmonii-neharmonii, natahovani zdanlivé
prazdnoty, pitvornost zvukovych efektl, to vSe v malych davkach ¢ini i ty
ni po peclivé vyfoukané srsti.

Cim jsou tedy ob& nova alba? Vstupenkou do zdanlivé prazdnych komnat
se stopami podivuhodnych, nékdy vice nékdy méné odeznivajicich déjl.
Ndznaky typickych tahlych a podmanivych pisni jsou skryty pod ndnosem
zvukového smeti nebo pfetaveny v umanuté recitativy deformovaného hla-
su. Uvodni skladba alba Dream Logik Part One s nazvem Threshhold (jak
jinak — Prdh) na pozadi chichotavého reje potouchlych skfitki opakuje nazev
alba zplisobem, jakym David Lynch nechal promlouvat nékteré postavy série
Twin Peaks (a v osmdesatych letech jej pouZili i Einstlirzende Neubauten)
—text je namluven pozpatku a nahravka pak pousténa odzadu dopredu, takze
je sice rozumét sloviim, ale kostrbatd melodie fe¢i a nepfirozené pfizvuky
plisobi opravdu désivé. Stejné désivé — alespofi na mé — plisobi i naduZiva-
né slovni spojeni ,imaginarni soundtrack”, pfestoze urcity dojem filmovosti
Dream Logik rozhodné nese; utrzky vét v nékterych skladbéach pfipominaji
dovysvétlujici mezititulky, mnozstvi hlasovych manipulaci naznacuje, Ze zde
Ka-Spel mozna oZivuje vic figur. Délaval to ostatné vzdy, jenZe jinak — zatim-
co dosud témér vzdy prezentoval své oblibené postavy Lisy, Kapitana, Opice
a dalSich z nezli¢astnéné pozice vypravéce, nyni si nasazuje masky. V zavé-
re€né Revolution 834 se vraci na zem a, jak ob¢as miva zvykem, spéji svou
snovou logiku s popkulturnimi odkazy. Beatlesovska repetice tfi cifer versus
osobni Giselnd symbolika: uz dvacet let Ka-Spel o Gisle 834 Fikd, Ze nikoliv
666, ale praveé tohle je skuteCnym numerem dablovym.

Kolekce Melancholics Anonymous je zvukem podobnd Dream Logik Part One,
neni vS8ak pochopitelné protkana tak silnou jednotici linii. Zaujme zde zejmé-
na utvodni, zvuky podmalovana povidka Clara Rockmore’s Dog o svétoznamé
hracce na téremin a jejim psu Leovi, ktery nesnasel vysoké tony tak, Ze se ho
nakonec musela ujmout Marlene Dietrichova. Sedmnactiminutova The Evidence
of Absence pochazi ze split alba s minimalistou tdhlych ténd Tonym Conradem
a dokonale ilustruje svébytnost, s niz Ka-Spel dokaZe Gerpat ze zdrojd tane¢-
ni scény. Nekondici, zajimavé poldmany rytmus sice mliZe ukazovat k triphopu
¢i dubstepu, stale je vSak velmi dobfe patrné, Ze Ka-Spel pfi tvorbé neopako-
vatelnych, lehce ponurych atmosfér dohlédne mnohem dal nez k efektni prvo-
planovosti zminénych stylli. Poslouchejte obé alba pedlivé; neoplyvaji klenutou
lyricnosti Ka-Spelovych asi nejpfistupnéjSich kolekci Blue Room (1998) ¢i Red
Letters (2000) a jejich zvlastni kouzlo oviji aZ po delSi dobé.

PS: Obaly Jesse Pepera, nového vytvarnika, jehoZ sluzeb Ka-Spel vyuziva, jsou
sice na pohled libé, jejich estetika vSak odpovida poloze, v niZ se Ka-Spel a Le-
gendary Pink Dots nachazeli v pli osmdesatych let. Sentiment, nebo dal$i ka-
minek do matouci mozaiky? Petr Ferenc
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Om: Pilgrimage
Southern Lord (www.southernlord.com)

Stovky kapel se dnes snaZi navazat na kosmicky hodinovy jam jménem Dopesmo-
ker, kterym se kapela Sleep v roce 1995 odpoutala od povrchu zemského (a také od
predstav své nahravaci firmy, kterd desku nikdy nevydala). Ten pravy recept ale stdle
maji jen dvé tretiny byvalé kapely, které pokracuji pod jménem Om. O této skupiné
se fikd, Ze na vSech svych deskach vlastné hraje jednu a tutéz skladbu. Jako by na-
$la idealni melodickou a rytmickou strukturu univerza a nenachézela divod ji uzZ ni-
kdy ménit. Vlastné se tim ani nijak netaji, jeji prvni aloum se jmenovalo Variations
on a Theme. Nic se neméni ani na jejich prvnim po€inu pro Southern Lord (tfetim
celkové), podstatnou novinkou je snad jen to, Ze Pilgrimage nahrdli Al Cisneros (basa,
vokal) a Chris Hakius (bubenik) za producentského dohledu Stevea Albiniho. Tomu se
podafilo jejich zkoufené minimalistické mantry doplnit konecné odpovidajicim hut-
nym zvukem, ve kterém kytary v pfipadé potfeby pfechazeji v hfméni. Na stfidmé,
sotva pllhodinové stopdZi jako kdyby chtéli Om co nejvice koncentrovat svoje typické
elementy — pomalé sabbathovské riffy, opar psychedelie Sedesatych let a spiritudlni
texty inspirované biblickou mytologii. Je to vlastné metalova odpovéd na Mahavis-
hnu Orchestra nebo Alici Coltrane, kde se ty podstatné véci déji spiSe v mysli po-
sluchaCe hypnotizovaného hudbou (v recenzi na Pitchforku spocitali celkem jen pét
not, které Cisneros zahraje). Titulni skladba album otevird i uzavird, a ackoliv tomu
stopaZ (deset minut) nenasvédCuije, je to opravdu jen jakdsi pfedehra pfed dvéma
boufemi podladénych kytar. Na prvni poslech se zda, ze Unitive Knowledge of the
Godhead je pouze pomalejSi verzi Bhima’s Theme. A na druhy vlastné taky. V obou
finale poznate podle toho, Ze Hakius obohacuje své Samanské bici o agresivni tok
na Cinel. Posun, progrese, hledani novych cest? To u Om nenajdete, Pilgrimage je
treti variaci na totéZ, tentokrét ale dovedenou k dokonalosti. Karel Vesely

Animal Collective: Strawberry Jam

Domino (www.dominorecordco.com)

Caribou: Andorra

Merge (www.mergerecords.com] / City Slang (www.cityslang.com)
Distribuce obou alb: Starcastic (www.starcastic.cz)

Sklonek Iéta pfinesl dvé rozjafené devitiskladbové melodické naloZe sajici ze zapraSené
psychedelie, a to od zkusenych tviircli na zbrusu novych znackach.

Kdo po zpravach z nataceni osmého alba newyorskych Animal Collective Cekal abs-
traktngjSi a rytmickymi experimenty ochucenou kaSi neznamé chutg, ten netrefil do
¢erného. Strawberry Jam je kaleidoskopickd skdkava sbirka neskromné chytlavych
popsongdl, Gistd, svéZi a prisvitnd jako sluncem zkouseny snih. Je jesté hravéjsi,
Lufvana“. Hlas se ocitd v centru déni, kterému viadne a které i uréitym zptisobem ome-
zuje. Obé hlavni zvirata spolku (Avey Tare a Panda Bear) ze svych necvicenych hlasivek
doluji skute¢né divy (srovnatelné pévecky ,,pradténou” partu neznam), a pravé v jejich
vokalnich projevech vézi nejpodstatnéjsi dil invence. Vzhledem k patrné koncentraci
na zpév se skupina, zda se, rozhodla pfiliS neupustit uzdu zvukovému dobrodruzstvi
a tato taktika ,,ani minuta navic", kterd vzhledem k nevyuzitému prostoru na CD (deska
mé 44 minut) opravdu mrzi, ma za nasledek neobycejnou zhusténost s minimem od-
Pro¢ ne vice? Kviili délce pry byla z alba vylougena napfiklad skladba Safer, kterd na
prostoru deviti minut pfedklada nevidanou proménu a predevSim dchvatny vokalni
koncert (osobni favorit ze vech novych pisni) a kterd vy$la na singlu vedle dvodni
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Peacebone (tu pro zménu osobné povazuji za nejméné povedenou véc desky). Pritom
pravé Safer, prosta okleSténosti patrné na desce, nabizi tu neodolatelnou davku im-
provizovaného a repetitivné extatického, kterou na albu najdeme jen stézi a kterou si
AC zfejmé schovavaji na koncerty. NaStésti ale ziistavd pInost, barevnost a neomezena
a mladickou Zivelnosti prostoupend ndpaditost.

K vokalu (Casto dost vysoko posazenému) a popové prosvétlenosti se na novince lisa
i Dan Snaith alias Caribou (dfive Manitoba), jeho cesta ale vede do minulosti. Snaith je
nyni pravdépodobné beznadéjné pohicen retroposedlosti melodicnosti 60. let a snazi
se s modernim nacinim znovuoZzivit The Zombies, The Beach Boys apod. Andorra je
plnd vyraznych pisni s chytlavymi refrény a nékdy aZ pfili§ hezkou aurou a bombas-
tickym havem. Pod svrchni pfivétivou slupkou se nicméné stale skryva Sikovna pro-
dukce s diimysInym kladenim a kombinovanim v§emoZznych zvukovych vrstev (deska
pretéka nastroji), a v tomto ohledu se odhodlanému autorovi nedd mnoho vytknout.
Rockova syrovost bez hlesu proriista s elektronickymi prvky a i v téch nejmedovéj-
Sich chvilich se najde prostor k uptempo bicim vyhravkdm (Melody Day) a zajima-
vym, i kdyZ tfeba potlatenym pfisadam. Baskytarové bloudéni v Desiree, propletené
flétny v Sundialing, noiseové chvilky v Niobe a sousedovic retrorddio na konci After
Hours a Irene... v téchto drobnostech tkvi pfidana hodnota celku. Cosi nad¢asové-
ho a zaroven pfistupného. V obou pfipadech. Hynek Dedecius

Supersilent: 8
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Z&dné improvizace neni tak docela volna. Byt se hudebnici snaZi se¢ mohou hrat ,tady
a ted”, celd rada faktor(i jejich moZnosti volby omezuje (tfeba zplisoby hry, jimZ se
zasadné vyhyhaiji). Diky této omezené svobodé ma kazdy hudebnik sviij jazyk, a teprve
v jeho rdmci miZe hledat prekvapivé postupy a spojeni. Na desetileté kariéfe norské
Gtvefice Supersilent miizeme takové vytvareni a rozvijeni improvizaéniho slovniku po-
zorovat zcela nazorné, véetné toho, jak t8zké to muZe byt, je-li tento slovnik jiz pfilis
dobfe pfecten. Prvni trojalbum bylo postavené na velmi syrovém zvuku, arytmické
agresivité bicich a zamérné laciné znéjici elektronice. Na dalSich albech se postupné
ménily néalady, silové pasdZe byly Castéji vyvaZovéany klidnymi plochami s charakte-
risticky Sumivymi tény trubky Arveho Henriksena. RovnéZ v divocejSich polohdch
pomalu prestaval viadnout bohapusty chaos. Improvizaci dosti vzddlenou jazzovym
pravidlGim a spojujici prvky riiznych Zanril bez toho, Ze by néktery z nich okaté vyéni-
val, tu vznika hudba zaroven abstraktni (coZ podporuje absence nazvil skladeb i alb)
i velmi emociondlni.

Deset let intenzivniho spolecného hrani (byt skupina nikdy nezkouSela) se na vza-
jemné souhfe a komunikaci nemohlo nepodepsat, a pravé na aktudini nahrdvce je
tato souhra jasné slySet — muzikanti maji vyvoj hudebniho proudéni pod kontrolou
a my jsme svédky cilevédomého budovani zvukové struktury spiSe neZ plynuti
v nepfedvidatelném proudu. Bici Jarleho Vespestada sice nezacaly swingovat, je-
jich rytmy maji ale pfi v8i komplikovanosti uritou pravidelnost, vedle zvukovych
stén tu znéji zfetelné vyprofilované melodické mysSlenky. Takova organizovanost
miZe byt zajimava: v dvodni skladbé 8.7 se z tichého bruceni syntezatoru vyloup-
moment pfekvapeni, atmosféra je nadychana a lyrickda — a takovych mist je tu az
prilis. Stopy 8.2, 8.4, 8.5 i zavérecna 8.8 plynou a plynou... a miiZete pfi nich
i Zehlit. Hudebnici si navzajem nechavaji dostatek prostoru, tusi, co mohou jeden
od druhého Cekat, nelezou si do zeli. PFi jinych jde naStésti pfiliSna zdvofilost
stranou. Predposledni zastaveni dokazuje, Ze Supersilent nezapomnéli, jak se
déla ramus, coZ podporuje elektricka kytara, kterou si nové pofidil Helge Sten,
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a Henriksendv zkresleny hlas. 8.3 a 8.6 si zase vynucuji pozornost aZ iritujicim
napétim nepravidelné se cukajicich bicich a zvukovou ,ofesanosti.

Sami Clenové skupiny fikaji, Ze improvizace je jejich kompoziéni nastroj. Produktem
okamfZitych akci a reakci ma tedy byt néco, co okamZik svého zrodu preZije a k Semu se
|ze vracet. Album 6 (HV 4/03) ¢i DVD 7 (HV 6/05) pFedstavuji vrcholné ukdzky tohoto
pfistupu, souc¢asna nahravka naznaCuje jeho mozné meze. Na druhou stranu nejméné
polovina desky a také tfeba lofisky praZsky koncert jsou dlikazem, Ze Supersilent balan-
covat na hrané predvidatelnosti a pfekvapeni uméji. Matéj Kratochvil

Pan Sonic: Katodivaihe
Blast First Petite (http: //blastfirstpetite.com)

Maji dvanact let po debutovém albu (to bylo jeSté pod pozdgji zakdzanym ndzvem
Panasonic) a jsou evidentné v silném obdobi. Finsti Mika Vainio a llpo Vaisanen v sou-
Casnosti Ziji v Berliné. Katodivaihe (Faze katody) je jejich prvnim albem od té doby, co
na vlastni Zadost ,,poodstoupili“ od matefského labelu Mute (dnes soucésti EMI) k no-
vému nezdvislému vydavatelstvi Blast First Petite (dfive edici Mute). Z{istavaji vérni je-
dineénym analogovym generdtorim zvuku, pfipominajicim vic radistickou stanici nez
syntezator. PfileZitostné pouZivaji i digitdlni sampler (pry hlavné na beaty), ale pofad
nataceji zvukové minuci6zni dila Zivé na pasku DAT, v redlném Gase a bez playbackii.
To, Ze jejich hra se zvukem je skutecné Zivou akci, ukdzal koneckoncil jejich koncert
na Stimulu 2006.

Ve velké Gasti Katodivaihe jsou sice pfitomné osy pravidelnych beati, ale zvukovy
pfiboj nabihd ve vinach a seismickych otfesech, takze chladnou pravidelnost mohut-
né rozpousti a pfekryva organické popusténi uzdy zvukovému Zivlu. Pan Sonic uméji
hudbu z pfistrojii vymackat tak, Ze v ni Ize snadno slySet extdzi ze vSech mozZnych
forem a vrstev Zivota. Jsou tu i ,organické” nazvy skladeb: O hmyzu, More Laptévi,
Haiti. Ale to, Ze ve tiech skladbach hraje islandska violoncellistka Hildur Guonadéttir,
neni v pfimém vztahu k ,.Zivosti“ dneSnich Pan Sonic. V tivodu a zdvéru alba se odrazi
od opakovanych dvou tonii k melodické kadenci, ktera jen lehce vybocuje nad meze
hudebnosti dané zvukovymi generdtory: celé je to prekvapivé homogenni. V ploSe
uprostred alba (nazvané Srovndni) se stfidaji zvuky oscilator(i a cella: podobné vedle
sebe postavil sinusoidy a akustické varhanky $6 Yoshihide Otomo, kupodivu na albu
s nazvem Cathode. Jinde prace se zvukem nakonec pfipomind urCité Zanry: jsou tu
témér metalové riffy (Machinist) a lehce dubovy Tugboat pfipomene dubstepovou ob-
sesi podvodnimi a podmorskymi obrazy.

Nastroji i stylem stoji Pan Sonic mimo proudy. Jak plyne ¢as, riizné scény v nich
objevuji ,to svoje“. Hidsili se k nim postpunkefi (v Cesku hréli poprvé jako pred-
kapela Swans), alternativni ,tanecni scéna“ silné éry Warp Records, pak lap-
topovi improvizatofi generace Carstena Nikolaie, Vainio zaroveil vyddva hudbu
u ,organickych“ Touch Music... Pofdd jsou specidlni, pofad si délaji svoje. Ale
v pfesné modelovanych skladbach, v pfesném kontrapohybu vrstev a cellové ka-
denci se zdd, Ze dnes mnohem vic mysli na ,tradicni“ hudebni formy — i kdyzZ je
variuji a naplfiuji po svém. V tom nastal posun od ranych Pan(a)Sonic: a prece ten
dneSek neni v nifem méné osobity. Pavel Klusak

Pulsoptional: Pulsoptional
Fugu Fish Recordings (www.fugufishpublishing.org)

Sympatické seskupeni mladych skladatel(i a interpretl z Durhamu (Severni Ka-
rolina), zaloZené v roce 2000 a vystupujici pod ndzvem Pulsoptional (vice 0 ném

na www.pulsoptional.org), se prezentuje svou prvni nahravkou. Aloum obsahuje
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$est originalnich kompozic pro ansambl riizného sloZeni obméujiciho se v ramci
nastrojového obsazeni skupiny. | po letmém poslechu CD si nelze nevSimnout
pomérné jednotné estetiky, jejimz zakladnim pilifem je snaha o propojeni aka-
demického a neakademického hudebniho svéta. Vyplyva to tfeba jiz pravé z ob-
sazeni Pulsoptional, v némzZ najdeme vedle fagotu, anglického rohu nebo housli
také elektrickou a basovou kytaru, bici ndstroje jsou jednou soucasti zvukovych
experimentd, jindy uhanéji v pravidelném rytmu atd. Podobné je tomu s vlivy, kte-
ré jednotlivi autofi vstiebali do svych kompozic (mj. Steve Reich, Gydrgy Ligeti,
jazz, rock). A predpokladam, Ze i mista a zpiisob provedeni nebudou stejnorodé:
hudbu ¢lenl Pulsoptional si dokdZu predstavit jak v koncertnim sale, tak v rock-
schopnosti strhnout svou kompozi¢ni vystavbou) bych oznadil ‘stain Caroline
Mallonée a / Heart Rosa Luxemburg Marca Farise s vtipnym podtitulem Systema-
tic Rejection of the Major Principles of the EuroAmerican Art Music Tradition (But
Seldom Does). Faris je autorem i jednoznacné nejefektnéjSiho pfispévku s pun-
krockovym drivem What Chaos Received Bounds, ktery svym nazvem celkem
vystizné shrnuje sméfovani Pulsoptional. Vitézslav Mikes

Skryty puvab byrokracie: Pfedvoj armady monster
Guerilla (www.guerilla.cz)

PraZska skupina rozSifila svou sestavu na kvarteto, v némz hlas, kytaru, saxofon, bas-
kytaru a elektroniku doplfiuji bici Romana Kollinera, jenZ v sob& mimo jiné nezapfe
industridlni minulost v ddvné sestavé Déti deSté — bubny a Cinely doplfiuji kovy, na-
zvugend televizni obrazovka, plastovy kanystr. Ziva vystoupeni Skrytého pévabu tak
nyni plisobi volnéji nez v dobach, kdy rytmicky zaklad znél jen z minidisku. Navic je
mnohdy doplfiuje trubka a loutkové divadélko.

Ve studiu si ale Josef Jindrék (baskytara, sekvencer, smycky), Roman Plischke (ky-
tara, saxofon), Jakub Zid (deklamace, perkuse) a jiz zminény Kolliner Zadné servitky
neberou jiZz ddvno, o Cemz svédci napfiklad debut Nic se nestalo (2002, Black Point)
Ci vlastnim nakladem vydany CDR Acta Philosophica.et physica, volumen Il (2005).
Diskografie skupiny vSak obsahuije i nékolik dalSich, pfileZitostné vydanych CDR tfeba
v podobé PF ¢i bonusu pro kupce zde recenzovaného alba. Poetika skupiny tkvi v ek-
lektinosti, predevsim textové (viz ddle), ale ¢asto i hudebni: do hry Zivych nastroj(,
odkazuijici misty k undergroundovym vychodisk(im, jindy k prostému opojeni krava-
lem, kapela vmichava orchestralni samply, pokousi estetiku prikopnikd MIDI (Sen)
i hip hop (O smirti a znovuzrozeni), serviruje citaci Ody na radost (Poznané zlo je lepsi
neZ nepoznané dobro) €i rovnou pfipravi coververzi Hendrixem proslavené Hey Joe.
Mensi vtipky, smycky a Utrzky hlast ani nelze spocitat. VSe dokonale funguje, protozZe
hudebnici nemaji potfebu své pisné natahovat; vystadi si se stopazemi od jedné minu-
ty do &ty a pdl. Jednotlivé kousky jsou Fazeny abecedné, pry proto, aby lépe vynikly
nejsouce zaprazeny do vleku pochybné dramaturgie. LepSi tvod neZz monumentaini
A nepozorované si ovsem deska nemohla pFat.

Texty, které trochu prkenné (trademark SPB) deklamuje Jakub Zid, pochézeji z nej-
riizngjSich zdrojd. Citace filosofickych spisti (Arendtovd, Kierkegaard), historickych
knih (vaginalni aspekty chodbovych hrobil popsané v knize Gerharda J. Bellingera
Sexualita a ndboZenstvi svéta), basni (Sen Jifiho DédeCka, surrealisticka pfislovi Ben-
jamina Péreta a Paula Eluarda coby text Hey Joe) i komiksil Maxe Anderssona a né-
kolik teorii spiknuti davaji dohromady pozoruhodny obraz zmateného postmoderniho
svéta, v ném?Z vedle sebe miiZe stat cokoliv, neb existuje vSeomlouvajici vse souvisi
se v8ima surrealistickd hra ma stejnou vahu jako strohy odborny vyklad. Ostrivky in-
formaci okaté naznaduiji, Ze v sobé nesou potencial propojeni v ramci celého univerza,
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a my si mlizeme vybrat, ma-li textové vyjadreni Skrytého plivabu povahu tajemného
multikéanu, ¢erného humoru nebo maSiblu. Nejcastéji pouzitym autorem je prozaik
a filozof Michal Ajvaz, z jehoz knihy Druhé mesto skupina upletla hned tfi texty. Jeho
poetické, lehce surrealistické hledani paralelnich svétil v temnych koutech divérné
znamych mist je natolik sugestivni, Ze by z néj bylo Ize vyextrahovat textii nejméné
pro trojalbum.

Myslim, Ze albem Predvoj armady monster Skryty plivab byrokracie zatim nejvyrazngji po-
tvrdil svou svébytnost a definitivné se zafadil mezi nejorigindingjsi spolky na soucasné ¢es-
ké scéng. Nejen repertodrem, ale i profesiondlnim zvukem a vypravou alba. Mimochodem,
jeho datovd stopa obsahuje kromé historie skupiny také podrobny komentar k hudbé a tex-
tlim vSech patnécti pisni véetné ilustraci a medailon(i autori. A7 pedantska potieba sdélovat
informace je pro Skryty piivab byrokracie typicka (nomen omen?), jejich seriéznitén pfidava
bizarnimu humoru skupiny dalSi odstin. Lidé, poslouchejte i Gtéte! Petr Ferenc

System: Tempo (EP)

Badun: Badun

Vektormusik: Interfoliere (EP)

Icarus: Sylt

Rump Recordings (www.rump-recordings.dk]
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dansky label Rump Recordings podporuje predevSim domadci nezavislou elektronic-
kou scénu. Jednim z leto$nich pfirdstkl do jeho katalogu je album takika legendarni-
ho tria tvofeného Andersem Remmersem (Dub Tractor), Thomasem Knakem (Opiate)
a Jesperem Skaaningem (Acustic), ktefi spolu hraji jiz od roku 1995. Pod ndzvem
Future 3 tito hudebnici vydali bhem deseti let nékolik desek, na nichZ zabrousili do
ambientu, popu i drum’n’bassu. Teprve letoSni dubstepovy veleto¢ donutil jejich asili
piejmenovat se na System. Ctyfi skladby na EP Tempo nepfedstavuji zdsadni expe-
riment. Na rozdil od depresivnich Angliani Kode9 &i Vex'd je tvorba System odleh-
¢endjsi, laptopovd estetika namisto ultrahlubokych basi je vzdaluje od jamajského
feelingu a priblizuje spiSe k Berlinu.

DalSitrio, které se prezentuje pod nazvem Badun, se kromé indie elektroniky zhlédlo ve
free jazzu 70. let. Jeho bezejmenna debutova deska Cerpa jak ze studnice soucasnych
laptopovych experiment(, tak z dodnes inspirativnich Weather Report ¢i Milese Davi-
se z obdobi okolo alba Bitches Brew. Nervni rytmika v rychlejSich kouscich breakuje
ostoSest, a pfipomene tak australské souputniky Triosk — jestliZe tito vSak na chaotické
rytmické kostfe stavi minimalistické nalady, Badun k free rytmice pfiddvaji na mnoha
mistech i podobné rozcuchané melodie. Kolem téchto tektonicky neklidnych mist jsou
0azy, kde mikrosvét buji sice stejné pfekotné, avSak uz ne natlakové, nybrz hrave.
Zatimco s Badun Siji vichni Certi, dvojice Vektormusik (zvukovy inZenyr Kristoffer
Jargensen a bubenik Thomas Ahlmark) z jazzového spektra vybira radSi tu umirné-
néjsi loungeovou pohodu. Laptopem ochucené dumky se naladou blizi Cinematic Or-
chestra, stylem pak pfipominaji Dictaphone. Pokud méate radi modalni béhy a la Bill
Evans s minimalistickymi kontrabasovymi kolecky, nenapadnou rytmikou a nezbytny-
mi zvukovymi dopliiky, urCité si pfijdete na své.

Poslednirecenzované album je tentokrat produktem dvou Angli¢an(, Olliea Bowna a Sa-
ma Brittona, ktefi nato€ili sviljjiZ sedmy dlouhohrajici pogin. Stejné jako na nékolika pred-
chozich vytvorech neziistaly po jejich plivodnim drum’n’bassu nejmensi stopy; namisto
toho veSkery prostor zabira nekone¢na abstraktné rytmicka orgie doplnénd o hlukové
vstupy a plochy. Zékladem leto$ni novinky jsou lofiské Zivé improvizace, které ve vypja-
tych momentech nekoneénych breaki pripominaji rojeni uprostred mravenisté, v klid-
néjSich pasazich rozvijeji ducha musique concreéte. Pavel Zelinka
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Andy Moor: Marker
Unsounds (www.unsounds.com)

Holandsky label Unsounds, spoluzaloZeny Yannisem Kyriakidesem, Isabelle Vigier
a Andym Moorem, vydal letos sdlovy debut posledné jmenovaného. Album vychazi
v rdmci série one/un/one, v niz mimo jiné vyslo i 13 Friendly Numbers Johna Butchera,
Moorova souputnika z tria Thermal. Moor se po draze kytaristy uspéSnych kapel jako
Dog Faced Hermans, The Ex i Kletka Red rozhodl zaznamenat vysledky svych pokusii
se standardnimi i nestandardnimi zplisoby ovlddani kytary z obdobi poslednich péti
let a sestavil Marker. Kolekce patnacti kusli se volné pohybuje mezi jednoduchymi
libymi melodiemi (Alex, Weather, Truth in numbers) pres hratky s jednotlivymi akordy
(From e to f) aZ po vrstevnatéjsi plochy (Uganda fly, Naming the animals). V&tSinou
jsou to s6lové improvizace nahrané pro tcely tohoto alba, nékteré skladby jsou kom-
ponované a dokladaji Moorovu spolupréci s divadelniky, filmari a tane¢niky. Jakymsi
bonbonkem je kratky zaznam pofizeny pfi nahravani alba Locks (Moor/Matthews, Un-
sounds 2001), ktery zni jako japonskd tradicni hudba gagaku pouZzitd v soundtracku
pro spaghetti western. lluzi preskakuijici desky v ponékud star§im gramofonu snadno
vyvold Repeat suite, ale v ,,pokroucenosti” vede pétasedmdesativterinova About face,
ve které jako by §lo o hudebni zdznam archeologického nalezu havajské kytary. Oba
tyto vyrazové prostiedky jeSté kombinuje Myrka, pfedposledni ¢ast alba. Tato oprav-
du pestra mozaika ale neplsobi roztfisténé. Moorovi se dafi upoutat naSi pozornost
rozvijenim zvukovych moznosti kytary, nesenych jednoticim duchem hloubavého
ponoru. V této intimni roviné pdsobi vysledek mnohem naléhavéji neZ hutny kytaro-
vy zvuk, ktery zname z vySe zminénych kapel. Petr Vrba

The Angelic Process: Weighing Souls with Sand
Profound Lore (www.profoundlorerecords.com)

Jaké jsou nejduleZitéjSi inspiracni vlivy soucasné postmetalové viny? Jednoznac-
né Melvins, Swans a také My Bloody Valentine. PFekvapeni? DneSni metalisté
si z nich neberou éterické popové melodie, ale radikdlni zvukovy mix kytar, ve
kterém Kevin Shields chtél své posluchace utopit. UZ tomu ale nefikejte shoe-
gaze, ale spiSe metalgaze. V&tSina skupin fazenych do této kategorie (napfiklad
Agalloch ¢i Alcest) ziistava jednou nohou ve svém Zanru, nejcastéji v krajinach
mezi doom a black metalem, a je tak pro ortodoxni fanousky CitelnéjSi. Pro The
Angelic Process z americkych Athens jsou ale uz metalové Skatulky pfili§ tésné
a na novém albu Weighing Souls With Sand se vymykaji vSem specifikacim. Nej-
blize maji asi k M83, Timu Heckerovi nebo lovesliescrushing, ale pfekonavaji je
v tajné metalové ingredienci — heaviness. Michaji distortované melodie do podo-
by zvukového chuchvalce neurgitého tvaru, ve kterém vSechny néstroje — véetné
hlasu — splyvaji v jeden. Nedokonalost nahréavaci techniky jejich doméciho studia
se stdva skoro uméleckym zamérem, a jejich nahravky jsou tak zcela unikatni.
Angelic Process, neboli manZelska dvojice K.Angylus a MDragynfly, existuji uz
od zaCatku milénia, ale byla to teprve lofiské reedice alba Coma Waering, kte-
ra je predstavila SirSimu poctu posluchadii. Na koncepéni album o umirani na-
vazuje aktudlni poCin Weighing Souls with Sand, ktery uz vychazi na Profound
Lore Records. Tam se shromazduji i dalSi projekty pohybujici se na ose drone/
ambient/postmetal, jako jsou Asunder, Nadja ¢i Caina. Nikdo se ale nedokaze
zakousnout tak hluboko, dusit posluchace pod tihou kytarovych stén, a pfitom
neplsobit samoucelné agresivné ¢i rovnou ,macisticky“. Praotec neo-shoegaze
Justin Broadrick bude urCité spokojeny, The Angelic Process se dokdzali dostat
pofadné hluboko do krajin zvukovych pefin. Karel Vesely
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Pluramon: The Monstrous Surplus
Karaoke Kalk (www.karaokekalk.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
Marcus Schmickler: Altars of Science
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Schmickler vede nékolikery Zivot. Improvizuje abstraktni elektronickou hud-
bu, hraje v superskupiné Mimeo, vlioni vydal duet s Johnem Tilburym, klavi-
ristou z AMM. Vedle toho ale po Iéta vytvafi melodickou, ba pisiiovou hudbu.
Produkoval alba norskym Jaga Jazzist a Svédskym Tape.

Ted se vratil k pseudonymu Pluramon a k svébytné zpévacce, kterou vtahl
do hry uz na albu Dreams Top Rock (2003). Julee Cruise je neodvolatelné
spojend s Davidem Lynchem: zpivala v seridlovych i filmovych Twin Peaks,
Lynch ji produkoval dvé alba, v&tSinu pisni také otextoval. Etericky, dy3ny
hlas se dobfe poji s Pluramonovym pojetim noise-popu. NepouZiva pfimo
surovy noise, spi$ efektuje zvuky kytarového popu, takze cely snimek je tro-
chu (Casto skutecné jen trochu) vyschly a chraptivy. V kytardch je z toho
nékdy shoegaze (tedy presyceny zvuk a la My Bloody Valentine), jindy ale
stoji zvuk na syntezatorech. Na albu zpivaji a mluvi je$té dvé Zeny, které mu
v Némecku zvySuji popularitu: herecka Julia Hummer (mé kapelu Too Many
Boys a hostuje se Schneider TM) a umélkyné Jutta Koether, ktera zakladala
casopis Spex. Je to vrstevnaty, dotazeny projekt, ktery ma nepochybné ko-
meréni ambice, ale taky jasnou alternativni identitu.

Ky¢ je popfeni hovna, piSe Kundera. Schmickler délda formdalné jasny pop,
ale s védomim stinu, v jakési celkové kocoviné. Proto v ném taky miZe byt
koCickoidni hlas Cruiseové: je roztomily, ale kontext je podobné antiiluzivni
jako pribéh z méstecka Twin Peaks. Ty pisné nejsou melancholickou inven-
turou emoci: vyzafuji pocit, jako kdyZ nachcipani obchazite po mésté nutné
pochlizky a vSechno uZ vidite pres filtr. Jasné: tohle je pop, ktery prechazi
noise.

Altars of Science jsou Cisté noiseové album, které vychdzi na Editions
Mego jako kombinace CD a DVD: na obou nosicich Ize nalézt totéZ, na DVD
je prostorovy 5.1 mix noiseové smrsté (ten jsem nemél k dispozici). Osm
track( (snad pojmenovanych podle &tyF fimskych oltar(i, o kterych napsal
jeden ze svych konspirativnich pop-roméanid Dan Brown) tvofi filtrovany
proud digitdlniho zvuku v mnoha poryvech, stfedné rychlych proménach
a obCas droneovych prodlevach. Noisu je dnes k slySeni dost a dost, ten-
hle se mi zda staromilsky, nijak zvlast invencni. Nepfijemnost, kterou zvuk
evokuje, neni radikalni, spi§ tak néjak prostfedni. Dalsi dlivod, pro¢ tuhle
desku odkladam. Uvidime, jak dopadne duet Schmickler — Rehberg, kte-
ry pravé vychazi na Erstwhile Records. Pavel Klusak

The Splinter Orchestra
Splitrec (www.splitrec.com)

Nejen na australské poméry celkem vyjimeény pocin: v roce 2002 vzniklo po
vzoru London Improvisers Orchestra téleso o pétapadesati ¢lenech (v prii-
béhu let ovSem sloZeni kolisalo a celkovy pocet zainteresovanych hudebniki
véetné zahrani¢nich hostl jako byli Cor Fuhler ¢i Thomas Lehn prekrogil
stovku). Hlavnimi inicidtory projektu byli kontrabasista Clayton Thomas
a flétnista, saxofonista a zarovefi §éf labelu Splitrec Jim Denley. Letos se jim
spolu s dalSimi pfedstaviteli australské improvizacni scény podafilo nahrat
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SIGNAL™

technicky brilantni studiové album. Celé se vyznacuje snahou o jednolity ce-
lek, v némZ neni misto ani na jednotlivé exhibice, ani na vedouci role. De-
butova nahravka se sklada z péti ¢asti, tfech volnych improvizovanych setil
a dvou tzv. tutti, jejichZ koncept orchestru bez dirigenta pfedstavil trombo-
nista Gerard Crewdson. Tutti jsou jakymisi organizovanymi improvizacemi,
kdy se celé téleso rozdéli do tfech sekci a kde ukonceni a pokradovani hrani
zavisi vzdy na vili jednoho ¢lena dané sekce, v niZ vSichni pracuji se stéle
stejnym zvukem. Pfestoze obsazeni zde kromé standardnich orchestralnich
nastrojli zahrnuje i nastroj zvany guZeng (Cinsky pfedchidce japonské citery
koto), elektrické basy, hammondky, syntezatory a laptopy, stopy po vkladu
jednotlivych hraél jsou zde minimalizovany za Gi¢elem maximéalniho vyznéni
The Splinter Orchestra. NaSe jistota, zaloZend na informaci z bookletu, Ze jde
0 témér tficeti¢lenny orchestr, se podoba znalosti, Ze bezbarvé svétlo, které
nas obklopuje, obsahuje ve skutecnosti celé barevné spektrum. Pestroba-
revna $kala zvukl je na tomto albu zamérné a dovedné svedena do inten-
zivniho, soucasné vSak jemného proudu. Petr Vrba

Skallander: Skallander

Zelienople: His /Hers

Helios: Ayres

Sylvain Chauveau: S.

Type Records (www.typerecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Type Records, label vedeny indie-elektronikem Johnem Twellem (zndmym jako
Xela), existuje teprve Ctvrtym rokem, presto se za tu kratkou dobu stal uzndva-
nym hnizdis§tém jemnéjSi nezavislé hudby vSeho druhu. Riiznou povahu maji
i novinky, které na této znacce vySly v posledni dobé.

Clenové novozélandského dua Skallander — Bevan Smith (alias Aspen nebo Si-
gner) a Matthew Mitchell (The Muriel Tsains) — jsou doma uzndvanymi indie-
-elektronickymi postavami. Jejich spoleéné dilko v8ak dava Cervenou vétSiné
elektroniky a naopak zelenou prostému folkrockovému pisnickareni. Akustické
kytary, subtilni klavir, dokreslujici dechy a hlavné sezpivané vicehlasy davaji
vzpomenout na celou plejadu songwriter(i nékolika dekad — Neila Younga, Kings
of Convenience, Crosby, Still & Nash nebo Red House Painters, vZdy pfedevsim
Naproti tomu chicagské trio Zelienople pFichédzi se svym ospalym postrockem ja-
koby z rockového pravéku. Pét dlouhych kompozic jejich patého dlouhohrajiciho
alba psychedelicky pulsuje na vinach Sedesatych let, zvukové dostatecné lo-fi,
pfesto s postupy, které tehdejSi muzikanti zdaleka jeSté neznali. Shoegaze gene-
race se v rozsahlych stopézich potkdava s drogovymi excesy hippiki za vazbicimi
nastroji a dnes$ni generaci ultrapomalych kytarovkar( s Low v Gele. Zelienople
pfipravili ndro¢nou desku pro znalé.

Keith Kenniff, nazyvajici sam sebe v hudebni branZi Helios, je jednou z nejzafi-
véjSich hvézd Type Records. Jeho lofiska deska Eingya byla mistrovskym po-
strockovym kouskem. Také aktudlni album v kiehkych instrumentédlkach misi to
nejlepsi z laptopové scény (zvukovou Kklikaci estetiku, melancholické melodie)
s akustickou kytarou a klavirem, nové i s autorovym vokalem. Pravé zpév vSak
zpoc&atku vyvola mens$i pochybnost, Kenniff preci jen patii spiSe do Sedého pri-
méru mirné zastrenych vokalist(, kterych zna nezavisla scéna spoustu. Po néko-
lika posleSich ale nakonec zjistite, Ze tato slozka podporuje Keithovu zvukovou
jedine€nost, i kdyZ pro néj ze zatim netradi¢niho thlu.
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Komorni multiinstrumentalista Sylvain Chauveau se zviditelnil kolekci Down to the
Bone, svojskou poctou Depeche Mode. V hudebnikové diskografii se v8ak jedna
ojehonejpopovéjSipolohu. Nanovém EP se vracizpét do experimentalnéjSich vod,
z nichZ na zaGatku tohoto milénia vzeSel. Na jednadvacetiminutové ploSe slySime
tradicni pretahované tony a ticho, neagresivni tvodni houstinky se stfidaji s lou-
kami, kde osamélé stromy na obzoru pfedstavuji rozvazné adery do klaves klaviru.
Na této cesté se Clovék docka i statikou nabitého tiseku pod vrnicim vedenim vy-
sokého napéti. Jako vSechny barvy ma i Sediva spoustu odstind, a minimalismus
Sylvaina Chauveaua je toho zdafilym dikazem. Pavel Zelinka

Signal: Robotron
Raster-Noton (www.raster-noton.de)

Signal je v podstaté rodiovskou zédbavou. V tomto projektu se totiz scha-
zi vid¢i osobnosti a hlavni mozky némecké experimentalni znacky Raster

odlidSténéjsi elektronika dneSka. Trojice Carsten Nicolai (Alva Noto), Frank
Bretschneider (Komet) a Olaf Bender (Byetone) se rozhodla pfistoupit ne-
jen ke spoleénému koncertovani v kraftwerkovské sestavé tii skororoboti,
ale rovnéZ k vydani alba. Robotron, ktery je druhym vyliskem seskupeni po
sebranych improvizovanych seSlostech vydanych pod nazvem Centrum, na-
bizi jednolitou prochazku materidlem z let 2001-2006 a Ize ho chépat jako
ukazkovou kompilaci produkce labelu, protoZe na rozdil od poslednich po-
¢ind €lend skupiny (konceptualni ambientni noise desky Xerrox vol. I od
Alva Noto a beatovymi hratkami prostoupeného alba Rhythm Franka B.)
pfedstavuje pomérné typicky Raster-Noton sound: ultradisty sluchatkovy
pulsujici minimalismus. Domnénka, Ze tfi hlavy by mély do jednotlivych
kusl vnaset vice zvukovych vrstev, se ukazuje jako mylnd — skladby jsou
svlecené na kost. Destilovany rytmus s hlubokym vrnénim basl a vy$ko-
vymi mikroutrzky se obejde bez jakékoli znamky emocniho vkladu a neo-
pousti teritorium prostych hratek s digitdlnim zvukem. Zfejmé také pod
vlivem snahy o udrZeni pozornosti a pohybu posluchadil pfi Zivé prezentaci
(i kdyZ nelze s jistotou tvrdit, Ze pravé s timto materidlem Signal operuji i na
podiu) si deska udrzuje pomérné svizné tempo, vyviji se a preléva s vhod-
nym nacasovanim, nicméné ke klubovému minimal technu ma stale velmi
daleko. Trochu pfekvapenim je v8ak na par mistech aZ podezreld blizkost
k hajemstvi Pan Sonic, a to zejména ve vyuZiti ,$pinici“ pfisady v podobé
white noise. Jasné Citelny rytmus prispiva k vcelku bezproblémové snesi-
telnosti kolekce, kterd v katalogu znacky s jistotou nebude patfit mezi nej-

nejreprezentativnéjsi. Hynek Dedecius
No Age: Weirdo Rippers

Fat Cat (www.fat-cat.co.uk)

A Place To Bury Strangers: A Place To Bury Strangers

Killer Pimp (www. killerpimp.com)

MozZna je to jen opticky klam, ale fascinace hlukovymi sténami a kytarovymi dis-
torzemi uz neni zaleZitosti jen avantgardni noiseové scény, nybrz i SirSiho rocko-
vého spektra. Ned&je se to poprvé (a nejspi§ ani naposledy), a je dobfe, Ze laska
k efektovym krabickam tentokrat pfevldda nad politickymi poselstvimi. Losangel-
§ti No Age a newyor§ti A Place To Bury Strangers jsou skvélymi pfiklady soucas-
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a place o bury strangers

nych lo-fi noise rocker(, ktefi dokaZzi na modulovanych zvucich vystavét kratké
derné pisné. Oba debuty si zachovdvaji svéZest anarchistického hledacstvi toho
nejnecudnéj$iho zvuku, jaky Ize z kytary vypreparovat.

No Age predchazela povést koncertniho zdzraku, a tak skupina na Zadost poslu-
chacli narychlo sesbirala jako sviij debut jedendct pisni z téZko sehnatelnych péti
vinylovych EP vydanych na rliznych znackach. Skladby nesou jednoznaéné punc
studiového jamu, pfi kterém si kapela vzdy prvni polovinu hraje s hlukem (tj.
vazbi, dronuje Ci vytvaii ambientni plochy), aby ke konci doslo i na tffakordovou
punkovou ¢i hardcoreovou vypalovacku, ze které ale neCpi zlost, nybrZ stejné jako
u Boredoms nebo Lightning Bolt radost z nalezeni spolecného akordu. Weirdo
Rippers je skvély manifest volnomyslenkarského free rocku, ktery kazi jen kratka
stopaz.

Také A Place To Bury Strangers si nejprve ziskali jméno jako koncertni kapela,
a neni t6Zké uhodnout pro¢. Do psychedelickych stén kytarovych distorzi vplé-
taji primocaré rock’n’rollové Ci proto-punkové skladby a néjakym zéhadnym
zplisobem navazuji zaroveri na My Bloody Valentine i Suicide. Hra ,najdi inspi-
raci“ by se dala hrat dlouho, Don’t Think Lover zni napfiklad jako Joy Division
s produkci Lou Reeda. V podstaté bluesové popévky chladnokrevné masakruje
Séf kapely Oliver Ackermann krabiCkami vlastni vyroby, které nesou vSefika-
jici ndzvy jako Interstellar Overdriver, Supersonic Fuzz Gun nebo Total Sonic
Annihilation. Zadny div, Ze ho néktefi novinafi obvinili z toho, Ze album AP-
TBS je jen reklamou na jeho obchod se zvukovym vybavenim. KdeZe, nahrav-
ka sestavena z podomdcku nahranych CD-R kolujicich mezi kamarady je jednim
z nejzajimavéjSich debutd letoSniho roku. Karel Vesely

Perlonex with Keith Rowe and Charlemagne Palestine:
Tensions
Nexsound (www.nexsound.org)

Némecka trojice soustiedéna kolem skladatele a perkusisty Burkharda Beinse si ke
koncertnimu vyroGi zdarné zavrSené pétiletky nadélila Zivé 2CD vydané ukrajinskou
znaCkou Nexsound. Beinse, Ignaze Schicka (gramofony, elektronika, zngjici objekty)
a Jorga Mariu Zegera (elektricka kytara) ve dvou ¢tyficetiminutovych koncertnich se-
tech, které se odehraly 2. zafi 2004 v Berling, doplfiuje hrac¢ na tabletop kytaru a im-
provizatorska legenda Keith Rowe, na druhém disku pak minimalisticky skladatel,
sochar a videoartista Charlemagne Palestine (klavir, klavesy).

Prvni set se nese v ryze abstraktnim duchu; zvuk kytar a perkusi je oproStén od vSeho,
co je pro néj ,typické“, a ztraci se v chvgjicich se dronech elektroniky. | gramofony
jsou patrné pouzivany pouze coby dalSi zdroje Selestil vyskytnuvSich se na pozadi do-
minujicich, Cisté linearnich vysokych frekvenci. Pfitomnost ,Zzivého hrani“ je tu spiSe
podprahova — i kdyZ nemiZeme z nahravky poslechem vypreparovat zvuky jednot-
livych kytar a perkusi (a viibec kdo na co hraje), je hudba linouci se z reproduktor(
evidentné spontanni improvizaci; stejné zvukové zdroje pouZité ve studiové kompozici
by znély méné tfepetavé a nedychaly by takovou pfirozenosti.

Druhy disk kompletu se nese ve znameni Palestinovy rozjarenosti — uz lehce nesou-
visld narozeninové zdravice, ktera CD otvira, hovoif o jeho bujarém nalad&ni. Ctvefice
se také hned po vypuknuti druhé pile koncertu vypne k maximalnimu vykonu, jehoZ
oZivujicim tepem je Palestin(iv klavir. Magicka souhra dostavivsi se kolem dvacaté
minuty postupné ztraci na intenzité a utika se k jazzu. Treti Ctvrtina setu patfi uz vy-
hradné Palestinovi, hostitelé jako by jen dotvareli ruchy k jeho sélovému recitdlu. Pred
koncem se ale oba rozdélené svéty zase prolnou v decentnim, ukaznéném zaveéru.
Radostny, proménlivy a ani vtefinu nenudici poslech. Na zdravi! Petr Ferenc
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Ignaz Scheck
Mg Maria Zoger
Burkhard Bains

SONS.
TE Sl

Kailh Riown
Charlemagne Palesling

Soft Machine Legacy: Steam

Hugh Hopper / Simon Picard / Steve Franklin / Charles
Hayward: Numero D’Vol

Moonjune Records (www.moonjune.com)

John Etheridge / Arild Andersen / John Marshall: In House
(Live in London)

Dyad Records (www.johnetheridge.com)

LetoSni koncert legendérni canterburské kapely Soft Machine (anoncované diisledné
bez pfidomku Legacy) 4. fijna v prazském Paléci Akropolis vyvolal tak trochu chlad-
nou odezvu. Problém byl mozné v tom, Ze zatimco divéci pfiSli na legendu, skupina,
aniZ by usilovala o zadsadné nové tendence a vystrelky, zkratka uz nechce tézit jenom
ze zaSlé slavy. Presné v tomto duchu se nese i jeji nové album Steam: klasicka fuze
jazzu a rooku které mav sobé dostatet";ny’ naboj a nebrani se ani smyékém coz bylo
dobdach. Je to typ hudby, ktera se tak trochu miji s prostorem a Gasem. Ma svou me-
lodickou nosnost, improvizacni praduchy i neokdzalou vzrusivost. Poslouchat toto CD
za dlouhého podzimniho vedera a nechat se unaSet nostalgii ma své kouzlo.

Naopak nova Hopperova sélova deska s ucasti povétSinou avantgardniho bubenika
Charlese Haywarda pisobi kupodivu ponékud konzervativnéji. A saxofonista Simon
Picard a klavesista Steve Franklin zde obCas predvadéji pomérné banalni klisé. Nume-
ro D’Vol je vSak naladotvorné album, které si plyne svou vlastni cestou. Tklivé polohy
saxofonu by se hodily spiSe nékam do no¢niho baru a Hopper se tu rozhodné nepred-
vadi v néjakych prekvapivych tletech, i kdyZ jeho Zahava basa si tu prostor najde. Jako
celek relativné fadni, ale v mnohych detailech pozoruhodné.

Ziva nahravka kytaristy a bubenika sou¢asnych Soft Machine za doprovodu kontra-
basisty Arilda Andersena vychazi z trojice recenzovanych alb jako jednoznacné nej-
slabsi. Etheidgova zvoniva kytara se utdpi v nekonecnych exhibicich a celkové je to
znacné ,,out of date“. ,Moderni“ jazz se vSim vSudy: soli¢ko, trochu ,Slaparny*, a tak
pofad dokola. Tohle je slepa ulicka. Petr Slaby

Umeéla hmota: Starej gauner
Guerilla (www.guerilla.cz)

Nové album praZzské undergroundové legendy, prvni snad po patndcti letech. Pétice
v Gele s charismatickym Dinem Vopélkou nahrala jedenact skladeb, dilem dosud ne-
vydanych, dilem pfepracovanych starSich kusi znamych z archivnich alb. V sestavé
skupiny se totiZ nevyskytuje skladatelska osobnost, o vétSinu hudby se tedy musel
postarat byvaly €len, hostujici Jifi ,,Picek” Fryc (ex Bilé svétlo), jehoZ flétnové melodie
se proplétaji polovinou alba. Nékolik skladeb napsal rovnéz byvaly ¢len Otakar ,Al-
fréd“ Michl (téz ex DG 307), jednu hostujici saxofonista Mikola$ Chadima. Nest, presto
se nahrava a vydava. Dinovo chraptivé fvani je po vétSinu ¢asu doprovazeno fiznym
bigbl’tem Vv némi se do popFedf dere konvent“:nl’ rockové kytara Daniela Lundéka Za-
prevalcuje nekompromisni duparna. Nejlépe znéji starS| skladby Horko a Karavana,
vykopdvka Sileny véci méla diky svému opravdu kostrbatému verSotepectvi namisto
reinkarnace skoncit v propadlisti déjin — kdyZ se opakovat, pro¢ rovnou nenahrat lepSi
verzi Brouki ¢i Alkoholu z vodovodu? Nerad bych nad Umélou hmotou ldamal hil,
ze Starého gaunera méam ale pocit, Ze se jedna o vymodlené dité, které asi jen jeho
rodiCe povazuji za zazrak. Kladu si podobnou otézku jako v pfipadé Plastic People (kde
se alespoil jednd o Zivobyti): ma cenu — kromé obCasného hrani na vegircich pratel
— udrZovat pfi Zivoté skupinu bez autorské osobnosti? Petr Ferenc
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SIGNATURE

John Morton: Solo Traveler
Innova (www.innova.mu)

Hudba hracich strojk{i vyvoldva celkem spolehlivé po-
city nostalgie po ¢emsi ddvno zmizelém nebo asociace
s détstvim (i v pfipadé, Ze jste jako mali Zadny hraci
strojek neméli). John Morton s témito pocity pracuje,
kdyZz tyto malé hudebni hracky pitvd, preparuje jejich
kovové vnitfnosti a nuti je v jejich cinkavych melodi-
ich riizné se zasekdvat a provadét nestrojové vychylky.
K tomu v8emu vysledny zvuk obcas prohani elektro-
nickymi procesory, dopliiuje détskym pianem nebo
kalimbou. V nékterych pfipadech je vysledek snivy
a uklidfiujici, v jinych se do néj vkrada temngjsi vrstva.
V titulni skladbé se k péti strojk(im pfipojuje pét zpéva-
kii, jejichz party zacinaji pseudorenesancéni polyfonii,
aby se postupné dobraly k atondlnim plochdm. Surre-
alistickou teCkou jsou variace na Amazing Grace, zhoz-
nou pisefi z 18. stoleti. MK

David Hykes: Hearing Solar Winds
Radio France/Signature (www.radiofrance.fr)

Spojovéni vychodu se zapadem, to je kliSé, které ma
kromé politického a ekonomického kontextu i kultur-
ni dimenzi. V sedmdesatych letech mnoho hudebnik(
zatalo s propojovanim kulturniho odkazu vychodni
a zépadni civilizace, ale malokomu se to podafilo tak
suverénné, jako alikvotnimu zpévékovi Davidu Hykeso-
vi. Jeho shor alikvotnich zpévak( a hudebnik( The Har-
monic Voices hledal svij rukopis v tradici kiestanstvi,
judaismu i hinduismu. Po par letech experimentovani se
v roce 1983 postavil na pevnou zem. Tehdy vySla deska
Hearing Solar Winds, jiz rodici se scéna world music
dostala dal§i silny impulz ze strany, odkud to nejspi$
ani necekala. Hrdelni zpév Hykese a spol. sice vychazi
z tibetské a mongolské tradice, implantuje vSak i zfe-
telné prvky balkanskych zpévil nebo gregorianského
chordlu. Album vyS$lo nedavno v péci francouzského
rozhlasu znovu, opatfené krasnym digipackem s vy-
Cerpavajicimi informacemi ve vloZené knizec¢ce. Po ne-
celém ctvrtstoleti neztratilo ani Spetku espritu, jimZ ho
mlady americky sbor napinil. Pz

Rafael Toral: Space Solo 1
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Na lofiském albu Space (recenzovaném v HV 6/06) vy-
modeloval Toral vyjime&nym zptisobem hudbu z vlastnich
analogovych nastrojti, které reaguji na viny a prostor:
oscilator kontrolovany elektrodami, pfenosné vazbici re-
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produktory filtrované v zdvislosti na svétle, pfenosnou
kombinaci vazby, echa a oscilatoru hlubokych ténd... Le-
tosni specialngjSi dodatek pfinaSi pét nastrojovych sol,
skrze které je Toralovi vic vidét do kuchyné. Samy staro-
Zitné elektrické zvuky jsou nékdy impozantni (pfirozené
Lprorostlé* basy), jindy je fragment zivé akce zajimavé
strukturovany. Jak to zni? Extatické sélo a la Hendrix
pfechdzi do nahazovani motorového ¢lunu, jeZ je trans-
ponovano vy$§ do zvifeciho kiuceni... Ale vam se vybavi
tfeba néco Uplné jiného. PK

Szely: Processing Other Perspectives
Mosz (www.mosz.org)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Rakousky elektronik Szely, ktery svou zalibu v prostorovém
zvuku predved| pred ¢asem i u nas, si material na své druhé
album jednoduSe nechal zaslat od zndmych (mj. Martin Si-
ewert nebo Melita Jurisic). Z do$lych sampld, Gtrzki a me-
lodickych stfipkli sestavil barvité abstraktni kompozice
s nepfili§ jasnym smérem, ale dosti zajimavym priibéhem
a bohatou stavbou. Deska proudi vyvézené, bez znatelngj-
Sich klopytnuti, a vyzafuje zvlastni, nesnadno zachytitelné
ndlady neurcitych odstind. HD

Daniel Bernard Roumain: etudes4violin&electronix
Thirsty Ear (www.thirstyear.com)

Debutové s6lové album hiphopového houslisty, ktery je pro
své ,,schopnosti skloubit klasickou hudbu s Zanry jako rock,
funk, hip hop“ v sou€asnosti oslavovan ¢asti New Yorku, by
mélo pfedstavovat aktualni nadzanrovou tvorbu. Nenitomu
tak. Koktejl snadno zneuZitelnych a mnohokrat ,,prezvejka-
Philip Glass, Ryuichi Sakamoto aj., nepfinasi Zddnou maté-
rii, s niZ by se dalo pracovat. Snad kromé dvou svétlejSich
moment( ve spolupraci s posledné jmenovanym, ale jinak?
Technicky zvladnutd hra, ale invence autora Zadna. Z pro-
klamované aktuélnosti zbyva mozna to, Ze dobfe provedena
propagace proda cokoli. Nic vic. PV

Closing the Eternity & Ad Lux Tenebrae:
Nearby Being
Epidemie (www.epidemie.cz)

Drone ambient dvou uralskych projektdl nakladem tu-
zemského vydavatelstvi, s péknym, temné rudym oba-
lem. Znacku Closing the Eternity tvofi hudebnik jménem
121, ktery svou hudbu sytych linii povaZuje za prostfe-
dek tniku od materidlniho svéta skrze vyznamy neza-
téZkanou abstrakci. Jeho diskografie se hemzi spoustou
titulli, z nichZz mnohé zlistavaji dosud nevydany — leto$ni

With Eternity pro zvuk tibetskych mis méa 761 minut.
Album Nearby Being vzniklo ve spoluprdci s rovnéz
jednoClennym Ad Lux Tenebrae. Trojice atmosféric-
kych skladeb kloubi elektroniku s akustickymi zvuky
zvonkd, mis, strunnych ndstroji rozeznivanych smyc-
cem a podomdcku vyrobenych néstroji. Pro ruskou
postindustrialni scénu je tohle album typické — tradicni
stylotvorné vyjadfovaci prostfedky pouZziva bez bazné
a hany (121 se v komentované diskografii na svych
strankdch neboji prirovndvat sva dilka k zavedenym
jméndm Alio Die ¢i Klausi Wiesovi), smrtelné vézng,
ale s milym vysledkem. PF

Marc Baron / Bertrand Denzler / Jean-Luc Guionnet
/ Stéphane Rives: Propagations
Potlatch (www.potlatch.fr)

Toto nezvyklé saxofonové kvarteto (dvé altky, tenor a so-
pran) dokaze vytvorit neobycCejnou atmosféru dechovymi
kaskadami s velkou kadenci, kde ovSem i zamlky hraji
svou dileZitou roli. Denzler a Guionnet si ostatné podobné
zvukomalebné postupy vyzkouSeli uz s jednou z mnoha
jejich materskych kapel Hubbub (viz ¢lanek o Frédéricu
Blondym v HV 5/06). Zde vSak maji hlasy jednotlivych
néstrojti svij pevny tvar, hraji si i s $epotem a drsnymi
vibraty. Guionnet v sob& nezapfe umélce, ktery vnima
prostor jako soucast dané improvizace a ktery ma i cit
pro varhanni rejstfiky (viz téZ rozhovor v tomto Cisle HV).
Sel napfiklad ve spoluprdci s Louisem Sclavisem. Je to
svym zpisobem drsné ambientni album, akusticka sean-
ce ve trech Castech, pfi niz se dockate tiché konejSivosti
i adrenalinového vzrueni. PS

KK Null: Fertile
Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jedna z téch noisovych desek, které vas nakopnou
a rozvibruji. Budete pak néjaky Cas fikat, Ze Sum je
pfece normalni hudebni materidl, staci, kdyz to vez-
me do rukou machr. KK Null komponuje soucasné se
systémem i jeho chyby. Vypulirovany zvuk ma pa-
rametry krasy, navic Sum a paralelni pasmo vy§Sich
cinkavych frekvenci matou obraz, tohle neni ,temné*.
Pro¢ album vychdzi u Touch? Zvuk vyriistd z terén-
nich nahrdvek: hejna divokych ptdk(, stepniho poZa-
ru, ,velkolepé symfonie orchestru ptaki, Zab a hmyzu
v mokfiné za soumraku®. PFi digitalni Cistoté a ma-
nipulaci to poslucha¢ sam nepozna: po prozrazeni
slySi, Ze Null si s podobnosti pfirodniho a generova-
ného zvuku s chuti pohréava. PK
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TIMELESS PULSE
QUINTET

Scott Walker: And Who Shall Go To The Ball And
What Shall Go To The Ball

4AD (www.4ad.com)

Distribuce: CDirect (www.cdirect.cz)

Pévec popovych sladaki, ktery se dal na potemnélé expe-
rimenty a vydavé jedno album za dekadu, pfichazi s novym
titulem jiZz neuvéfitelné brzy po lofiské desce The Drift.
Tentokrat ovSem jde o ¢tyrdilnou pétadvacetiminutovou in-
strumentalni suitu z hudby pro tane¢ni spole¢nost choreo-
grafa Rafaela Bonachely CandoCo sdruZujici zdravé i téles-
né postizené tanecniky. Hlavni roli hraji hluboké smyccové
nastroje a bici stfetavajici se v roztfiSténé zvukové stavhé
lider(i a staccatovych akordi proklddanych dlouhymi pau-
zami, ob&asnymi delSimi plochami nebo zneklidiujicimi
glissandy. Treti véta pfinasi kontrast v podobé zdanlivé ne-
kone¢né bloudici melodie obklopované disonantnimi akor-
dy. Ve findle se smutnd kantiléna stfida s rychlejSimi pasa-
Zemi, jakoby remixovanymi preskakujicim CD. Truchliva, ale
presto docela plisobiva hudba. MK

eRikm: Variations Opportunistes
Ronda (www.ronda-label.com)

Francouz, ktery velka pismena svého jména piSe pokazdé
jinak, je na Geskych pddiich zndmy predevsim jako virtu-
6zni a neotrely turntablista. Na albu Variations Opportu-
nistes ovSem vystupuje v roli pocitaového manipuléto-
ra. Na ploSe Sestadvaceti minut zazni tfi skladby vzniklé
z pétivtefinovych fragmentl skladeb Igora Stravinského
a Jeana-Philippa Rameaua. Pét vtefin vychozi hudby je
prehrdvano stale dokola a postupné decentné modifiko-
vano v zacernénych rameccich hudebniho softwaru. Celou
koncepci eRikm rozvadi uz deset let (zacinal s A-B smyc-
kovénim na CD prehrévacich) a vydal na podobné téma jiz
nékolik nepfili§ dlouhohrajicich alb. Drobnohledné zmény
davaji minimalistickym repeticim orchestrdlnich zvuki
potfebnou zivotnost, zejména v hybné tGvodni Corrélation
I. Jakymsi bonusem je delikatni skladba Générescence
— Soustractive zkomponovana z jednotlivych fazi substrak-
tivni syntézy vychoziho zvuku. PF

Timeless Pulse Quintet: Timeless Pulse Quintet
Mutable Music (www.mutablemusic.com)

Pauline QOliveros na akordeon, George Marshe s Jennifer
Wilssey na perkuse a elektronika Davida Wessela — v tom-
to sloZeni nahrélo kvarteto Timeless Pulse v roce 2002 své
debutové Zivé album. Soubor poté rozsifil své fady o zpé-
vdka Thomase Bucknera, zakladatele Mutable Music, a ny-
ni se uchazi o pfizen posluchace znovu, tentokrat s albem
studiovym. Pét kompozic neni bezhlavou nekontrolovatel-
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nou jizdou, kde syrovéa improvizacni energie stfika vSemi
smeéry. Timeless Pulse, ktefi spolu funguji uz témér patnact
let, objevuji kouzlo improvizace komornim aZ intimnim zp-
sobem. Viyjimkou neni interakce pouze dvou nastroji s epi-
zodnimi prispévky ostatnich hudebniki. Ucho posluchade
je tak pfijemné Cechrano jak zada pod masérovymi prsty.
Jemnymi a pevnymi zaroveri. Pz

Eric Copeland: Hermaphrodite
Paw Tracks (www.paw-tracks.com)

Clen kapely Black Dice zdrovefi sdili s Panda Bear(em)
duet Terrestrial Tones: jsme tedy v temnéjsi, Spinavéjsi
zoné lo-fi newyorského kutilstvi, které nespada do noisu,
ale spi§ k Samanské pulsaci, vrstveni, prelévani efektl
a filtrli. Kdyby néktery reZisér potreboval do inscenace
nezvyklou hnusackou hudbu, kterd se vyviji jen zvolna,
at jde najisto sem. Ale jsou tu i vyvojky, klavesy a skladba
Green Burrito, co pry se neveSla na Pandovu Person Pitch.
U téhle scény (patfi k ni také tfeba Gang Gang Dance) uz
miizeme zacit pouZivat slova s predponou etno-: v dilné
v pfisténku vyvielo nové lidové Carovani se synergiemi,
tribaini tanec kolem kiilu s vyfezanou tvéfi nového boha.
Co a kdo jim je? Ze by nejistota, co bude za rok dva s Kli-
matem a hudebnim priimyslem? PK

The Beautiful Schizophonic: Musicamorosa
Crénica (www.cronicaelectronica.org)

Hlavnim inspiraénim zdrojem alba Musicamorosa, pod
nimz je podepsan Jorge Mantas alias The Beautiful Schi-
zophonic, se stala zdsadni kniha Marcela Prousta Hleddni
ztraceného Casu (z ni je také prebrdna vétSina nazvi jed-
notlivych track(). Pokus o hudebni pandén k atmosfére
romanu v podobé pasma nékolika elektronickych so-
nickych ploch, prostfidanych jednou nudnou kytarovou
mezihrou, jindy suchym Gtenim textu, neni presvédGivy.
Proustovo jméno tu zastdva spiSe funkci znacky, kterd
mZe (stejné jako nevkusny obal s prehrsli riZzové bar-
vy) zvySit prodej desky. VM

Lusine ICL: Language Barrier
Hymen (www.hymen-records.com)

Jeff Mcllwain se obejde i bez beatil. Sebral své field recor-
dings a umistil je do tichych, lehounce plynoucich atmo-
sfér. V podstaté bezvétfi, pro méné trpélivé snad i nuda,
nicméné v Zanrovych mantinelech ur€ité uznanihodna
shirka. Ameri¢anovy minimalistické dozvuky aphextwinov-
skych SAW 11 (vyrazna inspirace je dosti patrnd) rozhodné
nespéchaji, ale i svym Sne€im tempem zasahuji. Jedna
z ambientnich desek podzimu? HD

Gene Bowen: Bourgeois Magnetic
Amorfon (www.amorfon.com)

Japonské vydavatelstvi specializujici se na ,lovely ex-
perimental music“ vydalo svij desaty titul. Po srbském
folkrocku, improvizované hudbé miminek a sélovych
skladbach pro steel drum (na ktery hraje duSe labelu
Yoshio Machida) dochdzi na reedici alba z roku 1981.
Tehdy se kalifornsky hudebnik Gene Bowen rozhodl
spojit sily se skladatelem ambientni, neoklasické a jinak
libé hudby Haroldem Buddem (ktery zrovna pracoval
s Brianem Enem na jednom z kliovych alb Zanru Ambi-
ent 2: The Plateau of Mirrors). Slovo dalo slovo, Bowen
a Budd zaloZili label Cantil a vydali osmnactiminutovou
desku Bourgeois Magnetic. Ve tfech z péti skladeb zni
Buddovo romantické piano, jen jedna skladba vybo-
Cuje z ambientni romantiky. KdyZ si Bowen vzpomene
na své plvodni zaméreni singer/songwritera, vystfihne
rytmickou titulni pisen pripominajici dobové popové
vylety Petera Gabriela a Davida Byrna smérem k world
music. Roztomild miniatura byla plvodné vydana na
dvandctipalcovém vinylu s rychlosti 45 otdcek za mi-
nutu (nejlepSi kombinace pro kvalitu zvuku), ¢ehoz si
mnoho posluchac vSimlo az po tfech éterickych instru-
rychlosti 33 pravé az pfi jediné zpivané skladbé — za-
¢atku druhé strany desky. CD tuhle moznost bezdécné
volby samoziejmé nenabizi. PF

Thilges: La Double Absence
Staubgold (www.staubgold.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Pro druhé album u Staubgoldu se rakouské duo pono-
filo do prizkumu, jak skloubit avant pfistup s tradicni
arabskou hudbou. Na jedné strané tu hostuji Franz Haut-
zinger a Eyvind Kang, na druhé se vSechno toci kolem
libanonského hrace na oud (Asim Al) a zpévacky Zohreh
Jooya. Tracky maji melodicky raz, nékdy ambientni omac-
ku, je tu pisiovy edit pro rozhlas /zdiucz (mastering je
dilem avant-popového Patricka Pulsingera). Neni to al-
bum z kontextu world music, evidentné je méli v rukou
progresivisté. Reakce v némecky piSicim tisku jsou dost
vielé, koneckoncil jako pfijemny model komunikace s Ara-
by je to skute¢né prima, v nejlepSich mistech laswellov-
ské. Ale hudebné se mi to zdd rozostiené, Casto Zanrové,
v rozpacitéjsi pilce akci Music Infinity. PK

MK - Matéj Kratochvil, PZ — Pavel Zelinka, PK — Pa-
vel Klusék, HD — Hynek Dedecius, PV — Petr Vrba, PF
— Petr Ferenc, PS — Petr Slaby, VM — Vitézslav Mike$
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Usi navrch hlavy

na Radiu Akropolis RADIOAKROPOLIS

www.radioakropolis.cz
Kazdy patek o pllnoci a v sobotu od 22:00.
Hudba, o niz si v His Voice muzete precist, ale malokde je ke sly$eni.

Redaktofi asopisu pro vas kazdy tyden pripravuji hodinovy prulet napfi¢ zanry.

Zakladni cena 1 330K¢, studenti / dichodci Q 240 K¢ za nasledujicich Sest Cisel.
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Organizace:
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PSC: Mésto:

Tel: Email:

Platbu provedu:
U slozenkou A (na zakladg Gdajd ze sloZenky A, kterou od nds obdrZite, Ize platit prevodem)
Q fakturou, v tom pfipadé uved te 1CO DIC
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PSC: Mésto:

Objednavky pfijima jménem vydavatele firma SEND Pfedplatné, P.0.Box 141, 140 21 Praha 4,
tel.: 225 985 225, fax: 267 211 305, SMS: 605 202 115, E-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz.

28.10.2007 22:54:58



