| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

Kdyz se pred patnécti lety rozdélovala tehdejsi Cesko-
slovenska federativni republika, zaznélo mnoho uvah, zda
a co tim ztracime. Jedna dUlezita ztrata, podle mého na-
zoru, byla hudebni. Vzdy, kdyz slySim nasi hymnu, jako by
mi tam néco chybélo, a Eekam, ze po Ceské lyrické Casti
pfijde ta slovenska energie. Ale to je mozna jen subjektiv-
ni sentimentalni pocit. Kromé poloviny hymny se ale od
Cech, Moravy a Slezska také oddélila slovenska hudebni
scéna. Tamni hudebnici si nakonec nejspi$ pfi rozpadu
federace polepsili. Prestali byt prezentovani v roli proving-
nich umélcl, do niz je tladilo dominantni postaveni Prahy.
A jak pige ve svém textu Jaroslav Stastny, z oné ,provin-
cie“ ve skutecnosti pfichazely asto zajimavéjsi podnéty
nez z ,centra®. V tomto Cisle se snazime nacrtnout obraz
situace, ktera v hudebnim zivoté pod Tatrami v posled-
nich letech vladne. Vedle preletu nad vyraznymi skladateli
soudobé hudby se dotkneme obecnéjSich souvislosti
tamniho kulturniho déni, pfedevsim v rozhovoru s nasim
¢astym spolupracovnikem Jozefem Cseresem, ktery ma
prsty v mnohém, co se na Slovensku v poslednich letech
zajimavého udélo. O nékterych osobnostech slovenské
hudby jsme psali jiz dfive (Julius Fujak 4/06, 1/07, Vladimir
Godar 4/04) a samozfejmé tomu tak bude i nadéle, proto-
Ze rozdéleni statu rozhodné neprerusilo kulturni kontakty.
Slovenskym ¢&islem se uzavird naSe mapovani stfedoev-
ropského hudebniho prostoru zahajené v Rakousku (3/02)
a pokradujici pres Polsko (5/04) a Madarsko (4/05). A tento
uvodnik vznika pravé ve chvili, kdy politici na vSech stre-
doevropskych hranicich symbolicky feZzou zavory a sttihaji
draty na oslavu vstupu téchto zemi do Schengenského
prostoru.

U tohoto &isla opét nachazite pfilozené CD, tentokrat
pfipravené ve spolupraci s komornim orchestrem Berg.
SvUj dojem ze skladeb na ném zaznamenanych muizete
vyjadrit pomoci prostfednictvim, o némz se vice doctete
na strané 28.

Preji vam pfijemné &teni i poslech

Mateéj Kratochvil
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Patého prosince, ve véku 79 let zemrel na
nasledky infarktu Karlheinz Stockhausen.
Ve stejné datum v roce 1791 zemrel také
Wolfgang Amadeus Mozart (a také houslista
Jan Kubelik, némecky skladatel Karl Amade-
us Hartmann a naopak se narodil Vitézslav
Novak). Misto prisuzované Stockhausenovi
v déjinach hudby ¢asto s tim Mozartovym
sousedilo. Ze byl jeho vliv na vyvoj hudby
ve druhé poloviné dvacatého stoleti velky, je
nezpochybnitelné, v ¢em tento vliv spocival
predevsim a co ze Stockhausenovy pro-
dukce naopak bylo predevsim vysledkem
velkého ega, v tom se nazory lisi. K alespon
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struénému shrnuti jeho skladatelské tvorby
bude tfeba vice stran (a v nékterém z pfis-
tich ¢isel se takové strany objevi), neméné
zajimavé je ovSem sledovat reakce na takto
vyraznou postavu a jeji smrt. VSelijakych tex-
th se ve dnech nésledujicich po umrti vyrojily
spousty, mimo jiné i proto, Ze Stockhausen
patfil k tém nékolika soudobym skladatelim,
ktefi byli vzyvani i v kruzich ,,nevazné“ hud-
by. V tom jej Ize srovnavat snad s Philipem
Glassem, coz zhola nic nevypovida o kvali-
tach jejich hudby. Stockhausen je na obalu
desky Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Heart's
Club Band, coz naznacuje, Ze jiz v roce 1966
jeho véhlas prekrocil hranice Uzkého kruhu
znalcl Nové hudby. Ve filmovém dokumentu
Modulations z roku 1998 se ze vztahu k né-
mu zase vyznava jisty hiphopovy producent.
Stockhausen ve své hudbé obsahl tak Siroké
pole a jeho tvorba byla tak rdznoroda, ze
si v ném svou inspiraci skute¢né mohl najit
leckdo.

Potvrzeni domnénky, Ze to, co si nékdo
z umélcova odkazu vezme, nemusi byt pravé
to, co mél dotyény na mysli, pfinesl mimo
jiné experiment provedeny v roce 1995.
Dick Witts, redaktor britské stanice Radio
3. Poslal Stockhausenovi nahravky nékolika
producentl tane¢ni hudby, ktefi se hlasi-
li k inspiraci jeho tvorbou: Aphexe Twina,
Plastikmana, Scannera, Daniela Pemberto-
na. Jim naopak predloZil k okomentovani
Stockhausenovy skladby. Vysledkem byly
znac¢né& mimobézné uvahy, kdy ,,stary mistr”

5 A 2007,

vycital mladym pfili§ mnoho repetic a oni
jemu nedostatek rytmu. Stockhausen (ke
skladbé Aphexe Twina): ,,Myslim si, Ze by
mu prospélo, kdyby si poslechl mou skladbu
Gesang der Junglinge, coZ je elektronicka
hudba a hlas zpivajiciho chlapce. Pak by
hned prestal s témi post-africkymi repetice-
mi, pracoval by se zménami tempa a rytmu

a nezopakoval by Zadny rytmus, pokud by ho
do néjaké miry nezménil... " Aphex Twin (ke
skladbé Gesang der Jiinglinge): Napadlo mé,
Ze by si mél poslechnout par mych trackt
(-..), pak by prestal s témi abstraktnimi, na-
hodnymi vzory, na které nemUiZzete tancovat.
Myslite, Ze umi tancovat? MozZna byste na
Gesang der Jiinglinge mohli tancovat, ale
chybi tomu groove, neni tam basova linka. Ja
vim, Ze to vzniklo nékdy v padesatych letech,
ale mam spoustu skvélych bubenickych
nahravek z padesatych let, na které se skvéle
tancuje. A maji i basovou linku.”

V poslednich letech se v souvislosti se
Stockhausenem hodné mluvilo o megalo-
manskych opernich projektech, pfedevsim
o cyklu Licht, slozeném ze sedmi oper
nazvanych podle dni v tydnu. Vznikal od po-
loviny sedmdesatych let a posledni ¢ast byla
dokonc¢ena teprve v novém tisicileti. Vzhle-
dem k inscenacéni naro¢nosti (soucasti Stre-
dy je napt. Helikoptérovy smyc€covy kvartet,
v némz kazdy ze ¢lenu kvarteta pfi hie leti
v jedné helikoptére) nebyly tyto hudebné-di-
vadelni Utvary mnohokrat k vidéni a inscena-
ce kompletniho cyklu Licht je planovana az
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editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

na rok 2010. Po dokon¢eni posledniho dne
v tydnu se pustil do cyklu skladeb nazvané-
ho Klang - jedna pro kazdou ze dvaceti Ctyr
hodin dne. Z nich jiz dokoncil pouze dvé.

Pram

A kdyz je fe€ o vlivech... Vyvoznim artik-
lem Ceské kultury nemusi byt jen hokej. Sku-
pina Pram z Birminghamu, kterou originalni
smeés popu a experimentu dovedla na obalku
prosincového vydani ¢asopisu The Wire, se
v prubéhu rozhovoru hlasi k ¢eskému animo-
vanému filmu jako své vyznamné inspiraci.
Dokonce pry méli v planu nahrat alternativni
soundtrack k Vyndlezu zkdzy Karla Zemana,
coZ Udajné narazilo na neochotu Ceského
filmového archivu. Vida, po Valerii a tydnu
divl (viz minulé &islo HV) se €eska filmova
historie mohla dockat dalsi hudebni poklony.
V obdobné situaci se dfive ocitla animujici
dvojc¢ata, neboli bratfi Stephen a Timothy
Quayové, velci ctitelé Jana Svankmajera
a autofi mimo jiné pozoruhodného filmu The
Piano Tuner of Earthquakes. Quayové v roce
1983 natogili kratky film o LeoS$i Janackovi,

k filmu The Phantom Museum zase méli
zajem pouzit hudbu Zdenka Lisky, ovéem
nepodarilo se jim vyjednat svoleni. A mimo-
chodem, z dilny bfi Quayu pochazi také film
In Absentiaz roku 2000 doprovazeny hudbou
Karlheinze Stockhausena.

Na pocatku brezna (7.-16. 3.) se bude
v Berliné konat jedna z nejzajimavéjsich
udélosti soudobé hudby, festival Maerz-
musik. Pfesny program jesté nebyl v dobé
nasi uzavérky oznamen, nicméné porada-
telé uvadgéji, ze tematicky bude tento ro¢nik
vymezen klicovymi pojmy ,mista“ a ,po-
hyb“ — tedy atmosférou cestovani, migrace,
neklidu. K tomu se pfidaji regionalni akcenty
zaméfené na lbersky poloostrov, Mexiko,
Australii, New York a Pafiz. Jednou z mala
konkrétnich informaci je avizované uvedeni
skladby Hommage a Klaus Nomi RakuSanky
Olgy Neuwirth — pocta némeckému kontrate-
noristovi, ktery v sedmdesatych letech prozil
bizarni kariéru popové hvézdy.

Brit James Wyness se skladbou ...dévoiler...
déplier..., v kategorii kombinujici elektroniku
s akustickymi nastroji €i hlasem ziskal prvni
cenu Jodo Pedro Oliveira z Portugalska za

L Accordéon du Diable. Z Eeskych skladatelu
se nejlépe umistil Michal Rataj a jeho Drea-
ming Life. Celkem bylo do soutéZe zaslano
osmdesat pét skladeb ze Sestadvaceti zemi.
Cenu udéluje Spole¢nost pro elektroakus-
tickou hudbu od roku 1993, ¢imz navazala
na jednorazoveé poradanou stejnojmennou
soutéz konanou v roce 1969.

ginary Animals, najdeme kromé toho mezi
nominaty v kategoriich Nejlepsi vykon

v komorni hudbé a Nejlepsi produkce ve
vazné hudbé.

Einstiirzende Neubauten, jejichz nova
deska Alles Wieder Offen byla zaregis-
trovana i domacimi médii, vyrazeji na jare
2008 opét na turné. Neminou ani Ceskou
republiku, protoze zde maji vérné a nad-
Sené publikum. Do Prahy by méli dorazit
nejspise v dubnu.

V listopadu byly vyhlaSeny vysledky
soutéZe Musica Nova 2007 zamé&fené na
elektronickou a elektroakustickou hudbu.
V kategorii Cisté elektronické tvorby zvitézil
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Prelom roku je tradi¢né dobou
anket, zebfi¢kl a jinych podivnych aktivit
spojenych s pfesvéd&enim, ze hudebni
déni néjak souvisi s kalendarem. A tak
jsme se dockali i nominaci na Grammy.
Zatimco ¢esti pisni¢kovi viastenci mohou
byt nadSeni nominaci Markéty Irglové
a Glenna Hansarda za soundtrack k filmu
Once, v jinych Zanrech se zadné zajimavé
prekvapeni nekona. V kategorii Nejlepsi
souc¢asna kompozice najdeme nepfilis
zajimavy stfedni proud, snad s vyjimkou
Jennifer Higdon a jeji postminimalistické
skladby Zaka. Soubor Eighth Blackbird,
ktery ji nahral na své album Strange Ima-

Na védomost vefejnosti byl dan také
program Prazského jara 2008. Pro zdjemce
o hudbu mladsiho data vesmés neveselé
Cteni, nicméné jako potésujici polozka
pusobi koncert Ostravské bandy pod ve-
denim Petra Kotika (23. 5.). Jejich koncert
Ize brat jako ohlas Ostravskych dnl nové
hudby 2007, nékteré skladby tam uvede-
né totiz zazni i v Praze: tfeba Reservoirs
Miroslava Srnky nebo Houslovy koncert
Gyorgye Ligetiho, ktery tehdy skvéle zahra-
la Hana Kotkova. Na programu je dale Petr
Kotik: Solos and Incidental Harmonies,
Louis Andriessen: La Passione pro sopran,
housle a orchestr, Elliott Carter: Dialogues.

His Voice 01 /2008 3
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Trocha toho hudebniho nekonecna

Text: Petr Ferenc

Red Sanpper

...ve svétovém jazyce Music Infinity. Neboli koncertni cyklus, ktery v prazském Palaci Akropolis organizuje Josef Sedlon. Uz podle jména pora-

datele, moderatora Radia 1 a DJe Ize cosi odhadnout i o povaze soubort a hudebnikii, které v Cechach uvadi - vzdy maji co do &inéni s elek-

tronikou, malokdy jim chybi rytmus a obvykle balancuji na lané mezi zabavou a neotrelym progresivnim pfistupem ke zvuku. Kromé Stars of
the Lid, na néz jsem vas zval v minulém ¢isle, do Prahy Josef Sedlon privezl napfiklad Biosphere, Nilse Pettera Molvaera, Sylvaina Chaveaua ¢i

Apparat. Poc¢atkem pristiho roku se mtizeme tésit na dalsi atrakce na podiu Akropole.

inzerce

Hudebni fakulta Janackovy akademie mdazickych uméni v Brné
ve spolupraci s Nadaci Leose Janatka

pod ZAEtITOU
Ing. Staniskava Jurdnka, hejtmana Jhomoravského kraje
Romana Onderky, primatora Statutérnibo mésta Brma

uypu‘;l_lil;* : J . 1
15. roénik Mezindrodni souléZe Leode Janacka ! v Obo ru kl aVl r
tlen EMCY - Eviopskd unie hudebnich soutédl pro miadé, Mnichoy 8. - 13. zaf 2008

Soutéd sa uskutedhiuje Statutdrn mésto Brno
za finantni podpory Jihomoravsky kraj

Ministerstvo kultury CR
Hiavni mediding partnes Opus Musicum

Carmprtilian far
Taulh

Podrobné informace na: http://hf.jamu.cz/mezinarodni-soutez-leose-janacka/
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ECLAT
Festival nové hudby ve Stuttgartu

Text: Matéj Kratochuvil

Stuttgart sice neni tak uplné za humny, ale koncentrovany program aktualni hudby, zajimavy po strance autorské i interpretacni, stoji za
prekonani téch par stovek kilometrd po kvalitnich némeckych dalnicich. A cestou zpét muiizete premyslet, ktery z mnoha moznych vyznamii
francouzského slova ,,éclat“ se k prehlidce soudobé hudby hodi nejlépe. Slovnik nabizi mimo jiné: lesk, vybuch, odstépek, triska, strep, nadhe-

ra, zare...

ECLAT s podtitulem Festival Neue Musik Stuttgart
byl zaloZen v roce 1980. Plvodni koncepce soustreduji-
ci se na ucelené profily jednotlivych skladatell, pripad-
né tematické bloky spojené mimohudebnim jmenova-
telem byla opusténa ve prospéch snahy dokumentovat
pestrost sou€asného hudebniho déni. Proto dostavaji
v ramci festivalu prostor také tvlrci z mladé autorské
generace. Konstantni je diraz na Spickové interprety;

s festivalem je mimo jiné spjat vokalni ansambl Neue
Vocalsolisten, patfici ke svétové Spicce v oblasti sou-
¢asné hudby.

Mezi zavedena jména soucasné hudby, ktera se na
festivalovém programu objevi, patfi Dieter Schnebel, jehoz
Smyccovy kvartet ¢. 1 zde bude mit svou premiéru, nebo
britsky skladatel Jonathan Harvey. DalSi premiérou bude
hudebné divadelni pohadka Fabula argentinsko-fran-
couzského skladatele Oscara Strasnoye (recenzi jeho CD
Hochzeitsvorbereitungen (mit B und K) najdete v HV 4/07).
Ital Fausto Romitelli (viz recenze v tomto Cisle) by patfil ke
skladatelské strfedni generaci, kdyby v roce 2004 nezemrel.
Skvély belgicky soubor Ictus zahraje jeho trilogii Professor
Bad Trip I-ll, ktera v Romitelliho tvorbé predstavovala zlom
a presun od akademického spektralismu francouzského
stfihu k postmoderné kolazujicimu a psychedelicky korené-
nému zvuku.

Soucasna ¢eskéa hudba se na pdédiich svétovych
festivall neobjevuje tak ¢asto, tim spiSe potési jeji pri-
tomnost ve Stuttgartu. Bude tu zastoupena prostred-
nictvim Martina Smolky (pravdépodobné v zahranici
nejhranéjsi z Ceskych skladatell), a to hned nékolikrat:
premiérou dosud bezejmenné skladby pro tfi hlasy
a tfi pozouny, kompozici Walden, The Distiller of Ce-
lestial Dews pro sbor a bici na slova Henryho Davida
Thoreaua a novéjsi, rovnéz sborovou Slone i smutne.
Prvni z této trojice skladeb zazni v rémci programu
komponovaného jako stret staré a nové hudby: vedle
Smolky, Rebeccy Saunders, Wolfganga Mitterera
a dalSich postavila dramaturgie pozdné renesanc¢niho
mistra Giovanniho Gabrieliho a jeho soucasnika Carla
Gesualda, ob&as oznac¢ovaného jako ,renesanéni
avantgardista“.

Na pomezi riznych uméleckych druht a riznych médii
se festival dostane diky instalaci Muspilli Triptychon,
spole¢nému dilu skladatele Marka Polschera a reziséra
Wernera Fritsche. Jejich instalace spojuje film, elektronic-
kou hudbu, pévecky sbor a nékolik recitatord.

ECLAT se kona od 14. do 17. unora. Vice informaci
o programu najdete na www.mdjstuttgart.de. |
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- OPERABIL MEMOTOPHIA

*
.

Text: Petr Ferenc

A A A . ol

P¥iznivci slovinskych industrialnich poloboht Laibach maiji v kalendari odskrtnuty dalsi rok, kdy jejich idolové sestoupili do Cech. Na samém

zacatku brezna, presnéji 4. 3., vSak dostanou dalsi, ponékud neobvyklejsi prilezitost v ramci kazdoro¢ni brnénské Expozice Nové hudby.

Konceptualista, performer a tvlrce multimedialnich instalaci
Marko Kos$nik (ro¢nik 1961) stal u zalozeni Laibach, spolupra-
coval ale i se skupinami Junajtit Adis, Cavis Negra a Most. Jeho
zvukova dobrodruzstvi sahaji od akustickych studii krasového
podzemi az po elektroakustické instalace. Ve spolupréaci se
zpévackou a skladatelkou Barbarou Thun, ktera se zabyvala
soudobou hudbou, divadlem a nejriznéjSimi experimenty, vytvo-
fil Kosnik dalsi z Fady predstaveni, kterym Fika operabily.

Slovo operabil je terminem vytvorfenym z pfibuznych (rodi-
¢ovskych) slov operator, modus operandi, operabilita, opera,
automobil, mobilita... Cilem koncepce, kterou KoSnik rozviji
od roku 2004, je prace s ideologii otevienych zdrojd. Touzi
pritom prolomit stropy kobek elektronické hudby slunci vstfic.
Médiem operabilu jsou lidé, poselstvim energie. Médium muze
vyvolat energii tim, Ze ji shromazduje silou nebo prostfednictvim
premysleni a reflexe v emocionalné kvalitni atmosfére. Operabily
pracuji s nékterymi stylotvornymi prvky opery a pokud pod&itaji

6 His Voice 01 /2008

se spoluucasti publika, fika se jim ditopie. Prvi z nich predved|
Kosnik v roce 2005 ve Vidni.

Operabil Memotophia je porad zasvéceny hledéani vztaht mezi
topografii a paméti. KoSnik pro né pfipravil videoprojekci nej-
rdznéjsich krajinnych zabért, které Barbara Thun ozvuci svym
komponovanym a improvizovanym zpévem. Tématem operabi-
lu je vytvafeni mentalni topografie, zalozené na zkuSenostech
a paméti, diky niz jsme schopni orientovat se v okolnim svété.
»Naviguji svou pamét nebo ma pamét naviguje mé?*“

Prestoze sestava zpévacka a projektor tézko pUsobi jinak
nez komorné, slibuji promomaterialy predstaveni plné strhujici

energie.

www.enh.cz
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Texf.::Matéi Kratochuvil 3 :
Pred néjakym ¢asem (presnéji v HV 6/06) jsme vénovali prostor aktualnimu déni na scéné oznacované jako metalova. Tehdy zaznélo, ze do
oblasti vyhrazené ostrym hochiim v tésnych kalhotach pronika nemalé mnozstvi dobrodruhti posouvajicich zanr zajimavymi sméry. Jednim
z téch smért je tzv. sludge ¢i drone metal a u jeho korent stala skupina Earth z americké Olympie. 25. tinora bude mit publikum v prazském
Palaci Akropolis moznost pfimé konfrontace.
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Byt neustale mezi
S Jozefem Cseresem o Hermouvi,
intermedialité, simulakrech a laxnich hudebnicich

Text: Karel Kouba

Jsi ¢lovék rozkroc¢eny nejen na pomezi
rtiznych obort, ale také na pomezi stfedo-
evropskych kultur — pravidelné se pohybujes
mezi Madarskem, Slovenskem a Ceskou
republikou. Mtize to byt trochu provokativni
a zjednodusuijici otazka, ale: Ktera ze zemi je
na tom z uméleckého respektive hudebniho
hlediska nejlépe?

Rozkroceny skute¢né jsem, i kdyz moje
rozkro¢eni zdaleka nema parametry, jaké zpocat-
ku mivalo. Narazim na to, Ze jsem svou kariéru
zacinal jako sportovni gymnasta. Jelikoz jsem
v tomto oboru nebyl pfili§ Uspésny, snazil jsem
se presedlat na méné krkolomné rozkroky. Stre-
doevropsky geokulturni prostor, ve kterém se
pfirozené od détstvi pohybuiji, jsem vzdy vnimal
bez hranic a omezeni. Statni a jazykovou pfi-
slusnosti i identitou jsem Slovak, pochazim vSak
z narodnostné smisené rodiny. Mésto, v némz
jsem se narodil a vyrostl, bylo pfikladné dvojja-
zy€né; s jednou babickou jsem mluvil slovensky,
s druhou madarsky, obé si vyte€né rozumély,

i kdyz ani jedna neuméla mluvit feci té druhé.
Podobné vnimam i obory svého zajmu. Jelikoz
jsem v mladi zjistil, Ze kromé sportu nemam
nadstandardni vlohy ani pro hudbu a vytvarné
umeni, rozhodl jsem se uméni vénovat alespori
amatérsky, jako uctivy obdivovatel toho, co sam
neumim. Kdyz jsem pozdégji svuj zajem hodlal
profesionalizovat, dlouho jsem nevédél, jestli se
mam veénovat hudbé, nebo vizualnimu umeéni,

a tak se jim nakonec vénuji obéma. Zkratka jsem
se nedokazal rozhodnout. V&dél jsem jenom to,
Ze nechci byt specializovanym muzikologem ¢i
kunsthistorikem. Od za¢atku me lakaly inter-
disciplinarni pfesahy — nejen mezi jednotlivymi
umeéleckymi druhy, ale také mezi disciplinami, jez
je reflektuji. Volba estetiky jako védy na pomezi,
ktera v podstaté ani poradnou védou neni, moje
dilema navzdy vyresila.

Umeélecké projevy, které mne zajimaiji, nastésti
nepodléhaji politicko-ekonomickym faktortim,
nybrz prysti z individuélniho kreativniho potenci-
alu a autentického presvédceni hrstky dobro-
volné zainteresovanych osob. Takze na otéazku,
ktera ze tfi kultur je na tom po umélecké strance
nejlépe, nedokazu odpovedét. ZkuSenost - his-
toricka i ma osobni — mi rikd, Ze ty nejzajimaveéjsi
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Vvéci se rodi na periferii oficialni kultury a Zadné
represivni ¢i protektorské — coz je mnohokrat to
sameé - instituce na né nastésti veliky vliv nemaji,
ackoli na nich Casto parazituji. Bohuzel ze stejné
zku$enosti vim, ze z téchto tfi kultur, mezi
kterymi mé byti i védomi permanentné vibruije, si
Slovaci té své vazi nejmi a na ty zbyvajici dvé
zarli. Podivny komplex!

Své aktivity jsi zastitil jménem patrona zlo-
déjua a basnikii, Hermem: Provozujes$ vydava-
telstvi HEY*RME®S/Discorbie a pod znackou
Hermovo ucho poradas vystavy a vydavas
knihy i élanky v raznych periodikach. V ¢em je
pro tebe mytologicka postava Herma zasadni
a nakolik koresponduje s tim, co délas?
Imponuje mi jeho tricksterska a intermedialni
identita, to, jak neustale prebihal mezi riznymi
médii a zpusoby reprezentace, jak se mrstné
pohyboval mezi sakralnim a profannim, skrytym
a zjevenym, oficialnim a alternativnim, jak ob-
ratné zongloval s texty, znaky a jejich vyznamy,
jak dokazal vytvaret alternativy vici jakymkoliv
konvencim. Byl zkratka permanentné mezi, byl
to véény prostrednik a heretik. Dokonale se
proto hodi jako metafora pro dnesni neprehled-
nou situaci, které vévodi teze anything goes.
Kazd4 kultura a doba ma svého Herma, protoze
potrebuje posvétit ty strategie, které jeji oficial-
ni reprezentaci pripadaji asocialni a deviantni,
a snazi se je tudiz néjak paralyzovat. V euro-
-americkém Kkulturnim prostoru byli zt€lesnénim
hermovské identity tfeba Friedrich Nietzsche,
Marcel Duchamp, Antonin Artaud, John Cage,
Joseph Beuys, Alejandro Jodorowsky, Roland
Barthes, Michel Foucault, Gilles Deleuze a mnozi
dalsi pred nimi i po nich.

Ve své tvorbé, ktera se neomezuje jen na
hudbu, ale stejnou mérou se zabyva vytvar-
nym uménim a performanénimi aktivitami,
se Gasto zabyvas intermedialitou. Jaké je tvé
pojeti intermedialnosti v uméni a v éem se ti
tento pristup zda produktivni?

Intermédia jsou pfirozena, protoze lidska zku-
Senost je Casoprostorova. Uméni bylo interme-
dialni jiz v dobéach, kdy jesté uménim nebylo. To
jenom touha abstrahovat, klasifikovat, hierar-

chizovat a nasledné institucionalizovat zplodila
separované druhy a zanry. Prvnim klasifikacnim
kritériem byla temporalnost. Napodobovat &i
jinak reprezentovat prostfednictvim pomiji-
vych zvukU, pohybu a gest se cenilo vice nez
femeslIna, v €ase ustrnula vytvarna imitace. Nasi
predkoveé si paméti jesté dovedli pfimérené vazit.
Dnes jiz redundantni digitalizované informace
opravdovou kulturni hodnotu nemaji, jelikoz jsou
rychle komodifikovany a u€elové manipulovany.
Souc¢asnému stavu intermedializace a mul-
timedializace uméni pfedchazely integracni
iniciativy v poetické rovingé. Stali za nimi mimo
jiné uz zminéni Duchamp, Cage, Beuys nebo
dale Kaprow a Kosuth, ptvodni profesi vétSinou
vytvarnici, usilujici o preklenuti a zdynamizovani
statickych ramcU vizudlni reprezentace a jejich
otevreni do prostoru i €asu. Neni proto divu,
ze novodobé akéni uméni se zrodilo prave ve
vytvarném umeéni, a ne v divadle, ke kterému ma
svymi vyrazovymi prostfedky blize. Jmenovani
umélci naockovali dokonce i diskurz humanitnich
Véd, jenz se zahy zagal vyZivat v intermedialnich
presazich. Metafyzické ambice byly vysttidany
multiplikovanim pohledl a hledisek, intertex-
tualitou a dekonstruci, tedy strategiemi, jez
do symbolické reflexe svéta vneslo uméni 20.
stoleti. To, Ze se to dnes d&je za pomoci hovych
technologii, je jenom pfirozeny vyvojovy proces.
Na médiu v uméni prece nikdy az tak nezaleZelo.
V8echny opravdu velké umélecké osobnosti se
s nadhledem dokazou smysluplné vyjadrovat
prostrednictvim rlznych medii, jedno &i diskur-
sivnich nebo nediskursivnich, tradi¢nich nebo
elektronickych, analogovych nebo digitalnich.

Zustarnme u vytvarného uméni. Vydal jsi war-
holovskou desku Warholes, kterou natocili
Yoshihide Otomo a Sachiko M, a kromé
toho mas spole¢né s Michalem Murinem

a Davidem Subikem hudebni projekt, ktery je
Warholovi pfimo vénovany. V éem je pro tebe
tento umeélec se slovenskymi koreny inspira-
tivni?

Mnohem vice nez jako umélec byl pro mne
Warhol dulezity jako diagnostik medialniho
Silenstvi, které v té dobeé rozpoutala zapadni
konzumni civilizace. Zadné slovenské &i rusin-

27.12:200721:10:28



ské koreny jsem v jeho dile nepostrehl, je to jen
mediélni humbuk — snaha parazitovat na zaslé
slavé celebrity. Nas warholovsky projekt byl za-
kazkou, kterou upekli Michal Murin s Michalem
Byckem, kuratorem medzilaboreckého Muzea
moderného umenia Andyho Warhola. S Muri-
nem jsme vymysleli koncept, zrealizovali jeho
vizualni a akéni ¢ast a zvukovou realizaci jsme
svérili Otomovi a Sachiko, predtim jsme jim
v8ak poslali zvuky, které jsme sesbirali in situ

v Mikové, odkud pochazeli Warholovi rodice.
Obeé dvoijice si navic ke spolupraci pfizvaly jed-
noho amatérského hosta. My mistniho kovboje
Petra Skalu, ktery, kdyz zrovna kravy nepase,
tak je maluje — podobné jako Warhol. Hos-

tem japonského dua byl legendarni DJ Mao,
Otomuyv dlouholety dodavatel ¢inskych audio
redlii. Na vernisazi jsme pred muzeum dotahli
maringotku, v niz Skala pres pastyrskou sezonu
bydli a proménili ji i jejiho obyvatele na do¢asné
muzeum Zivota, jakousi reality show. Celému
projektu dominovala nase minimalisticka inter-
vence v hlavnim salu muzea, kterou doprovaze-
la zvukova instalace Otoma a Sachiko. Warho-
lovy obrazy jsme na patfi¢nych mistech opatfili
nalepkami, jaké pouzivaji pouli¢ni stickefi. Byly
na nich ¢ernobilé struktury pfipominajici diry po
stfelach — odtud nazev Warholes — kterymi jsme
menili anebo ozvlastriovali pavodni konotace
Warholovych portrétll. Treba portrét Jackie
Kennedyové kulky minuly a diry po nich zlstaly
na zdi, zato Lenin to schytal rovnou do Cela,
coz dokonce vyvolalo vefejné a hlavné usmév-
né protesty mistni organizace Komunistické
strany. Zvukova skulptura, jiz dodali Otomo se
Sachiko, a ktera pozdéji vysla na CD-ROMu,
znéla simultanné s dalSimi dvéma ambientnimi
kolazemi, vyplfujicimi ¢asté a dlouhé pauzy

v hlavni hudebni struktufe v jakési primitivni
interakci. Zadna hlubsi warholovské inspirace

v tom nebyla - jenom mnozstvi prvoplanovych
anebo skrytych odkazu, citaci a aluzi. Pozdéji
jsme (opét na zakazku) vypracovali scénickou
verzi projektu, v niz Otoma a Sachiko nahradil
David Subik. Ta vak zatim nebyla realizovana.

Ve své teoretické knize Hudobné simulakra jsi
velice podnétné aplikoval teorii smrti auto-

ra Rolanda Barthese na hudebni tendence,
spocivajici v plunderfonii a recyklovani jiz
existujici hudby. Dodal bys néco zasadniho

k tomuto tématu po sedmi letech, béhem
nichz se dostupnost, virtualita a libovolnost
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uziti ,autorské“ hudby posunula diky inter-
netu do zdanlivé hraniénich, neomezenych
poloh?

Ani ne. Snad jen to, Ze internet je téZ jenom
meédium, a tfebaze je ze vSech médii, které
bilngjsi, neni nutno precernovat jeho moznosti.
Umélci po ném séhli, protoZe pfirozené sahaji
po kazdém novém médiu &i technologii. Jisté,
skyta v sobé také ohromny kreativni potencial,
ale i v umeéni se zatim vétSinou vyuziva jenom
jako efektivni komunikacni a distribuéni sit.
| v pfipadé internetu vSak plati staré znamé
thoreauvsko-mcluhanovské varovani, Zze ade-
kvatnost média testuje predevsim smysluplnost
poselstey, jez se jeho prostfednictvim prena-
Seji. Bob Ostertag se sice rozhodl zpfistupnit
na netu bez jakychkoliv poplatkli celou svou
tvorbu, ale ta alba pfedtim musel nahrat, a to je
dllezité. Jeho rozhodnuti vnimam jenom jako
angazovany postoj umélce proti zkostnatélé-
mu kulturné-ekonomickému establishmentu,

a prestoze s nim souhlasim, nemyslim si, ze
néco zasadné zméni. Obchodnici s uménim
jsou ve snaze dosahnout zisku ¢astokrat mno-
hem vynalézavéjSi nez samotni umélci. Trh je
neuprosny. Vezmi si jenom, jak mnozi vytvarnici
v 60. letech naivné prestali délat obrazy a so-
chy, protoze odmitali, aby se s jejich dily kSef-
tovalo. Sahli po efemérngjSim médiu — vlastnim
téle. Zkratka, namisto hmotnych artefaktt
zacali délat performance, happeningy ¢i body-
-art. Svét umeéni se vsak s jejich angazovanym
postojem rychle vyporadal — zacal jim vyplacet
honorare jako hudebnikiim a divadelnikim.

A dnes z toho mnozi docela slusné Ziji.

Da se viibec néjak dostat ven z tohoto blud-
ného kruhu?

Chce to vySsi kulturni védomi, jaké-
ho lidstvo jesté nedosahlo. AZ kdyz si lidi
uvédomi, Ze potreba artikulovat citovy zivot
prostrednictvim symbolického vyjadreni je
pro né nezbytnd, Ze je to takika antropologic-
k& konstanta, az potom pfirozené zaniknou
institucionalni a ekonomické ramce umeéni
a zfejmé i uméni v té podobé, v jaké ho pés-
tuje Evropa od renesance. Pak zanikne téz
privilegované autorstvi a rlizné kastovani na
vysokou a nizkou kulturu, elitarské a popular-
ni uméni apod. Uméni a jeho vnimani se snad
zméni na intimni ritual. To vSak zatim lidstvu
nehrozi. | Bob, jak ho zndm, by rad svou

slovenska hudba |

hudbu prodaval. Kdyz ji ale nikdo nekupuje,
nemeél slySet, coz je fajn. Autorstvi ani ekono-
mické ramce tim v8ak z uméni nedemontuje.

Termin ,,simulakrum®, pochazejici od Gillese
Deleuze respektive Jeana Baudrillarda, tedy
jakysi znak bez denotatu, vytvarejici virtualni
svét realnéjsi nez je jeho predloha, se na-
chazi na velmi exponovaném misté - pfimo
v titulu tvé teoretické knihy. Jak chapes si-
mulakrum aplikované na hudebni material?
V souc¢asném svéteé se na kazdém kroku
a v nejrozmanitgjSich médiich stretdvame
se stereotypnimi repeticemi. Repetice stale
silngji potiraji diference, sblizuji je a rozpoustéji
v simulakrech. Reprezentace se ocitla v nejvét-
§i krizi, zhroutily se stabilni referenéni ramce,
kolabuji singularity. Cely svét se nam méni na
platénskou jeskyni, kde jiz nerozliSujeme mezi
vécmi a jejich obrazy, nybrz mezi vice druhy
obraz(, vétSinou technickymi — mezi kopiemi
a vidinami ¢€i simulakry. Technologie dostihla
a snad jiz i pfedbéhla fikci. Jako ¢lovék s nejis-
tou identitou, pohybujici se mimo masmedialni
prostor a tvorici uprostfed vicerych médii, se
prili§ sociologickymi aspekty simulaker, jak je
postuloval Baudrillard ve svych katastrofic-
kych scénarich, nezabyvam a v podstaté mne
nezajimaji ani technologické parametry jejich
produkovani. Priklanim se ale k Deleuzové
vymezeni simulakra jako systému, v ramci
kterého odlisSné odkazuje na odliSné prostred-
nictvim samotné odli$nosti. Coz znamena, ze
tam neexistuje zadna identita, zadna vnitrni
podobnost. Tato hra diferenci vede v konec-
ném dusledku jenom k repetici. Vzhledem ke
své efemérni povaze je hudba (az do 20. stoleti
odkazana na nedokonalou lidskou pamét)
nejvirtualngjsi formou uméleckého symbolismu.
Je tudiz nejméné odolna vuci technologicky
stéle rafinovanéj$im simulakriim. Mohutna
institucionalizace, jiz evropska hudba prodéla-
va od dob renesance, byla v druhé poloviné 20.
stoleti dovrSena jeji digitalizaci a komodifikaci.
Nekompromisni diagnostika, které pred léty
podrobil evropskou hudebni kulturu Jacques
Attali ve své, u nas jesté stale nedocenéné,
knize Hluk: Politicka ekonomie hudby, je sice
krutd, ale podle mne velice vystiZzna a bohuzel
stale aktualni. Sou€asny repeti¢ni network na-
pachal v hudbé mnohem vice zla, nez si lidstvo
uvédomuije a pripousti. Vytvarnici to pochopili »
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jiz pred padesati lety, hudebnici se proti nému
zatim pfili§ neboufi.

Spole¢né s Michalem Murinem jste obc¢as vy-
stupovali v duu LENGOW & HEY** RME®'S. Mohl
bys stru¢né vystihnout vasi hudebni koncepci
(nebo naopak jeji absenci)?

LENGOW & HE**RME#S neni a nikdy ani
nebylo hudebni seskupeni. Vzniklo spon-
tanné pred lety na intermedialnim sympoziu
v madarské Tatabanyi, kam byl Michal po-
zvan jako umélec a ja jako teoretik. Jelikoz
se oba zvukem i hudbou jiz |éta intenzivné
zabyvame, ¢asto pronikaji v rlznych for-
mach, nékdy i pod maskou ,ticha“, do na-
Sich akci, performanci, instalaci, objektt
a textd. Médium zvuku je sice pro nas tim
nejprirozengj$im médiem, kdyz ale nas
projekt vyzaduje presvédcivy hudebni vyraz,
pfizveme si erudované hudebniky.

Dlouhodobéji se zabyvas operou. Prezil tento
historicky zanr prelom tisicileti? Jaké ma
podle tebe perspektivy v novych kontextech?
Samoziejmé, Ze prezil, rozviji se vSak ve for-
mach, jez mnohem aktudlnéji koresponduiji jed-
nak s redliemi doby a jednak s technologickym
pokrokem. Libretisté jiz netraktuji jenom myto-
logicka témata, a kdyz ano, tak nejen evropské
provenience. A stale ¢astéji je kolazuji nebo na-
politickymi, kulturnimi. Periskop opernich autort
ztraci historickou hloubku. Hrdiny jejich oper
byvaiji védci, politici, sportovci, podnikatelé,
medialni celebrity a dokonce i sektafri a tero-
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risti. Naméty pro libreta mdzou byt historické

a politické udalosti, medialni skandaly, sportovni
Uspéchy. A méni se také civilni status charakter
tradi¢nich oper — tfeba Dionysos vystupuje jako
kultovni rockova hvézda, Hermés jako scatujici
vlakovy privodc¢i, Oidipem muze byt frustrovany
mladik bez prace. Minulost je zkratka distan-
covana nejen umeleckym jazykem, ale téz priz-
matem médif a interpretacnich vrstev. Tradi¢ni
operni prostfedky, mytémata a symboly byvaji

v soucasnych scénickych dilech postmoderné
distancovany aktualnim médiem, optikou humo-
ru a v dialogu s tradici. Dobovym aktualizacim

v syzetové roviné odpovidaji trendové inovace

v oblasti média. Vzajemna soucinnost obou
aspektl zpusobila transformaci porenesancnich
intermédii na postmoderni multimédia. Kdyz se
oba aspekty dovedné a ve sprdvném pomeéru
zintegruji, mdze vzniknout zajimava forma, jez je
atraktivni i percepéné. Prikladem jsou tele-

vizni opery Roberta Ashleyho nebo v ¢eském
kontextu inscenace brnénské agentury Strezeny
Parnass™. Na téchto principech bude vybudo-
vano i operni multimédium, jez jsem nedavno
inicioval a jehoz produkéni respektive kopro-
dukéni aspekty jesté reSime. Autorem hudby
bude Jevgenij Irsai, rezirovat by to mél Zdenek
Plachy, namét je mdj a zrovna ted pisu libreto.
Zatim muzu prozradit jenom to, Ze hlavnimi
postavami jsou bozstva Hermés a Matsu, pfibéh
je paralelné situovan do mytické bez¢asovosti

i globalizované soucasnosti a dal$imi postavami
jsou taxikar, ¢iSnice v bistru, archivar a antropo-
loZzka. Opera tedy nejenom Ze preziva, ale stale
se progresivné vyviji. Jiz stovky let.

:'31‘4'7. ﬂ;

Jaky je tvij vztah ke klasickym hudebnim
nastrojim? Publikoval jsi cyklus o kyta-
rovych hracdich. Pro¢ sis vybral zrovna
kytaru?

Protoze jsem se na ni v mladi nenaudil
poradné hrat, ackoli jsem &tyfi roky navsté-
voval kurz kytarové hry. Kytara byla pro mou
generaci silnym symbolem presahujicim
ramec hudby. Symbolem revolty, generacéni-
ho trucu, médy a dokonce i sexu. Na kytaru
jsem zanevrel, kdyZ jsem si uvédomil, ze
ze mne zadny Hendrix nebo Howe nikdy
nebude. Pozdg&ji mi sice nekonvenéni zpu-
soby kytarové hry Dereka Baileyho a Keitha
Rowea vnukly chvilkové vahani, zda opét
nevzit kytaru do rukou, ale nastésti jsem
tomuto nutkani odolal. Mistfi ,uméni jak na
kytaru nehrat” tu jiz byli a brzy se objevili
i mnozi nezazivni epigoni. Dnes jiz kyta-
ru vytlacili dydzejové a laptopari. Cyklus
textl o avantgardnich kytarovych hracich
mél byt plvodné jenom jednou &asti knihy,
vénované nekonvenénim pfistupim k nej-
vlivnéj$im novovékym hudebnim nastrojum
a generatorum zvuku — houslim, klaviru,
kytare, radiu, gramofonu a notebooku.
JelikoZ z nich mam nejintimnéjsi vztah ke
kytare, za€al jsem praveé u ni. Material, ktery
jsem do dneSniho dne sepsal, a ¢ast z ného
v publicistické formé uverejnil, je natolik
rozsahly, ze jsem se rozhodl| publikovat ho
jako samostatnou knizku. Nevim, jestli se mi
bude chtit psat i dalsi ,,dily“, na housle v8ak
zajisté dojde, protoze jsou mym ,fetiSem*

a dneska jiz také profesionalni povinnosti.
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Ta povinnost ziejmé vyplyva z tvé funkce
reditele Rosenbergova houslového muzea ve
Violiné, na jehoz vzniku kromé jinych partici-
poval i australsky houslista Jon Rose.

Presné. The Rosenberg Museum je zcela
urcité Jonav nejbizarnéjsi projekt. Bizarni byl
nakonec jiz sam duvod, pro¢ —, a zpUsob, jak se
dostal na Slovensko. Asi pfed deseti lety, mozna
jesté drive, mne v Novych Zamcich navstivil Phill
Niblock. Kdyz mi chtél prehrat svdj novy kus pro
elektrické kytary, zjistili jsme, Ze jediné misto, kde
to Ize udélat, je jeho auto, protoze nahravka byla
na kazeté a ja jsem nemél kazetovy magnetofon.
Nahravaci cédecka ani notebooky jsme tehdy
jesté neméli a snad v té dobé ani neexistova-
ly. A tak jsme nasedli do Phillova auta, zapnuli
v ném kazetovy prehravac a vyrazili smeérem
k madarskym hranicim s imyslem poveceret
v néjaké rybarskeé cardé. Kdyz kytarovy kus asi
po tficeti minutach dohral, Phill fekl: ,Look, we
are in Violin!“ A skute¢né, vjizdéli jsme do vesnice
Violin. Mne to samoziejmé nikdy nenapadio
precist anglicky a ten slovensky nazev nema
etymologicky nic spole¢ného s houslemi. Presto
jsem nas objev oznamil Jonovi a ten byl nadsen.
Déle to byla jiz jenom institucionalizaéni zalezitost.
Dohodl jsem se s tamé&jSim starostou, Ze zfidime
stalé sidlo virtualniho Rosenbergova muzea
v klubovné zaniknuvsiho fotbalového klubu ve
Violing. Od starosty a mistnich pamétniki jsem
se dozveédél, Ze historie samotné vesnice je snad
jesté kurivzngjsi, jelikoz ji piSe zivot a ne umélecka
fikce. Zalozil ji madarsky gréf Jakub Violényi, jeho
potomci vSak celou usedlost prohrali v kartach.
Na sklonku druhé svétové valky bylo napfiklad
nad Violinem sestfeleno americké letadlo, pilot
byl pochovan na mistnim cintorinu a po valce
byly jeho pozustatky exhumovany a prevezeny do
Spojenych statu. Kdyz jsem organizoval ve Violiné
prvni mezinarodni intermedialni sympozium,
mistni obyvatelé povazovali nékteré ucastniky za
potomky amerického pilota. Dokonalé mytologie!
Tragicko-komické osudy vesnice vSak pokracova-
ly i po valce a trvaji dodnes.

Zkratka a dobre, za bizarnich okolnosti jsem
se stal oficialnim Ffeditelem bizarniho muzea
na bizarnim misté. Jon sice tvrdi, Ze jsem se
nim stal proto, Ze nikdo jiny o tu funkci nemél
zajem, neni to v8ak pravda. Mym samozva-
nym protikandidatem by Chris Cutler, ktery byl
Jonovym rozhodnutim docela zklaman. Muzeum
jsme slavnostné otevreli v roce 1998 a byla to
opravdu pompézni slavnost. Dalsi osudy téhle
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svérazné instituce jsou rovnéz bizarni, to by vSak
bylo dlouhé vypravéni. Nicméné, The Rosenberg
Museum je dnes kolektivni otevieny umélecky
projekt, jehoz zaklady jsou namichany z histo-
rie, faktografie, fikce, umélecké svétotvorby,
happeningu, hry a humoru. Je to dilo kontextové,
mnohovrstvové, ovsem oteviené, skute¢na ope-
ra aperta neboli work in progress, ktery dotvari

a zhodnocuje nahoda, nikoli vS§ak nahoda-me-
toda, nybrz ndhoda s velkym N. A je to také
dokonala parodie na institucionalizované uméni,
které stale vic a vic nesnasim.

Tvé vydavatelstvi HEY** RME=S/Discorbie fun-
guje vlastné svym zplsobem jako DIY label,

v némz zajistujes véechno od vyroby diskt

az po distribuci. Co té vede k tomu, abys
investoval penize do néceho tak bohulibého

a zaroven nevdécéného, jako je vydavani expe-
rimentalni hudby?

Vlastni presvédceni, Ze to nejsou experimen-
ty, a kdyz ano, tak se zdarilym vysledkem, jenz
oceni budoucnost. To bylo dosti patetické vyjad-
feni, ale jinou motivaci opravdu necitim.

Jak to zvladas finan¢né?
Nezvladam.

Jaka z vydanych alb mas nejradéji?

Témér vubec je neposloucham. Kdyz uz, tak
si pustim CD Double Indemnity se sélovymi im-
provizacemi Jona Rose na jeho vlastnich home-
-made siamskych houslich. Je hrozné svobodné.

Posledni nahravkou vydanou na tvé znacce
HE*RME?"S/Discorbie je aloum brnénskych
Zlodéju usi, které z dosavadniho zaméreni
ponékud vybocuje. Jak ses dostal k tomu,
Zes po tichych improvizacich a experimen-
uvolnénost?

Kdyz jsem label zakladal, védél jsem jenom
to, Ze ho nechci nijak profilovat &i specializo-
vat. Jiz tehdy jsem zamyslel vedle projektd, jez
nelze zaskatulkovat, vydavat také néco zanrové
osvédcéengjsiho, néco, z ¢eho vice tréi tradiéni
femeslo. A tak po nadherné komorni hudbé
Jevgenije IrSaie doslo i na bigbit. Zlodgji hraji
bigbit, ktery mé nenudi. Ne, Ze bych je ¢asto po-
slouchal, ale jejich upfimnéa hravost a amatérsky
pristup mi imponuiji. Zfejmé to souvisi s mym le-
zérnim naturelem. A jsou to moji dobfi kamaradi.
Hudbu berou spise jako hobby nez profesi a je to
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z ni citit. A také jsem chtél néco z ,,uvolnéného“
Brna, kde momentalné Ziji.

Pfipravujes$ nyni vydani néjaké novinky?

Brzy by mél vyjit pfilezitostny francouzsko-
-madarsky projekt Paw Music, ktery jsme pred
péti lety nahrali ve studiu v Budapesti. A s video
umeélcem Donem Ritterem pfipravujeme profilové
DVD, mapuijici jeho letitou interaktivni spolupraci
s hudebniky — Richardem Teitelbaumem, Geor-
gem Lewisem, Tomem Welschem a dalSimi.

Jakych souc¢asnych muzikantd a soundartistti
si ceni$ nejvice a pro¢?

Mymi oblibenci jiz |éta zlstavaji Alvin Curran,
Robert Ashley, Jon Rose &i Al Margolis. Jejich
nad&asoveé a flexibilni poetiky, konceptualni nad-
hled, intermedialni otevienost, smysl pro ironickou
distanci a v neposledni radé i femesina zruénost
nejlépe vyhovuji mému bizarnimu vkusu i konzer-
vativnim o¢ekavanim. Momentalné vSak asi nejvice
posloucham Charlieho Parkera, ktery mi zni stéle
soucasnéji — nikoli zvukem, ale svym pfistupem
k nastroji, formé& i mimohudebnimu kontextu. Hod-
né téZ posloucham starobyly ¢insky gu quin, jenz
jsem zcela nahodou objevil na Tchajwanu, i kdyz
odtud nepochéazi. Neni to jenom néstrojova forma,
nybrz kulturni archetyp s bohatou historii. Zcela
jisté se objevi i v nasi pfipravované opere.

Co by sis pral od hudby a jejich posluchact?
Aby nezdegenerovali, coZ je v dneSnim svété
stale naro¢néjsi pozadavek. |
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Daniel Matej improvizujici

Text: Petr Ferenc

Se skladatelem a improvizatorem Danielem Matejem jsem stravil nékolik dni spoleéného improvizovaného hrani a k jeho miniprofilu, ktery pro

jiné misto tohoto &asopisu pFipravil Jaroslav Stastny, bych dodal, Ze kromé& muze druzné povahy je také pedagogem za viech okolnosti.

Daniel Matej jako by si vytknul za cil nerozliSovat mezi ,,vysokymi*
a ,nizkymi“ hudebnimi zanry, ptvab obou (vSech) dovede ocenit a vyuZzit
v tvorbé, kterd se neboji lehkosti a nadhledu. Snad pfili§ negeneralizu-
ji, ale mam dojem, Ze slovensky pfistup se v tomto diametralné lisi od
tuzemského. Na mysli vytane pisfiové album Martina Burgase a lvana
Csudaie, Piacekuv Pozor sentimental... a Matejovy improvizatorské
projekty napfi¢ statnimi hranicemi s lidmi, jako je Gunter Muler, Fennesz,
Noél Akchoté. Nezda se mi, Zze by v Cechach (omlouvam se tém nemno-
ha vyjimkam) byli skladatelé soudobé hudby natolik ochotni vymanit se
ze svych akademickych kruh( a zkouSet komunikovat s hudebniky jinych
kofenu a s laickym publikem. Pfitom napfiklad hledat paralely mezi elek-
tronickym improvisingem a elektroakustickou tape music neni neatrak-
tivni — nalezené a uméle generované elektronické zvuky jsou vyrazovymi
prostrfedky starymi pres pul stoleti a posun v jejich uzivani ovlivnény
dostupnosti technologii a popularitou podobné prace mimo akademické
kruhy stoji za pozornost.

Kdyz zpracovaval svuj Zivotopis pro ¢asopis Musik Texte, vyjmeno-
val Daniel Matej sedm tematickych okruhu, které ho pfi hudebni tvorbé
zajimaji:

1) KONCEPTUALISMUS (nejprve idea, pak jeji realizace prostfednictvim
vhodného média)

2) READY MADES (pouzivani jiz pouzitych material()

3) OBJEKTIVNiI PROCESUALITA (vyb&r materialu a sefazeni elementu

v hudebnim procesu prostfednictvim jinych objektivnich procest — napfi-
klad abecedniho poradi, numerickych fad atd.)

4) KOLAZ nebo POLYSTYLOVY PRISTUP a jejich pouZiti v procesu
hudebni tvorby

5) MOZAIKOVA FORMA (spi$e staticka neZ dynamicka)

6) OTEVRENE DILO (prostor mezi kompozici v notach a improvizaci)

7) HUMOR A PODIVNOST (bizarni, ,ne-normalni“ &i neobvyklé inspirace
a vyjadreni...)

VétsSinu z t&chto bodl bychom byli s to odhadnout uz z instrumentére,
s nimz Daniel Matej improvizuje. Staficky gramofon — hrajici ¢ast dlstoj-
ného, kdysi populérniho kusu nabytku — je nevyzpytatelnym improvizato-
rem a lehce potouchlym spoluhra€em sam o sobé. Je udrzovan v hrani¢-
nim stavu mezi funkénosti a kolapsem, takze jeho jehla si na prehravané
desce déla, co chce. CD prehravace, na nichz vznikaji okamzité smycky
(A-B sytém), v sobé €asto nesou reklamni, zdarma Sifené kompaktni
disky. Efekty a ozvu€eny stolek se staraji o abstraktnéjsi ¢ast produkce,

drzici rozpinajici vesmir akustickych ready-mades v elastickych hranicich.

SRDCEPARY

Predstavme si stru¢né tfi z Matejovych improvizatorskych pusobist.
Nejpocetnéjsi Vapori del Cuore jsou zvlastnim konglomeratem skupiny
improvizatord na poli elektronické hudby s komornim soudobé&hudebnim
souborem. PouZiti dechll a smy¢cu v utrzcich elektronickych rucht pusobi
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podivnym, misty pitvorné nervnim dojmem. Poslouchat Vapori znamena
nachazet se v permanentni nejistoté, co pfijde v dalsi vtefing, a hledat jen na-
znacované spojeni mezi akustickym a elektronickym, které se, jak se ob¢as
jevi, ocitly vedle sebe mozna jen nahodou. Koncertni ,,dvojalbum na jednom
kompaktu“ Alpine Songs e Refrains / Point Zero, které vyslo v roce 2003 na
bratislavské znaCce Atrakt Art propojené s Sasopisem % Revue, predstavuje
proménlivou sestavu dopInénou o cellistu Alfreda Zimmelina resp. perkusistu
a hrage na elektronické vyluzovace zvuku Giintera Mdllera — €ast alba, kde
hraje, je misty (a v uvozovkach) skoro rockova.

CAJ 0 CTVRTE..

...pfipadné Zaskocili jsme si na €aj nebo zkratka Pres40. Trojice
Overd4tea, v niz Daniel Matej spolupracuje s Martinem Burlasem a Janem
Boleslavem Kladivem, ktery kromé abstraktnéjSich forem elektronické
hudby vydal i nékolik pozoruhodnych pisfiovych alb.

Over4 tea hraji hudbu k videu a v Praze se — bez Martina Burlase

— naposledy predstavili v listopadu lofiského roku na festivalu Alternativa.
Videoprojekce, na jejichz popredi (vzhledem k rozmisténi hudebnikl na
podiu) se odehrava improvizovana hudebni slozka, jsou jednoduchymi
pfibéhy &i rozvedenymi tématy: v To Be Free hledi kamera do tvéare dravci
v prosklené voliéfe, za niz pfechazeji navstévnici zoo, na dvé ¢asti rozdé-
leny obraz Mirrors stéle hleda osovou soumérnost a pfedhani a nedohani
sam sebe, v Lost Angeles je tfepetavy Sperk noc¢nich city lights svadén
do prizmatu ¢tvercové formy.

Néco pres dva roky staré album, které — podobné jako Alpské pisné
vydala znacka Atrakt Art — ma audio a videostopu. Kromé hudby dopro-
vazejici projekci, tedy hlavni pracovni napiné souboru, si — bez obrazk
— muzeme poslechnout pulhodinovy zaznam vystoupen tria s hostujicim
kytaristou Noélem Akchoté na bratislavském festivalu Next v roce 2004.
Z decentni melanze elektronickych Sumu a citaci vyrazné sélové vystoupi
jen vykfik svet je naruby!, sélovy néstroj hostujiciho Francouze naopak
neciti potfebu exhibovat a drzi neokazalou partu s ostatnimi. Oproti Vapo-
ri del Cuore znéji — diky nastrojovému obsazeni — ,,méné podivné“ a intim-
néji. Zatimco Vapori zUstavaji stylové nezaraditelnym souborem, Overdtea
mohou zanrové zapadnout na vétSinu festivalt progresivni elektronické
hudby laptopové generace.

DUNAJ

Nejzhavéjsi souc¢asnost Matejova hudebniho hledani je mezinarodni
seskupeni Don@u.com. Jeho zbrusu nové album Lieder ohne Worte
(AtraktArt) vzniklo v okruhu ¢lend Vapori del Cuore doplnénych skute¢ny-
mi Spi¢kami rakouské improvizace — Fenneszem, Martinem Brandimay-
rem a Martinem Siewertem. Pokiténo bylo v prosinci na festivalu Next
a neopomeneme o ném referovat v nékterém z pfistich ¢isel HIS Voice.

http://www.pozon.sk/matej [ |
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Vybeér z diskografie:

Schneller, weiter, héher, Hudobny fond, 2006

Alpine Songs — Refrains — Point Zero, ATRAKT ART 2003

Between, Musica, 1995

Kompilace:

Contemporary Experimental Music from Eastern Europe ,From Gdansk till Dawn’, Leonardo Music Journal 2002
Visions — Slovak Music for Cello and Accordion, Diskant, 2006

Opera Aperta Ensemble — Post-Minimal Set, Medialny institat 2002

Im Osten ORF 2002

State Of The Union 2.001, Electronic Music Foundation New York, 2001
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Sinko records, 11 fingers records
Prenosné vydavatelstva zo srdcom

Text: lvan Babulié

Internet, mp3 a lacnejsi hardvér otvorili moznost za relativhe malé naklady nahravat, distribuovat a propagovat hudbu. Web, internetové
komunity a radia, servery ako MySpace alebo Last Fm uteSene fréia, takze publikum a hudba sa najdu aj bez asistencie velkych znaciek. Toto
podporilo vznik malych vydavatelstiev i osamelych bezcov.

Zaujalo ma najma bratislavské Sinko records a 11 Fingers records, ktoré vzniklo v Prahe. Podobne ako viacero inych, aj spomenuté znacky
vedia efektivhe pouzit najnovsie technolégie, takze sa zmestia skoro do kufra, vedia produkovat rafinované nahravky s jemnymi zvukovymi
texturami a dosiahnut priestorovy zvuk nosi¢ov. Na rozdiel od mnohych v$ak ich projekty zretelne a citlivo artikuluju umelecku vypoved. Obe
produkuju svojraznu, vyzreti hudbu s dusou. Zivotom ich prevadzkovatelov je ulé muzicirovanie a obe vznikli z dévodu, aby ich protagonisti

mohli vydat svoje albumy celkom po svojom.

14 His Voice 01 /2008

His 2008_01_14.indd 14 27.12.2007 21:10:36



Poznamka autora: Bidukoba prave vysla:
http://www.11 Fingersrecords.com/BIDUKO-
BA.rar

Venujes sa v suc¢asnosti koncertovaniu?
V akej forme?

To sa vie. Hravame po kluboch v Tampere
a okoli s Dope Aviators a Timo Blues. V janudri
chystame tiez niekolko koncertov na Sloven-
sku a dufam, Ze sa podari zase aj koncert
v Prahe. (Poznamka autora: koncert v Prahe
sa nam podarilo dohodnut na piatok 25. 1.
2008 v nedavno zalozenom nekomerénom
klube Skute¢nost v pivniénych priestoroch na
Francuzskej ulici 76.)

Linky:
http: / /www.11Fingersrecords.com
http: / /www.myspace.com /dopeaviators
http: / /www.last.fm /music /Dope+Aviators
http: / /www.skutecnost.cz

DANIEL TOTH V MODE ::.:

11 Fingers records prejavili kus odvahy,
ked vydal album projektu Poo. CD Fluores-
cent mozno vnimat ako duel dvoch muzov
(Rentip a ::.:) za po¢ita¢mi. Pesni¢kova
forma ani rockové harmoénie sa tu neuplatriu-
ju. Drones a hluky pésobia ladovo a reflexné
zvukové obrazy sa vynaraju z tmy. Fluores-
cent ponurou atmosférou pripomina album
Briana Ena — On Land, ale Fluorescent indu-
strialne srsi a na rozdiel od Enovho albumu
sa na nom nemozno hladat pévod zvukov
v prirode, ale v softvérovych generatoroch.
Oslovili sme Daniela Tétha, ktory vystupu-
je pod pseudonymom ::.: a tvori polovicu
formacie Poo. Jeho su¢asné aktivity na poli
namesacnych piesni este o kusok dalej od-
haluju jeho potencidl a su prislubom vyvoja
v jeho tvorbe.
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Marek Babusiak

Kedy a ako si sa dostal k hraniu a tvorbe
hudby? Co ta in$pirovalo?

Ked som mal asi 10 rokov, otec mi slubil,
Ze mi kupi synth, ak budem chodit na hodiny
klaviru a tak sa aj stalo. Okrem synthu som
mal skvelé Atari ST s midi a Cubase v2.0., ale
v tom Case to pre mna bolo skér objavovanie
moznosti a hranie sa. Naozaj tvorit som zacal,
ked som mal 16 — 17 rokov. Objavil som softvér,
kde sa daju skladat virtualne modularne synthy
a bol som fascinovany slobodou a moznostami,
ktoré mi poskytoval. Kratko nato sme s kama-
ratom zalozili projekt 1/x, ktory sa momentélne
shazime znovu ozivit. Co sa tyka indpiracie,
tak v tej dobe asi najma znechutenie z [udstva
a povinnej Skolskej dochadzky a systému
celkovo. Zacinal som si vS§imat vela pre mfa no-
vych realnych veci, ktoré nejdi dokopy s mojimi
idealmi a bolo mi z toho celkom smutno. Teraz
to uz beriem trochu inak.

Co ta in$piruje teraz? Kto je tvoja muza?
Vo vSeobecnosti to €¢o mam v hlave a to ako
vnimam veci okolo seba. Je toho vela. Kopec
veci od prirody a snov az po matematiku (dsp)
alebo kvantovu fyziku, o ktorej sice neviem
dokopy ni¢, ale niektoré jej paradoxy mi od
zakladov zmenili vnimanie. Panboh zaplat
Alexandrovi Shulginovi. Tiez ma v poslednom
Case dost inSpiruje ticho. Nikdy sice nie je
dokonalé, ale ¢im sa k tomu viac bliZi, tym
jemnejSie zvuky je ¢lovek schopny vnimat.

Mas za sebou projekt Poo s Rentipom,
ktory ma svoju hibku i obrazotvornost.
Pohol si sa vSak uz inde a tvoje nové dieta
je Angakkut. Je tak?

Poo je momentalne relativne neaktivne kvoli
vzdialenosti, no myslim si, Ze skér €i neskoér
nahrame dalSie kusky. Momentalne mame cer-
stvo dokonéenu skladbu Slit, ktora vyjde na 11
Fingers kompilacii. Angakkut ma uz necelé dva
roky, ale navonok mozno este vyzera ako die-
ta, kedZe prva oficialne vydana skladba bude
az teraz, na 11 Fingers kompil&cii. Materialu
méame v skuto¢nosti vymysleného snad aj na
cely album. Uz to len nahrat, postrihat a zmi-
xovat. No ¢o sa tohto tyka, tak sme strasne
nedisciplinovani. Ono vaésina veci, ktoré robim
dozrievaju velmi pomaly a je to tak asi dobre.
Ked' nie¢o dokon&im moc rychlo, tak sa mi
Casto stane, ze ked' si to vypocujem po par
mesiacoch, pride mi to nedokoncené.
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Ako vznikol Angakkut a ¢o sa s nim deje
v sucasnosti? Po¢ul som dve pesnic¢ky
a skvely koncert z viedenského klubu Rhiz
so Sirom Tralala na viole...

Angakkut vznikol, ked som sa prestahoval
z Prahy do Bratislavy. Su to ludia, s ktorymi
som bud' spolupracoval uz predtym, alebo
som chcel, ale na dialku to neslo. Vedel som,
ze by som ¢asovo nezvladal spolupracovat
s kazdym zvlast, tak sme to dali radSej vSet-
ko dokopy. Dopomohlo tomu aj to, ze Atrakt
Art nés, este neexistujucu kapelu, zavolali
hrat na Multiplace. Tym sa zrod Angakkutu
radikalne urychlil a o dva mesiace neskér, po
intenzivhom tvoreni a cvi¢eni, sme mali prvy
koncert.

S kym spolupracuje$ na tomto projekte?

lka hra na basgitaru, Mira aka Eskimo
Elektra spieva, Zden robi vizudly a sem
tam si zahra na didgeridoo, fujaru a rézne
iné pistale. Gottlieb hré na gitaru a obc¢as
spieva a teraz mame este aj novu klavesacku
a mozno pribudne aj violoncelistka. Okrem
toho este ré6zni hostia, ktori si s nami bud
zahraju koncert, alebo nahraju nam nieco
na album: Kasko, Sir Tralala (husle), Dubyx
(drumbla) a dalsi.

Pracujes aj na inych hudobnych/multimedi-
alnych projektoch?

S Rentipom sme spravili zopar krat hudbu
do divadla, s GND som robil jednu instalaciu
na Enter Multimediale. A inych hudobnych pro-
jektov mam rozrobenych niekolko, no o tom
radsej zatial pomlI&im, kym nie su dokoncené
a nie je isté, Ci vobec niekedy budu.

Venujes sa v stucéasnosti koncertovaniu? Ak
ano, v akej forme?

Tie formy su velmi r6zne. Ako Angakkut
sme snad nemali Ziadne dva koncerty

v rovnakej zostave. Aj moja hra vzdy ina.
Niekedy si beriem skoro plné auto hraciek, nie-
kedy len notebook a zvukovku. Stvrtého marca
bude po dlhsej dobe koncert Poo na festivale
Expozice Nové Hudby 2008. VSetkych srdecne
pozyvam.

Linky:
http: / /www.myspace.com /poo
http: / /www.11 Fingersrecords.com /?id=6
http: / /www.poo.sk
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Cakala, ze pribudnu dalSie. Potom sa od-
ml&al, lebo si riesil svoje veci. Dalej to musi
ist od neho. Ja nechcem viest kapely, lebo
nie som producent ani vydavatel v Style, Zze
vam zaplatim nahravanie a za mesiac musite
niec¢o nahrat.

DANO: A nie si ani tym, ¢o ich natla¢i do
médif.

SINA: To nie je cesta tychto kapiel, zatial.
Natlacenie sposobi ich rychly rast, ale nie po
[udskej stranke, a to, Ze ich zrazu vSetci pozna-
ju, im moze byt na Skodu. Také kapely vaésinou
dobiehaju sami seba, miesto toho, aby isli so
sebou ruka v ruke.

SINA: Dalej, je to velmi o otvorenosti. Nie
som odkazana, ze budem vydavat folk alebo
pesnicky. Kebyze mi niekto ponukne naozaj vy-
bornu instrumentélnu hudbu, tak s tym nemam
problém. Tie veci sa zatial ku nam nedostali.
Nie je to o tom, Ze by sme sa nejako orientovali
a navyse zanrovy rozptyl tych kapiel je dost
velky. Ked porovnas nés, Zivé kvety, Noise
Cut, Soriu Horrdkovu a Charona, tak je to cely
register.

Z obdobia albumu Tu alebo Sinadisku som
videl vas koncert v bratislavskom interna-
te ,,Bernolak“, kde ste este hrali zo zivym
bubenikom. Vtedy vase koncerty neboli také
céasté ako teraz, ked’ hrate vo dvojke.

DANO: To bol mlady bubenik Marian
Slavka. On bol dost nenahraditelny tym, ako
vedel hrat. Marian odisSiel, lebo mal ponu-
ku zdanlivo lepSiu, s perspektivou ziskania
vacsej slavy. Tym nam ukazal cestu, na ktorej
sme sa zaobisli bez bubenika. Zaroveri sa vy-
rieSil problém ako sa dopravovat na koncerty
a ako hrat zo ziskom. To znamena Zivit sa
hudbou. Snazili sme minimalizovat vybave-
nie, ¢o sa tyka vahy a objemu, ale zaroven ho
nabuchat technolégiou a kvalitou. Sme sku-
pina Spi¢kovo vybavena najnovsou technolo-
giou. Vymysleli sme to tak, Ze ked nasadne-
me do lietadla, zmestime sa do batozinového
limitu. Zoberieme dva batohy, dve gitary
a ide sa. Po Slovensku a po Eurépe chodime
vlakom. Vo vlaku mame ¢as na pripravu veci
v laptope. Napriklad skladbu Drzka z albumu
Vyprava som mixoval vo vlaku, preto je taka
uderna.

Z toho, €o sa stalo zlé sme sa snaZili poucit,
to znamena, Ze rana ma sama ukazat cestu
von. Ked sa stane nejaky malér, tak sa dost
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teSime, lebo vieme, Ze za tym malérom je aj
spbsob, ako méame veci dalej robit. VSetky
neprijemné situacie sa snazime uvitat, lebo za
tym je moznost sa nie€o nové naucit.

Kolko koncertov behom roka odohrate
a kde vSade?

DANO: Hrame asi 100 koncertov ro¢ne
a hrame nielen na Slovensku, ale hlavne
v zahraniéi. Cechy su pre nas velmi déleZi-
té. V Polsku mame dve Snury do roka. Ako
predkapela irskych The Frames sme mali
sedem koncertov v Cechach a Rakusku. Tak
sme hrali v najlepSich rakuskych kluboch. Za
posledné dva roky sme objavili moznosti hra-
nia vo Francuzku, kde je publikum, ktoré je
otvorené a na nasu hudbu vnimavé. Hrali sme
tam na troch Uzasnych festivaloch, kde nas
v ramci dvojkoncertu s inou kapelou poculi
tisicky ludi. Teraz pracujeme na tom, aby sme
Franctzsko systematickejSie pokryli. Sna-
zime sa hrat univerzalnu hudbu, ktorej sme

schopni dat obsah a dodat emdcie. Hrali sme
niekolkokrat v Londyne. Doteraz sme hrali
v 11 krajinach Eurépy: Polsko, Cechy, Fran-
cuzsko, Irsko, Rakusko, Svajsiarsko, Rusko,
Madarsko, Nemecko, Anglicko, Slovensko.
Ale to je len zac¢iatok. Mame pocit, ze v Ame-
rike je vela ludi, ¢o maju otvorené usi.
Uvedomujeme si, Ze €as mame limitovany
a preto je ddlezité, aby sme sa rozhodova-
li spravne. Hrali sme koncert v Starej Turej,
a bol to jeden z najuzasnejsich koncertov za
tento rok. V meste, kde je 8000 obyvatelov,
prislo 93 platiacich navstevnikov! Snazime sa
vyberat koncerty a hrat tak, aby to bol prijem-
ne straveny ¢€as, aby sme si priniesli peniaze
na zivobytie, aby to koreSpondovalo s nasim
spdsobom hrat zo srdca a uprimne, aby nam
to tento pocit nezobralo, aby nas to neotupilo.
Takto to robime od zaciatku a Zijeme z toho
niekofko rokov. Dolezité je pre nas sa rozpravat
sa s fudmi aj po koncertoch. Mnohi z nich sa
stanu naSi dobri priatelia. |
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Slovakia on My Mind

Text: Jaroslav Stastny

Nasledujici text predstavuje pohled zvencéi. Po obecnych pozorovanich pfinasi lehce naskicované portréty nékolika skladatel(i. Tento pohled je

nutné subjektivni a ne v§echno je zde vzpomenuto. Je to Slovakia on my mind...

V ¢ervnu 1992 navstivil Bratislavu v rdmci festivalu Vecery novej
hudby John Cage. Byla to tehdy velka udalost, skladatel zde byl
bran jako medialni hvézda. Pfi zavéreCném interview byl dotazan,
co by popral Slovakim do budoucna — praveé ted, kdy zanedlouho
vykro&i na samostatnou cestu a budou mit svoji vladu. Cage se na
tazatelku dlouze zadival a odpovédél: ,,Vy nepotrebujete viadu, vy
potrebujete inteligenci...!”

Pro maly (ale nakonec pro kazdy!) narod je ostudou, jsou-li
jeho politikové ve svété znaméjsi nez jeho skladatelé, spisovatelé,
basnici, vytvarni umélci atd. Nebot nakonec je to kultura, co uréuje
kvalitu Zivota, co prinasi skute¢ny respekt k néjakému narodu. Ze
zbrani a politické moci jde strach, ekonomicka sila budi zavist.
Jenom kulturu je mozno milovat...

V byvalém Ceskoslovensku ptsobili néktefi slovensti muzikanti
jako Stiky v ospalém rybnice. Bratislava stala v té dob& mimo hlavni
pozornost — kariéra se vzdy délala jediné v Praze, kam ostatné také
nemalo Slovaku preslo. O to vic vzdy nékdo z Bratislavy prekvapil.
| ve starych dobach spole¢ného statu, kdy byvala z prazské per-
spektivy nahlizena jako hudebni provincie, z ni vychazely vzdy jaksi
necekané impulsy, posouvajici vyvoj celé ¢eskoslovenské hudeb-
ni kultury. Z ,maloméstského” prostredi Bratislavy se vynorovaly
osobnosti pfekradujici domaci standard, at uz to bylo v rocku, kde
nas uplné omragili Dezo Ursiny (se vSemi svymi projekty), Marian
Varga (Prudy a Collegium musicum), v jazzu (Laco Déczi, Lubomir
Tamaskovi¢, Gabriel Jonas, pozdéji pak Juraj Barto$, Radovan Ta-
riska, Juraj Griglak, Miki Skuta atd.) i ve vazné hudbg, kde se hrnou
stale dalsi generace pozoruhodnych autor( a uz jim Slapou na paty
mladsi.

Po rozdéleni statu se slovensti hudebnici dostali snadnéji do
svéta a také Slovensko se vice otevielo svétu. Navzdory tristnim
politickym okolnostem a ekonomickym obtizim se nakonec na
Slovensku podafilo uskute¢nit fadu obdivuhodnych akci — navsté-
vy svétovych osobnosti a jim vénované festivaly (byli zde napf. J.
Cage, G. Ligeti, A. Part, S. Gubaidulina, K. Penderecki, S. Reich
atd.) nebo koncerty ¢&i vydana CD se soudobou slovenskou hudbou
netvofi v porovnani s Eeskymi zemémi az tak Spatnou bilanci.

Hudebni zivot je pfirozené koncentrovan predevsim v Bratisla-
vé, i kdyz pozoruhodné osobnosti se objevuji i v mensich méstech
— tam ov8em prevazuje ,alternativa“, hudebni projev vychazejici
néjakym zplsobem z rockové tradice. Pfitom dochazi k zajimavym
modifikacim obsazeni i forem, nejednou s pomérné vysokymi tvur-
¢imi ambicemi. Zéklad ov8em zlstava v pisriové roving, vypovéd-
ni hodnota textu je velmi dulezitym faktorem. Zajimavé je, Zze na
Slovensku dochazi k hlavnimu rozkvétu hudebnich alternativ az po
roce 1990.

Co déla Bratislavu hudebné zajimavym mistem, je i to, Ze se zde
podafilo ziskat pro novou hudbu také interpretaéni zazemi. Cela
fada $pic¢kovych hra&a projevuje o interpretaci soudobé hudby
hluboky zajem a pro mnohé se stala integralni soucasti jejich umé-
leckého profilu. Sami se rozhoduji o svém repertodru, maji ctizadost
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zvladnout i velka svétova dila. Za v8echny pfipomerime alespon
mimoradné zdarilou nahravku Cageovych Sonatas and Interludes

v podani pianistky Nory Skutové (viz His Voice 5/05). Jako pFiklady
hudebné i nazorové vyzralych osobnosti s vyhranénou repertoaro-
vou koncepci je vSak tfeba jmenovat pfinejmensim také klarinetistu
Ronalda Sebestu, violoncellisty Jozefa Luptaka a Eugena Procha-
ca, akordeonistu Borise Lenka nebo pianisty Ivana Sillera, Andreu
Mudroriovou, Magdalénu Bajuszovou, a déle celé soubory — VENI
ensemble, Opera Aperta ¢i Zwiebel Quartett.

Pro charakter soudobé slovenské hudby byly velmi dllezité také
dvé osobnosti, jejichz ¢innost meéla znacny dopad a vymezila dvé
extrémni polohy, mezi kterymi se slovenska hudba pohybuje:

Jan Albrecht (1919-1996), zvany svymi prateli a pfivrzenci
,Hansi“, polozil na Slovensku zaklady pou&ené interpretace
staré hudby. Byl to vysoce vzdélany hudebnik, violista, diri-
gent, doslova ,hudebni nadSenec”, propagator a organizator
— skute€ny ,milovnik hudby® v tom nejlepsSim slova smyslu,
sbératel vytvarného uméni, zaniceny obdivovatel hudebniho
baroka, zaroven vSak dostate¢né otevieny a chapajici i snahy
novodobych autoru. Zalozil komorni orchestr Musica aeter-
na a jeho domacnost byla sice neformalnim, ale vyznamnym
hudebnim centrem Bratislavy uz od konce padesatych let.
Mladi hudebnici zde méli moznost ponofit se do hudebni pra-
xe a byla mezi nimi i fAdka budoucich skladatelu, ktefi timto
zplUsobem vstfebdavali historii a tradici jako néco zivého a for-
mujiciho. Vasnivy pfistup k poucené interpretaci staré hudby
pak ovlivnil i fadu interpretu, ktefi rozsirili svlj zajem na hudbu
soudobou.

Opacny pol predstavuje od devadesatych let Jozef Cseres
(1961, viz rozhovor v tomto ¢&isle), konceptualista a estetik, te-
oretik multimedialni a intermedialni tvorby. Jeho hlavnim pUso-
bistém nebyla Bratislava, nybrz Nové Zamky, kde ved| pozoru-
hodnou, na avantgardu orientovanou galerii Art Deco. V prabéhu
zmifiované Cageovy navstévy v roce 1992 zorganizoval v Brati-
slavé velkolepou vystavu Hommage a John Cage, ktera ukazo-
vala vliv Cageovych mys$lenek na slovenské a ¢eské vytvarniky.
Pozdéji pfijal pseudonym HEyeRMEarS a pod ndzvem Hermovo
ucho publikoval sérii reflexivnich eseji o soudobé hudbé. Pod
stejnym nazvem také zalozil v Nitfe festival intermedialni tvorby.
Cseres prelozil a vydal Radio Happenings: John Cage — Morton
Feldman Conversations, texty S. K. Langerové i knihu Eddieho
Prévosta No Sound is Innocent. Ve své vlastni knize Hudobné
simulakréa (Hudobné centrum, Bratislava 2001) se dotyka zasad-
nich otazek, které nastoluje soucCasny hudebni vyvoj, v€etné ztra-
ty autorstvi v kyber-prostoru. Cseres je mezinarodni osobnosti
s bohatymi uméleckymi kontakty. Realizoval fadu zajimavych
akci a jejich nahravek, jako napfriklad (ve spolupraci s Michalem
Murinem) tematicky mezinarodni festival SOUND OFF (v letech
1995-2002) ¢i CD-ROM Warholes (kde kromé& Murina s Csere-
sem hraji i Otomo Yoshihide, Sachiko M, DJ Mao a Petr Ska- »
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la). Cseres také vytvofil ve spolupraci s Jonem Rosem v malé
jihoslovenské obci s podivuhodnym ,roseovskym® nazvem Violin
unikatni Rosenberg Museum, kde se plvodni Roseova fikce stala
realitou.

Prestoze Cseresovy aktivity mély zejména pro mladsi hudebniky
mimo Bratislavu velky vyznam a jeho pfinos slovenské hudebni kul-
tufe je znacny, on sam, nespokojen s domacimi poméry, radéji pred
nékolika lety pfesidlil do Brna.

Svérazny hudebni kolorit Bratislavy vSak vytvareji pfedevsim

které znam nejlépe, a fadim je podle abecedy:

ADAMCIAK, Milan (1946)

Sich generaci. Sdm zazil legendarni seminare s Karlheinzem
Stockhausenem (1968) a Mauriciem Kagelem (1970) ¢i provedeni
Ligetiho Poeme symphonique ve smolenickém zamku (1969).
Mezi slovenskymi skladateli zastaval od pocatku zcela nety-
pickou pozici — vyboc€oval z fady svym radikalnim odklonem od
ve$keré hudebni tradice a orientaci na konceptualni vychodiska.
Tvofril zejména grafickou hudbu, akustické objekty a nekonvenc-
ni hudebni nastroje. Inklinoval ke konceptualni a intermedialni
tvorbé&, jeho grafické partitury poskytovaly prostor rovnéz pro ne-
hudebniky. Adam¢&iakovym charakteristickym rysem byla hravost.
Z nouze zivotnich podminek v socialistickém Ceskoslovensku
dokézal udélat ctnost — vétSinu svych nastroju vyrédbél z odpado-
vych materiald. Béhem sedmdesatych a osmdesatych let pred-
nasel d&jiny hudby 20. stoleti na VSMU i na Filosofické fakulté
Univerzity Komenského. Rada pozdé&jsich mladych skladateld,
interpretl nebo performert se dozvédéla o existenci Nové hudby
a aktualnich uméleckych tendenci pravé od ného. Adam¢iak

mel silné charisma a soustredil kolem sebe skupinu nad$encu.
Pod nazvem Transmusic comp. se tento pomérné velky soubor
vénoval interpretaci nekonvenéni hudby a pfedevsim kolektivni
improvizaci s vyraznymi teatralnimi prvky. Adamciakova propa-
gacni a organizatorska ¢innost vedla k zaloZzeni Spolo¢nosti pre
nekonvenénu hudbu (SNEH), pod jejiz hlavic¢kou zorganizoval

v letech 1991 a 1992 Festival intermedialnej tvorby (FIT).

V pribé&hu devadesatych let u Adamciaka narlsta osobni krize,
ktera jej prakticky vyradila z hudebniho Zivota. A¢koliv v roce 1998
obdrzel Danihelsovu cenu za hudbu, jeho pfinos dosud neni patfi¢né
zhodnocen. Faktem zUstava, ze bez néj by se hudba na Slovensku
jisté vyvijela jinak. Dokéazal strhnout osobnim pfikladem, vzbuzoval
nadSeni svymi vizemi, umél pfimét ke spolupraci hudebniky s nehu-
debniky. V Transmusic comp. se nerealizovaly jen jeho predstavy, ale
i koncepty jinych tvarcu, zejména Michala Murina a Petra Machajdika
(oba si pozdgji vydobyli mezinarodni respekt v oblasti intermedial-
ni tvorby) a souborem pro$la fada hudebnikl a pozdéjSich vlivnych
osobnosti slovenského hudebniho Zivota (mimo Martina Burlase, Dani-
ela Mateje a Petera Zagara, o kterych jesté bude fec¢, i dnesni feditelka
Hudobného centra Ofga Smetanova). Ti v8ichni pak prispéli k posunu
slovenské hudby do poloh, v nichZ se nachazi dnes.

www.hc.sk /src /skladatel.php?lg=sk&oid=53
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Roman Berger

BERGER, Roman (1930)

Skladatel polského puvodu pfisel na Slovensko, kdyz byl jeho
otec, agilni evangelicky faraf, nasilné prelozen z Ceského Tésina
do Bratislavy. Berger, plivodné talentovany pianista, se do kom-
ponovani pustil az ve tficeti letech, ale od za¢atku prokazoval
neobycCejnou skladatelskou vyzralost. Uz absolventska skladba
Transformécie pro velky orchestr (1965) ukdzala, Ze na scénu
vstoupila mimoradnéa osobnost. OvSem pro Bergera komponovani
vzdy bylo a stéle zlstava nejen tvaréim, ale i etickym aktem. Odmitl
provedeni Transformacii na VarSavské jeseni v roce 1968, nebot
i polska armada se zuc¢astnila v srpnu toho roku obsazeni Cesko-
slovenska. Nesmifitelné etické postoje jej vydéluji z masy skladatell
schopnych udélat pro sva provedeni cokoliv — ale také bréani SirSimu
rozsifeni jeho hudby.

Jako tajemnik Svazu slovenskych skladatell a aktivista tzv.
»,obrodného procesu“ v roce 1968 se na dlouha nasledujici 1éta ocitl
v nemilosti. Bez nadéje na provedeni piSe monumentalni skladby
pro solové smyccové néstroje pod spole¢nym nazvem Konvergen-
cie (I - pro housle, 1969; Il - pro violu, 1970; Ill — pro violoncello,
1975), v nichZ prozkoumava otazky organizace hudebniho materialu
mezi striktni ndhodou a pfisnym fadem. Vétsina jeho skladeb je
ov8em vyvolana v zivot dramatickymi okolnostmi. Tak tomu bylo
i v pfipadé orchestralni skladby Memento — po smrti Miroslava
Filipa (1973), vénované pamatce jeho pfitele a vynikajiciho muziko-
loga, kterého stupniujici se politicky tlak pocatku sedmdesatych let
dohnal k sebevrazdé.

V Bergerové pojeti jde predevsim o ,autentickou tvorbu“, kterou
stavi proti tvorbé ,re-produkujici®, tedy vyuzivajici znamé postupy,
schémata a vyrazova kligé. Nikdy mu v hudbé neslo o nezavaznou
hru ¢€i pouhou ,krasu” (jeho slovy ,plezir®). Jeho skladby jsou vzdy
dramatickymi apely. Jsou neseny pocitem zodpovédnosti intelek-
tuala ke spole€nosti, v niz Zije, nebot pro né&j jsou ¢lovéku Bohem
dané schopnosti zavazujici a nesméji byt zneuzivany. Tyto posto-
je mu sice vydobyly respekt, zejména po padu komunistického
rezimu, zaroven jsou v8ak ve své vyhranénosti a nesmlouvavosti
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pro spole¢nost spojenou s konzumem tézko pfijatelné a skladatel
zustava znovu viceméné osameély. Navic pfi podminkach a naro-
cich, které sdm na sebe klade, zistava jeho hudebni dilo nepfilis
rozsahlé. Kazda skladba je ovSem zavaznym €inem. Berger inklinuje
k monumentalnim formam v ramci skromnych obsazeni: napft. De
profundis pro bas, klavir, violoncello a Zivou elektroniku na texty
Tadeusze Rézewicze (1980) je strhujicim, témér hodinovym dilem;
¢tyrdilny varhanni Exodus (1981-1997) pak trva 70 minut a co do
hracské obtiznosti je skute€nou vyzvou pro interprety.

Od Romana Bergera neni mozno odmyslet obsahlou €innost
spisovatelskou — tedy teoretické a spole¢ensko-kritické texty, eseje
a uvahy o soucasné civilizaci i o poslani umélce. Z&asti byly sebra-
ny ve dvou knihach (Hudba a pravda, 1997; Drama hudby, 2000),

v Polsku pak vysel obsahly vybor jeho textd v polstiné (Zasada
twdrczosci, Katowice 2005). Mnohé texty vSak zUstavaji v rukopise.

Roman Berger je typem hudebniho myslitele. Jeho skladby jsou
plodem pozvolného zrani. V podstaté uz od Transformacii bylo Ber-
gerovou snahou objevit zakladni kompozi¢ni zadkony, které by posti-
hovaly hudbu v co nejvétsi obecnosti, ,od Xenakise po gregoriansky
choral”. Tim se dostal ke konceptim tvaru a univerzalnich ¢innosti,
které jsou pro jeho kompoziéni mysleni charakteristické, d&jiny hud-
by pak chépe jako ,vyvoj ve sméru véts§iho zobecriovani drive tzce
chapanych pojmu“. Jeho vyrazovou polohou je expresivni dramatis-
mus, hudba pro néj znamena ,,Jament, protest nebo nadéji...".

| kdyz se v poslednich letech Bergerlv hudebni jazyk oprostuje

dvéma rozmérnymi skladbami pro housle a klavir, Adagio pre Jana
Branného (1987) a Adagio ¢. 2, ,,Pokanie” (1988-89) a rozvinuté
zejména v kantaté Korczak in memoriam (2000), jeji apelativhost
a hluboka pusobivost zlstava.

www.hc.sk /src /skladatel.php?oid=368&Ig=en

BURLAS, Martin (1955)
V mladi byl pfitahovan avantgardou, ale i nekonformnimi projevy
rockoveé hudby. Ve své generaci byl pravdépodobné nejradikalné;si
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Martin Burlas

slovenska hudba |

a dosahl pozoruhodnych vysledkl na poli elektroakustické hudby
— za Hudbu pre modry dom (1979) ziskal Luigi Russolo Prize. Patfil
k prvnim skladateldm na Slovensku, kdo zac¢ali pracovat s com-
puterem, a také k tém, ktefi pfijali a vstfebali impulsy minimalismu

a postmoderny. Po zakazu své opery RuZové kralovstvo (1985-86;
dodnes neuvedena) se rozchazi s oficialnimi institucemi a vénuje

se ¢innosti v experimentalnich souborech Sleepy Motion a The
Matthews, které byly vlastné svéraznymi kompozi¢nimi laboratore-
mi na bazi rockové hudby. Spolupracuje také s Transmusic comp.,
VENI ensemble, Vitebsk Broken, VAPORI del CUORE, OVER4tea.

Zaméstnani hudebniho reziséra ve vydavatelstvi OPUS a ve Slo-
venském rozhlase, které jej nutilo potykat se s vypotky slovenské-
ho popu, v ném posililo pocity nihilismu. Na druhé strané se jeho
hudebni talent prosazuje doslova proti vuli svého nositele. Zaznam
siedmeho dria pro libovolné obsazeni a zvukovy zaznam redukuje
veskeré hudebni déni na agresivné podany rytmus, ktery ovéem
— navzdory v8em programovym konotacim — pUsobi predevsim
strhujicim muzikantstvim. Rovnéz tak Hudba pre Roberta Dupkalu,
jedna z prvnich slovenskych minimalismem poznamenanych skla-
deb, hyfi muzikantskou vitalitou a pfekvapivymi momenty, kterymi
je minimalisticky purismus zédbavné naruSovan.

V Sirokém skladatelském zabéru Martina Burlase maji svoje mis-
to i ,popové”, presnéji ,anti-popové” pisnicky, vétSinou s vlastnimi,
prevazné ironickymi a satirickymi texty. lronie a paradoxy pronikaji
i do jeho quasi-ambientni elektroniky nebo do ,vaznych“ instrumen-
talnich skladeb (Agdnia pro violoncello a klavir).
www.martinburlas.net

GODAR, Viladimir (1956)

Od svych kolegu se vyrazné odliSuje odklonem od racionalistic-
ké zapadni moderny a orientaci na vychodni (byzantskou, feckou,
gruzinskou, ruskou atd.) tradici, spiritualitu a emocionalitu. Za své
predchudce povazuje spiSe skladatele, jako jsou Arvo Part, Gija
Kanceli, Sofia Gubajdulina, Alfred Schnittke, nez tfeba Weberna,
Bouleze a Cagea. Godar také vychazi ze starorecké filosofie a sta-
rovékych ¢&i renesan¢nich uméleckych teorii. Je brilantnim spisova-
telem eseju a Uvah o hudebni poetice a sémiotice.

Pro jeho hudebni vyvoj mélo nesmirny vyznam domaci muziciro-
vani v okruhu ,,Hansiho* Albrechta. V letech 1973-80 zde hraval na
cembalo ve skupiné continua, a poznal tak mnozstvi barokni litera-
tury a zacal se zajimat o historické kompozi¢ni poetiky. Tato zkuse-
nost byla pro néj formujici a latentné je v jeho hudbé stale pfitomna
— da se vystopovat v jeho pojeti kompozice, néstrojové hry a souhry
i vtom, Ze jeho hudba v sobé& nese urcity barokni impetus.

Barokizujici tendence byly obzvlast zfetelné v ranych skladbach
(Passacaglia und Fuga pro smyc¢ce, 1981; Grave, passacaglia pro
klavir, 1983; Partita pro 54 smy&covych nastroju, cembalo, tym-
pany a zvony, 1983). Rozhodujicim impulsem pro né&j bylo setkani
s hudbou Broniuse Kutavi€iuse, Arvo Parta a Alfreda Schnittkeho
(na festivalu VarSavska jesernt 1978), které jej pfivedlo k uvédoméni,
ze ,v hudbé nemame nikdy co do ¢inéni jen s k sobé se vztahuji-
cimi tény (at uz sedmi nebo dvanacti)“ a ze ,budoucnost ma jen ta
hudba, ktera ma i minulost.” >
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Vladimir Godar

Postupné dospiva ke znovuobjeveni vazeb hudby a pfirody
v uzivani elementarnich tvart (Concerto Grosso, 1985). Zaroven

se odklani od ideédlu autonomniho dila k pojeti dila jako vysledku
dialogu s jinymi dily a lidmi.

Schopnost vystihnout ¢i hudebnimi prostifedky urgit silnou
atmosféru jej u€inila autorem hudby k fadé hranych filmd vyznam-
nych slovenskych rezisérd — jeho hudba tak oslovuje podstatné Sirsi
publikum, nez jaké pfichazi na koncerty. A dluzno podotknout, ze
na uspésnosti téchto filmd ma Godarova hudba vyznamny podil.

Dalsi Godarav krok smérem k SirSimu publiku predstavuje
jeho projekt Mater, v némz vyuzil charismatu lvy Bittové. Projekt
je kolekci starsich i novéjsich skladeb, inspirovanych talentem
této mimoradné osobnosti, s niz Godar spolupracuje uz fadu let.
Mater pfedstavuje hudebni poctu Zen&-Matce a zarover doklada
Godarovo pojeti hudby hluboce zakotvené v minulosti. Projekt se
dockal také vydani na mnichovském labelu ECM. Libezny zvuk
starych nastroju, kouzlo lvy Bittové i Godarova historicky orien-
tovana poetika dokonale konvenuje s typickym ,ECM soundem®.
Mater tak predstavuje pomérné uspésny pokus o spojeni nové
tvorby s poslucha&skou pfitazlivosti.
www.vladimirgodarwz.cz

MATEJ, Daniel (1963)

Od konce osmdesatych let patfi mezi nejagilnéj$i osobnos-
ti slovenské hudby. Jeho druzna letora jej predurcila do role
hudebniho organizatora. V letech 1988-89 studoval v Pafizi
u Betsy Jolas a v letech 1990-92 u Louise Andriessena v Haa-
gu. 1995-96 pak pUsobil jako ,DAAD composer-in-residence”
v Berliné. Zalozil VENI ensemble (1987), appendix CONSORT
a improvizaéni skupinu Vapori del cuore. Jeho vasen pro zakla-
dani novych souboru (s viceméné stejnymi spoluhraci) doku-
mentuje skupina &tyficatniki OVER4tea i soubor novope&enych
docentd VSMU nazvany doc.END &i slovensko-rakousky projekt
don@u.com.

Daniel Matej se snadno dokaze nadchnout a svym nadSenim
strhnout ostatni. V zahrani¢i navazal mnohé kontakty, z nichz tézi
dramaturgie jim zalozeného festivalu Ve€ery novej hudby (Eve-
nings of New Music).

Matej vysel ze vzdélaného, nikoliv vS§ak umélecky orientova-
ného rodinného prostredi. ProSel ,,divokymi roky“ v garazovych
kapelach a jazzovych jam-sessions, zapojil se do Adamc¢iakovy
Transmusic comp. V dobé studia hudebni teorie na VSMU zagal
komponovat a v roce 1987 také studovat skladbu — jeho Elégia
pro flétnu, housle a violoncello byla pfimym impulsem k zalozZeni
VENI ensemble.

Matejova hudba obvykle stoji na pevné konstrukci, nezfidka
uziva k nepoznani transformovanych citatu, rad také kombinuje
poetickou atmosféru s prvky osobitého humoru.

V poslednich letech se vénuje ve zvySené mife také impro-
vizaci, resp. “real time composition®“. Zajem o pouzity materi-
al, hudebni ready-mades, recyklace atd. jej nakonec pfivedly
k rozhodnuti pouzivat upraveny stary gramofon, CD pfehravace
a sampler. V dal$im vyvoji se za¢ina zajimat o hudbu ,jesté
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komponovanou, ale zaroven uz improvizovanou®. Napf. zakla-
dem jeho skladby P@GES [from] CH@OLDS je princip ,de-
strukéniho pfehravani“, ovSem aplikovany na konvenéni notaci
a b&zné hudebni nastroje. Jednotlivé segmenty se vynofuji

v realném ¢ase - s rlznou mirou rozpoznatelnosti. Paralelné

s tim je pouzivano stejné hudby v pfehravadi, kde je vystavena
obdobné destruktivnim procestim.

http: / /www.pozon.sk /matej

PIACEK, Marek (1972)

Existuje-li dnes néjaka reinkarnace Mozarta, pak je to nejspi$
Marek Pia¢ek — blizi se mu ani ne tak hudbou, kterou pise (i kdyz
jeho talent je nesporny), ale prfedevs$im ,nesnesitelnou hravosti“,
kterou pry génius videriského klasicismu drazdival své okoli. Pro
Marka Piaceka je hudebni tvorba pfedevSim pfrilezitosti ke hie
— s oblibou pak nachazi hudebni materiél pfedevsim v pokleslych
zanrech, kterych mu soucasna produkce nabizi neprfeberné mnoz-
stvi.

Svlj kompoziéni styl nazyva ,,otevieny realismus”. Je to po-
jmenovani pfistupu, ktery se orientuje na bezprostfedni pfitom-
nost, skladatelem akceptovanou bez hodnoceni a pfedsudka.

V praxi to znamena, Ze pouziva banalnich materiald (pop, tele-
vizni znélky, reklamy atd.) a klade je do nezvyklych &i naprosto
absurdnich kontextl. Z tohoto hlediska jsou si vS§echny hudebni
zanry a formy rovny a pfevedeny do novych souvislosti ztraceji
svUj pavodni vyznam.

Ve svém ,otevieném realismu”“ Piaek reaguje na snahy
moderniho uméni o preklenuti mezery mezi uménim a zivotem,
o0 osvobozeni ze sterilniho prostfedi koncertnich salt a gale-
rii. Skladatel zivé reaguje na ruzné formy a postupy masové
kultury, ktera jej obklopuje, vybira si z ni podnéty a ve zcizené
podobé ji klade do kontextu ,vazné hudby“. Na druhé strané se
svym souborem PozZon sentimental pfinasi vaznou hudbu do ka-
varenského prostredi. Ze Piagekovo pojeti hudby v sobé& skryva
ironicky osten, je nasnadé (zde neni mozno prehlédnout vliv
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Martina Burlase, ktery je ostatné jeho strycem). Ironicky vyzniva
i jeho velka symfonie Nuntium Magnum. Symfénia so zaverec&-
nym zborom, ktory prindSa posolstvo. (Z ,poselstvi“ se nakonec
vyklube citat z Ceského unyle kyCovitého dechovkového hitu
,UZ troubégji...)

Velice zvlastnim projektem je rozmérny cyklus Urban Songs, na
kterém pracoval s Egonem Bondym. Piac¢ek pro Bondyho vytvoril
Upravy staroprazskych hospodskych odrhovacek, které tento pamét-
nik autentickym zpusobem sam zpival, a doplnil je instrumentalnimi
mezihrami.

Piageka zajimaji ambivalentni polohy, oscilace mezi velikosti
a trapnosti. Z této pozice je napsana i (rovnéz Bondym iniciovana)
opera Posledny let, zpracovavajici zivotni osudy tragické postavy
slovenskych dé&jin Milana Rastislava Stefanika.

Piagek je ovéem schopen vytvofrit i krystalicky €isté a meditac-
né pulsobici plochy elektronické hudby (Hexagram 11). V posledni
dobé se intenzivné vénuje multimedialnim projektim s tane¢nim
souborem Gourounaki tane¢nice a choreografky Moniky Horné.
www.marekpiacek.sk

SZEGHY, Iris (1956)

Skladatelka na sebe upozornila v roce 1985 smyccovym kvarte-
tem Musica dolorosa. Skladba nebyla néjak stylové prevratna, ale
jeji lyrismus a niterna vypovéd naznacily slibny talent. Od té doby
ma Iris Szeghy mezi slovenskymi autory nezastupitelné misto a jeji
pozice se postupem €asu neustale upevriuje.

Tvorba Iris Szeghy nepusobi vybojné, ale okouzluje napaditosti,
propracovanosti a hloubkou. Je hledanim rovnovahy mezi podnéty
avantgard a velkou tradici evropské hudby. Vychazi z porozuméni
nastrojum i moznostem lidského hlasu, imponuje kompozi¢ni zdat-
nosti. Snazi se integrovat ,,nové“ i ,staré“ do syntetizujiciho tvaru,
v némz dochdzi na obou strandch k posunum, typickym pro jeji hu-
debni jazyk. Pro posluchace pak neni vnitfni materialovéa rozpornost
zdUrazfiovana, ale naopak byva spise skryta, coz dodava jeji hudbé
charakteristické ozvlastnéni.
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Marek Piacek

slovenska hudba |

Iris Szeghy pouziva sice jiz etablovaného slovniku sonoristickych
prostredkd, ale v tomto terénu se pohybuje se zavist budicim mis-
trovstvim. Cyklus Sesti miniatur Afforismi na CD slovenského sou-
boru Societa Rigata hyfi skute€né hudebnimi napady, obdivuhodné
sestavenymi do organického celku. U této autorky spojeni talentu
a trpélivé, cilevédomé prace vydava jiz vyzralé plody. Jeji osobity,
emocionalné i inven&né bohaty styl je dnes chloubou slovenské
hudby. Szeghy od roku 2002 Zije v ZUrichu.

www.szeghy.ch

ZAGAR, Peter (1961)

Zagar je osobnosti, kterd vénuje hodné energie sluzbé a po-
moci druhym: jako znamenity klavirista se podili na ¢innosti
souborlt VENI, Vapori del cuore, PoZor sentimental i alternativni
rockové skupiny Ali ibn Rachid. Pracoval jako hudebni rezisér,
redaktor Slovenské filharmonie i jako hudebni publicista a editor.
Znalost jazykd uplatfiuje jako prekladatel. Jeho v8estranny talent
nepostrada cit pro divadelni situaci (1998 ziskal cenu za nejlepsi
scénickou hudbu ke dvéma aktovkam Antona Cechova) a jeho
vystupovani s divadlem STOKA presvédcuje i o nemalych herec-
kych schopnostech.

Kromeé kompozice symfonické, komorni a vokalni hudby se vénu-
je téz spolupréci s tane¢nimi soubory, pro které vytvoril fadu hudeb.
V soucasné dobé je na repertoaru Slovenského narodniho divadla
jeho balet Sen noci svétojanskej (Midsummer Night Dream).

Zagarovou snhahou je syntéza soudobé hudebni vypovédi
s tradiénimi kompozi€nimi idedly. Za svéa vychodiska si bere urcité
historické modely (takovym modelem muaze byt i minimalismus),
které transformuje do svébytné podoby. Vysledek pak — navzdory
archaismum a raznym stylovym afiliacim — vyznivd pomérné oso-
bité. Peter Zagar je vzacnym, skromné vystupujicim a jemnym ¢lo-
vékem, kultivovanym a formovanym stfedoevropskou tradici. Je
mu proti mysli tuto tradici néjak popirat, jakékoliv obrazoborectvi
je mu cizi. (Pfirozenou potfebu nonkonformity nenaplfiuje na poli
kompozice, ale ¢lenstvim v improvizaénich souborech jako Vapori
del cuore a don@u.com.) Osobitost jeho hudby je vice zalezitosti
vnitfniho uspofadéani nez vnéjskového dojmu. Tak je tomu napfi-
klad v prekvapivé konsonantni Apocalypsis loannis pro smiSeny
sbor a smy&covy orchestr (1997). V komorni hudbé pak ¢asto
dosahuje kumulaci béznych materialovych prvkd dosti bizarnich
tvart (napf. Blumentalské tance, Dve skladby pre akordedn). Uz od
minimalisticky ladéné Music for Video (1992) vykazuje jeho tvorba
zvlastni, tézko popsatelny, avSak nezaménitelny ,,slovensky raz*“.
Ackoliv u Zagara nejsou zjevné néjaké povrchni folklérni nazvuky,
v jeho hudbé jako by byla obsazena slovenska hudba v celé své
§ifi. Transformovana do novych podob pak déava pocitit spojeni,
které saha do hluboké minulosti i rozsahlé pfitomnosti. V Zagaro-
vych skladbach nachazime jaksi nepochopitelné a podivuhodné
transformovanou kontinuitu slovenské hudebni kultury i jeji sku-
te€né narodni charakter.

http: / /www.hc.sk /src /skladatel.php?oid=268&Ig=en

S laskavym svolenim €asopisu MusikTexte |
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Harry Partch

Text: Matéj Kratochuvil

»Z hlediska kreativity je jedinym kladem hudebnich Skol to, Ze se proti nim Ize bourit.*

Vyrazna individualita, ochota jit za svym cilem vS§em okolnostem navzdory a nezlomné presvédceni o spravnosti vlastni cesty, to jsou
typické znaky ¢lovéka, pro néjz se v americké kulture pouziva slovo ,maverick“ — v pivodnim vyznamu neoznackovany kus dobytka. Ame-
ricka hudba je plna postav, které se takto oznac¢ovaly samy nebo jimz tuto charakteristiku prisuzovali jini - vice ¢i méné opravnéné. Na
malokoho vsak prirovnani ke zvireti, které nepatii k zadnému stadu, plati tak dobre jako na Harryho Partche. To, ze se k jeho odkazu hlasi
velka fada hudebniktl vS§ech moznych zanru, je vlastné velky paradox, protoze on sam jako by délal v§e pro to, aby jeho hudba zistala

svétu neznama. A dlouhou dobu tomu tak také bylo.

Harry Partch se narodil v roce 1901 v kalifornském Oaklandu. Jeho
rodide plsobili nékolik let pfed jeho narozenim jako misionafi v Ciné
a i po navratu do Spojenych statd v nich nejspi$ zlstalo cosi z misio-
narskych reflext, protoze ¢as od ¢asu u Partchovych doma prespavali
tulaci a prostitutky. To mohlo mit na formovani estetiky budouciho
skladatele stejny vliv jako smés kfestanskych pisni, ¢inské literatu-
ry i indianské kultury, s niz pfisel vice do styku poté, co se rodina
prestéhovala do Albuquerque. Tam také Harry Partch zacal s dra-
hou aktivniho hudebnika — v mistnim kiné doprovazel na klavir némé
filmy. Diky Edisonovym voskovym valec¢kim se v détstvi seznamil
také s hudbou Afriky a Blizkého vychodu. Ritualy dospivani z Konga,
pekingskéa opera, synagogalni zpévy v hebrejstiné — to vSe se spojilo
do obrazu, v némz odkaz evropské vazné hudby musel o své misto
bojovat. Samozrejmé se ale s jejimi d&jinami seznamil a od &trnacti let
»P0 evropsku“ komponoval. Kdyz mu bylo dvacet osm, spalil v§echny
své skladby v peci — symfonickou basen, smyccovy kvartet, klavirni
koncert a dalsi drobnéjsi kusy.

JAK SPRAVNE NALADIT

V té dobé ovSem byl jeho zdjem nasmérovan jinym smérem. Ve
verejné knihovné narazil v roce 1923 na knihu Hermana Helmholtze
Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage
flir die Theorie der Musik v anglickém prekladu On the Sensations of
Tone od Alexandra Johna Ellise. (Ellis je autorem centového systé-
mu rozdélujiciho oktavu na 1200 stejnych dild, coz umozriuje prfesné
popsat jakékoliv, i sotva sly$itelné nuance v ladéni.) Uvahy o alternati-
vach k evropskému temperovanému ladéni, jimiz se jiz prfedtim Partch
zaobiral, tak dostaly vyrazny impuls. Zminky o experimentalnich
klavesovych nastrojich jej inspirovaly k vlastni kutilské aktivité. Prvnim
nastrojem byla ,adaptovana viola“ — viola s hmatnikem z violoncella
s vyznac¢enymi hmaty.

Temperované ladéni, rozdélujici oktavu na dvanact stejnych krokd,
je nepfirozené a omezuje moznosti hudebniho vyjadreni — to bylo Par-
tchovi jasné. K nalezeni té pravé alternativy vsak vedla klikata cesta.
Partch zahodil par stoleti evropskych hudebnich dé&jin a za pomoci
monochordu, fyzikalnich zakonitosti a antické hudebni teorie zacal
nanovo. Vétsina z péti set stran jeho knihy Genesis of a Music je vé-
novana prave vysvetlovani této cesty, ktera vedla pres 39, 41, 55 a 37
stuprid, aby se pak ustalila na 43 stupnich v oktavé tvoficich zakladni
hudebni material.

Ténovy systém mél vychazet z fyzikalnich zakonitosti a mél tedy
odrazet skute€nou strukturu zvuku. Intervaly odvozoval od vztaht
mezi prvnimi jedendcti alikvotnimi tény a od jejich inverzi. Kromé inter-
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valll, na néz jsme zvykli z temperovaného ladéni, tak dostal i takové,
které se neuvyklému uchu budou zdat ,rozladéné®. Systém intervall
Partch zachytil ve zvla$tnim grafu.

Zatimco k tonovému systému vedla cesta spletita a dlazdéna
matematickymi tabulkami, rytmicka stranka jeho hudby je pomérné
jednoducha. Rytmus je bud' pravidelny a stoji na vyraznych ostinatech,
nebo je odvozen od plynuti textu. Melodické linie jsou jednohlasé, tim
vyrazngji pak pusobi ob¢asné akordy. Forma je ur€¢ovana vétsinou
textem a dramatickym dénim.

TULACKE NAPEVKY

Prvnim zhmotnénim novych vychodisek se v roce 1933 stal cyklus
Seventeen Lyrics by Li Po pro hlas a zminénou adaptovanou violu.
Je to také nejstarsi skladba, kterd se od Partche dochovala. Texty
¢inského basnika v anglickém prekladu jsou pfednaseny tzv. ,into-
ning voice®, na pomezi recitace a zpévu s vyuzitim mikrointervald.
Tento projev se blizi sprechgesangu, tedy technice pouzité Arnoldem
Schénbergem napt. ve skladbé Pierrot Lunaire (1912). Viola se pohy-
buje v pfiblizném unisonu s hlasem nebo glisandy vypliuje pauzy mezi
frazemi.

V roce 1935, v dobé hospodarskeé krize, se Partch na devét
mésicu stal tulakem. Stopem jezdil po zapadé Spojenych statu
a plnil si stranky deniku poznamkami i zaznamy feci, utrzky rozho-
voru v dialektu ,hobos* — vandraku cestujicich bez zjevného cile.
Podobné jako o néco dfive na Moravé Leos Janacek, vypreparoval
Partch z intonace fe¢i melodické tvary. Pozdéji je vtélil do néko-
lika skladeb: Barstow podle vzkazl, které si stopafi nechavali na
sloupech podél dalnice (,Je osm hodin, jedu do Massachusetts, je
mi zima a mam hlad“), San Francisco Newsboy’s Cries podle po-
kfikovani prodavacu novin a U.S. Highball — A Musical Account of
a Transcontinental Hobo Trip. Je to kombinace eposu a dokumen-
tarniho dila. Protagonista je sice spiSe anti-hrdina a nema zadné
poslani kromé toho, aby nemél hlad pfili§ dlouho a nenechal se
zavrit, néco jej presto spojuje s reky z antickych epickych zpévu.
Tento popis cesty ze San Francisca do Chicaga patfi k Partcho-
vym nejznamejsim kompozicim, také diky nahravce, kterou vydal
Kronos Quartet, a rovnéz on sam jej povazoval za své nejpovede-
néjsi dilo.

| poté, co skongilo jeho tulacké obdobi, mél Partchiv Zivot daleko
k usazenosti. Zivil se jako editor novin, ob&as se mu podafilo ziskat
penize od mecenasu ¢&i prijal misto na nékteré univerzité. V posledni
dekadeé Zivota jiz ze zdravotnich divodu pfili§ nekomponoval, zemrel
v roce 1974 v San Diegu.
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NASTROJE

Béhem let Partch vytvoril velkou kolekci riznych hudebnich nastro-
jb. Ty maji kromé své hudebni funkce také neprehlédnutelné vytvarné
kvality — jsou vlastné zné&jicimi sochami. Vedle adaptované violy to
byla celd fada dal$ich nastroju-vynalezt: Chromelodeon — harmoni-
um preladéné do tfiaCtyrficetistupnového systému, Kithara — strunny
nastroj podobny tém zobrazovanym na feckych vazach, Bloboy
— Slapaci méch z varhan napojeny na nékolik automobilovych houka-
¢ek a varhannich pistal, Cloud-Chamber Bowls — systém sklenénych
nadob (pfipominajicich v pulli prefiznuté demizony) zavésenych na
provazech, Mazda Marimba - &tyfiadvacet zarovek znacky Mazda.
Nastroju podobnych marimbé postavil Partch celou fadu — Diamond
Marimba, Boo, Marimba Eroica, Quadrangularis Reversum — a jejich
drevity témbr je charakteristicky pro vétSinu Partchovy hudby.

Na vétsiné tradi¢nich nastroji se hra¢ pohybuje dvéma sméry — na
klaviature zleva doprava, na hmatniku violoncella nahoru a dolt. Mno-
ho Partchovych nastroju nuti hra¢e pohybovat se ve vice smérech,
protoze jednotlivé tény na nich nejsou usporadany linearné. Duvodem
pro zvlastni usporadani ténd bylo mimo jiné umoznit snadnou hru
glisand. Pro kazdy nastroj Partch také vytvoril specialni notaci, ktera
nékdy vychazela z tradi¢niho zapadniho notového zapisu, €asto jej
vSak modifikovala a doplriovala pomoci specialnich znacek, ¢isel ¢i
barev, aby bylo mozné postihnout specifika jednotlivych instrumentd.

Skladatelé, ktefi se — pfedevsim ve druhé poloving dvacatého
stoleti — nof¥ili do alternativnich zpdsobU ladéni, se soustredili pre-
devsim na efekty vznikajici pfi souzvuku dlouhych ténu (La Monte
Young, Charlemagne Palestine ad.). Vétsina Partchovych nastroju ma
velice kratky dozvuk a rochnéni se v alikvotnich ténech skladajicich se
v neslychané zvukové barvy nepfipada v uvahu. Partch také naprosto
nestal o psychedelické vylety do jinych svétd — alternativni ladéni pro
néj predstavovalo naopak cestu, jak se vice pfriblizit skute¢nosti. Jemu
Slo o presnost, kterou temperované ladéni podle jeho méfitek nenabi-
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zelo. Cisté ladéni také umozfiovalo vétsi sblizeni mezi instrumentalni
hudbou a intonaci reci.

NENIi HUDBY BEZ TELA

., Vék specializace nam prinesl uméni zvuku, které popira zvuk,

a védu o zvuku, ktera popira uméni... hudebni drama popirajici drama
a drama, které — v rozporu s tim, co délaji vSechny ostatni narody svéta
— popira hudbu.“

Terminem zastresujicim Partchv pohled na uméni a jeho vztah k Zi-
votu je ,corporeality“. To slovo znamena ,télesnost” a je v ném ukryt
odpor k abstrakci a spekulativnosti uméni. Pro Partche sice byla nad
jiné ddlezita magie, ovSem magie skryta ve vSem kolem, za vSednimi
vécmi a ¢innostmi.

Teézistém tvorby Harryho Partche byla dila spojujici zvuk, text a po-
hyb do organického celku. Na tradici evropské vazné hudby jej prede-
v§im iritoval koncertni provoz a jeho strnulost. | u skladeb, jez nebyly
ur€eny pro divadlo, po¢ital s ur€itymi scénickymi prvky — pfi provadéni
U.S. Highball napriklad pocital se svetelnymi efekty. Lze tu citit odkaz
starofeckych dramat — tfeba v €asté pfitomnosti sboru fungujiciho jako
komentator déni — , ale také japonského divadla a dalSich kultur, aniz
by ale $lo o pokus délat fecké, japonské i jakékoliv jiné uméni. Namé-
ty z antiky ovS8em patfily k jeho oblibenym. Kdyz se rozhodl zpracovat
Sofokluv pfibéh o Oidipovi, vybral si k tomu prfebasnéni W. B. Yeatse
a vydal se za nim do Irska, aby jej pozadal o svoleni k pouziti textu.
King Oedipus byl dokonéen v roce 1951. Vzhledem k tomu, Ze dohoda
s Yeatesem, jenz zemrel v roce 1939, byla jenom Ustni, zakézali jeho
dédicové pouziti textu na nahravku a Partch si musel napsat text
vlastni.

Starovéké naméty nebyly pro Partche mistem uniku pfed souéas-
nosti, ale naopak cestou, jak sou¢asnost vystihnout. Drama Revelation
in the Courthouse Park (1960) propléta dvé linie: Euripidav pfib&h
o Dionysovi a jeho moderni paralelu s uUstfedni postavou jménem >
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Dion, rockovou hvézdou kdesi na americkém Stre-
dozapadé. Prvni €ast trojdilného tane¢niho divadla
nazvaneého Plectra and Percussion Dances je zase
inspirovana pribéhem Castora a Polluxe. Partchova
koncepce ovéem nevychazela jen z davného Recka.
Inspirovalo jej i japonské divadlo no, zanr synteti-
zujici formy lidové, duchovni i aristokratické kultury
a postupné proménény ve vysoce stylizované ume-
ni s pfisnymi pravidly. Partch tu vycitil spfiznénost
predevsim v integraci riznych druht projevu: Herci
tanéi a zpivaji, hudebnici tvofi zaroven sbor. Z této
oblasti vychazel v ¢asti dalSiho zasadniho dila,
Delusion of the Fury (1965-66), jehoz jednu ¢ast
tvofi pravé stary japonsky pfibéh. Jako protiklad
jeho vaznosti postavil druhou polovinu na frasce
vychazejici z lidového vypravéni z Afriky.

Partch byl veden svou vizi hudebné-dramatic-
kého Gesamtkunstwerku, sila té vize mu ale ob¢&as
zplsobovala komplikace. Mél pocit, Ze musi stat za
v8emi slozkami vysledného tvaru, a tak se dostaval
se svymi spolupracovniky do konfliktu. Premiéra ta-
nec¢ni satiry The Bewitched (1956) se konala vlastné
navzdory autorovi, ktery se neshodl s choreografem
Alwinem Nikolaisem a chtél provedeni zabranit, coz
se mu nepodarilo.

The Bewitched patfi ke stézejnim Partchovym
opusum po strance hudebni i mySlenkové. Osou je
cesta k osvobozeni se ze ,za¢arovani“, do néhoz je
kazdy ¢lovék uvrzen kvuli pfedsudkim a stereotypim. V deseti scé-
nach s poeticky popisnymi nazvy (Duse zmucena soudobou hudbou
nachazi zlidstujici alchymii, Vize naplriuji o¢i porazeného basketbaloveé-
ho tymu ve sprse, Ztracena politicka duse se objevuje mezi nevolicimi
Zenami v rédji) potkavame postavy svazané riiznymi konvencemi, jichz
se v téchto minidramatech zbavuji. The Bewitched je jednim z mala
pfipadu, kdy se v Partchoveé instrumentari objevuji vedle jeho vlastnich
i nékteré ,tradi¢ni“ nastroje — pikola, klarinet, basklarinet a violoncello.

MIT SE JAKO MALIR

Zatimco kniha Genesis of a Music po svém prvnim vydani v roce
1949 a druhém v roce 1974 zaznamenala znacny ohlas a donesla
Partchovo jméno k mnohym, jeho hudba zUstavala pozadu. MoZnosti
koncertniho provadéni byly pochopitelné omezené jednak tézkostmi
s transportem nastrojl, jednak tim, Ze Partch nechtél, aby se jeho
hudba stala soucasti koncertniho provozu, kterym on tak opovrho-
val. Sam si téchto omezeni byl védom a resSeni, byt nedokonalé, vidél
v nahravaci technice. , Tato doba a misto nabizeji dneSnimu skladateli
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nezmérnou vyhodu ve srovnani se skladatelem Zijicim treba jen pred
sto lety; protoZe nyni tu mame agenta schopného osvobodit hudbu

od interpretd. Vstoupili jsme do véku hudebnich nahravek — nahravek,
jejichz vérnost se neustale zvysuje — a musime jen uchopit pfileZitost
ve prospéch skutecné individualistické a kreativni hudby. Nikdy dfive

v déjinach uméni nemohl skladatel doufat v situaci podobnou té, v niz
je vytvarny umeélec, ktery svij obraz namaluje jen jednou. (...) Nahrdvka
nepotrebuje jiz Zadné daldi hudebniky; skladatele tedy nemusi trapit, Ze
jeho teorie nejsou pochopeny, Ze jeho notace je kryptogram pocho-
pitelny jen pro néj a jeho tzkou skupinu, Ze postavil nastroje, jichZ se
moZzna jiz nikdo nedotkne. Byly to jen jeho nastroje — barvy a Stétce

— a obraz je hotov, na nahravce. Jeho ego mize potésit, pokud ostatni
pouZiji jeho nastroje, ale v zasadé je to Ihostejné.” Je jasné, Ze to byla
slova presprilis ,technooptimisticka“, a Partch sam v pfedmluvé ke
druhému vydani své knihy jejich nadSeni mirnil. V jeho pfipadé ovsem
skute€né maji zajemci k dispozici predevsim ,hotové obrazy*“, které
teprve v poslednich letech zacaly byt k dostani v béznych distribuc-
nich kanalech. On sam nékteré své skladby vydal na gramofonovych
deskach na vlastni zna¢ce Gate 5. Tyto nahravky jsou spolu s dalSimi
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k dispozici v sérii The Harry Partch Collection 1-4 vydané na New
World Records v letech 2004-2005. Na znacce Innova pak vychazi od
poloviny devadesatych let série nazvana Enclosure, v niz jsou vydava-
ny archivni nahravky v8ech zvukovych zaznam( — kromé kompletnich
skladeb také rozhovory a utrzky z deniku. Sedmou a osmou poloZzkou
v této rfadé jsou DVD, na nichz je zdznam inscenace Delusion Of The
Fury, ¢ast Revelation In The Courthouse Park, dokument Stephena
Pouliota o Partchovi a &tyfi filmy rezisérky Madeline Tourtelot, na nichz
se Partch podilel. Mezi nékolik méalo nahravek z novéjsi doby patfi
vedle zminéného Kronos Quartetu a jejich U.S. Highball (Nonesuch)
také Seventeen Lyrics by Li Po vydanych na zna¢ce Tzadik v podani
zpévaka Stephena Kalma a Teda Mooka doprovazejiciho jej na tenoro-
vé housle.

Pavodni Partchovy nastroje ma ve spravé soubor Newband kolem
skladatele Deana Drummonda, vénujici se mikrointervalové hudbé.

Jednim z paradoxl kolem Harryho Partche je fakt, ze a¢ stal cely
zivot v opozici proti evropskému dédictvi umélecké kultury a kon-
certniho pramyslu, dnes je fazen do stejného pytle. Sice jako vy-
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stfednik a osobnost na okraji, nicméné na okraji
téhoz proudu, proti némuz byl tak zaujaty. Ne, ze
by si za to nemohl alespon z¢asti sam. Pusobil
na univerzitach, provadéla se tam jeho dila, stal
se tedy tak trochu ,akademickym skladatelem®.
Také jeho odkaz déle Sifili predevsim skladatelé
- Ben Johnston, James Tenney, do Evropy pfi-
nesl povédomi o Partchovi Gyérgy Ligeti. Oblibil
si jej i Frank Zappa a z Partche se stal vzor pro
dlouhou fadu hudebnich outsidertd vSech moz-
nych hudebnich orientaci, které okouzlily jeho
nastroje i myslenky v oblasti alternativ k tempe-
rovanému ladéni.

Zajimavé teoretické pozadi méla a ma tvorba
fady skladatell, podstatné je ovSem to, co je
slySet. Hlavni kouzlo Partchovy hudby leZi v na-
péti mezi jednoduchosti a sofistikovanosti. Jeho
hudba ma bezprostrfedni U¢€inek, pfitom je plna
nezvyklych zvukl a prekvapeni. Pfi jejim posle-
chu mame pocit ¢ehosi povédomého, a pfitom
neni mozné ji k né¢emu pfirovnat. Partch do
sebe vstfebal mnoho vlivud, jeho cilem ovéem
bylo jit po své vlastni cesté. Jeho imaginace
fungovala jako filtr, s jehoz pomoci vytvarel své
obrazy lidskych archetyp.

,, Originalita nemuze byt cilem. Je prosté nevy-
hnutelna. Skute¢né prdlomovy krok nikdy nelze tusit pfedem a rozhod-
né jej nemuZe predvidat ten, kdo jej déla, ve chvili, kdy jej déla. Teprve
s tim, jak postupuje, si vSe ujasriuje, rozviji svou techniku, objevuje
nastroje, zjistuje, co Ize pominout. A jeho cestu nelze zpétné vystopo-
vat, protoZe kazdy z nas je jedine¢nou bytosti.

(...) Dobrodruh bezpochyby zakusi vysméch, je vSak uvykly nebez-
peci; nenarodil se v lesich, aby se nechal vystrasit houkanim sovy.
Vzhledem k tomu, Ze musi létat proti vétru uctivanych zvyklosti, zacne
po letech zvétravani ziskdvat patinu recidivisty, nenapravitelného kri-
minalnika. A zavist vuci zlo¢incdm (...) ma koreny — velmi logicky — ve
skutecnosti, Ze zlocCin je oblasti, v niZ je individualita brana vazné. Jak
napsal William Bolitho: ,Vsichni basnici jsou na jedné strané a vSechny
zékony na druhé. |
1

Souvisejici odkazy:

www.harrypartch.com

www.newband.org

www.corporeal.com

innova.mu
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Komorni orchestr Berg uvadi ve svéem koncertnim cyklu kazdy rok nové skladby ¢eskych autoru, pfevazné mladych. Skladby uvedené v roce

2007 najdete na CD prilozenému k aktualnimu ¢islu naseho ¢asopisu. Jednim z cilli disku je samoziejmé snaha seznamit Sirsi publikum s tim,

co dnesni mlada generace tvori. Zaroven ale dostavaji posluchac¢i moznost se k témto tvaréim ¢inim vyjadfrit.

To muZzete udélat dvéma zpusoby:

Uvnitf bookletu CD najdete hlasovaci listek, ktery muzete zaslat postou

na adresu Komorni orchestr Berg, Bilinska 494 / 3, 190 00 Praha 9.

MuZzete také navstivit stranky www.soutez.berg.cz a hlasovat tam.
Uzavérka soutéze je 15. Unora 2008

Pokud se rozhodnete vyjadfit svdj nazor na skladby na

CD, mate moznost vyhrat také nékterou z cen:

¢ partnerské abonentni vstupenky na cyklus 8 kon-
certti BERG COMPANY 08 a pro sérii 4 vecertl poradu

—
MUSICONART L

¢ vstupenky do Narodniho divadla na baletni predsta-
veni ZLATOVLASKA

e predplatné ¢asopisti HIS Voice a Tydenik Rozhlas
e CD z edice Narodniho divadla a Nakladatelstvi
Radioservis a dalsi...

Vyherce bude vyhlasen do konce unora.
Vitézna skladba zazni 10. bfezna 2008 na zahajovacim koncerté
cyklu BERG COMPANY 08.
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Prvnich
sedm let

ctvrtstoleti
IVMICH Bandu

Pétadvacet let existence skupiny je obvyklym diivodem k ohlédnuti. Dvé dekady skupina Mikolase Chadimy pred péti lety oslavila vynikajicim

koncertnim 2CD se spoustou hostl z fad byvalych ¢lent (nelze nedoporucit coby tvod ¢i best of), oslavy konce roku 2007 se nesly ve znameni

kit - kromé nového studiového alba Nech svétlo dohoret, Katefino spatfil svétlo svéta box Sesti CD mapuijici tvorbu Mikolase Chadimy a spol.

pred rokem 1989. Za obéma vydavatelskymi pociny stoji znacka Black Point.

Cerny box MCH Band 1982-1989 je vydavatelskym poginem, na ktery
zéajemci o hudebni minulost klicové osobnosti Ceské alternativni hudby dlouho
&ekali. Sest programu, které MCH Band pipravil pred listopadem 1989, bylo
dosud v UpIné verzi vydano jen na kazetach Chadimova samizdatového labelu
Fist Records a v o¢esané podobé na 2CD MCH Band 1982-1986 (1992) na
znagce TomK. Lepenkova krabice, Sest digipacku, Ctyficetistrankovy booklet
a zdarily remastering kone¢né daly dohromady dlstojné ohlédnuti.

Nazyvat Mikola$e Chadimu ,praotcem Ceské alternativy“ je poslednich par
let oblibené klisé. Co se za nim skryva? Chadima byl jednim z nejvyraznéjsich
protagonistt nezavislé hudebni scény kolem Jazzové sekce, poradatelky
Prazskych jazzovych dnu. Experimentaini rockové skupiny, které na PJD vy-
stupovaly, zacaly byt v souladu s dénim na zapadni hudebni scéné nazyvany
alternativnimi, coz byla také znacka, ktera tyto skupiny, snazici se pusobit na
yoficialni“ scéné, odliSovala od undergroundu, ktery byl po soudnim procesu
a uvéznéni nékterych svych protagonistt odsouzen k plsobeni v Uplném
podzemi. Bez moznosti ziskat tzv. zfizovatele byly undergroundové skupiny
nuceny vystupovat pouze na soukromych akcich a i to za znacného rizika.

Dalsim dlvodem pro Chadimovu ,,pfezdivku” jsou pak urcité jeho vzpo-
minky vydané brnénskym Hostem pod nazvem Alternativa. Je to &teni pouéné
i nadmiru zabavné a, jak se zda, docka se pokracovani.

A prece jen jesté trocha historie: Mikola$§ Chadima se po plsobeni v tanco-
vackovych kapelach pridal k Zappou ovlivnéné skupiné Elektrobus, kde hral
mimo jiné s kytaristou Pavlem Richterem a bubenikem a perkusistou Vlas-
timilem Markem, s nimiz se jeho cesty jesté nékolikrat protnuly. Po rozpadu
Elektrobusu se pfidal k Extempore, rockové sestavée kolem pisnickare Jaro-
slava Jeronyma Neduhy, s niz pfipravil nékolik ,rockovych operetek” v Cele
s legendérni Milou ¢&tyr viselcl. Po Neduhové odchodu prebira veleni skupiny,
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kterou od dlouhych bigbitovych padsem odvede az k expresivnimu vyrazu
zavérecného programu Velkomésto a v roce 1981 rozpusti. A zde zacina nas
prulet znovuvydanymi archivaliemi.

KROKODLAK

Tak sem konecné vidél chlapa
kteryho prepad

Krokodlak.
Vypadal dost bidné a nechtél
o tom moc miuvit.

Plan odpocinout si po hektickych poslednich letech stéle popularnéjsiho
Extempore Chadimovi nevySel. Objevila se nabidka odehrat turné. Chadima
postavil kapelu, v niz pusobili ¢lenové tak trochu konkurenéni skupiny Pavla
Richtera Svehlik. Po zméné sestavy do$lo i na zménu ndzvu skupiny — pres
MCH post Extempore Band az k dnesnimu MCH Bandu. Vzhledem k tomu, Ze
tou dobou ale zufil hon na ,novou vinu se starym obsahem®, Mikola$ Chadima
podepsal Chartu 77 a jeho jméno se v roce 1983 octlo na seznamu zakaza-
nych (tzv. ,hitparada rezimu®; dosud tam byly jen nédzvy skupin, v nichz hral),
koncertovalo se beztak ¢asto pod ,,krycimi“ a ,jednoréazovymi“ jmény: Na po-
moc lektorlim, V dobré parté se nikdo nevymlouva, 3sts, Alfréd Startka, Karel
Stétka junior... byla to v osmdesatych letech b&zna praxe a hojnost publika
chodila na koncerty s nadgji, Ze uslySi tu skupinu, ktera se jim naposledy tak
libila pod jinym nazvem.

Jak se zd4, co dekada to nastup nové generace hudebnikli s novymi
vyrazovymi prostfedky — na zaCatku desetileti se styl ustavi, na koncise »
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dostanou do popredi experimenty, flze a ,odchylky“. V Sedesatych
letech to u nas byl beat, pocatkem sedmdesatych jazzrock a alternativni
skupiny snazici se o jiny pohled (Extempore, Stehlik), po¢atek osmdesa-
tych let patfil opozdénému nastupu punku a nové viny. Protagonisty této
tzv. prazské grotesky (Garaz, Plyn, Mama Bubo, Krasné nové stroje) ale
Chadima a spol. nikdy nebyli. Extempore sice bylo mozna uplné prvni
skupinou, ktera v Cechéch hréla punk, jednalo se ale jen o kratkodobou
stylizovanou kratochvili. A Chadima nyni pracoval a tvofil z Ustrani zaby-
vaje se jen a jen rozvijenim vlastni tvir¢i estetiky. Nikdy uz nestavél na
vnéjSich vlivech (srovnejme s desitkami napodobovatelt neue deutsche
Welle, minimalistického diska ¢i reggae v téze dobé) a stopy jeho sou-
¢asného rukopisu nalezneme poprvé pravé v programu Krokodlak.

Pét ze Sesti pisni alba si Chadima sam otextoval, vyjimku predsta-
vuje Tolkientdv Hobit, kterého MCH Band hraje dodnes. Textaf Chadima
»,ma zkratka tu smulu, Ze co na srdci to na jazyku“ (abych citoval nadpis
rozhovoru, ktery jsem s nim pro HV ved| pred nékolika lety) — obcas
jsou jeho texty kostrbaté i rymové nedotazené, jindy pfili§ prvoplanové
(viz Peklo). Chadimu zajima, co se déje kolem né&j a coby textar je na
Ceské rockové poméry mozna az pfilis angazovany. V titulni pisni alba
ale vytvofil klenot po strance hudebni i textové — pfibéh inspirovany
prondsledovanim pisni¢kare Vlastimila TreSnaka v rdmci estébacké akce
Asanace (s cilem donutit nepohodiné predstavitele disentu mnohdy i za
pomoci mugeni k vystéhovani z CSSR) je odvypravén civilng, s lehkym
nadechem soucitu a strachu. Dvanact minut neménného rytmu se
spoustou prelétavajicich ruchl je zakon€eno magnetofonovou smyc¢kou
- médiem, kterym se Chadima bude v pozdéjSich letech soustavné
zabyvat.

JSME ZDRAVI A DARI SE NAM DOBRE

jen jedno vi

Ze bude vinen

svou viastni smrti

neb nebyt hrdle

nebylo by na¢ hodit opratku

30 His Voice 01 /2008

His 2008_01_14.indd 30

Na albu (nyni uz o albech dikybohu midzeme mluvit a nemusime se uti-
kat ke kostrbatym spojenim ,kazetové album* apod.) Jsme zdravi a dari se
nam dobre, které vzniklo v roce 1983, tomu tak ale jesté neni. MCH Band
je proklaté Zivy a hraje v ném tfeba pozounista Vladimir Dédek, baskytaris-
té Lubos Fidler a Jan |. Wiinsch (Hudba Praha), bubenici Petr Kumandzas
(pozdgji Babalet, Pulnoc, nyni fadi s baskytarou a plastickymi brouky
z vesmiru coby Jolly Joker) a FrantiSek Skéla (pozdéji Tvrdohlavy principal
Malého tane¢niho orchestru Universal), casio obsluhoval jeden z prvnich
zpévakl Gardze Tomas Volak.

Hlavnim objevem vsak byl lvan Wernisch, jehoz basné od té doby
Chadima neprestal zhudebrovat. Diky jeho stru¢né nacrtnutym situ-
acim, persiflazim, temnému grotesknimu humoru a specifické krase
nalézané na neo¢ekavanych mistech se i Chadimova hudba mohla
véty, jiz byli véznové koncentraénich tdbord nuceni psat domd svym
rodinam, na obalu je fotografie popravy ucastnikd rumburské vzpoury
(protivale€né povstani €eskych vojakd v kvétnu 1918), Wernischova
poezie v8ak mluvi jakoby o né€em trochu jiném, k celkovému vyznéni
alba pfispiva neprvoplanové a groteskné. Pisné Prochdzka kolem pivo-
varu a Prasinec (oba texty pfiblizné ve stejné dobé zhudebnili i Plastic
People) pronikly i do pozdéjsiho repertoaru skupiny, pozoun Vladimira
Dédka, ktery s Plastic People pozdéji pusobil, je v duu s Chadimovym
saxofonem divokym druhym hlasem temnéjsi barvy. Ve svych pamé-
tech Chadima tento program oznacuje za to nejlepsi, co kdy vytvoril.
Mozna by s odstupem ¢€asu a po dalsich pracich mél jiny nazor, trou-
fam si ale tvrdit, Ze Jsme zdravi a dafi se nam dobre je pro vyvoj stylu
MCH Bandu kli¢ovym dilem.

Na kazeté Fist Records bylo album Sifeno v Zivé verzi. Zkracenou verzi
z doméciho studia Sifila na kazeté Feeling Fine In 198Four Well italska
znacka Old Europa Café, ktera kdysi vydala také kompilaci ¢eské (plus mi-
nus) nové viny s ndzvem Czech! Till Now You Were Alone a nyni se zabyva
predevsim lehce kyCovitym mystickym ambientem. Na druhé strané kazety
byla témér Ctyficetiminutova improvizace 198Four Well?! Prepis této kazety
tvofi treti disk blackpointovského kompletu, k experimentdm orwellovské-
ho roku se dostaneme v dal$i kapitole.
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198FOUR WELL?

ano ano
dobrého pfitele poznate podle toho

Ze ho jednoho krasného dne popadnete za krk
a otloukate mu hlavu o zed'

bim — bam

bim — bam

Zatimco Krokodlak a Jsme zdravi a dari se nam dobre vysly na 2CD vyda-
vatelstvi TomK v kompletni verzi, Chadimovy experimenty s improvisingem
a pfednatoCenymi paskami mame pfileZitost slySet v celkové podobé az ted.

V roce 1984 byl Mikola$ Chadima zaméstnan praci na svych memoarech,
proto nepocital s komponovanim nového programu. Rozpomnél se ale na své
pusobeni v improviza¢ni skupiné Kilhets, kterou zalozil nékdejsi bubenik Steh-
liku Petr Kfe€an (prectéte si nazev Kilhets pozpatku). Kilhets hrali v maskach
a na osmi koncertech se v nich vystfidali napfiklad Pavel Richter, FrantiSek
Skala, Miroslav Siméacek &i bratti Cajthamlové z punkové Energie G.

Nyni se Chadima rozhodl pro kombinaci improvizované hudby s predna-
tocenymi pasky (smyckami) a Wernischovymi texty. Dulezitymi protagonisty
proménlivé sestavy byli Pavel Turnovsky obsluhujici magnetofony, perkusista
Vlastimil Marek a dvojice Jindfich Biskup (saxofon, baskytara, bici nastroje,
klarinet) a Martin Klapper (saxofon, zp&v, bici nastroje), ktefi si pozdé&ji vydobyli
improvizatorskou slavu ve svétovém méfitku. Koncert druhého z nich s Euge-
nem Chadbournem jsme v roce 2006 mohli vidét na Stimulu. O dalsi dechy,
ruchy a bici se starali jan Limbursky a Yveta Kratochvilova.

Hudba je to oproti detailné komponovanym predchozim programdm po-
mérné apokalypticka, rytmickou stranku tvofi pfedevsim nekonecné repetice
smycek, free hrani, ruchy a fev se nad ni proplétaji misty az s intenzitou indu-
stridlu, umi vSak i pusobivé ztiSit — viz Turnovského preparovany klavir. Texty
VWylezl do tretiho patra, Nejlépe poznas pritele a Od té doby jsou Wernischovy,
Chadimova Kazdém jinde navazuje na sloganovité texty, které psal v zavé-
re¢né fazi Extempore. Beseda je nahravkou jakési rozhlasové nebo televizni
stranické diskuse o tom, jakou hudbu by méli ,,ti mladi“ délat.

GORLEBEN

V televizi v sedm se kaZdy mohl divat.
Postavili si domy

a tancili a zpivali.

A pak, kdyZ spadla klec a kdyZ
zakrouZily vrtulniky,

rozstékali se psi.

PrikrCili se v prostredku na mytiné v
nadéji,

Ze bude jenom kontrola prikazt

a Ze jeSté nepristavili nakladéaky.

Tolik Uvod basné Gorleben Jurgena Fuchse, vychodonémeckého disiden-
ta, ktery byl STASI donucen odejit do Zapadniho Némecka, kde zemrel na
nasledky ozarovani pfi vyslesich. Dva jeho texty najdeme na albu Gorleben,
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kromé zminéné jesté LeZ. Kdyz se Chadima s Fuchsovymi texty seznamil, ne-
znal jméno jejich autora; to zjistil aZ mnohem pozdéji a pfed basnikovou smrti
se s nim jeste stihl setkat. V roce 2002 také pripravil na Fuchsovy texty zdafilé
album Tagesnotizen, na némz najdeme i verze skladeb z Gorleben.

Album pokracuje tam, kde skoncilo Jsme zdravi a dafi se nam dobre, je
proti nému ale vyrazné prodchnuto melancholii a elegantnim smutkem — viz
jiz zminéna LeZ, jemné zhudebnény povzdech o snadnosti pfistoupit na vyse
jmenovanou. Uvodni Milosrdny Samaritan na Wernischiv text sice pokraduje
v pitvorné linii starsi tvorby, zavér, jednadvacetiminutova titulni skladba pracuje
se zpévem velryb, cellem, kytarovym brumem a bilym Sumem a z jejiho popisu
rozehnani demonstrace protijadernych aktivistl citime pouze smutek. Studio-
va nahravka byla dokon&ena dva dny po ¢ernobylské tragédii.

ES REUT MICHF...

Herr Pharer

als Motorrader

am Ufer

schlept Koffer

mit einem anderem Priester
Biester

S uvolfiovanim komunistického rezimu jako by se uvolnila i Chadimova
tvorba — zhudebnil némecké texty lvana Wernische (plus jednoho neopako-
vatelné melancholického Fuchse) a viceméné ustanovil instrumentalni sloZeni
svych sestav az dosud (i kdyz v sou€asné dobé hrava s hosty): jeho zpéy,
kytaru a saxofon doplfiuje baskytara, bici a klavesy. | pokud jde o kompozi¢-
ni stranku, znamenal rok 1988 ,zacéatek soucasnosti“ MCH Bandu. Es reut
mich ... stihlo vyjit na kazeté, v roce 1990 je ale pohotoveé vydal Globus na
vinylovém dvojalbu. Pozd&jsi CD verze misto Fuchsovy Nein, ich werde nicht
aufgeben nese coververzi Papirovyho absolutna z dilny DG 307. Na pfitomné
reedici jsou zminéné skladby obé, diky Eemuz bylo trochu naruseno poradi
skladeb, na néz jsem z vinyld zvykly. Ale mozna jsem v tomto sméru precitlivé-
ly — Es reut mich f... totiz povazuiji za absolutni vrchol Chadimovy tvorby. Jed-
noducha instrumentaini sestava nevytvari efektni ruchy a ozdoby a maximainé
soustfedéné a Usporné hraje tahlé melodie. V popredi zde jasné stoji osoba
skladatele, instrumentalisté spolehlivé obstaravaji potfebné. Improvizace neni
na misté. SlySme vrcholy alba Tag um Tag a makarénskou Konecné vecer.

Poetické a humorné texty diky své néméiné v nékterych hudebnich pub-
licistech svého €asu vyvolaly chrleni metafor o marsi némeckych vojsk praz-
skou dlazbou apod. Jak se zda, némecko-Ceskym slovnikem panové tehdy
do styku pfili§ neprisli. ,A pfitom jsou ty texty takova prdel,” nevéfil nedavno
vzpominajici Chadima. Pridam tedy preklad vySe citované Bestie: Pan farar /
coby motocyklista / po brehu / tahne kufr / s néjakym jinym knézem / bestie.
Apokalyptické, coz?

Dobre nastartovand profesionalni kariéra skupiny byla v roce 1992 zpo-
malena tdhnoucim se soudnim pfipadem Chadimovy manzelky Marty, od té
doby MCH Band koncertuje pro tzky okruh stalého publika a sem tam vyda
album v hudebnich mantinelech navazuijicich na Es reut... Zaplnéna Archa pfi
vyro¢nim koncertu ale ukézala, Ze oddanych posluchat mé Mikolas Chadima
stale dost. u
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Védomi formy
Will Guthrie

Text: Petr Vrba

Poslednich par let ve Francii usazeny australsky bubenik, perkusionista a elektronik Will Guthrie (1977) se na melbournské scéné objevil zhruba ve
svych Sestnacti letech, po dobu deseti let ji velmi aktivnim zplisobem formoval a dodnes je se svymi pravidelnymi navraty jeji nedilnou soucasti.
Guthrie prosel akademickym studiem improvizace a soukromymi lekcemi nejen u australskych hudebniktli (Graham Morgan a Adrian Sherriff) ale i u le-
gendarniho bubenika Tonyho Williamse (nékdejsiho spoluhrace Milese Davise) a pozdéji i u Eddieho Prévosta v Anglii. Paralelné rozvijel svij osobity
pristup v mnoha kapelach (napi. New Blood a Antboy) a Zanrové pestrych projektech. Ty by se daly shrnout pod nékolik $katulek, zac¢inaje rockem, jaz-
zem a free jazzem, pokracuje pres flamenco, hip hop a rizné spoluprace s divadlem (i loutkovym), tancem a filmem, az po experimenty s elektronikou,
nalezenymi objekty a radii. Kromé jiného spoluzalozil a vede maly label Antboy. Nejen o jeho aktualnim smérovani, kdy se u néj poc¢ina projevovat touha
po navratu ke klasickému bubnovani, jsme si s Guthriem povidali po jeho koncertu (duo Charlie Charlie a tane¢nice Laurence Luminet) béhem loriského

podzimniho festivalu Densités, kde jeho nastroji byla vSelijaka samo domo udélatka, reprobedny, primitivni elektronika a dalsi objekty.




chat elektroniku, to bylo v roce 2001. Pro mé
to byla opravdu uleva hrat najednou improvi-
zovanou hudbu, pfed tim jsem totiz byl straSné
zaneprazdnény s kapelami jako New Blood,
Antboy a mnoho jinych. Byla to vyzva, bylo to
néco nového a zajimavého: pracovat s delSim
zvukem, hrat méné.

A pak jste se prestéhoval do Evropy?

Asi v roce 20083 jsem chtél cestovat, tak jsem vyjel
do Evropy, udélal turné a na chvili se usadil v Londy-
né, kde jsem studoval u Eddieho Prévosta, a pak jsem
potkal svou partnerku a usadil se ve Francii.

Co v Londyné, hral jste hodné s tamni scé-
nou okolo London Improvisers Orchestra?
Moc ne, ale mél jsem jeden skvely koncert
s Johnem Butcherem a Chrisem Burnsem. Jinak

jsem hral spiSe s témi mladsimi muzikanty.

Jesté zpét k vaSemu navratu k bicim. Evidentné
vas zajima propojeni bicich a elektroniky, pro¢?

Na bici hraju uz hodné dlouho a vzdy mé bavila
fyzi¢nost a rychlost pfi bubnovani, ale elektronika
ma v rejstiiku hrozné moc zvukd, které mé hodné
zajimaji a taky ovliviiuji. Dlouhou dobu jsem zkou-
Sel skombinovat bici a elektroniku, ale zatim se mi
to nikdy nepovedlo, takze jsou u mé tyhle roviny
stale jesté oddélené, ale doufam, Ze jednou se mi
podaffi je propojit.

Hrajete kromé tria Don't dance with us s Iva-
nem Grusellem a Xavierem Charlesem jesté
nékde jinde, kde byste pouzival klasické bici?
Zatim nic dlouhodobgjsiho, ale zacali jsme
s nékolika projekty. Nedavno jsme zacali pracovat
na dalSim triu v Nantes, fikdme si Pylone. Opét
Julien Ottavi (hlas a samplery), Erell Latimier (pasky
a diktafony) a ja na bici. Je to takovy hodné brutalni
noise band. Dale s Jean-Lucem Guionnetem, coz
je takové spise humorné, a mozna s Jean-Lucem
a Jéromem Noetingerem.

His2008-01-14:indd33

A co Australani, napfiklad trio Pateras/Baxter/
Brown, ktefi byli letos v Nancy, hrajete spolu,
jste v kontaktu?

Ale ano, jednou ro¢né jedu do Austrélie a tfeba
ted posledné pred dvéma mésici jsme méli spolec-
ny koncert, moc povedeny!

Co pro vas znamena improvizace a jak ji vnima-
te ve vztahu ke komponované hudbé?

Skvéli improvizatofi védi néco o kompozici
a skveéli skladatelé ¢asto védi néco o improvi-
zaci, a co se mé tyce, kdyz improvizuiji, vzdy se
snazim néco sloZit, ne prvoplanove, ale tak, aby
to vyjadfovalo néjaky smysl, skoro jako kompozi-
ce. Nezajima me improvizace tvorena lidmi, ktefi
nemaji ponéti o forme ¢i kompozici.

Je pro vas tedy diilezita schopnost védomého
tvoreni kompoziéni formy.

V 8irSim smyslu pro mé je duleZita, ale mezi hu-
debniky je to hodné riznorodé. Kdyz posloucham
néjakého svého olibeného improvizatora, vzdy
jsem béhem jeho hrani schopny slySet jisty druh
formy &i kompozice.

Ted jste mi pripomnél vase sélové album Body
and limbs still look to light, u kterého jsem té-
mér nevahal, Ze jde z velké ¢asti o improvizaci,
predpokladam, ze mi ted reknete, Ze nikoli...

Rozhodné! Naopak, jde o dosti dlouhou dobu
komponované tfi oddélené a odlisné ¢asti. Zvu-
kova matérie se zde sklada z mnoha véci, kromé
perkusi a elektroniky jsou tu nahravky z ulice, radia
a televize. Veskery material jsem vzal do studia
a zde tvoril. Jde o postupny vyvoj toho, co jsem
zacal na svém albu Spear. Mnozstvi zdroji zvuku
zde slouZi jako vychodisko pro kompozici.

Mohl byste srovnat australskou scénu a ev-
ropskou, resp. francouzskou?

Nevim zda je moZné rozpoznat podle stylu hudby,
ze tenhle muzikant je z Austrdlie. Ale jinak je zde
rozdil samozrejmeé velky. V Australii nemame penize

na podporu improvizované hudby jako je tomu ve
Francii, kde maji miliony dolart. Myslim, Ze scéna
v Austrdlii je aktivnéjsi, nemame nic, zadné promoté-
ry, organizatory, veSkeré aktivity jako festivaly si musf
hudebnici organizovat sami, coz podle mé vytvari
Tadly je to sice skvélé, dostanes zaplaceno, skvélé
podminky, ale obecné mi pripada francouzska scéna
trochu... Atmosféra je trochu smutng, zatimco v Aus-
trdlii je to mnohem vic rock'n’roll. Nemyslim to tak,
ze tam je to dobré, a tady Spatné, ale tfeba dalsi véc
je, ze v Australii mizes hrat hodné, koncertovat po
klubech, vyviji§ svou hudbu zZive, ale ve Francii, kde
dostanes za koncert zaplaceno, musi byt vSechny
koncerty hodné dlouho dopredu planované a navic
nesmis hrat vic nez jednou ro¢né na jednom miste.
Je v tom zapojena spousta ekonomickych mechanis-
mu. To v Australii viibec neni, tam muzes hrat treba
kazdy tyden, kdyz chces, a vyvijet svou hudbu. Tim,
jak tam nejsou zadné penize, ale ani zadna omezeni,
se to vlastneé hodné podoba Anglii, kde se hudba
VyViji zivé a zaroven vzkvéta i tamni scéna.
www.antboymusic.com |
.|

Vybérova diskografie:

solo:

Rose Coded (Antboy, 2002)

Building Blocks (Antboy, 2003)

Spear (Antboy, 2005)

Body and limbs still look to light (Cathnor, 2006)
ostatni:

New Blood: Heavy Water (Fatrain,1999)

WG + Greg Kingston: Hills Hoist (Antboy, 2003)
WG + Matthew Earle & Adam Sussmann:
Bridges (Antboy, 2003)

WG + Alexandre Bellenger & Miho: Leave me
Bitter (ARR, 2004)

Charlie Charlie: La Respiration des Saintes
(Antboy, 2005)

WG + Ferran Gates: Cinabri (Absurd, 2005)
[N:QJ: November Quebec (Esquilo, 2006)
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Tuxedomoon
Darek k tricatinam

Text: Petr Ferenc

Znovuoziveni legendy amerického nezavislého rocku jsme diky dvéma koncertnim turné, ktera neminula prazsky Palac Akropolis, reflektovali
rozhovorem se zakladatelem skupiny Stevenem Brownem v HV 3/06. Asi jsem nebyl sam, koho prekvapila verva, s niz se ¢tvefrice vrhla do
novych zvukovych dobrodruzstvi. Od roku 2004 stihli Tuxedomoon pfipravit tfi fadova alba, z nichz posledni vy$lo samostatné i coby soucéast

vyro¢niho boxu k tficatinam skupiny. A tuhle krabici spolu nyni otevieme.
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Jmenuje se 7707, vysla - jak jinak — na belgické znacce Crammed
Discs a najdeme v ni — kromé& nového studioveho alba Vapour Trails
— dvojdiskovou (CD + DVD) kompilaci archivnich materiala Unearthed
a zivy zaznam 160207 — 39° N 7° W. Zatimco prvni dvé polozky Ize
koupit i samostatng, koncert z lofiského Unora, ktery se odehral ¢trnact
dni po poslednim prazském vystoupeni ve mésté oznaceném titulni-
mi soufadnicemi, je k mani pouze jako soucéast boxu. Jeho playlist se
nijak nelisi od toho prazského a opét zde Ize obdivovat hra¢sky um
skupiny, ktera zde zni témér jako na studiovych deskach. Nakonec,
zakladatelé Steven Brown (saxofon, klarinet, klavesy, zpév) a Blaine L.
Reininger (kytara, housle, zpév) jsou $koleni skladatelé a zbyvajici Peter
Principle (baskytara) a Luc van Lieshout (trubka, kfidlovka, harmonika)
maji v hracské preciznosti malo sobé rovnych. Tucet skladeb zaznamu
z drtivé vétsSiny mapuje posledni tfi Fadova alba skupiny — comebacko-
vé, v Italii natocené pisnickové Cabin In The Sky, kde skupinu decentné
doplfiovali o generaci mladsi obdivovatelé (Tarwater a dal$i) a nasledu-
jici Bardo Hotel Soundtrack, fragmentarni, stfihovou metodou Williama
Burroughse a Briona Gysina inspirovanou sklada¢ku dojmu z cest,
ilustrujici film Georgie Kakanakise (s Tuxedomoon se coby svérazny
VJ predstavil na turné v roce 2006), ktery na koncertech ovSem nebyl
promitan; a kone€né nové, opét pisnové Vapour Trails.

VONNA PARA

Album Vapour Trails se pro zménu zrodilo v Aténach, kde nyni Zije
Blaine L. Reininger. Jak vyplyva ze sleeve-note, vznikla deska pomérné
rychle a fecka atmosféra (podporend rfeckymi nahravacimi techniky a ve
tfech pisnich hostujicim bubenikem) ma na jejim vysledném tvaru velky
podil. ,Je pravdépodobné nasim poslanim cestovat do nejriznéjsich
mist, prohanét jejich gestalt filtrem Tuxedomoon a pak jej predstavit
vam, posluchacum,“ stoji ve sleeve-note desky.

Album je to mozna jesté zdafilej8i nez Cabin In The Sky, které defino-
valo novy zvuk skupiny — zhu$téné kompozice, o0 néco méné romanticky
rozevlaté nez pocatkem osmdesatych let, pofad ale pevné stojici na
souhre dechu, smy¢&cl a pomalu funkujici baskytary. Bez kytar, az na
vyjimky bez bicich, a proto s takovou lehkosti a vzdusnosti. Hlavni roli
zde hraje Reininger, antipod odtazitého Browna, svétacky globetrotter
s nausnici, vizazi starnouciho seladona a podmanivym hlasem, s nimz
réd zpiva tahlé songy v romanskych jazycich. Na Cabin In The Sky to
byla ital$tina, zde album otvira Svihacka Muchos Colores ve $panélsti-
né. V Big Olive, kde popisuje své aténské dolce far niente, pro zménu
obcas spadne do rectiny: Atény, velka oliva v nedéli. Nedélam nic.
Nedélam nic. Jsem cizinec... Brown ve svych pisnich naopak plsobi
éterickym, nadzemskym dojmem. Dark Temple svou plynouci bohatosti
bez ostrych hran i namétem textu pfipomene jednu z mistrovskych pisni
Legendary Pink Dots, On Another Shore, v zavére€né Wading Into Love
se spokoji jen s pfedanim nékolika kli¢ovych slov. Dvé skladby z osmi
jsou instrumentalni, Dizzy trochu natazené disko, atmosféricka Kubrick
s nékolika ,,straSidelnymi® vykFiky hnanymi pfes notnou davku echa
a dlouhy zavér orientalni Epso Meth Lama skupinu coby tvurce instru-
mentalnich skladeb zcela rehabilituji. Trademarky skupiny — hypnoticky
pomala lounge, funky &i jazzova ostinata baskytary a zcela soudrzny
mix barové krasy a elektroakustického experimentu - jsou zde pfitomny
mérou vrchovatou, navic deska pusobi mnohem sevrengji nez jeji dvé
predchudkyné.
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VONNA HLINA

Pfiznavam: Lost Cords, audiodisku z kompletu archivalii Unearthed,
jsem se zpocatku trochu bél. Skupina uz kdysi vydala CD plIné vzpo-
minek na sva rand léta Pinheads On The Move a doposlouchal jsem
tu sbirku zvukové nedotazenych, novovinnou pitvornosti nacichlych
songl se zna¢nym sebezaprenim. Patnact kusu, které vybral a remaste-
roval Peter Principle, vSak pfijemné prekvapilo. Jde vétSinou o dlouhé
instrumentalni skladby z let 1977-1986 piné tepajici souhry baskytary,
elektronickych rytmu a varhan. Oproti Vapour Trails je zde mnohem
méné zivych nastroju, jedna se vSak o typické Tuxedomoon - v obdobi,
kdy vice experimentovali s az filmovymi atmosférami (i kdyz své spa-
gettiwesternové aspirace nakonec opustili tak néjak v puli cesty), ohlasy
tape music a konkrétni hudby (vrtacka v Day To Day) a podobné.

DVD Found Film je pro fanouska Tuxedomoon téméf nezbytnou
nutnosti — poprvé ma moznost doma shlédnout pétadvacet let starou
»operu beze slov* The Ghost Sonata, kterou Tuxedomoon uvedli v Italii
— spokojen, ze si oddirigoval orchestr, opustil tehdy skupinu Blaine
L. Reininger, aby se s ni sesSel az v dalSim tisicileti. Dilo s poCetnym
hereckym ansamblem dnes pUsobi ponékud archaicky diky kombinaci
vampyrsko-dekadentni stylizace s estetikou osmdesatych let v lice-
ni a u¢esech hercu; a také diky moznostem videa. Dulezitym kladem
zverejnéni snimku je ale to, Ze vdechuije zivot hudbé, ktera byla dosud
k mani jen jako audio album a - ponechana v roli osamoceného dopro-
vodu - pusobila ponékud ploSe. Nyni mohu napsat, Zze ma v8echny as-
pekty tuxedomoonovského Sarmu jen v orchestralnim aranzma. Sélové
housle tedy usly$ime, saxofony nikoliv.

Video coby médium vyrazné formuijici estetiku osmdesatych let
ur€uje atmosféru i u ostatnich polozek disku — kolekce deviti klipt 7000
Lives vznikala v letech 1982-1986 v Belgii a ve Francii. Skupina tehdy
méla k volnému pouziti spoustu filmové techniky a vyuZzila ji mife vr-
chovaté. Az na syté barevna dilka Hugging The Earth a In The Name Of
The Talent (Italian Western Two) vSak vétSina ztvarnéni ptsobi ponékud
sterilnim dojmem a nevyboc&uje z priméru videoprodukce osmé dekady.
Na rozdil od Ghost Sonaty zde obraz hudbu spiSe devalvuje, coz je Sko-
da — hudba Tuxedomoon je v&im jinym nez nudnym diskopopem (i kdyz
i z ngj si umi tvircim zplsobem brat). Mladistvé tvare nynéjSich svétaku
v nejlepsich letech ale stoji za opakovany pohled.

Nejlépe z DVD vypadaji archivni zaznamy skupiny ve studiu (osm
skladeb z roku 1977) a z koncertu v roce 1980, na némz Tuxedomo-
on hraji dvé pisné ze svého majstrstyku Desire. Frontmanem skupiny
byl tehdy zpévak a divadelnik Winston Tong, z jehoz nezaménitelného
prfednesu nynéjsi vokalisté Reininger a Brown dodnes téZi. Kone¢né
pllhodinovou koléz Mythical Puzzle, sloZzenou z filmovych zabérd z cest
a dokonc&enou v roce 1988, Ize povazovat za pfedzvést dva roky starého
projektu Bardo Hotel. Tuxedomoon se tu skoro nevyskytuji na pédiu, ale
pfi pfejezdech, odpocinku, prohlizeni pamétihodnosti, v zakulisi...

Diskografie této americké skupiny Zzijici nyni po celém svété neni za tficet
let nijak olbfimi. Jak se zda, archivy ale nefekly vSe a Steven Brown v rozho-
voru pro HIS Voice rozhodné neprehanél, kdyz fikal, Ze skupina — obzvlast po
prestéhovani do Evropy — denné pilné pracovala. A Ctyrdisk 7707 je pro jejich
pfiznivce cennym pfirGstkem do pozvolna dorUstajici mozaiky.

www.myspace.com/tuxedomoon
www.tuxedomoon.com
www.crammed.be/tuxedomoon B
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Nadace Cesky hudebni fond

Text: Matéj Kratochuvil

Ackoliv dnes stat nemluvi do toho, jak ma vypadat kulturni provoz, rozhodné nelze fici, ze by kultura a oficialni struktury existo-

valy v od sebe izolovanych bublinach. Prostrfednictvim instituci rozdélujicich finanéni podporu, udavajicich prvni mantinely nebo

skrze verejnopravni média se statni struktury stavaji spoluhra¢em na poli souc¢asné kultury. V naSem serialu se budeme vénovat

nékterym z téchto instituci a jejich fungovani.

V prvnim dilu zGstaneme vlastné na domaci pudé, protoze
Cesky hudebni fond je historicky i institucionalné propojen
s Hudebnim informacénim stfediskem, vydavatelem naseho
gasopisu. Na prikladu Ceského hudebniho fondu a Nadace
CHF se ukazuji specifické problémy prechodu kultury od sta-
tem fizeného socialistického systému k tomu sou¢asnému.
A také to, jak zavislé je financovani kultury na ekonomickych
procesech. Nadace Ceského hudebniho fondu predstavuje
spojovaci ¢lanek mezi minulosti a souc¢asnosti kulturni politi-
ky a mezi mezinarodnimi trhy a domacim nekomerénim umé-
nim. O tlacich spojenych s takovym postavenim jsme mluvili
se soucasnym feditelem Miroslavem Drozdem.

SOVETSKE DEDICTVI

Cesky hudebni fond byl zaloZen v roce 1954 podle sovét-
ského vzoru a stal se souc¢asti nového zpusobu organizovani
umeéleckého Zivota. Vedle fondu hudebniho tak vznikl tfeba
Cesky literarni fond se sekcemi pro védeckou a odbornou
literaturu, pro dramaticka uméni a novinafstvi nebo Cesky
fond vytvarnych umeélcu se sekci pro architekturu. Hudeb-
ni fond necerpal penize ze statniho rozpoctu, hudebnici do
néj odvadeéli dvé procenta ze svych pfijml a jedno procento
z pfijm0 odvadéli uzivatelé uméleckych dél (napfiklad roz-
hlas, televize, vydavatelstvi atd.). Tyto penize se pak umél-
cum rozdélovaly zpét. Své poslani plnil fond tim, ze zfizoval
podniky a zafizeni slouzici ke zprostfedkovani tvorby (vyda-
vatelstvi Panton), tvaréi domovy a kluby, poskytoval k umé-
lecké €innosti puj¢ky, stipendia, nebo tfeba pfispévky na
cesty do zahranici.

Po roce 1989 se hledala nova forma existence téchto
instituci a FeSenim se stal pfechod fondu v nadace, ktery se
uskutecnil v roce 1993. Tehdy se také zastavil pfisun penéz
z vySe zminénych procentualnich odvodd. DalSimi dulezitymi
milniky byl v roce 1995 zdkon o obecné prospé&Snych spo-
le¢nostech a v roce 1997 zakon o nadacich. Od té doby fond
pracuje jen s kapitalem a vynosem z nemovitosti. Obecné
prospé&sna spoleénost Cesky hudebni fond byla zaloZzena Na-
daci Cesky hudebni fond v roce 1998. Od svého zfizeni Ces-
ky hudebni fond provozuje a poskytuje sluzby, jako je pujc¢o-
vani hudebnich materiall ke koncertnimu provedeni skladeb
nebo pro studijni u€ely a puj¢ovani klavesovych nastroju.
Spole¢nost od sebe musela odstfihnout vydélecné aktivity,
mezi néz patfilo provozovani ptjéovny notovych materia-

10, pujéovna klavirl, ale také Hudebni informacéni stfedisko.
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Majetek nadace a jeji ¢innost spravuje a fidi statutarni organ,
jimz je podle zakona spravni rada. Funkéni obdobi spravni
rady je podle jejiho statutu trileté.

Nadace disponuje dvéma druhy majetku — nemovitostmi
a finanénimi prostfedky, které tvofi hlavni ¢ast. Finan&ni pro-
stfedky z poloviny tvofi ono , dédictvi minulosti®, tedy penize
z procentualnich odvodud v minulosti. Druhou polovinu ziskala
Nadace ve vybérovém fizeni na prostfedky z Nada¢niho in-
vesti¢niho fondu. Vynos nadac¢niho jméni je ze zakona opros-
tén od dané, coZz znamena, ze kazdoro&ni vynos z nada¢niho
iméni je €isty vynos. Majetek nadace v podobé& nadac¢niho
jméni je evidovan v rejstfiku nadaci, a informace o jeho vysi
je tak prabézné pristupna verejnosti.

KAM TY PENIZE TECOU

V oficialnich pramenech se doéteme, 2e Nadace CHF dava
penize na a) podporu takovych aktivit, které v ramci Ces-
ké hudebni kultury poklada za nezastupitelné (skladatelské
a interpretacni soutéze, tvlréi dilny, hudebni $kolstvi), b)
zajisténi materialnich podminek vzniku a realizace novych
dél, interpretacnich, muzikologickych, publicistickych, vzdé-
lavacich, edi¢nich a poradatelskych ¢innosti, c) poskytovani
grantd, studijnich stipendii a nadacnich pfispévkda pro mladé
a zacinajici autory, d) poskytovani pfispévku na cestovni na-
klady spojené s prezentaci vysledkl tvUrci prace a rozsifenim
odbornych znalosti v zahranici, e) zvlastni socialni podpory
poskytované po zvazeni vS§ech podstatnych podminek v odu-
vodnénych pfipadech.

Kazdy rok se v Nadaci sejde spousta zadosti o podpo-
ru, a agkoliv byl Cesky hudebni fond zaloZen primarné na
podporu vazné hudby, je jeho soucasny zdbér mnohem Sirsi.
O rozdéleni penéz rozhoduje nékolik komisi: 1. Vybor pro
skladatele vazné hudby (v roce 2006 posoudil 76 zadosti
o nadacni pfispévek). 2. Vybor pro vykonné umeélce (118 za-
dosti). 3. Vybor muzikologie a hudebni publicistiky (32 z&ddos-
ti). 4. Vybor pro populéarni hudbu a jazz (67 zadosti). 5. Rada
Kruht pratel (106 zadosti). Komise maji stanovena pravidla,
podle nichz rozhoduji o podanych zadostech, spravni rada
jejich rozhodnuti pouze potvrzuje. Ma ovSem urcitou rezervu
a moznost v nékterych pfipadech ¢astku zmeénit.

A jaka je politika pti udélovani pen&z? Casto jsou sly$et
stiznosti, Ze se penize rozmé&lni do malych &astek. ,Dfive
to fungovalo jako schranka na dopisy. Prisly Zzadosti a vrati-
ly se penize“, vysvétluje Miroslav Drozd. ,Jista selektivnost
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samozfejmé existuje a mozZna by mohla byt i vétsi. Pokud
by ale jeden porfadatel dostal sto tisic, na ostatni nezbude
nic a skon¢i.” Kruhy pratel hudby patfi k institucim, jejichz
¢innost je pfi ,pohledu z centra® vlastné neviditelna, ovSem
napfiklad na mensich méstech predstavuji dulezité (nékdy
jediné) centrum hudebniho déni. Pravé pro né jsou dulezité
i relativné malé ¢astky.

INVESTICNI MANTINELY

Z dob socialistického planovani ztstal Nadaci Cesky
hudebni fond znaény majetek. Na ten se ovSem vztahuje
fada zakonnych omezeni, pfedevSim skutec¢nost, Ze takzva-
né ,nadacni jméni“ nesmi nikdy klesnout. Rozdavat je tedy
mozné pouze penize z vynosu z penéz ulozenych v riznych
investi¢nich fondech. Moznosti tohoto ulozeni jsou ovsem
opét v zakoné& omezeny. Jak vysvétluje Miroslav Drozd: , Na-
dace jsou velice pfisné regulovany, nesméji pfili§ progresivné
nakladat s majetkem. To je pravy opak toho, jak podobné
nadace funguji ve svété. Pani Meda Mladkova se kdysi velice
divila, Ze v prostorach patricich jeji nadaci nemdizZe provozo-
vat kavarnu, ktera by pfivydélala trochu penéz. Penize smi jit
na terminovany tcet nebo do jednoznacné vyjmenovanych
podilovych fondd: Jsou to fondy, které nesmi mit ve svém
portfoliu vice neZ tricet procent akcii.”“ Skrze fondy je zase
Nadace zavisla na chovani trhu. A zde mohou nastat problé-
my. V pfistim roce se da ocekavat propad vynosU a v souvis-
losti s tim i snizeni moznosti podpory. Rozhodujici je datum
31. prosince — tedy po uzavérce tohoto ¢isla HIS Voice. Pak
bude jasné, jak se dafilo penézum ulozenym v podilovych
fondech a jak velkou hromadu bude moci fond v roce 2008
rozdélovat. Podle Miroslava Drozda je mozné, Ze rozdélovat
nebude co.

Nakladani s ostatnim majetkem neni sice zakonem tak
pfisné vymezeno, pfesto ma sva uskali. ,Nadace chce penize
na podporu hudby davat kazdy rok. Pokud bychom je dali do
akcii, potfebujeme na zhodnoceni aspori pét nebo Sest let,”
fika Drozd.

V této situaci je Nadace ¢asto nucena ¢ekat, co pfinese
ekonomicky vyvoj a jak se vlozené penize zhodnoti. ,Nékte-
ry rok byl vynos tfeba pét procent, coZ neni Spatné. Vynosy
od pocatku devadesatych let klesaly: v roce 19983 to bylo 11
miliond, v roce 2005 5 miliond. V roce 2007 se situace dra-
maticky zménila a akcie $ly vyrazné doll. To se dotklo vSech
podobnych nadaci.”

Nadace by se méla snazit ziskavat penize i z jinych zdroju
— od soukromych mecenasu nebo firem. Tato oblast zatim
ponékud stagnuje, také vzhledem k tomu, zZe kulturni me-
cena$stvi u nas neni pfFilis bézné. ,0Obcas penize odnékud
prijdou, ovsem spiSe v radu desetitisicti, ne v milionech.
Skodovka dég penize radéji do fotbalu.“ Ob&as se objevi darci
s konkrétnim cilem pro své penize. Mohou si urcit, kterého
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hudebni instituce |

umeélce chtéji podporovat, a daji penize fondu, ktery se pak
musi postarat o to, Ze jejich penize budou onomu umélci
vyplaceny. Existuji nadace, které velké sponzory pfitahuji, ale
Fada jich sbira jen drobky a Nadace Cesky hudebni fond mezi
né zatim patfi.

Nadace Cesky hudebni fond nepatfi mezi ty nejviditelngjsi
instituce, jeji vyznam je ovSem velky, protoZze od ni prostfed-
ky proudi mnoha sméry, i do projektl tak nespektakularnich,
jako jsou Kruhy pratel hudby. Skrze ni se daji smysluplné
vyuzivat penize nashroméazdéné béhem komunistického rezi-
mu. Role pfevodovky mezi kulturou, statem a volnym trhem
ov8em neni lehka, mimo jiné i proto, Ze fada lidi a organizaci
si navykla chéapat tuto instituci jako bezedny vak, z néhoz
vzdycky alespor néco vypadne. Teprve b&éhem prvnich mési-
cl roku 2008 se ukaze, bude-li tomu tak i nadale.

Dalsi informace o Ceském hudebnim fondu a Nadaci CHF
najdete na:
www.hudebnifond.cz
www.nchf.cz |

NADACE
CESKY

HUDEBNI
FOND
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Text: Jaroslav Stastny

Na kytaru chtéla hrat uz od Ctyr let, ale splnilo se ji to az v jedenacti.
Jejim prvnim ucitelem byl jazzovy muzikant, ktery ji ved| spiSe prakticky
a dal ji zaklady nejriiznéjsich styll. Od zacatku zkousela improvizovat
i skladat — pisnicky o 8kole a vécech kolem sebe. V Sestnécti psala
vlastni protestsongy, zkous$ela trochu hrat rock, trochu vSechno mozné.
Kdyz nastal ¢as studii, rozhodla se pro klasickou kytaru. Jazz ani moderni
hudbu zpo&atku neposlouchala, zato ji zajimalo moderni umeéni: malovala
a okouzloval ji dadaismus, Schwittersiiv Merz a podobné véci. To, co
namalovala, zkou$ela hrat, co hréla, zkou$ela malovat. Ze to délaji takhle
i jini, neméla v té dobé potuchy.

Ve Frankfurtu, kde tehdy studovala hru na kytaru, se snazila také pro-
niknout do poucené interpretace barokni hudby, objevovala evropskou
tradici, intenzivné skladala. Zaroven ji vSak lakala abstrakce — vytvarna
i hudebni. Ve vlastnich kompozicich zUstévala u Cistych ténd, ze kterych
tvarovala svoje ,abstraktni“ melodie.

Frankfurt je ovSem hudebné velmi Zivé mésto a Annette Krebs zde
vstiebavala vSechno, co se délo kolem: koncerty soudobé hudby, jam
sessions i spole¢né improvizace a debaty s hudebniky. Kdyz pak presla
do Berlina, snazila se vymanit se ze svéta klasické hudby: zkousela nejpr-
ve prenést svou kytaru do neformalniho prostredi — hrala klasicky reperto-
ar v hospodach, coz plsobilo témérf surrealisticky —, ale brzy se pokusila
hledat i jiny pfistup k nastroji. Drzela nastroj mezi koleny jako violoncello
a snizila pocet strun. Pfirozené také presla k pouzivani elektrické kytary.
Neustéale ohledavala moZznosti jiného zplsobu hry, az doslo k tomu, Ze
polozila kytaru na stdl. Davody byly vyloZzené praktické: mit vSechny ,kra-
bi¢ky“ a mixpult po ruce. Podobné jako Keith Rowe zacala chapat svUj
nastroj jako objekt ,,socharského” pristupu. Postupné ji vSak zacal vadit
urcity odstup, ktery timto zplsobem vznika, a tak nakonec umistila kytaru
na kolena, aby byl bezprostredni kontakt s nastrojem blizsi. | kdyz zpusob
hry zGstava v podstaté stejny, je to vyrazné jiny pocit a ovladani nastroje
je tak mnohem snadngjsi. Paletu nastrojovych i pfidatnych zvuku rozsifila
v8emi sméry — i kdyz ji vidime hrat, sotva bychom poznali, co vS8echno
vychazi z kytary.

V multikulturnim a hudebné vibrujicim prostredi Berlina se zapojila do
Zivé se rozvijejici improvizacni scény. Vycet téch, s nimiz spolupracovala,
je impozantni: Chris Abrahams, Natasha Anderson, Alessandro Bosetti,
Burkhard Beins, Sandra Becker, Lucio Capece, Peter Cusack, Chris Dahl-
gren, Rhodri Davies, Jim Denley, Axel Dérner, Robin Hayward, Marcus
Heesch, Charlotte Hug, Sven-Ake Johansson, Christoph Kurzmann,
Sachiko M, Kaffe Matthews, Wade Matthews, Chico Mello, Toshimaru
Nakamura, Andrea Neumann, Bhob Rainey, Michael Renkel, Ana Maria
Rodriguez, Keith Rowe, Ignatz Schick, Burkhard Stangl, Taku Sugimoto,
Luca Venitucci, Michael Vorfeld, Marc Wastell, Steffi Weismann, Otomo
Yoshihide...

V roce 2000 doSlo ke vzniku sedmic¢lenného seskupeni Phosphor,

v némz se s Annette Krebs sesli Burkhard Beins (bici), Axel Dérner
(trubka a laptop), Robin Hayward (tuba), Andrea Neumann (,inside-pia-
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no“, mixpult), Michael Renkel (akusticka kytara, laptop) a Ignaz Schick
(elektronika, gramofon). Spojovala je potfeba zvySené koncentrace
hudebniho projevu a Usili o zvukovou jasnost a transparentnost. Na-
misto husté zvukové tkané nastoupilo ticho jako vychodisko. Zvukové
udalosti a jevy byly peclivé rozmistovany do imaginarniho prostoru

a jejich vzajemné vztahy (hlasitosti, charakter, zac¢atky a konce zvuku,
jejich kontrasty, prolinani a kolize) byly bedlivé zvazovany a precizné
davkovany s ohledem na vyvazenost celkového tvaru. Protoze tyto
zvuky byly vétSinou velmi tiché, otevrelo se zde obrovské spektrum
»~mikroskopickych® zmén hlasitosti. Pro posluchace to znamenalo
vyrazné rozSiteni poslechové zkusenosti. ACkoliv ona vyslovené
sredukcionisticka faze“ Phosphoru trvala jen par let a postupné presla
do S$irSiho vyrazového spektra, urcita transparentnost zvuku a smysl
pro jeho obezietné davkovani zde zUstava. Phosphor je unikatnim
sdruzenim, kterému se podarilo dosahnout zcela neobvyklého soubo-
rového zvuku. Proti bézné improvizatorské bezuzdnosti, bezbrehosti
a exhibicionismu stavi jeho ¢lenové stfidmost a umérenost. Jejich hra
se vSak vyznacuje vysokym stupném napéti i pfekvapeni — vyvolava
pocit neobycejné svobody a zaroven velmi pfesné souhry, v niz se
jednotlivci doslova zazracnym zplsobem doplnuiji.

Kromé Phosphoru Annette vystupuje ¢asto sama nebo s dalSimi spo-
luhraci: blizky je ji japonsky kytarista Taku Sugimoto i italsky saxofonista
Alessandro Bosetti. Radu let vystupovala v duu s Andreou Neumann, ve
Vidni hrava s Christophem Kurzmannem a Burkhardem Stanglem. Kromé
toho spolupracuje na video-projektech Sandry Becker ¢i Steffi Weiss-
mann. S ni vytvorila napriklad vtipnou variaci na téma ,,zcizovani“ nazva-
nou Le vol 1-3, kde za zvukUl ,recyklované“ hudby obé autorky v parodii
na popove videoklipy vesele kradou v obchodnim domé...

Hudba Annette Krebs se vyznacuije protikladnymi viastnostmi: na
jedné strane je ,asketickd” — pracuje s velkymi porcemi ticha a drobny-
mi Sumy. Na jejim CD Guitar Solo (Fringes Recordings, 2002) se prvni
normalni kytarovy tén ozve az po néjakych Sesti minutach. Zaroven je
vSak velmi bohata — pouziva nejen rizné transformovanych zvuku kytary,
ale i laptop, radio ¢i magnetofon, z néhoz se ozyvaiji také ulomky realného
svéta (Utrzky hovor(, rizna zvukova prostredi atd.). Annette Krebs nas
uci znovu a znovu naslouchat tomu, o ¢em jsme si mysleli, Zze to davno
zname. Kazdy sebeobycejnéjsi zvuk jsme nuceni prfehodnotit. Jeji hudba
hbité vklouzla do oné tajemné mezery mezi Zivotem a Uménim, o niz
kdysi mluvil Robert Rauschenberg. Annette Krebs je charismatickou
osobnosti, ktera dovede vzdy prekvapit. Jeji hra je plna nevyzpytatelnych
zamlk, ne¢ekanych vybucht i chvéjivého vzruseni.

Koncertni ¢innost A. Krebs pokryva vSechny svétadily kromé Antark-
tidy a zasahuje do oblasti interdisciplinarnich projektdl na pomezi hudby,
vytvarného uméni, tance, literatury a videa. O jejim uméni se budeme
moci presvédcit na festivalu Expozice nové hudby 2008 v brnénském
klubu Fléda, kde vystoupi 3. bfezna i s improvizacnim seskupenim Phos-
phor. |
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13 SYROVYCH
se zameruje

na avantgardni
a experimentalni
vyboje soucasné
hudebni scény:

abstraktni hip hop,
alternativni rock,
avantgarda,
elektronicky jazz,
experimentalni
elektronika,

free jazz,
industrial,
improvizace,
post rock,
soudoba hudba,
turntablismus,
underground...

RADIO {-
91,9,




)\ avrataz-.

ka*aeho n‘ ]VZk

e

P
bl
b TS

Paté pokracovani nechvalné proslulé béckové série Navrat zivych mrtvych Rave To The Grave (2005) ma zvlastni pointu, ktera ukazu-

je, co si verejnost mysli o kulture rave. Student chemie vytvofi drogu, ktera pripomina extazi. Pfi dlouhodobéjsim uzivani ale déla z lidi

chodici nemrtvé. Ve finalni scéné na halloweenském tane¢nim vecirku je pak mezi zdrogovanymi ravery velmi obtizné poznat, kdo je uz

zombie a kdo si jenom vzal extazi. Rave ale dal popularni kulture konce 80. a za¢atku 90. let vice nez jen moznost smat se nemrtvym

taneénikam.

Hnuti rave z konce 80. let patfi mezi zatim posledni koherentni a auto-
nomni subkultury mladeze. Jeho vznik se datuje do roku 1987 s vrcholem
v tzv. druhém létu lasky 1988 a dohasiné v klubové taneénl’ scéné 90. Iet
house. Rave ale nebyl jen hudebni, ale také spolecensky fenomén, jenz je
jednim z charakteristickych znaku Britanie v po¢atku druhého volebniho
obdobi Margaret Thatcherové. Rave stoji v opozici proti etice kapitalistic-
kého atomismu a individualismu, v némz se kazdy stara predevsim sam
o sebe. (Viz pamatny vyrok premiérky: ,Nic takového jako spolecnost nee-
xistuje.”) Nova sounalezitost mladeznické kultury je Iékem na ,,spolecensky
potlacené socialni citéni* (Reynolds) a také vSudypfitomnou méstskou
nudu.

Pocgatky ravu jsou spojené se svobodomysinou atmosférou z letni Ibizy,
oblibené dovolenkové destinace Britd. Jeden z Balearskych ostrovu byl
mistem, kde ¢tvefice DJU Danny Rampling, Nicky Holloway, Paul Oaken-
fold a Johnny Walker zazila v roce 1987 své osviceni a rozhodla se stvofit
vécné Iéto v klubech destém suzovanych vnitrozemskych anglickych
velkomést. Dostat neznamy hudebni styl do etablovanych klubl se ukazalo
byt jako pfilis obtizny ukol, a tak promotérdm nezbylo nic jiného, nez se
uchylit k ilegalnim vecirkim v prazdnych skladistich a nasledné do volné
pfirody. Hra na kocku a mys s policii pfi nepovolenych shromazdénich
(obvykle kolem déalnice M25 na Manchester) spojovala ravery se subkultu-
rou travellert, ko€ovnych kmenu kfizujicich anglickym venkovem. Samotné
pojmenovani pak konotuje vazby s mods a hippies Sedesatych let, k jejichz
odkazu se ravefi hlavné v pocatku hlasili.

Kulturni teoretici ¢asto pfipominaji, ze rave vlastné neni subkultura
v pravém smyslu slova. Podle definici Stuarta Halla nebo Dicka Hebdige
chybi rave uniformni styl oblékani a hlavné naboj spolecenské rezistence.
Rave je hnuti zcela apolitické a nebojuje proti nikomu a ni€emu. Cynicky
pohled na jeho filosofii by mohl konstatovat, Ze pocit vzéjemnosti je jen
chemicka reakce zplUsobena latkou MDMA (extaze), jez zesiluje empatii
a odbouravé spole€enské zabrany. Zatimco prvni ohlasy médii na rave byly
vesmes priznivé, vée se zmeénilo v okamziku, kdy se objevily prvni pfipady
predavkovani extazi. Paradoxem je, Ze detailni analyzy ukazaly, ze vétSina
obéti (a za deset let tanecni hore€ky jich bylo v Britanii asi jen Sedesat)
vlastné zemrela na dehydrataci, pro média se stra$ék drog stal jednodu-
chou rétorickou figurou. Medialni démonizace postupovala ruku v ruce
s kriminalizaci aktivit ravert a v roce 1994 dal zakon znamy jako Criminal
Justice and Public Order Act policistim jednozna&né definovanou zbrar
v boji proti hudbé ,,charakterizované posloupnosti repetitivnich beatd*.

Klicem k pochopeni ravu je droga extéze, ktera se dostala do Britanie
v poloving 80. let z Baledr. ,KdyZ chcete udélat rave party, staci vam néjaké
techno, pét set teenagert a stejny pocet piluli,” vyjadfil se lakonicky DJ
Frankie Knuckles. ,Magic Pill“ je skala, na niz stoji ravova filosofie zpopu-
larizovana akronymem PLUR. Jeho jednotliva pismena nahrazuiji slova: Mir,
laska, vzajemnost, respekt. (Pozdéji k nim pribylo je$té jedno R jako re-
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sponsibility, zodpoveédnost.) Néktefi teoretici ravu $li ale jesté dale a v dro-
gové intoxikaci hledali zarodky nového vnimani svéta. Pro myslitele jako Ti-
mothy Leary nebo Douglas Rushkoff byli ravefi novi a uvédomélejsi hippies
(ke kterym kdysi oni sami vzhlizeli). Rave ale neni komplexni socialni model
ani zivotni styl. Pro velkou vétSinu tane¢nikd to vzdy byla jen vikendova
hédonisticka zalezitost. Pfesto v 90. letech kultura rave vzruSovala kulturni
teoretiky, ktefi se ji pokouseli vysvétlit z nékolika riznych pohledu.

Asi nejdetailngjsi pohled na fenomén rave podal Simon Reynolds
v knize Energy Flash (1998, v USA jako Generation Ecstasy, 1999). Kromé
hudebnich a spole¢enskych zakladU rave pronika i do obecnéji-kulturnich
teorii a pfipomina napfiklad tezi z knihy Jacquese Attaliho Noise, podle
niz hudba predjima budouci spolecensky poradek. Reynolds ztotozriuje
rave s finalnim stadiem jeho filosofie déjin — kompozice, v niz se doposud
nepratelsky ,,hluk transformuje do nového spolecenského zfizeni. , Aktivita
je jednoznacneé lokalizovatelna a provadéna malou komunitou pro ni sa-
motnou. Neni Zadna zretelna hranice mezi konzumaci a produkci,” popisuje
Attali hlavni znaky této faze. Rave to splfuje v hudbé, kdyz acid house
pracuje s demokratizaci hluku (samply) a kolaZzemi. Parties pak nejsou jen
~Spektaklem” pasivni konzumace, kazdy navstévnik je spoluvytvari tancem
nebo piskanim na piStalky. Decentralizovand sit samostatné fungujicich
promotéru je pak snem post-korporalni ekonomiky.

Neuchopitelna zufivost, jak zni jedna z definic slova rave ve vykladovém
slovniku, klidné muZze slouzit jako vhodna metafora blaznivého taviciho
kotle, jez produkuije estetiku viru, v némz si jsou vSechna data na urovni
jednic¢ek a nul rovna. Reynolds si zde bere na pomoc Future Shock Alvina
Topflera, podle néhoz estetika sampledelie predjima budouci blip culture —
novou realitu lidské existence, ktera bude digitalné rekombinovatelna, tedy
virtualni. ,,Zufiva“ estetika nahodnych spojeni je také zaroven centrifugou
znakU. Reynolds v Blissed Out tvrdi, Ze rave vytvari systém bez oznacovani
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(non-signyfing), svobodnou hru znaku bez fixnich denotatt. Otazkou zlsta-
v, jestli je to pozitivni, €i negativni jev. Na nebezpeci zavraté z halucinaéni
kultury upozorfiuje Artur Kroker ve své distopické vizi ,nekone¢ného viru
bez cile”. A nebo je divoké michani artefakt(l minulosti subverzivnim kul-
turnim aktem podobné, jako tomu bylo u estetiky punku? Kdyz Reynolds
popisuje tanecni vecirek, v§ima si zahlceni smyslu (drogovy raus, hlasita
hudba, barevna svétla), které funguje jako brana do nového védomi.

Pro nékteré autory je pralom do nové reality (jak lakava predstava) spo-
jeny s drogovym zazitkem. Zminéni Leary a Rushkoff shledavaji pfibuznost
rave parties a pohanskych ritudlt napriklad jihoamerickych indiana. Sty¢né
body jsou zifejmé: hudba jako spojujici faktor psychologickych stav(
jednoty nebo spole¢ného védomi. Pouziti hudby jako kli¢e ke spiritualité
se skute¢né datuje az do dob tzv. primitivnich spole¢nosti. Jak se piSe
v alt.rave FAQ: ,DJ je jako Saman, ktery nds po hudebni cesté vede do jiné
rise.“ Vedle drog je dllezitou soucasti pfechodového ritualu také tanec.
Naprosté oddani se rytmu Usti ve ztratu (sebe)kontroly, ktera podle Learyho
pfinasi osvobozujici zazZitek. Stat se rytmem a vzdalit se svému ja znamena
najit znovu cestu ke svému télu. Jakkoliv se Leary snazi hledat vazby mezi
hippies a ravery, druzi jmenovani v zadném pfipadé nevyznavaji civilizatni
pesimismus prvnich. ,V&da a technika nam davaji nastroje. Technosa-
manismus zkouma synergii mezi mystickym a psychickym,“ pokracuje se
v internetovém manualu ravu.

Dal$i vykladovy vzorec rave poskytuje teorie pfechodnych autonomnich
z6n (TAZ) Hakima Beye. Myslitel vychéazejici z moderniho anarchismu pfipi-
suje ilegalnim vegirkiim (stejné jako dalSim prikladdm z historie) ,ontologic-
kou“ schopnost vytvaret provizorni asoprostorové anomalie, které existuji
mimo spole¢enské struktury moci. Pro stat jsou zény svobody neviditelné,
protoze pro né nema definici. ,,VV okamziku, kdy pro né vznikne jméno, zény
zmizi."“ Reynolds trochu s nadsazkou popisuje rave jako ,masinu na TAZ",
jako temporalni vybuchy kreativity lokalizované tady a ted. Stejnou schop-
nost maji podle néj i piratské vysilacky, které prispély k rychlému vzestupu
klubové scény na zacatku 90. let.

Pokud existuje spojnice mezi ravem a konzumni kulturou pozdniho
kapitalismu, pak je to urcité zesileny diiraz na hédonismus. Gilles Deleuze
a Felix Guattari popisuiji ve svém dile Anti-Oedipus kapitalismus jako stroj
vytvarejici touhy, jez nelze nikdy finalné uspokojit. Obdobné je kontinualni
DJsky mix nekone€ného vecirku neustale odkladany pfislib napInéni slasti,
nekonecnd pfedehra bez vyvrcholeni. K zajimavym vysledkim dospély
studie sexuality raveru, které ukazaly, Ze extaze zcela zménila tradi¢ni
vazby muzl a zen v podobnych subkulturach. Pocit slasti totiz neni vazany
na télesny sex a misto hromadnych orgii jsou tane¢ni vecirky spiSe mistem,
v némz se rozpousti genderové rozdily ve prospéch vSeobjimajici netélesné
lasky. Helen Evans pfipoming, Ze ravefi na extézi se propadaji do pred-oi-
dipovského stavu touhy. Ruku v ruce s tim jde infantilismus, ktery navenek
reprezentuji pomucky jako dudliky, plySovi medvédi €i pestrobarevné oble-
€eni. Je to pokus o navrat k nevinnosti, odosobnéni ‘dospélého j&* a jakysi
navrat do prvnich stadif Zivota, kdy ja se rovn svét.

Konec ravu nezpusobily jen zpfisnéné zakony z roku 1994, ostatné
z prirodnich free vecirkd uz se tehdy kultura presunula do velkych klubd.
Symptomy uhasinani ptivodni energie jsou viditelné uz kolem roku 1992.
Acid house se $tépi na nékolik podzanrt a zvySena popularita tane¢ni
scény ma za nasledek radikalizaci ptvodnich raverd a nasledny vznik
tzv. darkside / darkcore. Iniciatorem temné strany ravu jsou také vedlejsi
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efekty dlouhodobého uZivani drog, jez s sebou pfinasi paranoiu, sluchové
a zrakové halucinace, atd. (Nékdo tyto Ucinky pfipisuje zhor$ené kvalité
extaze v té dobé.) Exaltovana vzajemnost vSech tanec¢nikll se najednou
meéni v no¢ni muru a vesely a hravy acid house se transformuje v temné
paranoidni jungle nebo machistické militantni gabba.

Stejné jako se v rocku pravidelné vraci sny o znovuoziveni idedlt
hippies, tak se i skomirajici klubova kultura v poslednich letech snazi
probudit idealy ravové revoluce. Tane¢ni hudba, udusena v poloving 90.
let komercionalizaci, nepochybné po deseti letech zaziva jistou renesanci,
hudebni originalita ¢i snad revoluéni ndboj srovnatelny s tim v ,1été lasky“
je v8ak pouze zbozné prani zhmotnéné diskutabilni hudebni Skatulkou tzv.
new-rave (nékdy nu-rave). Jejim puvodcem je Joe Daniel z labelu Angular
Records, ktery timto slovem nazval na jafe 2006 debutovy singl britské
kapely Klaxons. Ta svoji vazbu k ravu deklarovala coververzi acid-houseo-
vych hitt The Bouncer od Kicks Like a Mule a Not Over Yet od Grace. Ter-
minu se ujal hudebni ¢asopis New Music Express, ktery ho popsal jako mix
elektroniky, new wave, disco, indie rocku a punku a zaradil do néj skupiny
New Young Pony Club, Shitdisco nebo Hot Chip. New-rave jako $katulka
se ocitla v palbé kritiky at uz od veterant ravu nebo znalct tane¢ni hudby
a celkové nema pfili§ dobrou reputaci a cela fada hudebnich publikaci se
o ni ¢asto zminuje jako o neudrzitelném medialnim konstruktu. Hudebné
je vlastné totozna s uz existujicim dance-punkem, navic ma snad jen retro
fascinaci koncem 80. let. | sami Klaxons loni v [été uznali, ze ,vtip s new-
-rave se jim vymkl z rukou®, a k médii oslavované scéné se uz nehlasi.

Vtip si vSak Zije dal svym Zivotem, termin new rave se dnes na internetu
vyskytuje hlavné jako styl oblékani. Britska ¢i americka média se jen hemzi
¢lanky, které objevuji ravery v polich. Ti tam vSak byli i pfed péti €i osmi
lety, subkultura free parties se po opadnuti masového zajmu vratila k pU-
vodnim idejim a existuje dodnes po celém svété. Reakce verejnosti a po-
litikl jsou totozné s témi na konci 80. let, prikladem budiz kauza Czech-
teku 2005. Stejné tak ani tane¢ni scéna nikdy Uplné nezanikla, jen se po
vyhasnuti kreativniho potencidlu presunula na okraj zajmu. Subkultury, jez
vznikly za specifickych socio-kulturnich podminek, se nikdy nemuZzou vratit
v plvodni podobé. Tézko ale popfit, Ze rave, tfebas jako mytus, zlstava
inspiraci pro celou fadu sou¢asnych hudebnikl. Soucasna elektronicka
hudba si z jejich ¢asu bere volnomyslenkarsky pfistup k michani na prvni
pohled nevhodnych elementl. Da-li se soucasna elektronicka hudba (tedy
nékteré jeji proudy) charakterizovat heslem ,primitivismus jako ctnost®, pak
i zde jsou slySet Casy ravu zabydlené nadSenymi teenagery experimen-
tujicimi s levnymi pocitaci. Vzpominky na zlaté ¢asy tanecni pospolitosti
ozivaji v sou€asnych klubovych subkulturach, jako je tfeba dubstep. |
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Dynamika mezi obrazem a hudbou
Hector Zazou

Text: Darrell Jonsson

Preklad: Petr Ferenc

Kdyz na festivalu Alternativa 2007 Hector Zazou s ansamblem predved| ¢eskou premiéru své kolaborace s Bernardem Caillaudem ,,Quadri +
Chromies”, diirazné pfipomenul Gizasny potencial vizualni hudby. Zadni videoprojekce Caillaudovych navrht ve vysokém rozlieni, vicekanalovy
zvuk a nékolik hudebnikii umisténych na balkénu divadla... provedeni Q + C zkratka bylo jedine¢né tak, jak Ize od vzdy invenéniho Zazoua o¢eka-

dédictvi dvacatého stoleti - vytvarné umeéni hluboce srostlé s hudbou. Samozrejmé, pokud méli techno VJs svétlou chvilku, dokazali - stejné jako

jejich predchudci z psychedelickych light show - tu a tam néco vic nez jen vytvaret kliSovité tapety. Stejné tak se neustale odehravaji pokusy

najit cesti¢ku k zaslibené zemi multimedialnich udalosti; proslapat ji touzi Philip Glass i Rolling Stones. Tyto pokusy jsou v§ak ¢asto zalozeny na

opernim a music-hallovém pédiovém Femesle, v pripadé VJingu jsou médni vagni vypujéky z oblasti experimentalniho filmu. To, co vytvofili Zazou

a Caillaud, je ale vystavéno (pfimo i nepfimo) na specificky koncentrovanych metodach v ¢ase se odvijejiciho vytvarného a zvukového uméni

a pokracuje po zarostlych cestach, které byly prosekany poéatkem minulého stoleti. BEhem pfripravy pred svym prazskym vystoupenim si Hector

Zazou nasel nékolik minut k naznaceni svych inspiraci, metod prace a toho, co se naucil na své cesté za vizualni hudbou.

Mnozi vérozvésti vizualni hudby v minulém
stoleti byli idealisté, kteri skrze sva dila

a manifesty tvrdili, Ze pfimym vyjadrenim
hudby je pouziti filmu. Podobné Vasilij Kan-
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dinskij obhajoval abstraktni expresionismus

pred vérnym zobrazovanim, poukazoval na

primy vztah formy, zvuku a pohybu. Co si

o tomto médiu myslite — po vSi praci na poli
absolutni hudby - vy?

Od zagatku dvacatého
stoleti jste mél na jedné
strané skladatele a na dru-
hé vizualni umélce snazici
se vidét a kombinovat ob-
razy se zvuky, ne naopak,
do velmi pfimych spojeni.
Ale ne jako ve filmech, kde
je pribéh, scénar, ale tam,
kde existuji jina propojeni.
Mluvim zde o vyzkumu ¢isté
abstrakce (zvuku/obrazu),
tedy o situaci, ktera se lisi
od pouziti hudby ve filmech,
kdy zvuk pouze pomaha
obrazkim. Kdyz se ale
jedna o véci, jako je visual
music, obé média musi pfi-
mo a Uzce spolupracovat.

Prvni experimenty na
tomto poli byly provedeny
ve dvacatych letech umélci,
jako byl Hans Richter
a Oskar Fischinger, ktefi
pracovali s abstraktnimi
formami a hudbou, da se
fici s animovanou abstraktni
malbou.

A vy pokradujete v tomto
hlubinném propojovani
zvukt a obraza?

Ano. A v této Casti svéta, kde lidé premys-
leji 0 absolutni show spojujici vSechny smysly
v jednotu, tim vyvstava problém synestézie.

Neékteri skladatelé, jako tfreba Messiaen,
vidéli pfi poslechu hudby barvy a s jistotou
fikali: no, tohle je oranzova, tohle vinova, tohle
modra. Coz neznamena, Ze tito lidé opravdu
pracovali s malbou — ale pro nékteré mozky je
zkratka spojeni hudby a barev né€im pfiroze-
nym. S malitem Bernardem Caillaudem jsme
se v projektu Quadri + Chromies snazili vytvorit
pristup, ktery bude zarover tak trochu synes-
tesii a tak trochu dédictvim umélcl z poc¢atku
minulého stoleti, o nichz jsme mluvili.

CoZz znamena, Ze musime najit dynamiku
mezi obrazem a hudbou spi§ nez pfimy vztah,
kdy bychom si prosté fekli: tento ton je Zluta
atd. Caillaud pracoval na pohybuijicich se ob-
razech a pak jsme se snazili zachytit zpUsob,
kterym se pohybuiji, algoritmicky, ale také co
se ty¢e pohybu barev a tvard. Protoze takovy
druh abstraktni malby mi coby skladateli dava
vice svobody nez hudba, ktera je strukturova-
na jako tradi¢ni filmovy soundtrack.

Jak jste se navzajem s malifem Caillaudem
pFi praci na vaSem nejnové;jsim dile ovliv-
novali? Jak se tento proces spoluprace
vyvijel?

Opravdu jsme pracovali spolu (v realném
¢ase). Jeden z nas napfiklad tvoril hudebni
frazi nebo obraz a ten druhy rekl: co si mys-
lis o tomto obrazu, bilém &tverci a zlutych
teckach, co kdyby ty tecky ted byly modré
a Ctverec zluty a hudba se spolu s obrazem
presunula z jednoho modu do jiného, ktery
by reprezentoval ¢tverce, a jeji struktura
by se ménila podle obrazu... Tohle jsme
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délali porad. A pak jsme si fekli: tenhle sled
obrazl se hodi k tomuto sledu zvukd, ale
lépe by fungovalo, kdyby se obrazy z Cer-
vené neproménily v zelenou, ale v modrou.
A protoze Caillaud mél pod kontrolou pohyb,
barvy, rychlost zmén a pohyb tvart, cely ten
vizualné-zvukovy proces se dosti podobal
muzikantskému sjednocovani rytmu, melo-
die, téniny a dalSich prvku.

Jediné, co jsme nechtéli, bylo pevné si fici,
ktera barva znamena ktery téon nebo akord
apod., protoze to by nam ubralo svobodu plné
tvorit. Kdyz pracujete s obrazy, mate moznost
volby fidit se bud velmi pfisnou gramatikou,
velmi pfisnym vztahem barev a zvuku, nebo si
vynalézt jiny zpusob, jak tyto prvky spojit. Coz
se podoba situaci, kdy se dva lidé ze dvou
odlisnych kultur, které nemaji spolecny jazyk,
domluvi rukama a gesty a snazi se tak nalézt
jazyk, ktery neni jazykem v nejpfisnéjSim slova
smyslu, ale umoznuije jim vzajemnou komuni-
kaci.

Chystate se v podobné ¢innosti pokracovat?
Caillaud vloni bohuzel zemfel, ale ano - rad
bych pokragoval. Jenze jeho prace byla pro
mé perfektni. Mél v sobég, co se ty¢e malby,
presné to, co mam rad a co jsem potreboval
z hlediska metody — metodologii ¢innosti. Tak-
ze ted je otazkou, jestli nékoho vhodného pro
praci na tomto poli potkam. Pokud ano, budu
pokragovat s velkym potéSenim.

Mate reputaci jako mistr toho, éemu se
volné Fika , konceptualni alboum®. V minu-
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losti jste takové delSi kusy komponoval.
Jak se zda, zajimaji vas vice rozmeérnéj-
§i formy. Znéji vam takto v hlavé, nebo
se k nim doberete néjakym postupnym
vyvojem?

Myslim, Ze nemam zadné predsudky, kte-
rych bych se chtél drzet, ani Zddnou metodu,
kterou bych vyhradné nasledoval. VZdycky
jsem ale potfeboval myslenkovou formu,

Z niz se lze k psani hudby odrazit, néco vic
nez jen hudbu samotnou. TakZze koncepce mi
vzdy velmi pomaha. Ale slovo , konceptualni“
neznamena, ze bych se musel utikat k sym-
fonickym formam, velmi dlouhym kustm

a tak podobné. Stale se umim vyporadat

s formatem pisné, ktera je dlouha tfi Ctyfi
minuty, tak, Ze mam v mysli néco vétsiho,
nez je pisen sama.

V Sedesatych a sedmdesatych letech jste
byl, podobné jako spousta hudebnikt
v Cechach i jinde na svété&, ovlivnén Cap-
tainem Beefheartem. Zajimalo by mé, jest-
li jste po téch letech nenasel novy pohled
na zahadu, ktera si fika Beefheart?
Cerstvy pohled asi ne, ale &etl jsem vSech-
ny knihy, které o ném byly vydany, a ze o ném
vyslo neékolik extrémné detailnich knih! Porad
meé velmi zajima a nékterou jeho tvorbu mam
opravdu rad.

Zabyvate se nékdy vytvarnou ¢innosti, treba
coby relaxaci nebo cvicenim?

Jako cvi¢enim, fekl bych, protoze tady bych
se opravdu nerad bral pfili§ vazné. Snazim se

nékteré napady, které se nehodi pro hudbu,
premeénit v néco vytvarného.

Ptam se proto, ze Beefheart byl socharem
a malifem.

No, nebudu tady vymyslet néjaka srovnani.
Ale kdyz uz se ptate, jestli se vytvarnym umé-
nim zabyvam, musim fici, ze mi to jde velmi
pomalu (protoze nejsem vytvarnik). Délam na
vécech, kterym fikam sound-paintings, coz
jsou vytvarné objekty se zvuky.

Planujete je vystavit?

Ano, mam vystavu v kvétnu 2008 v Parizi,
dalsi se planuje na unor a bude v Italii. Ale jak
fikam, moc vazné se coby vytvarnik neberu.
Je-li ale moznost, pro¢ s ni nepracovat. Ale ne-
mam ambici byt znam jako ,,vytvarny umélec.

A naucite se tim nééemu?

Samoziejmé. A taky se pfi tvorbé téchto
kousku velmi uvolnim; je to velmi relaxacni
forma vyjadreni. |

Odkazy

Bernard Caillaud - http://www.enpc.fr/ce-
ras/caillaud/

Quadri + Chromies (CD+DVD) a dalsi dila
Hectora Zazoua jsou k mani na znacce
Materiali Sonori - www.matson.it
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| rozprava o metodé

Hledani metody pokracuje

Text: Frank Rothkamm
Preklad: Petr Ferenc

Rozprava o metodé je nazev rubriky, v jejimz ramci vam zprostiedkovavame pohled jednoho tviirce na jeho praci - jeho pohnutky, motivace, tvir-

¢i a pracovni postupy... Jednotlivi umélci dostavaiji k dispozici prostor, na némz mohou sami vyjadfit a zddraznit, co je pro jejich tvorbu nejdulezi-

téjsi. Dal$im pozvanym je matematik, skladatel, tviirce elektronickych nastroju a instalaci a filosof Frank Rothkamm (viz profil v ¢isle 1/07).

Od té doby, kdy jsem jako teenager zacal komponovat, jsem se nikdy
pevné neusadil v jednom urcitém stylu nebo formé. Vlastné se snazim
vyvinout novy styl s kazdou skladbou. Dfive jsem se zajimal o netradi¢ni
kompozi¢ni formy, které jsem nalézal na téch nejnepravdépodobnéjsich
mistech a které se zdaly byt nezavislé na Zanrech. Znudila mé oficialné
vyuc€ovana a mohutné rozsifena vira v segregaci vysokého a nizkého
umeéni, oddélené fiSe zabavy a vazné kultury, v to, Ze punk rock a serialis-
mus se jaksi neslucuji. Radéji bych vidél serialismus jako novy punk rock,
ale je jaksi nevédecké nezminit existenci vSech moznych druhd hudby.
V8echny Zanry maji potencial dat vzniknout nejvyssi formeé kompozice,
at uz se jedna o pop, rap, klasiku, easy listening &i elektronickou hudbu.
V nékterych hudebnich forméch je tento potencial ale o néco vétsi.

Nemohu poslouchat hudbu, aniz bych pfitom podvédomé neanalyzoval
jeji formu a stavbu — jaksi mi tyhle véci, mozna synesteticky, okamzité
prichazeji na mysl. Kdyz posloucham, nachazim urgité aspekty (kompo-
zi¢ni, dramatické, architektonické) hudby, které transcenduiji jeji formalni
nebo stylistické koreny a které by mohly byt vyjadreny v jakémkoli stylu
kymkoliv a kdykoliv. Nedokazi ignorovat zadnou hudbu nebo zvukovou
udalost, a tak tuto technickou vnitfni praci zacleriuji do své DNA. A bo-
huzel diky tomu taky nedokazi spat bez ucpavek v usich.

Slovo kompozice pochazi z latinského componere a ja si toto slovo
prekladam nasledovné: dat véci dohromady s posedlosti pro detail
a absolutni nutnost. Touzim po hudebni komplexité a kompozicich, kte-
ré patfi do nejméné dvou kategorii a jsou opravdu polyfonické. Abych
takové mohl realizovat, musel jsem rozsifit roli skladatele a vytvofit eko-
nomickeé a institucionalni struktury. Hardware, software, tvorba zvukd,
distribuce, projekéni systémy a mista pro predstaveni — to v8e nezavisle
vybudovano skladatelem coby velkym architektem svého vesmiru.

Velmi mé zajima teorie, technologie a kompozi¢ni technika, ktera
dé vzniknout hudebni skladbé&. To, na €¢em nakonec ale zalezi nejvic, je
percepce hudby samotné. Jak fika Duke Ellington: ,,KdyZz to dobfe zni,
je to dobré.” Pravdépodobnost, Ze to bude znit dobre, je pro mé vyssi
v elektronické hudbé. A proto byla téméF vSechna moje hudba realizo-
vana vyhradné za pomoci elektronickych nastroja.

Ma kompozice je utopicka véda, jejimiz hlavnim tématy jsou propor-
ce, tenze, drama, kosmologie, diskrétni matematika a fizené nahodna
distribuce. Také zkoumam hranice hudby: od hranic percepce toho,
¢emu fikam nanohudba (viz ID 1 - ID 16, vloZzené mezi skladby na trilogii
FBO1), az k hranicim koncepce (Stroj, Ktery Vygeneruje V8echnu Mysli-
telnou Hudbu A Pak Se Zastavi).

Ma hudba neni spoutana s zadnym urcitym stylem a nevyviji se
linearné. Neni dilem kulturniho specialisty, ktery profituje z vymezeni ze
v8ech svétl jen proto, aby vytvoril svij viastni. SpiSe je spojena s ma-
trici styll, které rozkladaji politiku identity a individualni ego. Je multi-
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dimenzionalni, synkreticka, mozna dokonce encyklopedicka. Zahrnuti
vSech ér a vSech skladeb povaZzuji za dobré pocatecni vychodisko.

Kazdé mé dilo je monada. Monada je koncepce poprvé pouzité sta-
rovékymi filosofy, ktefi skrze ni identifikovali celkovy koncept, at uz Slo
o Boha, nejvysSi bytost nebo souhrn v8ech byti. Podle Gottfrieda Wil-
helma Leibnitze, polyhistora Zijiciho v sedmnactém stoleti, se monady
liSi ve svych vlastnostech a zadné dveé nejsou zcela stejné. Kazda mo-
nada ma svUj vlastni vnitfni princip byti. Zmény vlastnosti uvnitf kazdé
monady nejsou zvenci ovlivnény jinymi monadami. Do roku 2007 jsem
nashromazdil 345 elektronickych monad v&etné kolaboraci, reklam,
soundtrackl a remixu. | kdyZz by se nékteré daly rozfadit do skupin, neni
zde chténa konzistence ve stylu nebo metodologii.

Ma odysea: Narodil jsem se v Némecku a béhem dvaceti let se dva-
cetkrat stéhoval. Nejprve v ramci Némecka, pak do Kanady a nakonec
po Spojenych statech. Poslednich &trnact let jsem pendloval mezi Los
Angeles a New Yorkem. Nyni Ziji v LA v byvalém hotelu. Nefikal bych
tomu evoluce ani inteligentni design.

Jednou, Uplné vyhorely a neschopny najit ve své praci smysl, jsem zor-
ganizoval maraton mp3 nahravek. V letech 2001 a 2002, ze serveru, ktery
jsem zbudoval v Hollywoodu, posilal generator ndhodnych &isel do svéta
jednu skladbu denné komukoliv, kdo si je pfedplatil. Kdyz jsem takto
prozkoumal vSechno své dilo, mél jsem v été 2002 epifanii a po ni jsem
navrhl stroj pro sci-fi serialismus: IFORMM. Tento stroj je pfimym nasled-
nikem toho, co jsem se naucil béhem svych studii u Clarence Barlowa,

a mé adaptace Xennakisova UPIC pro Science World v Britské Kolumbii.

V roce 2002 jsem zacal ztvarfiovat budoucnost a objevovat minulost,
coz je ¢innost utopicka a védecka zaroven: supermodernisticka estetika,
jejiz povaha je psychokyberneticka a ma za cil svrhnout dominantni iluzi
reality. Pfemyslel jsem o nové hudbg, zcela syntetizované a bez jakékoli
reference k empirickému svétu. Méla byt hrana pouze na hranici spanku
a pfimo do nahravaciho média, aniz by byla pfedem promyslena jeji forma,
pouze s pomoci intuice transcendentalnich myslenek v hlavé. Pak by navic
byla syntetizovana na elektronickém nastroji IFORMM pomoci matematic-
kych operaci aplikovanych na sinusové viny. Polyfonie méla vzniknout na-
vrstvenim jednoho elektronického zdroje a vSechny ¢asti hrany ,,skupinou”
Ego and its Clones — zmnoZenym, ¢asové posunutym zdznamem hrajiciho
Rothkamma. Architektonicka formule téchto kusu by vyjadfovala kontinu-
alni sled déjii nebo prostorova dramata. Plan Cisté a aplikované elektro-
nické hudby supermodernismu vola po randomizaci ¢lovéka i stroje, takze
hranice mezi nimi nebudou tak snadno ur€itelné. Randomizace hudby
a ¢asu navic znemozni jakoukoli lokaci v linedrni historii.

Stravil jsem dlouhy €as praci na albu, jehoz celek by mél byt né¢im
vic nez jen souhrnem jednotlivych ¢asti. Jako ve vinarstvi, stafi hraje
roli. Spécham, abych mohl vydat nové dilo, prace na ném ale vyzaduje

27.12.2007 2162



ol ﬁ":l"
:milht:ﬁt

urcity €as. | kdyZ mi to neni pfijemné, ma alba si vyzaduji léta prace.
Mezi prvnimi nahravkami a vydanim alba LAX (viz ramecek) napriklad
ubéhlo devét let. Trilogie FBO1 si vyZzadala pét let, od prvnich nahra-
vek vzniknuvsich v Los Angeles v roce 2002 aZ po vydani FBO3 v New
Yorku v roce 2007. NejzafivéjSim prikladem jsou Moers Works. VSechen
material byl nahran ve mésté Moers, kdyz jsem byl teenager, a objeven
o Ctyfiadvacet let pozdéji Dmitrijem Vasiljevem. VySel v Moskvé na jeho
zna&ce Monochrome Vision pfesné pétadvacet let poté, co jsem zahgjil
praci na prvni z nahravek.

Zivéa provedeni mych dél jsou extrémné vzacn4, protoze vyzaduii
nestandardni prostory a zavisi na specifickych zvukovych systémech,

aby bylo mozno dosahnout nefalSovaného trifonického zazitku. Posledni

se odehralo na nejmenované manhattanské stfese s vyhledem na most
George Washingtona pres feku Hudson. Jednalo se o zazitek upiného
ponoru, protoze vnimani reality bylo pozvednuto do nad-svétové urovné
existence. Zazitek trizonie se sklada ze tfi ¢asti: mista setkani, tajného
mista instalace a konce nebo odchodu.

Mé hledani metody nadale pokracuje. [ |
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Creative Commons, zakon o autorskych pravech
v USA a nové zastupovani umeélcu

Text: Trever Hagen
Preklad: Petr Ferenc

,»VYy.” Po dlouhém zastupu velkych mysliteld, vlivnych politikii a zabavnych hercti ¢asopis Time pysné oslavil individualitu a vase tvar se od-
razela na zrcadlové predni strané obalky s titulkem Osobnost roku 2006. Napad byl inspirovan ,komunitou a komunikaci v dosud nespatrené
mirFe“, novymi technologiemi, obzvlasté internetem. Time velebi kolektivni usili bloggert, uzivatelli YouTube a MySpace, obyvatel Second Life
a dalSich a tvrdi o nich, ze buduiji ,,novou digitalni demokracii.“ A zatimco spokojené citite, jak vas kolektivni duch diky proklamacim ¢asopisu
utéSené roste a ,,dobyva Fisi globalnich médii“, mlize vas taky napadnout, zdali nebyla v této nové demokracii nadhodnocena role individua

a podhodnocena stale vSeobjimajici moc korporaci, které ovladaji informacni dalnice. Takze i kdyz mazete vyzvednout spoustu kladti novych

technologii (pfedevsim internetu), musite si pfiznat, Ze tyto technologie prostrednictvim prebujelého a stale expandujiciho dirazu na copyright

a intelektualni vlastnictvi také umoznily rozsifit dosah ruky pravnich regulaci do mnoha kulturnich sfér.

Nastup zkostnatélych definic autorskych prav — ktera nejsou ni¢im
jinym nez omezenim svobody projevu (Lessig, 2005) — rozdrazdénych
vzestupem technologii a ruku v ruce jdoucich se zajmy velkych médii
zapricinil vznik opozi¢niho hnuti odmitajiciho stavajici pravidla copy-
rightu. Creative Commons (CC) je hnutim zalozenym na jednoduché
tezi o tom, Ze nové myslenky jsou budovany na téch minulych a z téch-
to pozic se snazi ustanovit novy zéakon o autorskych pravech, ktery
umozni hudebniklim, umélcim, védcim a pedagogum sdilet svou praci
s ostatnimi, aniz by stale museli pokousSet sou¢asna pravidla tykajici
se kopirovani. Tento ¢lanek se empiricky zaméri na koncepci, expanzi
a adaptaci Creative Commons a prozkouma novou oblast copyrightu,
ktera se v dusledku ¢innosti CC vyviji, zmini se o jejich kofenech, které
v soucasnosti maji spojitost uz vyhradné jen s licencemi CC a konec¢né:
jaky dopad to vSechno ma na vytvareni svobodné kultury.

Je tfeba operovat s koncepci svobodné kultury, protoze nam muze
poskytnout vhled do filosofie a cild CC. Zaprvé: svobodna kultura
je svobodna jako ,,svobodna vule®, ,,svoboda projevu“ a ,svobodné
podnikani“ (Lessig, xiv, 2003) a je to tudiz takova kultura, v jejimz ramci
mohou umeélci sdilet, uzivat a manipulovat s dily jinych umélct za
ucelem tvorby a rozsifovani rostouci komunity umeélc, ktefi se pohybuiji
predevsim, ale nikoliv vyhradné, v prostfedi internetu. CC (Lessig, Bleak
House) véri, Zze nové technologie, jako je internet, se spojily s americ-
kym zakonem o dusevnim vlastnictvi, aby si mohly podrobit svobodnou
kulturu a dale rozSifovat své ekonomické zajmy. Takze ,,neobsazujeme
Figi globalnich médii®, jak piSe Time, ale pravé naopak. Clanek v Time
prohlasuje, ze Web 2.0 je ,,obrovskym socialnim experimentem®, ktery
— stejné jako vSechny ostatni experimenty — ,muze selhat”. A to je véc,
jiz se Creative Commons snazi predejit.

Sonny Bono byl muzem mnoha talentd. Nejprve se nam v hlavé asi
objevi obraz zpévaka, zpivajiciho s mladi¢kou Cher v roce 1967 duet
| Got You, Babe. V pozdégjSich letech byl pan Bono kongresmanem,
jehoz kariéra trvala pouhé tfi roky, nez byla ukonéena nahlou smrti (Bu-
etler, 2005). V roce 1998 Sonny Bono sepsal navrh zakona, ktery vesel
ve znamost jako ,Navrh Mickey Mouse“ &i ,Bonlv navrh prodlouzeni
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platnosti autorskych prav“ anebo - oficialnégji — Zakon o prodlouzeni
trvani platnosti autorskych prav 1998. Tento navrh zpusobil ,,dvaceti-
leté zpozdéni vstupu vSech dél zverejnénych po roce 1922 do verejné
sféry a navic moratorium, podle néjz se takova dila nestanou verejnym
majetkem do roku 2018“ (Reese, 2007, 2). Narazka na Mickey Mouse
je vzpominkou na to, jak za zakon Uspésné lobovala spole¢nost Disney,
Inc., nebot postava Mysaka Mickeyho méla vstoupit do verejné sféry
v roce 2002 a od té doby by mohla byt pouzivana kymkoli, jakkoli a bez
nutného povoleni. Je ironii, ze Walt Disney Mickeyho vytvoril koncem
dvacatych let na zakladé postavy Bustera Keatona — kreativné stavél na
minulosti a nezpochybnitelné tak inovoval Zanr kreslenych filmu (Lessig,
2003, 21-22). Nyni stejna korporace hleda cesty, jak kreativni pouziti
svych dél ostatnimi omezit.

Toto rozsifeni platnosti autorskych prav v roce 1998 (zékon, ktery
byl pozdgji potvrzen pripadem Eldred vs. Ashcroft, ktery prohlasoval,
Ze rozSireni autorskych prav se neshoduje s prvnim dodatkem uUstavy
Spojenych statl, zarucujicim svobodu projevu, tisku a vyznani) nebylo
jedinou zménou, ktera se v nedavné historii na poli copyrightu odehrala.
Soucasna politika autorskych prav stoji na ramenou dvou predchidct
—zmén ze sedmdesatych let. 1) u dél publikovanych jednotlivci se plat-
nost autorskych prav z 28 let zménila na ,zivot [skladatele] plus 28 let*
s moznosti obnoveni na dalSich 28 let. U dél vydanych spole€¢nostmi byla
platnost prodlouzena na 75 let od vydani. 2) Zvukové nahravky presly ze
statniho prava pod federalni a vztahuje se na né také , korporatni“ termin
75 let. Gilem zde bylo, aby firmy, jejichz katalog je chranén federalnim
zakonem, znovu vydavaly starSi materidly, i kdyZ k tomu nakonec nedo$lo
kvuli nizké marzi z téchto nahravek. Jak vysvétluje Brooks, ,,ty [nahravky],
které vznikly pred rokem 1972 (kdy veSel zakon v platnost), jsou chranény
po dobu 75 let. Béhem té doby, tedy do roku 2047, budou stale spadat
pod stat, ktery favorizuje nahravaci spole€nosti. Po roce 2047 federalni
ochrana autorskych prav vyprsi a vSe, co bylo vytvoreno pred rokem
1972 najednou vstoupi do verejné sféry. Do té doby nic (2005, 411-412).“

RozSifeni autorskych prav v sedmdesatych letech a Bontv navrh
predstavuji pro Creative Commons velky problém, nebot rvou pisné,
fotografie, obrazky a mysSlenky z rukou verejnosti, ktera by na nich jinak
stavéla. S tim souvisi i dalSi problém. Velka média vyuzivaji svou moc
k lobbyingu ve Washingtonu, po némz chtgji, aby bojoval proti ,pirat-
stvi“ a internetu, misto toho, aby nechaly tyto nové technologie promeé-
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nit svét médii (Lessig, Seeger). Ale nevykladejme si ¢innost CC mylné
jako podporu anarchie a ,,piratstvi“: zakladatel Creative Commons,
profesor prav na Stanfordové univerzité Lawrence Lessig prohlasil,

ze z celého srdce cti koncepci soukromého vlastnictvi coby zakladu
demokratické a moderni spole¢nosti a nesouhlasi s piratstvim, které
nerespektuje tradi¢ni linie autorskych prav (Lessig 2003, 28). O piratstvi
a sdileni soubort pomoci peer-to-peer (p2p) technologii tvrdi, Ze ,sit
nerozliSuje, je-li sdileni autorsky-pravné osetfeno nebo neni. Tim padem
bylo a je sdileno obrovské mnozstvi dat, na néz se vztahuji autorska
prava. Diky tomu byla rozpoutéana valka, protoze majitelé autorskych
prav se boji, ze sdileni ,,oloupi autory o zisk“. (18)

Strach ze ztraty zisku v kombinaci se zna¢nou politickou silou
korporaci vehnala uplatiiovani autorskych prav na myslenky do naruce
zakonl o duSevnim vlastnictvi (IP — intellectual property). Kdyz se IP
a internet spoji, vyvola to vinu regulaci, ktera dosahne daleko za vypina¢
nasich pocitact a za hranice komeréni kultury. Zaplavi i stezky nasich
zivotl, stezky nekomeréni kultury.

Tak napriklad americka Spole¢nost skladatel(, autort a vydavatell
(ASCAP) hrozila divéim skautskym organizacim po celych Spojenych sta-
tech Zalobou za to, Ze na svych tydennich letnich taborech zpivaji pisné,
na néz se vztahuji autorska prava. Tudiz divky nemohly zpivat ,,God Bless
America“, na niz se vztahuji autorska prava, ale mohly si zazpivat ,,Ku-
bayu“. Mohly tancit macarenu, ale bez hudby. Kdyby tancily na hudbu,
porusily by autorska prava skladatele pisné Macarena (Bannon, 1996).
Jak vidno, nekomeréni kultura a tradice jsou novymi druhy regulaci kruté
narusovany (o pfipadu vice na http://archive.southcoasttoday.com/dai-
ly/08-96/08-23-96/b021i056.htm).

Je Ustavné ukotvenou tradici Spojenych statl, ze kazdy ¢lovék ma
pravo vlastnit majetek. Pro ,tvirci viastnictvi“ je ale navrzena jind smérni-
ce. Hmotny majetek, tfeba plda, je zaru€en svému vlastnikovi a nemuze
mu byt odebran, pokud neni zaplacen nebo odkoupen viadou. , Tvarei
vlastnictvi“ v Ustavé Spojenych statd funguje trochu jinak: po urgitém
obdobi - nyni ,Zivot plus 56 let“ — se ma dilo stat vefejnym majetkem
(Lessig, 2003, 118). Ubytek vefejného vlastnictvi zapfi¢inény prodlouze-
nim platnosti autorskych prav, ktery kongresem protlacily ochotné ruce
médii, mél a bude mit zhoubny dopad na budoucnost kreativity a sdileni.

Tim, co je podle Creative Commons v sazce, je tradice. A tu se CC
snazi chranit novymi formami autorského zakona. Zakon o autorskych
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Lawrence Lessig

pravech kdysi chranil dila pfed vydavateli, nyni spiSe fidi ,,vydavate-

le, uzivatele a autory“ (Lessig 2003, 140). Takze v dobé internetu by
kopie nemély vzdy byt pfedmeétem zajmu zékona. A navic umélci, védci
a pedagogové, ktefi chtéji spolupracovat s dal$imi kolegy, nemohou tak
ucinit kvuli ochrané autorskych prav. Zakon ve Spojenych statech totiz
fika, Ze jakmile je produkt dokoncen, nahran, ulozen, automaticky se na
néj vztahuje autorsky zakon.

A zde do bitvy o svobodnou kulturu vstupuji Creative Commons.
Tradice myslenky sdileni, fika Lessig, dovoluje umélci, aby stavél na
praci jinych umélcu, aby posunul, inovoval a dal rozvijel kulturu, které
v soucasné dobé hrozi regulace ze strany autorskych zakont a moc-
nych médii. Napfiklad Béla Barték zac¢atkem stoleti ve svych skladbach
pouzival hotové (nékdy celé) melodie, které posbiral pfi své terénni praci
mezi madarskymi venkovany. Tento tradi¢ni material mu slouzil jako za-
klad pro syntézu a vyvoj novych forem modernismu, lidové hudby a kla-
sicismu ve formatu vaznohudebnich kusu (tak néjak Walt Disney vytvoril
Mysaka Mickeyho). Kdyby platily dneSni autorské zékony, byl by Barték
musel za melodie platit a nemohl by je ménit a dale rozvijet, coz je, vidé-
no z hlediska dgjin hudby dvacéatého stoleti, docela smutna predstava.
Proces syntézy myslenek, tak zdsadni pro nova média a umélecké
formy, je ohrozen, a ¢innost, ktera by byla paralelou Bartékovu sbéru
hudebniho materialu, je stale vzacnégjsi.

Creative Commons maji za to, Ze mnozi umélci, hudebnici, autofi,
védci, fotografové a dalsi by méli z existence svych dél ve verejné sfére
prospéch. Napfiklad vydavatelstvi Magnatune, které je vyhradné zalo-
Zeno na politice Creative Commons, umoziuje posluchac¢iim kupovat si
pisné a alba na internetu a pak je uzit k jakémukoli projektu, ktery kupu-
jici uzna za vhodny — studentskému filmu, mash-upovému remixu atd.

A podivame-li se na tuto praxi z dlouhodobgjsiho hlediska, vidime, Ze
umeélec, na jehoz dile bylo vybudovano dalsi, se diky tomu muze setkat
s vétsim zéjmem o svou praci.

Smlouva o autorskych pravech vypracovana Creative Commons déla
pro navrat svobodné kultury velmi jednoduchou véc. Misto ,,vS§echna
prava vyhrazena“ fika ,,néktera prava vyhrazena®. Coz tvlircdm umoznu-
je uplatnit autorskéa prava na tu ¢ast dila, na niz ji chtéji uplatnit, a urcit,
co chtéji sdilet. Reknéme, Ze nahraji pisefi a sva autorska prava svéfim
Creative Commons. Pak si mohu vybrat zptisob odpovidajici tomu, jak
chci, aby se ma pisen $ifila na verejnosti. Mohu verejnosti dovolit, aby ji
zdarma Sifila za jakymkoli nekomeré&nim ucelem. Mohu dovolit, aby byla
remixovana €i jinak ménéna. Mohu ji nabidnout zdarma ke stazeni atd.
Mohu ale nabidnout i omezengjs$i vybér: moje piser mize byt pouzita »
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The League of Automatic Music Composers

Rozsahly material, ktery pofidil béhem své existence - v letech 1978-83 - sanfrancisky tym akademicky vzdélanych a elektronickym experi-

mentem posedlych hudebniki s podivnym nazvem The League of Automatic Music Composers, zistaval dlouha Iéta zakonzervovan na mnoha

starych audiokazetach. Teprve Jon Leidecker, sam hudebni experimentator, si dal tu praci a proposlouchal se bezpo¢tem nahravek, aby

pripravil k vydani jakysi prarez tvorbou této skladatelské skupiny a predstavil ji SirSi verejnosti na kompaktnim disku. Neni nahodou, ze nosi¢

vychazi na znaéce New World Records, znamé svym usilim o systematické mapovani Sirokého spektra tendenci v americké hudbé minulosti

a pfitomnosti, a to vyStrachanych i z téch ,,nejzastréenéjsSich ulicek®.

»Pocitacova sit se pro nas stala jednim velkym interaktivnim hudeb-
nim néstrojem tvofenym pocitaci s nezavisle na sobé naprogramovanym
materialem, které produkovaly hlukovou, naro¢nou, casto nepredvidatelnou
a obcas krasnou hudbu.”

(Tim Perkis, John Bischoff)

Pocatky Svazu skladatell automatické hudby (v ndzvu se skryva
narazka na znamou instituci League of Composers / International Society
for Contemporary Music) se vazou k prostfedi Centra pro soudobou hudbu
pfi Mills College v Oaklandu. Na jeho vznik méla podstatny vliv dobova
mikropocitacova revoluce, soucasné se ale do néj projektovalo i ideové
ovzdusi americké avantgardy, nové podnéty v nejriiznéjSich védeckych sfé-
rach (napt. Batesonova kulturni ekologie, Hollandovy genetické algoritmy)
atd. John Horton, zakladatel Svazu, si zakoupil jeden z tehdy nejnoveéjsich
pocitacl — KIM-1, pronikal do tajemstvi programovacich jazykl a brzy tim
nakazil své muzikantské okoli. Na stejnou vinu ziskal zejména Johna Bis-
choffa (mezi jehoz ucitele patfili mj. James Tenney a Robert Ashley), Riche
Golda a Davida Behrmana, s nimiz poprvé vystoupil v roce 1978 v Berkeley
pod hlavickou A Micro-Computer Network Band, kteryzto nazev byl zahy
zménén na The League... Cinnost tohoto kvarteta Ize také povazovat za
jeden z prvnich projevl live computer network music. Princip spocival
ve vzéjemném propojeni pocitacu (a dalsich pfistrojl), z nichz kazdy byl
naprogramovan zvlast, hral vlastni ,part”, zaroven v8ak mohl odesilat infor-
o technickém zazemi muize poslouZzit schéma propojeni a rozvrzeni sitové
interakce mezi ,doménami“ jednotlivych hudebnikd, jak bylo v grafické
podobé zaznamenano na letaku zvoucim pravé na prvni koncert skupiny:

Behrman produkuje: timbre sensing, computer controlled hi-q filters,
odesila: digital pitch info Hortonovi, pfijima: audio signals od Golda a Hor-
tona, state flag od Bischoffa

Bischoff produkuije: harmonic interval finder & chord producer, odesila:
digital tuning info Goldovi a state flag Behrmanovi, pfijima: audio signals od
Golda a Hortona

Gold produkuje: circular readings of 3-D landscape, odesila: audio
signal Behrmanovi a Bischoffovi, pfijima: digital tuning info od Bischoffa
a Hortona

Horton produkuje: just-intoned melody producing algorithm, odesila:
audio signal Behrmanovi a Bischoffovi, digital tuning info Goldovi, pfijima:
digital pitch info od Behrmana

Na koncertech The League... znéla hudba ,,zivé“, material se vSak
pfipravoval béhem setkani pred nimi, kdy se kazdy ¢len v konfrontaci
s kolegy snazil najit optimalni nastaveni okruhu pfistroja jim obhospo-
darovanych. Nesnadno uchopitelna produkce se vyznacovala dlrazem
kladenym na (mikrointervalové) disonance a volné rytmické i formalni
struktury; zvukové muze obcas pfipomenout staré elektronické nastroje

His 2008_01_14.indd 49

typu Martenotovych vin nebo téreminu, jindy vazbici elektrickou kytaru
¢i dokonce ,rozladéné” varhany (napf. v lyrické quasi choralové impro-
vizaci Pedal with Twitter). S vizuélni slozkou, kdy nékolik hudebnikd sedi
kolem stolu zapInéného nejriznéj$imi aparaty a svazky dratt, musely
koncerty The League... dychat neskonale pusobivou atmosférou.

V roce 1980 opustili plvodni kvarteto Gold s Behrmanem, zbylé dva
Cleny vSak doplnil Tim Perkis — tato sestava je také v pfipadé The Lea-
gue... pokladana za ,klasickou“. Obecné ov§em platilo, Ze Svaz skladatell
automatické hudby bylo oteviené sdruzeni, které spolupracovalo s fadou
dalsich hudebnikil v&etné hradh na akustické nastroje. Cinnost skupiny
pfed€asné ukoncilo v roce 1983 zhorSeni zdravotniho stavu duse skupiny,
Jima Hortona. Na navazani aktivit uz pozdéji nedoslo i kvili realizovani se
hudebnikl v dalSich projektech (vzpomerime zvlasté Bischofflv a Perki-
sliv The Hub — o tomto projektu a dalSich tvlrcich hudby v poc&itacovych
sitich se doctete v HV 4/06). Kompilace, ktera dokumentuje nepochybné
zajimavou a malo zndmou kapitolku americké elektronické hudby, je pak
dedikovana in memoriam Hortonovi, jenz zemfrel v roce 1998.

www.newworldrecords.org
www.johnbischoff.com
www.perkis.com

THE LEAGUE

OF
AUTOMATIC
MUSIC
COMPOSERS
1978-1983
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| recenze knihy

Julian Cope:

Japrocksampler:

How the Post-war Japanese Blew Their Minds on Rock ,n" Roll

Jak to bylo s rock’n’rollem v zemi, kde to slovo ani nedokazou vyslovit tak, aby neznélo smésné? V duchu svého slavného Krautrocksampler

se Julian Cope pousti do zkoumani déjin rocku v zemi vychazejiciho slunce.

O japonské rockové alternativé (at uz jejich po¢atcich, nebo souc¢asnosti)
existuje na Zapadeé jen minimum materialu. V8ehovsudy je to vlastné jen fran-
couzsky ,katalog“ vydany v doplnéném anglickém prekladu jako Japanese
Independent Music, nékolik ¢lankd Alana Cummingse v ¢asopise The Wire
(pfedevsim The Primer — Japanese psychedelia, Wire 99), hrstka rozhovor(
roztrou$enych po méné dostupnych periodikach a fanouskovsky interne-
tovy soupis Chrise McLeana (www.recordheaven.
net/japan.htm). Je to snad tim, ze by scéna v zemi
vychézejiciho slunce nikoho nezajimala, nebo je
jazykova a kulturni bariéra stéle tak silna? Na uceleny
prehled vyvoje alternativni rockové hudby v Japonsku
si budeme muset je$té pockat, coz plati i po vydani
knihy Japrocksampler. Jeji autor Julian Cope, chodici
encyklopedie britského postrocku a nevypocitatelny
experimentator, se pfisné drzi subjektivniho hlediska
Sileného archivare, pro kterého plati: ¢im obskurnéjsi,
tim lepsi.

Koni¢ek v podobé sbirani vinyll prived! letos
padesatiletého hudebniho vizionare Copa do zakouti
hudebnich scén, které pod vlivem angloamerického
rocku vznikly ve zbytku svéta. Svoji lasku k revo-
luénim experimenttim némeckych hudebniku v 60.
letech zakonzervoval v knize Krautrocksampler
(1995), ktera se podilela na oziveni zajmu o kapely
jako Can, Faust nebo Neu!. S knihou Japrocksampler
zamysli Cope udélat stejnou sluzbu i japonskému
rocku téhoz obdobi. Epicentrem jeho zajmu je ohlas
angloamerické psychedelické hudby v Japonsku v letech 1968-1978. Data
nebyla zvolena ndhodné: v prvnim uvedeném roce se uskutecnila premiéra
muzikalu Hair, ve druhém se ke slovu prihlasil punk.

Cope se do bizarniho svéta psychedelie bez drog vrha s obrovskym entu-
siasmem. Viyraznym handicapem je ovSem fakt, Ze zatimco krautrock se ve
své dobé dockal v anglicky mluvicich kruzich odezvy, japonsky psychedelicky
rock 70. let je na Zapadé snad jen s vyjimkou Yoko Ono naprosto neznamy.
Ctenar se tak ocita na jakoby jiné planeté zabydlené postaviékami s velmi
podobné vypadajici jmény. Cope je ve vysvétlovani specifik japonské kultury
trpélivy a precizni. Za v8echno hovofi fakt, Ze kniha za¢ina uz v roce 1853
vylodénim &tyF americkych lodi v Tokiu, coz je povaZzovano za konec 250 let
dlouhé izolace Japonska od zapadni civilizace. Cope popisuje dé&jiny Japon-
ska 20. stoleti, detailni je obzvlasté v povale€ném vyvoji, takze prvni elektrické
kytary ,zazni“ az na strané 73. Scéna ,eleki“ je japonska odpovéd na instru-
mentalni surf-rock zacatku 60. let (The Ventures) a prvni zavan rock’n’rollové
rebelie. DalSim milnikem jsou samoziejmé The Beatles, ktefi jsou zodpovédni
za desitky beatovych kapel se zvifecimi nazvy (Tigers, Spiders atd.), které si
Japonci fadili do Skatulky ,,group sound”. Teprve s reakci na jejich komer&ni
zvuk zacina zlata éra japonského alternativniho rocku.

Rockovéa hudba otevirala zapovézené komnaty a nejinak tomu bylo i v po-
vale¢ném Japonsku, postaveném na pevné hierarchii, pravidlech a tradici.
Zatimco v Americe a Britanii byl ale v 60. letech rock Uzce spojeny se zazitky
zménénych stavl mysli, v Japonsku generaéni vzpoura drogy skoro neznala.
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Psychedelicka hudba bez narkotik? Pro Japonce — mistry v napodobovani
zahrani¢nich vzord — zadny problém. Dal$i podstatnou zménou jsou rozmaza-
né hranice mezi vysokou a nizkou kulturou. Pro vyvoj rocku nebyli duleziti jen
rebelujici studenti a japonsti hippies (futen), ktefi se vyrojili kolem roku 1968
stejné jako vSude jinde ve svété. Jednim z hybateld vyvoje byl napfiklad ToSi
I¢iyanagi (manzel Yoko Ono), student Johna Cage a kli¢ovy muz japonské
povale¢né avantgardy, ktery v roce 1968 nato€il s The
Flowers (pozdéji Flower Travelin’ Band) experimentalni
sedmatficetiminutovou skladbu I’'m Dead. Jinak byl
ov8em vyvoj podobny tomu v jinych zemich, od poma-
lého osahavani si ,dobrodruznych* riffli az k nejradikal-
né&jsim experimenttm poloviny 70. let, zlaté éry art-rocku
a nastupu punkového primitivismu.

Cope rozdélil knihu na tfi ¢asti. Prvni shrnuje vyvoj do
roku 1969, druha se pak zabyva v oddélenych kapitolach
nejvyznamnéjsimi skupinami té doby. Treti sestava z pa-
desati recenzi alb, kterd by neméla uniknout pozornosti
barevna pfiloha s obaly desek, kterym vévodi Anywhere
s nahymi motorkafi z Flower Travellin’ Band (je k vidéni
i na obalce knihy). SpiSe nez seridzni historik japonského
rocku je v8ak Cope fanda, ktery léta nakupuje desky
s peknymi obaly a japonskymi napisy (neékolikrat upozor-
fuje, Ze neumi Cist japonsky). ProtoZze nemél moznost
nahlédnout do primarnich zdrojli, musel se spolehnout
na historky svych anglicky mluvicich znamych. Podle
ohlast na knihu pfimo z Japonska se Copovi podarilo
udélat celou radu chyb. Svych nedostatku si je autor urcité védom, netvari se
jako vSeznalek japonského rocku. Misto detailnich analyz vyvoje scény si tak
musi ¢asto pomahat barvitou dojmologii ve stylu gonzo Zurnalistiky 70. let.

Japonska rockova revoluce byla nékdy velmi groteskni a Cope rad dava
k dobru historky o véemoZznych excesech muzikantd. Nékdy by ale i humor-
na historka stéla za hlubsi rozbor. Treba nepovedeny Gnos letadla aktivisty
z Frakce Rudé arméady (mezi nimiz byl i ¢len popularnich Les Rallizes Denu-
dés) neni jen tragikomicky pribéh o mladych blouznivcich, ktefi se misto na
Kubu dostali do Severni Koreje, kde byli oslavovani jako hrdinové, zatimco
se marné snazili z totalitni zemé uprchnout. Medializovany unos vSak zacal
kampari japonskych oficialnich médii proti rocku, a o tom se uz v knize nedo-
¢teme. Velkym minusem knihy je také fakt, Ze se Cope striktné zastavil v roce
1978. Jisté, v osmdesatych letech zastihla japonsky rock hluboka krize, ktera
ovSem presla v nasledujici dekadé. Jenze skupiny jako Acid Mothers Temple,
Ghost nebo The Boredoms uz Cope zmiriuje jen okrajové, a ndvaznost expe-
rimentU ze 70. let na souGasnost tak zlistava bohuzel bez vysvétleni.

Pres v8echny vytky nabizi Japrocksampler uzite¢ny vhled do ¢asu,
kdy si i v Japonsku mysleli, Ze rock muze zménit svét. Zatimco reedice
Krautrocksampler by si asi vyzadala pracnou revizi (a proto se do ni také
Cope pfilis nehrne), v pripadé recenzované knihy nechal autor chytre
opravy a poznamky na ¢tenarich. Webova stranka knihy www.japrock-
sampler.com ma ambice stat se online encyklopedii blaznivych ¢asl
japonského rocku a doplriovat tisténé vydani knihy. Skvély napad. | |
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Faust je mrtev, opera ne

Pascal Dusapin: Faustus, The Last Night

Charles Gounod, Hector Berlioz, Ferenc Liszt, Josef Berg, Lubos$ Fiser, Hans Eisler, Alfred Snitke, Magnus Lindberg, Henri Pousseur, Wolfgang

Rihm, Einstiirzende Neubauten... To je jen kratky vybér jmen ze seznamu hudebnikd, ktefi se inspirovali faustovskou legendou (nepocitaje v to

zaslouzilé némecké krautrockery, ktefi si jej vetkli do nazvu). Nyni je do seznamu tfeba pfipsat novou polozku - operu francouzského sklada-

tele Pascala Dusapina.

Od Sestnactého stoleti, kdy se pfibéh ucence, jenz se da do
spolku s dablem, poprvé objevil v zapsané podobé, se zaryl do
zapadniho kulturniho povédomi, takze vétsina lidi o ném ma4 alesporni
priblizné predstavy. PFi praci s tak ,,proflak-
nutou” latkou, jako je Faust, si autor muze
dovolit vynechat samotny dé&j a spoléhat
na divakovo povédomi o ném. Pravé tak
pracuje Dusapin, ktery si metodou kola-
ze sam vytvoril libreto. Goethova Fausta
ov8em vynechal a sahl po starsi verzi od
Christopha Marlowa z prfelomu Sestnactého
a sedmnactého stoleti (ta je u nas pomérné
znama také diky jiz nékolik let uspéSnému
provadéni ve VySehradskych katakombach).
Tento text promichal s dal$imi nefaustovsky-
mi materialy: Williamem Blakem, Samuelem
Beckettem nebo Williamem Shakespearem.
Kdesi v libretu je udajné také ukryta citace
George W. Bushe, skladatel ji ale odmita
prozradit.

»,Operni predehru” tvofi jeden akord or-
chestru, pfi druhém se jiz ocitame na cifer-
niku hodin vymezujicim prostor celé opery
— hodinové ruci¢ky vozi herce dokola nebo
je nuti uskakovat, skrz ¢arky na ciferniku
vede cesta kamsi pry¢€ i tudy pfichazeji nové
postavy. Faust a Mefisto (pro pratele Meph)
spolu stravili dlouhy ¢as a nyni zbyva posledni noc. Pak kontrakt
vyprsi. Faust se pfitom jesté chce dozvédét par véci, tfeba pravdu
o tom, kdo stvofil svét. Po téch letech si na sebe oba zvykli, zaroven
si lezou na nervy a snazi se neustéle mit jeden nad druhym navrch.
Zatimco jindy je Faust prezentovéan jako vyjime€na postava, ktera se
v touze po védéni dostala na Spatnou cestu, jako ¢lovék ne-li sympa-
ticky, tak alespori ¢imsi imponujici, Faust Dusapinlv sympatie vzbudi
sotva. Spi$e je to symbol primérnosti, ktery jen podlehl iluzi viastni
vyjime&nosti. Ani pekelny agent Mefisto neni Uplné dokonaly — kromé&
odpovédi na nékteré Faustovy otdzky mu také déla problém vyslovit
jméno Boha.

Opera nema dramaticky déj, je spiSe sérii dialogu, konfliktt nebo
filozofickych disputaci mezi obéma protagonisty. Do nich vstupuji dalsi
tfi postavy, které ovSem zaroven jako by se pohybovaly v jiném planu
a jejichz akce se jen misty dostavaji do kontaktu s tim, co probiha mezi
dvéma hlavnimi aktéry. Andél, volajici Faustovu dusi zpét na stranu
nebe, je neviditelny a slepy, Sly, figurka pijaka vypUjéena ze Shakespea-
rova Zkroceni zlé Zeny je symbolem toho nejtupé&jsiho a nejpfizemnéjsi-
ho z lidské povahy, Togod (mozno &ist jako ,to God“ nebo jako anagram
Beckettova Godota) je mozna Buh, ovSem Buh unaveny a osamély.
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JOHATHAN STOCKHAMMER

Faustus je pfedevsim drama, a proto stoji na hereckych vyko-
nech. Aby ,déj bez déje” neztratil tah, musi se zpévaci do zna¢né
miry stat i herci. A to se zde déje v mife vice nez dostate¢né. Az
by se chtélo tvrdit, Ze teprve v televizi si
mUzete vychutnat herecké kvality, vyrazy
a jejich promény — pfedevsim u Fausta
a Mefista. Oba v oSoupanych oblecich,
holohlavi a bile nali€eni, vypadaji trochu
jako bratfi.

Dusapin (ro¢nik 1955) méa na svém
konté jiz nékolik oper (Roméo et Juliette,
Medeamaterial na libreto Heinera Millera,
To Be Sung podle Gertrudy Steinové). Byl
kratce zakem Oliviera Messiaena, vétsi vliv
na néj ovéem mél lannis Xenakis a néco
xenakisovského muzeme slySet i ve Faus-
tovi, v tom, jak se zvuk orchestru preléva
a promeénuje. Proti Xenakisové nechuti
k hudebnimu psychologizovani je ovéem
Dusapin ,lid$téjsi“ a emoce do hudby
pousti. Ur€ujicim prvkem je v jeho opere
text a hlasy, které jej ozivuji (zpiva se ang-
licky). V tom je zase v Dusapinové hudbé
néco, co ji spojuje s némecko-rakouskym
dédictvim prvni poloviny dvacatého stoleti.
~Sprechgesang®, tedy projev na hrani-
ci mluveného a zpivaného, s nimz pfisel
kdysi davno Arnold Schénberg, tu pfedstavuje zakladni rovinu, od
niz se zpévaci jen ob¢as odrazi, aby se na jednom slové ¢&i frazi
»,zasekli“. Xenakisovské zachazeni se zvukem jako materialem
k ,sochani“ se s dramatismem spojuje do zajimavého vysledku:
Hudba je to ¢asto jakoby jednohlasd, ovSem je to jednohlasy
proud proménlivé tloustky, barvy i tvaru. Jako kdyz se lije néjaka
husta tekutina. Jen obc&as je proud naru$Sen dramatickymi zlomy
nebo naopak tichem.

Dulezitou charakteristikou opery Faustus, the last night je Uspor-
nost: v trvani (devadesat minut na operu neni mnoho), scéné i po-
stavach. Ackoliv jde po mnoha strankach vlastné o konzervativné
chapanou operu (Zadné michani hudebnich zanrl, projekce atd.),
posouva se v ni staleté téma do nového svétla a vysledkem je dlkaz,
ze v tomto hudebné-divadelnim oboru jesté Ize vytvofit pozoruhodné
véci.

Za dilem samotnym nezaostava ani interpretace. DVD je zazna-
mem inscenace opery v Lyonu v rezii Petera Mussbacha a v obsaze-
ni Georg Nigl (Faust), Urban Malmberg (Mefisto), Robert Wérle (Sly),
Jaco Huijpen (Togod) a Caroline Stein (Andél). Orchestre de I’Opéra
de Lyon Fidil Jonathan Stockhammer. |

DUSAPIN

WELL [N SCUHE PETEH MGSSRACH
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Olga Neuwirth: Der Tod und das Madchen Il
Col legno (www.col-legno.com)
Distribuce: Russian Compact Disc (www.russiancdshop.com)

Pohadky jsou vdécnym materidlem k hledani novych interpretaci; v sou-
¢asné dobé zvySeného zdjmu o vyzkum genderovych stereotypl a jejich
promén se jim dostdva pozornosti i vtomto ohledu. Pohadkové pfibéhy ko-
neckonctl formuji nase vidéni svéta véetné toho, jak se lidstvo déli na kluky
a holky. Zatimco tfeba Angela Carter zahalila své pfevypravéni klasickych
pohadek straSidelnou a ponékud dekadentni atmosférou, rakouska literarni
nobelistka Elfriede Jelinek je spiSe chladné analyzuje, zkouma jazyk a skrze
néj i spolecenské vztahy. V sérii textdl nazvanych souhrnné Prinzessinnen-
dramen se dostava i k hrdinkdm pohadek.

K ¢emu ten literarni tvod? Olga Neuwirth ve skladbé s ndzvem odkazujicim
k pisni a smyCcovému kvartetu Franze Schuberta zpracovava pravé jedno
z ,dramat princezen“ a jde pfingjmenSim o zaleZitost ve stejné mife literar-
ni i hudebni. Obé rodacky z rakouského Styrska spolu pracuji jiz dlouho (viz
HV 5/05) a pfib&h Sipkové RiiZenky je pro né dalsi pfileZitosti ke spekulacim
0 muzskych a Zenskych stereotypech. RiiZzenka jako postava pasivni, princ jako
aktivni. Ale také ponékud strojovy. Zatimco Zenské hlasy jsou tu Zivé (Anne
Bennent a Hanna Schygulla), za prince mluvi poc¢itac. Hovofi v jednoduchych
frazich plnych ponékud tupého sebevédomi a viibec je z jeho projevu jasné, co
si Elfriede Jelinek o muZich (€i o urgitém typu muz() mysli.

Napéti vznika jednak mezi muzskym (strojovym) a Zenskym (lidskym) hla-
sem, jednak mezi pfirozenym zvukem hlasu a jeho rozpou$ténim v elektro-
nickych efektech. Jednotlivé fonémy jsou pocitaCové ,zmrazeny“ a prota-
hovény, hlasy jsou zmnoZovany, fraze se ob¢as zamotaji do smycek, slova
se ozyvaji v rliznych prostorech, aby se pak zase vratila do normalu. Hudba
je postavena predevS§im na dlouhych plochach elektronickych zvuki, kte-
ré se pozvolna prelévaji a méni barvu od kosmicky ambientniho klidu po
vyhridzny hluk. Obéas se ze syntetického proudu vyloupne ndznak akus-
tického zvuku, hlasy, kusy frazi smyccového orchestru. Na par mistech se
volné plynouci zvuk na chvili rozhybe diky jednoduchému rytmu, jednou
je naruSen rozkouskovanym zéznamem jédlovani s harmonikou (propojeni
svéta pohadek a Rakouska a pfipominka toho, Ze obé autorky jsou kriticky-
mi pozorovatelkami a komentatorkami doméciho politického déni).
Skladba oznacena jako Hérstiick (tedy cosi jako rozhlasové hra, pro di-
kladny rozbor pojmu Ize doporu€it knihu Michala Rataje recenzovanou
v HV 4/07) vznikla v roce 1999, poté byla provedena jako tanecni pred-
staveni na EXPO 2000. | bez vizudlni slozky si dokaze udrZet pozor-
nost, je ale tfeba mit na paméti, Zze skvély vysledek se zrodil na zakladé
toho, jak Olga Neuwirth a Elfriede Jelinek dokazaly propojit své vyrazové
prostredky. Matéj Kratochvil

BdJ Nilsen: The Short Night
Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Destilovani skrytého: to je centrdlni pocit z dalSiho alba Svédského hu-
debnika a manipulatora s nahravkami krajin, klimatu, nezivé i Zivé pfirody.
TéZko fFici, zda Zijeme uprostfed silné éry, kterd pfeje podobné hudbé. Na
kazdy pad londynsky Touch v posledni dobé podivuhodné rozvinul tuhle
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linii. Nahravky Jakoba Kirkegaarda z Cernobylu (4 Rooms), zvukovy denik
Geira Jenssena z himaldjského vystupu (Cho Oyu) nebo projekty velmis-
tra zvukového zaznamendvani biotopli Chrise Watsona (Weather Report,
Storm), tady vSude ze zvuk( ,skute¢ného svéta“ vyrista tviréi manipulaci
hudba mnoha vyraznych rysi — od efektniho detailniho zvuku az k duchovni
dimenzi opatrné pfedavaného svédectvi o svété.

Benny Nilsen vydavé u Touch hudbu od devadesatych let: postupné odloZil
pseudonym Hazard. Tentokrat postoupil o krok hloubgji do hudby ténd,
stale vSak operuje na hranici. Tahle obojetnost déld z The Short Night silné
album — patrné jeho nejcelistvéjSi. Lze je pfiblizit takovouhle pfedstavou:
Vidite povrch krajiny, s detaily, nerovnostmi. Trochu rozostfite a najednou
je v8echno slité, homogennéjsi. Pravé tak vychazi Nilsen z terénnich zézna-
m{, v nichZ jako by jen lehce zvyraznil urgité body. Jemné pom(iZze naSe-
mu vnimani uslySet v redlné struktufe hudbu: vylouhuje tény, jako by fikal
— dobrd, ony tam byly i pfedtim, ale pokud by je nékdo pFeslechl, pak tady
ma napovedu...

Album je evidentné dneSni zalezitost, presto ma feel starych ambientnich
nahrdvek: Eno, Harold Budd. Eterické a varhanni zvuky. Pozvolné odvijeni
ténu, proména jeho barvy, jako kdyZ se narovnavad schoulené zvife. Vrstva
Lhudby“, kterd se tdhne jako ,ocas“ za plvodnim impulsem, tu vlastné
interpretuje zvuk skute¢ného svéta. A na oplatku field recordings tvofi pro
ladéné prelévajici se plochy silny ramec: pfipominaji, Ze ,rovné tény“ jsou
jen zvlastnim pfipadem estetizovaného zvuku.

BJ Nilsen pouZil pro The Short Night nahravky z chladnych severskych zon
(Island, Svédsko, anglicky kraj Berkshire), jedinou vyjimkou je tu italsky
Terst. Zvuk zmékl a prohfal se, kdyZ prochazel starymi analogovymi pfistroji
(padesat let stary magnetofon, ddvné skandindvské generatory, syntezator
Pro-One pouzivany Vincem Clarkem pro debut Depeche Mode...). V Black
Lighthraje na morin chuur (mongolsky dvoustrunny nastroj podobny cellu)
islandska Hildur Gudnadottir — o této spolupracovnici Pan Sonic, Mim ¢i
Throbbing Gristle se mluvi ¢im dal vic, Touch s ni neddvno uzavrel i smlou-
vu. Kladu si otazku, zda se takovéhle hudba miZe dostat ¢asem do vazno-
hudebniho mainstreamu, feknéme na trovni festivalu Struny podzimu. Je
v ni néco velmi srozumitelného, a jak uz jsme fekli, také zvukové efektniho.
Vtip je v tom, Ze onen efekt nevytvofili producenti, ale ma ho na svédomi
dunéni skély v pfiboji nékde u polarniho kruhu. Pavel Klusak

Erkki-Sven Tuir: Magma
Virgin Classics (www.virginclassics.com)
Distribuce: EMI Czech Republic (www.emimusic.cz)

Zaclenéni Erkki-Svena Tiilira do katalogu firmy Virgin Classics, zaméfené
predevsim na klasicko-romanticky repertodr, vzbuzuje tdiv, ktery jeSté vice
posiluje skuteénost, Ze ¢tyfi Tiidrovy skladby zahrnuté na profilové album
Magma viibec nejsou pfimocare vstficnym krokem k nepfipravenému po-
sluchacdi. Jedinym vysvétlenim spojeni jména tohoto estonského skladatele
s danou znackou se tak pro mé stava pfitomnost populdrni hracky na bici
nastroje Evelyn Glennie, kterd se zhostila sélového partu v Symfoni ¢. 4
— Magma pro bici a orchestr. Zda se, Ze velké koncerny, které se dfive
nevzdalily od spolehlivé ,prodatelnych” autord, ob¢as slySi na vazbu mezi
znamou interpretacni osobnosti a soudobym skladatelem (vzpomefime na-
pfiklad Rostropovi¢ovo album na znaCce EMI s dily Sofije Gubajdulinové;
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a neni také tajemstvim, Ze stejnd firma se chysta vydat zdznam Koncertu
pro violu, e-violu a orchestr Benjamina Jusupova — viz HV 1/05 — s Maxi-
mem Vengerovem...). Zaryty nepfitel ,hry na slavna jména“ si miZe zoufat,
osobné si ale myslim, Ze tento stav neni na Skodu, zvla$té jde-li o hudbu,
kterd nezklame. Ta Tiilirova ji rozhodné je.

Hned po prvnim poslechu je zfejmé, pro¢ Tiiiir titulni pllhodinovou skladbu
z roku 2002 Zanrové urcil jako symfonii, nikoli jako koncert. S6lovy part
je totiz vtazen do symfonického toku, aniz by ,soupefil“ s orchestralni
sloZkou, neni ani prvoplanové virtudzni. Tlir navic ponechavé standardni
instrumentaf bicich ndstroji, jak je vétSinou uZivan ve velkych symfonic-
kych dilech, ovSem s tim rozdilem, Ze jej stavi pfed orchestr. V kazdé ze
Ctyf Casti jednovété symfonie dominuje odliSnd ndlada a vzdy jiny sdlovy
nastroj: ivod se opird o cinkavé zvuky vibrafonu a zvonkohry podbarvené
aktivity (jazzrockova souprava), leitmotivicky se navracejici do jeho tvorby,
treti dil skladby pfedstavuje urCité zklidnéni, zprostiedkované drevénymi
bicimi nastroji (marimba apod.), charakter findle je quasi tanecni (konga).
Z nahravky CiSi dokonalé vzajemné porozuméni mezi autorem a sdlistkou:
Thdr vystihl moZnosti interpretacniho uméni Evelyn Glennie, ta naopak de-
monstruje pochopeni pro skladatelliv tviréi zameér.

Nésledujici dvé dila na albu jsou vazana na slova: v Inquiétude du fini (Oba-
va z konce, 1992) pro komorni sbor a orchestr Tilir zhudebnil francouzsky
text, jehoZ autorem je estonsky literat a prekladatel z francouzStiny Tonu
Onnepalu; /gavik (V&Enost, 2006) je kratka, p&timinutova lamentace pro
muzsky sbor a orchestr, v niz autor pouZil stejnojmennou existencialné
ladénou baseri o dvou strofach z pera estonské spisovatelky Doris Kare-
vy. Druha uvedend skladba vznikla jako reakce na smrt Lennarta Meriho
— skladatelova blizkého pfitele, spisovatele a v letech 1992-2001 estonské-
ho prezidenta. Pfi jejim poslechu jsem si vzpomnél na tematicky spfiznéné
dilo litevského skladatele Osvaldase Balakauskase Requiem in memoriam
Stasys Lozoraitis, vénované vyznamnému diplomatovi, ktery dlouhd léta
hajil litevské zajmy ve Vatikanu a v USA, a uvédomil jsem si odliSnost od
nasi situace, kde byly porevolucni politické Spicky napojené spiSe na un-
derground. MoZn4 je to také jeden z ddvod(, pro¢ méa soudobd vaznd hudba
v Pobalti mnohem vétSi podporu nez u nas...?

Zavérecnou kompozici desky, The Path and the Traces (2005) pro smy¢co-
vy orchestr, napsal Tiilir na pocest sedmdesdtych narozenin Arvo Pérta. In-
spiraci mu v ni poslouzil Fecky ortodoxni zpév, jehoz rozmdachlou, souc¢asné
v8ak pokornou zvuénost prenesl do smyéci.

Znamenité provedeni skladeb v podani Estonského narodniho symfonic-
kého orchestru, Estonského filharmonického komorniho shoru a Eston-
ského narodniho muzského sboru, které fridi Paavo Jarvi, jenom podtrhuje
neobycejnost titulu. Vitézslav Mikes

Franz Hautzinger: Gomberg Il ,Profile®
Loewenhertz (www.loewenhertz.at)

Viderisky improvizator a hra€ na ctvrttonovou trumpetu, ktery vyrazné
rozSifuje moznosti néastroje, je tuzemskému publiku znam z festivalu Sti-
mul, kde se pfedstavil ve dvou rolich — v komornim Abstrakt Monarchy
Triu a nedavno v hfmotné superskupiné Regenorchester XIl s Fenneszem,
Tonym Buckem a Lucem Exem. Hautzinger proSel okouzlenim Milesem Da-
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visem a modalnim jazzem aZ k samotné podstaté hrani na trubku — zkoumad
nastroj jako rezondtor a ,zesilovac¢ dechu”, jak ukazal predlonisky koncert
Abstrakt Monarchy Tria v Experimentdlnim prostoru Roxy/NoD, kdy na
trubku nezaznél snad jediny tradiéni zvuk; riizné silné foukani skrz nastroj
zato dokazalo evokovat bublani laptop(i i hlasité rozvibrovat kovové platy
klimatizace pod stropem sélu.

Gomberg Il pfedstavuje pokraCovani o sedm let star§iho profilového CD
a je albem Cisté s6lovym. Jeho jedendct skladeb vzniklo v letech 2000-06
a v celku Zivé premiérovano v rakouském Kremsu na festivalu Contrasts 07
— Strange Music, kde Hautzingera doprovézelo nékolik hracli na dechové
nastroje.

Propletence nékolika trubek nahranych pres sebe jsou pozoruhodné svou neo-
kézalosti. Hautzinger nema zapotfebi klenout dramatické oblouky melodickych
linek (i kdyZ v Regenorchestru naznaCil, Ze to dokaze na nejvyssi trovni), zajima-
ji ho spi§ ty oblasti zvuku, kam se trubka coby sélovy nastroj vétSinou nepodiva.
Jistd neurcCitost ¢tvrttonového hrani je sama o sobé pfedpokladem neotrelosti,
v kombinaci s touhou objevit v nastroji pro néj netypické barvy se pak posluchaci
dostane zazitku, ktery by v ném — nebyt ,mosazného® obalu alba — mohl snadno
vyvolat otazku, na jaké nastroje se tu vlastné hraje. Ekvilibristika bez touhy po
laciném efektu, fekl bych. Hautzinger dokdze vykouzlit sviznou minimalistickou
krajku, organicky ambientni humus plny drobnych potviirek (takové gumbo
z tajuplnych neworleanskych bazin plnych cestujicich pratchettovskych ¢aro-
déjnic), pseudoklasické zurcéeni div ne smyécd, glitche i brucivé drones. Jednot-
livé skladby trvaji od dvou do osmi minut, jejich pfechod je plynuly, atmosféra
radostna. A v nejlepSim slova smyslu neobvykla. Petr Ferenc

Ondrej Jirasek:
Za nekoneénem. O vécech temnych v Zivoté, ale i po ném.
2000 FORZA (www.2000forza.cz)

Prvni poslech. Obdivuji se spojeni néastroji z vazné a rockové hudby. Za-
znamendvam velkou ironii a vtip. Lze tuto hudbu stylové zafadit? Propojeni
prvkl ,klasiky“, nezavislého rocku, elektroniky a kdo vi ¢eho je$té je vSak
provedeno pfirozené a nendsilné. S pistoli na spdnku... Tato zavéreCna
skladba bude hit.

Druhy poslech. Fagot, hoboj, klavir s volnym pfechodem k bicim a kyta-
ram... Je slySet, Ze autor ma cit pro néastrojovou barvu. Asi ne nahodou
zalozil Virtual and Real Orchestra, téleso spojujici klasické orchestralni
a elektronické nastroje. Ironie a vtip méni podobu a stavaji se jedinym vy-
chodiskem z Zivotniho bahna. MnohoZanrova kombinace tihne spiSe k un-
dergroundu, ale autorovo studium skladby na JAMU zkaznilo jeho pfistup
a dovolilo hlub&i hudebni zabér. ,,...téZko se rikd ne.” To je ale vlezla pisnic-
ka! Jak se ji zbavit?

Treti poslech. Uvodni pisefi Tuky, tuk je vlastné velmi erotickd. PFi prvnim
poslechu se tak viibec nejevila. Ucta ke slovu provazi celé CD, a je vyloZeng
poZitek hledat smysl v ném skryty. Text je navic zpivan s velkou ohledu-
plnosti — samotnym autorem predevSim — a Ize si jen pfedstavovat, jaké
obliceje u toho asi d&la. (Sebe)ironie je3té vice zhoikla. Clovéku (autoro-
Vvi?) uZ nezbyva nic jiného, neZ z hlubin hliny vzesly polibek smrti (Libds,
mé Iibds). Az nyni objevuji booklet s komiksem. K hudbé pfipojuje vizualni
— velmi temny — rozmér. Celé CD se tak da nazvat postmoderni. ,Jsem
pupek svéta, tlusty a rizovy!*”
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DalSi poslechy. Hudba Ondfeje Jirdska ma mnoho vrstev. Lze si z ni brat
humor, erotiku, kritiku spole¢nosti nebo vypovéd nékolika generaci. Lze
ji poslouchat na nékolik zplisobl. Kazdym dal§im poslechem se Ize do-
stat hloub a hloub. At uz je to onen brnénsky ,andro$“, jazzovy zavér Ega,
techno v Septej &i ,oby&ejnd“ melodie ve S pistoli na spanku, vzdy |ze ob-
divovat vyvazenost celku, barvy a obfi muzikdlnost. Na CD vystupuje fada
zkuSenych hudebniki: Josef KIi¢, sdm skladatel a sélovy hra¢ (violoncello),
Jifi KuCerovsky (el. kytara), Tomas$ (Vunderle) Koudelka z Fleretu (baskyta-
ra), Jaroslav Hladky (trubky) a dalsi.

Komiks (ilustrace Tom Jirk(), v némz Jirdsek hraje hlavni roli, je dal$i
trovni vypovédi ¢lovéka pfehodnocujiciho svij Zivot a v sedmi pisnich se
ptajiciho, kam vlastné sméfuje a co bude pak. Nedochdazi bohuZel k nicemu
veselému. Fetujici andélé na 7. podlaZi se docela miji s uklidiiujici pfedsta-
vou raje...

»S pistoli na spanku jsi sluhou, jak by ne!* Tomas Kucera
Sten Sandell Trio / John Butcher: Strokes

John Butcher / Paal Nilssen-Love: Concentric

Clean Feed (www.cleanfeed-records.com)

Nékolik poslednich let plati, Ze at vyda britsky saxofonista John Butcher
desku s kymkoli, je to skvély pocin. A je jedno, zda se konfrontuje s elek-
tronikou (s Christofem Kurzmannem na The Big Misunderstanding between
Hertz and Megahertz, Potlatch 2006), nebo se prezentuje s akustickym
seskupenim (s kvartetem Phila Mintona na S/ur, Emanem 2007) — vzdy
se mlZeme pfipravit na dokonaly zvuk, invenci, které (téméF) neni rovno,
dostatecny prostor pro neekané a hlavné radost z poslechu. Recené plati
i 0 dvou recenzovanych discich, které vySly na portugalské znacce Clean
Feed v elegantnich papirovych obalech s magnetickym zavirdanim a obrazy
Terryho Nilssen-Lova.

Do svéta Strokes nas uvadi jemné perkuse, vibrujici saxofon a predevsim San-
dellova elektronika, ¢asteCné obméfovana pianem. Pfemitani, charakteristické
pro prvni ze dvou téméF tficetiminutovych chodd, se vyznacuje promySlenym
osahdvanim si moznych smérii tohoto télesa. Tiché Sustivé plochy jsou stfi-
dany dynamizujicim kontrabasem Johana Berthlinga a dosti vyraznym klavi-
rem. Do toho diisledné zasahuje Butcher v dialogu s bicimi a perkusemi Paala
Nilssen-Lova. ZavéreCnych sedm minut se z chvilemi znacné zbésilého tempa
propracuje aZ do jakési nejisté katarze, a tak se pfi druhém tracku zaciné od za-
Céatku. V Unsteady zaCne toto kvarteto (vlastné sexteto, pocitdme-li elektroniku
Sandella a Butcherovo pfiznané uziti amplifikace a feedbacki) jeSté decentnéji,
tiSeji a jakoby opatrnéji nez v pfedchozi Study. Modem vivendi je protentokrat
nékolikrat po sobé aplikované usili o dlouze budovanou strukturu (jeZ se roz-
hodné nebrani melodii). Sekvence Study — Unsteady pak vlastné naprosto lo-
gicky vrcholi dezertem v podobé tfiminutové Steady. Jistota.

MiZe byt dvacetilety rozdil mezi muzikanty a odli$né (nejen hudebnfi) zazemi
na prekazku ve snaze najit koncentricky hudebni projev béhem jednoho i
dvou veder(i? Samoziejmé, Ze miZe. Ne vSak v pfipadé Butcherova setkani
s Paalem Nilssen-Lovem, synem vySe zminéného malife. PfestoZze nékomu
miZe pfipadat Nilssen-Love oproti Butcherovi jako nezkuSeny miadicek,
neni tomu tak. Diky svému otci (plivodné bubenikovi), ktery vlastnil jazzo-
vé kluby v Anglii a Norsku, se za bicimi objevil jiz v deviti letech ve Skolni
kapele a do Sestnacti si stacil vyzkouSet rock i jazz. Pak pfiSlo objevovani
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nejen neidiomatické improvizace, free noise, ale i rytmického dubu, funku
¢i swingu. K tomu pfipoétéme pravidelna setkani jiz od détstvi s veli¢inami
jako Frode Gjerstad, Mats Gustafsson ¢i Ken Vandemark, abychom méli
predstavu, s kym to Butcher na Cisté akustickém albu Concentric spolu-
pracuje. Butcherova mikrotonalita i jeho valivé drones, jak je zndme z jeho
solovych alb, zde stoji proti rytmice a textufe bicich a perkusi. A opét s né-
ramnym vysledkem.

Clovék by snad mohl napadnout ,perfektnost” souhry a ohrnovat nos nad
»akuratnosti“ zvuku, kdyby... Kdyby ovS8em neSlo o zdznamy z nékolika
koncertli v norském Oslu. Lze jen litovat, Ze se zatim Zadnému z doma-
cich ambicidéznich poradatelli nepodafilo dostat Butchera na Ceskd po-
dia, at uz v jakémkoli uskupeni. Petr Vrba

Haswell & Hecker: Blackest Ever Black
Warner Classics (www.warnerclassicsandjazz.com)

MaZe experimentalni elektronicka hudba vyslovit svilj soud o dne$ni dobé? Uvérime
strojiim, aZ nas budou varovat pred nastavajici apokalypsou? Russell Haswell a Flo-
rian Hecker pojali svoji spoleCnou desku Blackest Ever Black jako odpovéd na tyto
otazky. Vlychézi trochu prekvapivé na Warner Classics a jeji nazev evokuje black me-
shromazdili velkoformatové obrazky zobrazujici nasili, pornografii a nékolik svych
abstraktnich maleb a nechali je ,,pfehrat” Xenakisovym nastrojem UPIC, navrZzenym
v 50. letech a realizovanym v roce 1977 (néstroj od té doby prodélal nékolik zmén,
Cali s UPIC pracovat pred tfemi lety v Centre de Creation Musicale lannis Xenakis
(CCMIX) v Pafizi a letos v Eervnu s nim vystoupili na festivalu Sonar pod hlavi¢kou
Diffusion Session.

Blackest Ever Black je rozdéleno do Gtyr rizné dlouhych vét, které do-
pliiuje Appendix. Album vzdélené pfipomind praci obou hlukafi pro
videiisky label Mego (Sun Pandamonium respektive Live Salvage 1997-
2000), ale je to pravé odlidStény proces vzniku hudby, ktery desce do-
ddva novy rozmér. Kakofonie elektronickych zvuk( je strojové mra-
zivda a v souCasném noise, kterému dominuji improvizaéni kytarové
kapely typu Wolf Eyes, ojedinéla. Kromé otdzek vzpomenutych v uvo-
du Blackest Ever Black nadhazuje jeSté jednu: Co je désivéjSi — vraZzed-
ny noise, nebo véci vyobrazené na zminénych fotkach, jejichz prehranim
tento noise vznikl? Karel Vesely

Schurer / Steinbriichel: Falte

Tomas Phillips: Drink Deep

Ignaz Schick / Dawid Szczesny: The View Underneath
Non Visual Objects (www.nonvisualobjects.com)

Zvukovy minimalismus ziskal pfed dvéma roky ve Vidni sviij novy pfibytek.
Heribert Friedl a Raphael Moser zde totiZ zaloZili nové vydavatelstvi Non
Visual Objects a sviznym tempem pfedkladaji jednu desku za druhou. Na
podzim doplnili diskografii labelu hned o trojici novinek.

Znate-li spole¢enskou hru na tvorbu basni¢ky na pokradovani s preklada-
nym papirem a ob&as opravdu blaznivym vysledkem, pak vézte, Ze to neni
pouze Ceska specialita, ale oblibena disciplina i umé&lecky smér, surrealisty
diagnostikovany jako ,exquisite corpse“. Podle téchto pravidel nevznikly
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jen psané texty, ale i kresby a filmy. Svycarsti experimentatofi Bernd Schu-
rer a Ralph Steinbriichel pfipravili podobnym zplisobem sérii kompozic,
jeZ jsou zékladem jejich prvni spolecné desky Falte. Vzhledem k metodé
komponovéani bychom mohli ¢ekat dadaisticky poCin s ostrymi stfihy. K ni-
¢emu takovému ale nedoS$lo. PosluchaCe Ceka elektronicky minimalismus
s ob¢asnymi avantgardné expresivnimi vypady. Plivodni material prezento-
vany v osmikandlové podobé na instalaci v kulturnim domé v Curychu byl
zpresovan do sterea s pfihlédnutim k faktu, Ze majitelé kompaktniho disku
pfichazeji o ¢tyrkandlovou vizualizaci Yvese Netzhammera, jeZ byla sou-
¢asti celého projektu. Presto je osm vybranych ¢asti z pdvodni instalaéni
verze poslechové zajimavym materidlem.

Druhda nahravka pochézi od Ameri¢ana Tomase Phillipse a ¢asovym oblou-
kem spojuje svéty, které se nemohly dfive potkat. Zdkladem dvoudilné mi-
nimalistické sagy se totiZ staly dvé skladby hardcorové newyorské legendy
poloviny 80. let, Rites Of Spring (na jejich ruindch pak povstali Fugazi),
a elektronicky laptopovy minimalismus. Obé postpunkové erupce, plvodné
tfi- resp. pétiminutovéd, jsou na Phillipsové desce rozloZzeny na mikro¢as-
ti, z nichZ néasledné rostou dvacetiminutové tracky zcela jinych vlastnos-
ti. Hluk v sou¢asném podani nemé podobu kytarové neurotické stény, ale
jemného — a v tomto pfipadé i mimofadné atmosférického — zavoje. Pocta
hudebnim ikonam z mladi miZe znit rizné, ale Phillipsova metamorféza je
jednou z nejradikalnéjSich i nejzajimavéjSich zaroven.

Némecko-polskd spoluprdce dvou experimentator, Ignaze Schicka
a Dawida Szczesného, je zaloZena vyhradné na bezprostfedni improviza-
ci na nastroje rGzného druhu (od gramofond pres laptop az po sinusové
viny). Zivé radiové ,3kadleni“ dua pferostlo postupem &asu v piedlofiské
miniturné po Némecku a néasledné i v lofisky delSi pobyt ve wroclavském
studiu Szczesného. Hovofi-li propagacni materidly o jazzovém podtd-
nu nahravky, je tfeba dodat, Ze spi§ nez s klasickym jazzovym jamem se
na albu setkdme s elektroakustickou avantgardou postavenou na mo-
mentalni praci s primitivnimi elektronickymi pfistroji i sofistikovanymi
softwarovymi protip6ly. Dominantami nahravky jsou vrnéni gramofonu
i netradicni smycky sejmuté z nesmrtelnych Technics(, které vraci abs-
traktni, Casto i lezavé ndlady zpét do vyhratého studia. The View Un-
derneath je dalSi ze stdle se rozSifujici skupiny experimentédlnich alb,
jez dokazuji, Zze gramofon jako hudebni ndstroj ma SirSi vyrazové spekt-
rum, nez se na prvni pohled zda. Pavel Zelinka

Japancakes: Loveless
Darla (www.darla.com)

Nézev alba je pravem povédomy. Pfed 16 lety vySla na zna€ce Creation
stejné pojmenovana deska skupiny My Bloody Valentine, kterd i navzdory
své kratké existenci bezpochyby patfi k nejvlivnéjSim souboriim poslednich
dvou dekdad. Jeji Loveless se stala skute¢né kultovni nahravkou, kterd pre-
kvapivé nadale zlstava do jisté miry jedine¢nou a nepfekonatelnou, a vedle
jejich ¢etnych vysavaci, plagiatoril a pokracovatell se pravé dockala i své-
Ziho pfepracovani.

Japancakes je parta americkych muzikantl sdruZzend kolem kytaristy Erica
Berga, kterd se od improvizovanych zacatkd uchylila ke spojeni country
(Ci americana, chcete-li) a postrocku. Vedle regulérni fadového alba Gi-
ving Machines (Darla) pfiSel soubor koncem lofiského roku i s pfekvapi-
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vou deskou, kterd nepfedstavuje recyklaéni pokus ani remixovou sbirku,
ale komplexni novou verzi Loveless. Shodné poradi skladeb bez pokusi
0 zéasahy ¢i vylepSeni, jen ponékud jiny rejstfik. Namisto rozostfenych ky-
tar a uhrancivych hlukovych pasazi s potlacenym zpé&vem ji vliadne teskliva
steel kytara, violoncello a Cisté instrumentalni melodicka jemnost (nahradit
vokdly ndstroji byla jisté spravna volba, protoZe pokusy o prezpivani by
nutné musely skonCit Spatné). Japancakes piSi svym inkoustem milostny
dopis davné ldsce, plni Gcty a védomi si své podfadnosti, jako diikaz po-
korné oddanosti. Snazi se o vérnou transkripci, kterd je v porovnani s ori-
gindlem velmi prihlednd, diky ¢emuZ posluchac zpétné odhaluje sloZitost
a melodickou bohatost pivodnich skladeb.

Reinterpretace Japancakes jsou zvukové velmi pfistupné, mirné, zcela
nekonfliktni (pravda, osoby nepfivyklé slazenym zvukidm amerického jiho-
vychodu mohou mit s polknutim tohoto sousta problém) a pochopitelné
nedosahuji emociondlniho ndboje origindlu. To vSak neni na Skodu, pro-
toze poutaji pozornost k samotnému hudebnimu provedeni a poodhalu-
ji rouSku nad spoustou prvki, které pfi poslechu origindlu nejsou tolik
patrné. A nutno fici, Ze aranze skladeb na Loveless v podani Japancakes
jsou poctivé a veskrze velmi povedené. Na nékolika mistech se sice ne-
podafilo ndastroji plnohodnotné vyvazit absenci vokalu, to ovSem nezna-
mend, Ze by Japancakes ve své dobrovolné zkouSce neobstali. SpiSe na-
opak. Nabizi ndm prilezitost slySet ddvérné znamé album v GpIné novém
a pozoruhodném svétle. A slySeli jste uz o avizovaném navratu samotnych
My Bloody Valentine? Hynek Dedecius

Fausto Romitelli: Audiodrome
Stradivarius (www.stradivarius.it)

Spektralismus, proud zrozeny ve Francii v osmdesatych letech (vice o ném
v HV 5/06), naSel mnoho ctiteli a pfinejmens$im stejné mnoZstvi kriti-
kii. Pod slupku hledani novych témbrl a analyz spektra kdejakého Sumu
Ize skute€¢né skryt notnou davku hudebnich banalit. Ital Fausto Romitelli
(1963-2004) patfi k tém, ktefi dokazali dédictvi spektralni hudby doplnit
dal§imi prvky a vykfesat z néj osobity vysledek. Vzhledem k nedlouhému
Zivotu je jeho skladatelsky katalog relativné skromny a nahravek zatim neni
mnoho.

Na aktudlni CD se dostaly CtyFi orchestralni skladby z let 1995-2003, na
nichZ Ize vypozorovat Romitelliho tviréi vyvoj. EnTrance (1995) pro soprén,
komorni ansambl a elektroniku i The Nameless City (1997) pro smyccovy
orchestr a zvon tak trochu pfipominaji etudy na téma ,hrajeme si s alikvot-
nimi tony* — zvukové kombinace znéji zajimavé, ale je to vSechno odkudsi
odvozené a chybi krok k osobitosti. Ve dvou novéjSich dilech se dostdvame
na jiny parket. Na ném ke vzdélani ziskanému od profesori v Milané a Pa-
FiZi pristupuji nové prvky. Jednomu z nich mlizeme tfeba fikat postmoderni
védomi — analyzuje se tu nejen zvuk, ale také hudebni historie, pfiCemz obé
polohy se volné prolinaji. Romitelli také pfiznaval zajem o psychedelii, rock
i techno, a ackoliv néjakych jednoznaénych odkazi se zde v téchto smérech
nedoCkame (na rozdil od videoopery An Index of Metals, ktera zaCina cita-
tem vypdjéenym od Pink Floyd, viz HV 2/06), da se tuSit, Ze odtud do jeho
hudby pFeSel sklon k vétSimu zajmu o rytmus a zvukové divnosti. Flowing
down too slow (2001) pro smycce a bici ma atmosféru psychedelické uko-
Iébavky: zakladem jsou pomalé rytmické pulsy hlubokych smyccl, na néz
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se nabaluji akordy chvilemi jemné, chvilemi iritujici. Audiodrome z roku
2003, rozhodné nejlepsi skladba na disku, spojuje spektralni nofeni se do
zvuku s ob&asnymi zachvévy hudebni historie — nejsou tu citaty, jen obCas
zazni akord nebo par toni, které jako by byly vytrzeny ze skladby napsané
pred néjakymi sto lety, vpad ,wagnerovskych“ Zestl, cinkavé atmosféry
a la Debussy. K opulentnim barvdam orchestru se navic pfidava zvukova
$pina v podobé zkreslenych hlas(, tajupiného Suméni nebo Skrabani a celd
skladba konci zvukem, jako kdyZ kytarista po koncerté vytahuje kabel ze
zesilovaCe a aparatura unavené chr¢i. Unaveny ale rozhodné neni vykon
Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI pod vedenim Petera Rundela.

Ne vSe na tomto disku stoji za opakovany poslech, srovnani star§ich a novéj-
§Sich skladeb ale ukazuje, Ze v poslednich letech Zivota se Romitelli za¢al do-
stavat do hudebné zajimavych krajin. MatéjKratochvil

Ole-Henrik Moe: Ciaccona / 3 Persephone Perceptions
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient.cz (www.ambient.cz)

»10 norské vydavatelstvi“ je u nds ¢im dal pfitomnéjSi: uz tu koncertovali
Supersilent, In The Country, Susanna and The Magical Orchestra, MoHa!
i Huntsville. Ale skladatel v doprovodném textu ddvérné oznaCovany zkrat-
kou OHM patfi k jinému pdlu katalogu RG neZ nadstylovi improvizatofi.
Rune hned v pocatcich aktivity vydal elektronické skladby Arne Nordhei-
ma: vratil tak do hudebni paméti a souasného kontextu autora, na kterého
vlastné dnedni muzikanti jako Deathprod (Supersilent) v ¢emsi navazuji.
Skladatel Ole-Henrik Moe (*1966) je podobny pfipad.

Student lannise Xenakise je na dvojalbu predstaven jako autor hudby
pro sélové housle. ,Hudba v dnesni dobé stdle klade silny diraz na
ladéni,” pravi karavé doprovodny text v bookletu. Moe tuhle hranici od
pocatku prekracuje. Jeho skladby pfedev§im zkoumaji zvuk housli: ros-
touci podil Sumu, ktery se da vyvolat tlakem na smycec, mikrotonalni
akustické hry, jemné slySitelné ,stopové prvky“ vedlejSich tond pfi hre.
Prevladajici technikou hry jsou kratké rychlé smyky tam a zpatky, jako
kdyZ feZete pilkou. Kdo z téhle hudby chce néco mit, musi sestoupit
k mikroudéalostem, kterych je tu ovSem dost a dost. Koneckoncl: ,, Skry-
td struktura je silnéjsi neZ zjevnd,“— tenhle Hérakleitliv citat se tu nabizi
jako motto.

Spojitost se soucasnou scénou ,nadstylari“ a improvizator( je zfejma:
ddraz na samotny zvuk, jehoZ proména je tu nositelem dramatu. Kdyz se
do néj ¢lovék propadne, oprosti se od nauceného presvédceni, Ze toto je
nepékny zplsob, jak zachazet s houslemi.

SnazSi na poslech jsou pochopitelné 3 Persephone Perceptions — &trnact
krat$ich trackd se zretelnymi proménami, od Svihanych staccat pres ja-
kysi pokus o emotivni melodii hranou v pfibliznych krivkach az po pec-
livé, vysokotlaké Smirglovani strun. Tfivéta Ciaconna je radikalnéjsi, vic
drzi posluchace pod krkem a ¢tyficet minut vytvafi napéti, aniz by v zavéru
poskytla rozhreSeni.

Tohle dilo nevypovidd o obdivném vztahu k hudbé, autor spi§ vytva-
fi bojovou situaci a pokouSeni nejzazSich hranic. Je to hudebngj-
§i a bohat§i vyraz, nez jaky jsem predloni slySel u sdlové houslo-
vé performance Tonyho Conrada. Ale hlavné mi pfipomnél jinou
situaci. Kdyz v davné inscenaci Studia Ypsilon Encyklopedické heslo
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XX. stoleti ptichdzela prvni svétovd, herec a muzikant Karel Novak chy-
til housle a do ticha na né zacal hrat — Savli. Pfesna divadelni zkrat-
ka, v€etné toho skfipotu. Moe jim moznd taky ohlaSuje pocit blizi-
ci se mely. Pavel Klusdk

Napalmed: Up to the Ears in Tinnitus
Stand Against Vivisection (goregiou@yahoo.com)

Treti vydani debutu mostecké industrial/noiseové dderky soustiedéné kolem
netinavného Radka Kopela vy$lo na CD na feckém labelu, ktery ho doporucuje
proddvat co nejlevnéji (ne draZe neZ za 7 dolar( ¢i EUR) a Zehra na hudebni
primysl, tedy ty, kdo se na hudbé snazi vydélavat. Kopeldv ndzor na vydavani
a Sifeni hudby je tentyZ, jak napovida bohatd diskografie Napalmed na nejrliz-
néjSich undergroundovych CDR znackach ¢i ve vlastnim nakladu. Zatimco praz-
ska industrialni scéna kolem promotérské skupiny Ars Morta Universum usiluje
o0 vytvareni dojmu lehce odtaZité exkluzivity, Kopel a spol. touZi po spontanni
komunikaci v rdmci prolinajicich se scén a radi se spolupodileji na propojo-
vani v ramci bohatého podhoubi hlukovych Zanr(i — Kopel svého ¢asu vydaval
fadu kompilaci Anomalous Silence, na svych strankdch a v promo poSté neva-
ha zverejiiovat nabidku jinych label(, spolecné album pfipravil s tak rozdilnymi
umeélci, jako jsou severoceska ,kytarovka“ Bez pefi a nejvétsi japonska noisova
legenda Merzbow (viz recenzi v HV 5/03).

Poprvé vy$lo album Po usi v tinitu (coZ je takova ta odpornd nemoc, kdy
vam neprestdva hucet ¢i piskat v uich; miZe vést az k sebevrazdé a Michal
Pavlicek s ni napfiklad bojuje tak, Ze na radu Iékafe zakoupil dim u Sumici
feky) pfiblizné pfed deseti lety coby picture vinyl. Pfitomna reedice je obo-
hacena o plilhodinovy bonus, vloZeny doprostfed mezi dvé ,strany”, které
zde vychazeji v delSich verzich. Prvni z nich je navic oproti vinylovému vy-
dani prezentovdna bez mluveného slova a nékolika sampl{i, povaZovanych
s odstupem Gasu patrné za nadbytecné.

Drevni podatky Napalmed, jak je mZeme vidét na archivnim videu z ro-
ku 1994 umisténém na kapelnim my space, se nesly ve znameni mo-
nochromnich hlukovych stén kytary, baskytary, bicich a frontmanova
neartikulovaného fevu. Na svém dlouhohrajicim debutu v8ak uz ¢tvefice
v domdcim studiu rozviji to, ¢im se zabyva dodnes — destruuje sténu
hluku Skrabanim do spodnich vrstev malby, prolamovéanim dér, oken
a vyklenk( a nebezpeénym pohravanim si s vnitfnim pnutim a statikou
obnazenych konstrukci. Tuto nebezpeénou hru s balancovanim na hra-
nici zhrouceni stavby navic provozuji bez pfiliSnych vypoéti, s nefal-
Sovanou davkou pravé improvizatorské spontaneity a radosti. Domni-
vam se, Ze jsou v ¢eskych zemich jedinou noisovou skupinou, ktera je
schopna dostéat narok(im, jeZ na Zanr klade Zhava sougasnost prolinajici
hluk s estetikou nadZéanrové free improvizace.

Spoletné s alby Komblex, ZooMooZ a MoozAzooM je Up to the Ears in Tin-
nitus rozhodné jednim z nejlepSich alb, kterd Napalmed za tfinéct let exis-
tence vytvofili. Petr Ferenc

Nick Didkovsky: Ice Cream Time
New World Records (www.newworldrecords.org)

Kytarista, skladatel a programator Nick Didkovsky (*1958), mj. zaklada-
tel newyorského avant-rockového septeta Doctor Nerve, €len Kytarového
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1 Berlin 1975

kvarteta Freda Frithe, spoluautor JMSL (Java Music Specification Langua-
ge) a predndSejici na New York University a Columbia University (vyucu-
je pocCitaovou hudebni skladbu), ve své tvorbé kombinuje prvky rocku,
algoritmické kompozice a soudobé vazné hudby. VSechny tyto zkuSenos-
ti a elementy Didkovsky zuroCil i v hodinové skladbé nazvané Ice Cream
Time, kterou napsal v roce 2003 na objednavku saxofonového kvarteta
ARTE a spolu s nim ji také Zivé premiéroval v Divadle Palazzo ve Svycar-
ském Liestalu.

Po formalni strance ma /ce Cream Time blizko k variacim, v nichZ se stfida
i vzdjemné prostupuje prace se dvéma tématy: nahravkou détského hla-
su nejisté intonujiciho jakousi verSovéanku (zazni hned v dvodu a prochéazi
v podobé procesovanych samplii nékolika dalSimi ¢astmi), a ¢tyFtaktovou
melodii, kterd se poprvé ozve za doprovodu ostinatnich figur ve treti ¢asti
skladby (Meteoric Ice Pie Menace). Vystavba kompozice nese zietelny otisk
divtipu pouceného skladatele: postupna kumulace minimalistickych figu-
raci v saxofonech a elektrické kytafe graduje klastrovym h¥ménim, které
nasledné usti do ambientnich ploch, pfi€emzZ po celou dobu této dyna-
micko-strukturni kompozi¢ni kfivky posluchac Zije s védomim homogen-
niho a duchaplné rozvddéného materidlu. Elektronika (laptop Didkovské-
ho, sampling a processing Thomase Dimuzia) zasahuje do tohoto procesu
zdanlivé decentné, soucasné velice funkéné, kdyZ slouzi jako prostfedek
vyuzivany k ,tvarovani“ akustického zakladu a zaroven obohacuje zvuko-
vou barvitost.

Nazev skladby nejspiS volné nardzi na pisen Summertime (ostatné ,dét-
ské“ téma jeji napév vzddlené pripomind), stejné tak ale v sobé miZe
skryvat metaforické vyjadieni podobnosti evoluce kompozice s postup-
nym roztavanim zmrzliny. Tak Ci onak (anebo uplné jinak), /ce Cream
Time nejlépe plsobi bez jakychkoli pfedem danych programnich vymezeni
a konotaci. Vitézslav Mikes

Paul Rutherford: Solo in Berlin 1975
Emanem (www.emanemdisc.com)

Pro Martina Davidsona je toto jedna z nejlepSich a rozhodné nejdilezitéj-
Sich desek, které na svém labelu vydal. PfestoZze spolu s Rutherfordem
usiloval o jeji zvefejnéni mnoho let, kazety s koncertnimi zadznamy ziskal
teprve po smrti tohoto kromobycejné origindlniho trombonisty. Aloum pfi-
nasi kromé pétiminutovky Berl in zil také nikdy nevydané nahravky. Jeho
originalita a invence se odraZi nejen ve svobodném projevu nespoutaném
Zadnymi Kklisé, ale i v objeveni (Udajné nezdvisle na Beriové skladhé Se-
quenza V) multifonického hrani za soubéZného pouZiti zpévu a hry na trom-
bon. Rutherfordova improvizace se nevyhyba ani okolo leZicim objekt(im,
a to v€etné klaviru, do jehoZ strun nékolikrat s trombonem ,zabrousi®.

Cely disk se vSak i pfes svou ,vybojnost” vyznacuje jistou ,zdrzenli-
vosti“. Poslouchame-li pozorné, mlzeme dojit k presvéd¢ivému po-
citu, Ze kdyby Rutherford chtél, tak by... V nékterych mistech (napf.
Secundus, Tertius) pak svij ndstroj doslova dusi, a jak se z bookletu
doCitame, daval tim pékné zabrat i Casti obecenstva, kterd svou nespo-
kojenost vyjadfovala hlasitym piskotem. Nicméné Davidson tyto necha-
pavce odfiltroval s doporuc¢enim potencialnim posluchaéim, kterym by
nahravka pfipadala nesnesitelnd, aby si zapiskali v bezpeci svych do-
mov{ a neruSili tim ostatni. Petr Vrba
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SONYC: First Takes

Albany Records (www.albanyrecords.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)
Lisa Bielawa: A Handful of World

Tzadik (www.tzadik.com)

Téleso String Orchestra of New York City vzniklo v roce 1999 jako soubor
mladych muzikantd, ktefi vSak jiz tehdy plsobili v renomovanych komornich
ansamblech, pfipadné byli drZiteli prestiznich ocenéni. Jejich CD First Takes
pfedstavuje premiérové nahrané kompozice Ctyf vyznacnych soucasnych ame-
rickych autord, které spojuje jak vék (cca Ctyficet let), tak i kofeny v evropské
kultufe — hudba zaznamenana na albu by se dala charakterizovat jako ozvuky
dédictvi modernistické hudby dvacatého stoleti. Prvni tfi skladby jsou do znac-
né miry spjaty s literarnim svétem. Christopher Theofanidis se ve své tfidilné
suité Visions and Miracles nechal ¢astecné inspirovat Spanélskou stfedovékou
hudbou, jednotlivé ¢asti pak nazval podle citatil z Friedricha Nietzscheho, Ti-
mothyho Learyho a neznamého stfedovékého trubadira. Paul Moravec svij
opus Morph zase koncipoval jako hudebni fantazii na motivy Ovidiovych Pro-
meén. Lisa Bielawa pak sloZila svij cyklus The Trojan Women pro stejnojmenné
divadelni predstaveni Euripidovy tragedie. VSechna tfi dilka byla plivodné na-
psana pro smyc¢cové kvarteto, toto obsazeni je vSak zachovano pouze v pfipa-
dé Moravce. Zavérecna kompozice alba — Transformation of the Hummingbird
Michaela Gatonsky — prozrazuje mj. vlivy Krzysztofa Pendereckého.

Lisa Bielawa (viz téZ Clanek v HV 4/07) na svém profilovém albu A Handful
of World, které vySlo v rdmci edice Composers Series na Zornové Tzadiku,
ukazuje své dalsi tvafe. Uvodni sedmidilnd poéma Kafka Songs z let 2001-
03 byla napsana pfimo na télo fenomenalni houslistce a zpévacce Carle Kihl-
stedt; reflektuje Kafkovy deniky a potazmo i ohlasy teskné podoby klezmeru.
Nasledujici biblicka tryzna Lamentations for a City pro shor a anglicky roh
ma mrazivou atmosféru temného davnovéku a pracuje s hypnotickym zpé-
vem, ktery kongenidlné dopliuji mucCiva sodla instrumentalistky Jacqueli-
ne Leclair. Zavér nabizi vpravdé ocistnou kompozici A Collective Cleansing
(inspirovanou Aischylovym textem) pro navrstveny hlas samotné autorky.
Skladba, kterd piivodné doprovazela videoinstalaci Cynthie Cox, mé svou
nezpochybnitelnou silu i bez vizudlni stranky, coz Lisa Bielawa dokazala i na
svém so6lovém komornim vystoupeni v ramci festivalu (Music)Unlimited v ra-
kouském Welsu. Téchto dvanact minut je nabito opravdovou, ale zaroven na-
prosto neprvoplanovou pozitivni energii. Petr Slaby

Marek Styczynski: Cyber Totem
Requiem (www.requiem.serpent.pl)

Polské duo Karpaty Magiczne (psali jsme o nich v HV 2/07) si od konce
devadesatych let pohrdva v mistech, kde se potkdva pfiroda s techno-
logii. Na jeho poslednich nahravkach pfitom technika, byt znéjici velice
lidsky, zacinala mit navrch. Na sdlové desce Marka Styczyriského, pan-
ské poloviny Karpat, se v8ak sily opét vyrovnavaji. Styczynski se znovu
zacal probirat svou shirkou hudebnich ndastrojli z riznych koutli svéta,
kde se vedle sebe povaluje detvanskd fujara a australské didgeridoo,
moldavska trumpeta z tykve, bulharska flétna kaval, tibetské misy i gon-
gy z Barmy. AC je deska prezentovana jako sdlovy projekt, Anna Nacher,
spoluhracka z Karpat, se pridava také — s harmoniem, kytarou i hlasem.
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V roli host(i tu najdeme je$té Zdistawa Szczypku hrajiciho na sitdr a ma-
rimbistu Stanistawa Welanyka.

Zatimco novéjSi nahravky vydané pod hlavickou Karpaty Magiczne hojné vy-
uzivaly hluku, pfekvapivych zlom( a obecné neklidu, Cyber Totem je krokem
k ambientu. Co skladba, to jedna néalada, mySlenka, ktera je rozvijena bez zlomi
a naruseni. Dolphin’s Death kombinuje zvuky delfin(i s pulsujicim syntezato-
rovym rytmem, v Carpathians Sun Totem se nad prodlevou harmonia rozjizdi
fujarova improvizace, k niz se po chvili pfida témér tanecni rytmus. Jako trochu
podivna vlozka piisobi Amore (Old School Version), kde Anna Nacher za do-
provodu kytary a sitaru vytvafi cosi jako folkovou variaci na Dead Can Dance.
Personal Totem spojuje australské didgeridoo, slovenskou gajdicu (maly Salmaj
z kravského rohu) a americky windrubber (dfivko na provazku, které pfi rozto-
Ceni bruci jako obfi ¢meldk) do transglobdlné uklidfiujici plochy, Sonic Totem
naopak zneklidfiuje hlasy zkreslenymi vokodérem a pokroucenymi akordy syn-
tezatoru podloZzenymi dunivymi perkusemi. Jinak ale pfevaZzuje klidna poloha,
ve srovnani s jinymi deskami Magickych Karpat, které nabizely posluchacské
dobrodruzZstvi, je tato snad aZ pfili§ bez nebezpedi a da se poslouchat i jako kuli-
sa. Talent pro smyslupIné spojovani riiznych zvukovych zdrojd, akustickych na-
strojli s elektronikou je tu ale slySet a skute¢nost, Ze je deska ,,jen pfijemnd na
poslech®, neni chyba. Aktivity Karpat Magicznych byly vzdy namifené nékolika
smeéry a pristi krok miZe byt tpIné jiny. Matéj Kratochvil

Michael Fahres: The Tubes

Charlemagne Palestine: A Sweet Quasimodo
Between Black Vampire Butterflies for Maybeck
John Luther Adams: Red Arc /Blue Veil

Cold Blue Music (www.coldbluemusic.com)

Americky label Cold Blue Music se jiZz od 80. let specializuje pfedev§im na
novou komorni tvorbu hudebnik( ze zdpadniho pobfeZi Spojenych statd.
Svymi dvéma lofiskymi deskami ale zabrousil do Evropy, konkrétné do Be-
neluxu.

Nizozemec Michael Fahres pFedstavuje svou vizi ,tubusové hudby*.
Elektroakusticky experimentator je fascinovan zvukovymi fenomény
vélcovych prostor a objektil v§ech myslitelnych velikosti. Tak napFiklad
uvodni skladba Sevan je postavena na domacich nahravkach arménské
zpévaCky Parik Nazarian, jejiz vokal v masivnim potrubi pfivadéjicim
vodu z nedalekého stejnojmenného jezera je plny ech, rezonanci, Sumf
i hlukl. Stfredobodem alba je ale pGlhodinova titulni skladba, kterd nds
uvadi na bfeh Atlantiku — na Kanarské ostrovy. Zprostfedkovava pod-
zemni vulkanické zachvévy a pravidelné uklidiujici vinobiti, do toho se
obc¢as pfidava Jon Hassell se svou typickou bloudivou trubkou a Mark
Atkins s tradi¢nim didjeridoo. Zavérecnda skladba si pohrava s atmosfé-
rou portugalského mésta Coimbra béhem mistniho hudebniho festivalu.
Sonickd prochédzka zahrnuje navstévu koncertu, no¢ni potulku méstem
i dalSi drobné akustické Sumy a ruchy.

0 Charlemagne Palestinovi pojedndval v minulém cCisle HV Matéj Kra-
tochvil. A Sweet Quasimodo Between Black Vampire Butterflies (For
Maybeck) je zaznam pfedlofiského koncertu tohoto hudebnika. BEhem
prvnich ¢tyf minut CD se Palestine vénuje pfipravé na vystoupeni, vy-
pravi historky o inspiraci Kalifornii, hraje pfi tom na sklenici kofaku,
upiji a jeSté stihne zanotovat jakousi melodii. Zbytek desky uZ ovSem
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patfi dvéma klavirim. Palestine za¢ind svou lofiskou improvizaci ne-
konecnych staccat jemné, postupné v8ak hudba nabira na mohutnosti,
zrychluje, obCas boufi a pak znovu utichd. Pokud ¢lovék na jeho hru
pfistoupi, zavie o€i a necha se nekoneénymi tdery, drzenymi pedéalem
a neoCekavané se zrychlujicimi ¢i zpomalujicimi, dostat do rozjimavého
stavu, pak brzy ztrati pojem o ¢ase.

Album Red Arc/Blue Veil Johna Luthera Adamse je ordmovéano dvéma kla-
virnimi kompozicemi, které Ize sice také oznacit jako minimalistické, na-
rozdil od Palestina v nich ale Adams drZi emoce pevnéji pod poklickou.
Hlukové stény, jez vytvareji drzené kldvesové tdery, se posouvaji v prosto-
ru pomalymi melodickymi zvraty. Druhd kompozice Among Red Mountains
pro s6lovy klavir, inspirovana rozsahlou malbou Franka Stella, je 0 poznani
ZivéjSi. Tepe slozZitymi polyrytmy, které se rozchézeji a opét schazeji. Treti
skladba je napsana pro dva basové bubny. Ideové odkazuje na aljaSské
Samany, ktefi perkusivni nastroje povazovali za ,prostfedek sily“. Frene-
tické bubnovani pozvolna upadéa do pomalej$iho tempa, aby vyniklo jemné
vifeni v pozadi. Ke konci vS8ak duo bicich znovu nabira silu k zdvére¢nému
vypjatému vrcholu v unisonu. Pavel Zelinka

Sleepytime Gorilla Museum: In Glorious Times
The End Records (www.theendrecords.com)

SGM aneb avant-metalovy kabaret s pestrou nabidkou bizarnich néstroji (as-
to vyuZzivajicich amplifikované basové struny a riizné kovové objekty) je opét
tu. A zména v sestavé (oproti debutové desce), kterd jiZz na predchozim albu
Of Natural History jasné naznacila smér, jimZ se SGM budou ubirat, se zjevné
osvédcila. Znovu jde o sofistikované skloubeni tvrdé muziky, pIné divokych riff(i
kytary, basy i housli, s pestrymi vokély — od nezaménitelného barytonu Nilse
Frykdahla aZ po srdcervouci hlas Carly Kihlstedt —, a origindlnimi texty (pfe-
vazné Frykdahlovymi). VyuZiti metody field recordings, které zname jiz z dru-
hé desky, se odrdZi i na novince, a to prostfednictvim telefonickych zaznami
hospitalizovaného Pera Frykdahla (jenZ je povazovan za duchovniho otce SGM
a jemuz je album in memoriam dedikovano). Nechybi ani modifikovany death
metal (Helpless Corpses Enactment, Ossuary).

Sila In Glorious Times spociva pfedevSim v kompaktnosti alba jako celku,
i kdyZ obsahuje i nékolik velmi silnych jednotlivych momentd (napf. kom-
binace narativniho zpévu, trumpety a xylofonu hned v Gvodni The Compa-
nions nebo nékolik Spanélskych verS$l zpivanych Frykdahlem a Kihlstedt
tamtéZ). Nicméné se mi zd4, Ze tfeti studiové album (nepocCitame-li DVD
The Face) neni velkym krokem dédl. Neni vSak ani krokem zpét, a uz vi-
bec ne bezradnym preSlapovanim na misté. SpiSe prospéSnym pozastave-
nim se, porozhlédnutim se kolem sebe. Jsem zvédav, jak se v dalSi tvorbé
této kalifornské pétice odrazi zkuSenost ze dvou evropskych turné, kte-
ra probéhla v uplynulych dvou letech. Petr Vrba

Luciano: Cadenza Contemporary 01 & Cadenza Classics
Luciano: Etudes Electroniques
Cadenza (www.cadenzarecords.com)

Déni kolem klub( Sense a Encuentros con la Technocultura v Santiago de
Chile devadesatych let se ukdzalo byt jako zédsadni pro vyvoj sou¢asného
techna. Na ose Chile — Evropa od té doby putuje proud mimofadné nada-
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nych producent(, kterym samozfejmé vévodi Ricardo Villalobos. Kromé ng;j
ale stoji za pozornost také Lucien Nicolet alias Luciano. Ten se na zacatku
desetileti usadil v Curychu, kde ma sidlo také jeho label Cadenza Records,
specializujici se na dlouhometrazni minimalistické techno.

Dvojdisk Cadenza Contemporary 01 & Cadenza Classics shrnuje to nejza-
jimavéjsi, co se na labelu udalo, a kromé toho nabizi i novy Lucian(iv mix
sestaveny vyhradné z jeho katalogu. Kvili omezenym moZnostem vybéru
nedosahuje Cadenza Classics kvality pét let starého alba Live At Weetamix,
ale Zivotem dycha kazdym beatem. Druhy disk kolekce bohuzel dokazuje,
Ze vyvoj v klubové scéné je dost rychly na to, aby napfiklad Orange Mi-
stake — viibec prvni vinyl na znaéce Cadenza (2003) — znél uz dnes hodné
zastarale. Luciano se vZdy snazil posouvat techno do novych prostor, a na-
pfiklad pfedlofiska skladba Max Binski jeho chranéncl N.S.I. (je na vybéru
také pritomnd) otevird hypoteticky crossover techna a free jazzu, v némz se
mezi nepravidelnymi mechanickymi beaty propléta klavir.

S podobnymi choutkami pfistupoval Luciano nejspi$ i ke svému novému
poGinu 2LP Etudes Electroniques. Je to jeho prvni nahravka na Caden-
ze po vice neZ roce a pll a hodi se na néj nalepka ,experimentalni tech-
no“. Etudes v nazvu dost mozna navazuji na zanr kratkych skladech z 18.
stoleti, plvodné komponovanych pro jeden ndstroj jako u¢ebni pomicka
k zlepSovani techniky hry (Lucianovym ndstrojem jsou perkuse). Ackoliv
Luciano nevybodi z techna, vrstvenim nékolika riiznych ndstroji dosahuje
veelku sloZité polyrytmie. Ctyfem studiim z tane¢ni Ggelnosti vévodi Ma-
salla, v niz dnes tak oblibend konga dodavaji hudbé latinskoamericky na-
dech. Luciano byl vzdy tak trochu ve stinu Villalobose (i kdyZ nékolikrat
nahravali spolu), a je tfeba pfiznat, Ze ani jeho Masalla negraduje tak mo-
hutné jako Primer Encuentro Latino-Americano jeho slavnéjSiho chilské-
ho kolegy na nedavném mixu Fabic36. Karel Vesely

Tucan: Medzi zubami
Atrakt Art (www.atrakt-art.sk, www.34.sk)

Slovenské mladi ma konecné svij debut v nddherné Zlutém obalu, pfiloZe-
ny ke kulturni 3/4 Revui. Je$té nemutujici teenagefi s pfezdivkami Chocho-
lik a Chvostik béhem ¢&tyF dni ve studiu vystfihli dvacitku pisnicek (aZz na
vyjimky) pro cello, rackujici zpév a bici. JeSté pfed vydanim alba na Slo-
vensku vladlo vzruSeni a Septalo se o pravych dédicich Michala Ka§¢éka,
ktery pfed dvaceti lety stanul coby ¢trnactilety zpévak, textar a majitel zné-
jicich hracek v Cele slavnych Bez ladu a skladu. ,Uddvam uddvam, uddvam
rytmus, “ zpival Ka$¢ak ve své nejslavnéjsi pisni; o generaci mladsi Tucan
dodava, zZe ,politika je pripad pre komika“.

0 naStvany kinderpunk se ale rozhodné nejednd, to si jen zpévak, textar
a cellista Chocholik bere do ust peClivé odposlouchané slogany okolni kaz-
dodennosti a s usmévem na rtech jim trha kfidylka. , To je nasa Eurdpska
Unia / ktord je dnes celkom ako mimia,“ nekompromisné shrnuje v pisni
EU-Error s pisobivym refrénem skandujicim E-U, E-U-E-U-E-U... a hledd
si dalSiho obétniho Bardnka — ,,Pane to nie je moja vina / Ze je v telke so-
marina.” Nebo jen tak laSkuje s jazykem (,,Den ako stvoreny na vrtanie do
steny... ") aZz nékam, kde rozostfené vyznamy slov a vét znd asi jen on sam
(pisné Betdnovd lavicka a Dychacia trubicka).

Strohy hudebni doprovod dvou nastrojli je rytmicky pfesny; tvofi ho pre-
devS8im opakujici se strucné figury, vyvolavajici tak trochu ,novovinny“ do-
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jem, hra na bici nepostrada plasticitu a smysl pro dynamicnost, cello ob-
Cas prekvapi ,,nehudebnimi® skfipoty a podobnymi zvuky. V posledni trojici
skladeb mladi panové ukazuji vysledky své prace s laptopy a elektronikou.
Triphopovy Bardnok viibec nezni $patné, nasamplovana babicka v zavérec-
né Sadaj sinko, sadaj jako by byla uvafena v jiném kotli. Kluci v akci zde
v oblacich digitalni pary trochu ztraceji pevné obrysy.

Kam se Tucan rozleti v budoucnosti? Stylové se, jak se zda, nechce nijak
omezovat a jeho vesele Zluty zoban miZe pristé dopadnout nékam vedle vés.
Robotnici kopt / iny zasa slopu / a my ludia normaini / strkdme nosy vSade
kde su zapdlené svetld,” pravi se v pisni Kost a jeZko. Prejme jejich juvenilni
sebedefinici platnost. Petr Ferenc

Scorn: Stealth

Ad Noiseam (www.adnoiseam.net)
Terminal Sound System: Compressor
Extreme (www.xtr.com)

Pozvanka do krajiny hustych mracen, temnych beatli a sopecénych bast.
Dvé nevlidné desky na hrané propasti.

Mick Harris (ex-Napalm Death, Lull, Painkiller...) se po péti letech vraci
s novinkou svého projektu Scorn. A jedna se v podstaté o ndvrat ztrace-
ného otce. Za tu pétiletku mu totiz vyrostl nevlastni potomek, ktery slysi
na jméno dubstep a nese nékteré spolecné rysy s Harrisovou tvorbou 90.
let. Zatimco mladi dubstepovi producenti zamrzavaji v ovacich, zkuSeny
Scorn pfichazi s pfibuznou, a pfitom veskrze svou apokalyptickou shir-
kou. Stealth je tvor zly a zuby cenici, temnotou prolezly. Nedto¢i v8ak. Ne-
kompromisni liny beat v postindustrialni bahnité 1dzni spolu s vibrujicimi
hlubokymi basovymi linkami drdsa reproduktory a pfivolavda mracna. Je
konstantou, nesili, nebobtnd a neméni smér, jen beze spéchu a nezvratné
vede vstiic bezvychodnosti. JeSté snad nikdy nebylo downtempo tak drti-
vé. Harris se ve srovnani s mladymi klubovymi producenty (srov. Loefah)
drZi o néco pomalejSiho tempa, extrémnéjSich poloh a vlastniho zvukového
spektra, je v8ak zndt, Ze o jejich tvorbé vi a chté nechté ji uréitym zpiso-
bem vstiebdva, coZ se projevuje zejména v nepfili§ invencni podobé chvéni
pruznych bas( a perkusivnich prvk(. Stealth je dctyhodné vyrovnany, jed-
nobarevny, jednolity, neviely poc€in.

Slunce nevychazi ani s novinkou projektu Terminal Sound System, pod nimz
je podepsany Australan Skye Klein. Desce Compressor ale namisto statické
temnoty vévodi roztékané a prekotné naruSované bici a basové experimen-
ty pIné zmén. Zatimco Scorn se o beat opird a stavi kolem ného, TSS s nim
cviCi s takovou vervou, Ze se jim misty nechava unést a pracné hleda cestu
zpét k Cemusi soudrznému. Klein zavrhuje bézné formy stavby skladeb a rad
se oddava instinktdm, jeho nespoutané ulety nicméné prindsi velmi zajimavé
chvilky. TFiStivé perkuse a rozldmané beaty mnoha tvari se nahle ztraci, aby se
po chvilce zase znenadani vynofily, podporované silnymi basy (napf. amonto-
binovska 722) nebo pouze lehkymi tony (squarepusherovska Black Note), ¢imz
se rodi jen téZko predvidatelné utvary nékde mezi drum’n’bassem, dubstepem,
breakcorem a jazzovym freestylem. SpiSe neZ s jazzem ma ale Klein zkuSenosti
s metalem, coZ se promita do zabarveni alba. Vysledny mix vlivi m4 za nésle-
dek velmi osobity zvuk, u nékterych kust ov§em preci jen chybi vyrazngj$i nos-
nd linka. Jako bychom méli co docinéni s jeSté ne zcela dozrdlym talentem, na
ktery se vSak vyplati vsadit. Hynek Dedecius
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Carla Kihlstedt / Satoko Fujii: Minamo
Henceforth Records (www.henceforthrecords.com])

Ne kazdé ad hoc setkdni byt sebedokonalejSich improvizatord se podafi.
Casto se jedna o zamér pofadatele a s vysledkem pak nejsou spokojeni ani
posluchaci, natoz doty¢ni hudebnici. Nékdy je naopak takové setkani vice
neZ uspokojivé. Pianistce Satoko Fujii a houslistce Carle Kihlstedt se to
poStéstilo hned dvakrat. Poprvé se setkaly v roce 2002 na oslavé pétadva-
cetin saxofonového kvarteta ROVA, a pry to bylo tak nezapomenutelné, Ze
je Larry Ochs o tfi roky pozdéji pozval do hornorakouského Welsu, kde mél
zrovna kuratelu nad festivalem Music Unlimited. BEhem pauzy mezi obéma
akcemi spolu nevystupovaly ani nekomunikovaly.

Koncert ve Welsu byl vskutku silnym zaZitkem, pro mé nezapomenutelnym.
A posloucham-li téméf sedmadvacetiminutovy zdznam z Welsu po dvou
dlouhych letech, kdy se mluvilo o jeho vydani, celkem bez problém( se mi
evokuje pocit, ktery jsem pred tim témér nikdy a od té doby malokdy zazil.
Byla to magicky fenomenalni konvergence zvuku pidna a housli, a to i pfe-
sto, Ze festivalovy sdl byvalych jatek je hodné ,,suchy“ (a neni tak idedlnim
akustickym prostorem pro nastroje nezapojené do PA). Naprosta improvi-
zace, avSak plIné libozvuénych melodii. Bartok (podle Ochse i Beethoven)
si zde podava ruku s Feldmanem. Damy, které maji bohatou zkuSenost
s komponovanim, tuto ¢ast nazvaly Remainder of one, Reminder of two
a podle mého (zaujatého) nazoru pravé ona pfevySuje pfedchozi tfi trac-
ky nahrané v San Franciscu. A nazev alba? Minamo znamend v pfekladu
vodni hladina; v tomto pfipadé jde vétSinou o hladinu rozboufeného more,
ukryvajici pfed naSim zrakem divoké proudy pod povrchem. | kdyZ trocha
klidu se na Minamo samoziejmé také najde. Petr Vrba

Birchville.Cat.Motel: Seventh Ruined Hex
Important Records (www.importantrecords.com)

Novozélandsky hlukaF Campbell Kneale (spolupracoval mj. i s Lee Ranaldem
ze Sonic Youth) nazyva svij styl s trochou nadséazky jako soft noise. Jeho
desky (vétSina z nich vychazi na jeho vlastnim labelu Celebrate Psi Phenome-
non) nedeformuji udni bubinky hlukovymi kopanci, jen se netnavné a trpélivé
zakousavaji do Sedé kiiry mozkové. Pod znackou Birchville.Cat.Motel uZ od
poloviny devadesatych let produkuje alba (zpoCatku na kazetach, pozdéji i na
CD-R), kterd napliiuje podomacku vytvorenymi hluky, jimzZ obycCejné vévodi
deformované kytarové drones. Zatimco jeho novy projekt Black Boned Angel
nema daleko k drone/doom metalu, s Birchville.Cat.Motel zlistava obycejné
uvnitf hlukového teritoria bez pfidavnych metalovych ideologii. Desky jako
Beautiful Speck Triumph, Siberian Earth Curve nebo Chi Vampires patfi k nej-
lepSim pocintim v oblasti hlukovych experiment(i posledni doby.

Na aktualnim albu délal Knealemu ve studiu spole¢nost britsky pionyr hlukové
hudby Matthew Bower. MoZnd je to pravé jeho zasluha, Ze Kneale opustil agresiv-
a vratil se spiSe k psychedelickému pojeti své klasiky Chi Vampire. Na nové des-
ce tak projekt B.C.M. vlastné neni pfili§ vzdaleny tfeba od Bowerovych Sunroof!.
Anenito viibec Spatnd volba: kosmicka vifivka Ghastly Star, hororovy Werewolf
Shorn of its Hellnebo zavére€na sedmnactiminutova Bee s jednim dlouhym dro-
nem vraci Birchville.Cat.Motel do teritoria, kde m(iZe pIné rozvinout sviij talent
bez odpuzujicich agresivnich podténd. Karel Vesely
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Mark Templeton: Standing on a Hummingbird
Morgan Packard & Joshue Ott:

Airships Fill the Sky / Unsimutable

Sawako: Madoromi

Anticipate (www.anticipaterecordings.com)

Podle mnohych se hudebni priimysl potaci ve smrtelnych kfecich (viz za-
mySleni Petra Ference v minulém ¢isle HV). Nevim jak ten mainstreamovy,
ale na nezavislém poli vznikaji stale nova vydavatelstvi, se kterymi je dobré
se seznamit.

Label Anticipate Records je druhym manazerskym vyhonkem Ezekiela Honi-
ga, minimalisty stojiciho i za hnizdem minimal music — Microcosm Music.
Svou prvotinu s nazvem Standing on a Hummingbird zde nedavno vydal
Kanadan Mark Templeton. Ten rdd experimentuje s elektronikou i akustic-
kymi néstroji v jemném ambientnim duchu. Jak sam pfiznava, své skladby
nesCetnékrat prfepracovava, a bere to jako trademark své tvorby. Templeton
nechava vSechna ,tapani“ i ,slepé ulicky“, do nichZ se béhem hledani do-
stal, poodhalené. Podobé se tak malifi, ktery mnohokrat pfemalovava obraz
pouze fedénymi vrstvami, jeZ nechavaji ty pfedchozi pod povrchem stéle
Citelné. Tracky alba jsou tak zaneseny mnoZstvim akustického, nejen gli-
tchového smeti, skrz které se proplétaji rlizné zadrhnuté melodické linky
kytary, vibrafonu, banja ¢i akordeonu. Osobni denik mdZe mit véru Fadu
podob, a toto LP je jednou z nich.

Dvojalbum Airships Fill the Sky / Unsimultable je vysledkem spoluprace Mor-
gana Packarda a vytvarnika Joshua Otta (ten se podilel na druhém nosici).
Morgan se poprvé predstavil hudebni vefejnosti pfed dvéma roky a uz teh-
dy nabidl ve svych skladbdch smés jazzovych prvkl s vlastnim softwarem
pohdnénym elektro downtempem. Novinka Airships Fill the Sky pokraCuje
v nastoupené linii jeho pfedchozi tvorby. Decentni laptopové kouzleni se po-
hybuje mezi glitchovou avantgardou 12k, pfistupnéjSimi rychlejSimi kousky
Mille Plateaux i ,zamrzlym* technem Kompakt Records. Dominantni jemna
elektronika pribird na nékolika mistech také party saxofonu a akordeonu,
ve skladbé Mink Hills se pFida i cellista Jody Redhage. Druhy nosi¢ — DVD
s nazvem Unsimultable — se nese ve znameni audiovizualni kooperace mo-
mentalné brooklynskych sousedl Packarda a Otta. Oba spolupracuji nej-
méné dva roky na projektu, jenZ prolind hudbu s vizualnimi moZnostmi
superDraw nekonecné linky virtudlni tuzky (vice na www.intervalstudios.
com/superdraw). PovétSinou rliznorody materidl Sestatficetiminutového
jednolitého tracku je po hudebni strance experimentalnéjsi a stroZejsi po-
dobou Packardovy tvorby.

Tato dama se miZe pochlubit asi nejdel$i hudebni kariérou z recenzované
trojice. Prvni netlabelovou nahravku vydala jiz pfed Sesti lety a nasledné vy-
danymi alby na renomovanych znackach, jakymi jsou 12k nebo and/OAR, si
zjednala dostate€ny zanrovy respekt. Jeji loiskd novinka Madoromiuz leccos
naznacuje svym ndzvem. Ten bychom mohli pFeloZit jako ,,stav mezi snénim
a bdénim“. Hudba blizkd k ambientu je postavena na Siroké paleté akustic-
kych sampli (vibrafon, kytara, cello atd.) a polnich nahrdvek. NakaZliva sniva
atmosféra, ne nepodobna naladdm guru ambientu Alio Die ¢i anglickych mi-
nimalistd Ora, zastavuje ¢as a premistuje posluchace do meziprostort, které
dychaji doméckou atmosférou. Uvafte si dobrou kdvu nebo si nalijte sklenku
kofiaku. Budou se u poslechu hodit. Pavel Zelinka
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Al Margolis / If, Bwana: An Innocent, Abroad
Pogus (www.pogus.com)

To dvoji jméno je matouci: If, Bwana = Al Margolis, $éf vydavatelstvi Pogus
sidliciho ve statu New York a tviirce pozoruhodné elektronické hudby kdesi na
pomezi noise a soudobé kompozice. Muz, ktery v osmdesatych letech vydal
na tfi stovky kazet na vlastni znacce Sound of the Pig a kromé firmy Pogus
manazersky spoluorganizuje chod labeldl XI Records, Mutable Music a Deep
Listening. Posledné jmenovand znacka je zarover nazvem skupiny a filosofic-
ké koncepce pfistupu k hudbé, ktery rozviji skladatelka elektroakustické hudby
a akordeonistka Pauline Oliveros.

PiSi o tom proto, Ze na svém novém albu nehraje Margolis sam. Zakladem
kompozice o Ctyfech Castech, jejichZ nazvy tvofi slova a €arka z ndzvu alba,
je improvizovany zpév tficetileté vokalistky a performerky Lisy Barnard, vze-
§1é pravé z okruhu Deep Listening. Jeji vokalni part byl Margolisem elektro-
nicky zpracovan, nasekan, navrstven a dopInén improvizaci dvou flétnistek.
Vlysledny tvar je na margolisovské poméry prekvapivé odlehCenym, neza-
husténym skoroambientem, jemuZ dechy dodavaji trochu etnicky raz a ktery
je zcela prost basovych pulsaci, tahlé valivosti a zaClenéni terénnich nahra-
vek, pro If, Bwana tak typickych. Hlasu se ov§em dostalo vysadnich roli: vy-
razné zkresleny tvofi stfidmé abstraktni elektronické plochy a erupce, v roz-
poznatelné podobé se proplétd sam se sebou a ur€uje naladu trackl — tu se
v ném setkava Samanstvi s naznaky chramovych zpévd, jinde je rozsekan
a rozpraSen ve stylu konkrétni poezie. Atmosféra alba postupné houstne
a propracovava se k nezivosti, bonus v podobé ¢tvrthodinové skladby /ssue
se obejde bez fléten a je uz docela Stiplavy.

Recenze pfirovnavaji album k mixu ranych Nurse With Wound a AMM, jindy
zase tvrdi, Ze takhle by to znélo, kdyby Morphogenesis hrali Horatia Radules-
cu. Budiz. Néjak mi na tomhle nijak nepfijemném zvukovém vyleté ale chybél
stary zndmy privodce Al Margolis, lehce zlomysiny a ddrazny muz s mohut-
nym vousem a hlubokym pohledem. Asi se kolem pro jednou mihl v pfestroje-
ni. Petr Ferenc

Jiri Pavlica: Chvéni (Suita dialogu)
Indies Scope Records (www.indies.eu)

Kompaktni disk plny ofekavani: pfepychovy obal v podobé knizky, na pédiu
HradiStan, altajsky tradi¢ni soubor Altai Kai, bubenickd skupina Jumping
Drums a Filharmonie Brno s Séfdirigentem Petrem Altrichtrem. Schyluje se
k provedeni velkolepého projektu Jifiho Pavlici Chvéni a podtitulem Suita
dialogd.

Oba néazvy jsou indiciemi, které nejen v této skladbé, ale obecné cel-
kem dobfe postihuji netinavnost primaSe HradiStanu v hledani moznych
i zdanlivé nemoznych spojeni riiznych hudebnich Zanr(, kultur, hudby
s poezii apod. Rozsahlejsi (padesatiminutovd) plocha pak poskytla Pav-
licovi dostatecny prostor, aby mohl vedle sebe postavit hned nékolik
takovych propojeni — dialogd, které ur€uji raz jednotlivych tematickych
oddili suity (Dialog bdsnicky, Dialog s minulosti, Dialog etnicky, Dialog
tazmo v tematickych pisfiovych cyklech), a to, co u néj dycha v tomto
mikroorganismu, se v Chvénirozmélfiuje do uméle vytvafeného proudu,
ztraci své pevné kontury a balancuje na hranici kyCe. Nakonec i formalni
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uréeni — suita —, na mé plisobi tak trochu pfiznac¢né: jako snaha vylhat
se z bezradnosti nad pojmutim celé té smési.

Trouféam si tvrdit, Ze kazda ¢ast Chvéni, rozvedena do vétSich rozmérd, by sama
0sobé obstdla jako samostatny projekt (vtomto ohledu bych si pak rozhodné ne-
nechal ujitzvlasté dialog HradiStanu s altajskymihudebniky). Takto vyznivajispise
jako trsy v ramci nesoudrzného celku. Vitézslav Mike$

Gavin Bryars / Philip Jeck / Alter Ego:
The Sinking of the Titanic

Touch (www.touchmusic.org.uk]
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Skladbu The Sinking of the Titanic napsal Gavin Bryars, pfedstavitel britské mu-
tace minimalismu, v roce 1969. Inspiraci mu bylo vypravéni jednoho z pfeZivSich
pamétnik( slavné katastrofy z roku 1912, ktery vzpominal, Ze kapela na potapéjici
se lodi hrala Autumn, episkopaini hymnus. Bryars se zacal zabyvat predstavou
hudebnik( hrajicich na lodi, kterd pomalu klesa ke dnu; jejich nastroje pfitom
neprestavaji znit ani v ledové vodé. Zmifiovana naboZenska pisefi se stala zaklad-
nim materidlem, ktery se neustale opakuje a je doplfiovan hudebnimi ilustracemi
vytéZzenymi z pelmelu informaci a vzpominek pamétniki — co tehdy mohlo na lodi
znit, preved| Bryars do skladby, vCetné nahravek vypovédi téch, ktefi preZili, nebo
signdld voldni o pomoc vysilanych v morseovce.

V pribéhu let vzniklo nékolik nahravek skladby v rizném obsazeni, nékdy
dokonce Bryars ,,navrstvil“ novou verzi na starou, aby docilil ,podvodni-
ho“ zvuku. Instrumentace neni pfesné ur€ena (jako tomu bylo v Sedesatych
a sedmdesatych letech u Bryarse ¢asto) a pomérné benevolentni instruk-
ce skladatele pfipous$téji fadu dopliikovych zvukovych i hudebnich prvkd.
Zadna verze tedy neni ta prava a definitivni.

Nové verze byla zaznamenéna v roce 2005 na 49. Mezindrodnim festivalu
soudobé hudby v rdmci Bendtského Biendle. Interpretace se chopil italsky
komorni soubor Alter Ego (ktery se v nedavné dobé mimo jiné pozoru-
hodné zhostil ranych minimalistickych kus( Philipa Glasse), k nému se
s kontrabasem pfidal sam autor a jako d(leZity novy prvek pfistoupil Philip
Jeck se svymi gramofony — pravé jejich praskani celou skladbu zahajuje
a navozuje ,retro” atmosféru. Ve srovnani se star§imi verzemi jsou vstupy
zvuky lidského davu, jakoby pFebihajiciho po naklonéné palubé. | hudba
se misty rozhoupe a doda podmofské naladé trochu vin, kdyZ nékdy kolem
padesaté minuty nastoupi sdlo basklarinetu. Ale i to se po nékolika minu-
tach vrati pod hladinu.

Gavin Bryars nepovaZoval slovo ,.sentiment” nikdy za nadavku, naopak vel-
mi rad s nim pracuje, viz tfeba dal$i jeho slavny zboZny kus Jesus Blood
Never Failed Me Yets s donekone¢na omilanou melodii v podani anonymni-
ho tuldka. Zatimco v kratSich skladbéch to miZe plsobit protivné a vlezle
(a Bryars takové ma), rozprostiena na plochu vice nez sedmdesati minut je
najednou jista unylost nadmiru plisobiva — pokud tedy posluchac pfistoupi
na hru a necha na sebe sladce prosté melodie plisobit. Alter Ego ve spolu-
préaci s Bryarsem a Jeckem navic dokézali nalézt podobu, kterd je bezpe¢né
vzdalena od kyCe a ve srovnani se starSimi realizacemi je i zvukové pod-
statné zajimavéjSi. Romanticky minimalismus se dostava do psychedelic-
kych vod a dafi se mu tam dobre. Matéj Kratochvil
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The Occasional Quartet: Desire Lines
Loose Torque (www.loosetorque.com)

Desire lines je eufemisticky termin pro ndm vSem jisté
dobfe zndamé ,nablizky“, cestiCky, ve méstech vétSinou
vy$lapané na tkor travnatych ploch lemovanych chodniky,
ve volné prirodé €i mezi vesnicemi pak tvofici pfirozené
spojnice pfipominajici volné tekouci fiéni meandry. Nejde
tak vlastné o cesty, ale stopy, otisky, z nichZz se béhem
¢asu cesty mohou stat. A stejné volné plyne i hudebni sto-
pa tohoto nepravidelné se setkavajiciho kvarteta. Zpocatku
jako by kazdy hudebnik pfichdzel z jiného mista a vSichni
se teprve postupné shodli na spoletném sméru. Garry
Todd (tenor sax), Nigel Coombes (housle), Nick Stephens
(basa) a Tony Marsh (bici) se kolektivné rozhodli ,jit tam,
kde nevedou cesty, a zanechat stopu®. PV

Songs of Green Pheasant: Gyllyng Street
Fat Cat Records (www.fat-cat.co.uk]

Podivné album: ma dobrou az posledni tfetinu. Do té doby
jediny ¢Elen projektu, tficetilety ucitel Duncan Sumpner
ze Sheffieldu, hraje a zpiva ve stylu citové kfehkého po-
prockového pisnickarstvi. Zaginal akusticky, v prostoru,
ktery otevrel zdjem o kapely typu Animal Collective. Dnes,
na tretim albu, dospél k postrocku, ktery odrézi zélibu
v kapelach prezentujicich se na zna€ce 4AD. V nédzvu je
ulice, kde Sumpner bydlel jako student v Cornwallu, mezi
drogovymi dealery. ,.Je to tam pomalejsi a vic se tam od-
pousti.“ V centru zvuku je kytara, postupné se jeji zvuk
zpozduje a maze, pak prortista s organickymi ruchy. Na
webu vydavatelstvi Ize slySet tfi pisné, mj. predposledni
Fires P. G. R., pro mé nejlepSi z celé desky. PK

Anton Batagov:
Passionate Desire To Be an Angel
ElectroSound (www.electrosound.ru)

Rusky hudebnik Anton Batagov se hlasi k minimalistické
estetice a nazordim o konci skladatelské epochy Vladimi-
ra Martynova (viz ,ruské” Cislo HV 3/07). V3ak také jeho
»alchymistické” album Passionate Desire To Be an Angel
vy$lo pdvodné na Martynovové domovské znaGce Long
Arms, vedené Ludmilou Dmitrijevovou. Nyni ho ve forma-
tu MP3 nabizi volné ke stazeni ElectroSound, ktery spolu
se spfiznénymi vydavatelstvimi Musica Excentrica a Share
My Wings tvofi sit moskevskych netlabelil prezentujicich
zajimavou a zanrové pestrou hudbu z Ruska i dalSich
zemi. Start za poznanim této hudby miZe zacit na webové
strance internetového projektu NetAudio (www.netaudio.
ru), ktery predstavuje jakousi zastreSujici ,instituci® zmi-
nénych labeld a souc¢asné jejich rozcestnik. M
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Francisco Lépez: Wind (Patagonia)
and/OAR (www.and-oar.com)

Treti dil trilogie, ji7 ve Spanélsku narozeny soundartista,
pokracovatel musique concréte a producent terénnich
nahréavek (viz ,terénni* Cislo HV 2/07) mapuje americ-
ky kontinent: po albu La Selva nahraném v kostarickém
deStném pralese a po Buildings (New York) vénovaném
zvukim interiérd mrakodrapl pfichdzi vitr z hor Pata-
gonie, nejjizngjsi ¢asti amerického kontinentu. Zadny
z nahranych zvuk(, které tvofi rizné svistivou hodinu
alba, neni nijak procesovany Ci elektronicky uprave-
ny, role Lopeze-skladatele se omezila na dva kliCové
faktory: vybér mikrofond, na néz bylo album nahrano,
a vybér segmenti uréenych ke zvefejnéni. Vitr podle
Lopeze — stejné jako dést, jak ukazovalo album La Selva
— miZe ,znit jen diky takzvanym pfirodnim zesilova-
¢im. ,Jeho” zvuk je vyrazné spoludefinovan terénem,
stromy a skélami, do nichz narazi. Ve strohé a chladné
patagonské krajiné mél Zivel dostatek pfileZitosti pred-
vést se v nejriiznéj$i Skale hlasitosti a ostrosti svistu,
obcas — diky dramatické proménlivosti patagonského
pocCasi — s vyslovené teatralnim stfihem. PF

Proibidao C.V:

Forbidden Gang Funk from Rio De Janeiro
Sublime Frequencies
(www.sublimefrequencies.com)

0d shéracl a lovel zvukil ze znacky Sublime Frequenci-
es prichazi dalSi sonda do nezndmych oblasti hudebniho
Zivota na planeté. Tentokrat vane vitr z ulic brazilského
Ria de Janeira, kde filmaF Carlos Casas zaznamenal ano-
nymni umélce Zanru zvaného Proibiddo, spjatého s tam-
nim drogovym podsvétim. Tane¢ni minimalismus podkla-
dd, omezenych vétSinou na jednoduchou a netprosnou
perkusivni linku, slouZi jako ,podvozek” k expresivnimu
projevu vokalisty. Texty v portugalstiné jsou prednaSe-
ny na pomezi rapu a zpévu, v pozadi obgas slySime dav
odpovidajici na nardzky v textech. Atmosféra ulice je tu
citit silné, mGzeme byt radi, Ze mame moznost bezpec-
nym zplsobem se zdcastnit zabavy v ulicich, které jinak
pro turisty opravdu nejsou. C.V v ndzvu kompilace je
zkratka nazvu gangu Comando Vermelho (Rudé koman-
do), ktery svého ¢asu ovladal mésto. MK

Sensus: Humanomaly
Ressonus (www.ressonus.net)

Druhy pocin ceského labelu Ressonus Davida Ram-
bouska nabizi debutové album producenta, ktery si
fika Sensus. Jeho Humanomaly pfedstavuje ponor

do krajiny temného ambientu, kde vlddnou nelidské
zvuky vytvéarené lidmi. Zdeformované zaznamy poli-
tickych proslovii se proplétaji se samply z kreslenych
filmd a klapot bot pochodujicich vojaki vytvari zlo-
véstny rytmus. | zprofanované zdznamy modlicich
se tibetskych mnichlG zni posklddané do nékolika
vrstev pofadné désivé. Spojujicim tématem deseti
koldZi je fascinace (Ci snad strach) z pfekraovéni
hranice mezi lidskym a odlid$ténym. Studie zrlidného
postélovéka masovych ideologii €i jen krize v mezni
hranici ale nejsou nikdy explicitni, jsou spiSe tuSe-
né a zbavené trapnosti éernobilych soudd. Skoda, 7e
Sensus kromé vSemoznych field recordings obéas vy-
uZije i klaves (Planeteater), a rozbije tak soudrznost
$pinavych ruchl a hlomozl. | tak je Humanomaly
pozoruhodny poéin, v domacich pomérech vyjime¢-
ny. Navic ¢ernou krabiCku, vydanou v limitované
edici 75 kus( s rucné vyrobenym bookletem a pfi-
pominaji magicky artefakt pro zasvéceni do néjaké
tajné védy, stoji za to mit doma. KV

Stafraenn Hakon: Gummi
Resonant (www.resonantlabel.com)

Na natogeni svych prvnich &tyF alb potfeboval Ola-
fur Josephsson alias Stafrenn Hédkon pouhé tfi
roky. Stejnou dobu mu trvalo, nez vydal svij paty
poéin Gummi. Zatimco na prvnich tfech deskdch
si Olafur vystadil sam, na novém albu u? najdeme
sedm spolupracovnik(. Néktefi z nich navic oboha-
tili prozatim ryze instrumentalni kousky o vokaly.
U mikrofonu i za néastroji se mimo jiné vystfidali Bir-
gir Hilmarsson (Blindfold/Ampop), Casper Clausen
(Efterklang) nebo Minco Eggersman (At the Close
of Every Day), a kazdy z nich dodal Josephssono-
vé hudbé néjaky ten prvek navic. Hladivy postrock
postaveny na klouzavém souzvuku kytar a klaves
zmohutnél, oZil mnoZstvim dal$ich instrumentd, ale
neztratil typicky severskou melancholickou patinu.
Vokaly pak posunuji dosavadni Josephssoniv sound
blize k Sigur Ros, Efterklang ¢i zasnénym Smashing
Pumpkins. Stafrenn Hakon starne elegantné a vybira
si samé dobré hudebni pratele. Pz

Government Alpha:
Venomous Cumulus Cloud
PAC Records (www.iheartnoise.com)

Bzutici letadla. Dentdlni drat. Drtivé sevreni. Extréme
noise. Frekvencni kolaps. Gargantuovskd jehlickovka.
Heavy electro. Hollywoodsky label. Chvilkova ticha. /ma-
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gindrni strachy. Japonska legenda. Meteorologicky horor.
Monochromni ryk. Navonénd déloha. Neformaini funus.
Neunavny atak. Ocelovy svist. Origindlni vytvarnik. Ostré
frekvence. Pneumaticka kladiva. Poetické ndzvy. Polid-
§téné stroje. Postrojeni lidé. Psychedelicky obal. Rotujici
lucerna. Rozemlety orchestr. Rozmazany odraz. Rtutovy
kumulus. Sadistické hracky. Srani roj. Svatd nemoc. Sici
stroj. Vesmirna prestrelka. Vysypané sklo. PF

Kashiwa Daisuke: Program Music |
Noble (www.noble-label.net)

Sentimentalni klavirni (ale i smyCcové, kytarové a ji-
né) melodie, rozruSované neusporddanymi vpady digi-
talnich poruch, samy o sobé prozrazuji pivod autora.
Ponékud prehanéna prociténost bohuzel kazi nesporné
hudebni nadéni, které Daisuke na tomto svém druhém
sélovém po€inu vlozil do dvou dlouhych zvukovych
pfibéhd. Vtiskl jim v8ak aZ pfili§ (nucené) alternativ-
ni nddech na dkor smysluplnosti. Romantickd chvgji-
va klasika v dialogu s elektronikou, rockovymi prvky
a emocionalni prebujelosti. HD

Henry Flynt & Nova‘Billy
Locust (www.locustmusic.com)

Filozof s houslemi Henry Flynt (vice o ném v HV 4/07)
natoCil velké mnozstvi hudby, kterd zistala v dobé
svého vzniku v Supleti a na svétlo se dostava az nyni,
cozZ je pfipad i této desky. V letech 1974-75 vytvofil
sedmiclennou formaci nazvanou Nova‘Billy michajici
country, rock and roll, blues a improvizaci. Ty jsou
i celek je viibec pristupnéj$i — s vyjimkou zavérecné
polozky nazvané pfiznaéné Stoned Jam se stopéaz
pisni pohybuje kolem péti minut. Instrumentalni kusy
jsou o stupinek zajimavéjSi nez zpivané, kuriozitou je
zvIastni pojeti Internaciondly (melodie neni tak dplné
k pozndni). MozZnd je to dobrd nahrdvka pro prvni kon-
takt s Flyntem; komu se ale bude libit tato jeho poloha,
nema jeSté zaru€eno, Ze bude nadSen z jeho hodino-
vych sélovych improvizaci na housle, v nichZ je citit
vliv indické klasické hudby. MK

Naceva / Pavlicek / DJ Five: Mami
RESPEKT (www.respect.cz)

Monika Naceva je bezesporu pozoruhodnd zpévacka.
Dokézala to jak svymi bigbitovymi polohami ve sty-
lu Patti Smith, tak jako interpretka sklepackych pis-
ni. Pozdéji se naSla na poli éterické paraelektroniky,
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v jejimz duchu se nese i nejnovéjSi album Mami. To
opét stoji na textech Jachyma Topola, nové i basnitky
Markéty Pilatové, hudebni slozka se opird predevs§im
0 kytaru Michala Pavlicka, ale také o pfispévky DJ
Five a nékolika dal$ich hostujicich hudebnikl. Nejsil-
néjSi je jednoznacné temny stfed alba, kde se vzyvavy
alt Nacevy nofi do ambientnich zadkouti tajemného
vSehomira, coZ plati zejména o skladbach Tyhle dny
a Obrovsky slunce. Sviij ptivab ma i ,odrhovacka“
Ohnivd voda. Pak se ale esprit zacind ponékud rozmél-
novat v hybridnim lyrismu. A posledni kousek bych si
klidné odpustil. PS

Monotekktoni:

Love Your Neighbour? No, Thanks.
Sinnbus (www.sinnbus.de)
Distribuce: Starcastic
(www.starcastic.cz)

Berlinské indie elektronické podhoubi zrodilo v posledni
dobé pomérné velké mnozstvi novych hudebnich nadé-
ji. Jednou z nich je i Tonia Reeh, hudebnice s ostfejSimi
nazory i tvorbou. Nepatfi k aktivistkim typu Riot Grrrl,
jeZ se snazila bojovat za prava Zen muzskymi prostredky;
Reeh poukazuje spiSe na obecnéjSi spolecenské neduhy
a problémy. Mezilidské vztahy, negativni dopady moderni
spolecnosti, ale i trocha protibushovské rétoriky se vejde
hned do prvni poloviny alba a v tomto se nese i jeho zby-
tek. Promysleny a dobfe cileny ttok. Pz

Savvas Ysatis / Taylor Deupree:
The Sleeping Morning
12k (www.12k.com)

Pamatujete si hitovku Big City z poGatku devadesétych
let od Spacemen 3? Zpomalte ji a s trochou fanta-
zie mate Listen to the Morning Sleeping, druhy track
Ctyrpisfiového EP Fecko-americké dvojice. A zbyld delSi
¢ast? Intimni, vielé, skoro az minimalisticky ambient-
ni setkani pratel po deseti letech. Trocha slov, analo-
gl i digitald, field recordings, néco perkusi, strun,
zvonkohry a hlavné kvalitni grappa. PV

Burial: Untrue

Hyperdub (www.hyperdub.com)
Distribuce: Starcastic
(www.starcastic.cz)

Napjaté vyhlizeny ndasledovnik debutu mladého hu-
debnika, ktery si fikd Burial, se prekvapivé odvraci
od prorazejiciho dubstepového chumlu. Burial udélal
skok zcela proti proudu, dozadu k uhaslému 2stepu,

ktery ponofil do své originalni lo-fi tajemnosti, ale bo-
huZel také do kouskované soulové vokdlni kaSe. A ta
kroti ndpady a udusédvéa strukturu track(. Vysledkem
je nezvykle recyklovany klubovy mainstream s prv-
ky superstarovské hlasivkové onanie. Chce Splhat po
ZebFicku? Strhnout vice sleCen? Pak by to ale chtélo
vice kouski forméatu Shell of Light. HD
Tetsu Inoue: World Receiver

Infraction Records
(www.infractionrecords.com)

Ambientni hudba Tetsua Inoua prvni poloviny 90.
let hladce zapadala do snivych soufadnic labelu Fax.
Tam, kde Brian Eno na albu On Land skon€il, tento
Japonec usazeny v New Yorku zacal, Enovy pas-
tordlni nélady anglického venkova navic prenaSel
do amerického velkomésta. Deska World Receiver
z roku 1996, kterd vychdzi v reedici, pfedstavovala
zlom v Tetsuové hudebni kariéfe. Do dlouhych syn-
tetickych ploch zacdaly ve vét§i mife pronikat méstské
Sumy a ruchy, a nejspi$ pravé tato kombinace v 0so-
bitém podéni pozdéji pfitéhla zaslouZenou pozornost
Johna Zorna a jeho labelu Tzadik. Pz

Mario Bertoncini: Arpe Eolie

Die Schachtel (www.die-schachtel.com)

Aiolska harfa, tedy nastroj rozeznivany vanutim vétru,
je vyndlez stary mnoho staleti. Italsky skladatel Ma-
rio Bertoncini stavi nejen vétrné harfy, ale také gongy
a dalSi objekty, které jsou zaroven vizudlnimi objekty
i hudebnimi ndstroji. Bertoncini (ro€nik 1932) byl Cle-
nem improvizaéniho tymu Gruppo Di Improvvisacione
Nuova Consonanza a jako klavirista se vénuje interpre-
taci skladeb Johna Cage nebo Arnolda Schénberga. Lu-
xusné vyvedeny box prezentuje jeho prace z let 1973-
2006, v nichz se neomezuje jen na prirodni zdroj vétru,
ale rozechviva své nastroje stlatenym vzduchem Ggi
vlastnim dechem. Celkem neprekvapi, Ze jde predevSim
o0 tahlé zvuky vSelijak klouzajici a chvéjici se. Zvukova
paleta je ovSem pestrd a ve srovnani s jinymi zplisoby
tvofeni zvukovych ploch zde je skutecné citit fyzicky
plvod vibraci. Nejstar§i kus, Chain Reaction (1973),
je zaroveni vizualné hudebnim dialogem, pfi némz dvé
skupiny hra¢i na aiolské nastroje reaguji na sérii vizu-
alnich podnétd. Zajimavé k poslechu, ale bezpochyby
jesté vice k Zivému zaZiti. MK

PV —Petr Vrba, PK — Pavel Klusék, VM — Vitézslav Mike$,
PF—PetrFerenc, KV —Karel Vesely, PZ—Pavel Zelinka, HD
—Hynek Dedecius, PS — Petr Slaby, MK — Matéj Kratochvil

His Voice 01 /2008 63

27.12.2007 21:12:34



predplatne

Vydavatel : Hudebni informacni stredisko, o.p.s., Besedni 3, 118 00 Praha 1,
ICO: 2509 13 28, DIC: CZ 25 09 13 28, tel.: +420 257 312 422, fax: +420 257 317 424

Redakce: Séfredaktor: Maté&j Kratochvil (kratochvil@hisvoice.cz), Zastupce $éf-
redaktora: Petr Ferenc (ferenc@hisvoice.cz), Sou¢asna kompozice: Petr Bakla
(bakla@hisvoice.cz), Recenze: Vitézslav Mike$ (mikes@hisvoice.cz), Jazykova
spoluprace: Markéta Kratochvilova

Redakéni okruh: Hynek Dedecius, Tereza Havelkova, Lukas Jificka, Pavel
Klusék, Karel Kouba, Miroslav Pudlék, Karel Vesely, Petr Vrba, Jaroslav Stastny,
Petr Slaby

Produkce: Veronika Vidomusova (603 168 283), vidomusova@hisvoice.cz
Inzerce: Petra Hnikova (777 153 212), hnikova@hisvoice.cz
Informace o inzerci: www.hisvoice.cz/inzerce.pdf

Distribuce — CR: Mediaprint & Kapa Pressegrosso, spol. s r.o0., Sté&rboholska
1404/104 , 102 00 Praha 10, tel.: +420 267 009 111, www.mediaprintkapa.cz

Distribuce - Slovensko: PressMedia s.r.o., Libésicka 1709, 155 00 Praha 5,
tel.:+420 235 518 803, www.pressmedia.cz

Sprava distribuce - Petr Straka - Distribuéni servis tisku, Kliska 14, Usti nad
Labem, 400 01 tel.: +420 475 205 929 fax.: +420 475 205 929 straper@straper.cz,
www.straper.cz

Predplatné CR: SEND Predplatné, P.O.Box 141, 140 21 Praha 4, tel.:
+420 225 985 225, fax: +420 225 341 425, SMS: +420 605 202 115, E-mail:
predplatne@send.cz, www.send.cz

Predplatné Slovensko: ATRAKT ART, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1,
tel.:+421 2 5443 4526, e-mail: redakcia@34.sk, www.atrakt-art.sk

Graficka uprava: Daniela Kramerova (daniela.kramerova@seznam.cz),
Tomas Sedlacek (tomas.sedlacek@volny.cz)

Tisk: Tiskarna Macik, Zberazska 1128, 264 01 SedI€any, www.tiskarnamacik.cz

Fotografie: Stéphane Malfettes (s. 5), Jozef Juhasz (s. 10), Ivana Lipovska

(s. 17-18), Milan David (s. 20), archiv Hudobného centra (s. 21), Peter Prochazka
(s. 22), Pavel Kastl (s. 23), Karel Suster (s. 28-30, 42-43), Katefina Ratajova

(s. 32-33), Theresa lten (s. 38-39)

Casopis vychazi za podpory Ministerstva kultury CR, Statniho fondu kultury,
Nadace Cesky hudebni fond, Hudebni nadace OSA a Nadace Gideona Kleina

ISSN 1213-2438, Ev. &. MK CRE 16 717

Prodejni mista:

Praha: Hudebni informacéni stfedisko, Besedni 3, Praha 1, Divadlo Archa
(pokladna), Na pofi¢i 26, Praha 1, Black Point music, Zlatnicka 6, Praha 1,
Roxy, Universal NoD, Dlouh& 33, Praha 1, Tamizdat Record shop, Jindfi$-
ska 5, Praha 1, Knihkupectvi Prospero, Divadelni tstav, Celetna 17, Praha
1, Knihkupectvi FISER, Kaprova 10, Praha 1, Knihkupectvi ACADEMIA,
Véaclavské nam. 34, Praha 1, Knihkupectvi Seidl, Stépanska 26, Praha 1,
Knihkupectvi Mata - Aurora, Opletalova 8, Praha 1, Knihkupectvi Kosmas,
Perlovéa 3, Praha 1, Kaaba, Manesova 20, Praha 2, Capriccio, Ujezd 15, Praha
5, Updull Ibn Carculcah, Vojtésska 2, Praha 1, TORST knihkupectvi, Ostrovni
17, 110 00 Praha 1, TALACKO - hudebniny, Rybna 29, 110 00 Praha 1, Day
After, Karlova 25, Praha 2, Poli pét, Dittrichova 13, Praha 2, Brno: Knihku-
pectvi Barvié-Novotny, Ceska 13, Brno, Indies, Koblizna 2, Brno, Kulturni
a informacéni centrum mésta Brna, Radnicka 12, Brno, Ostrava: Knihkupec-
tvi Artforum, Puchmajerova 8, Ostrava, Olomouc: Knihkupectvi Velehrad,
Wurmova 6, Olomouc, Hranice: Knihy Honzik, Jirdskova 429, Hranice,
Pardubice: Kamala, Dam techniky, ndm. Republiky 2686, Pardubice, Divadlo
29, Sv. Anezky Ceské 29, Pardubice, Hradec Kralové: VH Gramo, Halkova
309, Hradec Krélové, Antikvariat ,Na Rynku®, Malé nam. 129, Hradec Krélové,
Litomysl: Muzika KALIBAN, Santovo nam. 141, Litomysl, Ceské Budéjovice:
Knihkupectvi a antikvariat TYCHE, Ceska 7, Ceské Budgjovice, Usti nad
Labem: Knihkupectvi UJEP, Brnénska 2, 400 96 Usti nad Labem, Litomé&fFice:
Music Shop, Okruzni 146/6, 412 01, Litoméfice.

tasopis o jiné hudbe

"“VOICE

Usi navrch hlavy

na Radiu Akropolis RADIOAKROPOLIS

www.radioakropolis.cz
Kazdy patek o pllnoci a v sobotu od 22:00.
Hudba, o niz si v His Voice muzete precist, ale malokde je ke sly$eni.

Redaktofi Casopisu pro vas kazdy tyden pripravuji hodinovy prulet napfi¢ zanry.

Zakladni cena 1 330K¢, studenti / dichodci Q 240K¢ za nasledujicich Sest Cisel.

Titul: Jméno: Prijmeni:

Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Tel: Email:

Platbu provedu:
U slozenkou A (na zakladg Gdajd ze sloZenky A, kterou od nds obdrZite, Ize platit prevodem)
Q fakturou, v tom pfipadé uved te 1CO DIC
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Adresa pro zasilani (jen pokud se Ii$i od vySe uvedené adresy)
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Organizace:

Ulice:

PSC: Mésto:

Objednavky pfijima jménem vydavatele firma SEND Pfedplatné, P.0.Box 141, 140 21 Praha 4,
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