| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

Cloveék jdouci za hudebnim zazitkem vétSinou vi, co
jej deka, co ma sledovat a odekavat a jak se chovat. Ze
se bude hrat na harfy ¢i laptopy, Ze se ma tleskat po so6-
lech &i netleskat po vétach symfonie, Ze zvuky se bu-
dou linout z pddia a bude viceméné jasné, kdo je vyda-
va. Jsou tu prosté urcité jistoty. Zajima-li nas inspirativni
nejistota, je pole zvukovych instalaci nebo sound artu
dobrou volbou. Pfedev§im mizeme véhat, zda jde vi-
bec o hudbu, zvlasté kdyz fada tvarcu pfichazi z vytvar-
ného brfehu. Kazdé jednotlivé dilo pak nabizi svou vlast-
ni sadu nejistot a prilezitosti k podivu: Jsou tyto zvuky
elektronické, nebo akustické? Jak souvisi to, co vidim,
s tim, co sly$im?

V takto pomeznim oboru je néjaky systematicky pre-
debnich, toto &islo tedy nabizi spiSe sondy do pestrosti
pfistupl. Od historickych meznik(, jaky predstavu-
je tfeba dilo Alvina Luciera Bird And Person Dyning,
se dostaneme k autordm vystavy Orbis Pictus, kte-
ré v soucasnosti s Uspéchem koluje po svété, od vy-
prazdnénych reproduktord Gordona Monahana presko-
¢ime k telefontm Dona Rittera, zpivajicim buddhistickou
mantru.

Néco mista se ale naslo i pro hudebniky stojici rela-

tivné bezpec¢né v hranicich svého oboru. Zajimavym na-
hlédnutim do ¢eského hudebniho déni pfinasi portrét
nedavno zemrelého ruského kytaristy a skladatele Bo-
rise Gaglojeva, ktery napsal jeho spoluhra¢ Jan Faix.
V ramci naseho seridlu vénovaného vyznamnym osob-
nostem soucasné kompozice se setkate s Valentinem
Silvestrovem a o tom, co vSechno lze délat se smy¢-
kami, bude fe¢ v rozhovoru s rakouskym skladatelem
Bernhardem Langem.

Zda se, Ze s novym C&islem HIS Voice pfichazi jaro,
a tak vam preji k Cetbé pfijemné jarni pocasi.
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Mateéj Kratochvil
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Deutsch Nepal

S upadkem hudebniho vydavatelské-
ho pramyslu to nejspi$ nebude tak zlé. Na-
vzdory apokalyptickym vizim stale jesté
vznikaji nova vydavatelstvi produkujici cosi
tak archaického jako CD nosi¢e. A navic se
soudobou hudbou. Novym, respektive sta-
ronovym hra¢em na tomto poli je znacka
NEOS, ktera vznikla v kvétnu 2007 a ma ve
své nabidce jiz ke tfem desitkam tituld. Za-
kladatelem znacky je Wulf Weinmann, stejny
muz, ktery pred &tvrtstoletim zalozil vydava-
telstvi Col legno — stalici v oblasti vydavani
nové hudby. Col legno mé nyni nové majite-
le a zd4 se, Ze se i nadale pod touto nalep-
kou do¢kame dobrych hudebnich artefaktu.
Na letoSni jaro jsou mimo jiné v planu novin-
ky Bernharda Langa, Olgy Neuwirth, Wolf-
ganga Mitterera nebo Vinka Globokara.

Weinmann si do své nové firmy preta-
hl fadu ovérenych interpretl a partneru.
Pod znac¢kou NEOS tak nadale budou vy-
chazet zaznamy z festivalu Donaueschin-
ger Musiktage nebo série Musica Viva (na
jeji predposledni inkarnaci najdeme Cap-
-ko Petera Eb6tv6se, Konzert fir Violine
und groBes Orchester Bernda Aloise Zim-
mermanna a také Walden, the Destiller of
Celestial Dews Martina Smolky). Zvlast-
nosti je specialni sekce vénovana soucas-
nému jazzu, v jejimz ramci vyslo jiz pét
diskll newyorského experimentatora Ellio-
ta Sharpa a ¢tyfi polozky multiinstrumen-
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talisty Jense Joneleita, mezi nimiz zaujme
spoluprace s freejazzovou legendou, sa-
xofonistou Roscoem Mitchelem. Vice in-
formaci najdete na www.neos-music.com
a www.col-legno.com.

8. bfezna budou navstévnici prazské-
ho Rock Café v ramci patého kola festiva-
lu Dark:Live:Fest moci stanout tvafri v tvar
klasikim post-industrialni a darkambient-
ni scény v Cele se stylotvornymi Svédsky-
mi Deutsch Nepal, ktefi navzdory sebeiro-
nickému komentari rozhodné neznéji, ,jako
kdyz nemocny medvéd kond velkou potrebu
v cisterné“. Krajan Deutsch Nepal Peter An-
dersson nej¢astégji vystupuje pod znackou
Raison d’Etre a na znac¢ce Cold Meat Indu-
stry (jeden z labell, jehoz stylova zarputi-
lost se témérF rovna diagndze) proslul coby
tvlrce ambientni hudby pIné evokaci bar-
barského stfedovéku a mystického bez&asi.
Z krajin Beneluxu pfibudou rovnéz ambient-
ni Empusae a dark folkovy jedno¢lenny pro-
jekt Rome. Z tenat mlh nad blaty vysvobodi
némeckd uderka Klangstabil kypici €ernym
humorem, prskajicimi analogovymi signa-
ly a zivelnym pfistupem k hrani — pfi posled-
nim prazském vystoupeni napfiklad hlavou
o podlahu pddia.

Multiplace je sit osob a organizaci, vé-
nujicich se interakci médii a technologii

.

v
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s uménim, kulturou a spole¢nosti, jejimz ci-
lem ma byt vytvofeni zazemi pro medialni
tvorbu a podpora kritického uvazovani o vli-
vu technologii a na Zivot a kulturu. Aktivity
Multiplace kazdy rok vrcholi stejnojmennym
festivalem sloZzenym z koncertu, instala-

ci, performaci, diskusi a workshopUl. Popr-
vé se konal v roce 2002, kdy spojily své sily
klub Buryzone, Galéria Jana Koniarka, Ga-
léria Priestor, sdruzeni Atrakt Art, Rokast,
Subterra, Ceské centrum a Rakouské kul-
turni férum a v prabéhu péti dni na sedmi
mistech v Bratislaveé, Trnavé a Nitfe pfipravi-
li prezentace a vystoupeni softwarovych na-
vrhard, umélcu pracujicich s novymi médii,
filmard, video umélct a hudebnikl ze Slo-
venska, Cech, Rakouska a Finska. Akce se
béhem nékolika let vyrazné rozrostla, tak-
ze v roce 2006 v ni bylo zapojeno tficet or-
ganizatoru v jedenacti méstech a konalo se
béhem ni pres sto udalosti, jejichz rozpé-

ti sahalo od promitani videoartu cestujicim
v autobuse mezi Prahou a Bratislavou po
nabor dobrovolnikd pro cestu na Mars.Le-
tosni ro¢nik festivalu Multiplace se bude ko-
nat ve dnech 26. dubna — 3. kvétna a pro-
gram se zatim stale vyviji. Nicméné je jiz ted
je mozné tésit se napfiklad na koncert Ping
Melody, pfi némz bude hra zivého hudebni-
ka transformovana pomoci internetu, kurzy
prace se softwarovym systémem Pure Data,
na dilnu, v niz si u€astnici postavi vlastniho
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robota. PUsobivou akci by mohlo byt pred-
staveni s nazvem Beer Barrel Polka Accor-
dion Teremin Reunion, pfi némz by se blize
neuréené (ale pravdépodobné spise vét-

§i) mnozstvi hra¢l na akordeon na riznych
mistech svéta spojilo pomoci internetu ve
hte slavné Vejvodovy polky Skoda ldsky za
doprovodu zvuku téreminu. Vice informaci
o festivalu najdete na strankach www.multi-
place.sk a www.multiplace.org

Jednim z mist zapojenych do letoSniho
ro¢niku Multiplace je prazsky komunikaéni
prostor Skolska 28. Je§té predtim tam bude
k vidéni a slySeni jina zajimavé akce. Praz-
skému publiku se 17. bfezna poprvé pred-
stavi vizualni umélec, hudebnik a autor ex-
perimentalnich filmd Matthew de Gennaro.
Prvni ¢ast vecera bude vénovana zvuko-
vé prostorové instalaci dlouhych klavirnich
strun, rozeznivanych pohybem dlani a ka-
lafunou. Druhé ¢ast predstavi nékolik super
8 mm filmd - denikovych zaznamu vétSinou
vesnického Zivota, doprovazenych reprodu-
kovanou americkou salénni hudbou 19. sto-
leti.

Vice informaci na www.skolska28.cz.

va MartinC a autor filmové hudby, libre-

to spolu s nim napsal Jifi Nekvasil na za-
kladé dobovych dokumentu souvisejicich
s procesem s Miladou Horakovou. Auto-

fi predesilaji: ,,Ustfedni postavou nasi ope-
ry neni Milada Horakova, ale proces proti
ni, ktery ve svém neodvratném smérovani
k vraZzdé hlavni pfedstavitelky a mnoha je-
jich spoluobZalovanych nese rysy antické
tragédie. Milada Horakova, plné si védoma
zbytecnosti jakéhokoliv boje o holy Zivot

a smirena se smrti, stoji v jejim stredu.”

V hlavnich rolich vystoupi Sona Cerve-
na, ktera pry byla Bfezinovi prvotni inspi-
raci ke komponovani, a kontratenorista
Jan Mikusek. Dale bude ucginkovat Kihnuv
détsky sbor, Canti di Praga a instrumen-
talni soubor PurPur, hudebni nastudovani
bude mit na starosti Marko lvanovié. Scé-
nu a kostymy navrhl Daniel Dvorak. Pre-
miéra se odehraje 9. dubna v Divadle Ko-
lowrat.

glosar |
editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

cherovych filmovych experimentu. Dvacet
sedm let existence skupiny bude vzpome-
nuto v akustické podobé. Na strankach
skupiny jsou zatim uvedeny terminy kon-
certll v USA a v Kanadé, uvidime, zda do-
razi i do Evropy.

Na zac¢atku unora zemrel Yasushi Oza-
wa, hudebnik znamy svym angazma na
postu baskytaristy ve skupiné Keijiho Haina
Fushitsusha. Vedle toho byl ¢lenem improvi-
zaéniho télesa Marginal Consort slozeného
z vytvarnikl. Toto téleso se mimo jiné vy-
znacovalo tim, ze hrélo jen jednou do roka.

Narodni divadlo chysta operni premiéru
a to premiéru doslova zhavé politicky ak-
tualni. Operu s nazvem Zitra se bude...
slozil Ale$ Brezina, expert na Bohusla-
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Kdyz v unoru 2007 zemfel Charles Go-
cher, tfetina nezaraditelné arizonské sku-
piny Sun City Girls, zbyvajici dva ¢lenové,
Alan a Richard Bishopovi, prohlasili exis-
tenci skupiny za uzavfenou. Pfinejmensim
docasné to nyni porusi: V kvétnu vyjedou
na turné pod nazvem The Brothers Un-
connected — A Tribute to Charles Gocher
& Sun City Girls, spojené s promitani Go-

Ve véku 82 let zemfrel 19. unora Teo Ma-
cero, producent, ktery mél zasadni vliv na
podobu alb Milese Davise Bitches Brew
nebo In a Silent Way. Byl prakopnikem v té
dobé v jazzu neobvyklého stylu prace. Hu-
debniky ve studiu nechal nahrat spoustu
hudby a z vysledku nahravani potom sestfi-
hal novy tvar, ktery nemusel mit s vychozim
materialem mnoho spole¢ného. Vzhledem
k tomu, Ze pravé vysledek peclivé prace
s magnetofonovym pasem, ziletkou a lepi-
dlem povazoval za hotové umeélecké dilo,
nesouhlasil s pozdéjsi vydavatelskou poli-
tikou, kdy vychazela CD s kompletnim ma-
terialem, tedy i s nepouzitymi verzemi. Na
jeho pfistup ke studiové praci mélo vliv se-
tkani s Edgarem Varésem. Macero vystu-
doval kompozici na Juilliard School of Mu-
sic, hrél na saxofon, od padesatych let byl
¢lenem organizace Jazz Composers Work-
shop, kde se také setkal s Charlesem Min-
gusem, s nimz rovnéz hral. Od roku 1957
pracoval jako producent v Columbia Re-
cords, kde spolupracoval s dlouhou fadou
umeélcu (Duke Ellington, Ella Fitzgerald, The-
lonious Monk, Johnny Mathis, Count Basie,
Dave Brubeck). V pozdéjsich letech zalozil
Macero vlastni produkéni spole¢nost a pra-
coval mimo jiné s Robertem Palmerem, The
Lounge Lizards, Vernonem Reidem a DJ Lo-
gicem. Vedle produkovani cizi hudby se vé-
noval komponovani a kromé toho, Ze patfil
k zastupcum tzv. tfetiho proudu, tedy sty-
lu snaziciho se o syntézu souc¢asné kompo-
zice a jazzovych prvkl, ma v katalogu také
skladby &tvrtténové.
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Barbez
VVazny kabaret

S newyorskou kapelou Barbez maji vétSinou pu-
blicisté zna¢né problémy. Vyjmenovavat hudeb-
ni Zanry a jména kapel, kterymi se Dan Kaufman
a jeho skupina inspiruji, by bylo na dlouho a vy-
sledkem by byl nesmysiny vycet. Psat, ze v je-
jich hudbé jsou slySet ruské lidovky, Sansony,
klezmer, Black Sabbath i The Residents, nebu-
de vypadat priliS vérohodné v dobé, kdy pridav-
né jméno eklekticky je synonymem pro ironicky
¢i rovnou neumételsky nebo oznacuje plagiator-
stvi z vice zdroju. Zajimavé;jsi bude sledovat pu-
vod hudebniho volnomyslenkarstvi Barbez, které
je vysledkem taviciho kotle newyorského under-

groundu a stretavani silnych osobnosti, z nichz

kazda prinasi do projektu vlastni hudebni vizi.

Kytarista Dan Kaufman zalozil Barbez pred je-
denacti lety. Hudebnik, jehoz aktivity se pohybo-
valy od klasické hudby pres flamenco az k punku,
pojmenoval svuj projekt po etnicky bohaté pariz-
ské Ctvrti, kde kdysi Zil. Vyraznou tvafri kapely byla
od zacatku v Rusku narozena zpévacka a tanecni-
ce jménem Xenia Vidjajkina. Na prvni dvé alba Bar-
bez a Inignificance, shodné vydana na znac¢ce Im-
portant Records, otiskla Zivelnou energii a ruské
lidovky, coz byl ale jen tvod do studnice odkazl s nimiz Barbez pracu-
ji. Na jejich deskach najdete provedeni Satieho Gnossienne #3 na tére-
min, skladby ruského skladatele Alfreda Snitkeho nebo coververze Kur-
ta Weilla provedené s punkovou razanci.

Fascinace vymarskou republikou, mezivale€nou dekadenci a napo-
jeni na divadelni scénu jim vyneslo oznaceni etno-punk-kabaret a zara-
zeni k obdobnym projektdim Dresden Dolls nebo Gogol Bordello. Xenia
Vidjajkina kapelu po druhé desce opustila a tim se trochu sniZila ex-
centricita jejich nahravek. V roce 2004 oslovil Kaufmana guru newyor-
ské avantgardy John Zorn a nabidl Barbez vydani desky na svém labelu
Tzadik. Po kratkém rozhovoru oba panoveé zjistili, Ze je poji zajem o ru-
munského Zidovského basnika Paula Celana. Jeden z nejvyznamnéjSich
evropskych povale€¢nych basnikl prezil pobyt v koncentraénim tabore,
nicméné prisel v ném o oba rodi¢e. Stin holocaustu padl i na basnika,
psal vyhradné v némciné a v roce 1970 spachal sebevrazdu skokem do
Seiny. Pravé Celanovi vénoval Kaufman zatim posledni album Barbez
nazvané Force Of Light, které vyslo vloni v zafi pravé na Tzadiku. Zhu-
debnil na ném nékteré Celanovy basné v anglickém prekladu.

Celanovské album, které vyslo pod jménem Dana Kaufmana, je
v rdmci jeho diskografie velmi neobvyklym poc¢inem. Pisné jsou po-

smutnélé a stfidmé, zbavené veSkerych zbyte¢nych ornamentu. Slo-
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va basni pfednasena Fionou Templeton se ztraci v tichu a Kaufmano-
va hudba chvilemi dosahuje az post-rockové zasnénych ploch. Pry&
jsou Sansony a klezmer predchozich desek, komorni provedeni do-
dava skladbam uhrancivou silu. ,,Jako by Celan sedél spolu s Barbez,
kdyz to album davali dohromady. Jeho duch je tu vSude, jako by jim
radil, jak ma kazdy song znit,” piSe o desce ¢asopis First Coast.

Do Prahy pfijedou Barbez v sestavé napfiklad s Dannym Tu-
nickem, ktery hral na marimbu s Bang On A Can, a s bubenikem
Johnem Bollingerem, ktery se staral o rytmiku v Antony And The
Johnsons. Vedle Kaufmana ale bude hlavni hvézdou — da-li se to tak
vlbec napsat — Pamelia Kurstin, svétoznama virtuézka na téremin.
Misto duchafskych zvukl z ného s nonSalantni eleganci a perma-
nentné zapalenou cigaretou vyluzuje melodické zvuky, které v hud-
bé Barbez nahrazuji symfonickou sekci. Byvala ¢lenka dvojice The
Kurstins hrala s Davidem Byrnem, Bélou Fleckem nebo tfeba norsky-
mi Ulver. Vloni vydala své debutové sélové album Thinking Out Loud
(také na Tzadiku), ale je rovnéz jednou z kreativnich sil v pozadi Bar-
bez. V lednu 2007 hrala ve strahovské Sedmic¢ce s Jurim LemeSe-
vem.

Barbez vystoupi 10. 4. v Chateau Rouge (Praha) od 20:30

3.3.2008
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Pitvorny bar smrti

Text: Petr Ferenc

12. bfezna maji navstévnici prazského Chateau Rouge moznost spat-

fit divokou dvojici globetrottert italského pavodu.

Stefania Perdetti a Bruno Dorel-
la jsou znamymi tvaremi na italské
undergroundové scéne. Hudebnici,
vydavatelé (Bruno je $éfem labe-
lu Bar la Muerte) a zivotni partne-
fi zaloZili skupinu v roce 2001, aby
mohli travit vic ¢asu a hrat spolu.
QOd té doby jsou témér permanent-
né na turné a stihli — kromé do-
movského Milana — alespor chvi-

li zit v Némecku, Mexiku a Turecku.
Hluéni hraci na kytary, bici, housle,
violoncello vydali néco pod desitku
alb véetné split singlu s KK Nullem
a svou estetikou, definovanou pre-
devsim albem Cicatrici (Jizvy), do-
kazi slusné zamotat hlavu. Podiv-
né kostymy a odkazy proniknutelné
jen paru samotnému se stretavaji

s ozvénami kytarového noise, free
improvisingu a bizarniho pokou-
Seni moznosti nastroji — napriklad
kdyZz Stefania hraje na housle pfi-
pojené k efektu, jehoz knofliky jsou
svéreny ke hre divakam. Jinde tvr-
da nota pripomene dnes tolik po-
pularni sludge-metal a prikopni-
Ky ,,zmoudreni“ tézkého kovu, jako
jsou Boris ¢i Sunn 0))). Brunova hra
na baskytaru a torzo bici soupra-
vy da vzpomenout na nervni linky
Vladimira Vaclavka v ére skupiny E,
Stefaniin zpév zvladne ukolébavku
i grindcorovy chropot a v8e dohro-
mady je opravdu podivnym diva-
dlem o vlastnich pravidlech - vlast-
né neprekvapi, Ze v programu klubu se po klinuti na nazev skupiny objevi
nevyplnéna hesla Hudebni styl a Popis. OvO v ltalii odehrali nékolik kon-
certtl s moravskymi Zabloudil, podobné Zanrové neurcitelnou improvi-
zacéni partou akcentujici neortodoxni brakovani DIY estetiky a symbiézu
zivotniho stylu a hudby. Ve staroméstském sklepé jim ale budou predska-
kovat Déti desté, kdysi industrialni, dnes kytarové-noiseova uderka, ktera
je po letech intenzivniho Zivota a promén Cerstvou akvizici bujiciho vyda-
vatelstvi Silver Rocket.

www.myspace.com /ovobarlamuerte
|
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Volapiik je umeély jazyk...

Text: Petr Ferenc

...vynalezeny v roce 1879 baden-badenskym mnichem Johanem
Martinem Schleyerem, jemuz tento pokus o co nejakuratné;jsi
re¢, schopnou ov§em vyjadfit nejjemnéjsi nuance, vnukl ve snu

sam vSemohouci.

A také jihofrancouzska sku-
pina, na ¢eskych pdédiich ni-
koliv neznama, kterou v roce
1993 zalozil bubenik, ma-
rimbista a skladatel Guigou
Chenevier s basklarinetistou
Michelem Mandelem a violon-
cellistou, flétnistou a zvuko-
vym inzenyrem Guillaumem
Saurelem. Sestavu pozdéji
doplnila houslistka a zpévac-
ka Takumi Fukushima, znama
ze slavné japonské skupiny
After Dinner i z projektu Vla-
dimira Vaclavka (s6lovy debut
Jsem hlina, jsem strom, jsem
stroj €¢i mezinarodni skupina
Rale). Vzhledem k Chenevie-
rovu pusobeni ve slavnych ar-
trockovych Etron Fou Leloub-
lan je jasné, Ze se muzeme
tésit na hudbu cerpaijici z dé-
dictvi hnuti Rock v opozici.

A vskutku, bubenikovy kom-
pozice jsou stru¢nymi, rytmic-
ky bohatymi a peclivé zaran-
Zovanymi kusy s prostorem
pro improvizaci a objevovani
srozsirenych“ a netradi¢nich
technik hry vS8ech nastroju,

a to vzdy za dodrzeni hravos-
ti, melodi¢nosti a libych har-
monii. Rock si podava ruce

S jazzem i nazvuky komorni

a cirkusové hudby.

FABRIZIOVATIERLCOM

Sva alba, z nichz néktera nesou lingvistické nazvy, Le Feu de Tigre,
Slang!, Polyglét a Where Is Tamishii? vydali na Cuneiform Records,
coz je také pUvabna shoda okolnosti — nazev vydavatelstvi totiz nezna-
mena nic jiného, nez nejstarsi dolozenou formu pisemné komunikace,
sumerskeé klinové pismo.

TéSme se na babylénské hratky 5. dubna do pardubického Divadla 29.
http: / /www.cuneiformrecords.com /bandshtml /volapuk.htm
|
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Opening Perform
hra na posluchace

»SVet je jen nekoneéné mnozstvi strepu, téch, které jiz vznikly, a téch, které teprve vzniknou.“ Tak zni krédo anonymniho spolku Opening Per-

formance Orchestra, ¢erstvého objevu na ¢eské postindustrialni scéné.

| kdyz... nez jejich aktivita vykrystalizovala v pfeprsku viditelnych
a slysitelnych audio a videonosi¢l, prochazeli ¢lenové Opening Per-
formance Orchestra, skryvajici se za inicialami fs, jsm, jst, Id, pk, ps
a rd, dlouholetou fazi ,duchovniho zrani“ a ne-¢inné pfipravy ke zvu-
kové erupci, jiz pfedchazel poslech a sbirani hudby od Karlhein-
ze Stockhausena po extrémni japonsky noise (CCCC, Masonna). Od
roku 2005 zacaly vychazet CDR nosi¢e a probéhlo nékolik koncer-
th, napfiklad na Industrialnich festivalech v Praze a Wroclawi. VSech-
na tato zhmotnéni se odehravaji u pfilezitosti vyznamnych Zivotnich
udalosti ¢lent souboru. Debutové CDR Jack’s Flat bylo napfiklad po-
fizeno pfi ,uvedeni nového bytu do provozu“, dal§i nahravky skupiny
pochazeji z jinych kolaudaci ¢i ,zvukovych testd“ najemné zkuSebny.

Ale pozor, nejedna se jen o obycejny zaznam souboru improvi-
zujiciho na daném misté. Na koncertech skupiny také nemusime
tusit nic zlého, pokud jsme zvykli na noise vyrabény na scéné ob-
sluhou pocitact — zaujmout muze to, ze i kdyz na pddiu sedi jen
dva nebo tfi lidé, ostatni jsou koncertu ucastni napfiklad coby spo-
luautori koncepce, videa €i jen tim, Ze jsou, zcela nendpadni a ti-
§i, na misté... Podivame-li se na seznam pouzitych instrumentt na
obalech nékterych alb, najdeme polozky svéd¢&ici o tak trochu ritu-
alnim aspektu tvorby: hlasy, kroky, ohen, elektroniku, dech ale i ta-
jemné znéjici ,navigaci“ a ,manipulaci“. A po vlozeni CD do pre-
hravace nas patrné odhodi ke zdi vina neartikulovaného hluku,
ktery se vyvali bez upozornéni a potrva celou délku alba. Ryk chyb
digitalniho zaznamu, jak jej mlzeme znat tfeba z manipulovanych
kompaktnich diskd japonského skladatele Yasunaa Tonea, tvofici-
ho obdobu ,,broken music* pro cédécka. Jakykoli noise nejhrub-
Siho zrna, kterym se hudebnici po celém svété snazi dosici ma-
ximalniho extrému vyrazu, je stale promyslenym kompozi¢nim &i
improvizatorskym vyjadienim a Ize jej hodnotit hudebnimi kritérii.
Ne tak zrnity, prskajici ryk linouci se z desek Opening Performan-
ce Orchestra. Ne Ze by improvizovali tak divoce, kolektivné nahra-
na hudba je jim vSak jen vychodiskem k destruktivni remixové pra-
ci: analogové data ziskana z prvotnich nahravek jsou s odchylkami
prevedena do digitalnich a vysledny zvuk je zaznamem takto vy-
generované ,,chyby“. Soubor svému pristupu fika fraction music
— hudba strepu. Opravdu, prvni vizudlni dojem, ktery mi Opening
Performance Orchestra svym zvukem zprostfedkovali, byla pavu-
¢ina bilych prasklin na nevysypané tabuli rozbitého skla (néco po-
dobného jsem psal v minulém cisle v recenzi alba japonského no-
ise projektu Govermnent Alpha; vS§ak se OPO k estetice Hiroshiho
Hasegawy hrdé hlasi a také ho svym hrubym zptisobem remixovali
na CD Inspirum Primum).

,Zadné melodie, zadné rytmy, zadné harmonie - to je fraction mu-

sic,“ fikaji na svych internetovych strankach a svou koncepci vysvét-
luji v nasledujicich péti bodech:

6 His Voice 02 /2008
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FRACTION MUSIC

— vznika jako reakce na soucasny zplsob prace s hudebnim materidlem,
kdy je analogovy zvuk nahrazen zvukem digitalnim

— tento prevod analogového signalu do digitalni formy je zamérné upred-
nostnén pred hudebnim obsahem

— plvodni hudebni &i zvukovy material je v uméle vytvorenych zvukovych
digitalnich mapach zamérné destruovan a nahrazovan novymi zvukovy-
mi strukturami

— vznikla necitelnost téchto zvukovych struktur otevira nové prostory vy-
znacujici se témer absolutni absenci jiz zaZitych hudebnich i zvukovych
postupt

— tyto nové prostory jsou obtizné uchopitelné a jejich plvab spociva pre-
devsim v pfimé konfrontaci s osobnim pristupem posluchace

Posledni z péti bodu je kli¢ovy — konceptualni uméni je Easto hrou
a nékdy i dosti potouchlou. Zvuk Opening Performance Orchestra je moz-
né povazovat za hudbu jako kazdou jinou. Soubor nas k tomu ostatné vy-
bizi tim, Ze koncertuje a vydava alba, na nichz jsou oznaceny nazvy Ci
stopéaze skladeb. To, Ze vSechny zné&ji viceméné stejné, zjistime az pfi po-
slechu nékolika riznych (pochlubim se rekordem: Ctyfi alba v kuse). Vzdy
se jedna o jednolitou masu hluku, jejiz drobné zmény v zadnich planech
jsou stézi pozorovatelné. Tato masa je nékdy rozdelena na stejné dlouhé
tracky (Sest desetiminutovych apod.), jinde podle neodhadnutelného kili-
Ce tfeba na dvacet kratkych. V jejich plynulych pfechodech mizeme hle-
dat zvukové zmény a, mozna je to prani otcem myslenky, tu a tam oprav-
du néjakou slysime. Co na to posluchac-sbératel? Pfiznam se, Opening
Performance Orchestra prekvapivé zautocili na mé shromazdovatelské
choutky, za coz mlze nejen bizarnost a jista zbyte¢nost opakovani (ma-
te-li jedno CD, mate — co se zvuku ty¢e — vlastné vSechny a zdaleka to
nefikam jako bonmot, ktery se pouziva pfi hodnoceni hudebniku tyjicich
z podstaty), které tuto touhu délaji o to perverznéjsi neb neucelovou, ale
také pozoruhodna vytvarna slozka prezentace skupiny.

FRACTION VISUALS

Manipulace, které Ize provozovat pfi pfevodu analogového
zvukového signalu na digitalni, Opening Performance Orchestra
Uspésné aplikuji i na obrazové informace a velmi Sikovné tak do-
pliuji svlj znepokojivy hudebni projev zcela kontrastnim vizual-
nim doprovodem — rozostfené zabéry v teplych barvach tu vice, tu
méné odhaluji svij plvod. Voda na obalu Evenfall - Down Afterb-
lack je snadno rozpoznatelna, je-li ale na obalce dvacetiminuto-
vého CD Inspirum Primum opravdu modré nebe, zlstava otazkou.
Jisté je, Ze maloktera skupina ma svou vizualni prezentaci tak do-
tazenou jako Opening Performance Orchestra. Manipulaci procha-
zeji i jejich koncertni fotografie, rozmazany svét jasnych barev je
vS8eobjimajici. Myslim, Ze vydani DVD je v pfipadé této skupiny jen
otazkou ¢€asu.

www.o-p-o.cz W
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Charalambides
Trpelivé pisne

Text: Matéj Kratochvil

O soucasné americké scéné folku vymezeného vselijakymi pfedponami (ponejvice tou ,,freak”) se vice mluvi poslednich par let. Ve

skutec¢nosti ovSem jde o jev bujici kdesi stranou pozornosti dost dlouho. Dilkazem toho je duo Toma a Christiny Carterovych, kte-

fi pod nazvem Charalambides spojuji zajem o pisfiovy material, psychedelické bloudéni a minimalistickou improvizaci jiz od roku

1991. Diky vydavatelsko-poradatelsky-vytvarnému tymu Bleeding Ear budeme moci okusit jejich hudbu 2. kvétna v prazském klubu

Chateau L‘Enfer Rouge.

Dvojice z texaského Austinu vychazi od pocatku ze zajmu
o blues a country, ten ale spojuje s hledanim netradi¢nich zvu-
kd, pfi némz dulezitou roli hraje prace s magnetofonovymi pas-
Ky zmnozujicimi instrumetalni i vokalni party. Debutem se stala
kazeta Our Bed Is Green (pozdéji vydana na CD) a po ni nasle-
dovala dlouha fada tituld na riznych znac¢kach, z¢asti vydanych
jen jako CD-R. Nékolik let fungovali jako trio s kytaristou Jaso-
nem Billem, po jeho odchodu v roce 1996 se vratili k duu, aby
pak v novém tisicileti pfibrali zpévacku a hra¢ku na steel kytaru
Heather Leigh Murray.

Podobné, jako byvéa hudba metalovych Earth (viz minulé &is-
lo HV) nékdy popisovana jako zpomalené a do délky protazené
riffy Black Sabbath, da se i zvuk Charalambides zjednoduSené
charakterizovat jako minimalisticka verze americké lidové hud-
by. Bluesové rytmy, vybrnkavani country pisni, melodie lidovych
balad, to vSe je zde sledovano jakousi hudebni lupou a roz-
prostfeno do vétSich rozmérl. Navic ovSem je zvuk posouvan
do novych smérl: akusticka kytara a klouzavé tény steel kyta-
ry se stretavaji se svou extrémné
zkreslenou elektrickou pfibuz-
nou, hlasy jsou zdvojovany a ro-
zostfovany. Dulezitou roli hraje
improvizace. Tom Carter to po-
pisuje: ,Zda se, Ze hudba vzni-
ka snadnéji, je-li pro ni pripraven
urcity mentalni prostor. Hodné
z toho, co délame je improvizo-
vané, vétsinou ovSem kolem né-
jaké struktury. Piseri pro nas zna-
mena jednu nebo dvé melodické
fraze, kus textu, toninu. To je asi
tak vSe, co je pevné dané a ne-
méni se.”

Hudba Charalambides osci-
luje mezi pisfiovymi tvary a plo-
chami navrstvenych zvukd, pfi-
v téch pfechodovych fazich. Al-
bum Vintage Burden z roku 2006
ziskalo skupiné znac¢ny ohlas
a lze jej povazovat za pfistupnéj-
§i i pro neobeznamené poslucha-
¢e, minuly podzim vydané Like-
ness (obé alba vysla na Kranky)
jde jinym smérem. Dominuji zde

dlouhé plochy poskladané z kytarovych motivu a celkova atmo-
sféra je potemnéla. Kupodivu pFi vybéru materidlu se duo na-
opak vice priblizilo ke svym inspiraénim korfentm. Texty, které
Christina zpiva, jsou vybrané z riznych americkych lidovych pis-
ni. Pravda, texty jsou také obc¢as upravené a jejich vyznam po-
sunuty, ¢imz se ponékud prekvapivé ukazuje spole€ensko-kritic-
ky rozmér nahravky.

Oba ¢lenové jsou aktivni i jako sdlisté ¢i v rlznych dal$ich se-
skupenich. Christina se jako host objevila na deskach Thurstona
Moora ze Sonic Youth, ale také DJ Shadowa. Je pomérné po-
zoruhodné, Ze ac¢koliv oba ¢lenové jsou jiz néjakou dobu byva-

Ii manzelé a kazdy Zije na jiném pobrezi Spojenych statd, jejich
hudebni spoluprace tim neutrpéla. Léta balancovani mezi zvuko-
vymi ulety do jinych sfér a zemitosti americkych hudebnich ko-
fenu zrejmé vytvofila silné spojeni. Nyni se o jeho sile budeme
moci presveédcit i nazivo.
www.kranky.net /artists /charalambides.html
|
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Poté, co se v uplynulych desetiletich zvukové instalace a environmenty etablovaly ve svété uméni jako respektovany autonomni zanr, at uz

v ramci hudby, vizualnich uméni anebo tzv. sound artu, zajem jejich tviircti se povétsinou presunul z imanentnich vlastnosti zvuku a jeho Sire-

ni v prostoru na zvuk jako komunikaéni médium. Nikoli vS§ak v tradiénim sémantickém smyslu, nybrz v pragmatickych kontextech. Svét uméni

jako by koneéné pochopil, Ze bez zvuku se nedéje nic, ze ignorovat, bagatelizovat, tlumit nebo naopak neimérné amplifikovat zvuky prostoru,

jedno Ci pfirozené, anebo umélé, je to samé jako retusovat obrazy a cizelovat povrchy vytvarnych objektu; je to zkratka proti reprezentaénim

principiim uméni Zivota i proti strategiim dekonstrukce.

John Cage kdysi vysvétloval rozdil mezi tradi¢nim a moder-
nim uménim na zakladé korespondenci jejich vytvord s oko-
lim a prostfedim, kde probihaji nebo jsou instalovany. Na roz-
dil od tradi¢nich dél si ty moderni podle Cage vyte¢né rozumi
se svym prostfedim — nevadi jim nedokonalosti a nepravidel-
nosti materidlu, ze kterych jsou vytvorené, ani zasahy a ruchy
okoli, ve kterém se nachazeji nebo probihaji. Naopak, moder-
ni umélci tyto nedokonalosti, nepravidelnosti, zdsahy a ru-
chy vitaji a podnétné vyuzivaji ve své tvorbé. Cageovo rozsah-
Ié dilo poskytuje dostate€né mnozstvi vhodnych pfikladd pro
tuto prirozenou interakci mezi uménim a Zivotem. Technologic-
ky pokrok zménil nase zivotni prostfedi (,novou pfirodu®) k ne-
poznani a zménil i naSe vztahy k Zivé a nezivé prirodé, techni-
ce a technologiim, médiim, Kk jinym lidem i K nam samym. Nova
kvalita uvedenych vztahl se pochopitelné promita i do uméni,
které se méni spolu s nami. A tfebaze se fika, Ze umélci si be-
rou na musku jenom to, co pfindsi zivot (resp. jeho nahrady),
umeéni se vzhledem Kk intuitivnosti svych vypovédi méni rychle-
ji nez Zivot sdm. Zda je rychlost jeho transformaci adekvatni, to
posoudi az budoucnost, ktera se mimochodem také pfriblizuje
mnohem ‘rychleji’ nez kdysi.

Don Ritter, jeden z prikopnikl interaktivniho video-artu, zkou-
ma ve svych kreacich predevsim tfi typy relaci ¢lovéka — k pfiro-
dé, k médiim a k jinym lidem. Na poslednich dvou jsou zaloze-
ny jeho instalace Intersection (1993-95) a o telephone (2002-07),
kde autorsky zamér komunikuje s divakem-poslucha¢em pro-

Don Ritter: O telephone

stfednictvim zvuku. V prvni je navstévnik vystaven zvukovému te-
roru. Prochéazi napfi¢ uplné zatemnénou mistnosti k jedinému
svétlému bodu — displeji s napisem EXIT na protéjsi sténé. Na své
pouti se setkava s pronikavymi, hrdzu nahangjicimi realistickymi
zvuky automobilové dopravy, jez vychazeji z reproduktoru insta-
lovanych po levé i pravé sténé mistnosti. Vztah mezi pohyby na-
v8tévnika a zvuky je interaktivni: kdyz tfeba navstévnik svym té-
lem protne drahu, po niz se fiti fiktivni automobil, ozvou se tésné
pfi ném zvuky skfipéjicich brzd, kdyz zabrzdény automobil del-
§i dobu blokuje drahu automobilu jedoucimu za nim, ten do ného
narazi, ozvou se zvuky automobilové srazky; zvukové akce vytva-
feji dokonalé iluze realnych dopravnich situaci. Zvukovéa animace
manipuluje védomi divadka-posluchace, ovliviiuje jeho spontanni
reakce a nasledné konani. Dokazuje dllezitost podcerfované zvu-
kové zkuSenosti a zpochybriuje pfecefiovani vizualni orientace.
Ne vSichni navstévnici jsou dostate¢né odvazni, aby prosli Ritte-
rovou instalaci, mnohé z nich musi poradatelé vyvést ven.
Instalace o telephone je vucéi divakim-posluchacdm laskavéj-
§i. Mezi Sesti telefonnimi pfistroji, instalovanymi do kruhu na dre-
venych podstavcich, cirkuluje buddhistické om, vychazejici z re-
produktoru, které jsou do telefontd zabudovany misto plvodnich
okrouhlych ¢&iselnikt. Zvuky spoustéji navstévnici zdvihnutim slu-
chadla. Instalace muze pojmout naraz az Sest navstévnikd; pu-
sobivost efektu se pochopitelné zvySuje poctem zucastnénych,
ktefi maji moznost volby zdvihnout, anebo polozit sluchadlo a po-
dilet se na spontanni kolektivni zvukové kompozici. Je to jaka-
si telefonicka hudba sfér, proudici mezi konceptualnim a senzu-




Don Ritter: Intersection

alnim svétem. A jelikoz v instalaci absentuje centralni percepéni
perspektiva, poslucha¢ se v ni muze pfipojit k jiz existujicim zvu-
kovym vinam a vyzivat se v dynamickych pohybech a proménach
zdanlivé jednotného kodu. Zvuky, jez slysi, ale nejsou uréeny vy-
hradné jeho sluchové rozkosSi, protoze, jako nakonec ve vétsiné
Ritterovych instalaci, atakuji téz jeho mysl, coz je v souladu s no-
vé pochopenou senzibilitou, na niz ma svuj podil nova zkuse-
nost s technologii a médii. Ritter ji zastfesil pojmem ,fyzicka es-
tetika®“, ktera prekracuje ramec tradicné chapané estetiky uméni
a rozSifuje vizualni a auditivni aspekty naseho vnimani o kineste-
tickou a somatosenzorickou zkuSenost. Ritterovym médiem jsou
multimedialni instalace a Ziva vystoupeni, jeho pracovni metodou
interakce a spoluprace — s divaky i s kolegy z nevizualnich, ze-
jména hudebnich oblasti. Své instalace nazyva ,neomezenymi“,
protozZe divak v nich interaktivné komunikuje s dilem pfimo, aniz
by mél k télu pfipojena pridavna technicka zafizeni, jako jsou mys$
pocitace anebo rukavice ¢i prilba pro virtualni realitu. Tento zpU-
sob generovani estetického zazitku prostfednictvim novych tech-
nologii a médii atakuje mysl i télo. Ritter proto radé&ji mluvi o svém
uméni jako o responzivnim nez interaktivnim, takovém, které ,,od-
povida divakovi stejnym zplsobem, jako Zivy ¢lovék odpovida ji-
nému zivému Clovéku®.
Za responzivni bychom mohli povazovat téz ‘low-tech’

instalaci némeckého hudebnika a intermedialniho tvirce han-
se w. kocha rendez-vous (2001). Podtitul tohoto roztomilého dil-
ka, které existuje i v mladsi video verzi, zni: ... an old story: the
wind blows wherever it wants and whenever it wants. someti-
mes a meeting just happens. (... stary pfibéh: vitr vane, kdeko-
li se mu chce a kdykoli se mu chce. nékdy jenom tak dojde ke
stfetnuti.) Myslim si, ze bychom v ném klidné mohli slova ,vitr®
a ,vat“ nahradit (resp. doplnit) slovy ,zvuk® a ,znit“. Profanni zvu-
nez abstraktni tony) a snad i nejdulezitéjSim médiem. Doprovazeji
v8echny jevy a procesy a jejich Sifeni v Case a prostoru nelze za-
branit — s touto ontologickou konstantou se museli smifit i ti nej-
konzervativnéj$i vyznavaci abstraktni ténové hudby a zvukové-
ho konceptualismu. V dobé audiovizualni reprezentace jizZ nema
akusticky vyzkum jako uméni takovy vyznam, jaky mél pred né-
kolika desetiletimi. A nema ani velky smysl pokouSet se pfirozené
zvuky ignorovat, jako to po staleti délali tvlrci a posluchaci sice
velice humannich, ale nepfirozenych ténovych systému a repre-
zentaci. V sou€asnych uméleckych intermédiich a multimédiich
nejde ani tak o hledani novych a novych zpusobu generovani zvu-
kl a rozSifovani jejich reprezentaéniho potencidlu, jako spise o to,
vyuzivat jejich danosti, v organické jednoté s vizualnimi a pojmo-
vymi médii, ke smysluplné reflexi (jeji formou je i stale aktualnégj-
§i parafraze) a efektivni komunikaci. Neviditelny zvuk nelze mime-
ticky reprezentovat jinak nez prostfednictvim zvuku. Nelze ho ani
negovat, ani jim vyjadfit nepfitomnost (v tomto ohledu se podoba
vizualnimu obrazu), Ize ho jenom vnimat nebo nevnimat.

V kochové instalaci ma jeden a ten samy zvuk dvoji vyznam —
doprovodny a reprezentacni: Nutné doprovazi technologicky pro-
ces a soucasné signalizuje divakovi, Ze doslo k avizovanému
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setkani anebo aspon k pokusu o négj. Genialita indeterministic-
ké brikolaze rendez-vous tkvi v jeji jednoduchosti — technologic-
ké i ideové. Dva ruéni elektrické vysousece vlasl, zavésené pro-
ti sobé na jednom raminkovém vésaku, se sporadicky samoc&inné
(prostrednictvim senzorll) spoustéji. Pokazdé, kdyz proud vzdu-
chu, vanouci ze susi¢l, nafoukne a vzpfimi na nich natdhnuté gu-
mové rukavice, coz imituje akt podavani ruky pfi nahodném nebo
domluveném setkani dvou osob, naplni se idea dila. Dilo (a zvuk)
nereprezentuje stale tésnéjsi vztah mezi lidmi a technikou, nybrz,
prostfednictvim interakce mezi stroji, stale odcizenéjsi mezilidské
vztahy, které se ¢im dal Castéji dostavaji do zavislosti na strojich
a mediich.

Na jednoduchém néapadu a primitivni interakci je zalozen téz
objekt (asistovany ready-made) /t’s Not Easy Making Art (2006)
od Gena Kena Montgomeryho, intermedialniho umélce, kte-
ry ve své tvorbé pfirozené pracuje se zvuky v jejich nejrozmani-
téjSich manifestacich — realnych i konceptualnich. Je to rafino-
vany zvukovy objekt a instruktivni kus v jednom. ,Nesnadnym*
uméleckym vykonem je v tomto pfipadé nosem stisknout Cer-
veny knoflik na dné pfevraceného papirového poharku. Fluxovy
for spociva v tom, Zze nikdo nema tak dlouhy nos, aby to doka-
zal provést. Divak vSak oby¢ejné neodold drazdivému nutka-
ni a knoflik stiskne prstem, nac¢ez se z utrob objektu ozve od- »
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Gen Ken Montgomery: It's Not Easy Making Art

mitavé oznameni , It was easy.” (,To bylo lehké.”). Montgomery
zde balancuje nejenom na hrané diskursivniho a nediskursiv-
niho sdéleni, ale pfedevSim mezi ontologickou moznosti a ne-
moznosti daného dila. Zamérem dila, jez neni totozné s viditel-
nym objektem, neni dopracovat se s pomoci divaka ke zvuku.
Ale bez zvuku se divak nedopracuje k podstaté konceptu. Zvuk
je v tomto pfipadé vedlej$im, nechténym, zaroven vSak nutnym
produktem pro pochopeni autorského zaméru. Ambivalentni di-
lema ozehavé situace méa jenom absurdni Feseni.

Nelnavny experimentator se zvuky a jejich konven&nimi
i nekonvenénimi generatory, houslista Jon Rose, je jiz |éta po-
sedly australskym kontextem a efemérnimi (hudebnimi i mimo-
hudebnimi) fenomény, stojicimi na periférii ‘seriozniho’ vyzku-
mu. Tato obsese rdmcuje i jeho posledni multimedialni projekt
The Great Fences of Australia (Velké ploty Australie). | v ném se
projevil jako zkuSeny a citlivy archivar a inven¢ni ‘rekontextu-
alizator’. Potom, co v predeslych letech mapoval auralni tradi-
ci v odlehlych, zejména venkovskych kon¢€inach dnesni Austra-
lie — v monumentalnim projektu The Australia Ad Lib (2001) pro
ABC rozhlas v Sydney —, opét procestoval tisice mil, aby ten-
tokrat zpfistupnil svétu (in)deterministickou hudbu draténych
oploceni. Rose a jeho spoluhrd¢ka Hollis Taylorova se snazili
smy¢ci, mikrofony i kamerami pfistihnout pfi ¢inu nedotknutou
audiosféru australské pustiny. V rozmanitych lokalitdch zazna-
mendévali a budili zvuky, které vydavaji draty dlouhych plo-
td, vybudovanych kdysi napfi¢ nejmladsim kontinentem jako
ochrana pred Zivoc€iSnymi 8kudci. Autenticky zvukovy a vizual-
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ni material se stal posléze podkladem pro audiokompozice, in-
stalace a Zivé multimedialni performance v mnohych galeriich
a festivalech.

V Roseové vnimani pfesahuje plot v krajiné rdmec zdroje za-
jimavych zvukd, spiSe je to sociologicky, kulturni a politicky fe-
nomén, reprezentujici demarkacni, diferenéni a separacni usili
lidi vagi pfirodé i jinym lidem. Dllezitou soucasti projektu se pro-
to staly autentické pribéhy lidi li¢icich na kameru anebo mikro-
fon své vynucené spoluziti s vetfeleckym plotem. Pravé humanni
aspekt zasadné odliSuje Roseovu hudbu plott od hudby telefon-
nich dratd Alana Lamba, ktery ji objevuje a podnécuje v odlehlych
koutech Austrélie jiz tfi desetileti. A pravé humanni aspekt ji kon-
cepcné spaji i s pfedchazejicimi Roseovymi projekty, kde original-
ni uméleckd distance slouZi jako varovné memento pred Uplnym
zanikem neelitarskych, perifernich auralnich kultur v nelitostnych
podminkach technologického, medialniho a globaliza¢niho utlaku.
Otéazku, kterou si v nich Rose naléhavé klade, mozno formulovat
i takhle: ,,Jsou dnes rizné kulturni endemity nevyhnutelné odsou-
zeny ke ztraté vlastni identity, zdegenerovani na turisticky artikl
a k postupnému zaniku?*

Stejné jako mockrat v minulosti, invenéni umélec ani tentokrat
neceka na negativni odpovédi, které pfinese Zivot, ani se pate-
ticky nekochd v produktech, které pfi svych vyzkumnych projek-
tech naakumuloval. Uvédomuje si, Ze Zivot je neustala zména, ale
zmeéna nemusi sméfovat vyluéné k hor§imu. Ziskané archivy proto
sam resuscituje a recykluje ve své tvorbé& nevyhybaje se zadnému
meédiu a technologii. Jako by chtél dokazat, Ze ve zglobalizova-
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John Rose: The Great Fences of Australia

ném, zmedializovaném a zvirtualizovaném svété simulaker se au-
ralnim omfalem muze stat kazdy zapadakov a i ten nejbizarngjsi
protoumeélecky projev mlze byt latentni ¢ernou dirou, nenasytné
pohlcujici texty, aby je v nepfedvidatelnych okamzicich vyvrho-
vala v novych kontextech, jejichz soufadnice uréuje omnipotentni
povaha zivota. Také posledni projekt Jona Rosea podrobuje dia-
chronni organizaci empirického materidlu synchronni redukci (po-
st)strukturalistického typu, aby prostfednictvim rdznych idiolektt
a kulturnich anomalii odhaloval klamavost médii uméle exponova-
ného mainstreamu. Je to jeden z moznych zpuUsobdu, jak nedovo-
lit civilizacnimu pokroku diktovat lidstvu podminky a degenerovat
jeho kulturni dédictvi, ale naopak, jak ho smyslupIné zapojit do
procesu kultivovani kolektivni paméti.

Uvedena dila ¢tyf umélcl samozrejmé nereprezentuji vSech-
ny typologické nuance sou¢asného zvukového uméni. Zcela
jisté v8ak naplniuji nejrelevantnéjsi aspekty myslenkového po-
selstvi pocageovského paradigmatu — nemetafyzickou repre-
zentaci svéta a jeho procesu, splyvani hranic mezi uménim

BY McF

a zivotem, odvékou pfirozenost intermédii, empatickou pozor-
nost vuci vSem, i tém nejobycejnéjSim a neslySenym zvukiam,
brikolérskou a apropriac¢ni estetiku. Sou¢asna hudba a umé-
ni pracujici se zvukem rezignuji na druhovou a zanrovou ¢isto-
tu, nemluvé o jakychkoliv reprezenta¢nich konvencich. Vyvo-
jovy oblouk, po kterém preslo ve 20. stoleti uméni zvukovych
objektl a instalaci od Duchampova asistovaného ready-ma-
de A bruit secret (1916) az po ténovou hudbu vyluzovanou
na virtualnich (tradi¢nich i novych) nastrojich v kyberprosto-
rech (Jaron Lanier: The Sound of One Hand, Laurie Anderson
— Hsin-Chien Huang: Puppet Motel) v 90. letech, ma charak-
ter archetypalni prostorové spiraly. Kdo vi, jak budou vypa-
dat a znit monochordy a monddie nasi ,nové“ budoucnosti &i
posthistorie? Anebo se snad lidska mysl ,vrati“ ke konceptual-
ni sférické hudbé umeélych satelita?
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ORBIS PICTUS: Kruh je vic nez nudle

S Petrem Niklem a Martinem Janiékem
o znejicich objektech a magickych prostorach

Text: Petr Ferenc

Kolektivni vystava znéjicich objektd a svéraznych hudebnich nastroji/hracek Orbis pictus, ktera pri loriské premiére okouzlila navstévniky

prazského Muzea hudby, putuje po zemich éeskych i neéeskych - od 28. tinora ji mGzeme vidét v Ostravé, v Ié6té v Ceskych Budéjovicich. Vy-

stava pokracuje v cesté, kterou pred osmi lety proslapala Hnizda her v prazském Rudolfinu a koncepce ¢eského pavilonu na Expu v japon-

ském Aici, a je predevSim dilem vytvarnika, hudebnika a spisovatele Petra Nikla. Kromé néj pro Orbis pictus sestrojili pozoruhodné hracky

také Jaroslav Koran, Lubos Fidler, Michael Delia, Milan Cais ¢i Martin Jani¢ek. S nim a zejména s Petrem Niklem jsme hovofili o tom, co obna-

$i umistit znéjici objekt do prostoru a vystavit jej pozornosti, rukam a obéas destruktivni invenci tisicti hravych lidi.

K rozhovoru o zvukovych instalacich jsem
si vas vybral jako vyrazné reprezentanty
,oboru“ v Cechach. Martin uz mi ale mimo
mikrofon rekl, ze o ,,¢isty“ druh zvukovych
instalaci se v pripadé vystav, s nimiz jste
spjati, nejedna...

Janiéek: Jednou rovinou je rozmistova-
ni zvukovych objektl a tim vytvareni néjaké-
ho akustického prostoru. Na druhou stranu
tohle nejde vzdy vyladit Uplné idealné, tak-

Ze se, alespor pro mé, jedna o praci, ktera je
dosti pribliznd, a co se ty¢e zvuku v prosto-

ru, neni vzdy vyprecizovana. Samoziejme, in-
stalace neni nahodila... Kdyz se reaguje pfimo
na prostor, jak napfiklad uc¢inil Ondrej Smey-
kal se svymi odposlechy a zvukovody, Ize mlu-
vit 0 splnéni vSech kritérii oboru ,,sound instal-
lation®.

Nikl: Projekt Orbis Pictus ma dvé roviny.
Kdyz se konal v Praze, bylo mozno rozvinout
rovinu pfidruzenych veg&ernich akci, perfor-
manci a koncertt. Kazdy vecer néco probiha-
lo, nékdy to byla udalost spiSe koncertni, jin-
dy zase Cisté zvukova. Méli jsme zvukového
maga Philipa Samartzise z Australie, ktery spo-
lu s dalSimi dvéma lidmi udélal opravdu zvu-
kovou instalaci a rozeznél cely prostor. Totéz
délal na jiné bazi Tomas Pfeiffer se svym vod-
nim zvonem, obrovskou tibetskou misou sli-
tou ze sedmi kovd, ktera tfenim rozvibrovava
vodu a vznikaji neuveéfitelné alikvotni frekven-
ce. Tohle se délo po vecerech, pres den — a to
je princip téch nasSich interaktivnich hfist nebo
orchestfist, i kdyz ne v8echny véci fungu-
ji akusticky, nékteré vizualné a pohybove, do-
hromady ale délaji souhrn pro vSechny smysly
— jsme dali do hry akusticky nosné nastro-
je, které v sobé nemély nahranou zvukovou
smycku a ¢ekaly na vstup navstévnika. Zale-
Zi na tom, do jaké miry se do toho navstévni-
ci pusti a udélaji si svlij kakofonni maglajz zvu-
ku. A jak fikal Martin, pfi instalaci dbame na to,
aby tfeba néjaké brutalngji znéjici véci byly na
urcitych mistech a vzajemné se nemlatily a ne-
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rusily ty jemné. Vytvarime podhoubi, potencial
zvukl. Co z toho vyleze, je uz jen na navstév-
nicich — kolik jich zrovna v tu chvili na ktery na-
stroj hraje. Je to takova samoska, seismo-
graf navstévnické euforie. A funguje spolehlivé,
protoZe se nam jesté nestalo, Ze by ty moz-
nosti nékdo nechal ladem, spi$ naopak, zvuk
nastroju byl doplnén dalSimi zvuky rdznych
zpévl a pokriky, tfeba do téch Smeykalovych
trubic nebo jednoduchého telefonniho kanalu,
ktery tam nastrazil Martin.

Dalo by se zevSeobecnit, ze zvukova in-
stalace ¢i zminéné ,orchestristé“ se lisi od
konvenéniho hudebniho nastroje tim, ze je
zde dana moznost spiSe nahodé?

Nikl: Zvukové objekty na naSich vystavach
jsou — az na vyjimku, kterou tvofi vodni varha-
ny Vaclava Smolky, ktery je profesionalni var-
hanar a dodal nastroj, na némz opravdu Ize
zahrat Bacha a je vyladény do tfi oktav — ex-
perimentalni nastroje, které evokuji rizné poci-
ty a probouzeji asociace. Zngji v poloze spiSe
ambientni nebo improvizované hlukové. Po-
chopitelné jsme chtéli, aby umoznily hru vSem,
kdo se neucili hrat na klavir. Takze opravdu
funguiji jako komunikaéni kanaly zprostredko-
vavajici vzajemny zazitek mezi navstévniky.
Asi by bylo mozné mluvit o uréitém druhu hap-
peningu &i o performanci, do niz mize kazdy
vstoupit se svym zvukem. Je-li na misté méné
lidi, je pochopitelné vétsi nadéje, ze vznikne
hudba...

Jani€ek: ... anebo, Ze se jednotlivec pono-
fi do néjakého zvuku, ktery si sam vytvari, a je
pro tu chvili jen v té své bubling, nekomuniku-
je. VétSinou je to ale pochopitelné tak, ze znégji
zvuky a tudiz dochazi ke komunikaci.

Nikl: Ja jsem si tak fikal, naivné, kdyZ jsme
zacinali, ze to bude tfibit smysly a u€it vnimat
a respektovat komunikaci — ja reaguju na tam-
toho v ur€itém duchu a vznika spole¢na hra.
Jenze kdyz je vSe umisténo v jednom obrov-
ském prostoru a prijdou tam tfeba Skoly, nevi-

di €lovek z jednoho konce na to, co kdo déla
na druhém, a vSe se prolina a je hodné chao-
tické, coz je nakonec taky hezké... A pak jsou
tu zcela individualni nastroje — tfeba kalimbo-
fon Michaela Delii, ktery postavil kalimbu coby
sluchatka, které si kazdy pousti jen sam pro
sebe. Izoluje se od ostatniho, ale to, co si sam
zahraje, dostane naplno. Vystava je ale flexi-
bilni — tam, kde je moznost vice prostor, vzni-
kaji jiné moznosti nez ve velkém chramovém
prostoru. A bavi nas to, protozZe se to neusta-
le proménuje.

Vystava Orbis pictus vznikla na miru pro
Muzeum hudby?

Nikl: Ne ne ne. My jsme Muzeum hudby
dokonce méli v pronajmu.

Janiéek: Kolekce Orbis pictus vznikla neza-
visle na konkrétnim prostoru...

Nikl: ... a vyvinula se z vystavy Hnizda her,
kterou jsme uskutecnili v roce 2000 v Rudolfi-
nu. A v roce 2005 jsme méli moznost délat ex-
pozici v Eeském pavilonu vystavy Expo v ja-
ponském Aic¢i. Po zkusenosti s Hnizdy her
a destrukce, jez je provéazela, jsme pro repre-
zentativni prostredi vytvareli objekty a instru-
menty tak, aby prezily pal roku pfi prato¢nos-
ti tisic lidi za hodinu, coz tam, a¢ to zni Silenég,
nakonec opravdu bylo.

Janiéek: A nebyly tam, musim fici, nakonec
z&dné vyrazné problémy. VSechno prezilo, nic
se nestalo nastrojum, a co je hlavni, ani lidem.

Nikl: KdyZ se nastavi svobodné prostre-
di, které je nehlidané a vlastné nehlidatelné
— i kdyby tam hlidaci byli, tak absolutné ne-
mohou stagit reagovat — je to velky vzruch.

A v ¢eském paviléonu bylo 1 700 000 lidi, co
opravdu dava téch zminénych tisic za hodi-
nu. Expozice prezila a z ni se vyvinula varian-
ta, ktera — s dodanim dalSich nastroju — dala
vzniknout Orbis Pictus. Producent Jifi Wald,
kterému jsem ukazoval zaznam z Aigi, si pral,
aby néco podobného vzniklo. A my taky, pro-
toze Expo bylo jednorazové a neumoznovalo
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dal$i vyvoj. A zde se otviraly dalsi $ance, pro-
toze v jedné fazi o vystavu pozadalo Narodni
muzeum, které z ni chtélo mit stalou expozici.
Ale protoze vystava se z Japonska nevratila,
tak z planu seslo. Pak mé napadlo kontaktovat
Muzeum hudby. Je to jediné muzeum v Praze,
které ma vhodny prostor pro symbiézu zivého
déni s tim muzealnim, které je oddélené a my
jsme ho nikterak nerusili.

Jani€ek: Ja jsem shodou okolnosti tou do-
bou pracoval na edukativnim programu pro
Technické muzeum a mél jsem predstavu, Zze
do budoucna by se i tam dala realizovat néja-
ké interaktivni instalace. Z planu nakonec se-
$lo, ale edukativni program samotny paralel-
né s pripravami na Orbis pictus probéhl. Takze
pro mé bylo zajimavé vidét, jak by byla instala-
ce mohla vypadat v prostredi Technického mu-
zea.

Nikl: Cela mySlenka vystavy u mé vzesla
z euforie vyvolané sanfranciskym Exploratori-
em, muzeem pfirodnich véd, kde jsem poprvé
vidél, jak funguje zivé muzeum, kde je pro lidi
pfipraveno mnozstvi funkénich modelu, kte-
ré |ze pouzivat. Byla tam i proménliva expozi-
ce umélcu, ktefi vytvareli své objekty na bazi
rdznych prirodnich jevu, jako tfeba plisné nebo
krystalizace soli. TakZze umeéni najednou dosta-
lo védecko-zabavny kontext a byla tam Uzasna
atmosféra. Takovych muzei je na Zapadé hod-
né a tady neni zadné. Proto mé zajimalo mu-
zeum coby svatostanek. Ono i to Rudolfinum
je takové podivné oficialni monstrum, dim
umeélcu s novorenesanénimi saly, coz mé slus-
né provokovalo. Kdybychom tu vystavu déla-
li tfeba v né&jaké hale v Karling, tak nas to tak
nevzrusuje. Mam prani udélat vystavu v eko-
muzeu v Bubengi, v té CistiCce, ale to je zatim
v plenkach.

Jak se vystava proménuje béhem své ces-
ty? Srovnavam-li katalogy prazské premiéry
a zastavky ve Florencii, vidim, Ze exponaty
pribyvaji a mozna i ubyvaji - tfeba jiz zminé-
ny kalimbofon Michaela Delii, ktery Praza-
né nespatrili.

Jani€ek: Ja nevim, jestli néco ubylo.

Nikl: Ono je tu urcité jadro, ale v podsta-
té jsme vystavu zamysSleli jako otevieny tvar,
a proto se da porad znovu délat na riznych
Stacich, aniz by ¢lovék s sebou vlacel mrtvo-
lu. TakzZe je to nejen stale zazivné, ale vyvsta-
vaji moznosti zaclenit nové véci — anebo né-
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které, které by na urcitém misté nefungovaly,
tam prosté nejsou. Treba moje Camera obscu-
ra potfebuje velky vyhled, musi se nékam di-
vat. Coz neslo v Kromé¥izi. A pak jsou prosto-
rové divody, ob&as néco neprocpeme dvermi,
a proto Camera nebude v Ostravé, kde vysta-
vujeme v dole Michal.

Janicéek: Fakt, jo?

Nikl: Ale na tom nezalezi, protoze koncepce
Orbis pictus neni jednou provzdy dana. Néco
se ocitne na misté né¢eho jiného, ale to vl-

Nakres vodnich varhan Vaclava Smolky

bec nevadi. Stejné tak nevadi, kdyz jsou vy-
stavni prostory navzajem zcela odliné. S na-
stroji je to totiz jinak nez s volnym uménim.
Obrazy a sochy kazdé prostredi nesnesou, ob-
¢as se s nim mlati, pokud je jinak orientované
a ma v sobgé urcitou pamét. Ale nastroje a ge-
nius loci velmi dobre flzuji v prostorach, které
drive slouzily né€emu Uplné jinému a které ne-
jsou neutralni galerii. V Brné, kde jsme vysta-
vovali ve skute¢né galerii, mé ta instalace nej-
méneg inspirovala. Ano, bylo to hezké, mohli

>




Petr Nikl

jsme zatemnit, takZe to mélo zase jiny charak-
ter, ale v historickych prostorach ma vse novy
smysl a navic tato mista maji svou pfirozenou
akustiku. A nejsou tak anonymni. Abychom se
vratili k proménam, kterymi vystava procha-
zi: uz v Praze pribyl Michael Delia a Jifi Konvr-
zek tam nechal ty své roury... néco se dovy-
vinulo. Ve Florencii pribyla dal$i véc od Quida
Sena, coz je zvukovy objekt, ktery reagoval
diky zpozdovaci zabudovaném v roure, do niz
¢lovek tfreba néco houknul. Nebo to samplova-
lo Sum mistnosti.

Janiéek: Jedina vyjimka v ramci vysta-
vy, kde je pouzita elektronika. PGvodni mys-
lenka byla se elektronice vyhnout a pouzivat
prirozenou akustiku, protoze elektronickych
véci je milion a vystava by jimi byla zavale-
na — zkolabovaly by tam pocitace a projevi-
ly se v8echny mozné neduhy néstroji. Ne ze
by elektronika nebyla zajimava, ale pro nas
bylo zajimavéjsi udrzet Cisté akustickou po-
dobu expozice.

Ktera je, pocitam, vzhledem k prirozené
akustice rtiznych prostredi mnohem flexi-
bilnéjsi...

Janiéek: Ano.

Nikl: Slo o to, aby na vystavé nebyl prene-
seny audio- nebo videozaznam z jiného pro-
stredi. Aby znélo to, co do exponatu navstév-
nici sami vlozi. Coz Senlv objekt v podstaté
¢inil, takZe tuhle myslenku mozna také nékdy
rozvineme. Dulezity je ale fyzicky kontakt a re-
zonance materidlu a prostoru. Fyzické viny bez
pouziti reproduktord.

Jani¢ek: Pak se zvuk stava materidlem.

14 His Voice 02 /2008

His 2008_02_nd 02.indd 14

Nikl: A lidé vnimaji, musi vnimat, Ze autor-
stvi je jejich. PouZivaji nastroje, které jim pod-
stréime, ale jinak je to vSe jejich. Neni tam
pasivni ¢ekani, co autor vymyslel, jak to po-
skladal a jaky mi poSle zvuk... pustim si to jes-
té jednou... neni to poslechovka, ale akéni za-
leZitost...

Jani€ek: ...protoze navstévnici musi zapojit
imaginaci a projevit snahu dobrat se tfeba jes-
té jiného zvuku, i kdyZ se jedna o primitivni ob-
jekt, vzdycky se zjisti, ze tfeba z druhé strany
zni jinak...

Nikl: ...pfijit na kloub tomu, jak to zni
a k €emu to vlastné je. P¥i pfipravé jsme byli
postaveni pred otazku, mame-li psat navo-
dy, k €emu ta ktera véc je. A pak jsme si fekli,
Ze ne, i kdyz v padesati procentech pripadu to
¢lovek treba nikdy nezjisti. Porad je to ale lep-
8i, protoZe téch druhych padesat procent zna-
mena zazitek momentu objevu — takhle to je!
Kdyby si jen precetli a vyplnili instrukce, bylo
by to pfilis edukativni.

Chvili mi na Orbids pictus trvalo, nez jsem
pochopil, Zze ne kazdy objekt je tam akus-
ticky...

Nikl: ...a néco tfeba nehraje tolik, jak by
mozna mélo, protoze to zrovna nékdo rozhasil.
A nékteré nastroje jsou obojetné — i kdyz vlast-
né kazdy hudebni nastroj je uzasny vizualni
objekt, jehoz design si vynutila funkce. Samo-
zfejmé, najdeme na nich par ozdlbek, ale jinak
jde o naprosto autonomni skulpturu, ktera neni
samoucelna. A o to nam Slo taky: aby navstév-
nik, ktery k objektu pfistoupi, mél pocit, Ze mu
byla podana ruka.

Rozhasil... Redakéni kolega Petr Bak-

la mi po vernisazi Hnizd her rekl: ,,Urcité
na vystavu jdi a pokud mozno hned, nez to
vSechno rozbiji.“

Nikl: Ano, pékny pfiklad je bici souprava
FrantiSka Skaly, které hned na vernisazi nékdo
prorval blany, kdyz do nich mlatil hlava nehla-
va kusy zeleza z Orloje snivcu Jaroslava Kora-
na. Proto jsou na Orloji pro Orbis pictus Zelizka
pekné pripoutana.

Jani€ek: Ale uz na Expu byly obavy, Ze po
tom tfeba nékdo uklouzne nebo s tim nékoho
bouchne...

Nikl: Kdyz je takhle hodné véci pohroma-
dé, lidé si pletou nacini s nastrojem, vSech-
no zamichaji a uz nevédi, co k ¢emu pat-

fi. Coz jim nemohu zazlivat, je na$ problém,
ze jsme to neosetfili. Takze si FrantiSek Ska-
la hned pfipravil takovou sitovou ohradku,
aby tam lidi nemohli. Druhy den bici pfemistil
do klidngjsi ¢asti Rudolfina, celé je osatil siti,
coz vypadalo vytecng, ale ztratilo smysl, co
se tyCe UcCasti na takovém druhu vystavy. Tak
FrantiSek hned vedle postavil bici soupra-

vu z papundeklovych krabic, dal k ni pali¢-
ky a ona se porliznu roz8melcovavala a slou-
zila jako hromosvod — ¢lovék se ukojil, jak to
u bici soupravy ma byt, a ta plvodni zUsta-
la nedotéena jako typicky vystavni objekt.
Na koncertech doprovazejicich vystavu na ni
FrantiSek pochopitelné hral.

Jani¢ek: Na Hnizdech her se ukazalo, jaky
pretlak je ve spole¢nosti. Chodily tam rodiny
s détmi, které na zacatku zacaly do vSeho bu-
Sit. Postupem ¢Gasu ale ¢loveék vidél i dospélé,
jak nepfricetné busi néjakou tenisovou raketou
do kovovych objektu, které vystavoval Lubo$
Fidler. Ja jsem tam vystavoval znéjici kovové
raketky, které byly po skonceni vystavy sesla-
pany na placku. Asi se po nich nékdo prosel.
Vystava vyvrcholila takovou euforii, Ze navstév-
nici si uz neuvédomovali, ze maze byt nebez-
pecné, kdyz se rozhoupe hlinikova ty¢, ktera
posléze |éta prostorem.

Nikl: Lubo$ tam mél motoristické pfrilby,
aby si kazdy jednu nasadil, kdyZz gumovou pa-
lici mlati do tyce. VSichni si helmu pochopitel-
né nenasadili. Zajimavé ale bylo sloZeni publi-
ka, ne¢ekali jsme, Ze do Rudolfina natdhneme
vS8echny spolecenské a vékové vrstvy. Teena-
gefi, pankaci... fungovalo to jako seznamka.
Dva lidé, ktefi se neznali, si tam méli o c¢em za-
¢it povidat... vnimali v kontextu expozice néjak
toho druhého.

To by nebylo Spatné vydat po par letech
portfolio plné fotek mimin poc¢atych v da-
sledku Hnizd her... Rudolfinské déti.

Nikl: Podobné, jako v dusledku euforie
pfinesla néjaké ty déti Sametova revoluce.
To bych nechtél mit na svédomi... sami krea-
tivei by to byli. Zajimavé ale bylo, jak vystavu
vnimali postiZeni. Zazil jsem hol&i¢ku, ktera
byla od narozeni slepa a jen malinko slySe-
la. Ta si exponaty prohmatavala a byl to pro
ni zazitek. Takové lidi bychom na vystavu ja-
kychkoli obrazt nedostali. Dalo by se, ale
ted opravdu nevim, co by na t&ch obrazech
muselo byt.
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Tohle jsme v hudebnim ¢asopisu jesté nere-
Sili: jak vypada Zivotni cyklus exponatti? Jak
se vystava stéhuje a za pochodu opravu-

ji chyby, je-li expozice treba zrovna ve Flo-
rencii?

Nikl: Mame kolem sebe tym technikd, kte-
fi se exponaty snazi neustale oprasSovat. Tako-
vi zahradnici. U expozice se stfidaji a vzdy je
na misté pritomen c¢lovek, ktery vi, co ma dé-
lat, a okamzité pomUze. Na Expu také byli dva
technici-udrzbari, ktefi vystavu pres noc zno-
vu vypiglovali a seStelovavali. Tam bylo ote-
vieno od deviti do deviti a ani jeden den volny.
K néjakym obrovskym destrukcim ale kupodi-
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vu nedochazelo. Mame dva nafukovaci objekty
a nikdo je neprobodnul, coz je dobré zname-
ni, protoze dila, ktera jsou vystavena v exterié-
ru, zejména ve mésteé, public art, takové stésti
nemaji. Ted jsem vid&l Cisternu Cestmira Sus-
ky v Liberci. Radgji ji humpolacky privafili k tra-
verze, aby ji nebylo mozné valet. Objekt, ktery
je tak Uzasny, ma najednou dole dvé traverzy,
protoze ho lidé odvalovali.

Janiéek: Ja jsem zase kdysi délal na Ze-
lezniénim mostu takové zesilovace rezonanci
toho mostu. Vydrzely tam asi jeden a pul dne,
pak byly zmuchlany, protoze byly ze zinkového
plechu. Byly posprejované, coz by vibec ne-

Orloj sniveu Jaroslava Korana

vadilo, ale Ze je nékdo za pul dne zmuchlal...
To je velka zkuSenost. Myslel jsem, Ze zesilo-
vace budou lidi inspirovat a ne iritovat do tako-
vé miry, Ze je zni¢i. Méstské prostredi je zkrat-
ka mnohem agresivnéjsi nez muzejni a galerijni
prostory, kde se vSichni chovaji UpIné jinak.

Jak tedy naznacit tu mez? A nakolik se tim
viilbec zabyvat?

Nikl: Ta se neda naznacit. Budto vyrobite
objekt profesionalng, z materidll a soucastek,
které jsou ne nerozbitné, ale je patrné, ze se
jedné o véc, ktera neni ur€ena k rozborce. Vy-
chazim z toho, Ze prece jen ¢lovek, kdyz vidi
na chodniku housle, na né nedupne. Vyjma
Burniuelova filmu. Protoze housle jsou housle,
ale kdyz se jedna o néco amorfniho, takovy
handmade smetéacek, tak takové véci napa-
daji. K instrumenttm lidé prece jen pfistupu-
ji jinak, i kdyz stéle stejné svobodné. Omezeni
jim nebere energii, ,jdou do toho“. Kdyz jsme
udélali Hnizda her a byl tam ten smetak, tak
jsem fikal, Ze s amortizaci se pocita, ale ne-
Cekal jsem, Ze bude az tak destruktivni. Hniz-
da her byla tak trochu jednorazovka. Expozi-
ce Orbis pictus, jak planuji, bude pokracovat
déle, proto se udélaly bytelng&jsi nastroje. Ale
délat néjaky obrnény vlak, to by samozfejmé
Slo... ale v pfipadé nastroju to pozbyva smy-
sl, protoze zaprvé: Drevo (nebo jiné ,kreh-
kosti“) tam jako rezonanéni material byt musi,
protoZze je pevnou soucasti organismu nastro-
je. Jinak bychom se dostali kamsi k détské-
mu hfisti, které bylo délano, aby prezilo, ale to
nas nezajima a omezuje. Krfehkost je vzrusu-
jici a prezije, protoze lidé citi, Ze jim s ni byla »
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dana i diveéra. Bavilo by mé, samozrejmé,
vratit se k Rudolfinu a nékam navézt hromadu
materialu, pisku ¢i hliny, né¢eho, co je vlastné
Srotistém, abstrakci a sledovat, co z toho lidé
vytvori. Takovy workshop. Ale ten ma mensi
zvukovy potencial. V Ostravé se vystava Orbis
pictus bude konat v hornickém muzeu, kde
uz zadny dul nefunguije, pred lety ho zavreli.
Dul Michal je ve ¢tvrti Michéalkovice, coz je ta-
kova vesnice 15 minut tramvaji z centra més-
ta, kde v duchu secese postavili cihlové dulni
domy... Vystava pochopitelné neni v Sachte,
ty jsou zasypany. Hlavni ¢ast je ve ,spolecen-
ském sale“, kterému se fikalo cechovna, kde
se shromazdovali hornici predtim, nez sfarali
dold. A kdyz jsme se tam ted byli s Ondrejem
Smeykalem podivat, fikali jsme si, Ze bychom
néjaké objekty dali i do jinych prostor. Lidé
budou do cechovny pfichazet pres retizkar-
nu a hornické Satny a sprchy a takové mon-
strézni schodisté a rizné vyklenky. Tak jsme
si fekli, ze ,prospikujeme* cely prostor a do
cechovny dame jen jadro — nafukovaci Srdce
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a jen nekolik véci kolem, aby to celé vydechlo
a nebylo nastosovano. | zvukové to bude jiné,
nékteré nastroje budou mit prostredi samy
pro sebe. V Ostravé se nase objekty scita-

ji s paméti horniku, zastavenym ¢asem, tako-
vou depresivni ,muzealni mrtvolou®.

Ostrava tedy bude znit jinak nez Florencie,
Praha...
Janic¢ek: Urcite.

Projevi se genius loci natolik, Zze hrajici na-
vs§tévnici budou hrat jinak?

Nikl: To nevim, ale urc€ité ptjde diky odlis-
nému kontextu o novy zazitek. Treba fontan-
ka Petra Lorence, u niz si lidé mohou nastavit,
aby voda stfikala, kam chtéji, bude umisténa
v téch sprchach, v koupelnové akustice s od-
tokovymi kanalky a sparovanou kachlikovou
podlahou, takZze téma vody bude jesté vice
rozvinuto. Martinovy valce bude hezké mit na
dné fetizkarny... Je tam urgita specificka tem-
nota.

-

A naopak, jaké to bylo v renesanéni Floren-
cii?

Jani€ek: Tam byl zajimavy prostor, takzva-
na citronérie.

Nikl: Limonaia vytvofena ze staré vily, z niz
bylo ponechano pouze priceli...

Janiéek: ...a zbytek byl dobudovan...

Nikl: ...jako sklenik. Bylo to dal z cent-
ra, takZe ta renesance nebyla moc vidét. Kdyz
jsme zjistili, Ze neni na vybér a mame k dispo-
zici tento prostor, tak jsem se trochu lekl, pro-
toZe jsem si predstavoval zdény renesanc-
ni palac v centru. A nakonec to byla mistnost
s prihledem do parku a zahrad, na jejiz stre-
Se byla postavena scéna, takova aréna. Pouzi-
valo se to jako multifunkéni prostor pro divadla
a vystavy. Nakonec, kdyz jsme tam instalovali
nastroje, jsem si fikal, Ze je to zajimavé, proto-
Ze rezonancni télo prostoru, v némz jsou jako
organy rozmistény jednotlivé nastroje, vlastné
neexistuje. Je to jakysi praduch s Sikmym stro-
pem s kovovou konstrukci.

Janiéek: Sedmdesata léta.
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Nakres nafukovaciho Srdce

Nikl: Divné to tam zprasili, neni to architek-
tonicky vlbec pékné. Ale pfitom se to nakonec
néjak vstrebalo.

Janicek: Protoze prevazil zajem lidi sou-
stfedény na objekty a zvuky, na architekturu se
tolik nekoukalo. Navstévnici se prochazeli la-
byrintem véci a byli vtahovani odehravajicimi
se akcemi. A prihled ven nakonec celou expo-
zici odlehgil.

Nikl: Hlavné ten prostor nebyl tak deprimu-
jici, jako kdyz v ném predtim byla vystava fo-
tografii — nedavalo to zadny smysl. Nase ex-
ponaty, protoze jsou vétsi a maji rizné objemy
a povrchy, prostor dokazi zabydlet. Nakonec
dobry, eliminovali jsme genia loci toho prosto-
ru. Kromé Brna, které svého ducha mélo, ale
jednalo se o galerii, jsme Orbis pictus vzdy vy-
stavovali v mimoradnych prostorech s histo-
rii — Muzeum hudby, rotunda Kvétné zahra-
dy v Kromé¥izi, kostel v Opavé. Tyhle prostory
jsou elektrizujici samy o sobé, nepotrebuiji nic
dalsiho.

Rotundou v Kromé¥izi myslite tu, kde se po-
hybuje Foucaultovo kyvadlo? Ta je docela
mala, ne?

Nikl: Neni nejvétsi, ale néjak jsme to rozvrh-
li. Nékteré véci jsme umistili do blizké kolona-
dy a v rotundé& bylo jen Srdce. Uprostred mist-
nosti se houpe tézka kovova koule, tak jsme ji
z bezpecnostnich divodl obehnali plexisklo-
vou ohradkou, aby s ni lidé mohli manipulo-
vat jen do urcité miry, ale mohli. ProtoZe to,
co hrot na kouli kresli do pisku, je neuvéfitel-
né — zaznam otaceni Zeme. Byla to takova la-
boratof, navic s labyrintem kolem, protoze ko-
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lem rotundy je kefikovy systém labyrintu. Takze
jsme méli Srdce uvnitr rotundy, ktera byla srd-
cem labyrintt spolutvoricich urbanismus Kveét-
né zahrady. Pavodné méla byt vystava v mist-
nim skleniku, ktery je mnohem vétsi, takova
nudle 70 x 10 metrd, ale to nakonec neslo,
protoze tamni podlahu tvofila prasna, hrba-

ta antuka s dirami po stromech a kvétnicich,
které se na léto davaji ven. Jsem rad, ze jsme
mohli vyuzit rotundu. Se sklenikem, kdyby tam
byla vhodna podlaha, bychom totiz museli pra-
covat v duchu brnénské expozice.

Janiéek: Byl by to takovy veletrh. Kdez-
to v rotundé jsme mohli pracovat s ¢asovymi
vrstvami...

Nikl: Rotunda méla uZasnou cirkulaéni
energii, je to uzasné vzrusujici komplex, pro-
toZe kruh je preci jenom vic nez nudle. A na-
vic ty praskliny a Stuky a plastiky v grotach.
Cela zahrada a rotunda byly navrzeny jako li-
bosad, ktery mél svij systém gejzir(i, takze
kdyz jste Slapl na ur€itou dlazdi¢ku, postfikalo
vas to vodou. Rotunda navic funguije jako ide-
alni akusticky altan, kde v Iété hravaly Zivé ka-
pely. Od rotundy vedly cesty do labyrintu a li-
dé, ktefi stali o dvé sté metra dal, diky tfi metry
vysokému kefikovému porostu skvéle slySeli.
Ted uZ je rotunda aZ na dva vchody zazdéna,
ale jeji genius loci se dostal do nasi hry. Zatim-
co ve skleniku by Slo o depozit. Sklad stromu.
Zatimco my jsme byli uvnitf déni libosadu, tak-
Ze, i kdyZ jsme museli dva objekty ozelet, ve-
$li jsme se s expozici do necelych osmi (nékte-
ré byly zrovna rekonstruovany) apsid rotundy.
Objekty byly napll pohromadé a napul zapar-
kovéany v ,kojich“. PFi cirkulovani se neustéle

objevovalo néco nového. Sochy nebo obrazy
by tam umistit nesly, protoze uz tam vyzdoba
je. Ale diky Foucaultovu kyvadlu prostoru ne-
vadily dalsi objekty, celek pusobil dojmem vé-
decko-astrologického kabinetu.

Kam budete putovat po Ostravé?

Nikl: V Iét& budeme v Bazilice v Ceskych
Budéjovicich, v novém prostoru z adaptova-
né fabriky v poslednim patfe domu - dolej-

§i podlazi funguji komerénég, coby néjaka na-
kupni centra. Nahore to vypada podobné jako
v prazském Divadle Archa, multifunkéni sal

s ochozem, beze zdi. MGzeme tam udélat tmu
a pracovat s moznostmi nasviceni. Sal ma di-
vadelni charakter, takze v ném spousta expo-
natd bude Zit jinak. A v fijnu Orbis pictus pujde
do Vancouveru, do muzea Science World, kde
setrva &tyii mésice. V Cechéach uz s vystavou
moc nepocitame, spi§ udélame novou.

A jak vSechny ty objekty a nastroje nakonec
»doZiji“?

Nikl: Néjaky osud mit budou, zatim nevime.
Ale aspon vime, Zze to snad mame néjak pod
kontrolou. |
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| téma

BIRD AND PERSON DYNING

Divadlo zpétné vazby Alvina Luciera

Text: Thomas Bailey
Preklad: Petr Ferenc

P¥i pohledu zpét se devadesata léta jevi jako doba plna hmatatelné, zoufalé snahy o zakonéeni a uzavieni vSeho mozného. | kdyz se pre-
houpnuti milénia nakonec neukazalo byt ni¢im vic nez jen dalSim datem v kalendaf¥i — a uz viibec ne ,koncem historie, at se predstavi-
vost napinala sebevic - nezabranilo lidem (hlavné ,tvaréim typtim*) vykopavat dlouho skryté koreny v touze, vétsi nez obvykle, umistit
své zivotni dilo do SirSiho kontextu historického vyvoje. Tvlrci elektronické hudby a sound artu nebyli vtomto premilenialnim trendu zno-
vuzasazovani a znovuobjevovani zadnou vyjimkou. Paul Miller (vulgo DJ Spooky) vystupoval bok po boku stochastického maestra lan-
nise Xenakise, jehoz dilo ziskalo novy vyznam, kdyz se manipulace se zvukem v redlném ¢ase a granularni syntéza, které kdysi byly té-
mér vyhradné jeho pracovnimi metodami, staly dostupnymi na vétsSiné domacich pocitaci. Autechre, jedni z leadert viny ponékud hloupé
nazvané intelligent dance music, splatili dluh chranénci Pierra Schaeffera Bernardu Parmegianimu tim, Ze dokazali primét mladistvé po-
hrabovace regald v lokalnich obchodech s hudbou poprvé v Zivoté zabrousit do sekce klasické hudby. Darmstadtsky nebestan Karlhe-
inz Stockhausen byl jmenovan ,éestnym ¢lenem* oslavované kultovni skupiny Coil. V ramci celého spektra sou¢asné elektronické hudby
jsou zvuky (i kdyz ne vzdy metodologie) avantgardy dvacatého stoleti pfijimany novou generaci bez vazeb k akademickému formalismu,
ale s nespocéetnékrat snadnéjsSim pristupem k nastrojim kompozice elektronické hudby. Nékteri skladatelé nakonec unikli postmoderni-
mu mixéru sampli a DJingu, ale pozor: obrovské mnozstvi ruské a skandinavské (Lars-Gunnar Bodin, Else Maria Pade) tape music, ma-
nipulovaného zpévu a chorald ¢i akuzmatické hudby pravé spatfuje svétlo svéta na CD reedicich. A pak je tu americky skladatel Alvin Lu-
cier, ktery navzdory své minulosti spolupracovnika Roberta Ashleyho (a mentora Douglase Kahna, vyzkumnika na mnoha polich) zGistava
jednou z nepolapitelnych osobnosti, o niz kdekdo slySel, ale malokdo vskutku slysSel jeji tvorbu. Zatimco postavy, jako byl ke konci Zivota

Xenakis, vidély sva dila predvadéna pred zastupy zvédavého publika, Lucier je stale jeSté ¢asto vykazovan do malych klubl newyorské-

ho downtownu, jako byl Tonic.

A muZe si za to tak trochu sam. Sestasedmdesatilety rodak z New
Hampshire ,nezapada“ do tradic serialismu, strukturalismu a kon-
krétni hudby, tedy kategorii znovuobjevenych pfi poslednim boomu
elektronické hudby. Jeho tvorba je ¢asto site-specific a coby srov-
nani s Lucierovym asketickym, ale svidnym velebenim jednodu-
ché tonality nam na mysli vytane snad jen La Monte Young. Lucier je
jedinecny v tom, jak ob¢as pouziva zvuk coby holisticky lIé¢ebny pro-
stfedek. Mohli bychom si domyslet, Ze skladatel, postizeny koktanim
(jak je slySet na jeho prelomové nahravce z roku 1970 | Am Sitting In
lejsi nez nespravny tok jeho reci. VySe zminénda nahravka zachycuje
kfehky lidsky hlas rozkvétajici v rezonanci az do poloh ne nepodob-
nych zvonicim zvonum ¢i tibetskym misam. Rok prfed zkomponova-
nim | Am Sitting In A Room dosahl podobného efektu ve skladbé The
Only Talking Machine of its Kind in the World, jejimz hlavnim tématem
bylo prfekonani handicapu: je to, velmi pravdépodobné, prvni skladba
vytvorena pro ,kteroukoli koktajici ¢i SiSlajici osobu nebo osobu s va-
dou reci, regionalnim dialektem, cizim pfizvukem nebo jiné bojacné
fecniky, kteri véri v [é€ivou moc zvuku®. Obé skladby zakryly nedo-
konalosti v performerové feci elektronickymi zafizenimi, jako byl pas-
kovy delay, nebo akustickymi efekty (rezonujici frekvence z nahravek
hlasu vrstvenych na sebe ad infinitum).

Ale nej¢astéji bude Lucier patrné vzpominan v souvislosti se svym
vyzkumem vztahl mezi zvukem a prostorem. Zni to jako dostatec-
né jednoduché zadani na to, aby bylo porfadné a do detailu spiné-
no, pravda je ale takova, ze se ve svété hudby az do dneSnich dnu
jedné o nestastné ignorovanou nebo za samozrejmost branou ob-
last. Lucier je fascinovan surovymi fyzikalnimi procesy vznikajicimi,
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kdyz zvuky, jako je puls a nabobtnavajici prodlevy, interaguiji s uza-
vienymi prostory (jako opozice proti pouze emocionalnimu dopadu
¢i pouziti zvuku coby nastroje komunikace). Mimo jiné zkompono-
val skladbu (Vespers), v niz hudebnici operuji s tikajicim echolokato-
rem pouzivanym k hledani delfinG a jejimz cilem je vytvorit virtualni
obraz prostoru v posluchacové hlavé. Domaci stereosystémy nejsou
pro prehravani podobnych dél vzdy tim nejvhodné&jSim, ale i tak do-
kazi zprostrfedkovat néco z neklidu a jinakosti pfirodnich jev(, na je-
jichz zakladé dilo vzniklo.

V naprosté vétsiné pripadl konzumujeme hudbu v koncertnim
séle nebo na jiném mist&, kde nehybné sedime a divdme se do-
pfedu. Pokud bychom se pfemistili, nezaznamename velky rozdil
v tom, jak na nas hudba plsobi, kromé toho, Ze mlze znit hlasité-
ji nebo tiSeji v souvislosti s nasi vzdalenosti od PA systému nebo
elektronickych zesilova¢u. Obecenstvo je nau¢ené poslouchat
zvuk pfichazejici z jednoho sméru a je to tak i v kinech: Dolby sur-
round ndm poskytuje vice nez Zivy stodvacetidecibelovy zdznam
ze dvou reproduktorovych soustav umisténych pred a za nami,
paty kanal mifici zpfedu je uréen dialoglm. Takze jsme stale pa-
sivné bombardovani zvukem a nedochazi k zadné interakci. A po-
kud hudebni publikum nebere vztah prostoru a zvuku pfili§ v po-
taz, tvUrci zvuku tak ¢ini s velkou vaznosti. Francisco Lépez (viz
rozhovor v HV 2/07) prohlasuje, ze kdyz pofizuje terénni nahrav-
Ky, je i samotna jeho pfitomnost jistou formou editace a Ze nelze
v pfitomnosti ¢lovéka pofidit nemanipulovanou nahravku pfirod-
nich zvukovych jevl (pro nepfitomnost ovSem hovofi i dal$i sku-
te€nosti, tfeba touha nevyplasit exotické volné Zijici Zzivo€ichy,
ktefi by se na vysledné nahravce mohli objevit). Dal$i ,virtuéz* te-
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rénnich nahravek, Chris Watson, tuto zku$Senost potvrzuje; jeho
CD Outside The Circle of Fire (Touch) ukazuje, jak uzasné véci se
mohou stat, je-li pfiroda zbavena lidské pfitomnosti.

S timto védomim je pak zajimavé, Ze Lucierova nejpozoruhodné;jsi
instalace — Bird And Person Dyning — kombinuje pfirodni zvuk ptaci-
ho zpévu s ,racionalnéjSimi“ zvuky generovanymi lidskym zédsahem.
Ptaci zpéyv, jak odhali pozornéjsi poslech, je ve skutec¢nosti Svitore-
nim vano¢ni ozdoby, kterou Lucierovi daroval Douglas Kahn a kte-
ra v sob& méla zabudovany primitivni reproduktor. Osud chtél, aby
si tou dobou Lucier pofidil dvojici binaurdlnich mikrofonut, které mely
byt noSeny v usich jako sluchatka. Pozor, ,binauralni“ neni totéz co
»Stereo”, je to metoda, jak zachytit prostorovy zvuk (360°) podob-
né, jako jej pfijima lidska hlava, vnitfni a vnéj$i ucho. Binauralni mik-
rofony jsou schopné nahravat tak, aby posluchaci simulovaly to, co
by mu pfi nahravani znélo v hlavé — zkuste to a nahrajte sami sebe,
kdyz se holite nebo si stfihate vlasy, zarucuji, Ze vysledek vas ohro-
mi (a protoze lidské hlavy se lisi, zvuk vaseho holeni vam bude znit
o trochu vérngji nez holeni nékoho jiného). Ale abychom pfili§ neod-
bocovali: Lucier mél binauralni mikrofony pfipojeny k reproduktoru
a stal uprostred mistnosti, kdyz se stalo néco podivného. Pokyvuje
hlavou s nasazenymi mikrofony tam a zpatky uslySel najednou zpét-
nou vazbu vytvarenou nepravym ptacim zpévem, ktery dal sklad-
bé jméno. | kdyz vypada jako tiskova chyba, jde ve skute¢nosti o Lu-
cierovu sarkastickou slovni hfi¢ku: kdyz se vyslovi, vyloZi si vétSina
z nas nazev jako bird and person dining, skute¢né znéni ndzvu ale
vypovida o tom, co Lucier slySel béhem popsané nahodné operace,
tedy proces interference (heterodyning), pfi némz jsou dvé frekven-
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Festival Ostravské dny 2007.
(C) Ostravskeé centrum noveé hudby

Foto: Martin Popelar,

Alvin Lucier,

ce smichéany a vytvofi dvé nové frekvence: jedna bude ,,vyslednym®
souctem vychozich frekvenci, druha jejich rozdilem. Vystaven bliz-
kosti ,ptaciho zpévu“, zaznamenal Lucier tu a tam zrcadlovy obraz
zvuku samého a dal$i neobvyklé jevy: velky nepomér frekvenéniho
rozsahu zpétné vazby a frekvencéniho rozsahu vychoziho zvuku; zvu-
ky puvabné, ob¢as melancholicky, klouzaly jeden do druhého.

Bird and Person Dyning si mGze ,zahrat” kazdy, zaleZi jen na tom,
jak a kde rozmistime jeho zakladni komponenty (zafizeni vydavajici
ptaci zpév, které zni samo o sobé& a neni amplifikovano, hrac se dvé-
ma binauralnimi mikrofony pfipojenymi dlouhym kabelem k mixaznimu
pultu, z néjZ vedou dva vystupy do dvou reproduktor(); vysledek se
bude lisit podle mistnosti, kde jsou tyto pomucky rozmistény. ,Hrac"
chodi mistnosti hledaje fantomové odrazy ptaciho zpévu a zastavi se
na misté, kde je mozné slySet efekt interference. Jakmile k tomu do-
jde, mlzete ,ladit” frekvenci zpétné vazby tim, jak pohybujete hlavou,
¢imz celé akci dodate lehce choreograficky rozmér. Na rozdil od insta-
laci, které jsou usity na miru akustickym vlastnostem urcitych prostor,
Bird And Person Dyning neni zamyslena pro zadnou konkrétni mist-
nost a Lucier zdUraziiuje, Ze v nékterych prostorach nevznikne nic
vic nez ,nechténé rezonance®, plynulé zmény vySky a halucinogen-
ni reflexe jsou vyhrazeny priznivéjSim konstelacim. Ve v8ech pfipa-
dech nas ale ¢eka ,vzruseni z lovu* a Uzkost prizkumnika, ktery nikdy
pfesné nevi, co vlastné najde. A protoZe zadné dvé mistnosti ne-
jsou stejné, je lakavé oznadit tuto instalaci za improvizaci, i kdyz im-
provizaci, v niz ma hrac¢ stalou kontrolu nad parametry svych nastro-
ju a reaguje na rtizné vlastnosti prostredi, takze vlastné odkryva to, co
uz bylo ,napsano“. Co nas na Bird and Person Dyning okamzité za-
ujme, je intenzita a intimita zvuku. Konceptualni soundartova dila jsou
az prilis ¢asto zajimava jen na papife a ne pfi poslechu. | Ed Pinsent
z ¢asopisu Sound Projector, muz, ktery chvalou opravdu neplytva, na-
zval Bird and Person Dyning v nedavném pfehledovém ¢lanku o Luci-
erové dile ,nesmrtelnou klasikou®. Poslech CD verze Lucierova kusu
je také zajimavym referenénim bodem pro v§echna soucasna dila pra-
cujici s ¢istym zvukem sinusovych vin, ,no input“ mixaznich pultd, po-
domacku vyrobenych téonovych generator(, elektronickych nastrojd
zapojenych do vazbiciho kruhu a dalSich zafizeni vydavajicich vysoky
kontinualni zvuk: mame zde dilo, které muze pohodiné spocinout bok
po boku alba Sachiko M Sine Wave Solo, perlivému glissandu Toshi-
maru Nakamury a nékterym poloham Pan sonic (ktefi projekci chvéni
na obrazovce osciloskopu odhaluji ,tajny Zivot* zvukového materialu).
Zpétna vazba coby ,nastroj“ v Lucierovych rukou je také tim, co Jon
Savage nazval nevyznamnou, symbolickou ,kudrlinkou agrese*, ko-
mentar k nasilnosti rockovych pisni: je to dynamicka sila, ktera, kdyz
v Bird and Person Dyning zazni, ,zkouma*“ posluchace a nuti je vytva-
fet si osobni mySlenkové asociace a nepfijimat jednotnou interpretaci
obsahu dila. Zpétna vazba neni hrdinskym eposem ani operetou a Lu-
cier kritikiim odpovida, Ze evidentné ,pfirodni“ zvuk bez ,narativnich®
elementu je skvély pravé v tom, Ze informace ,uvoliiuje“ ale ,neser-
viruje“. To, co Bird and Person Dyning zafazuje do kategorie instala-
ce, je prohozeni roli vysilace a pfijimace. Podobné jako Lucierova dila
pracujici s vadami feci ¢i vinami alfa je i tohle zaroven funkéni a tran-
scendentni. |
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Zvuk - umeéni - mesto

Sound art v pavucine pristupu k moderni urbanité

Text: Karel Vesely

Soucasny sound art ¢asto pracuje s instalacemi umisténymi v méstském prostoru. RGzné pfistupy k témto uméleckym praktikam maji svtij od-

raz v pavuciné nazora na roli zvuku ve vnimani prostoru, v némz se odehravaji nase kazdodenni Zivoty. Problematika akustické ekologie, oku-

pace zvukového prostoru v moderni civilizaci nebo akusticky prFiznivé architektury jsou tak nutnou soucasti SirSiho teoretického nahledu na

sound art. Tento &lanek je pokusem, jak nastinit mozné propojeni téchto teorii. (Sipky s ndzvy kapitol pod jednotlivymi odstavci naznaduji alternativ-

ni ¢teni Elanku. Text Ize zacit libovolnym odstavcem.)

INTERNATIONALE SITUATIONNISTE

V kvétnu 1968 zaplnily zdi parizskych ulic graffiti a plakaty s napisy jako
Sous les pavés, la plage! (Pod dlazebnimi kostkami je pldZ) nebo La Beauté
est dans la rue (Krasa je v ulicich). Svoje panovani nad méstem tak ohlasi-
lo diverzni levicové hnuti Internationale situationniste (Situacionalisticka in-
ternacionala). Tito surrealisté vSedniho dne od zaloZeni v roce 1957 &tipla-
vymi pamflety a happeningy bojovali proti ,,spole¢nosti spektaklu®, jak Guy
Debord oznagil kapitalistickou spole¢nost potlacujici kreativitu jednotlivce.
~Strhnéme svét, v némZ jistota, Ze nezemieme hladem, byla vykoupena jis-
totou, Ze zemieme nudou,” hldsa Raoul Vaneigem v Traité du savoir-vivre

a l‘usage des jeunes générations (1967). Ackoliv velkou vétSinu své existen-
ce se IS zabyvalo vice vnitfnimi spory nez realnymi subverzivnimi praktika-
mi radostné anarchie (a v roce 1972 se rozpadlo), originalnim zplsobem se
mu podarilo upozornit na fakt, ze moderni ¢lovék je chyceny v pasti prikazl
a povinnosti, které v kone¢ném dlsledku neguiji samotnou zivotni energii.

-> Kreativni naruseni zvukovych prostoru
-> Sonicka urbanita

UNITARNI URBANISMUS

Vedlej$im produktem Debordem popsané spole¢nosti spektaklu jsou
mésta, v nichZ se akumuluje burzoazni staticka forma Zivota. ReSenim
mél byt podle IS unitarni urbanismus vychazejici z prace lettristy lvana
Ceglova, ktery ve Formulaire pour un urbanisme nouveau (1953) prokla-
moval novou formu méstského zpusobu zivota, pro niz musi byt posta-
veno mésto, v némz ,se jiZz déle nebudeme nudit“. Unitarni urbanismus
navrhuje ustoupit od architektury a urbanismu, jez sleduji pouze presné
definované funkce, a tim predepisuiji, jak se v nich ma zit. Jednim z kro-
kU je zrueni hranice mezi uménim a béznym zivotem.

-> Sound art v méstském prostoru
-> Max Neuhaus

AKUSTICKA EKOLOGIE

Zatimco IS se velmi detailné zabyva okupaci prostoru, ktery narusu-
ji diverzni aktivity vytvareni situaci (pfedobraz pozdéjSich happeningl
hnuti Fluxus), jen malo pozornosti je vénovano okupaci zvukového
prostoru mést. Monoténni vréeni motord se davno stalo dominantnim
zvukem metropoli, ktery se na naméstich snazi prekfricet radia z ote-
vienych dvefi obchodul. Spole¢nost World Soundscape Project vede
od 60. let valku proti civilizacnimu hluku védeckymi prostredky. Jeji
zakladatel, kanadsky environmentalista R. Murray Schafer, navrhl ve
svych knihach jako The Tuning of the World (1977) ukoly akustické
ekologie, kterd mé zastavit pokracujici ni¢eni pfirozeného zvukové-
ho klimatu planety (world soundscape). Pro Schafera je vSudypritom-
ny hluk pravodcem civilizaénich chorob a celkové destabilizace lid-
ského spolecenstvi.

-> Psychoakustické ltno
MAX NEUHAUS

Max Neuhaus byl pavodné perkusionista spolupracujici s Pierrem
Boulezem a Karlheinzem Stockhausenem. V 60. letech se z ného stal
jeden z nejoriginalnéjSich umélcl v oblasti zvukovych experimentu.
Od soundwalks se postupné dostal k instalacim, které vytvareji ori-
ginalni zvukové prostory. ,Chtél jsem vytvorit néco, v ¢em skladatel
a instrumentalista nejsou potreba.“ Jeho zvukové instalace umisté-
né do vytahu, plaveckych bazénd, stanic metra nebo verejnych par-
kU pracuji s osobni auralni topografii, kterou si U¢astnici jeho dila
vytvareji chlzi. Neuhaus zdlraznuje auralni stranku nasi zkusenos-
ti s prostorem a upozorfuje, ze pozorny poslech ndm umoznuje lep-
§i pochopeni svéta, v némz zijeme. Neuhaus vystupoval proti zvuko-
vé ekologii a zpochybrioval uzite¢nost takového pfistupu. Podle ngj
je postaven na neoduvodnéné myslence, Ze ,pfiroda produkuje dob-
ré zvuky a civilizace $patné“. Strach z hlukového zamoreni jen vytva-
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zvukové instalace |

daly povazovat za pouli¢ni kritiku spotfebni spole¢nos-
ti, adresnéjsi adbusting je zaméreny proti faleSnému svétu
reklamy. Ani v kontrakultufe se vesmés méstskému zvuko-
vému prostoru nevénuje velky vyznam. Nicméné& samot-
ny nazev culture jamming pochazi z desky skupiny Ne-
gativiand JamCom‘84, kde odkazuje na nabouravani do
frekvence FM vysilacek. Anarchisticka kucharka Recipes

fi zbyte¢nou spole¢enskou paranoiu, ktera mize mit za nasledek ve-
fejnou doktrinu, Ze jakykoliv zvuk muze lidem $kodit a Ze nejlepsi je
ticho.

-> Kreativni naruseni zvukovych prostoru
-> Sonicka urbanita

SOUND ART V MESTSKEM PROSTORU

Zvukové instalace v méstském terénu maji jedineCnou moznost narusit
bézné stereotypy pfi vnimani uméleckého dila a také vnimani prostoru
kazdodenni bézné zkusenosti. Oblibenou praxi sound artu je zesilovani
zvuku, které zapadnou ve vSudypfitomném Sumu méstského prostoru.
Prikladem je Bill Fontana amplifikujici zvuky zvonu, David Cunningham
a jeho ozvucené budovy nebo satelitné zprostfedkovand symfonie ,.zpi-
vajicich mostu* v instalaci Jodi Roseové. Posledné jmenovana austral-
ska umélkyné se nechala inspirovat teorii ,filosofonie prostoru“ myslitel-
ky Frances Dysonové, ktera rozviji ontologii postavenou na sluchu spise
nez na vizualnim viemu.

-> Akusticka ekologie
-> Max Neuhaus

PSYCHOAKUSTICKE LUNO

Némecky postmoderni filosof Peter Sloterdijk si ve svych knihach (tfi
dily Sphéren, 1998-2004 nebo Im selben Boot, 1993) v§ima dulezitosti
spole¢ného zvukového prostoru, ktery spoluvytvari komunitu. Sloterdijk
ve své koncepci sonosféry vychazi ze Schafera, ale kli¢ové jsou pro néj
spiSe politické a spolec¢enské konotace pojmui Soundscapes — Sphéren
(Cesky sféra, ale také tfeba bublina) a jejich ztrata v globalizovaném své-
8. ,,Zvukové télo skupiny, samo o sobé se chvéjici, na sebe soustredé-
né, vytvari nejranéjsi formu onéch konfiguraci socialni délohy, které ve
v8ech epochdch lidskych dejin mély vyvolat efekt vnitfniho prostoru spo-
lecenstvi. Zit ve spoleénosti znamena proto vzdy rovnéz podilet se na
z&asti imagindrnim, z&asti psychoakustickém fantasmatu luna.“

-> Sonicka urbanita
-> Akusticka ekologie

KREATIVNIi NARUSENI ZVUKOVYCH PROSTORU
Velka vétSina soucasnych praktik rezistence v ramci tzv. kulturniho jam-

mingu navazuje pfimo na Situacionalistickou internacionalu. Projevy
jako graffiti, street art, hacktivism (kyberneticky squatting) a dalsi by se
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For Disaster (2005) nabizi ze zhruba stovky rezistentnich
taktik jen dvé, které né&jak souvisi se zvukem, a sice guerilovy koncert
a zvlastni navod, jak si vyrobit z jizdniho kola nahravaci aparat.

-> Sonicka urbanita
-> Sound art v méstském prostoru

NEVIDITELNE MESTO

V jedné kapitole Le citta invisibili (Neviditelnd mésta, 1972) vypravi lta-
lo Calvino usty cestovatele Marca Pola o mésté jménem Irene, posta-
veném v hlubokém udoli. Mésto Ize zahlédnout jen v ojedinélém oka-
mziku, ktery nastane velmi vyjimecné. Obyvatelé sousedniho mésta se
o lidech z Ireny dozvidaji jen na zakladé zvuku, které obc¢as prinese vitr.
Vice o ném Marco nevi. ,Nepodarilo se mi zjistit, jaké je mésto, které ti
z nahorni plosiny nazyvaji Irene; ostatné na tom malo zaleZi: bylo by to
jiné mésto, kdybych se na né dival zevnitr; Irene je jméno mésta vidé-
ného jen z dalky, a kdyZ se priblizi, méni se. Mésto je jiné pro toho, kdo
prejde kolem, aniz by do ného vstoupil, a jiné pro toho, kdo se jim da
zaujmout a uZ v ném zdstane; jiné je mésto, do néhoz pfijdes poprvé,
jiné to, které opustis, aby ses uz nikdy nevratil; kazdé si zasluhuje odlis-
né jméno; mozna Ze jsem uz o Irené miuvil pod jinymi jmény; mozZna Ze
jsem vypravél jen o Irené.”

-> Akusticka ekologie
SONICKA URBANITA

Holandsti kulturni teoretikové Alex de Jong a Marc Schuilenburg ve své
knize Mediapolis (2004, anglicky 2006) sleduji rizné manifestace mo-
dernich Zivotnich zplsobU v urbanizované kulture. V kapitole vénované
fenoménu sonické urbanity sleduji, jak sou¢asné mladé kultury (techno,
hip hop) vytvari své alternativni mentalni prostory s pomoci hudby, kte-
rou produkuji ¢i reprodukuji. Autofi souhlasi se Sloterdijkem, ze ,neje-
fektnéjsi metoda, jak vytvorit prostor, je pouZit zvuk“, a jako pfiklad uva-
di spole€enstvi detroitskych techno producentd, ktefi zabydleli pustinu
post-industrialniho mésta vlastnimi symboly a zvuky ve skladbach jako
Techno City.

-> Psychoakustické ltno
-> Unitarni urbanismus

Preklady autor, Bretislav Horyna (Peter Sloterdijk — Na jedné lodi, Voto-
bia, 1997) a Vladimir Horky (Italo Calvino — Neviditelnd mésta, Odeon,
1986)

|
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Steve Roden
Staticke zvukove svety

Text: Pavel Zelinka

Ticha voda brehy mele. Umélecké vyrazivo Ameri¢ana Stevea Rodena se pohybuje na hrané mezi zvukem a tichem, jeho diar se ¢im dal
tim vic pIni objednavkami na zvukové instalace a radka jeho desek se brzy prehoupne do paté desitky.

Roden se zacal zaclefiovat do uméleckého podhoubi domaciho
Los Angeles od poloviny 80. let, kdy uz mél zdarné za sebou baka-
larska studia na Parsonsové Skole designu. Nejdfive jako ¢len sdru-
zeni Collage Ensemble a po ukonéeni studii uméni a designu doma
v kalifornské Pasadené roku 1990 uz prevazné sélové. Zpod jeho
rukou postupné vzesly obrazy, kresby, plastiky, filmy, alba (v polovi-
né 90. let pod prezdivkou In Be Tween Noise) a zvukové instalace.

UZ od zacatku tvorby byla jeho malifska prace ¢asto ovlivné-
na zvukovymi ¢i hudebnimi fenomény, zatimco dlouhometraz-
ni jemné kompozice na pomezi ambientu a elektroakustického
experimentu zase obsahovala silny vizuélni naboj. Sam ke zvu-
ku jako takovému pristupuje zpusobem, jejz ozrejmil v eseji Acti-
ve Listening, ktera vysla v ramci zvukového festivalu SoundWalk
05: ,Kdyz John Cage srovnava psani-mysleni-mluveni se zvukem-
-hudbou-poslechem, hovori o tom, Ze hudba je ,vSe okolo nas”.
Osobné tak radikalni nejsem. Ackoliv vs§e muze byt hudbou, ne
vSechno ji nakonec je. Marcel Duchamp hovofil o divakovi dopl-
nujicim uméleckou praci svym osobnim emocionalnim vkladem,
takZze umélecké dilo nema smysl bez ,konzumentova“ vstupu s je-
ho pohledem na véc. Neni kompletni. ,Aktivni posluchaci‘ se tak
stavaji ,komponujicimi posluchaci’, stejné tak jako kazdy clovék
se neustale rozhoduje, jaké nas obklopujici zvuky bude ignorovat
a které si pripusti k télu jako hudbu.“

When Stars Become Words

Neni divu, Ze pod kuzi zazrany minimalismus se nazorové potkal
s dalSimi hlukové tichymi hragi¢kami. V opulentni Rodenové dis-
kografii najdeme spole¢né desky s Brandonem LaBellem, Bernhar-
dem Glinterem, Richardem Chartierem, Franciscem Lépezem nebo
Jasonem Kahnem a dalSimi vyznamnymi experimentatory. Pfes
v8echny tyto kooperace je ale Rodenova nejsilngjsi parketa ve spo-
jeni minimalistické hudby s vizualnem. Znovu jsme tedy u zvuko-
vych kolazi.

FIELD RECORDINGS MEZI CTYRMI STENAMI

,Zakladni myslenkou mych zvukovych instalaci je uziti vyjimecnych
a netradic¢nich zvukt k vytvofeni zvukové-hudebni kompozice uvnitr
predem daného prostoru. Pramen mé inspirace souvisi s mistem,
kde se instalace odehravaji. Jsou jimi zvuky galerijnich mistnosti &i
prilehlych vefejnych prostor (napriklad trzisté nebo namésti). Jindy
ma inspirace vychazi spise z intuitivniho zdroje, jako napfiklad kdyz
jsem pouZil hlas Jamese Joycea a kreseb souvisejicich s predcita-
nym textem. Pri jakékoliv praci, at uZ je to malovani, socharstvi, fil-
movani ¢i vytvareni hudby, je mym zajmem selekce vSech typl in-
formaci a jejich preneseni do novych a neznamych souvislosti. Mym
umyslem je rozkryvat, nalézat a také popirat jednobarevné vidéni
véci. Mé zvukové prace jsou tiché, nepopisné. Upravuji vnimani pro-
stfedi a snaZim se vytvaret jisty druh zvukové architektury, prostoru,
v némZ se muZete volné prochazet,“ prozradil na sebe Roden v ka-
talogu vystavy Inland Specific v roce 2000.
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Fulgurites

When Stars Become \Words

Rada instalaci z doby okolo prelomu milénia pfin&si jemné zvukové
podnéty z vnéjsiho prostredi do galerie. At uz se jedna o predkompono-
vanou ,,zvukovou prochazku“ (soundwalk) po losangeleském trzisti (Ve-
getable Oscillations, 1998), o zvuky, jez nas obklopuiji béhem jizdy autem
(8 Windows, 1999), pfrenesené momenty z galerijniho (jednou oteviené-
ho, jindy zavieného) okna (View, 1999) &i zvuky rusné ulice okolo Cho-
pinova divadla v Chicagu, transformované a slysitelné pouze s uchem
pritisknutym na rozechvéné okenni tabulky s instalovanymi tichymi repro-
duktory (Shells, 2001). Dalsi oblibenou disciplinou je lehké dotvareni ote-
vienych prostor, které jsou vétsinou soucasti galerii, univerzit nebo muzei.
Takto vznikla instalace Hanging Garden (2000) ve foyer galerie PCC na jiz
zminované vystavé Inland Specific, ptacim stébetanim bylo ,,ozvuc¢eno®
stromovi v atriu Hammerova muzea Kalifornské univerzity (Bird Forms,
2001), no¢nimi zvuky z architektonického skvostu — domu architekta Ru-
dolfa Michaela Schindlera — doplnil zahradni cesti¢ku okolo této budovy
(Schindler House, 2001), sklenénymi dechy rozezvucel zahradu Umélecké
zbrojnice v Pasadené (The Moon Gatherers, 2002), kolazi ze samohlasek
titulni basné Stefana Georgea betonovou zed' kolejniho muzea v Pomoné
(Speak No More About The Leaves, 2003) a podobnym zpusobem také
doplnil aténsky hajek v blizkosti malebného kostelika sv. Dimitrise Loum-
bardiardise (Oionos, 2006).

TRANSKRIPCE PROCESU PRIRODY

Zatimco doposud jsme se zabyvali instalacemi, které pracovaly se zvuky
slySitelnymi kolem nas, v poslednich letech v Rodenové katalogu pfiby-
va praci, které manipuluji s ,nehluénymi“ daty. Jako prototyp mizeme vzit
s6lovou expozici z Williamsonovy galerie v Pasadené nazvanou Ear(th).
Osmdesat malych cinkajicich robutkd na vrchni strané dfevéného tubu-
su se rozeznivalo podle seismografickych dat nashromazdénych z neklid-
né sopecné oblasti mojavské pousté. Podobné vznikla i lofiska instalace
Three Landscapes na putovni vystavu Grieg07, ktera v Oslu a Berge-

nu pripomnéla stoleté vyroci od smrti slavného norského skladatele. Za-
kladni hudebni impuls prvni ¢asti filmového doprovodu vzesel z Rode-
novy ,notace” vytvorené podle polohy norskych pevninskych ledovcu.
Zatim posledni vétsi instalace (When Stars Become Words, 2007) pro bi-
enale v brazilském Porto Alegre bere zakladni sonické impulsy hned z né-
kolika zdrojl. Dveé velké skulptury rozezvucovala kolaz v zakladu vytvore-»
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na z hlasek jmen padesati hvézd publikovanych Adlerovym planetariem
v Chicagu v roce 1940. Hudebni amalgam tfinacti jmen vyplroval prostor
mensi difevéné konstrukce zavéSené v prostoru, zatimco rozsahlejsi la-
byrint, do kterého se vméstnalo az deset navstévniku, tiSe rezonoval ko-
laZi obsahuijici zakladni surovinu z hlasek triceti sedmi zbylych hvézd se-
znamu. Skulptury byly nabarveny podle Rimbaudova systému hlaskové
pribuznosti, hlasky jednotlivych hvézd byly roztfidény podle jednoduché-
ho systému, navic zaclenény do struktur konstrukci podle zobrazeni jejich
poloh na obloze jizni polokoule (s Jiznim kfizem v cele). Pro mensi skulp-
turu vygenerovala konstelace hvézd v kombinaci s jejich jmény partitu-

ru obsahuijici jak grafickou notaci, tak odkaz k tradi¢nimu notovému zapi-

su hudby. Takovy zapis pak byl podstréen pod struny staré citery, uzivajici

velikost a umisténi zna¢ek/hvézd jako navod, kdy a jak silné kterou stru-
nu uhodit.

Komplikovangjsi cesta k vyslednému tvaru davéa autorovi moz-
nost zapojit dohromady vice disciplin, které ma rad. Vytvarné umé-
ni ma stejné dulezitou funkci pfi vzniku nahravky jako geografie ¢i
matematika nebo prosta hra na akustické nastroje. Pfitom vSech-
ny zvukové instalace, at jiz interiérové i exteriérové, nesou podob-
né tiché, dalo by se fict ambientni svédectvi pro ty, ktefi maji chut

inzerce
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Navstivte nejoblibenéjsi vyhledavac letenek na trhu www.Kralovna.cz
levné letenky do celého svéta = low cost letenky po Evropé « speclalni ceny

Létat s nami se vyplati!

naslouchat. Roden k tomu v rozhovoru pro magazin Mashnote rekl:
»,Pro mé je z celého procesu tvorby nejduleZitéjsi vysledny zazi-

tek posluchace. Nikdy jsem se nesnaZil sloZitosti konceptualni ¢as-
ti zakryt chaby poslechovy dojem. Svou hudbou netvorim pfibého-
vé kostry. Se smyckami a hluky pracuji zptisobem, jenZ by nemél
rozptylovat pozornost. Vsechny pohyby v kompozicich jsou plynulé,
pomalu se stupriuji, atmosféra je konstantni. Opustil jsem narativ-
ni struktury patrici k zapadni civilizaci ve prospéch vychodnf tradice
hudby (klasicka indicka hudba, gamelan atd.), kde konstantni pohyb
evokuje ticho. Zvuk se pohybuje ve vrstvach a po trajektoriich na-
misto jednoduchého pribéhu s par vrcholy a udolimi.“

Pred tim, nez nendpadny svét Stevea Rodena opustime, dejme
mu i posledni slovo. ,,Sound art ma potencial rozsitit vnimani prostoru
(nebo dokonce svéta) skrze zkusenost poslechu. Cileny poslech zkva-
litriuje posluchacav zazitek. To neni jedina pozitivni véc na dobré muzi-
ce. Rilke jednou prohlasil, Ze ,,dlané musi jemné zachazet s pfijimanymi
nabidkami“. Stejné tak jemné usi a aktivni poslech muize prinést silngjsi
spojeni mezi prostorem a zvukem, které nas obklopuji.

www.inbetweennoise.com Bl

<VNA .

jednicka na
on trhu letenek

letenky = ubytovéni « pojisténi « chartery « eurovikendy « plavby na zaocednskych lodich
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Hudba odkudkoliv

Soundart Gordona Monahana

Text: Jesse Stewart
Preklad: Petr Bakla

V poslednich desetiletich je zivé provadéni hudby stale
vice a vice provazané s elektrotechnikou, ktera jej zpro-
stfedkovava. Na rockovych koncertech a sportovnich ak-

cich dnes publikum spi$ nez skutecné lidi na scéné, sle-

duje obfi obrqzovky. Dokonala synchronizace playbacku
podie toho, jqk__z_ﬁévék otevira usta, a software na ozg-

vu intonace v realném &ase drasticky zménily obsah so'\,ll-
slovi ,zpivat n;ikvo“. Tématem kanadského soundartistyii

a intermedialniho umélce Gordona Monahana je pra- \
vé hranice mezi ];iivym“ a ,elektronicky zprostredkova- __.
nym*, ale jakob IIkdruhé strany: vice nez technologi “
moment Zivé pr Iukce Monahana zajima fyzickarate-
ridlni stranka elektroniky a elektronickymi médil’ reprodu-

e audiovizualni kultury.

Zameéreni se na télesny aspekt provedeni je ukazkoveé zrejmé ve
Speaker Swinging (1982), jednom z Monahanovych prvnich a nejzna-
mé&jsich dél. Uginkujici otadeji nad hlavou reproduktory pripojeny-

mi na sinusové generatory. ACkoli samy o sobé reproduktory vydavaji
jen v prubéhu provedeni rlzné se meénici sinusové tény, tedy vlast-
né nejjednodussi mozné zvuky, jejich otacivym pohybem v prostoru
vznika mnohem komplexnéjsi dojem. Kruhova trajektorie reprodukto-
rd rychle rotujicich pfiblizné ve dvouaptlmetrovém poloméru ma za
nasledek velmi vyrazny Dopplerlv efekt. Frekvenéni posuny zvukd se
v ndhodnych pomérech rlizné vrstvi a stfetavaji. Ve své ,realné“ po-
dobé jsou sinusové tény, tvofici jediny zvukovy material skladby, sly-
Set, az kdyz na konci provedeni Uc¢inkujici reproduktory zastavi.

Radikalni proména v podstaté prostého zvukového materialu je ve
Speaker Swinging doprovazena neméné pozoruhodnym aspektem
vizualnim. V poloviné performance zhasnou svétla a o par vtefin poz-
déji se na krouzicich reproduktorech rozsviti diody, profezavajici do
tmy efektni oblouky. Reproduktory nyni vydavaji frekvence, které od-
povidaji resonanénim vlastnostem salu, ve kterém je skladba prova-
déna (generatory jsou ovladany ,nazivo“, manualné v redlném case).
Vznika tak stojaté vinéni, projevujici se vibracemi ve zvukovodu a tla-
kem na usni bubinek. Speaker Swinging je nejen fyzicky naro¢na na
ucinkujici a poslucha¢tim poskytuje pfimo hmatatelné fyzicky kontakt
se zvukem, ale zahrnuje v sobé i jisty prvek napéti, strachu z toho, Ze
se reproduktory vymknou kontrole. To vSe pfispiva k ,zivosti“ v pod-
staté elektronické skladby.

Rana Monahanova skladba pro klavir nazvana Piano Mechanics
(1981-86) ma rovnéz vyznamnou fyzickou dimenzi — klavir je roze-
znivan velmi ,,sportovnim® zplsobem. VétSinou se jedna o opakova-
ni jedné akce, pohybu ¢i gesta s malymi obménami. Ozyvaji se velmi
neobvyklé zvuky, takové, jaké obvykle ztotoZriujeme s elektronic-
kou produkci zvuku nebo prinejmensim se zvukem elektronicky mo-
difikovanym. Dostavame se tak k dalSimu z témat prochéazejicich ce-
lou Monahanovou tvorbou — rozostfovani hranice mezi akustickym
a elektronickym, vyvolavani nejistoty, odkud se ten &i onen zvuk vzal.
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Gordon MBnahan hraje New and Used Furn

Piano Mechanics vlastné zkouma, do jaké miry je nase soucasné vni-
mani formovano elektronickymi médii (jak fika Monahan, Piano Me-
chanics je ,post-elektronicka skladba pro akusticky klavir“). Obvykle
se zjisti, ze hodné - vétsina lidi, ktefi jsou se skladbou konfrontovani
poprvé a nebyli dopfedu instruovani, by prisahala, ze zvuk klaviru je
elektronicky upravovan.

Jinym Monahanovym dilem, které podobnym zpGsobem smazava
hranici mezi akustickym a elektronickym, je Long Aeolian Piano, poprvé
realizované v roce 1984 ve spolupraci s kanadskym fotografem Thad-
deusem Holowniou. V této instalaci pod Sirym nebem jsou tficetimetro-
vé Klavirni struny napnuty horizontélné v krajiné a jsou samovolné roze-
znivany vétrem. Jejich ,aeolské“ tény zesiluje rezonaéni deska pianina,
skrze které struny prochazeji. Hlasitost zvuku je prekvapuijici — za vé-
trného dne Ize Long Aeolian Piano slySet az na vzdélenost 700 metru.
Navic se zvuk neustale méni. Mala zména sméru ¢&i sily vétru zplsobuje p

Music From Nowhere - vnitifek reproduktoru
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Music From Nowhere

rdzné zmény v harmonickém
spektru, a tudiz v zabarveni
zvuku. Dusledkem je, Ze pfi-
hlizejici (zasko&eni silou zvu-
ku a nevidice, Ze by insta-
laci nékdo ,,obsluhoval) se
domnivaji — podobné jako
u Piano Mechanics -, ze
zvuK je vytvaren elektronic-
ky, ackoli se jedna o instala-
ci Cisté akustickou. Obvykly
pohled na to, jak ma vypadat ,live* performance a jak vypadaji ,akus-
tické“ zvuky, instalace nabourava. Na podobné myslence jsou zaloze-
ny i The Aquaeolian Whirlpool (1990) a Aquaeolian Music Room (1991).
V tomto pripadé jsou éterické, elektronicky znéjici drony vytvareny vo-
dou proudici pres klavirni struny.

Dalsi instalaci balancujici na pomezi zivého a elektronického je
Music From Nowhere (1989). Princip instalace spo¢iva v tom, ze
z reproduktorovych skfini jsou vyjmuty vlastni reproduktory, jez jsou
nahrazeny mechanickymi zafizenimi, produkujicimi zvuk — napfiklad
vibrujicimi platy plechu, zafizenim zvolna odkapavajicim vodu ¢i me-
chanicky rozeznivanymi zvonky. Prvni dojem v mistnosti plné repro-
boxu je, Ze slySime reprodukované zvuky — a pfitom se zde nena-
chazi jediny reproduktor, vSechny zvuky jsou vytvarené akusticky,
v realném Ease. Reproboxy se tak stavaji mistem, ve kterém se zvuk
pfimo rodi, nejsou pouhym , pasivnim“ vyusténim elektronického re-
tézce. Zadni strana kazdého reproboxu je tvorena prahlednym plexi-
sklem, takze se zvédavy divak mlze presveédcit, jaky je realny zdroj
zvuku, Ze se jedna o zvuky
»2ivé“, ackoli ,ucinkujicimi*
jsou v tomto pripadé stroje.

Music From Nowhere je
kritikou i oslavou masové
kultury proménéné ve zbo-
Zi. Tim, Ze Monahan vy-
ménil reproduktory za me-
chanické zdroje zvuku, mj.
poukazuje na vykonstruo-
vanost hudebnich nahravek
a prumyslu, ktery je vytva-
fi. Zaroven je napadné, ze
si Monahan libuje v repro-
boxech z &tyficatych az se-
dmdesatych let, tedy v ja-
kémsi kyCovitém retru, coz
souzni s nékterymi jeho
dal8imi aktivitami. Mam na
mysli napfiklad dnes jiz ne-
existujici faleSné popovou
skupinu Fuzzy Love, kte-
ra si svého ¢asu vydobyla
v Berliné az kultovni posta-
veni svymi barovymi cover-

When It Rains
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verzemi od Beach Boys po Nirvanu. Vzpomerfime také konceptual-
ni, pfevazné vytvarny projekt Schmalzwald, ktery Monahan realizoval
ve spolupraci s Laurou Kikaukou. Schmalzwald byl popularni Ber-
linsky klub, funguijici v letech 1996-2000. Zamé&roval se na prezen-
taci a tvorbu kultury nejextrémnéj$iho kyce (némecky der Schmalz
znamenda mimo jiné néco sentimentalniho, preslazeného). Soucasti
schmalzwaldskych ,retrogresivnich“ dekoraci byl i vysoce amplifiko-
vany téremin, na ktery mohli navstévnici hrat ¢i mnohdy na négj ,hrali“
nechténé a ktery — podobné jako cela atmosféra klubu — nabizel, dle
Monahanovy terminologie, navstévnikim Schmalzwaldu misto ,,en-
tertainmentu® ,irritainment®.

Ky¢€ je prominentnim prvkem také v multimedialni performanci New
and Used Furniture Music (2003). Téremin je zde pouzit k ovladani poci-
tacovych ,patchl”, které aktivuji rizné mechanické zdroje zvuku, jako je
napr. velky plat plechu na délani ,bourky”, dlouhé amplifikované klavir-
ni struny a amplifikované kapani vody. Jednou z uchvatnych viastnos-
ti téreminu je samozrejmé to, Ze se na néj hraje bez fyzického kontaktu




— vlastné to vypada jako kouzlo. Téremin tak opét dodava performanci
New and Used Furniture Music dulezitost fyzického gesta. Performan-
ce obsahuje také nékolik sélovych vstupt, kdy téreminu neni pouzito

k ovladani dalsich systému, a zazni tudiz jeho typicky zvuk pilového si-
nusového signdlu. K husté smési mechanicky produkovanych (ale elek-
tronicky ovladanych) zvuku pribyva i zvuk Cisté elektronicky. K obdob-
nému vrstveni pritom dochazi i v roviné vizualni. V prdbéhu provedeni
dva asistenti s videokamerami snimaji detaily mechanickych zafizeni

a zabéry jsou promitany zadni projekci. Divakim je tak umoznéno pro-
niknout do toho, jakymi zpUsoby jsou zvuky vytvareny (podobné jako
diky plexisklam v Music From Nowhere). Signal z obou kamer je vSak
smichavam dohromady a divak/poslucha¢ musi princip, na jakém per-
formance funguje, objevovat postupné.

Mechanismus kapajici vody pouzity v New and Used Furniture Mu-
sic Monahan pouzil i ve své dalSi pozoruhodné instalaci When It Rains
(2000). Komplikovany titracni systém, sestavajici z plastovych potrubf
a vodnich ventild, je zavéSen nékolik metrl nad podlahou galerie. Ven-
tily jsou ovladany fadou MIDI spoustécu (triggerut),
které ventil oteviraji pravé na tu chvili, aby se stih-
la vytvorit vodni kapka. Kapky dopadaji na zavése-
né vSednodenni predmeéty, jako jsou plastové tali-
fe, nadoby z nerez oceli, gramofonova deska apod.
V soucasné podobg instalaci doplfiuji detektory po-
hybu spoustgjici reprodukci nékolika hudebnich
skladeb napsanych specialné pro When It Rains.

Kromé toho, Ze instalace je krasna vizualné, ma
i pozoruhodné hudebni kvality. Dopadajici kap-
ky vytvéreji komplikované polyrytmy, které chvilemi
zné&ji jako nakraply gamelan a chvilemi jako tech-
no bez basového spodku. Podobné jako v Mona-
hanovych ,aeolskych“ a ,,akvaeolskych® instala-
cich jsou pfirodni sily (zde prosta gravitace) pouZity
k vytvareni zvuku, které evokuiji zvuky elektronic-
ké. Divak je opét konfrontovan s nejistotou, co je
»skute€né“ a co je ,,syntetické”. Kazdy ze zaveése-
nych objektl vydava zvuky, které obvykle asociuje-
me se syntezatory nebo s digitalnim samplingem.
Ve When It Rains vSak integrované obvody a klub-
ka dratu hravé nahradi pouha jedno- az dvoumet-
rova vzdalenost, kterou vodni kapka urazi, nez do-
padne. Ta mezera jako by byla metaforou prostoru,
ktery Monahanovo dilo otevira: prostoru mezi pfi-
rodnim a technologickym, zvukovym a vizualnim,
zivym a reprodukovanym.

www.gordonmonahan.com

Long Aeoclian Piano

Doporuéeny poslech:
Gordon Monahan: Speaker Swinging,
Piano Mechanics. CR3 007
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Valentin Silvestrov:

Text: Vitézslav Mikes

P - PP - PPP

»Jesté v dobach Sovétského svazu jsem jednou nesl své skladby na ministerstvo kultury a taméjsi novy urednik, ktery o mné vubec nic nevédél, mi na-

bidnul, abych ,opél” blizici se XXVII. sjezd strany. Odpovédél jsem mu, Ze bych velice rad ,opél” (jak podlézavé to slovol), ale Ze pravé piSu nokturno...“

Vyjdeme-li z rozdéleni tvircl na ty, ktefi postupuji od dila k di-
lu a v kazdém z nich ,uzaviou® jednu ideu ¢i urcity okruh ide-
ji, a na ty, ktefi cely svuj zivot pracuji na dile ,jediném®, pak ukra-
jinsky skladatel Valentin Silvestrov bude spadat do druhé skupiny.
A to i pfesto, Ze jeho tvorba v Sedesatych a sedmdesatych letech
doznala dobové pfiznacné evoluce, smérujici od snahy o uchopeni
konstruktivistickych technik k oprosténi hudebniho vyraziva. Kazda
Silvestrovova skladba jako by volné vyplynula z pfedchozi a ,rodi-
la“ dal$i. Ne vzdy je v tomto ohledu dulezita bezprostifedni navaz-
nost, sta¢i vzpomenout tfeba cyklus prostych klavirnich Bagatel,
jejichz vznik autor ¢asové vymezuje koncem padesatych let, kdy si
zacal v paméti uchovavat momentalni napady, které postupné roz-
vijel, a po€atkem druhého tisicileti, kdy je zaznamenal na notovy
papir.

Pravda, poslech Silvestrovovych skladeb z avantgardniho ob-
dobi a napfiklad kvazi romansovych Tichych pisni muze vzbuzovat
dojem dvou vzajemné vzdalenych hudebnich svétu. Muze a nemu-
si. Alfred Snitke v rozhovorech, které s nim ved| Alexandr lvaskin,
vzpomind, jak na jednom koncertu zaznéla jakasi Silvestrovova do-
dekafonicka skladba a po ni Tiché pisné. Kdyz se pak autora ptali,
pro¢ se vzdal dodekafonické techniky, odpovédél, Ze se ji nevzdal,
nacez lakonicky zacitoval z Evangelia podle Jana: ,,Duch vane, kam
chce...”

LNIMAVY STIMULATOR SCHONBERGA*"?

Valentin Silvestrov se narodil 30. zari 1937 v Kyjevé. Hudbou se
vice zac¢al zabyvat teprve v patnacti letech a sotva v té dobé po-
myslel na profesiondlni hudebni drahu. | vysoka skola, na niz na-
stoupil, byla technického zaméreni; po tfech letech z ni ale odesel
a rozhodl se pro studium kompozice. V letech 1958-63 studoval na
kyjevské konzervatofi u Borise LjatoSinského, zakladatele moderni
ukrajinské hudby a vyznamného pedagoga, z jehoz tfidy vzesli mj.

i Leonid Hrabovskij, Vitalij Hodzjatskij a Volodimir Zahorcev, tedy
skladatelé, ktefi se spolu se Silvestrovem stali v Sedesatych le-
tech vadc&imi postavami ukrajinské hudebni avantgardy, v domacim
prostredi sice zakazovanymi, le¢ pomérné znamymi a uvadény-

mi v Rusku a zejména v zapadni Evropé&, kde jim také bylo vtisknu-
to skupinové oznaceni ,Kyjevska avantgarda“. Na zac¢atku Sedesa-
tych let platilo, Ze ukrajinsti autofi spolu se svymi kolegy z Pobalti
jako prvni z celého Sovétského svazu vstrebavali — zvlasté diky in-
tenzivnéjSimu kontaktu s polskym hudebnim prostfedim a festi-
valem Var$avsky podzim — impulsy Nové hudby a vytvareli jakysi
most k jejich importu do Ruska a dalSich svazovych republik.

V ranych skladbach se Silvestrov pfidrzoval vlivd druhé viden-
ské skoly, zvlasté Schonberga a Weberna, ze svych zapadoevrop-
skych soucasniku se inspiroval Stockhausenem, Ligetim, ¢astec-
né i Boulezem, k némuz se v38ak sovétska avantgarda Sedesatych
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let stavéla obecné spi$ s despektem — uznavala ho jako vyznam-
ného iniciatora Nové hudby, ale jeho hlubSimu pusobeni se vyhy-
bala. V rlznych proporcich se u Silvestrova setkavame s dodeka-
fonii, serialismem, pointilismem, sonoristikou, aleatorikou apod.,
to vSe je ale podminéno pevnymi zéklady klasickych forem, intu-
itivnim pfistupem ke kompozici a tihnutim k lyrismu a romantis-
mu. K nejpodstatnéjsim skladbam tohoto obdobi patfi klavirni cyk-
lus tfi skladeb Triada (1962), Mystérium pro amplifikovanou altovou
flétnu a perkuse (1964), provedené v roce 1967 i na Prazském jaru
Petrem Kotikem a Groupe instrumental a percussion de Stras-
bourg, symfonie Spektra pro komorni orchestr (1965), Druha sym-
fonie (1965), tridilny koncert pro klavir a orchestr Monodie (1965/
93) nebo Projekce na cembalo, vibrafon a zvony (1965).

Mnoha z téchto dél zaznéla na Zapadé, kde se do povédomi po-
sluchacu dostavala riznymi cestami. K jejich neunavnym propaga-
tordm patfil napriklad dirigent Igor Blazkov, dodnes povazovany za
nejlepsiho interpreta Silvestrovovych ranych orchestralnich skla-
deb. Svuj podil na jejich Sifeni mél i némecky hudebni publicista
a kritik Fred Prieberg, mj. téz autor publikace Musik in der Sowje-
tunion (1965). A je nutno zminit i osobnost cembalisty Joela Spie-
gelmana, ktery ,propasoval® Silvestrovovu hudbu do Ameriky a za-
slouzil se také o to, Ze skladatel dostal objednavku na vytvoreni
dila pro Koussevitzky Foundation: inicioval tak vznik Symfonie ¢.

3 ,,Eschatofonie” (1966), kterou na podnét Pierra Bouleze, vrativsi-
ho se nedlouho predtim z pobytu v Sovétském svazu, uved| v ro-
ce 1968 v Benatkach a Darmstadtu Bruno Maderna. Jiz dfive si Sil-
vestrova v8iml i Theodor W. Adorno, ktery v roce 1964 po poslechu
klavirnich skladeb Znaky a Serenada (z cyklu Triada) napsal v do-
pise zminénému Priebergovi: , Silvestrov na mé udélal dojem velice
nadaného c¢lovéka. Nesdilim namitky nékterych puristu, Ze je jeho
hudba pfilis expresivni. Pokladal bych vSak za neprilis Stastné, kdy-
by se rozhodl vice ¢i méné mechanicky opakovat ve své tvorbé to,
co probéhlo v Zapadni Evropé béhem poslednich dvaceti let. Ma
jisté silnou potrebu vyjadrit sebe sama, nicméné pusobil jako velice
vnimavy stimulator (sic!) Schénberga, ktery zatim nema silu prevzit
podnéty néceho skutec¢né vlastniho.*

Adornova slova pusobila témér prorocky. Uz brzy se totiz Silves-
trovav sloh mél zacdit proménovat...

DRAMA, NIKOLI NA LOVU

Zretelnym predélem v Silvestrovové tviréim vyvoji se po roce
tvaréi odmlky stala ¢tyficetiminutova tridilna skladba pro housle,
violoncello a klavir nazvana Drama (1970-71). Prestoze se od-
liSovala od vS8eho, co k danému okamziku jeji autor napsal, vi-
déna v dobovych souvislostech uméleckého vyvoje Silvestro-
vovych vrstevnikt a také vyvoje tvorby Silvestrova samotného
nemusi a vlastné ani nemuaze byt chdpéana jako zlom, nybrz jako
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logicky prechod. Jeji polystylovy charakter pfedstavoval — po-
dobné jako v pfipadé Prvni symfonie Alfreda Snitkeho, vznik-
nuvsi pfiblizné ve stejné dobé — krok k postmoderné, presto-
Ze Snitkeho a Silvestrovovo pojeti polystylovosti se do zna&né
miry lisi. Zatimco u prvniho jmenovaného kombinace prvkl raz-
nych hudebnich styld a zanrl a jejich konfliktnost vychazeji ja-
koby z diachronniho vnimani hudby, podrobeného kompozi¢-
nimu mysleni skladatele dvacatého stoleti, u druhého pUsobi
spiSe dojmem synchronie a reminiscence; to je moment, na
némz bude Silvestrov stavét svou poetiku ve své dalsi tvorbé az
do soucasnosti.

Drama je jakysi supercyklus, v némz prvni vétu tvori sona-
ta pro housle a klavir, druhou sonata pro violoncello a klavir a tre-
ti klavirni trio. Silvestrov skladbu popisuje jako ,pole bitvy a zaro-
ven i sjednocovani textu a kontextu®, kde se vyskytuji prvky vSech
do té doby jim poznanych kompozi¢nich systémdu. ,V podstaté je
to polystylovost, ale se zviastni motivaci. Pfirovnam-Ili autora béz-
ného polystylového opusu k jezdci na koni, pak sebe bych oznacil
za kentaura. Jsem tedy soucasné koném i jezdcem, dramaturgem
i ,obéti* dramaturgie. Jinymi slovy, dulezity je pro mé nejen konflikt,
ale i identita vSech technik a stylt figurujicich v tomto dile.”

Je zajimavé, Ze jak Silvestrov, tak Snitke v obou zminé&nych di-
lech pouzili nezavisle na sobé v modifikované podobé teatraln{
haydnovsky motiv ze Symfonie &. 45, totiz postupné zhaseni svi-
&ek a odchod hudebnikt z pédia: u Snitkeho je tato akce prevrace-
na naruby, kdyz orchestralni hra¢i béhem uvodu skladby postupné
prichazeji na scénu a zaujimaji sva mista; Silvestrov zase predepi-
suje prichody a odchody hudebnikl v pribéhu skladby a na konci
prvni véty nechava houslistu zapalit a vzapéti uhasnout sirku. Kro-
meé toho je do partitury Dramatu zanesena fada agogickych poky-
nuU typu ,naklonit se“, ,narovnat se“ nebo (pred treti ¢asti) ,inter-
preti se jakoby chystaji nasadit ve fff, ale najednou hraji subito p,
PP, pppP!*.

S Dramatem po v8ech uvedenych strankach souzni i nasledujici
Silvestrovova skladba, Meditace pro violoncello a komorni orches-
tr, zkomponovana v roce 1972 a dedikovana Mstislavu Rostropovi-
¢ovi. ,Meditace vede k identité,”“ poznamenava k ni skladatel.

,STARA HUDBA* A ,SLABY STYL*

V centru Silvestrovovy tvorby let sedmdesatych stoji dva okruhy
skladeb, které se volné prolinaji. Prvnim timto okruhem jsou dila,
ktera Casto jiz svym nazvem programové odkazuji na davnou hu-
debni minulost: klavirni Starovinna muzika (Stara hudba, 1973)

a Klasicna sonata (Klasicka sonata, 1975) ¢i Starovinna balada
(Stara balada, 1977) pro baryton a klavir na texty Alexandra Bloka,
zahrnout mezi né vSak Ize i klavirni cyklus Ditjaca muzika (Détska
hudba, 1973) nebo Smyccovy kvartet z roku 1974.
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soucasna kompozice

Druhy okruh skladeb je charakteristicky snahou o stla¢eni dy-
namické hladiny na nejti$si urovné a sklonem k potirani skla-
datelského principu (Silvestrov hovofi o tzv. slabém stylu, tj.

o0 Umysiném utlumeni ,vysokého“ kompoziéniho jazyka ve pro-
spéch prostsSich prostfedku pfi realizaci ,vysokych“ uméleckych
zameéru). Patfi sem Ki¢-muzika pro klavir (Ky¢ova hudba, 1977),
Prosti pisni (Prosté pisné, 1974/1981) a prfedevsim cyklus pro
baryton (nebo soprén) s doprovodem klaviru Tichi pisni (Tiché
pisné) z let 1974-77.

,Dulezité pro mé vZzdycky bylo — coZ je dost mozZna disledek po-
stwebernovského vlivu —, aby hudebni text nebyl clonou mezi své-
tem a mnou. Nékdy se hudebni dilo podoba pevnosti, za jejimiz
sténami je pohrben skladatel, a my pak zvenku oceriujeme, nako-
lik pevné je postavena. Ja mam rad hudbu, ktera se nachazi mimo
uzavreny prostor jakéhokoli zvukového systému. Sum vétru dopro-
vazejicl lidsky zpév — a madte hotové hudebni dilo!”

Tiché pisné (recenzi nahravky v podani barytonisty Sergeje Ja-
kovenka a klaviristy llji Sepse, ktera vysla na znaéce ECM v roce
2004, viz HV 1/05) jsou svym zpUsobem timto ,,.Sumem vétru do-
provazejicim lidsky zpév*“. Dvé hodiny trvajici cyklus sestava z cel-
kem ¢tyfiadvaceti pisni, které jsou dale usporadany do ¢&tyr dil¢ich
cykld. Jako texty k nim poslouzily basné hlavné ruskych klasikt
- J. Baratynského, A. S. Puskina, M. J. Lermontova, O. Mandel-
&tama, F. Tutéeva, S. Jesenina a V. Zukovského (zastoupeni jsou
v8ak v ruském prekladu i J. Keats a P. B. Shelly, v ukrajinském ori-
ginéle je pak pouzit Uryvek z poémy Son — Spanek — T. Sevéenka),
pricemz Casto ty verse, jejichz u€eni se nazpamét bylo soucasti
Skolnich osnov (Lermontovova Plachta, PuSkinova Zimni cesta, Je-
seninova basen Nevyrcené, modré, néZzné apod.) a které se jiz ne-
jednou predtim staly pfedmétem romansovych zhudebnéni. | Sil-
vestrovovo zhudebnéni ma zdanlive blizko k romansu, celkové
pojeti cyklu ale rovnitko mezi Tichymi pisnémi a zminénym salon-
nim zanrem vylucuje.

Vokalni part postupuje prevazné v mensich intervalovych kro-
cich, smirlivé, bez jakéhokoli naznaku exaltovanosti. Klavir pod-
barvuje zpév, a to tak, ze prava ruka lemuje melodickou linii vo-
kalu (s poznamkou v partiture, ze ,melodii, ktera dubluje hlas, je
tfeba hrat velice tiSe a prizra¢né, s ponechanim pedalovych do-
zvukl“), leva v rozlozenych akordech usmeérrniuje harmonicky po-
hyb, nenasilny a prosty, jen zfidkakdy naruSeny modulaci nebo
decentni chromatikou. VeSkera proménlivost dynamiky se az na
minimum vyjimek odehrava v nuancich mezi pianem a pianem
pianissimem, vyznamnym prvkem jsou koruny a pauzy, pfi nichz
v8echny ony tiché tény doznivaji. Cely cyklus ma byt dle pred-
stav autora uvadén bez prestavky, navic ani mezi jednotlivymi
pisnémi by nemélo dojit ke zifetelnému odsazeni (za kazdou pis-
ni je disledné predepsano attacca), coz pfi poslechu vytvari do-
jem jakési jedné jediné nekone¢né melodie, pfi niz v jednu jedi-
nou splyvaji i vS8echny basné.

Silvestrov se Tichymi pisnémi pridal k plejadé autoru, ktefi v po-
loving sedmdesatych let sahali po prostSich prostfedcich. Tatdna »
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Cerednitenko v knize 70-je (Sedmdesata Iéta, 2003) pritom vyjme-
novava faktory, které se nejvice podilely na vzruchu kolem toho-

to cyklu: ,, To, co nejvic zarazelo, byla absence autorské kompozi¢ni
techniky. Ta nejprostsi mollova ténina, akordy z repertoaru pouli¢ni-
ho kytaristy, melodika, ktera spi§ nez Glinku pripominala Guriljova,
Varlamova nebo viubec domaci muzicirovani... Nakonec i verse (...)
byly zvoleny obectené a obezpivané, a jestli ne ty nejznaméjsi (...),
tak stejné podané tak, jako by byly prepséany ze starického domaci-
ho alba. Horlivi navstévnici koncertd soudobé hudby klasifikovali Ti-
ché pisné jako neprilis povedeny vtip (dvé hodiny monotdnni hud-

by je na vtip véru mnoho). TéZzko se dalo uveérit, Ze to skladatel mysli

vazne...“

Ze to Silvestrov myslel skuteéné vazné, dokazoval mimo jiné
tim, Ze mnohé principy z Tichych pisni aplikoval i ve svych dal-
Sich tvurcich obdobich. Nejednou pak z cyklu pouzil v novych
kontextech také melodicko-harmonicky material. To vS§e se mu
totiz hodilo do konceptu ,postludia®“, ktery obestrel jeho tvor-
bu pocinaje osmdesatymi léty. Pfiznacny je i Silvestrovlv vztah
ke klasickym basnikam, ktery skladatel utuzoval v dalSich pisro-
vych cyklech (mj. Ctyfi pisné na slova Mandel$tama, 1982, Vé-
novéni, 1997), kantatach (napf. na ver§e Tutéeva a Bloka, 1973,
na ver$e Sevéenka, 1977, Oda na slavika na Keatsova slova
v ruském prekladu, 1983) atd. Tihnuti k poezii obecné se proje-
vilo i v Silvestrovové nazvani své hudby ,metahudbou® (rozumgj
metaforickou hudbou; viz napf. stejnojmennou symfonii pro kla-
vir a orchestr z roku 1992).

Konec¢né je nutno poukazat na jeden zajimavy efekt: pocit z po-
slechu, Ze Silvestrovova hudba je od poloviny sedmdesatych let
svym zpusobem kfiStalové prizracna a technicky nepfilis obtiz-
na, bere za své pfi pohledu do partitur, v nichz se to doslova hem-
2 podrobnymi interpretaénimi znackami a pokyny, dukladné vy-
psanou dynamikou apod. Koluji dokonce usmévné historky o tom,
jak na zkouskach svych dél Silvestrov uz v okamzicich, kdy se
ruce hudebnikl teprve pfiblizovaly k nastroji, vyskakoval ze seda-
dla v sale, bézel k pédiu a nesouhlasnym pokfikem daval najevo,
Ze tohle neni ono.

30 His Voice 02 /2008

His 2008_02_nd 02.indd 30

Tiché pisné
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POSTLUDIUM

,Stale méné mozné jsou texty, které zacinaji, obrazné rec¢eno, ,od
zacatku'.“ Postludium je jakési shromazZdovani ozvén, forma pred-
pokladajici existenci urcitého textu, realné nezaclenéného do ono-
ho textu, nicméné spjatého s nim. Proto je tato forma otevrena,
nikoli vSak na konci, jak byva spise obvyklé, nybrZ na zacatku. Po-
stludiovost ale znamena i néco mnohem vic. V podstaté je to urcity
stav kultury, kdy formy odrazejici Zivot-hudbu (analogicky k Zivotu-
-romanu), jako je tomu napriklad v hudebnim dramatu, jsou vystri-
dany formami, které Zivot-hudbu komentuji. To neni konec hud-

by jako uméni, ale konec hudby, v némz tato muze setrvavat velice
dlouho. Pravé v oblasti kody je mozZny nesmirny Zivot.“

Jestlize koda nebo postludium v klasickém pojeti predstavovaly
urcity dovétek (co se tyce kody, tésné prfimknuty, v pfipadé postlu-
dia zfetelné odsazeny) k formalné i myslenkové vice ¢i méné uza-
vienému hudebnimu celku, pak u Silvestrova to jsou formy samy
0 sobé, které mohou byt realizovany v podobé miniatury nebo na-
byvat rozméru rozsahlych skladeb. Jsou prostorem pro dozni-
vani hudby uplynulych slohovych epoch, v némz se ozyvaji cita-
ty ¢i pseudocitaty z Mozarta, Beethovena i Mahlera a stejné tak
i z pfedchozi Silvestrovovy tvorby; to vSe doléha k posluchaci ve
velmi zastfené podobé jakoby odkudsi z dali. Jak byva u Silvestro-
va zvykem, nejednou tuto postludiovost proklamoval pfimo v na-
zvech: v letech 1981-82 vytvofil tfi postludia pro rizna obsaze-
ni (Postludium DSCH pro sopran, housle, cello a klavir, Postludium
pro sélové housle, Postludium pro cello a klavir), stejné oznaceni
vtisknul symfonické basni pro klavir a orchestr z roku 1984, sonatu
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pro housle a klavir z roku 1990 nazval Post scriptum a klavirni cyk-
lus z roku 1993 Viddalena muzika (Vzdalena hudba).

Nazna&eny koncept se ale tyka i tfi &islovanych symfonii (Ctvrté,
1976, Paté, 1980-82, a Sesté, 1994-95) a vokalni symfonie Exegi
monumentum (1985-87) pro baryton a orchestr na Puskinovy ver-
Se. Patou symfonii Silvestrov prohlasil za ,postsymfonii“, kteréz-
to ,zanrové vymezeni* koresponduje tfeba se Snitkeho pFipiskem
k jeho Prvni symfonii — ,(k)eine Symphonie“ — nebo s ,programnim*
nazvem Sedmé symfonie Giji Kan&eliho (Epilog). Zhruba padesati-
minutovou Patou symfonii provazi mahlerovska melancholie a hyp-
notizujici staticky charakter, dany pozvolnym tempem (prestoze se
v partiture nékdy témér konsekventné ob takt stridaji tempové pro-
tipdly andante — animato €i andantino — pitu mosso, kontinuitu po-
klidného plynuti hudby to nijak neovliviiuje), vesmés dynamickou
jednotvarnosti a neustalymi a jakoby nekorigovanymi navraty te-
matického i epizodického materialu, v némz posluchac znaly Sil-
vestrovovy tvorby hravé rozpozna echo zejména Tichych pisni. Cil
tu zUstava obdobny jako ve jmenovaném cyklu — vytvofit jednu ne-
kone&nou melodii, jejiz jednotlivé fraze doznivaji pfi prodlevach
nebo pauzach, pouze si je volné predavaji rizné nastroje nebo na-
strojové skupiny orchestru. Tfidilné rozvrzeni jednovété symfonie
pak sice mlUze navozovat jistou souvislost se sonatovou formou,
povaha samotné hudby - jakési ,preslapovani na misté“ — ji ale po-
tird. Nic vic nez koda to neni. Koda protahovana na mez Unosnosti.
Koda, ktera presto nasla své pokracovani v dalSich, jiz zminé&nych
skladbéach: v symfonii Exegi monumentum, kde Silvestrov zhudeb-
nil Puskinovy slavné verse ze sklonku basnikova zivota (,,Ja pam-
jatnik sebe vozdvig nerukotvornyj...“), nechal je v8ak znit pouze do
poloviny skladby a po zbytek jim dal doznit; grandiéznich rozméru
doséhlo ,setrvavani v kod&* v pétivété Sesté symfonii.

REKVIEM PRO LARISU

Vyznamnym meznikem v Silvestrovové tvaréim i osobnim Zivoté se
stal rok 1996. Skladatel ztratil svého nejblizsiho ¢lovéka — manzel-
ku Larisu Bondarenko, muzikolozku, jejimz jménem muizeme na-

jit podepsané treba i heslo Valentin Silvestrov v edici encyklopedie
The New Grove Dictionary of Music and Musicians z roku 1980. Jeji
smrt Silvestrova zasahla natolik, Ze v bezprostfedni reakci na tuto
udalost vazné uvazoval o ukonéeni své skladatelské €innosti. Rok
nato se vSak tato beznadéj proménila v pohnutku, ktera dala vznik-
nout monumentalnimu a velice subjektivnimu sedmidilnému dilu
pro smiSeny sbor, sélisty a orchestr: Rekviem pro Larisu (1997-99).
Pouziti neobvyklé predlozkové formy v nazvu je zcela zamérné —
dilo v symbolické roviné predstavuje sled skladatelovych vzpomi-
nek na zZivot straveny po boku své Zeny. Coby zprostfedkovatelé
téchto vzpominek slouzi ¢etné citaty, povytahované z celé Silves-
trovovy predchozi tvorby: napfiklad ve druhé &asti (Tuba mirum) se
ozve uryvek z Prvni symfonie, tfeti ¢ast Lacrimosa dies illa odkazu-
je k Exegi Monumentum, zvlasté k pasazi, ktera bezprostfedné na-
sleduje po odeznéni poslednich versu v této symfonii, ¢tvrtou vétu
(Largo) tvoti upravena verze pisné na Sevéenkuiv text z Tichych
pisni a nasledujici Agnus Dei je Upravou kratsi skladby pro smy¢-
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souéasna kompozice |

covy orchestr a klavir Visnyk (Posel), jez byla napsana v osudovém
roce 1996, kratce pred Larisinou smrti. Raz ,,vzpominkovosti“ Sil-
vestrovovu Rekviem ale dodava i zplsob zachazeni s textem. Dilo
bychom jen stézi oznacili za zhudebnéni tradi¢niho latinského tex-
tu, nebot z néj tu zUstavaji pouze fragmenty. Naopak nejcelistvé-
ji, a tim i nejkonkrétn&ji a nejnaléhavéiji vyznivaji slova z Sevéenko-
vy poémy ve Ctvrté casti. A pak jsou v Rekviem jesté dvé zvukové
komponenty, které vystupuji jako metafory biblického slova: jed-
nak ,vibrace® uderu na bici nastroje a opakovanych ténl v nizkém
registru klaviru v dynamickém rozpéti pp — f — ff — f — pp, vytvareji-
ci fetézec bourlivé vzrusenych vin (s timto kompoziénim prvkem se
setkavame ¢asto v Silvestrovovych predchozich skladbach), jed-
nak sampl smiflivého vétru. Pasaz, k niz tyto komponenty odkazu-
ji, se naléza v Prvni Knize Kralovské a tyka se zjeveni se Hospodi-
na EliaSovi nikoli v podobé vichfice, ani hromobiti, ani ohnég&, nybrz
v podobé lehkého vanku...

POST SCRIPTUM

S vyjimkou Sedmé symfonie (2003) se Silvestrov k velkym formam
po Rekviem zatim nevratil. Soustredi se prevazné na miniatury —
pisné, klavirni skladby apod. —, které se vSak také stavaji soucas-
ti jeho ,jediného” dila. Pfipad klavirnich Bagatel zminény v tvodu
pritom neni ojedinély, podobnych pfikladld mazeme u Silvestro-

va v posledni dobé zaznamenat vice. Trochu to pfipomina ,reprizu®
Paté symfonie: je to jakysi kvazi navrat na za¢atek ,,shromazdova-
ni ozvén*“...

Doporucéeny poslech:

Silent Songs (ECM New Series 1898/99, 2004) — Silent Songs,
Four Songs after Osip Mandelstam

Requiem for Larissa (ECM New Series 1778, 2004)

Leggiero, pesante (ECM New Series 1776, 2002) — Sonata for
violoncello and piano, String Quartet No. 1, Postludium Nos. 1-3,
Hymne 2001

Cantatas (Megadisc, MDC 7842, 1997) — Cantata (1973),

Ode to the Nightingale, Cantata (1977), Diptych

Orchestral Works Vol. 1 (Megadisc, MDC 7837, 1998) — Monodia,
Symphony No. 4, Postludium

Orchestral Works Vol. 2 (Megadisc, MDC 7836, 1998) — Symphony
No. 5, Exegi Monumentum

Misterioso (ECM New Series 1959, 2006) — Post Scriptum,
Misterioso

Symphony No. 6 (ECM New Series 1935, 2007)

Bagatellen und Serenaden (ECM New Series 1988, 2007)

Cteni:
Nestjeva, M. (ed.): Valentin Silvestrov. Muzyka — eto penije mira
0 samom sebe... Sokrovenny razgovory i vzgljady so storony.
Besedy, statji, pis’ma. Kyjev 2004.
Savenko, S.: Rukotvornyj kosmos Valentina Sil’vestrova.
In: Muzyka iz byvSego SSSR. Vyd. 1. Moskva 1994, s. 72-90.
|
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Bernhard Lang

Text: Petr Bakla

. nim zajmem rakouského skladatele.

nhard.

jsou sm.

Zacnéme trochu teoreticky. Co je smycka
(loop), jak vznika, co se s ni da délat?

V zasadg jde o to, Ze smycka je opakovani urcité
Casti audio nebo video samplu. Podminkou vzniku
smycky je sampl. Sampl je néco, co je dané, na-
lezené, prosté néco, co uz existuje — to mi pfipada
jako zasadni moment. V rdmci samplu pak uréime
oblast, ktera se bude opakovat. Sampl je ,,pfecten”
od za¢atku vymezené oblasti do jejiho konce, a to
urcitou rychlosti. Uz samotnou zménou rychlos-

ti Cteni Ize sampl transformovat — zkracovat nebo
natahovat. Takze podstatou smycky je opakovani,
a to urcitou rychlosti — smycka v sobé zahrnuje as-
pekt pohybu.

Tento zakladni princip méa samoziejmeé mnoho
variant. Lze napt. smy&kovat oblast delsi, nez je sa-
motny sampl (v pfipadé audio smycky se tak do ni
vloZi ticho, pauza). Déle Ize smycky rizné transfor-
movat, modulovat. Délka smycky mlze zUstavat
v prabéhu opakovani konstantni (tzv. ,pulse-loop”),
nebo se rtizné ménit: v pribéhu opakovani se mo-
hou postupné posunovat poc¢atecni a koncovy bod
Steni samplu [viz perex] nebo se muZze délka smyc-
kované ¢asti samplu ménit posunovanim jen jedno-
ho z bodu, po¢ate¢niho nebo koncového — jako ve
filmech Martina Arnolda. Zajimavou moznosti ,,Cte-
ni“ je tzv. jitter”, kdy pomyslny kurzor, ktery ,cte”
sampl, se v definované oblasti chaoticky, nahod-
né cuka tam a zpét (pfi previadajici tendenci pohy-

. ského skladatele Bernharda Langa .

bu dopredu). Tento pohyb tam a zpét ale mize byt

i pravidelny, rytmicky (,oscillation-loops*). Tak zva-
né granularni smycky vyuzivaji opakovani extrémné
kratkych Useku (napt. 4 ms a méne). Da se jimi sam-
pl jakoby zpétné zrekonstruovat, ale samozfejmée

s ur€itym charakteristickym ,,pointilistickym” zkresle-
nim. PouZivam tuto techniku jako ,transkripci” zvu-
ku poSkozeného cédécka. Vysledek Ize pripodobnit
1éz ke Skubajicimu se obrazu videa, kdyz zméacknete
pauzu. Kone¢né je mozné vyuzit takzvanych ,feed-
back-loops”, kdy je vlastné prectend oblast samplu
zpétné nahrana, prehrana, znovu nahrana atd. Je to
technika inspirujici se starymi paskovymi smyckami,
jaké pouzivali treba Brian Eno ¢i Robert Fripp, i s je-
jich charakteristickym postupnym utlumovanim vys-
Sich frekvenci — zvuk se v prub&hu opakovani sta-
va stale ,,tup&j8im”. Dobrym pfikladem z mé hudby
je skladba Differenz / Wiederholung 7, zalozena &isté
na riznych operacich se smyckami.

Pro¢ jsou pro vas smycky tak atraktivni? Jak se
vyvijel vas zplsob prace s nimi?

Odjakziva mé zajimalo cirkularni pojeti €asu v opo-
zici v(ci prosté linearni temporalité. Hraval jsem

v rockovych a jazzovych kapelach, takZe jsem

s opakovanim jako tviréi metodou v kontaktu od
pocatku svych hudebnich snah. Velkou zménu

v mém pohledu na princip opakovani a na smy¢-
ky znamenal Deleuze — jeho Diference a opakovani.

Bernhard

. em rakouského skladatele Ber-

. ladatele Bernharda Langa

Zabyvam se tou knihou od roku 1995, kdy mé na
ni upozornil mj pritel Christian Loidl. Opakovani,
coby propracovana a vnitfné riiznoroda technika,
se stalo dalSim prostredkem dekonstrukce v mé
hudbé, sméfujici k novému vnimani hudebnich
gest a zvuku jako takovych (,Opakovani nijak ne-
meéni predmét opakovani, ale cosi se méni v mys-
li toho, kdo pozoruje.” — David Hume). Vzdalené to
pfipomina minimalismus, ale to je jen povrchni do-
jem, ja sméruji nékam jinam.

Jelikoz jsem byl svym zplisobem odchovan
takovou tou schénbergovskou Skolou, opako-
vani bylo pro mé po dlouhou dobu tabu — ide-
alem byla kontinudlni proménlivost, nefikat nic
dvakrat. Daniel Charles v knize Music and For-
getting dokonce vyvozuje urcité politické kon-
sekvence z hudby pracujici s opakovanim, ze-
jména u techna a némeckého progresivniho
rocku ze sedmdesatych let. To mé velmi za-
séhlo, protoze on napadé presné tu hudbu, jiz
jsem ja obdivoval. Byl to tedy hlavné Deleuze,
kdo mé probudil z mého dogmatického span-
ku. Dal$im vychodiskem bylo pfehodnocovani
mého pohledu na narativni struktury — v litera-
ture Ize najit nékolik strategii, jak linearni nara-
tivitu narusit: za prvé je to W. S. Burroughs se
svymi technikami stfihu a prekladani papiru;
déle je to technika joyceovského proudu védo-
mi, vymykajici se prosté linearni asové ose;
konec¢né je to pravé opakovani. Moje osob-
ni metafora je tato: treti rozmér dvourozmérné-
ho rotujiciho disku. Tok textu se zastavuje, text
se vrstvi sdm na sebe, méni se v rytmus, po-
hyb, zvuk. Timto zplsobem by mélo byt moz-
né vidét bézné véci v jiném svétle, nové. Moz-
né je za tim v8im idea Luigiho Nona, totiz Ze
se pohybujeme na poli znakd, které jsou dané,
a nasim ukolem je hledat nové zpusoby vnima-
ni, slySeni.

Snaha o naruSovani narativnich struktur byla
také ,tématem* improvizaci v kapelach, s ni-
miz jsem hral. Nahrali jsme si spoustu improviza-
ci a v mnohych jsme nalezli struktury podobné reci.
Po nékolika experimentech s texty zalozenymi na
volném proudu védomi jsme okolo roku 1997 zaCa-
li improvizovat se smy¢kami. Vzniklo nékolik projek-
tl - VLO, Laleloo, Tricorder (video obdoba VLO).
Pracovali jsme zpusobem transkribovani nahravek
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improvizovanych i vypsanych repetitivnich struktur,
dalsi transkripci nahravky té transkripce, a tak sta-
le dokola. Ze zag&atku jsem se ve své sérii Differenz
/ Wiederholung (DW) snaZil o prevedeni improviza-
ce do notované hudby, pozdéji jsem naopak pouzi-
val Zivého samplingu a vkladal do vypsanych struk-
tur improvizované asti. Kapely, v nichz jsem hral,
se staly jakousi laboratofi pro moji notovanou hud-
bu, zrovna tak jsme ale moje skladby (DW71, DW
3) zpétné ,remixovali“ s zivymi hudebniky. Jeden
z téchto projektl, Black Friday, koncipovany Ulim
Fusseneggerem [kontrabasista Klangforum Wien,
pozn. PB] pfivedl dohromady takové osobnosti jako
je Kurzmann, Fennesz ¢&i virtuéz na gramofony Dieb
13, a také hudebniky hrajici na ,,normalni“ nastroje.
To, o €em tu hovofim, ma svUj pfedobraz ve vi-
zudlnim umeéni, které mé kolem roku 1996 hlubo-
ce inspirovalo a dodalo mi odvahu zménit mdj zpu-
filmar Martin Arnold, u néhoz je princip opakova-
ni jednim z uUstfednich momentu. Myslim, Ze to ma
hodné co délat s pocitatovym myslenim: Ctrl-X,
Ctrl-C, Ctrl-V.

Doted jsme mluvili o smy¢kach, ale ne o tom,
co je smyckovano. Jak je pro vase komponova-
ni podstatny vlastni sampl?

VWybér samplu je soucasti kompozice: zasmyckova-
nim se sampl stava nécim jinym, respektive mize
byt jinak vniman, ¢ten. Cosi banélniho mize tak na-
byt na vyznamu, naopak néco, co je vyznamné,

0 svUj vyznam piichdzi — ztraci svuj kontext a presta-
va byt smysluplnym znakem. Napriklad: véta / love
you mlze byt brana jako znak nabity emocemi nebo
jako vyrazné klisé, a tim, Ze je zasmyc¢kovana a tfeba
Sestnactkrat opakovana, ztraci svdj vyznam a stava
se zvukem Aioouuu. Co se samotnych sampll tyce,
pouzivam dvé moznosti: jednak vyuzivani historic-
kych archivnich materiéld, a to jak zvukovych, tak
notovych, jednak samplt ze své vlastni hudby. Mo-
mentalné sméfuiji k v&tSimu vyuZivani prvni z uvede-
nych variant.

Miuvil jste o poéitaéovém mysleni. Vzpominam
si, Zze kdyz jsme se setkali asi pred rokem, Fi-
kal jste, Ze Finale je vlastné stroj na copy/paste.
Jak pouzivani notového editoru Finale ovlivnilo
samotnou podobu vasi hudby?

Myslim si, ze pfechod od psani rukou na platfor-

my typu Finale, Sibelius apod. mé& na komponova-
ni hudby velky vliv. Vliv, ktery byl doposavad hru-

bé podceriovan. Ja osobné jsem preSel od ruéné
psanych partitur k pocitatovému notovému edi-
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DW6c pro elektrickou kytaru, baskytaru, bici soupravu a visual loop generator

toru, protoZe jsem si uvédomil, Ze struktury, kte-

ré jsem pouzil ve skladbach DW1, DW1.2 a DW2 az
DWS5, se vlastné idealné hodi pro pocitacovou no-
taci — byla tam i ur€ita esteticka pfibuznost, protoze
moje smycky vznikly transkripci pocitatovych sam-
pld. Zacit pracovat s Finale bylo drastické rozhodnu-
ti, protoZe v té dobé jsem svoji notaci doved! k do-
konalosti a hudebnici z mych ruéné psanych partitur
radi hrali, coz se neda fict o anonymnich, nedoko-
nalych partiturach z Finale. Zpocatku jsem moc ne-
pouzival techniku copy/paste, jako spie prosté
repetice. Ty se ale Spatné Cetly - riziko, Ze se sple-
tete, kdyz mate néco opakovat patnactkrat, je velké
a psychologicky pochopitelné. TakzZe jsem pak zacal
s kopirovanim a vkladanim struktur, kdy notovy ob-
raz odpovida skutecné strukture hudby. V posled-

ni dobé hodné pouzivam copy/paste tim zplisobem,
jakym pracuji programatofi: zkopirované ¢asti v kaz-
dém opakovani néjak modifikuji, vnasim do nich od-
liSnost.

Prace se smyckami je vlastné druhem nebo
rozsifenim variacni techniky. Je néjaka moznost
jit za nebo nad tuto variacni techniku, ktera by
pro vas byla atraktivni?

Tak za prvé prace se smyckami neni nutné spojena

s variaéni technikou — je to pravé ona dialektika mezi
“mrtvym” opakovanim a diferenci, to jest variaci, ktera
je jadrem celého konceptu diference a opakovani. Ja
inklinuji bud'k hypnotickému opakovani beze zmén

a la techno, nebo naopak k hyperkomplexnim struk-
turam sice zalozenym na smyckach, ale tak slozitym,
Ze repetitivnost v nich zanikd a zUstava jen jako pod-
védoma infrastruktura.

Za druhé, onen “krok za”, o kterém mluvite, neni
néco, co by se dalo védome pfipravit, vymyslet. Je
to néco, co se muze vynotit po letech prace na ur-
¢itém problému. V pribéhu celého cyklu DW se
snazim hledat zpUsob, jak cely koncept zaroven
prekracovat. Zejména se jedna o vkladani ¢astec-
né improvizovanych, nezasmyc¢kovanych struktur,
tvoricich protipdl k masinérii smycek. Neékdy jsou to
de facto vypsané sélové party. Dobrym prikladem
jsou instrumentalni sola ve treti ¢asti Das Theater
der Wiederholungen.

Vase aktivity jsou hodné provazané s ansam-
blem Klangforum Wien. Cim je tato spoluprace
pro vas dulezita?

Spoluprace se souborem Klangforum Wien se uka-
zala jako rozhoduijici pro vyvoj mého komponova-
ni v poslednich asi deseti letech. Z nékolika divodi.
Za prvé, Clovék ma moznost experimentovat s an-

samblem v pratelské atmosfére, prosté cynismu,

s jakym se |ze Casto setkat. Za druhé se vam dosta-
ne okamyzité zpétné vazby a velmi pfimé kritiky, ji-
nak obvykle maskované zdvorilosti. Tvrda a zaro-
ven dobre minéna kritika je mozna vlastné jen mezi
préateli. To je pro skladatele dulezité, pomaha mu to
ZlepSovat se a postupovat dal. Kone¢né mi spo-
luprace s Klangforem umoznila byt pfimo u rozvo-
je toho, co bych nazval “soudobou videriskou Auf-
flhrungspraxis” — U¢astnit se mnoha koncertd,
zkousek, diskusi, soutézi. Klangforum také hodné
hraje po celém svéte, takZe je pro mé a dalsi sklada-
tele vstupnimi dvefmi do svétove soudobé hudby.

Existuje vlastné néco, co by se dalo povazo-
vat za rakouskou scénu soudobé hudby? Uréity
specificky rakousky styl?
To si nemyslim, a pokud by takova scéna ve vyhra-
tu evropské nové hudby provinéni. V devadesatych
letech se v Rakousku objevily nékteré opravdu no-
vatorské tendence na elektronické a experimental-
ni scéng, ale vlivem “demokratizace” elektronické
hudby to uz neni nic, co by bylo specificky rakous-
kého nebo videriského. Ostatné si myslim, Ze nej-
vétsi kvalitou tohoto mésta byla vzdy jeho otevre-
nost vaci okolnimu svétu.
|
Bernhard Lang (*1957 v Linci)

Studoval jazzovy a klasicky klavir, téZ se véno-
val studiu filozofie a némecké filologie. Po ukon-
¢eni studia klaviru se za¢al vénovat kompozici pod
vedenim skladatele Andrzeje Dobrowolského. Od
roku 1988 vyucuje na Kunstuniversitat Graz, kde
je od roku 2003 profesorem kompozice. Langova
hudba byla provedena na mnoha vyznamnych fes-
tivalech (napfr. Steirischer Herbst, Darmstadter Fe-
rienkurse, Salzburger Festspiele, Wien Modern,
Donaueschingen, Witten a mnoho dalSich) a je vy-
davana na CD prednimi vydavatelstvimi (Kairos,
Col Legno). Lang trvale spolupracuje se soubo-
rem Klangforum Wien. K jeho hlavnim zajmim pa-
tfi v poslednich letech predevsim hudebni diva-
dlo, spolupracuje téZ s choreografy (Xavier Le Roy,
Christine Gaigg, Willi Dorner).

http: / /members.chello.at /bernhard.lang /

Doporuéeny poslech:

Das Theater der Wiederholungen, Kairos 2006
Differenz / Wiederholung 2, Kairos 2000

DW 17: Doubles / Schatten Il, Col Legno 2006
DW 8, DW 15, DW 3, Col Legno 2004 |

His Voice 02 /2008 33

3.3.2008 0:08:04

-
(=



Gino Robair
Bubenik, ktery nebubnuje

Text: Petr Vrba

V minulém ¢isle jste se mohli do¢ist o Australanovi jménem Will Guthrie, ktery v roce 2003 odjel do Londyna ucit se u jednoho ze zakladate-

10 AMM, Eddieho Prévosta, nonkonformniho bubenika, diplomovaného historika a filosofa. To samé, ale témér o dvacet let dfive, u€inil americ-

ky perkusionista a skladatel Gino Robair. Jeho vSak zajimalo daleko vic. ,,Hudebnikem mizete byt taky tak, Ze nemdte rodinu, berete drogy, hraje-

te blues po klubech... to ja jsem nechtél. On mi ukdzal, jak byt muzikantem v ramci spole¢nosti.“ Nejen improvizace jako takova, ale i to, jak naplnit

svij zivot hudbou holisticky, bylo pro Robaira natolik dulezité, Ze nevahal a po svych studiich prodal bici soupravu a na rok se prestéhoval do

Londyna, kde se krom jediné prilezitosti perkusi ani bicich nedotkl. O tom, Ze lIéta tovarySska nebyla marna, nas dnes presvédcuji nejen ryze

hudebni aktivity, v jejichz ramci Robair vystupuje na festivalech po celém svété, spolupracuje na mnoha nadzanrovych projektech, v nichz jsou

jeho partnery natolik odliSné osobnosti jako Anthony Braxton, Tom Waits ¢i Otomo Yoshihide, ale i jeho redaktorska prace v hudebnim ¢asopi-

se Electronic Musician a provoz vlastniho labelu Rastascan Records. K tomu je i Stastné zenaty a ma dvé déti.

Cas straveny v Anglii popisuje Robair jako ,jednoro&ni zenové cvi-
¢eni poslechu improvizatora bez tleskani rukou®. Kromé tohoto pou-
¢eni (povétsinou ziskavaného u piva po koncertech, které navstévoval
po préci) a inspirace, jiz nachdazel v Prévostovi, ktery poradal koncer-
ty, festivaly, workshopy, vedl label a samozirejmé sam koncertoval,
ho ovlivnilo jeSté jedno setkani. V roce 1985 zazil v Londyné i kon-
cert kvarteta Anthonyho Braxtona. Setkani nakonec vyustilo v do-
poruceni, at se Robair podiva na nabidku Mills College, kde Braxton
tou dobou ucil. O Sest mésicu pozdéji, po navratu do USA, se Robair
stal jeho zdkem. Zde mél dostatek prostoru na prozkoumavani oblas-
ti mezi komponovanou a improvizovanou hudbou a zaroveri moznost
poznavat tézkosti, které s sebou tato zaliba nese. Spoluprace s Brax-
tonem totiz vétSinou znamena &teni not bez pfipravy a obdobné tomu
bylo i pfi koncertech. Hudebnik ma k dispozici nesmirné slozité (€asto
grafické) partitury, se kterymi ale nema ani ¢as se dukladné seznamit.
sPartitury ke Ghost Trance Music maji tfreba pétatricet stran plnych
not bez opakovani melodie a zaroveri bez udani tempa. A najednou
Anthony preskoci do improvizace. Musis byt stoprocentné koncen-
trovany, ne si jen tak Cekat, aZ prijde kus né¢eho, co mas zahrat. Je
to boj. Casto jsou ty kusy del$i nez devadesét minut. Navic Antho-
ny nerad zkousi, vétsinou stravi zkousku miluvenim. Mame dvé hodi-
ny na zkousku a on prvni hodinu mluvi, pak deset minut hrajeme, pre-
rusi to a zase miluvi a pak rekne, Ze jsme pripraveni na zitrej$i koncert.
Raéno prijde a pfinese Uplné nové noty, nebot stravil celou noc prepi-
sovanim... Nejde o to hrat Anthonyho hudbu, nybrZ o to byt pritomen
zrodu hudby. Zkou$ky jsou priprava na vytvareni hudby, a ne priprava
na interpretaci partitury. To je myslim rozdil mezi nékterymi evropsky-
mi skladateli 20. stoleti a mnoha americkymi 20. a 21. stoleti, Ze jedni
chtéji slySet, co napsali, druzi naopak chtéji nechat vyloudit iplné no-
vou hudbu: privedou té nékam, ale uskutecnéni zaleZi na tobé a po-
kazdé to pak zni jinak.*

Z dalSich skladatell, ktefi plsobili na Mills College a méli na Ro-
baira rozhodné svUj vliv, uvedme alespon Loua Harrissona (1917-
2003) a Williama Winanta, ktery mimo jiné zprostfedkoval Robairovi
hrani v Zornoveé ,,multi-projektu” Cobra. BEéhem koncertu se seznamil
s kytaristou Mylesem Boisenem, se kterym jesté tyz rok (1987) zalozili
Splatter Trio, v némz tim tfetim byl a dodnes je saxofonista Dave Bar-
rett. Navic po provedeni Cobry mu byl nabidnut i post perkusionisty
v Club Foot Orchestra, a Robair tak byl najednou vytizeny aktivitami
na scéng, kterou predtim neznal.
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Diplomy, které si z Mills College odnesl, jsou nakonec dva; kom-
pozice a nahravaci a elektronicka média. Ten druhy se mu dodnes
hodi jak pfi provozovani labelu, tak pfi praci v ¢asopisu. Zminit Ro-
bairtv duvod, pro¢ se stal redaktorem na plny uvazek, a jeho na-
zor na dnesni hudebni zurnalistiku, pfedevs§im americkou, neni od
véci. ,KdyZ jsme méli druhé dité, potfeboval jsem si najit zaméstna-
ni, protoZe jako hudebnik na volné noze jsem nemél zdravotni pojis-
téni. Zena byla puvodné zdravotni sestra, ale ztistala s détmi v do-
madcnosti, a tak jsem zkratka hledal praci na piny tvazek. Rozhodl
jsem se psat, protoZe uZ jsem dFiv napsal péar ¢lankt o hudbé. Je do-
cela naro¢né skloubit kazdodenni praci, vecerni koncerty, a do toho
obdas turné. Casopis pise o hudebni technologii, takZe o mikrofo-
nech, zvukovych aparaturach, nahravacich systémech, a také obsa-
huje rozhovory s muzikanty. Délal jsem rozhovory hlavné s lidmi, kteri
délaji rock, jazz, tfeba s Nickem Didkovskim nebo prikopnikem elek-
tronické scény Jean-Jacquesem Perreym. To, Ze jsem hudebnik, mi
samozfejmé pomaha neklast hloupé otazky jako: ,jaky pouZivate soft-
ware?‘, mé spis zajima, ,jak docilite s danym softwarem tento zvuk?".
Vétsina hudebnich publicistt rika néco jako ,hej, tvoje hudba zni tro-
chu jako Eddie Prévost’, protoZe oba pouZivdame smycec... Vétsi-
na moderni hudebni kritiky je povrchni, vibec nejde do hloubky, aZ je
to frustrujici. Nebo hudebni recenze: vétsinou se dozvite, kdo je na
té desce a Ze to zni jako Evan Parker. Mluvi spi§ o tom, jak nahravka
zni, neZ o tom, co je. Ale na druhou stranu, kdyZ se mnou délal roz-
hovor tfreba Dan Warburton, byla to radost — sam je hudebnik, klade
inteligentni otazky, prosté zna hudbu.*

K ucelenéj$imu vnimani Gina Robaira je nutné mit na paméti, ze jiz
od svych pubertélnich let byl silné ovlivnén rockem v podani takovych
kapel jako Residents ¢i Captain Beefheart and his Magic Band. Sam
telstvi s Johnem Shiurbou (kytaristou z Molecules) pfineslo nejednu
spolupraci. Zmifime alespon jednorazovy projekt, kdy oba spolecné
s Carlou Kihlstedt, Jewlii Eisenberg (Charming Hostess), avant-meta-
lovymi Sleepytime Gorilla Museum a je$té nékolika muzikanty z Ebola
Soup a Ildiot Flesh vzdali hold Art Bears. ,Hudba Art Bears neni pouze
rock, je to komplikovana komorni hudba. VSichni jsme méli spolecné,
Ze jsme ji chtéli hrat, a tak jsme to dali dohromady. Prepisovali jsme
veskerou jejich hudbu z pozorného poslechu CD, takZe jsme se to na-
ucili presné tak, jak to je na nahravkach. Slysel jsem, Ze Fred Frith ne-
mohl uvérit, Ze by nékdo mohl néco takového udélat!“
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ZAMER VERSUS NAHODA

»,Chci, aby moje viastni hudba byla velmi neobvykla. Je ale hodné lidi
na impro scéné, kteri chtéji byt ,Cisti* a hraji pouze jeden druh hudby.
Jako u jidla, ja nechci jist jen kukufici, chci vyzkouset vSechno moz-
né.“ Pfedpokladam, Ze v oblasti San Franciska je normalni, ze hu-
debnici, ktefi hraji razné styly jako rock, pop, metal atd., zaroven dé-
laji improvizaci, jako tfeba Carla Kihlstedt (HV 4/06). Nicméné totéz
zjevné neplati vSude. ,,V nékterych méstech, treba v New Yorku exis-
tuje hierarchie stylu. Hrajete bud' jazz, rock nebo downtown — coZ
znamena, Ze hrajete podle not, ale zni to jako rock a jazz... Kdez-

to v oblasti San Francisco Bay vsichni spolupracuji. Nékdo muze Fict
,hraju jazzovy saxofon, ale umim hrat i na gamelan‘. Nejsou zde Zad-
na pravidla a omezeni, cela scéna je velice otevrend, spolupracuje se
napfi¢ zanry. Prispiva k tomu také to, Ze média tuhle oblast celkem ig-
noruji, neni tam Zadna hvézda typu John Zorn ¢i Marc Ribot, u nichZ
madte presné nadefinované, jaka to bude hudba. Masada je prosté
Masada. Na scéné volné improvizace je dost téch, co chtéji hrat Cis-
té a nemichat styly.“

Robair se jako hudebnik Fidi jednoduchym mottem ,roze-
znit (jakykoli) instrument co nejneobvyklejSim zplsobem®. Ob-
dobné jako zlatokopové prosivaji pisek, aby nasli zlato, smejci
Gino Robair po smetistich a z nalezenych objektd €ini nédstro-
je rovnocenné palickam, ¢ineldm ¢i smy&cum. V8e muze slou-
Zit jako hudebni nastroj i jako inspirace. Spolu s hudebni intuici
se z Robaira stavéa jakasi membrana ¢i anténa pfijimajici jakko-
li ndhodné impulsy. ,Posloucham, co hraje ten druhy, a ve své
hlavé si dokazu predstavit zvuk, ktery by k tomu sedél, pripad-
né takovy, ktery by byl zajimavéjsi, a pak pracuju vlastné proti
zvuku vytvarenému spoluhraéem. Kdyz tfeba John Butcher hraje
na saxofon perkusivné, rfeknu si, Ze mlzZu hrat dlouhy tén, podi-
vam se okolo, chytnu drevénou ty¢ku a tvofim dlouhy tén. Kdyz
hraju, mam vSechny véci na zemi rozhazené kolem sebe a bub-
nu, pri hrani tam stejné padaji, a to pomaha nahodnému vybé-
ru — rozhlédnu se kolem sebe a popadnu pak néco, na co jsem
si ani nevzpomnél. Ale obvykle to za&ina v hlavé, napadne mé
zvuk a hledam pro néj nastroj. Je to hudebni intuice: poslou-
chas dopredu, predjimas, co se bude dit, a bud’ to tak nechas,
nebo ne. KdyZ hraju tfreba s Johnem, vim co se miZe stat, ale
muZzu to taky trochu pokazit a navést jinym smérem. A John to
déla taky, vi co hraju a bud’ hraje s tim, nebo proti tomu. Navic
s Johnem je to vZdy v dobrém slova smyslu nepohodina situa-
ce. U néj nikdy nevi§, a to mam rad, je to vZdycky vyzva. To je
to, co hledam v hudbé, néjakou zkuSenostni sloZitost, néco jako
dobrodruZstvi.“ Asi pfed deviti lety propadl Robair jinému dob-
rodruzstvi, zvuku polystyrenu, a tak si na své koncerty nosil jen
kus polystyrenu, smy¢€ec a taky lopatku na smeti, na kterou se
téz da smycécem hrat vyte¢né (sly$ Plates, Blocks, Cups & Hair).
Jinymi oblibenymi nastroji se staly predevsim tzv. e-bows (elek-
tronické smy¢&ce) a pohybujici se motorizovana ,hejblatka“ typu
mixer, Sleha¢ na kapucino aj. ,Mam rad hluk, a to jak se v ném
rozviji harmonie. KdyZ moje matka pouZivala vysavac, vZdyc-
ky jsem se tim nechal strhnout. Jakmile natoCi§ hlavu, zvuk se

His 2008_02_nd 02.indd 35

i
v S

zméni... mam to rad. KdyZ posloucham e-bow poloZeny na am-
plifikovanou blanu bubnu (bez mikrofonu sly$ite jen néco jako
¢melaci bzuéeni) nebo na strunu piana, sly$im, jak se rizné pre-
souvaji harmonie, vznikaji harmonické tony.“ A obdobné je to

u dal8iho z néastroju, ktery si Robair tentokrat poridil v zasta-
varné. ,KdyZ hraje$§ na téremin v extrémnich vyskach ¢i hloub-
kach, tény se stavaji dost nezvyklymi. A pak se objevuji svrch-
ni a spodni alikvéty (subharmonics, superharmonics) a je to dost
slozité a nepredvidatelné. To mam rad na téchto nastrojich.*
(slys sedmipalcové Theremin vs Ebow Snare)

Formaty hudebnich téles, v kterych se nahodny prvek a napéti
podle Robaira projevuji nejvyraznéji, jsou predevsim tria, a to nej-
lépe v ad hoc situacich. ,Trio mam rad, protozZe vzdy, kdyz mas li-
chy pocet hracd, nékdo zustdva stranou. Jako kdyZ si hrajou déti.
Jsou-li dvé, jsou vzdycky Stastné, a jakmile pridas treti, zacnou do-
vadét, budou se prat. Prijde napéti, plac... Obdobné v improviza-
ci, ten treti to déla zajimavéjsSim. Hrajeme-li ve trech, péti, sedmi,
pardda, ale kvarteto, to je pro mé hruza. VZdycky se to tupé rozdéli
na rytmickou a melodickou sekci. SnaZzim se takovéhle struktury co
nejvic nabouravat. Dua mam taky rad. Hraju s Johnem ¢i trumpe-
tistkou Birgit Ulher. Prosté licha cisla a taky prvodisla.*

Jinymi slovy, cilem jsou situace, které nuti hrace byt ve stfehu, byt
pfipraveny na nahodu. K tomu mu slouzi i pro improvizaci nepostra-
datelné globalni naslouchéani vSemu kolem, které si osvojil béhem de-
setiletého studia gamelanu stfedni Javy (mimochodem i Lou Harrison
byl silné ovlivnén indonéskym gamelanem). 4
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NAHODA VERSUS OPERA

A jako je nahoda mocnym hybatelem improvizace v podani Gina Robai-
ra, tak je jim i v jeho skladatelské tvorbé. Zastavme se kratce jen u toho
nejaktualngjsino projektu.

sPracuju ted’ na opere a ta je cela postavena na nahodé. Sklada se
z velmi jednoduchych struktur, které se spojuji a vrstvi jako koléz a lidi
jsou celi zmateni, co to vlastné slysi, a déji se zajimavé véci.” Nepopira,
Ze se v tomto sméru nechal inspirovat. ,Jako skladatel jsem si uvédo-
mil, Ze je mnohem zajimavéjsi nechavat lidem velky prostor k interpreta-
cl, nezZ pfesné urcovat, co maji hrat. Pak dostanes vysledek, jaky by té
ani nenapad|. Napr: Lou Harrison psal nékteré skladby tak, Ze zadal na-
stroje, jednotlivé akordy, ale nezapsal piné melodii, udélal to jako staveb-
nici a nechal hudebniky, at si to poskladaji sami. TakZe kaZzdé provedeni
mohlo byt uplné jiné.“ Hlavnim hrdinou opery I/, Norton je Joshua Abra-
ham Norton (cca 1819-1880). ,Na zadost ob&ant Spojenych statu se
ja, Joshua Norton, prohlasuji za cisare.” Takto zac¢ina prvni z jeho mno-
ha proklamaci, kterou se dne 17. zafi 1859 stal Nortonem I., cisafem
USA, a pozdéji k tomu pridal jesté zastitu nad Mexikem. Textovou za-
kladnou opery jsou texty pfipisované tomuto netspé&Snému obchodni-
kovi, ktery zfejmé propadl nejen zlaté horecce (tvrdi se, Ze mu preskodi-
lo poté, co Spatné investoval do peruanské ryze, a rok pred tim, nez se
prohlasil za cisafe, zbankrotoval). Rika se, Ze i presto, Ze byl o&ividné na
mizing, stravoval se v nejdrazSich restauracich, nebot mosazné pamét-
ni desky jeho veli¢enstva byly vybornym obchodnim artiklem. A stejné
tak Zadna hudebni &i divadelni udalost v San Francisku se neobesla bez
sedadla rezervovaného pro cisare. | kdyz je dnes pro vétsinu lidi nezna-
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mou postavou, a i ve své dobé byl kromé San Franciska viceméné igno-
rovan, v literarnim dile pfeziva napf. v Twainové DobrodruZstvi Huckle-
berryho Finna, kde poslouzil jako predloha postavy kréle. Opera, jez je
jakousi strukturovanou kolazi, se sklada z dirigované improvizace (ob-
dobné jako v London Improvisers Orchestra &i v jiz zmifované Zornové
Cobre, odkud jsou i nékteré ¢asti prevzaté), grafickych partitur, improvi-
zovanych vstupt jednotlivych hra€d a piného notového zépisu. Opera,
ktera nevyzaduje zadné specidlni pozadavky na svétla, kostymy &i scé-
nu, mUze byt hrana kdekoli a kdykoli. | pfestoze obsahuje ¢asti psané
pro zpévaky a promlouvajici, muze byt provedena Cisté instrumentalné.
A tak kazdé provedeni je odlisné a finalni forma je vzdy odvisla od sa-
motnych aktérd, kterych maze byt jak hrstka, tak i velky ansambl. A jak
fika sam autor: ,Ano, mam nahodu moc rad, vic nez zamer.“

www.rastascan.com
www.myspace.com/inorton

Vybérova diskografie:

Gino Robair:

Other Destinations (Rastascan Records, 1989)

Buddy Systems (Meniscus Records, 1995)

Singular Pleasures (Rastascan Records, 1997)

Theremin vs. The Ebow Snare (Lucky Garage Recording Company,
1997)

Plates, Blocks, Cups, and Hair (Limited Sedition, 1999)

Splatter Trio:

Hi-Fi Junk Note (RR, 1995)
Splatterarities (Limited Sedition, 1998)
Fistful of Dewey (Racer Records, 1999)
Splatter Trio (RR, 2000)

Clear the Club (RR, 2007)

Ostatni:

Gino Robair/Anthony Braxton: Duets 1987 (RR/Music & Arts, 1987)
Lou Harrison: La Koro Sutro (New Albion, 1988)

Club Foot Orchestra: Metropolis (soundtrack), (Heyday, 1991)

Terry Riley: In C: 25th Anniversary Concert (New Albion, 1995)

Scott Rosenberg: Are (Super J, 1996)

Miya Masaoka/Tom Nunn/Gino Robair: Crepuscular Music (RR, 1998)
Eugene Chadbourne: Beauty and the Bloodsucker (Leo Records, 1999)
Beth Custer: In the Broken Fields Where | Lie (BC, 1999)

Martin Archer: Winter Pilgrim Arriving (Discus, 2000)

John Butcher/Gino Robair/Matthew Sperry: 12 Milagritos (Spool, 2000)
Ron Anderson/Molecules: Anything is Possible (Amanita/Megaphone,
{0[0]0))

Miya Masaoka/John Butcher /Gino Robair: Guerrilla Mosaics

(482 Music, 2002)

Tom Waits: Blood Money (Anti, 2002)

Birgit Ulher/Gino Robair: Sputter (Creative Sources, 2005)

Pink Mountain: Pink Mountain (Frenetics Records, 2005)

Jacob Lindsay/Scott R. Looney/Gino Robair: Yellowcake (RR, 2006)
Jon Raskin Quartet (RR, 2007) |




Hambursky Dekorder, ktery pravé slavi pét let existence, neni nijak ex-
trémné pilnym vydavatelstvim. Séf Marc Richter evidentn& nema na-
spéch a vydava jen alba, ktera ho opravdu bavi. NejslavnéjSimi jmény
znacky jsou bezesporu The Hafler Trio, jehoz desetipalcovy vinyl je bez-
nadéjné rozebran (inu, znacka H30 je pro nezavislé vydavatele synony-
mem Uspésného prodeje), a norsky kytarista, noisemaker a ¢len agilnich
Jazkamer John Hegre, o jehoz zdafilych albech na Dekorderu jsme ne-
davno referovali.

Jak uz to mezi nezavislymi vydavateli se vztahem k DIY estetice
v sou¢asné dobe médou, i na Dekorderu vychazeji alba finskych podiv-
né folkovych projektl. V tomto pfipadé jde o one-man bandy Kuupuu
a Uton. Svét patrné touzi byt zaplavovan Spatneé nahranymi skicami,
které by dilem zaslouzily vymazat a dilem dokongit, aby byla zdtvod-
néna jejich hola existence; kdyz se nad touto médou zamyslim, napada
me, Ze se asi jedna o prlsecik a) odnoze reality-show (i progresivni fri-
kulini chtéji svaj X-Factor); b) jemné sadomasochistického potéSeni z &i-
ré, bezdivodné podivnosti; c) kyzeného a nepriznaného ospravediné-
ni existence cancakl a pamatnicku, které v puberté kdekdo mél a nikdo
na to dosud radéji moc nevzpominal (touha po bezprostfednosti détské-
ho vidéni svéta se v hudbé periodicky opakuje — v Sesté dekadé stala
za skvélym debutem Pink Floyd a nejpitomé&jSim songem Beatles All To-
gether Now); a kone¢né d) dalSiho vytrysku punkové rovnostarské ule-
vy: hurd, to dokazu taky a hned se do toho pustim. Nutno ovSem fici, ze
elpic¢ka, ktera Marc Richter sestavil z kazetovych a CDR nahravek Ku-
upuu, jsou v kontextu scény ,,schvalné Spatného viceméneé folku® tim
skoro nejlepsim. Navic si Richter z tohoto zanru invencéné bere inspiraci
pro své hudebni eskapady — to nejlepsi, co Dekorder vydava.

Dlouhohrajici debut Richterova alter ega Black To Comm nazvany Rlic-
kwérts/Backwards, kterému predchazel singl Levitation, limitované de-
setipalcové EP a CDR, spatfil svétlo svéta v roce 2005. Sestatficetimi-
nutové CD (a velmi limitované LP) v roztomilém digipacku s koc¢i¢kou
na titulni strané je sloZzeno z osmi skladeb a dokonale odrazi Richteriv
obojetny zajem o ,,podomacku sestrojovanou” zvukovou mozaiku fin-
skych folkarl a zajem o postindustrialni a jinak experimentalni zanry. Al-
bum je slozeno ze smy¢&ek sebranych z vinylovych a Selakovych desek,
terénnich nahravek a krasné zvoniciho ,kuchyriského gamelanu®, patrné
sestavy priborl a dalSich kovovych pomUcek hospodyriky.

Asi nikdy jsem neslysel tak jemnou praci s manipulovanymi deska-
mi. Jejich zvuk je rozpoznatelny diky jemnému praskani prehravané-
ho média, vytvorené smycky jsou ale lemovany tahlymi fade-iny a fade-
-outy, preskakovani ani nepfirozena manipulace s rychlostmi zde nema
misto. Jedinou vyjimkou, co se ty€e efektl vlastnich manipulaci s gra-
mofonem, je prehravani pozpatku — proces, pfi némz slySeny zvuk na-
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jizdi svymi dozvuky a vrcholi rychlym, mlasknoucim stfihem, kdyz dozni
atak. Opakujici se melodicky motiv hrany pozpatku ve skladbé Levitati-
on je opravdu mistrovskym vyuzitim moznosti — ma sice typickou pitvor-
nost, ale jen v takovém mnozstvi a kontextu, Ze z pokfivenosti neni ¢i-
néna jedina prednost. Nostalgické utrzky povédomé atmosféry starého
jazzu, vaudevillu a romantické klasiky nejsou popisné a atmosféru na-
stifujf jen zlehka a rozmazané. Terénni nahravky, které Richter pouziva,
pochazeji z dlvérné znamého domackého svéta — vesely krik déti, bzu-
kot v&el (v ivodni skladbé Bees). Album zameérné trochu hraje na méd-
ni naivistickou strunu, jeho pavabu a hudebni invencnosti to ale veskr-
ze prospiva.

Po nad$ené prijatém CD se Richter, zda se, rozhod| prozkoumat pole,
které na Riickwérts/Backwards pouze lehce obhlédl, a vrhl se s vervou do
svéta drones. DvojLP Wir kénnen leider nicht etwas mehr zu tun... opous-
ti zvuk manipulovanych desek ve prospéch skute¢nych instrumentt —
rdznych obstaroznich varhan a harmonii, zvonu a jinych perkusi, analogo-
vych efektl a vyrobnikt smy¢ek, mruceni a hostujicich kytar a trumpety.
Vstricny, ,pohodiny“ zvuk debutu zUstal, je ale mozna Skoda, ze Rich-

ter nezUstal u miniatur, které mu tak dokonale $ly, a protlacil stranku zvu-
kovou na ukor stranky kompozi¢ni. Dvojalbum se skvéle posloucha, pre-
kvapivého Uc¢inku svého predchldce vSak — diky pevné danému zanru

— nedosahuje. Nejnovejsi nahravka Black To Comm, A strana split viny-

lu s rovnéz hamburskymi Aosuke, se v tiskové zprave odvolava k tradicim
krautrocku a je slySet, ze zvuk Cistych dront zacina byt Richterovi t&sny.
Kam si asi muz, ktery svUj projekt nazval po improvizovaném kousku de-
troitskych klasiktl garazového rocku MC5, pujde hrat priste?
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1, z poslechu dostupnych nahravek jeho
hudby a z vlastnich zazitkid. Obraz to tedy nemi-
Ze byt uplny, zvlasté kdyz si rizné vypovédi lidi
okolo ného éasto protirecily nebo jednomysiné
poprely néktera tvrzeni ¢i vypravéni jeho samot-
ného.

Jak tedy charakterizovat umélce a velkého mysti-

fikatora? Nejjednodussi bude pravdépodobné za-

¢it od zacatku.

Foto: Libuse Petrzilkova

I

Boris Gaglojev se narodil 16. fijna 1969 ve mésté Vologda. Od péti
let se ucil hrat na klavir a v jedenacti se chopil kytary, ktera se poté stala
jeho hlavnim nastrojem. Ve studiu hry na kytaru pokracoval na Vologd-
ské konzervatofi, kde absolvoval v roce 1989.

Kolem roku 1990 se prestéhoval do Sankt-Petérburgu a brzy se stal
soucasti mistni avantgardni scény, bohaté predevsim diky skupiné hu-
debnikd kolem souboru Pop Mechanika ,ruského Johna Zorna“ - pi-
anisty Sergeje Kurjochina. Ze svych studii na konzervatofi si Gaglo-
jev vedle bravurni hra¢ské techniky pfinesl také obdiv k avantgardnim
klasikim, predevsim ke druhé videriské skole a jejim néasledovnikdm,

k Johnu Cageovi, ke kytarové virtuozité napfiklad Johna McLaughlina

v projektech Shakti a k experimentalnim improvizatordm, jako jsou Peter
Brétzman, Derek Bailey ¢i Fred Frith. Tato orientace, spojena s obdivu-
hodnou znalosti hlavné vychodnich filozofickych a nabozenskych sméru
a mytologie, byla urcujici pro jeho hudebni aktivity.

Jako vynikajici kytarista se Gaglojev brzy proslavil i v zahrani&i
a v devadesatych letech jako ¢len mezinarodniho seskupeni Un De Lion
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koncertoval pravidelné na evropskych festivalovych podiich, pfedevsim
ve Francii a v Némecku. Skladatelsky se prosadil zejména na poli scé-

nické hudby. V letech 1992-94 komponoval pro Cinoherni divadlo més-
ta Vologdy a v poslednich deseti letech spolupracoval s helsinskym di-
vadlem Sakkari Lu Omma a s polskym divadlem Krzysztofa Maga.

V letech 1994-97 studoval kompozici na petrohradské Akademii di-
vadla, hudby a kinematografie v experimentalnim kurzu Vjaceslava Ga-
jvoronského. V roce 1995 vyvrcholily také Gaglojevovy organizaéni
snahy zalozenim asociace Nova hudba, ktera sdruzila petrohradské hu-
debniky se zajmem o akademickou a jazzovou avantgardu a organizac-
né se podilela na raznych koncertnich akcich a festivalech.

Jedina hudba, kterou jsem mél z jeho petrohradského obdobi moz-
nost slySet, byly sélové kytarové nahravky nato¢ené pfiblizné v roce
1994. Vznikly jako scénicka hudba pro nastudovani Shakespearovy hry
Romeo a Julie ve vologdském divadle a jejich zanrové spektrum je po-
mérné Siroké. Vedle krasnych, naprosto tradi¢nich kytarovych skladeb
jsou zde polyfonni variace ve stylu spiSe stfedovékych &i renesanénich
kanond, v nichz je Uzasné sledovat presnost a preciznost ténu pfi hie
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ve velmi pomalém tempu. Jiné skladby Ize zaradit spi$e jiz do soudobé
avantgardy. V nich metodou playbacku nahral Gaglojev napred dopro-
vodné kytarové party (Casto $lo o rychlé hrani jediného ténu &i souzvu-
ku), které vytvérely ti$si pozadi k virtuéznimu sélovému improvizova-
nému jednohlasu modalniho ¢i atonalniho charakteru. Vybér z téchto
kompozic byl vydan jesté v Petrohradé na kazeté; pozdéji ho Boris Sifil
na CD oznagovaném jako Extrapolations From St. Peterburg.

Zvuk akustické kytary je na téchto zaznamech ovlivnén tehdejsi zvu-
kovou estetikou efektovych procesoru, které Gaglojev ¢asto pouzival.
Zajimavého zvuku tak dosahnul napfiklad u hammeringového stylu hry,
ji. Pozdéjsi zdznamy ale ukazuji, ze i pfi SirSich moznostech novéjsSich
technologii Gaglojev takovyto zvukovy charakter nadale vyhledaval.

Il

V roce 1997 Boris Gaglojev se svou manzelkou Marinou, pozoruhod-
nou malitkou, presidlil natrvalo do Prahy. Pfijal zde totiz nabidku puso-
beni na Instrumental Theatre Music College, kde prednasel nékolik let,
nez byla $kola z finan¢nich divodu zrusena.

V Praze je alternativni hudebni scéna podstatné mensi a skryt&jsi,

a tak zde Gaglojev vhodné spolupracovniky pro vlastni koncertni ¢in-
nost hledal déle. Nastésti se setkal se znamym bubenikem a perkusis-
tou Jaroslavem Koranem (mj. vad¢&i postavou souboru Orchestr zemé
snivcl), s nimz zaloZil kapelu Kaljan Jazz. Vedle nich zde hrali rusky
baskytarista Alexandr Ginsburg a petrohradska zpévacka Tatjana Kal-
mykova, ktera svuj hlas pouzivala spiSe jako expresivni hudebni nastroj.
Soubor se vénoval vyhradné improvizované hudbé. Boris Gaglojev hral
i zde na akustickou kytaru zapojenou pres efektovy procesor a vyrazné
zde uplatnil svou pomérné originalni hybridni techniku hry. Pravou ru-
kou totiz hral trsatkem i zbylymi tfemi prsty najednou. Na nahravkach to
obgas zni tak, jako by hrali dva kytaristé. Diky Tatjané Kalmykovové se
do freejazzového stylu Kaljan Jazzu navic promitly i prvky severoruské-
ho folkléru, a s takovouto kombinaci zaujala kapela publikum i na festi-
valech. Prvni Uspéchy zaznamenala na festivalu v Plasech v roce 1998
a také na nékolika ro¢nicich prazské Alternativy. Kaljan Jazz nevypusti-
li do svéta zadnou nahravku, materidly natoc¢ené na zkouskach vlastni
v souCasnosti pravdépodobné pouze Jaroslav Koran.

Prvni obsazeni Kaljan Jazzu se rozpadlo v prabéhu roku 1999, kdy se
Alexandr Ginsburg odstéhoval na nékolik let do Izraele a Kalmykova od-
cestovala zpét do Ruska po vyprseni doby povoleni k pobytu v Ceské
republice. V dalSich sestavach kapely se pak objevil napfiklad violoncel-
lista Richard Horky &i kontrabasista Ladislav Soukup.

Na jiz zminéném festivalu Alternativa vystoupil Gaglojev na konci de-
vadesatych let téZ nékolikrat se svym sélovym programem. Zajimavou
show napfiklad pfedvedl, kdyz se na pddiu obklopil velkym mnozstvim
rdzné nastavenych metronomt. Do tohoto podkladu volné improvizoval
a ob¢as ménil tempa nékterych metronomu. Kdyz na pédiu zazvonil vel-
ky budik, koncert skongil. O rtzné typy metronomu se pry Gaglojev jed-
nu dobu dosti zajimal a jejich zvuky si i z neznamych dudvodl nahraval.

K jeho plsobeni na prazské hudebni scéné prispél také bubenik
Marcus Godwyn. Tento rodak z londynského Croydonu se prosadil v fa-
deé francouzskych jazzovych, rockovych i popovych kapel, ale existenc¢-
ni problémy profesionalniho hudebnika ho pfivedly az do Prahy, kde né-
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kolik let pusobil jako lektor angli¢tiny. Vzdy choval velky obdiv k ruské
alternativni scéné a setkanim s Gaglojevem byl velmi nad$en. Spolec¢-
né s Alexandrem Ginsburgem zaloZili trio Noise Of Time, které plsobilo
na prazské klubové scéné necely rok, pfiblizné od druhé poloviny roku
1998 do unora 1999. Poté Marcus Godwyn presidlil do Ruska, kde se
stal soucéasti petrohradské scény; pod nazvem Noise Of Time spolupra-
cuje s mistnimi hudebniky a u€inkuje téZ napfiklad v sestavach Viadimi-
ra Volkova.

Formace Noise Of Time pfinesla oproti Kaljan Jazzu dal$i vyrazo-
vé prostredky, pfedev§im Godwynovu recitaci autorskych basnickych
textl a pfedem domluvené programni nazvy improvizovanych kusu.
Rytmika Godwyn — Ginsburg také vyraznéji pracovala s groovy. Dalo
by se tedy pfedpokladat, ze produkce souboru by mohla byt méné
abstraktni, a tudiz sdéInéjsi pro posluchace. Opak byl ale pravdou,
podle Alexandra Ginsburga pry prazské publikum ¢asto odchéazelo
jiz v pribéhu koncertu. Zakladnim davodem byla pravdépodobné na-
rdstajici expresivita a agresivita Gaglojevova hra¢ského stylu. Jeho
snaha nepodbizet se za zadnou cenu publiku postupné prerdstala az
témeér v hudebni terorismus. Tento termin sam nékolikrat pouzil pfi
reakcich na navrhy spoluhraét z Noise Of Time ¢&i z Kaljan Jazzu, aby
byl projev kapel sdélnéjsi a na poslech pfistupnéjsi. ,Posluchac nas
musi nenavidét a utéct!” fikal na zavér diskuzi. Jeho hudbu, ac Cis-
té abstraktni, bylo totiz snadné si spojit i s jeho nazory na stav sou-
¢asné spolecnosti, narustajici agresi ve svété a véeobecny kulturni
vkus stale silngji deformovany komerénimi médii. Gaglojev na neza-
jem o avantgardu reagoval agresi, jeho hudba méla pusobit jako rana
pésti, jako Sok, ktery ma nepfipravenému posluchaci ukazat, ze exis-
tuji i odlisné zplsoby mysleni, a v tomto pfipadé na dalsi koncert ne-
byla pfipravena ani vétsina z Gaglojevovych nejbliz§ich znamych.
Jeho hra i kompozice byla vzdy plna exprese a ne¢ekanych prekva-
peni, naopak minimalismus, ambient a podobné kompozi¢ni postu-
py striktné odmital.

V roce 1998 v Praze také nékolikrat vystoupil improviza¢ni soubor
Boris Gagloev‘s Ensembile. Slo o pfileZitostné rozsitené obsazeni Noise
Of Time o fadu dal$ich eskych i ruskych hudebnikd. Uginkovali zde na-
priklad akordeonista Igor Barboj, saxofonista Jifi Schmachtel ¢i kontra-
basista Ladislav Soukup.

L.

Tradi¢nimu pojeti jazzové kytary se Boris Gaglojev vénoval v dfivéj-
Sich dobach méné. Je mi znamo pouze ucinkovani v duu s klavirem
a v kytarovém duu s dnes jiz znamym jihoCeskym rodakem Ivanem Bo-
reSem. Jejich spole¢na produkce zahrnovala jak avantgardni sméry, tak
pravé i jazzové a latinskoamerické standardy.

Kolem roku 2002 se ale Gaglojev stal také hlavnim sélistou kape-
ly Atarés. Organiza¢né soubor zastitil baskytarista Rostislav Maca a na
pozici frontmana dodnes vystupuje zpévak kubanského pivodu Frank
Hernandéz. Na bici zde nejdéle hral Marian Petrzela a kapelou prosla
i fada dal$ich hudebnikU. Za repertoar Atarés slouzil vzdy predevsim vy-
bér skladeb znamych napfiklad z filmového dokumentu Buena Vista So-
cial Club a dalSich latinskoamerickych evergreenu. Alexandr Ginsburg
vyjadril tehdy prekvapeni nad timto obratem, vzdyt o téchto stylech se
vzdy Gaglojev vyjadroval s jasnym despektem. Pravdépodobné ho za- »
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ujala moznost stylové zmeény a pravidelného koncertovani, svou roli zde
nejspis sehrala i finanéni stranka.

Predevsim v roce 2003 jsem koncerty Atarés v prazskych klubech
Vagon ¢i Batalion osobné rad navstévoval. Kapela byla velmi kreativ-
ni a na kazdém koncerté pfinaSela néco nového predevsim diky Gaglo-
jevovym a Petrzelovym okamzitym napadum. Pro Atarés zacal Gaglojev
i komponovat a fada jeho pisni zistala dosud pouze v notach ¢&i v MIDI
demonahravkach. V dalsich letech jeho nadSeni souborem Atarés lehce
vyprchalo, ale tradi¢ni Zzanrovou hudbou se pak zabyval i nadéle, kdyz
napfiklad v roce 2007 pravidelné uc¢inkoval v jazzovém duu s mladym
houslistou Matvejem Mironovem. PrestoZe na pocatku jejich spoluprace
hrala zdsadni roli finanéni stranka véci a duo se vénovalo predevsim ba-
rovému hrani v centru Prahy, umélecky bylo na velmi vysoké urovni.

Takto jsem poznal Borise Gagloeva i ja. Jako kvalitniho interpreta jaz-
zové a latinskoamerické hudby a zaroveri jako uméleckého radikala tou-
ziciho po realizaci extrémnich avantgardnich myslenek. Tomu jsme se
také vénovali v souboru Noise Pictures.

IV.

Noise Pictures nebyl svou koncepci ani tak uzavreny soubor, jako
spise volné sdruzeni hudebnikll se zajmem o zvukové experimenty
a spontanni improvizaci. Myslenka takovéto skupiny vznikla na za¢atku
roku 2005, kdy Gaglojev natocil s bubenikem Marianem Petrzelou prv-
ni spole¢né improvizace. Pod hlavi¢kou Noise Pictures pak vystupova-
lo nej¢astgji trio Boris Gaglojev (akusticka a pozdéji i elektricka kytara),
Marian Petrzela (bici a perkuse) a ja (klavesové nastroje a sampling). Ve-
fejné koncerty nebyly pfili§ €asté, soubor se vice soustfedil na tvorbu
nahravek. Studiového nataceni se ale U€astnila i Fada dalSich hragéu, na-
pfiklad ukrajinsky kontrabasista Taras VoloS€uk (nyni znamy predevsim
z kvarteta Limbo), rusky houslista Alexander Schonert (drzitel cen An-
tonina Dvoréaka a Gustava Mahlera) &i vokalista Bedfich Levy, vystupuji-
ci v prazské formaci Unifiction a u€inkujici jak na muzikalové, tak — jako
kontratenorista — na operni scéné. O mixovani a mastering zdznamu se
staral vzdy Boris Gaglojev osobné. Zvlasté v poslednich letech viastnil
a dobre ovladal kvalitni studiové vybaveni a na nahravkach Noise Pictu-
res mohl bez zédbran realizovat své zvukové predstavy.

Poznamenal jsem jiz, Ze koncerty byly spiSe sporadické, z pravidel-
nych festivall jsme vystupovali pouze na prazském Febiofestu a k tomu
se pridala ob&as né&jakéa klubovéa akce. Na nahravky, které Boris vytrva-
le §i¥il, reagovaly pozitivné osobnosti ze zahrani¢i, napft. Leo Fejgin &i vi-
oloncellista Vladislav Makarov. K planované spolupraci ale uz nedoslo.
Naopak u nas jsme se potykali spiSe s nezajmem. Pravda vSak je, Zze
Gaglojevovym projektiim pro posluchace jesté hlre stravitelnym. Zvlas-
té s elektrickou kytarou nase hudba pfipominala napfiklad nékteré agre-
sivni polohy Keiji Haina.

Vymezit nasi produkci stylové neni jednoduché, Boris sam rad pouzi-
val oznageni hudebni surrealismus a neidiomaticka &i nefigurativni hud-
ba. Vychozim principem bylo jednozna¢né evropské pojeti volné impro-
vizace. Volili jsme tradi¢ni i netradi¢ni hracské techniky. Ja se napfiklad
pohyboval mezi klasickou klavirni hrou, preparovanym klavirem a syn-
tezatory. Pfi zpétném poslechu zdznamu nds Boris pfipadné upozorro-
val na nepatfi¢nost prvkt evokujicich néjaky ustaleny hudebni styl. Tou-
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Zil po co nejvétsi abstrakci a pro blizsi vysvétleni sahal k ¢inské filozofii,
nejCastéji k taoismu. Citat ze spisU mistra Zhuang Tzu také umistil na
nase webové stranky. Jeden z nasich poslednich koncertl v prazském
klubu Akord zase zakon€il pro zbytek publika kratkou vétou: ,Draci
jsou.” Studiem téchto nejvyssich a nejdokonalej$ich bytosti ¢inské my-
tologie se zabyval velmi podrobné a plynuly z ného i programni nazvy
nékterych jeho kompozic. S rdznymi jeho hudebnimi pfedstavami o nasi
tvorbé jsme €asto polemizovali, coZ bylo velmi ndro€né, nebot Boris byl
¢lovék vysoké inteligence a velkych argumentacnich schopnosti a dokéa-
zal si témér vZdy obhdjit v8echny své koncepce.

Kde v8ude se kompaktni disky rizného obsahu oznaované vétsinou
jako Noise Pictures Extracts nachazeji ¢i nenachazeji, mi neni znamo.
Je to v8ak jeden z mala dostupnych materidlt o nasi praci (¢ast jejich
obsahu je téZ ke stazeni na strankach www.noisepictures.com). Posled-
ni nahravka v produkci Noise Pictures vznikla na konci roku 2006, vy-
$la vlastnim nakladem v limitované edici sta kusl na jafe 2007 a nesla
nazev Arkaim. Jde v podstaté o klavirni koncert, kde Gaglojev zkom-
ponoval a pfedem nahral sam podklady vSech jedendcti Casti a ja pfi-
spél improvizovanym klavirnim partem. V tomto poslednim obdobi nasi
spoluprace jsem radéji volil pravé praci na pfipraveném materidlu a spi-
Se ve studiu, nebot na improvizacnim koncerté $lo Borisovi, Casto pod-
porenému vétsi davkou alkoholu (ktera neméla vliv na techniku, ale
spi$e na hudebni mysleni), pfedevsim o co nejagresivnéjsi hru s mini-
malnim respektem spoluhracéu. V tu chvili ostatni hudebnici spise vytva-
feli prostredi pro jeho s6lovou produkci. Kdyz ale s Marianem Petrze-
lou v posledni dobé vystupujeme na rliznych improvizacnich akcich jako
doprovodni hraci i jako solisté, uvédomujeme si, ze bez Skoly jménem
Noise Pictures bychom se k témto stylim dostavali mnohem pomale-
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ji, at uz byla spoluprace s Borisem jakkoliv proménlivé turovné. Jsme mu
za mnohé z naSeho hudebniho vzdélani velmi vdécni.

Jeho dalSi autorské prace se v Case, kdy pisi tento ¢lanek, nachaze-
ji pouze v jeho poznamkach a v jeho pocitaci a pravdépodobné pouze
on védél, zda jsou dokoncené Ci ne. Nejvétsim otaznikem je jeho ope-
ra, k niz ho inspirovala bohaté $kala vyrazovych prostfedkl zpévaka
Bedficha Levého, a prestoze se na kooperaci nakonec nedomluvili, Bo-
ris v praci na opere pokracoval a hovofil o ni jako o svém Zivotnim dile.
Mozna o ni jeté uslySime.

Na leto$nim Febiofestu se bude kazdopadné konat posledni a bohu-
zel uz jen vzpominkovy koncert Noise Pictures.

P. S.: Za spolupréaci na €lanku, cenna fakta i osobni postrehy déku-
ji pfredevsim Alexandru Ginsburgovi, Mariné Gaglojevové, Marianu Petr-
Zelovi, Jaroslavu Koranovi, Rostislavu Macovi, lvanu BoreSovi a Nadéz-
deé Hejlové. [ |

inzerce

Porad
13 SYROVYCH
se zameruje

na avantgardni
a experimentalni
vyboje soucasné
hudebni scény:

Z,Lm;siéné vV hoci ze ¢étvrtka na pateky abstrakeni hip hop,
» alternativni rock,
uvadi Petr Vrba 1 avantgarda,
elektronicky jazz,
experimentalni
elektronika,
free jazz,
industrial,
improvizace,
post rock,
soudoba hudba,
turntablismus,
underground...
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Christof Kurzmann
Pisnicky trochu jinak

Text: Petr Vrba

Lorisky ro€nik podzimniho festivalu Music Unlimited v hornorakouském Welsu otviral John Butcher (HV 4/07) s Gino Robairem (jeho profil pfi-

nasime na jinych strankach tohoto cisla), po nichz se na pddiu objevil Violet Quartet (Christof Kurzmann / John Tilbury / Werner Dafeldecker /

Stevie Wishart). Klarinetista a hraé¢ na laptop Christof Kurzmann vystoupil je$té o den pozdéji a s nim v ,romantickém® duu hracka na gramo-

fony Marina Rosenfeld. Po tomto koncertu vznikl nasledujici rozhovor.

Vas dnesni koncert s Marinou mi priSel chvi-
lemi az romanticky, svym zplisobem hodné
emocionalni, kdybych ho mél struéné popsat,
fekl bych sounds and emotions. Obdobny do-
jem méla pry z vaSeho koncertu i kuratorka
festivalu Carla Kihistedt. Jsou to jen nase po-
city, nebo to byl vas zamér?

Zname se s Marinou uz hrozné dlouho a ma-

me se moc radi, ale vidame se velmi zfidka, pro-
toZze Marina ma déti. Kdyz uz spolu hrajeme, je
to vzdy velmi intimni setkani. Takze kdyz jsme se
dnes odpoledne potkali, povidali jsme si o tom,
co déldme, o nasich zivotech, a veCer na pddiu
jsme v tom vlastné pokracovali. Proto jsem po-
Zadal osvétlovace, aby ztlumili svétla, Ze to bude
svym zpusobem soukromy koncert. Byl to dialog
o nasich zivotech.

Rikal jste, Zze s Marinou nehrajete moc &as-
to, muzete to porovnat s ¢astéjSimi, pravidel-
néjSimi setkavanimi, jako napfriklad s Kaiem
Fagaschinskim, a naopak také s nahodnymi
uskupenimi?

S Marinou hrajeme asi tak jednou za dva a pul
roku, ale uz dlouhou dobu. Pravidelné hrani s se-
bou vzdy nese odliSnou atmosféru. Obvykle se
opomiji fakt, Zze kdyZz spolu lidé ¢asto improvizu-
if, vyvinou si specificky jazyk. Nefikdm, Ze je to
dobre, nebo Spatné, ale ma to svou vlastni silu.

V dnesni dobé se vSak tfeba na jazzovych festi-
valech zada po hudebnicich, aby hréli s nékym,

s kym jesté nehrali, aby poradatel mél svétovou,
evropskou, francouzskou ¢i némeckou premié-
ru, a to si myslim, Ze je velmi smutné. Samozrej-
meé, Ze je rozdil mezi hranim s Kaiem a s Marinou,
ale v pozadi stoji jakési zakladni porozuméni, kte-
ré s nékym sdilite, a pro mé je jednim z takovych
lidi ur¢ité i Marina. | v normalnim Zivoté mate ka-
marady, s kterymi i kdyz se dlouho nevidite, je to,
jako byste se vidéli v€era a moc se toho nezméni-
lo. Tenhle pocit se pfi hie odrazi.

Mate néjakou specifickou metodu hrani?

Tim nejunikatngjSim na mém hrani by mohlo byt
pravdépodobné to, Ze mam hudebni background
¢lovéka, co hodné posloucha free jazz, a presto-
ze ho nehraju, ovlivnil mé a mam ho stale rad. Ob-
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vykle nepouzivam rytmickou a hlukovou (nebo
prosté takovou, jaka je pravé popularni) elektroni-
ku. Mnohem vice mé zajimaji nahlé reakce, nikdy
se na koncert nepfipravuji doma. Pfijdu na pé-
dium a posloucham spoluhrace a reaguju na to.
Myslim, Ze vétSina elektronikd, a to fikam bez ja-
kéhokoli hodnoceni, hraje velmi odliSnymi zpUso-
by nez ja, pfipravuii si zvuky, védi, kterym smérem
se bude jejich hudba vyvijet, maji dokonce pred-
toCené beaty... A ja se tohoto zkou$im vyvarovat.
To je i duvod, pro¢ obvykle nehraji séla, nezajima
me to. Jsou samoziejme jini hragi, jejichz sola se
mi libi, i kdyZ vylezou na pédium s hotovou véci,
protoze na tom odvedli dobrou praci. Ale to neni
pro mé, ja stojim o Zivé reakce.

Tedy v momenté, kdy pfijdete na pédium, jste
jak tabula rasa, zadny koncept?

Presné. | kdyz samoziejmé mam néjaké zvuky

v pocitaci. Ale zadné predstavy o tom, co a jak
budu dnes hrat. Ten koncept jsem ja, ale to zni
hloupé&. Z&dné zamé&ry typu: dneska to bude vic
hlukové nebo vice melodické, apod. Taky si ob-
Gas prinesu mikrofony, ale pak ani nezazpivam,
obdobné s klarinetem, ktery nosim vzdy, ale vel-
mi ¢asto ho nepouziji, kdezto jindy zase odehra-
ju cely koncert pouze na klarinet a pocitaCe se ani
nedotknu.

Co je impulsem ke zméné zvuku béhem hry?
Jak jsem mluvil o free jazzu, dulezita je okamzita
reakce. Na tom mi zalezi vic nez na konceptech.
Jde o spontanni reakce a ve spoluhfe s nékym

0 vzajemné dialogické reakce. Nékdy ten dialog
vedu ja, jindy spoluhrag, ale na tom moc nezalezi.

MiZete popsat pribéh toho dialogu?

Dlouhou dobu jsem byval politickym aktivistou,
a co jsem nesnasel, byly diskuse, na nichz se
podileji jen lidi ze stejného hnuti, protoze vSich-
ni fikaji jen ,my jsme za svobodu“ a placaji se
po zadech. Mél jsem radéji setkani, na kterych
participovaly odliSné nazorové strany, napf. né-
kdo od vojaku, nékdo, kdo je proti nim, a dalsi
vé&jSi nez diskuse tfi lidi, ktefi fikaji totéz. Ob-
dobné je tomu s hudbou — muaze byt pékné ja-

lova. | kdyz se budeme bavit o nejaktualnéjsSim
vyboji impro scény, mlze to byt hra na jistotu,
protoze ,impro* a ,free” jsou slova, co klamou.
Samoziejmé ze obé maji svlj hudebni jazyk.
TakZe muzeme prijit na pddium a hrat tak, ze se
to bude kazdému libit, ale neobjevime zadnou
novou situaci. To je podobné jako diskuse téch
tfi o svobodé. A druha varianta vede k vyvolani
provokativniho dialogu, ktery samoziejmé muze
selhat, ale také ma potencial k vytvareni situaci,
které jsou dobré.

Vkladate zamérné néjakou provokaci do vasi
hudby, vasich desek, obal(?

Tézko odpoveédét, co vSechno je provokace. Kdyz
hraju, mGzu vytvaret velmi nepfijemné zvuky. Né-
kdo hraje schvalné tak nahlas, aby zasahl usi po-
sluchace, nebo zase sladce... provokovat se da
spoustou zplUsobu. Mozn4, ze nejradsi prosté jen
nabouravam o¢ekavani lidi. Improvizace jako ta-
kova pro mé znamena prichazet s novymi modely
a pravidly pro spole¢nost obecné.

Piedpokladam, ze pro vas neni zasadni rozdil
mezi elektronickym a akustickym zvukem?
Neni, ale pro posluchace to muze byt ob¢as
provokativni. Kdyz hraju pfes pocita¢ a pak
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najednou zac¢nu zpivat, vyvola to ob¢as roz-
poruplné reakce. Kdyz jsem to udélal popr-
vé, vycitali mi, Ze nejdfiv hraju jako elektro-
nik a pak najednou zpévem do toho vnesu
melodii, coz je to, co pry nasim hranim po-
pirame. Ja se ale nikdy nesnazim vymazat
melodii, pouze ji pfenasim do jiného kon-
textu, kde se stane nécim novym. To je jed-
noduse feceno cil, pfenaset véci do jiného
kontextu, kde budou v mé praci dava vét-
§i smysl.

Vase aktualni projekty?
The Magic I.D. s Kaiem a Michaelem, pravé
nam ma vyjit deska. Tenhle projekt je téZ po-
staven na melodiich a pisnich, ale je také zhod-
nocenim ticha a avantgardy. Neni to jen elek-
tronika. NepovaZzuji se ostatné za elektronika
a stejné tak bych nékoho jiného nenazval akus-
tickym hrac¢em. Takova oznaceni nefikaji nic
o hudbé.

Jiné uskupeni zacalo jako instrumental-
ni duo s Burkhardem Stanglem, ale i tady byly
zacatky velmi melodické a Cisté instrumental-
ni. Az pozdéji jsme pfibrali hlas a vice konkrét-
niho materialu, ale na koncertech kombinuje-
me pisné s improvizovanymi ¢astmi. Asi je to
muj nejdlouhodobéjsi projekt. Pristi rok planu-
jeme pfizvat hudebniky, jako je Juana Molina -
pujde o ni¢eni urcitych obrazu, které si ¢lovék
déla o impro scéng, a stejné tak o ni¢eni pred-
stav, jaké ma ¢lovék o pisnich.
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Muzete Fict néco o vasem labelu Charhizma?

Uz neexistuje. ZaloZil jsem ho, protoze jsem
mél mnoho pratel, ktefi chtéli néco vydavat,

a ve spojeni je sila, Ze. Takze jsme udélali kata-
log a fungovalo to velmi dobre. Jenze pak priSel
druhy extrém, najednou mél kazdy svuj vlast-
ni label a asi tak pred péti lety to Slo dolu. Tisi-
ce labelu, statisice alb kazdy mésic... Cim dal
tim vic jsem dospival k nazoru, zZe neni nutné,
abych sv(j label provozoval dal. A také veSkery
prodej Sel dolu. Navic si myslim, Ze dnes uz je
trh s CD téméf mrtvy. CD uz Uplné ztratilo svo-

ji hodnotu, kdyZz denné vychazeji desitky titu-
IU. S LP je to stéle néco jiného, kdyz drzi$ v ru-
ce desku, drzi$ néco, ale CD... Navic dneska
je mozné témeér cokoliv stahnout, coz je dobre,
podporuji volné stahovani, ale ztraci se tim pro
mé smysl produkovani CD.

www.charhizma.com
||

Christof Kurzmann se narodil roku 1963 ve Vidni. Svuj Zivot dnes travi vét-
Sinou v Berling, studené stfedoevropské zimy pak v Buenos Aires. Byl poli-
tickym aktivistou, kromé jiného vystupoval proti americké invazi v Iraku (sly$
jeho solové album The Air Between). Hudebnik pohybujici se nékde mezi
elektropopem a improvizaci pouziva ke svému vyjadreni nej¢astéji laptop,
klarinet a také zpév. Aktualné spolupracuje predevsim s témito hraci: John
Butcher, Eden Carrasco, Werner Dafeldecker, Bernhard Fleischmann, Mi-
chaela Grill, Kai Fagaschinski, Margareth Kammerer, Billy Roisz, Martin Si-
ewert, Burkhard Stangl, Michael Thieke, Ken Vandermark, Ami Yoshida aj.
Jeho vlastni projekty zahrnuji uskupeni jako Extended Versions, More Ex-
tended Versions, Orchester 33 1/3, Shabotinski, Schnee, gmince, 4rooms,
Kommando Raumschiff Zitrone atd. Kromé alb vydanych na jeho vlastnim
labelu Charhizma (napt. Dafeldecker/Kurzmann/Fennesz) najdeme jeho tvor-
bu v katalogu labeld Potlatch (s Johnem Butcherem The Big Misunderstan-
ding Between Hertz and Megahertz), Erstwhile Records (s Burkhardem Stan-
glem Schnee nebo Aso s Ami Yoshidou), Syntactic, Musica Genera, Morr

a mnoha dalSich.
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Giffoni, ktery od roku 2000 sidli a pracuje v Brooklynu, je k nezasta-
veni. Improvizatorské kolaborace a sélova alba stfida nabity koncertni
program (kromé Velkého jablka je ¢asto k zastizeni v Japonsku, Evropé
a domovské Latinské Americe) i pé€e o bratry v hluku. Vydavatelstvi No
Fun samoziejmé tézi z nahravek svého $éfa jakoz i z koncertnich zazna-
mu jeho festivalu, zaroven ale cti klasiky zanru s pfihlédnutim k newy-
orské a japonské scéné. Tak se na discich v péknych a solidnich papi-
rovych obalech setkavaji hlukovi antipodi Lee Ranaldo (za newyorskou
vazbici no wave Sonic Youth) a Merzbow (za freneticky japonsky post-
-industrial) — a k tomu vyS$e zminény chrli¢ alb Marhaug, zaslouZili psy-
chedelicti free improvizatofi Smegma nebo tfeba box vzpominajici na
japonské legendy CCCC. Dvé alba z produkce No Fun jsme predne-
davnem zminili v ¢lanku o Jazkamer, nékolik dalSich na jedné hromadé
— nebot Giffoni vydava desky €asté&ji nez vychazi HIS Voice - je na radé
nyni.

ELEKTRICKY HAV

Koncertni aloum Electric Dress vzniklo v Tokiu, kde se pfed dvéma
lety na pédiu setkal Giffoni s Jimem O’Rourkem a Masamim Akitou
— Merzbowem. Ten se misto laptopu urujicich jeho styl posledni de-
kady chopil doma sestrojenych instrumentu, efektu a analogového
syntezatoru a spolu se syntezatory americké dvojice dal vzniknout
pfijemné, padesatiminutové uklidiujici zvukové mlze neostrych hran
a klouzavého unikani. Na Merzbow(v a Giffoniho standard je album
prekvapivé neagresivni, zda se, Ze ti obvykle hlu¢néjsi se pfizplsobi-
li O’Rourkové estetice.
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AHOJ, AMERIKO

O koncert japonskych Incapacitants na No Fun festivalu stal Giffo-
ni del§i dobu. Sen se mu splnil 18. kvétna lofiského roku. O pfipravé
vystoupeni referuji texty v bookletu CD, coz jen dokumentuje dule-
zitost, kterou Giffoni tomuto vystoupeni pfiklada — vétSina ostatnich
alb, ktera vydava, booklety totiz neoplyva. Spole¢né album veterant
noise Pain Jerk a Incapacitants Live At No Fun Fest 2007 dokumen-
tuje ve dvou skladbéach — koncertnich setech tu nejfrenetictéjsi po-
dobu japonské prace s vysokou hlasitosti a tempem. Zejména uvod-
ni set jednomuzného projektu Pain Jerk, védomé se skryvajiciho tak
trochu v undergroundovém pfitmi — very underground, like a cult,
ktery byl na desce pojmenovan Hello America, je syrovym naporem
par excellence. Incapacitants, jejichz set je pojmenovan The Crowd
Inched Closer & Closer (jak dokumentuji fotografie v bookletu) méni
hlukové kladivo za jehlu a ,3iji“ do nadSeného publika v mnohem
vy$8ich, pronikavéjsich frekvencich. Pain Jerkovi a Incapacitants se
do New Yorku plvodné pfili§ nechtélo a presvédcit se nechali az po
dukladném seznameni se s Giffonim osobné. Extaticka atmosféra
alba mi napovida, Zze v nejmensim nelitovali.

ZIVA DESTRUKCE
Den po Incapacitants a dva dny po Pain Jerk se na pédiu festivalu

objevil Merzbow. Zaznam Live Destruction At No Fun 2007 je svou
vypravou v rdmci Giffoniho vydavatelstvi opét vyjime&ny. CD ma ba-
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revny obal, pestrou slepici nakreslil sam Masami Akita, milov-
nik a chovatel bantamek a bojovnik za prava zvirat, kteréz-

to problematice v poslednich letech vénuje obaly vSech svych
alb. | zvuk je typicky pro sou¢asnou podobu Akitovy prezenta-
ce, laptopova improvizace je pomérné krotka a to, ze se jedna
o koncertni album, vlastné nehraje roli. Podobné desky chrli
Akita z loznic i z pédii, tahle je navzdory nazvu dobre poslou-
chatelna.

EVOKACE

Detroitska trojice (dva hudebnici a VJ) Demons ve své se-

stavé skryva ¢lena slavnych Wolf Eyes Natea Younga. Oproti
Youngovu domovskému souboru znéji meditativnéji a na svém
albu Evocation, které ma navzdory udajum na obalu &tyfi del-

§i skladby, pfizndvaji lasku k analogovym syntezatoriim, echu

a pfijemnému bzuceni vznikajicimu v rdznych elektrofonech
rliznym zpGsobem. Zanrové vymezeni vydavatelstvi No Fun nepre-
kracuji, v jeho kontextu zné&ji nejjemnéji. Tajuplny obal VJ Alivie Zi-
vich neotrele kiisi dédictvi surrealismu.

A PORAD CHCI

Dominick Fernow alias Prurient je svym vyrazem v lecéems bliz-
ky tuzemskym VO.I.D. — rozvolnénost forem japonskych smrs-

ti a v8emohouciho improvisingu u néj nema misto a jeho tvorba
pusobi promyslené a peclivé odmérené. Na studiovém albu And
Still, Wanting micha neotesany noise se zamérné nepoetickymi
texty o deziluzi z rozpadajicich se mezilidskych vztahu recitova-
nymi pres booster a echo hrubym zplisobem - jako by tyto dva
stavebni kameny byly misty sesazeny jen tak halabala. Ke konci
alba se ale setkavaji, v pisni Total Terrorism dojde k zajimavému,
napjatému opusténi ryku ve prospéch dlouhého vyc&kavani, zavé-
re¢nd Incense And Rubber je opakovanym, manipulovanym Kky-
tarovym vybrnkavanim — klidnou cestou vstfic hudbé&. Série fotek
vodopdadul v bookletu o divokém obsahu alba poné&kud mlzi (jako
kapky nad bouficimi vodami), kromé CD se v obalu skryva i vinyl
velikosti kompaktniho disku, tedy pét palcl, se dvéma kratSimi
skladbami, které maji zdafrilé CD ramovat.

NIC NEDAVA SMYSL

Nejvyssi katalogové &islo Giffoniho stdje ma v dobé psani toho-
to textu album Nothing Makes Any Sense, Ziva improvizace pozo-
ruhodné &tverice. Giffoni se syntezatory doprovazi trojici kytaristd
Nels Cline, Lee Ranaldo (Sonic Youth, Text of Light) a Alan Licht
(Text of Light a mnoho dalS$ich). Koncentrovana souhra na pod
povrchem drzené, jen misty probublavsi napéti z alba ¢ini dosud
asi nejzajimavéjsi vydavatelsky po¢in No Fun. Kytary vyluzuji ¢et-
né vazby a ,nekytarové“ ruchy, Giffoniho syntezatory vyrazné vy-
stupuji do popredi v ob&asnych, ukaznénych sélech, misty hudba
dospéje ke kontemplativni nehybnosti. Sleeve-note tohoto CD je
prevzata z tfiatficet let starého vydani ¢asopisu Zeppelin, kde vy-
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§la coby recenze koncertniho alba Lou Reeda Rock’n’Roll Animal.
Vize v8eobjimajiciho hluku hudby la¢nych teenagert se Giffonimu
patrné zalibila tak, Zze si nemohl pomoci:

Je sobota odpoledne v prodejné Diflore’s House of Music na za-
padé Clevelandu. Patndct décek ze strednich $kol zkousi kytary Les
Paul zapojené do komb Marshall, Peavey a Fender, kazdé dité se ur-
putné snaZi pfedehnat ostatni pfi prehravani arzenalu riffa Jeffa Bec-
ka, Jimiho Hendrixe a Leslieho Westa. Nic nedadva smysl. Jedno déc-
ko ve vojenské blize se snaZi o dvanactitaktové blues, dalsi pravé
Zjistilo, Ze jestli jeho starousi zaplati za tenhle Les Paul Felixe, bude
konecné schopen zahrat vdechny predély v zeppelinovské Black
Dog, jiné objevilo mySlenku wah wah pedalu, sazi zufiva kila a jeho
noha seslapava kvakadlo jako pneumatické kladivo. Nic neddva smy-
sl. Lidé, ktefi pfisli vyzvednout své Sestileté ratolesti z hodiny trum-
pety a jsou stéle pri smyslech, se zufivé snaZi dostat VEN! a ODPO-
CINOUT Sl! od té kakofonie. Udr2bari a prodévajici polykaji aspirin
jako bonbdny a jestrabim zrakem sleduji hodiny. Nic nedava smy-
sl. Zvuk lespaulovské skvadry je ¢im dél HLASITEJSI, décka naléza-
ji stéle nova a drah4 zafizeni na ZESILENI ZVUKU. Oktavové méni-
¢e méni oktdvy, kvakala breci jako hladova miminka, boostery kric¢i
v elektrické vyhni a nékdo odpojil kytaru a nechal kabel leZet na pod-
laze a HUCET pri piné hlasitosti a stéle pfichdzeji nova a nové décka
a davaji se do hry, i kdyZ se je prodavacdi snaZi odradit, rvou jim na-
stroje z rukou a kFici: ,,UkaZ mi penize!”, ale uZ je tu STRASNE MOC
déti, snad padesat a zabraly si nejen vSechny Gibsony a Fendery, ale
i laciné japonské kopie a nékdo spojil do SERIE dvé komba Peavey
a okna se zacinaji trast a udrzbari pravé zkazili dvé rozdélané opra-
vy, protoZe se jim trasly ruce s pajkami a holi¢ odvedle ze sejného
duvodu mélem profizl zékaznikovi hrdlo a zvuk je pofdd HLASITEJSI
a JESTE HLASITEJSI a PRICHAZI STALE VIC DECEK A VSECHNY
KYTARY A KOMBA V OBCHODE JSOU V PROVOZU A NEKDO ZA-
VOLAL POLICII A STEJNE TO NE A NE SKONCIT AT SE DEJE CO
SE DEJE!

www.nofunproductions.com N
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| recenze DVD

| Compani: Aida & Gluteus Maximus

Dansky jazzovy soubor | Compani, vedeny saxofonistou Bo van de Graafem (Holandanem narozenym v Dansku), pfedstavuje na DVD své dva

audiovizualni projekty: svérazné pojeti jedné z nejotiepanéjsich italskych oper - Verdiho Aidy -, které vyslo jiz pred sedmi lety i na CD, a Glu-

teus Maximus - sérii Sesti videoklipi Marka Timmera k van de Graafovym skladbam.
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Aida v podani jedenacti¢lenného ansamblu | Compa-
ni milovniky italské opery sotva oslovi. Odradi je nejspi$ uz
cimrmanovska uspora v pévecko-hereckém obsazeni, které
se smrsklo na jedinou uc¢inkujici (Quirine Melssen), stfida-
vé ztvarnujici obé rivalky na zivot a na smrt — Aidu i Amne-
ridu. Nepfistoupi asi ani na jazzové hratky se znamymi me-
lodiemi. OvS§em Bo van de Graaf pfi zpracovani opery na
navstévniky La Scaly urcité nemyslel. Drzel se svého nad-
hledu, kterym originalni Aidu nijak neposkvrnil, zbavil ji jen
patosu a po svém si ji reinterpretoval, aniz by ho bylo moz-
né narknout z dnes tak médni snahy ,pfiblizit“ klasicka dila
SirSimu publiku skrz ,moderni“ (muzikalové apod.) pojeti.

V predstaveni | Compani se z plvodni opery vyskytu-
ji jen nékteré ¢asti, propojené komentujicim voiceoverem,
pficemz jednotlivé melodické fragmenty se stavaji predmé-
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;.'_f!dl!!'r‘ Bovan de Graal's | [;_-‘F"IN'I";=:

tem jazzovych aranzi ¢i improvizaci, takze v nich poslu-
chac¢ brzy pfestane vnimat Verdiho hudbu. Ta jednou usti
do sladkobolné dramatického saxofonového sdla (Ritor-
na Vincitor), podruhé do servitky si neberouciho mixova-
ni sampll z originalnich nahravek Aidy (Su Del Nilo), jindy
do skvélého s6lového vystupu violoncellisty Ernsta Reij-
segera (Gran Sacerdotessa), pasaze s cirkusackym od-
pichem (Gloria al Egitto) nebo do tanga (Amneris tango)
atd.

Obraz, jehoz autorem je Martijn Grootendorst, vérné
odrazi rtznorodost jednotlivych ¢asti. Podkladem poslou-
zil sice zdznam produkce z ledna 2001 z amsterodamské-
ho Bimhuisu, nicméné kazdéa ¢ast poté podlehla jinému
— tu vice, tu méné - inven&nimu vizualnimu experimentu,
¢imz vznikl zcela novy, misty ponékud nesourody hudeb-
né filmovy artefakt (k nejlepSim napadim fadim dlouhy
staticky zabér na ruce zpévacky pfi jeji ,arii“ Numi Pie-
ta a psychedelickou rozostfenost Gli sciavi Mori konfronto-
vanou s malickym obdélnikem v levém hornim rohu obra-
zovky, kde lze sledovat realné déni na pdédiu). Ne vzdy vSak
obraz s hudbou koresponduje, naopak od ni nékdy zbyte¢-
né odvadi pozornost.

Ustfednim tématem Sestice Timmerovych videoklipt je
lidské pozadi: V Broek je kamera namifena na prochazeji-
ci davy od pasu dolu, ve Slott Billenstein pomalu $venkuje
v blizkosti decentné nasvicenych obnazenych zadnich par-
tii lidského téla, v Plaatjes kijken se v rychlém sledu stfidaji
daguerrotypie se sadomasochistickymi vyjevy apod. VSech-
no to balancuje na hranici uletu, coz nakonec lze prohlasit
o celém DVD. Celkem presvédcivé to v8ak reflektuje van de
Graafovu bezuzdnou muzikantskou povahu. [ ]
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Hudba starych, zbytocénych plotov

Hollis Taylor: Post Impressions:
A Travel Book For Tragic Intellectuals

1. PREDOHRA:

Cely pribeh sa zacal na zaciatku 80. rokov minulého storocia
v Novom Juznom Walese, ked huslistu Jona Rosea, experimen-
tujuceho s home-made strunovymi nastrojmi, zacali fascinovat
zvukové situacie, ktoré spdsoboval vietor na dlhych drétenych
plotoch v australskej pustatine. , Ak vietor dokaze hrat na plote
ako na aolskej lyre,”“ pomyslel si vtedy, ,potom by som aj ja, hu-
slista vyzbrojeny sla¢ikom, mohol prinutit tieto gigantické Struk-
tury spievat. Struny funguju rovnakym spésobom, nech uz su
dlhé 20 palcov, 20 stbép alebo 20
yardov. Struna je struna je struna,
dalo by sa povedat. ... Austrdlia je
plna kolabujicich a nefunkénych
plotov. Gravitdcia nakoniec urobi
svoje. Niektoré ploty jednoducho
spadnu a umrd; iné zoZerie slané
podloZie, v ktorom stoja. Osamelé
stipy plotov, nedotknuté, bez strun,
bodkuju krajinu.” Bola to velka vy-
zval Najskoér rydzo hudobna, ¢a-
som vSak ziskala $irSie kultdrne
i environmentalne aspekty.

2. INTENZIVNE ROZVINUTIE
TEMY A VARIACIE:

O Stvrtstorocie neskoér, po mno-
hych vyjazdoch, peripetiach a na-
vratoch, bol monumentalny projekt
The Great Fences of Australia, aj
vdaka americkej huslistke a publi-
cistke Hollis Taylorovej, viac-menej
dovr8eny. S nekazdodennymi za-
Zitkami z trojro¢nej spolupréace na
Roseovom projekte i zo stretnuti
s ludmi a Zivou i nezivou prirodou
v odlahlych konc¢inach australske-
ho kontinentu sa rozhodla pode-
lit so svetom v publikacii Post Im-
pressions: A Travel Book For Tragic Intellectuals. V rokoch 2002
az 2004 Rose s Taylorovou precestovali asi 25.000 mil, aby na
plotoch tych najrozmanitejsich kvalit a dizok vyludzovali, budi-
li, po¢uvali a nahravali tie najrozmanitejSie zvukové Struktury.
Projekt mal niekolko verejnych vystupov (vystavy, performancie,
prezentacie, audio CD), no Taylorovej kniha je z nich nielen naj-
velkorysejsi, ale rozhodne aj najhodnotnejsi. Nie je to oby€ajny
dokument ¢i cestopis, ale pésobivé memoare umelkyne, ktora
nimi presvedc¢ivo dokazuje svoju odbornu i umeleckd kompe-
tenciu. Je to putavo napisany, odlah&eny, pritom v8ak informa-
¢ne hutny text. Autorka v hom s nadhfadom, bez toho aby zla-
vila zo svojho $tylu pisania, plynulo prechadza z jedného Zanru
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do druhého, strieda umelecké (historky) a dokumentarne (rozho-
vory) postupy, vhodne pouziva ilustracné citaty (naj¢astejSie Ro-
seove vyroky) i odborné znalosti zo sveta hudby a kultdrnych
studii. Vysledny transzanrovy a intertextovy prud informécii upl-
ne pohlti ¢itatela, ktory sa ani chvilu nenudi, naopak miestami
ma az pocit, akoby ani nec&ital knihu, ale ho unasalo lahké, bez-
starostné a pohotové médium hypertextu. A €o nemozno prilie-
havo artikulovat jazykom pojmov, to sa Citatel dozvie ako divak
z luxusnej obrazovej prilohy a prilozeného DVD so Styridsiati-

mi ukazkami, ktoré odporu¢am pozerat pri ¢itani knihy. Skrat-
ka, takto nejako ma vyzerat aktu-
alna reflexia aktualneho umenia.
Podobne ako hudba, ktoru pribli-
Zuje, ani Taylorovej pisanie si ne-
robi tazku hlavu z Cistoty média

a netrpi ani ziadnymi predsudkami
¢i komplexmi z narativnosti. Na-
opak, zivé pribehy, v ktorych sa
zracCia aktuéalne a predov8etkym
humanistické koreSpondencie
medzi umenim a zivotom, su em-
patickym socioartom v multikultu-
ralistickej praxi. Znama fraza kon-
ceptualizmu, Ze su¢astou umenia
su aj texty o umeni, plati v tomto
pripade niekolkondsobne.

3. NEKONECNA DOHRA

Pribeh sa sice v knihe kon-
¢i, no nekondi sa projekt, kto-
ry nachvilu sprevadzal. (Presu-
va sa k plotom iného charakteru
v padsme Gazy.) Nemodze sa skon-
¢it, pretoze ludstvo sa nedokaze
a zrejme ani nechce poucit z his-
torickych omylov, ktoré spolahlivo
opakuje v novych a novych kon-
textoch, a tak stavia nezmyselné
ploty a mury vo vSetkych dobéach
a na vSetkych kontinentoch. Pod rukami a sla¢ikmi ,tragickych
intelektudlov“ sa potencialne rezonatory zvukov menia na rezo-
natory ludskych dusi. Ich pocinanie je vopred prehraty donquijo-
tovsky boj, nastastie vSak po nich ostava aspon &iastkovy, ume-
leckou fikciou artikulovany pribeh.

7.-16. marca bude instalaciu The Great Fences of Austra-
lia a performancie Jona Rosea a Hollis Taylorovej hostit hudob-
ny festival Maerzmusik v Berline (www.maerzmusik.de). Jedinec¢-
né prilezitost pre eurépskeho divéka. Pre tych, ¢o sa do Berlina
v marci nedostanu, odpori¢am aspon Taylorovej skvelu publika-
ciu (www.amazon.com; www.rermegacorp.com). Skuto¢ne stoji
za to. |
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Paul Hegarty:

Noise /Music A History

Kde konéi hudba, zacina hluk. A tam jsou Ivi. OvSem jak pro koho a jak kdy. Pro¢ maji sporadani ob¢ané $ok z disonantniho Srumu avantgardy,

zesilenych reproduktorti rockovych kapel a monoténniho beatu techna? Irsky kulturni teoretik Paul Hegarty ma odpovéd.

Paul Hegarty (*1967) je ¢lenem katedry francouzstiny na univerzité v irském
Corku, kde prednasi soudobou filozofii. Jeho zajmy jsou ohrani¢ené jmény jako
Georges Bataille, Jean Baudrillard a Theodore Adorno (prvnim dvéma vénoval
monografii). Nicméné Hegarty je také vasnivym fanouskem hudby na okraji: od
free jazzu pres soudobou avantgardu az po hlukovou hudbu. S&m ,hraje” noise
(na uvozovkach Ipi) ve skupinach Safe a Working With Children a vede label dot-
dotdot music (vysly na ném treba pociny KK Null, Jackie-O Motherfucker nebo
Circle). Unikatni prolnuti z&jmu u néj vedlo k teoretickému promysleni zaklad( hlu-
kové hudby a vibec hluku v &ir§im uméleckém kontextu. Po sérii lankd na toto
téma vloni v listopadu vydal knihu Noise/Music A History.

Chybné &teni ndzvu miize vést k myslence, Ze se jed-
na o historii hlukové hudby. Noise je sice Hegartyho hu-
debni doménou, nicméné hluk ma pro néj vétsi vyznam
nez jen gesto hudebnik( v jednom Zanru (jehoz existenci
ostatné v knize vehementné popird). ,,Hluk neni objektivni
fakt. Objevuje se ve vztahu k percepci,“ upozorfivje hned
na zacatku knihy, v niz na dvou stovkach stran zkouma,
jakym zpusobem se tento (ne)hudebni element objevuje
v hudbé poslednich sta let. Kli¢ovou myslenkou knihy je,
Ze hluk neni zvukova disonance, nybrz kulturné definova-
na kvalita. Zde Hegarty hned v ivodu navazuje na Jac-
quese Attaliho, jehoz Bruits (Hluk) z roku 1977 je klicovou
stati zkoumani na tomto poli (v anglickém prekladu vysla
v roce 1985 a od té doby se dockala nékolika novych vy-
dani). Pro Attaliho, ktery operuje v obecnéjsi oblasti poli-
tické ekonomie, je hluk znakem kulturni roztrzky, nécim,
co narusuje zavedené status quo spolecnosti. Nemusi to
byt nutné kytarova distorze, ale klidné i nova idea, kterd
dokéze zpochybnit do té doby zdanlivé neotfesitelné zakony. V Attaliho myslen-
kovém systému (pozdegji se stal vyznamnym levicovym politikem a ministrem kul-
tury) je hudba vlastné druhotna, zajima ho predevsim dynamika spolecenskych
zmeén. Hegarty osvobozuje hlavni mysSlenku Bruits z pasti marxistické ideologie
a vraci zpét do ponékud skromnéjsi sféry hudby.

Trinéct kapitol knihy podava linedrni cestu po soudobych dgjinéch stfetava-
ni toho, co je v urcitém historickém okamZziku povazovano za hudbu, s tim, co je
na zakladé toho negativné definovano jako hluk. A¢koliv Hegarty nachézi semin-
ka disonance uz u Beethovena a Satieho, konceptudlni zménu ve vnimani hud-
by na Zapadeé spojuje s Russolovym L ‘arte dei rumori (Manifest hluku). Byly to
samoziejmeé predevsim spolec¢ensko-ekonomické konstelace (urbanizace, tech-
nicky pokrok), které umoznily rozpojeni s dominantnimi formami evropské klasic-
ké hudby. Pro nasledujici generace hudebni avantgardy bylo podstatné zjisténi,
Ze hudebni instrumenty ,,nejsou jen pouhé stroje pouzivané k dosaZeni hudebnich
Ci konceptualnich cild,“ ale nedilna soucast tvorby, ktera ze skladatel(l déla svym
zplisobem vyndlezce. Artaud, Schaeffer nebo Cage pomohli emancipovat hiuk,
nechténé ¢i potlacované zvuky tim, Ze je vystavili na odiv jako sou€ast svych
skladeb. Vstup do svéta neomezené manipulace s neomezenymi hudebnimi
zdroji celého univerza ma ale $ir$i dopad. Je-li hudba uméni, jak vytvaret ze zvuk
rad (coz Attali i Hegarty ¢asto pripominaji), pak musique concréte rozrusuje také
dominantni fadotvornou racionalitu jednoho typu, kterd svézala hudbu pravidly,
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jez vyhlasila za neménna. Tyto zmény od dominantni racionality smérem k plurali-
té jsou vidét v opozicich jako hlas vs. kik (Fluxus), stavba pisni sloka-refén-sloka
vs. chaoticky jam (psychedelicky rock), instrumentalni um vs. neumételstvi (punk,
art-brut) nebo klimax vs. nediferencovany hluk (japonsky noise).

V tento okamzik by se zdélo, Ze Noise/Music a History nacrtava alternativ-
ni dgjiny hudby na okraji, ktera s pomoci disruptivnich vpadu hluku naplfiuje po
jednotlivych evoluénich krocich (tj. Zanrech) jakysi ideal absolutni svobody. Sa-
moziejmé, Ze tomu tak neni: Hegarty na mnoha mistech opakuije, Ze hluk je
vzdy binami kvalita, kterd je definovatelnd jen jako opozice k hudbé. Hluk sam
0 sobé neni nositelem zadného poselstvi a operuije jen
v ramci hudebniho mysleni (at uz jednotlivce, nebo celé-
ho hnuti) jako kreativni sila chaosu, ktery nabira nové kva-
lity. Vzdy ovSem selhava a znovu se stava hudbou. Pro-
to také nelze hluk kvantifikovat ¢i pouzivat jako hodnotici
stanovisko. Zatimco pro Attaliho je moment, v némz se
»veerejsi hluk stava dnesni hudbou®, zavr$enim hegelov-
ské dialektiky vznikani nové kvality, Hegarty je podstatné
opatrnéjsi. Na pomoc vola svého oblibence, enigmaticke-
ho myslitele Georgese Batailleho (1897-1962), pro které-
ho je transgrese skrze perverzi jednim z klicovych témat.
Transgrese (u Batailleho prevazné erotického druhu) vyza-
duje tabu, bez ného neni mozna. Sama o sobg totiz nema
zadny Ucel, nesméfuje k Zadnému lepsimu stavu. Throb-
bing Gristle nechtéli postavit spole¢nost na sexu, nasi-

Ii a fetiSismu, jak by se zdélo pfi sledovani jejich tvorby, ny-
brz usilovali o vytvoreni prostoru pro momenty transgrese,
kterd si je védoma svych omezeni. Hegarty si vSima, ze
experimentalni hudba po punku uz neslibuje celostni Unik
od spole¢nosti &i racionality do néjaké pristi utopie, nybrz se pokousi o sofisti-
kovanéjsi preziti uvnitf ni. Rockova rebelie je nahrazena postpunkovou dekon-
strukci, ktera odhaluje principy moci a kontroly a hraje si s nimi.

Neni viibec ndhoda, Ze posledni kapitola knihy se zabyvéa vnimanim hud-
by. Nas sluch je totiz, slovy Artura Krokera (citovaného Hegartym), ,,z6na nasil,
v niZ zvukové viny mutuji do sedimentarnich vrstev kulturnich vyznamai, v nichZ
se historické reference ukryvaji do aktuélnich stav( subjektivity a kde neni Zad-
na stabilita, pouze auralni logika okamZzité reverzibility“. Moment kulturni desta-
bilizace se odehrava predevsim mezi naSim uchem a mozkem, a v tento mo-
»Ja se uci o své viastni subjektivité a v zavislosti na tom také o vécech kolem
néj.“ Prisnéjsi analyza by Hegartymu mohla vytknout feti§ autenticity (proti kte-
ré sém broji v kapitole o rocku), nicméné autor si je svého prohiesku urgité vé-
dom; potieboval v&ak filozoficky zdlivodnit pozici aktivniho posluchace, ktery
z jistot otupuijiciho radia unika k chaotickym ténim alternativni hudby. Kromé
dobre vyargumentované syntézy nabizi Hegarty mnoZzstvi drobnych postrehu,
v nichz spojuje hudebni praxi v jednotlivych Zanrech s analogickymi vychodis-
ky rtznych filozofii. Velkolepa hra ideji, v niz autor zasazuje hudbu do myslen-
kovych systém(, moznd vysviléka nase poslouchani z kabatku kouzelné naivity,
na druhou stranu nam umozriuje pochopit zaklady skryté pod efektnim povr-
chem. Prosté nés nuti jesté vice poslouchat mozkem. |
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Zdenek K. Slaby, Petr Slaby:

Sveéet jiné hudby 2

Pét let po vydani obsazné encyklopedie Svét jiné hudby vychazi druhy dil, ktery popisovanou oblast jesté vyrazné rozsifuje. Cim vic hesel ale

pribyva, tim vic se ztraci vnitini konzistence této publikace - jinak nepochybné tctyhodné.

Svét jiné hudby ma formu ency-
klopedie; uz u prvniho dilu, vydaného
koncem roku 2002, vSak bylo jasné,
ze forma, rozsah i kvalita jednotlivych
hesel jsou velmi rznorodé — od ob-
divuhodné obsaznych, dukladnych
a v lec¢ems skute¢né objevnych (tre-
ba John Zorn zabral 15 stranek) po
profily nedotazené, ledabyle napsané
nebo ponékud povrchni (Nico). Druhy
dil je jesté zjevnéji spiSe sbornikem
abecedné sefazenych prispévku riz-
ného typu, nékdy uz dfive ¢asopisec-
ky zverejnénych, pfitom ale v zasadé
vzdy odkazujicich k prvnimu dilu —
ten totiz zUstava pro elementarni po-
rozumeéni nezbytnym predpokladem.

UZ v prvnim svazku byly zfetelné
disproporce - tfeba na domaci scé-
né, kterd prece jen neni tak rozséahla,
aby nemohla byt zmapovéna prehled-
néji a reprezentativnéji. Ted se nevy-
rovhanost v popisovani ¢eské hudby
jesté prohloubila — pfibylo sice hes-
lo o DG 307 (byt podstatné kratsi nez
napfiklad profil skupiny BBP, jisté
zdaleka ne tak vyznamné), z rockové
oblasti v8ak stéale chybi napfiklad Kil-
hets, Pro pocit jistoty, Aktual. U jaz-
zovych experimentatorl je zcela nedostate¢né pokryti jeSté na-
padnéjsi.

Mnoha jména obsazena v prvnim dilu se objevuji znovu: napfi-
klad skupina Present byla minule odbyta letmym rozhovorem s Ro-
gerem Trigauxem, nyni kone¢né dostala pfimérené solidni heslo.

V jinych pfipadech jsou nova hesla stejnych hudebnikd cennou ak-
tualizaci, ¢i je$té spiSe logickym navazanim: Fred Frith je (po dFivéj-
§im osmistrankovém profilu) prezentovan rozhovorem, nutno Fict,
opravdu zajimavym. Nové heslo o Art Bears se zase dikladné —
skladbu po skladbé — zabyva nahravkami z dvojalba Art Bears Revi-
sited, zvefejnéného az po vydani prvniho dilu knihy.

Stale v8ak chybi vyznamné osobnosti z oblasti experimental-
ni vazné hudby nebo free jazzu, které podstatné ovliviovaly i dé-
ni na scéné alternativniho rocku. Misto toho tu najdeme spoustu
opravdu obskurnich jmen. Zjednodu$ené feCeno: kdyz chybi Kar-
lheinz Stockhausen ¢i Cecil Taylor, zato je zde zaplava hudeb-
nikd zcela okrajového vyznamu, téZko si lze predstavit ¢tenare,
ktery by byl schopen se v tom pofadné vyznat. Zahadou ob&as
byva vybérové zarazovani hudebnikl stylové si blizkych a ta-
ké pracovné svazanych: kdyz tu je Michael Mantler, pro¢ tedy
ne Carla Bleyova? Nebo jesté vyraznéjsi priklad: Hugh Hopper

2dendk K. Slabj

Violvox Giohator
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tu mé heslo na Sest stran, o Robertu
Wyattovi autofi psali s trochu mensim
rozmachem minule, ale Soft Machine
ani v jednom dilu Svéta jiné hudby ne-
najdeme.

Velkym rozdilem oproti prvnimu dilu
je striktni omezeni citované literatu-
ry; autofi ted mnohdy uvadeéji pouze
své vlastni ¢lanky. TéZko se tomu di-
vit, kdyz si ¢lovék uvédomi, jak pracné
a nevdécné tohle sepisovani pramenl
je, jak malo lidi doopravdy zajimé a ko-
lik pfilezitosti ke kritice zaroven dava
riznym Stouralim. Ani diskografie ne-
jsou zvlast propracované; pouhy dlouhy
soupis desek tézko udéla opravdu dob-
rou sluzbu, navic vétSinou neni problém
najit si jej na internetu. Nejvétsi silou
této knihy by mély byt komentare, které
by ¢tenafi usnadnily orientaci. Nékdy je
zde najdeme, jindy ne.

Kdyz uz se kniha jmenuje Svét jiné
hudby, je jisté& vhodné polozit si otaz-
ku, co vlastné ta ,jind hudba“ je. Autofi
se na ni snazi odpovédeét uz podtitulem
knihy, stejnym jako minule — ,Prihledy
do hudby alternativni, avantgardni, im-
provizované, nové, opozi¢ni, progresiv-
ni, experimentalni, postmoderni, aktual-
ni, free, klezmeru atd.“ To je ovéem pouhé ramcové priblizeni.

Ted se jesté zretelnéji ukazuje, Ze otec a syn Slabi o néjakou jas-
néjsi definici predmétu své knihy vlastné ani neusiluji. Formalini vy-
mezovani stylovych mantinell je samoziejmé v tak mnohotvarné
oblasti vzdy problematické. Jenze tady ta obrovska kvanta shro-
mazdéného materialu — prvni dil mél témér tisic stran, druhy ma
skoro sedm set — autory néjak pohltila, vétSinou se ani moc nepo-
kouseji o komplexngjsi pohled, prosté hledaji dalsi a dalsi jména
a snaseji je na jednu mnohasetstrankovou hromadu.

V prvnim dilu Svéta jiné hudby jsem za poslednich pét let na-

Sel hodné chyb a s fadou formulaci nesouhlasim. Je to proto, ze
jsem si v té tlusté knize ¢etl opravdu dukladné a stéle se k ni vra-
cim. Jsem za ni autorim vdécny a chovam k nim skute¢ny obdiv

za vehemenci, s niz se pustili do tak naro¢né a Spatné honorované
prace. Myslim, ze pro kazdého, kdo se o tuhle hudbu zajima, je to
naprosto nezbytna soucast knihovny. Druhy dil uz zfejmé tolik neo-
hmatam; samozrejmé obsahuje hodné cenného materidlu a mnoz-
stvi odvedené préace je imponujici. Ztraci se v ném ale smysl pro
unosnou kvantitu a hlavné vnitfni proporce. Jako by autofi presta-
vali myslet na ¢tenare: svét jiné hudby v jejich interpretaci ¢asto pu-
sobi spiSe jako neprehledny chaos. [ |
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Helmut Lachenmann: Grido, Reigen seliger Geister, Gran Torso
(Arditti String Quartet)
Kairos (www.kairos-music.com)

KdyZ do Prahy pred par lety pfijel na staz jeden mlady némecky skladatel, podivil se, kolik
u nas jeho vrstevnici pisi smyccovych kvartetdi. Pravil, Ze pro ¢lovéka odchovaného némec-
kou hudebni kulturou je smyccovy kvartet cosi méalem posvatného; néco, co se rozhodné
nekomponuije jen tak a co je brano velmi vaZné; k napsani svého prvniho kvartetu pry autor
pristupuie, aZ kdyZ doséahne jisté zralosti, a kazdopddné s imyslem napsat dilo zasadni. Za-
blekotal jsem tehdy néco v tom smyslu, Ze hodné mladych skladatel(i u nas hraje na housle
a tak podobné, a tim Ze to je — aby to nevypadalo, Ze jsme ve vztahu k posvatnym hudebnim
druhtim frivolnimi neznabohy. Ale jak je to doopravdy, neméam tuseni, a také nevim, jestli
doty¢ny trochu nefabuloval. Bud'jak bud, na Helmuta Lachenmanna (*1936; viz téZ HV 1/07)
fe¢ené sedi dokonale.

Lachenmannovy dosavadni tfi smyccové kvartety se v jeho tvorbé vyjimaji jako dila
vskutku zasadni, zavrSujici skladatelovo predchozi sméfovani a ddle jej prekracujici
k novym obzordim. V8echny trvaji pfes dvacet minut, vSechny jsou pekelng virtu6zni
a vSechny maji podobné formalni FeSeni (to posledni vSak plati o vétSiné skladeb HL).
Prvni kvartet, Gran Torso, vznikl v roce 1972 a je svého druhu vrcholem Lachenmanno-
va ,divokého obdobi“, kdy on sam hovofil 0 musique concréte instrumentale. Vulgarné
feCeno, zvukovym a hudebnim materidlem jsou v3elijaké bizarni zvuky vyluzovatelné na
smycCcové nastroje, jen ne obvyklé tony. Co Lachenmanna odliSuje od vcelku konvenc-
niho (a v Sedesatych letech rychle se opotfebovavsiho) fluxodada, je detailni a tizkost-
livé zodpovédna strukturalistickd prace se vSemi témi skfipanci, Sumy, srky, pazvuky
— a samoziejmé myslenkovy background, hemZici se dialektikou, Adornem, zvécnélou
méstackou kulturou, osvobozenym slySenim atd. atd. a Ziveny celou obrovskou hudeb-
ni tradici, jiz je spravny némecky skladatel z rodiny protestantského knéze autentickym
pokracovatelem a kterou nendvistné miluje. Jestli ovSem Lachenmannova hudba né¢im
neni, tak plakatem jakékoli ideologie. A¢koli by Lachenmann asi vehementné nesouhlasil,
stdle jeSté se v Gran Torso pohybujeme na poli tvorby per negationem — je to zavazné,
je to hluboké, je si to védomo vSech moznych souvislosti do minula i do budoucna; spi$
nez explicitni ironie kriticky odstup patologa (pitvajiciho pod mikroskopem starou dob-
rou méStackou hudbu, zde personifikovanou témi nejklasictéjSimi hudebnimi nastroji,
jaké si Ize predstavit). Ale jeSté porad je v tom hodné trucu. Ve druhém kvartetu Reigen
seliger Geister (1989) se ocitame jiZ na zcela jiné pGidé, mnohem dél &i hloubgji. Na prvni
poslech zni hudba uhlazenéji, je spiSe tichd, tony a ne-tony jsou vyuzivany tak pdl napil,
a to nikoli v opozici, ale v kontinuu tak pfirozeném, az to bere dech. Domnivdm se, Ze se
jedna o jednu z nejkrasnéjSich Lachenmannovych skladeb. Fascinujici je pfedevSim to,
jak se hudba, pInd nesmirné propracovanych detailli a vyznacuijici se prekotnym vniti-
nim Zivotem (Z&dnd unyld rddobyhlubokomyslnost dlouhych tén), méni velmi pozvolna
a plyne velebné bez vyraznych predélii, a presto skonci zcela jinde, nez zacala. Zatim
posledni smyc&covy kvartet Grido z roku 2002 nepfedstavuje moznd tak vyrazny posun,
jaky Ize zaznamenat od prvniho kvartetu ke druhému, to mu v8ak na krase neubira. Irvine
jesté vice blizi jakoby ,normdini“ (patndctero uvozovek) hudbé: je znaCné expresivni,
t6Z zfetelné rozezndme expozici, jakési provedeni, je v ném i klimax nasledovany ur€itou
katarzi. Zarover je vSak bytostné lachenmannovsky: obsahuje viastné malo téch emble-
matickych pazvuk, s nimiz je HL povrchné spojovan, a do popredi se dostdva veskrze
origindlni hudebni syntaxe. CoZ je presné to, o co Lachenmannovi dle jeho vlastnich slov
vzdy Slo.

Telegraficky k interpretaci: Co se tyce druhého kvartetu, Reigen, mam pocit, Ze prvni na-
hrévka Ardittiho kvarteta (Naive MO 782130) je lep3i. Seriézni porovnani snimkd je u takto
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komplikované, skoro pllhodinové skladby bez moznosti sledovat partituru docela pro-
blém a asi bych, pokud by na to doSlo, s argumenty nevystagil dlouho, pfesto si troufdm
fici, Ze na CD Kairosu pisobi druhy kvartet ponékud nevyrazng, ploSe. Nicméné, Grido
vychdzi na CD poprvé, Gran Torso se v jiném provedeni shani tézko, a Arditti hraji porad
jeSté skvéle, i kdyby zrovna na své poméry hréli Spatné (a to v naSem pfipadé urcité tak
neni). Potud je recenzované CD titulem zdsadnim. Petr Bakla

Terry Riley: Cusp of Magic

Nonesuch (www.nonesuch.com)
Distribuce: Warner Music Czech Republic
(www.warnermusic.cz)

Tak aby bylo jasno: Terry Riley je sice jednim ze zakladatel(i amerického minimalismu a jeho
skladba /n Cz roku 1964 byva povazovana za definicni dilo tohoto sméru (recenzi na jednu
zmnoha nahrévek najdete v HV 3/07), s pravidelnym pulsem a zasmyCkovanym opakovanim
melodickych motivk(i se ovSem jeho hudba rozloucila jiz nékdy v sedmdesatych letech. Od
té doby je Rileyho tvorba pestrou syntézou sajici ze vSech dob, stylli i oblasti. Kronos Quartet
je tleso znamé dnes spiSe ochotou hrat s kymkoliv, jen kdyZ to bude dostate¢né zviaStni
kombinace, nez skutecné zajimavymi hudebnimi vysledky. V osmdesatych letech to oviem
byl prévé $éf kvarteta David Harrington, kdo Rileyho pfived! od improvizace ke komponovani
v tradi¢nim smyslu. Od té doby Riley napsal pro Kronos dlouhou fadu dél, z nichZ nejslavngjsi
je asi rozsahly cyklus Salome Dances for Peace. Z popudu kvarteta vzniklo v roce 2005 (ke
skladatelovym sedmdesatindm) i aktualné vydané dilo, na némz se ke kvartetu pfipojila také
Cinska hracka na loutnu pipa Wu Man.

Cusp of Magic je takovym veselym amalgamem, v némz vedle sebe stoji inspirace evrop-
skym romantismem a déjinami kvartetni literatury, naivistické popové melodie i ,,najazzIé"
frazovani. Kromé ,&inského“ témbru si Riley na nékolika mistech vypijéil i tamni melodie
aWu Man nechavd i zazpivat, tu a tam se rozezni i bubny, gongy a Cinely ¢inské opery. Hudba
v Sesti epizodach plyne a nékdy se oné magii dafi vice, nékdy méné. Nékteré pasaZe jsou
snad aZ prili§ naivisticky skotacivé — vnucuje se vize Mozarta surfujiciho na kalifornskych
plazich. Plisobivost nelze upfit mistdm, kde se pridavaji dalsi zvukové prvky: V' The Nursery
jsou to détské hracky (Made in China?), vSelijaké cinkani, elektronicky smich bakelitovych
panenek, gumové kachnicky, digitalni ptacci a dalsi, v plivodnim kontextu docela protiv-
né zvuky, které vytvai podklad pro thlé tony smyccti, tremola loutny a zpév. V Emily and
Alice se tato zvukova skruméz vraci, hudba nad ni je nahle smutnd, elegickd, a do toho se
prida vzdaleny divéi hidsek zpivajici jakousi pisnicku — tentokrét rusky. Mozna jsme tu na
hrang kyce, ale na této hrané stoji za to si zabalancovat. Matéj Kratochvil

Jon Raskin Quartet
Splatter 3+N: Clear the Club
Rastascan Records (www.rastascan.com)

LVizudini uméni pro improvizujici Gtvefici® je sice zkratkovitd, nicméné adekvétni nalepka,
chtéli-li bychom si nahravku do néjaké Skatulky zaradit. Jon Raskin (zakladajici Clen saxo-
fonového kvarteta ROVA) pfi prochdzkach ve svém okoli seshiral asti rostlin, které mu
nasledné poslouZzily jako tviréi materidl pro sestaveni grafickych partitur. Ty pak umoziuji
jak konkrétni interpretaci, tak i velmi svobodné Cteni. Raskin si k provedeni pfizval Liz Albee
(trumpeta, perkuse), Gina Robaira (perkuse, elektronika) a George Cremaschiho (kontrabas,
elektronika) — ten je zndm na naSi scéné predevsim svym plisobenim v tborském projektu
by; jakysi Zabo-kachni dialog hned v tvodni Cracked Earth nebo opravdu nepfijemnd (nebot
zvuk zubar'ské vrtacky pripominajici) elektronika v Post Card 2, ktera posluchace uvadi i do
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nasledujici Ceilometer Reading, kde se upozadéné a spiSe jen profukujici dechy vyborné dopl-
nuji se zvukem vytvafenym smy¢cem popotahovanym pies Cinel. Zarover se ale v nékterych
Castech setkdvame s dostateCné hlasitou a divokou souhrou, rozpoutanou kolem stanovené
melodie, kterd se jako vétve stromu vine kolem svého kmene (partitura) a nepokryté upomina
na fregjazzovy vklad Ornette Colemana (napf. v African Tulip). Asi nejmelodictéjsi je vSak po-
sledni skladba desky s dominuijici trubkou, jeZ se dobfe dopliiuje se saxofonem. Oba dechy
jsou pak citlivé dokreslovany rytmickym kontrabasem a skromnymi perkusemi. Raskinovym
zamérem bylo ,,nabidnout tvar a konzistenci ansamblu pfi ponechani volného prostoru pro
jazyk a perspektivu jednotlivého hrace“. Zamér autorovi vychdzi.

Druhou vloni vydanou desku na Robairové znacce pfipravilo uz dvacet let funguijici Splatter
Trio. Dave Barrett (saxofony, okarina), Myles Boisen (dvoukrka kytara/basa, klavesy) a Robair
(bici, syntezatory, varhany, téremin, kytara) si ke svému vyroci nadélili kompilt Citajici patnéct
kusti, jez vznikaly od roku 1993 v rémci nahravaci série jam( s pfizvanymi prateli, mezi nimiz
zdlibu v ostfej8i muzice mame jasné doloZenou hned v tvodni padesativterinové vypalovacce
Top of the Hour, ktera miZe pfipomenout hudbu Zornova uskupeni Naked City. Obdobnou
divokou atmosféru zakusime je$té ve druhé poloviné desky, a sice ve skladbach Stares at
the Suna Base-5 Curly Motherfucker. Kompilagni album je smési free jazzu, rocku a down-
townu, s wyjimkou jediné skladby jde o vlastni kompozice. Onou vyjimkou je Selim Milese
Davise a mezi pozvanymi hosty se v ni objevili J. A. Deane s Zivym samplingem a basista
Jake Rivera. Z mozaiky skladeb lehce vyCnivaji (bez hodnoticich méfitek) preglitchovana Glit-
chfarben a Peter Herfey Pt. IV, kde Robair uziva nezvykle ,.etnicky” melodické bubny a navic
tu zni vynikajici basova linka spolu s basovym klarinetem Davea Slussera a usSirvouci ¢insky
hoboj zvany sona. Stejné tak zavére¢nd The Mumbler, skladba ,.zavanéjici* funky, rozSifuje
pestrou paletu této do Siroka rozeviené vyrocni desky. Petr Virba

Anderle / Sermila / Svamberk / Viklicky:

The Pendulum of Time / Kyvadlo éasu

Ante Futurum (www.anderle.cz, www.sermila.net,
www.viklicky.com)

Tato improvizatni nahravka vychdazejici z free jazzu je ndm zpfistupiiovdna zdiiraznénim
prostredi, v ném? vznikala, zvukovosti, ktera je s timto prostfedim v souladu, a v neposledni
fadé také napovédnymi prozaickymi nazvy jednotlivych Césti, které jsou kapitolami celistvého
sdéleni. Nahravka totiZ vznikla v expozici viastni rozsahlé shirky piivodniho afrického uméni
witvarnika Jifiho Anderleho v jeho bubenecské galerii, bubenika jazzparty prazskych grafik(i
Graficanka (funguijici od roku 1981), zde hrace na perkuse a jiné néstroje vlastni shirky. Uvod-
ni a soucasné titulni Kyvadlo ¢asu zvukem profezava nds relativni rozmér a z rany na nas
v téZko uchopitelném Fadu titodi zmét déjii minulych i budoucich: lovéce dneska, preber sito
jak chces. Neni divu, Ze jedna z filosofickych dvah pravi, Ze hudba vznikla z potieby prirodniho
Clovéka najit jazyk, jimZ si bude rozumét s nadpfirozenymi jevy. V nésledujici A Zemé se toci
nastoupi fanfarovym Gvodem kfidlovka predniho soudobého finského skladatele, také jazz-
mana, Jarmo Sermild, jeho? letita spoluprace s Emilem Viklickym ¢i s Rudolfem DaSkem neni
u nés docenéna. Ve valcikovém rytmu piichazi Débliiv tanec za konec budoucnostiv drazdivé
syntéze evropského stfedovéku a ,bolerovské* repeticnosti. SpiSe pralesné tajemné neZ in-
dustridng perkusivni Ddblovo probuzeniAlexe Svamberka s Viklickym a Anderlem nés pfizve
k Samanové snidani, poklidné ,jazziivee* s pravidelnym tepem bicich. Do nélady Samanova
nasycenise viak z povzdéli nepatficng ozve hideni o provozu galerie. V Samanové tanci pred
zreadlem zamysSlené zpiva kfidlovka nad koncertem dfevénych perkusi a tvaruje malebné
plsobivou skladbu odkazujici ke khmerskému ¢i malajsijskému etniku. Jednd se o nejdelsi,
Sestiminutovou skladbu, zatimco délka ostatnich je povétSinou polovicni. Parvenue Dance se
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Tim se zabyva nasleduijici ,metalovy* Zdpas se zlymi démony. FlaSinetova melodie Grotesque
zni poulicné, le¢ s narusenim vystrazng brutélniho rytmu. V kodé se vracime k plivodu nase-
ho civilizagniho strachu ze vieho neznamého v Ddblové prenatalni prochdzce.

Nahravka pisobi ucelenym a smysluplnym dojmem, coZ u hudby piné volné improvizace ne-
byvé pravidlem. Cit pro préci se zvukem je u ¢lenti kvarteta z'ejmy. Souhra akustickych néstrojti
s metalovou hlu¢nosti, se syntetickymitony zni zcela samozfejmé, tak, jak je pfirozeny zvukovy
amalgam, pfirodniiindustridini, jimzjsme obklopeni,av némzsijen tak hezky pro sebe hrajeme
na své €loveci hudebni nastroje. Viadimir Koufil

Rytis Mazulis: Form Is Emptiness
Megadisc (www.megadisc.be)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Album Form Is Emptiness zavrSilo trilogii, jiZ belgické vydavatelstvi Megadisc predstavi-
lo reprezentativni vysek z tvorby litevského ,,maSinisty“ Rytise MaZulise (*1961). Cela tato
mazulisovska fada obsdhla nejpodstatngj$i okruhy skladatelova tviiréiho zabéru: prvni titul,
Cum essem parvulus, byl zaméfen na vokalni kompozice pro komorni shor (skladba Sybilla
z tohoto alba je dostupna i na sampleru Soudobd litevskd hudba, ktery vySel jako piiloha HV
6/06), nasledujici Twittering Machine zahroval ,,nehrateiné® klavirni skladby urcené pocitaci,
konecné na tieti nahravce se seSly prispévky pro komorni ansambly riizného obsazeni. Co
vechny tyto okruhy spojuije, je stylova Cistota, minimalistickd askeze, rytmickd mechanic-
nost, opora v matematickych konstrukcich a technika kdnonu, v Mazulisové hudbé doslova
vSudypFitomna. Ctvefice skladeb na recenzovaném CD pochézi z let 2000-06, Gasovy odstup
vSak mezi nimi nehraje roli. Mazulis jako by se nevyvijel, coZ ale v jeho pripadé neznamena
negativni hodnoceni: Uminéné hleda stale v tom samém — rozumgj v kanonu — a (spésné
dokazuije, Ze svou oblibenou techniku zdaleka jesté nevyCerpal.

Canon mensurabilis pro flétnu, klarinet, housle, violu, violoncello a klavir (2000) mé kontem-
plativni charakter, ktery je dan neménnou dynamickou hladinou a pomalej§im tempem. Sled
vertikdlnich stfet(i jednotlivych hlasti pfedstavuje fetézeni jednoho disonantniho souzvuku za
druhym, ucho je ale pravé pfi potlaceni dynamické proménlivosti a unylém tepu nevnima
viibec vyhrocené, spiSe jen drazdivé. DalSi dva kanony jsou jistym protikladem: Sans pause
(2001) pro smyccoveé kvarteto je jeden nekonecny mikrointervalovy cvrkot, vyvolany rychlym
figurativnim Gprkem smycc(i, v némz se jen misty vynofi sotva postiehnutelné konsonantni
soubghy hlasti. Obdobny proces probiha ve skladbé Monad (2006) pro devét cembalist
(nahravku vSak pofidil jediny cembalista s prispénim pocitaCe), kterd odkazuje k Mazulisové
dvoudilnému kanonu Ciauskianti masina (Cvrlikajici stroj) z let 1984-86, jednomu z manifestii
litevské , maSinistické” tviirci generace (viz zminéné cislo HV 6/06); zvukové Monad pfipomi-
na i prestové mechanické klavirni skladby amerického autora Conlona Nancarrowa. Album
uzavird titulni Form Is Emptiness (2008) pro komorni shor a violoncello, téméf plilhodinova
sonicka plocha, zaloZend na jednotvdrnosti a takrka stojatosti hudebniho toku.

Diky Broniusi KutaviCiusovi (HV 2/05) maji minimalistické tendence v litevské sou-
dobé hudbé jiz zhruba tficet let své nezanedbatelné misto. Rytis Mazulis je toho
diikazem, pfi¢emZ jeho osobitd aktualizace kdnonu — stejné jako pravé Kutaviciu-
sovo svébytné zachdzeni s minimalisticky ladénym litevskym folklérem — zdaleka prekra-
Cuje regionaini vyznam. Vitézslav Mike$

Heather Leigh Murray: Devil If You Can Hear Me
Not Not Fun (www.notnotfun.com)

Nedavné vystoupeni japonského performera a zvukového extrémisty Keiji Haina v ramci fes-
tivalu Stimul nam poskytlo ne¢ekany sty¢ny bod. Hudba Heather Leigh Murray, kterd v mi-

nulosti plisobila v zasnéng folkovych Charalambides, vyzkousela si spolupraci s tajemnym
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Jandekem (viz HV 5/06) a své debutové album vydala uz v roce 2002, totiZ stoji na podobnych
zakladech. Aby nedoSlo k mylce — Haino rozhodné nejede na stejné ving jako Murray, podob-
nost je spiSe rozostrend, oba se vak opiraji 0 rozvolnény vztah hlasu a hudebniho néstroje,
v piipadé Murray elektrické kytary. Podobné jako vy$e zminény Jandek, i Murray do zbésilého
kytarového kvileni deklamuje nékolikaradkové texty aZ bluesovym zplisobem —jako by se sna-
Zila vyvolavat duchy zemfrelych, ktefi se utopili v Mississippi nékdy pocatkem minulého stoleti;
cela spiritudini procedura ale rozhodné nebéZi jako po méasle. Vokdl obdas plisobi a7 ¢aro-
déjnym dojmem (a miZe pfipomenout sélovou tvorbu Christiny Carter), ale pravé podpéra
v podobé neuvéfitelné zmatené a zaSmodrchané kytary déla z celé desky zhudebnény ritudl.
Album pfiznatné vychazi pouze na vinylu, a tim jako by odkazovalo ke starym dobam: nejde
tu ovSem pouze o nostalgii, ale i 0 prakticky krok. Murray, zdd se, védomé pracuje se stopazi
vinylové desky a své tfi skladby rozdéluje na obé strany tak, aby bylo vrstveni napéti pfiroze-
né a plynulé. Strana A obsahuje dvé kompozice, patnactiminutovou Porch Fighter a sedmi-
minutovou Wrecking Crew. V zahajovaci skladb& Murray nékolik minut destiluje zapraSeny
zvuk elektrické kytary, aby posléze pfidala az mantricky odfikavanou vétu ,.Johnny told you to
come out from the road*a po naznacené cesté se vydala smérem k avantgardné-bluesovému
tfeSténi. Druha skladba poté pini funkci jakéhosi uklidnéni pred zavérecnou boufi — jestlize
jsme prvni skladbu prirovnali k vyvoldvani mrtvych, druhd neni nic jiného nez pohfebni litanie.
ZavéreCna Candy Butcher, pro jejiz dvacet minut je vyhrazena celd druha strana, mé pestrejsi
zvuk —souhra kytary a hlasu je ,,narusena“ nervoznim chuchvalcem zvonkii a hracich skfinék
(?) —a béhem svého trvani nas protahne jakousi ukdzkou vSech poloh, ve kterych je Murray
schopna tvofit silnou hudbu. Pe¢livé vrstveni atmosféry opét graduje kytarou, evokuijici spiSe
motorovou pilu, jeji vstup na scénu je ale pfedznamenan peclivym a moznd pfili§ opatrnym
udusavanim hudebni ptidy. Po kytarové pasézi ve druhé ¢asti skladby deska symbolicky konci
osamocenym hlasem.

Devil If You Can Hear Me (symbol dabla v ndzvu desky jenom umocfiuje bluesovou este-
tiku) je rozhodné povedend nahrédvka a v nékterych momentech dokonce tak original-
ni, az se Clovék podivi: ,Tohle jsem jeSté nikdy neslySel..." Podobny pocit setkdni s né-
¢im naprosto cizim rozhodné nepfichézi kazdy den. Jifi Spigak

Einstiirzende Neubauten: Alles wieder offen
Potomak (www.neubauten.org)

Novinku nékdejsich berlinskych klasiki industridlni hudby neprovazi po vydani nejlepsi
povést — skupina se na ni pry opakuje a nepfichdzi s nicim novym. Je hezké, Ze pfiznivci
Neubauten po svych oblibencich chtgji, aby znéli s kazdym albem jinak, aniz by vzali na
milost opakovani vitézného vzorce. Einstiirzende Neubauten se ov§em rozhodli jinak a od
alba Ende Neu (1994), na némz zménili sestavu a zacali pracovat bez divého ,,kovobusi-
¢e“ FM Einheita, ktery své primitivistické expresivni pojeti industridlu dodnes neopousti,
disledné rozvijeji svou poetiku na pistiové platformé. Textar a zpévak Blixa Bargeld stanul
v Cele, zbytek skupiny pod kapelnickym velenim nyni baskytaristy Alexandera Hackeho
vhodné dotvafi frontmanovy textové obrazy a melodické linky. Kovovy a jiny samodélny
arzenal nebyl opustén, jen pfijal novou roli a odhalil jiné neZ jen hlukové moznosti. Cesta
od debutového alba Kollaps (1981) k soucasnému zvuku Neubauten se nesla ve znameni
plynulé vymény hluku za hudbu. Kdy?Z tato na celé Care zvitézila, zvuk skupiny se ustalil.
MiiZzeme oznagit album Ende Neu za ustavujici, Silence Is Sexy za nejpestrejsi a pfedcho-
zi Perpetuum Mobile za introvertni, témér folkové; vSechny tyto desky spolecné s novin-
kou Alles wieder offen tvori zvukové dosti si navzajem podobnou Ctvefici, kterd ukazuje,
polohach, seZerite si alba, ktera Neubauten vydavaji pro svij fanklub (supporters). Misto
cesty zpét k hluku kapela zkratka zvolila moznost byt skupinou dvou tvafi, z nichZ tu
Lkomercnéji“ znéjici prezentuji verejné, tu druhou jen zasvécenym zajemcdim.
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Z feCeného vyplyva, Ze Alles wieder offen, prvni Fadové album, které skupina vydala viastnim
nakladem (plan, ktery nevySel v pfipadé Perpetuum Mobile, zde tedy znamend roziouceni
se znackou Mute), neni nejslab$im albem Neubauten uZ proto, Ze pokra€uje v linii, kterou
si skupina pred tfindcti zvolila za svou reprezentativni. OvSemze Ize poukdzat na podobnost
nékterych pisni s kusy ze starSich alb (hitovka Nagorny Karabach versus letita, podobné pod-
maniva Stella Maris), podstatnéjSi ale je, Ze Neubauten stéle hyfi melodickymi a aranzérskymi
napady. Zaujme nervni klavir v Gvodni Die Wellen, monumentaini instrumentace Von Wegem
a Let’s Do It a Dada piné zvratdi, uklidni nas zévéreéna Ich warte pro dvojici folkovych kytar.
Texty Gasto t€Zf z repetitivnich popisti hledani, navratd, cekdni a novych zacatkd, nejlepsi je
patrné Ich hatte ein Wort, popisujici rozpomindni se na zapomenuté slovo.

Nazev titulni pisné napovidd: vSe je znovu oteveno, berme si zase jednou pochutiny z di-
vémé zndmych regall. Spole¢nost starych zndmych plisobi vyloZené uklidriujicim do-
jmem. Petr Ferenc

River For Sale: Transparent

Bleeding Ears Records / KLaNGundKRaCH

K!amm: The Real Birth Of Modern Medicine
KLaNGundKRaCH (www.myspace.com /klangundkrach])

V recenzich na doméaci kapely novindfi Gasto truchli, Ze jsou bud mdlo originalni a kopiruji
SVé vzory zpoza hranic, nebo naopak, Ze mdlo sleduji, co se déje ve svété, a zni zastarale.
Jak z toho ven? Co tieba origindiné navazovat na to, co se déje jinde? Dvé novinky z nedav-
no zaloZzeného doméciho labelu KLaNGundKRaGH odpovidaji razné — jde to. River For Sale
z Dolniho PodliZi a boéni projekt jednoho z jejich ¢lenti Klamm nazorné ukazuji moznosti
doméci alternativy. River For Sale vznikli vioni a sv(ij prvni koncert odehrali teprve na jafe
2007. V ervnu uZ ale délali predkapelu 65daysofstatic a viibec to nebyla nahoda. Stejné jako
anglicti postmetalisté kombinuji tvrdou hudbu na pomezi noise s elektronickymi beaty, jsou
ov3em spiSe hardcorovi neZ metalovi, kdyZ z jejich hudby netryskd samoucelnd agresivita,
ale spiSe drsné emoce. Basista Hukot (ex-Thema Eleven) a kytarista a zpévak Koza se stara-
ji 0 rockové naleZitosti, Yan/Jan Klamm utépi jejich melodie v nanosech feebackl a dalSich
ruchd. Je to suverénni kombinace pracuijici na logice ticha a hluku, do které obgas vstupuji
samply filmovych dialogdi. Uvodni skladba Freezy se pohybuje od nevinné lezérmosti k obfim
zvukovym sténam po vzoru shoegaze (nebo uzZ metalgaze?). V hudbé River For Sale jeSté ob-
Cas prosuvitaji viivy Ceského HC (nejvice asi v Demonlover), ale ¢im vic se mu kapela vzdaluje,
tim je to lepsi.

Hlukovy specialista kapely Jan Klamm (a v bookletu jmenovani Viera Pastor a Syd) stojiza pro-
jektem Klamm, jehoZ EP The Real Birth Of Modern Medicine je viibec prvnim pocinem KLaN-
GundKRaCH. Pfinasi nekompromisni digitalni noise, ktery zahdji dvé kratké agresivni skladby,
pfi nichZ se budete citit jako na zubar'ském kresle. Titulni skladba se nese v duchu palCivé bo-
lestného ambientu, jehoZ pomalu vystupuijici vysoké tony si neodbytné Zadaji pozornost. LéCba
hudbou? Moznd, ale nezapomerime, Ze Iék se pfi vysokych dévkach méni ve smrtelné nebez-
pecnou drogu. Texty se v dneSnim noise moc nenosi, Assimilation zahajuje monolog vitajici
k anonymni existenci, aby ndsledna osmiminutova davka bilého hluku vyburcovala presné
k opaku. Zavérecna smycka s militantnim kovovym rytmem Nagasaki Moody Rock je zavrSe-
nim transgrese skrz auraini bolest. Karel Vesely

Mathias Spahlinger: Furioso
Kairos (www.kairos-music.com)

Clovéku by se obas zastesklo po dobéch (moZna existujicich jen ve fantazii), kdy bylo jasné,
€0 je moderni a co ne, tfeba Ze Smetana je pokrokovy a Dvorak zpateCnicky (jak vedél Zdenék
Nejedly). Dnes byt modernistou miZe v nékterych kruzich znamenat pékné reakcionarstvi.
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V pfipadé Mathiase Spahlingera, rodéka z Frankfurtu (*1944) a v sou¢asné dobé profesora
kompozice ve Freiburgu, mame na prvni pohled co do Cinéni s takovou pravou konzervativ-
ni modernou, s hudbou, které se davaji neldkavé priviastky jako ,akademickd”, ,,vazna“ atd.
Ctverice komornich skladeb pro riizna obsazeni nenabizi Zadnou atrakci v podobg elektroniky
Ci bizarnich nastrojovych sestav. Spahlinger mé za sebou krom skladatelského vzdélani také
zkuSenosti s jazzem a starou hudbou, jeho hudba se ale hlasi k odkazu evropské moderny
jdouci od Antona Weberna po Helmuta Lachenmanna.

Skladby na CD pochézeji z rozmezi let 1982 a 2006, zasadni stylovy rozdil vSak mezi nimi
neni. Jejich hlavni sila by se snad dala shrnout slovy ,,orgie uméfenosti“. Ale nehledejte za
tim nové duchovno Arvo Pérta a jemu podobnych. V tomto pfipadé to totiZ neznamend me-
ditativnost, ale opatrné naklddani se v§im — s poctem tonl, jejich hlasitosti, klidem i divokosti
Z ndzvu titulni skladby. Se zminénym Lachenmannem (recenzi CD s jeho skladbami najdete
na jiném misté této rubriky) jej poji zdjem o nové témbry a zplisoby hry na tradicni nstroje,
u Spahlingera se to ovSem déje jen jaksi mimochodem. Vedle sebe tu zazni téZko identifikova-
telny Sramot i nejprostsi ton, jako kdy? si hrac teprve zkousi smycCec. Na konci nejstarsi z pre-
zentovanych skladeb — Apo do (von hier) pro smyccové kvarteto — hraci rytmicky oddechuj,
jinak je tu ale zvlaStnich zvukovych efektil poskrovnu. Naopak si ob¢as uzijeme dostatek poloh
normalnich: VV Gegen unendlich pro basklarinet, trombdn, violoncello a klavir se hudba na
vice nez dvé minuty zasekne na jednom tonu opakovaném stidavé jednotlivymi nastroji. | for-
malni stranka skladeb se jaksi vyhybd krajnostem, ono dvouminutové spo€inuti na jednom
tonu je vyjimkou, jinak se pfed naSima uSima odehrava vétSinou pozvolny wvoj a presypani
Z jedné polohy do druhé. Jemny pohyb — vice pohybu — gradace — chvile zklidnéni. Ve skladbé
s nejcerstvéjSim datem — Fugitive beauté — jsou gradace minimalizovany, poslouchame sérii
tont, které se vynofuji z ticha a jsou okamZité rozladovény a rozostfovany pomoci mikroin-
tervalti, aby zase rychle ztichly. Ale je to jen presun na jinou troveri poslechu: Po chvili zacinaji
mit miniaturni zvukové udalosti stejny dramaticky naboj jako nasazeni celého orchestru.

A co miize byt na takovém balancovani uprostred vSech moznych parametr(i pro posluchace
zajimavého? Pravé skutecnost, Ze s prostredky v podstaté prajednoduchymi aZ opatrnickymi
se buduiji struktury, které ,,chytnou za ucho®. Potvrzuje se to, co v evropské hudbg plati jiz par
staleti: Zatimco orchestraini barvicky dokdZi ledacos zakryt, v komorni hudbé se ukaze, jak skla-
datel umi hudbu vystavét. A pravé v dramaturgii a davkovani je Spahlingerova nejsilngjsi stran-
ka. Jako u dobré knihy chceme védeét, kam se to vyvine, a nemusime ani pfemyslet, zda je to
pravé atondini, tondini, minimalistické nebo sonoristicke. Matéj Kratochvil

Jason Kahn / Tomas Korber / Norbert Méslang /
Ginter Miller / Christian Weber / Katsura Yamauchi:
Signal to Noise vol. 4

Jason Kahn / Norbert Mdslang / Giinter Miiller / Aube :
Signal to Noise vol. 5

For4Ears (www.fordears.com)

Na podzim lofiského roku vydal Giinter Miiller na svém labelu dalSi dvé pokraCovani Ses-
tidilné série Signal to Noise, ktera predstavuje nahravky z turné ,signdiniho kvinteta“ po
Japonsku a Koreji. Kompletni sestava se na ,étyfce“ setkdva s japonskym saxofonistou,
kterého jsme mohli slySet uz i na signdini ,dvojce“ (HV 5/07). Album pfinasi dva studiové
zaznamy, které mi, alespoii z vétSi Gasti, pfipadaji jako zatim to nejvstricnéjSi z celé série,
a myslim, Ze i posluchaci, ktery by se s timto typem elektroakustické tvorby setkal po-
prvé, mohou velmi dobfe poslouZit jako podnét k hlubSimu ponoru do svéta experimen-
talni elektroniky. Prvni track je prevazné tiSSi minucidzni praci s Sumem, sinusoidami,
Yamauchiovym profukovanim a ob¢asnym Weberovym kontrabasem. HlubSi zabarveni
zvuku s postupnym zrychlovanim tempa citlivé pfipravuje posluchace na druhou Cést.
V té se dunivé struny kontrabasu pomalu, ale jisté probojuji do slySitelné sféry skrze
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(ne)vSedni elektroniku, ipod, skiipéni Korberovy kytary a predevsim saxofon, ktery ve
svych vySkach dokaze byt dosti znervoziujic.

Oproti tomu ,,pétka“ se s posluchadem nemazli uz od prvnich okamzikd, kdy se ke tfem
pétinam Signal Quintetu pfidava se svym laptopem Akifumi Nakajima aka Aube — jeden
z prikopnikd a velkych mistr(i elektronické hudby v Japonsku. Kromé perkusi pouZitych
Kahnem a Miillerem zde nejsou Zadné akustické nastroje. Industridiné srdecni beat, ktery
nas provazel ,dvojkou“ i ,trojkou®, zde prichazi opét ke slovu. A ob&as pulsuje vice hlukové,
jindy spiSe popraskané. Pokud md nékdo rad repetitivni zvuk deformovaného gramofonu,
bude z téhle desky nad3eny! Abstrakini noise art, ktery se tvafi jako bezezbytku kompono-
vany kus konceptudlniho umélce. Dokonald iluze tvofena tyfmi improvizujicimi elektroniky
(analogovy syntezator, cracked everyday electronic, ipod, laptop). Neni mi jasné, pro¢ jeden
zrecenzentd (Brian Olewnick) vy¢itd této desce jakousi odtaZitost, sebeomezeni hra€li na dkor
VEtS( otevienosti. Na mé album plisobi presné naopak. A porovnavam-li ho s predchozimi
Castmi série, musim konstatovat, Ze hudebnici zde hraji s vervou, kterd si energii (nemys-
lim elektrickou) nezadd s rozva$nénymi freejazzovymi hudebniky. Nedivil bych se pfitom,
kdyby Kli¢ovou roli v tomto setkani sehrél Aube. Petr Vrba

Zavodnicka 5: Vyhrobovano (1985-1991)
Guerilla Records (www.guerilla.cz)

Je celkem jasné, Ze specializované vydavatelstvi jako Guerilla Records se ob¢as musi uchy-
lovat i k titulim marginalniho vyznamu. Jihlavska skupina Zavodnicka 5 je toho typickym
prikladem. Viydavatel Labus v priivodnim textu piSe, jak si po mnoha letech jeji nahravky na-
hodou znovu poslechl, vydal se patrat po starych kamaradech a nakonec se s nimi dohodl na
publikovani — ,,Jen pro viastni radost, potéSeni nekolika pratel a moznd i poselstvi, které by
hudba méla prindset.“

Pro ty, kdo do tohoto okruhu spfiznénych dusi nepatfi, tady asi mnoho k poslouchéni ne-
bude. Zavodnicka 5 sice méla dobry vkus pii vybéru zhudebriovanych textd i ve svych mu-
Zikantskych vzorech (zjevné tfeba Plastic People ¢i Extempore), nikdy ale neznéla jinak neZ
odvozené a misty v sobé pfimo koncentrovala vSechna klié undergroundu osmdesatych let.
Navic je kvalita ziznam(i nevalnd, coZ vadi o to vic, Ze vznikaly v dobg, kdy uZ opravdu nebyl
Zavodnicka 5 po sobé zanechala Gtyfi podomécku natocené kazety. Album obsahuije vétSinu
materidlu ze tfi poslednich. Krajkokraj (1986) je ambicidznim tfiatficetiminutovym zpracova-
nim poezie Milana Népravnika s dominujicim saxofonem, deklamovanym zpévem a hluko-
vymi smyckami. Vysledek ale trpi nedostatkem hudebni invence, amatérskym provedenim
akvalita nahrévky je opravdu tristni. Ani kazeta 0 Tarapan (1987, z ni vybrano 15 minut) neby-
la natoGena o moc 1épe, materidl je vSak pestiejSi a misty se mihnou zajimavé ndpady. Velice
vhodng byly ke zhudebnéni vybrany basné Zbyika Hejdy a Véclava Havla.

Teprve Pavor Nocturnus (vybrano 30 minut) zni technicky pfijatelnéji. Ale i to je jen demo ze
zkuSebny: pfitom Zavodnicka 5 uZ tehdy normalné koncertovala. Doba chaotickych improvi-
zaci byla minulosti, obéasné hlukové paséze se piné podfizovaly rockové hybnosti pisnicek;
celek plisobi jako dobovy goticky rock a la Sisters Of Mercy. Podobnych kapel u nas tehdy
vystupovala fada a Zavodnicka 5 se zjevné ani moc nesnazila byt jim opravdovou konkurenci.
V roce 1991 proto definitivng skonéila.

Booklet je zpracovan peclivé, jak ostatné byva u Guerilly zvykem. U skupiny, kterd vétSinu
repertodru postavila na zhudebriovani basni renomovanych autor(i, vSak zarazi ledabylost
textové piilohy. Respektovani autorské interpunkce a ¢lenéni verSti by snad mélo byt sa-
mozigjmosti. Tady si s tim ale nikdo starosti nedélal. Napfiklad u Zbyrika Hejdy jsou basné
(pochézejici ze shirky Blizkosti smrti) pfepsany znaéné ledabyle. ZvIast patrné to je u basné
Vyhrobovali tam: pietiStény text se v detailech lisi jak od autorské verze (Bdsné, Torst, 1996,
str. 141), tak od toho, co je slySet z nahravky. Jaroslav Riedel
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My Cat Is An Alien: Leave Me In The Black No-Thing

Important Records (www.importantrecords.com)

My Cat Is An Alien: Il Segno

Starlight Furniture Co. / Revolver USA (www.midheaven.com)

[talskym bratfim Robertovi a Mauriziovi Opaliovym, zndmym z festivalu Stimul, se to vyda-
va... Jejich telepatickd improvizatorska souhra jim umozni natocit hodinové album o dvou
tfech dlouhych kusech denng, vytvarny cit starSiho bratra Roberta opus vybavi obalem a vy-
davatelé se na tuhle italskou senzaci slétaji jako vosy. Vesmirna estetika ndzv(i alb a skladeb
apouzivani détskych hradek-paprskometd a sviticich vibrujicich pistoli rozeznivajicich vybuze-
né elektrické kytary do hutnych drone repetic vytvareji vyraznou image podporenou shératele
vabicimi limitovanymi edicemi nékterych viastnim nakladem vypravenych lisovanych i rytych
vinylli, CDR a kazet s naroénymi rukodélnymi obaly. Takhle vznika undergroundova star...
Sarkasmus stranou. NéZny kytarovy noise a tahlé minimalistické vybrnkavani velejed-
noduchych motivki, ob&asna recitace, perkuse, zvonky a troSka elektroniky jsou sice
pomérné vousatymi stavebnimi kameny, Opaliovi z nich ale umi vytvofit nezaménitelnou
atmosféru reflektujici — bez moznosti naiGeni z vykradani — Syda Barretta i Sonic Youth.
Jejich sehranost je pozoruhodnd. Své nahrévky Opaliovi vyrabéji bez pouZiti playback(
v realném Case a neprestavaji udivovat citem pro vytvareni tahlych repetic tak plsobi-
vych, Ze s prehledem ustoji nékolik desitek minut, navic rovnou v hotovych aranzma.
No overdubs — no outtakes, stoji hrdé psano na obalech jejich alb. Nahrdvaji ,,na letnim
byté“, v domdacim studiu v italskych Alpach, do osmi stop, mastering omezuiji jen na to
nejnutnéjsi, aby nevyprchala jedinecné atmosféra okamziku.

V roce 2007 MCIAA vydali nékolik alb, o par z nich jsem jiZ referoval. Dvé zde recenzovana
alba nejsou ani vedlejSimi projekty, ani split alby, jednd se o plnohodnotné, ,,fadové“ desky,
i kdyzZ v pripadé druhé z nich o reedici. KaZzdopadné jde o dvé z nejlepSich alb dvojice. 10. dub-
na 2006 vznikly dvé dlouhé improvizace tvofici pétapadesét minut alba Leave Me In The Black
No-Thing. Odtazity, neobvykle ¢ernobily obal skryva podobnou hudbu, ob&as nepfijemné vy-
soke frekvence, prskance elektroniky i bezeslovné, vpravdé kogici vrnéni a viiskot. Uprosted
alba se vaelijak tapajici zvuky sliji v odlid$ténou hlukovou repetici, smérem ke konci se opét
rozchdzeji a uklidriuji. Obvyklé hladivosti a vstficnosti MCIAA se zde posluchac nenadgje.

0 néco pozdgji vydané album // Segno se skidda ze tii kus(. Zavérecnd, tficetiminutova titulni
improvizace, kterd byla jiz vydana (rozdélena na dvé strany LP), zastihuje dvojici s doprovo-
dem jemnych bicich Viggia Vortexe. Robertlv text je recitovdn pres efekt, ktery ho obcas
zkresluje aZ k praskani a doddvd mu odtazity zvuk odpovidajici atmosfére apokalyptickych
slov hovoricich o pocitu izolace v domovském, rozpadajicim se industridinim Turin€: kominy
zabité na horizontu, viastovci let bez ndvratu, z masa staZené vétve stromii nad proudem
betonu, elektricky bzukot nekonecna, zrcadla bez odrazu, bicykly bez pedald. .. jen svitici oci
vSudypritomnych koCek-vetrelcti a hluboké vibrace bliziciho se Zivota; znameni znasilriujic
pritomnost a vrazdici pochybnost. .. Nékolik elektronickych Sumii a prskanci je zcela vy-
jimecné doddno ex post, pilhodina skladby postupné uvada ve znameni divych zvonecki
a tiché neukaznénosti pro sebe si hlucici kytary, jejiz zvuk pozvolna vystfidd basovy melo-
dicky motivek détské samohrajky. Titulni skladbé ovSem predchézeji dva dfive nevydané
kratSi kousky, nahrané ve stejny den jako hlavni opus. Bratfi méli tehdy naladu hrat odtazité
aroztfeseng, se spoustou hlukového prachu a drobnokreseb. Petr Ferenc

Havelka / Loudova / Heinid / Roloff / Fiser:
Maska cervené smrti

Arta (www.arta.cz)

V/ roce 2000 byla na prazské Hudebni fakulté AMU oteviena katedra bicich nastrojdi a ta po
sedmi letech od svého zaloZeni vydéava ve spolupréci s 2HP jakési profilové CD, vybér ze
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skladeb, které byly uvedeny na koncertech katedry v ¢eskych ¢i svétovych premiérach. Z textu
Vladimira Vlasaka tedy hned v tivodu vyplyvd, Ze jde v prvni fadé o prezentaci pedagogického
pracoviSté (interprety jsou jeho studenti &i absolventi). Nahrdvka byla ovSem vydana napo-
spas verejnosti, a proto je tfeba brat ji jako samostatny artefakt.

A v tomto ohledu to neni tiplné snadné. Pétice skladeb plisobi predevsim jako katalog toho,
co se student ma na Akademii naucit, jako soubor denniho chleba sou¢asného hrace na bici.
Uvodni 312 Azusa Street L.A. Svatopluka Havelky stoji na melodickych nastrojich — vibrafonu,
marimbé, krotalech —, na nichZ rozviji své vize inspirované americkymi naboZenskymi hnutimi
pocatku 20. stoleti. Vibrafonu a marimby — tentokrat doplnénymi harfou — se drZi i Fin Mik-
ko Heini ve skladbé Wintertime. Misto Havelkova fetézeni hudebnich epizod a melodickych
meditaci tu slySime ,,zimni atmosféry*, tedy rozechvélé Klastry vibrafonu, rozlozené akordy,
které se po par minutach rozbéhnou do nejprve zajimavého, pak spiSe roztomilého a nakonec
jiz prili§ dlouhého rytmického pulsovéni, aby se na konci vrétily do zasnénych pefin. Iva-
na Loudova naopak nabrala inspiraci pro Hlasy pousté v Omanu. A vysledkem je skutetné
jakési zvukova pohlednice z orientalniho vedera: Sustivé Gi chfestivé atmosféry se stfidaji
s odposlechnutymi a dale domyslenymi rytmy tamnich hudebnik{ v sérii s6lovych vystupd.
Kubansky skladatel Julio Roloff pojal své Variaciones para un percusionista opravdu instruk-
tivné a v kazdé variaci rozpracoval uritou skupinu nastrojd, aby je pak v zavérecné vechny
propoijil. Na této skladbé je asi nejvice citit hlavni problém desky: Stéle se pfi jejim poslechu
vnucuje mySlenka, Ze tato hudba vznikla, aby se méli studenti bicich na éem ucit techniku. Pro
posluchage-nebicistu chybi vyrazngjsi zachytny bod a pfesah od hudebni techniky k hudbg.
Ten miiZe nejspis nabidnout zavérecny kus alba, Hommage a E. A. Poe LuboSe FiSera pro flét-
nu a ¢tyfi hrace na bici. Vlastné velice jednoduchd skladba pripomina nékteré FiSerovy prace
pro film. Stfidaji se v ni polohy zasnéné i dramatické, obcas dopIinéné tanecné ladénou me-
lodif, bici hrajf ¢asto provokativné jednoduse (série pravidelnych tiderti do tympénu je moznd
laciny prostfedek, ale atmosféru navodi spolehlivé). Navic si pfi této skladbé Ize Eist v bookletu
otiSténou Poeovu povidku, kterd dala celé kolekci jméno. Matéj Kratochvil

Ghislain Poirier: No Ground Under
Ninja Tune (www.ninjatune.co.uk]

Asi nejvyraznéjSi postava kanadské scény abstrakiniho hip hopu Ghislain Poirier se po
dvou letech vraci s novym albem. Kdo chce, mlize No Ground Under poslouchat jako re-
klamu na nedavno otevieny Poirierliv montrealsky klubovy vecirek Bounce Le Gros. Pro-
ducent a DJ na ném vzdéldva mistni posluchace v soucasné podobé dancehallu, grime,
soca nebo dubstepu. Lekce z hudebniho svétoob&anstvi pokraduji i na nové desce, kdyz
nejsilnji na ni zni hlas jamajského dancehallu, nebo jak Poirier fikd — kosmopolitniho
digitalniho dancehallu. Vybusna jamajska odpovéd na hip hop je v jeho podani samozfej-
mé piné zvlaStnich beatovych formuli a neobvyklych ruchd, které by ur€ité producenti
v poklidnéjSim downtempu, ale musi hledat velmi pozorné. Stejné jako na pfedchozim
Breakupdown, i na svém prvnim albu pro Ninja Tune spojuje kanadsky hiphopovy experi-
mentator své podklady s rappery. Francouzsti nebo frankofonni kanadsti MCs posouvaji
Poirierovu hudbu vice k mainstreamu, samotné podklady ale zlistavaji nezaménitelné.
Poirierovy ledové riddims naStésti nikdy nesklouznou do samodcelné agresivity, v niz se
dancehall (a do jisté miry i dubstep) v poslednich letech utapi. Stejné se bohuzel ne vzdy
povede hostujicim rapperim a toasteriim. Pfesto Ize Poiriera pochvalit za to, Ze si pfi stfe-
tu's rappery zachoval tvéar. Narozdil od svych kolegi, jako jsou Daedelus, Prefuse 73 nebo
Team Shadetek, z(istala jeho hudba na prvnim misté a rappefi na druhém. Instrumentdini
skladby, které se s témi vokdinimi pravidelné stfidaji, tak mohou slouZit jako odpoCinek od
deklamujicich MCs. NapIno v nich oziva kouzlo origindlniho beatmakera, ktery je schopen
pidat néco svého do ,,odkoukanych® Zanrd. Karel Vesely
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Evelyn Petrova / Alexander Balanescu: Upside Down
Sainkho Namchylak / Jarrod Cagwin: In Trance

Leo Records (www.leorecords.com)

Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

Dva pfiklady dokonalého muzikantského i spiritudiniho souznéni, dvé strhujici multikulturni
dueta—to jsou dvé nahrdvky z vydavatelstvi Leo Records, na nichZ se setkaly ruskd akordeo-
nistka Evelin Petrova s rumunskym houslistou Alexandrem Balanescu resp. tuvinska zpévac-
ka Saincho Namcylak s americkym perkusistou Jarrodem Cagwinem.

Neexistuje snad ,,SramlovéjSi“ nastrojova kombinace neZ akordeon ve spojeni s houslemi. Pe-
trova a Balanescu vak od prvnich ton(i davaji na takovy predsudek zapomenout. Jejich sedm
skladeb, jakkoli snad spontannich, piisobi dojmem prokomponovaného a diimysing vystavé-
ného materidlu, ktery mé t€Zisté v etnické hudbé obou ¢lend dua — v (severo)ruském folkloru
a balkanskeé €i Zidovské hudbé. Od nendsilného propojeni téchto prvki se odviji i neustélé
napéti mezi melancholickou syrovosti a biitkym pulsem. Nejde pfitom o vzajemné dopliiovani
se rozdilnych povah: Petrova je Zivel, ktery se hravé dokaze prizplisobit rumunské energicnos-
ti (napf. v Hungry Wind), a stejné tak Balanescu umi svym houslim dodat zidumcivy naboj
(tfeba v Journey).

Album Saincho Naméylak a Jarroda Cagwina /n Trance, nazvané podle videriského
festivalu, na némz byl v roce 2006 tento projekt uveden a zaznamenan, je inspirovano
pradavnymi buddhistickymi malbami na sténdch proslulych dunhuangskych jeskyni,
nachazejicich se v severozapadni Ging. Ctyfi Gasti spolecného vystoupeni Naméylak
a Cagwina maji programni charakter: sleduji osud mladika jménem Dim (popsany v boo-
kletu), ktery se ocitl v temnu a tichu zminénych jeskyni (Darkness, tender wind, silen-
ce), poté si vSiml, Ze jedna z postav na malbach se rozpohybovala, roztancil se duch
davnych dob (Dance of an old spirif), jehoZ rej se postupné proménil v hlasy touzici
vyprostit se ze zajeti jeskyné (Speaking to the emptiness of the Universe); konecné se
Dimovi zjevil obrazek Matky, kterd mu poradila, aby si udrzel jednu z postav v paméti,
tim Ze — a7 zestdrne a zemre — vysvobodi duse z obrazli (Human mother’s song); Dim
se pak diky nalezeni cesty k vyvedeni dusi ven stane tispéSnym Velkym Umélcem. Hu-
debni vyraz dua odpovida programu, popisnosti se vSak vyhyba: v podobé meditativniho
ritudlu spiSe zaznamenava Dimdv duSevni prerod z obycejného mladika, zabloudiv§iho
do jeskyni, v Umélce. Hrdelni zpév Naméylak za doprovodu Cagwinovych poddajnych
perkusi dokonale tento prerod zprostfedkovava. Vitézslav Mikes

Németh: Film
Thrill Jockey (www.thrilljockey.com)

LetoSni filmové album Stefana Németha, jeZ je zaroveri i jeho sélovou prvotinou, neni
poctou experimentdinim filmarim, ale spiSe zdznamem hledani vlastniho vyrazového
jazyka. Tento jazyk ma jinak a jinde svou dostate¢né konzistentni formu utvafenou na-
priklad v rdmci oslavovaného projektu Radian. Na Filmu je v§ak oproti hudbé Radian
vice temnéjSi elektroniky spolu s drones a pro toto album urcujicim cinematic rytmem.
B&hem nékolika poslednich let Németh tvofil hudebni doprovod k experimentalnim fil-
mlim, naeZ zjistil, Ze s touto hudbou milZe ddle pracovat: z nékolika jeho soundtracki
tak vznikly autonomni opusy. Nékteré upravoval vice (napf. ve Field pfidal kytary, syn-
tezatory a perkuse, svou stopou bicich pfispél i Martin Brandimayr, Németh(v kolega
z Radian; Field je podle mé i nejpovedenéjsi ¢ast alba), jiné ponechal vérnéjsi své plvodni
filmové podobé (napt. Soprus). SpoleEnym jmenovatelem &tyf filmi je zména, pohyb, at
uz ve smyslu fyzikalnim, mySlenkovém nebo dcelovém. Webovymi kamerami snimané
finské silnice, zachycuijici hru stind a svétel (Luukkaankangas). Podzemni labyrint metra
(Transitions, Ortem Ende). Anonymni architektura feckého mediterdnu, nataCend jako
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»road movie“ Lotte Schreiberové (Field). Estonska urbanizace hlavniho mésta se svymi
plivodnimi zdméry oproti redinému vyuZiti pohledem nékolika -nactiletych (Soprus). Pé-
tym filmem je Németh(v vlastni nedokonceny snimek o brazilskych utopickych vizich ve
vztahu k realité, k némuZ patfi skladba Via L4-Norte.

Celkova stopaZ alba, ktera nepfesahne pétatficet minut, uchovava cinematicky Zivy
naboj alba. | proto je Film velice povedenym pocinem, jenZ obstoji u poslucha-
Ce i bez platna. Petr Vrba

Sylvain Chauveau: Nuage
Type Records (www.typerecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Pafizsky rezident Chauveau se dostal do viru pozornosti Zanrové ponékud neobvyklym zpd-
sobem — to kdyZ se jako decentni manipuldtor s akustickymi nstroji a zruény tvirce hudby
oznacované podivnym hybridem ,modern classical” prezentoval albem coververzi Depeche
Mode. Deska nazvana Down To The Bone mu pomohla povystr€it hlavu z hudebni ulity, ve
které je uZ dnes ponékud pretlak — najednou se tenhle rozcuchany Francouz zacal periodicky
Zjevovat na mnoha dleZitych mistech scény. Viydal povedené metafyzické minialbum na brit-
ském labelu Type Records (pojmenované S, snad jako ,.silence® coby hold krotkym pomlkam
mezi Udery do strun; viz recenzi v HV 6/07) a na stejné znaCce také stopdZi masivnéjsi desku
Nuage.

Nuage jsou ve skutecnosti dva spojené soundtracky k filmim Sebastiena Bethera
—nejde tedy o populdrni soundtracky ,imaginarni“. Pravé fakt, Ze se jednd o hudbu
k existujicim filmGm (konkrétné ke snimkiim Nuage a Les Mains D Andrea) ale nej-
vice Skodi samotnému vyznéni desky. Je uz obecné pfijimanym zvykem, Ze filmova
hudba mZe mit posunuté hranice kycovitosti a podbizivosti az tam, kam by se ,,béz-
né“ album nikdy neodvéZilo vydat — a pfesné to je pfipad Nuage. Organické spojeni
smyc€cl a klaviru, jemné dochucené elektronickym cvrlikdnim, vétSinu ¢asu fungu-
je jako ucebnicovy pfiklad nezdarného patosu, jehoZ nejvétSi nebezpeci tkvi pravé
v tom, Ze zni docela dobte. Clovék si pfi poslechu devatendcti kratich kompozic
mozna ani neuvédomi, jak neplvodni a zbyteénou desku pravé poslouchd — Nuage
frontdlné utoci na Achillovu patu posluchacstva, pfi troSe prehanéni by se tato hud-
ba dala dokonce nazvat citovym vydirdnim. Jisté existuji lidé, ktefi se nechaji vydi-
rat s rozko$i. Nam ostatnim nezbude, nez se poohlédnout po Zanrové podobnych,
rozhodné ale vydarenéjSich alternativach. Nabizi se tvorba Ryana Teaguea, Grega
Hainese nebo Johanna Jéhannssona. Jifi Spicak

Achim Kaufmann / Frank Gratkowski / Wilbert de Joode: Palae
Leo Records (www.leorecords.com)

Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

Alberto Braida / Wilbert de Joode: reg erg

Red Toucan (www3.sympatico.ca /cactus.red)

Autorlim CD Palae se podafilo vytvofit skute¢né genidlni souznéni pfi zachovani ma-
ximalni dynamicnosti a Fetézovité se rozvijejicich struktur. Pianista Achim Kaufmann
potvrzuje sviij cit pro modernistickou Skolu i lehkost jazzové improvizace. Zcela symbi-
otické je ovSem spojeni kontrabasu (de Joode) a kontrabasklarinetu (Gratkowski); jako
osvézujici kontrapunkt k drasavému zvuku druhého jmenovaného néstroje pak plisobi
altsaxofon. Je to predevSim acast Gratkowského, ktera se na albu Palae stavé zarukou
fadu mnohovrstevnatosti a zaroveri pozitivni rozpinavé bezbfehosti. Ponékud téZko po-
chopitelné Sroubované nazvy jednotlivych improvizovanych Céasti naznacuji surrealistic-
kou atmosféru: ve snovych preludech se posluchac ocita v ,destinaci vzdalengjsi konci
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rana“ &i v ,,srdci vSeho, na ¢em zaleZi“. Hudba se Zene kamsi kupfedu a mutuje do stdle
novych a novych podob. Clovék nema €as se ohlizet, pouze se neustéle samovolng ob-
ménuje. Album stfida divoké eskapady i drobna zastavenicka a zamysleni. A pfesto, Ze
bylo nahrano na tfech riiznych (a svym charakterem zcela odliSnych) mistech, po¢inaje
rozhlasovym studiem v Karlsruhe a konce bélehradskym festivalem Ring Ring, vyzafuje
neuvéfitelnou kompaktnosti.

Reg erg je mnohem komornéjsi. Dominantni roli na ném hraje pidno Alberta Braidy, i kdyZ
je to mozna jen povrchni zddni. De Joode je skvély sideman, ktery se dokdZe piizplisobit
jakékoliv sestavé invencnich muzikant(, ale neztrati se ani jako solista. Po pocatecnim
Lwotukavani se“ nabyva reg erg formu hudebniho dialogu, jehoz nejsilngjSimi — byt ne zcela
Castymi — momenty jsou jakési perkusivni soubghy, kdy se oba néstroje prolinaji do jedné
zvukové roviny. Neni vak treba, aby poslucha¢ souhru obou hudebnik(i analyzoval; album
Tea Time), pfi némz se podavaji riizné silné nalevy, jednou s chvéjivou a podruhé s drézdi-
vou v(ini, to vSe za vice ¢i méné bouflivé disputace, premitani o pomijivosti véci ¢i dokonce
lelkovani a pohledu do rozostfené dalky. Nebo je tu jeSté jeden ndvod na poslech: Precté-
te si Braidovo dobrozdani na obalu, kde li¢i, jak dostal k narozenindm coby hracku Cerve-
né auticko a jak si s nim vyhral. Podobné nakladé i s hudbou. Petr Slaby

David Watson: Fingering an ldea
Xl Records (www.xirecords.org)

Novozélandan David Watson se nejprve zabyval hrou na kytaru. Zajimalo ho, podobné jako
teba Philla Niblocka, predevSim ladéni a také hra smyccem. Kdyz se ocitl v New Yorku, kde
Zije dosud, pridal do svého instrumentare i dudy. Pry k tomu doSlo tak, Ze jednou v neveselé
naladé kracel méstem za podobné Sedého pocasi a zahléd| staficky nastroj ve wyloze jakéhosi
frcu. A Ze byl tak sém a dudy v kontextu soucasné experimentalni hudby takovym outsiderem
(vyjimkou jsou snad jen podomécku vyrobené dudy japonského skladatele a Clena Fluxu Yo-
shiho Wady), rozhodl se pry, Ze si nastroj — jednalo se o skotské dudy — pofidi, oviddne ho
a rehabilituje.

Dudy jsou opravdu osobitym nastrojem, jehoZ zvuk miiZe plsobit dosti znepokojivym zp(-
sobem. PrestoZe nemaji onu potfebnou image a jsou spjaty vyhradné se svétem lidové hud-
by, jejich schopnost vyluzovat zajimavé tahlé souzvuky — dnes tolik médni drones —musela
pilakat minimalismem ovlivnéné osobnosti. Jiz zminény Wada ke hi'e na dudy zpival, jeho
ucitelem zpévu byl indicky Pandit Pram Nath, zndmy i ze spolupréce s La Monte Youngem.
Jak to v3echno do sebe zapada. ..

Dvojalbum Fingering an ldea predstavuje Watsona coby dudaka i kytaristu —na kazdém disku
v jedné roli. Dudéacké CD Dexter se sklada z osmi skladeb, které vznikly trojim zplisobem.
Polovinu z nich nahréla Sestice hracd, ktefi podle Watsonovy partitury nejen vyluzovali tony,
ale také chodili po koncertni mistnosti, aby v rdmci omezenych moznosti sterea ukazali, co
se zvukem ndstroje umi udélat prostor. DalSi z Casti, které se ve vysledku volné prekryvaji,
je Watsonova studiové zndsobend a vrstvena solova hra. Kone¢né nékteré z nahravek byly
v koncertnim séle poustény z osmistopého zdznamu a nahrdvany mikrofonem podobné jako
chodici dudaci. Dudy znéji vétSinou v tahlych souzvucich, misty se ozve i zvuk méchu, horal-
skou tradici pfipomene snad jen ob¢asny rychly tdnovy béh. Nejcastéji se ale hraje s barvou
Zvuku.

Kytarové CD Sinister vzniklo dohranim nékolika vrstev kytarového zvuku ke kazeté, kte-
rou Watson natoCil pred dvaceti lety. Neni tak neobvyklé jako Dexter, ukazuje ale, kterak
se vydobytky minimalismu a experimentti s ladénim uchytily v rocku — Glenn Bran-
ca, Rys Chatham, Sonic Youth, Earth... a David Watson za¢inajici na Sesti preladénych
strunach a dospévsi ve volném tempu s mnoha drobnymi pauzami a prociténymi do-
zvuky k improvizaci na jediné struné. Petr Ferenc
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Leo Records 25th Anniversary (Loft, Koln)
Leo Records (www.leorecords.com)
Distribuce: Tamizdat (www.tamizdat.org)

Obal dvojalba se sice odvoldva na rok 1960, kdyZ zastihuje Leonida Fejgina nad latkou ve
vySce 201 cm, samotny obsah je ale oslavou okamziku pozdéjSiho — konce sedmdesatych
let, kdy byvaly mistr sportu SSSR v lehké atletice zaloZil jedno z nejvyznamnéjSich (prevaz-
roku 2004 konalo v Koliné nad Rynem setkani hudebnik spriznénych (nejen) s Fejginovym
labelem. Dvojalbum Leo Records 25th Anniversary pak predklada zaznam vybranych vystou-
peni nékolika seskupeni (a jedné s6lové produkce), v nichZ se to hemZi samymi znamymi
jmény. Uvod obstarava mysteri6zng kontemplativni set dua Joachima Giese (dechy) a bu-
benika Denise Stilkeho, na ktery navazuje horkokrevna interakce klaringtového tria ve sloZeni
Gebhard Ullmann, Jurgen Kupke, Michael Thieke. VV zavéru se prvni GD vraci do meditativni
polohy, a to v témbrové velice zajimavém spojeni dechovych néstrojli Franka Gratkowske-
ho, Cinské citery guZeng a ,,pokfiveného” Cinského tradiéniho zpévu Xu Fengxie. Druhy disk
zahajuiji klaviristka Aki Takase a saxofonista Rudi Mahal, ktefi se pfedstavuji pfesné v duchu
nazvu jednoho ze svych prispévkl — Purity and Sweetness. Trio tvorené klaviristou Simo-
nem Nabatovem, Frankem Gratkowskim a bubenikem Paulem Lovensem stfida hutnou
freejazzovou smrst s napjatou esotericnosti. Nasleduijici sélovy vystup zpévacky Lauren
Newton je pIny ZivoCiSnosti, coZ se jen potvrdi i poté, co se k ni pfidd pfedchozi zminéné
trio. Konci se otazkou What?. To jediné neni namisté. Leo Fejgin oslavil pétadvacété naroze-
niny svého labelu ve velkém stylu, ktery spiSe nez otazky (Ci snad nostalgii) vyvolava jistotu
hodnot, spjatych s touto znaCkou, i do budoucna. Vitézslav Mikes

F. S. Blumm: F. S. Blumm Meets Luca Fadda
Little Wings: Magic Wand

Taunus: Harriet

Ahornfelder (www.ahornfelder.de)

V saském Karlsruhe zaloZil nedavno hudebnik Alexander Schubert vydavatelstvi Ahornfelder
a nasméroval ho do postrockovych, minimalistickych i avantgardnich vod — z nich pochdzi
i trojice novinek, které naCaly druhou desitku nahrdvek tohoto zajimavého labelu.

Détsky svét ma spoustu specifik a jednim z nich je i hudebni background, ktery ratolesti vytva-
feji kolem sebe rozezvucenim roztodivnych hracek. Tikani, bouchani, kviceni, vréeni a naivni
melodie plastovych napodobenin vSeho moZzného, stejné jako Zivelné ,,hrani na levné imitace
hudebnich néstrojli je svétem, ktery némecky multiinstrumentalista, malif a tvirce rozhlaso-
vych dél F. S. Blumm pravidelné rozevira, a tim pfibliZuje atmosféru nasi viastni nedospélosti.
Ve swych sélovych kompozicich spojuije jiZ témér dekadu tento hlukovy mumraj s decentné
postfolkovym fundamentem do néZné proménlivych minititvard. Svou novou deskou ovSem
odbodil trochu stranou. Pozval si amerického trumpetistu Lucu Faddu, aby s nim na zakladé
Zivych improvizaci vytvofil studiovou desku. Gentralnimi body jsou dvé ¢tvrthodinové kom-
pozice, plvodng jam session, které oba umélci upravili do vysledné podoby ve svych studiich.
Ze syrového podkladu se vyklubala ospala seance postarsich jazzovych pardald, ktefi predali
solové party odvazané drobotiné pobihajici svobodné po pddiu se svou vybavickou. Middez
to oCividné bavi a snaZi se na zacatek rozezvucet co nejvétsi pocet veselych nastrojli najednou;
postupem doby v3ak nadSeni pomine, a kdyZ nakonec maminky zaveli k odchodu na svacinu,
prebiraji otéZe opét jazzovi matadofi. Zbytek alba obstaravaji kratické miniatury, které se jevi
jako decentnéjSi oddechové momenty podareného alba.

Kyle Field z Kalifornie se na znacce Ahornfelder predstavil jiz dfive coby vytvarnik (kniha
kreseb Put It In A Nutshell), tentokrat dostal prostor i jako svérazny pisnickar a vedouci
seskupeni Little Wings. Label sahl po jeho Sesté dlouhohrajici desce Magic Wand, jez pa-
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vodné vySla pred Gtymi lety pouze na severoamerickém kontinentu. Album zacina nena-
padné, Kyle se uvadi jako pisnickar-solitér. Postupné se pfidava rytmika a psychedelicky
opar se nofi do americké tradice: hudba odkazuje k nashvillskym Lamchop (frontmaniv
hlas je s vokalem Kurta Wagnera téméF zaménitelny), Calexico nebo Iron And Wine se
signifikantni slide kytarou, klavirem a maximalné stfednimi tempy. Kyle je vSak svérazna
osobnost, kterd s uvedenymi vlivy dokaZe zachdzet po svém, takze za plagiat jeho tvorbu
rozhodné oznacit nemizeme.

Na posledni recenzované novince Ize opét zaznamenat jméno F. S. Blumma, tentokrét vSak
nikoli v roli frontmana, ale jako doprovodného hudebnika dvojice Jan Thoben — Jochen
Briesen, kterd vystupuje pod ndzvem Taunus. Druhd dlouhohrajici deska tohoto dua nese
jméno Zelvy Charlese Darwina, kterd pfedloni zamfela ve véku 175 let. UZ s ohledem na
tento fakt nemiiZzeme Gekat nijak agresivni nebo rychlou hudbu. Duo se krom Blumma ob-
klopilo nékolika dalSimi muzikanty, ktefi obohacuji celkovy zvuk. Porovnat vice neZ pllho-
dinové CD s tvorbou F. S. Blumma neni od Vvéci, i kdyZ se najde mnoho poloh, které mifi
peci jen jinym smérem. Taunus jsou ve svych kompozicich vyklenutéjsi, svym zpiisobem
Dictaphone. Akusticky monopol je na nemnoha mistech naruSen vpédy pfirodnich field
recordings, jeZ kavarensky ospalou atmosféru prendSeji na breh letniho rybnika. Na hony
vzdalené od cool acidjazzové viny zistavaji Jon, Jochen a spol. ve své lezémosti hracicek,
jejichz hudbu by bylo Skoda nechat kulisové proSumét. Pavel Zelinka

Earth: The Bees Made Honey in the Lion’s Skull
Southern Lord (www.southernlord.com)

Dylan Carlson na zacatku 90. let podladil svoji elektrickou kytaru a v hlemyzdim tempu
(zato pofadné nahlas) zaCal prepisovat déjiny psychedelického rocku. Zakladni kdmen
Zanru, kterému se dnes fika drone metal, byl poloZen v roce 1992 albem Earth 2: Special
Low-Frequency Version. Zatimco impozantni zvukova sténa alba nepfestala inspirovat
stup(i. Carlson se ¢im dal vice zaplétal do problém(i s drogami a po sérii nepfili§ pove-
denych desek kapela v letech 1997 aZ 2005 stagnovala tpIné. Novy dsvit Earth priSel
s obnovenym z&jmem o drone metal. Sunn 0))) je cituji jako své vzory a pod kFidla svého
labelu Southern Lord vzali obnoveny Carlson(v projekt. Earth nikdy nejsou stejni a Dylan
Carlson v poslednich tfech letech obohatil svoji hudbu o vlivy, které v tvrdém rocku tak
Casto nejsou ke slySeni. Na albu Hex (Or Printing in the Infernal Method) a lofiském
Hibernaculum (slozeném z novych verzi starSich skladeb) znéli Earth jako zvIastni mix
stoner rocku a country. Na nejnovéjSi nahravce The Bees Made Honey in the Lion’s
Skull'je dokonce posilil Bill Frisell. Jazzovy kytarista a spolupracovnik tfeba Johna Zorna
pomohl k celkovému zklidnéni hudby Earth, kterd ted’ dosahuje skoro meditacnich po-
loh, k Cemuz vyrazné pomaha také elektrické piano, jez obsluhuje Steve Moore. Carlson
v rozhovorech cituje jako hlavni inspiratni vzor jazzrockovou fizi 60. a 70. let, v jeho
nynéjSi tvorbé vSak miizeme rozpoznat i vlivy blues €i bluegrassu. Earth s touto des-
novi ale Cajovy dychanek s jazzmany neubral nic na intenzité, jen je jaksi rafinovangjsi.
Pomalé repetitivni riffy se zadiraji pod kiZi stejné efektné. Karel Vesely

Mario Buzzi / Zdenék Kral: Komediograf
2000 FORZA (www.2000forza.cz, www.komediograf.cz)

Kabaret Komediograf LuboSe Balaka vznikl pFed jedendcti lety v Brné. Skladbou pisni, scének,
¢erného humoru, paradoxu a nesmyslu se snazi vypovidat o dnesni dob&. V Komediografu se
zrodilo hned nékolik zndmych osobnosti: Pavel LiSka, Toméa$ Matonoha nebo Josef PolaSek.
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Sedmndct pisni Maria Buzziho a Zderika Krale, jeZ si oba autorsky rozdélili zhruba na polovinu,
je naprosto nenucenych co do vrazu, melodiky i textu. Zadnou snahu $okovat, laciné prodat
nebo byt jiny v pisnich nenajdeme. A tim pravé zaujmou. S profesiondinimi hraci, jako jsou
napf. lvan Manolov — elektrické kytary, banjo, Ctibor Bartek (zndmy ze souboru Dama Dama)
—bici nastroje, Jaroslav Panu$ — kontrabas, baskytara a dalSimi, si oba skladatelé opravdu vy-
hrdli a vykreslili nejiemnéjsi odstiny vSech moznych hudebnich Zanri, cikdnskym popévkem
pocCinaje a rapem konce.

0¢ vice chybi zpivajicim herclim Komediografu hlubSi pévecké Skoleni, o to vice dodévaji
pisnim vyraz naivity a (sebe)ironie. Po desitkdch vystoupeni je mnoho pisni psano herciim
pfimo na télo. Krél ve videorozhovoru na webovych strankéch nakladatelstvi tvrdi, Ze LiSka mé
rozsah kvinty, a proto musi pfi komponovani davat dobry pozor, aby ho neprekro€il. Podobna
omezeni u jinych hercil zmifiuje i Buzzi. PovaZuie je za skladatelskou vyhodu, protoZe timto je
hudebni material pfedem vybran. Kdyz bylo LiSkovi sdéleno co je to kvinta, ohradil se a odpo-
VEdél, Ze md rozsah rozhodné vetsi...

Pisné jsou prokladany Matonohovymi tématickymi rozhovory s obéma skladateli. Nechybi
veselé historky z natafeni“ ani ostré otdzky piimo na télo ohledné honorafii z prodanych
wyliskil. Zde je asi jediny nedostatek CD. Kviili Krdlovu slabému hlasu nelze jeho vtipné od-
poveédi v rozhovorech prakticky slySet. Booklet s fotografiemi z pfedstaveni a piilozené DVD
s televiznimi scénkami (napr. MuzZ ondatra, Svét bez Cislovek, Kamil a Michal, Ufonia mnoho
dalSich) a ,videoklipy" (napt. Mdij pohlavni Zivof) jsou skvélou ukazkou svérazného a nékdy
i znatné drsného humoru Komediografu. Tomas Kucera

Kutin: Menora

Lars Stigler: Samarium-Cobalt Compound Impulse-Release
Magnets And Linear Resistance Inputs

Karate Joe (www.kjrec.com)

Nenapadny viderisky label Karate Joe oslavil v lofiském roce pét let své existence a pfi tto
prileZitosti nadglil sobé i svym fanouskiim darek v podobgé dvou novinek. Autorem té prvni je
pétadvacetilety zvukovy inZenyr Peter Kutin, druhou vytvofil Lars Stigler, jehoZz jméno je spjato
i se samotnymi pocétky Karate Joe.

Na Universitét fiir Musik und darstellende Kunst ve Vidni vykrystalizovala pfed tfemi
Gtyfmi roky obzvlast silnd sestava studentdl, ktefi se etablovali v experimentalnim sdru-
Zeni v'elak (jejich série koncertli se nazyvala Elak-Gala). K dosud pisobicimu sdruZeni se
hlasi i trio hudebnik(i Dirac s Kutinem v ¢ele. Zatimco ale toto trio produkuje abstraktné
hlukovou hudbu, sélovy Kutin se soustiedi spi§ na jakési zvukové vzorky, sondy, které
se nachdzeji na pili cesty mezi radikalnim sonickym vyrazivem a umirnénou, ba fekli by-
chom melodickou vinou elektroakustické hudby. Na albu Menora Kutin pokraCuje v tom,
co zapoCal na desce Panora z roku 2005. Atmosféru zahu$tuje drony, k nimz dodava
jemné field recordings. A at nds zavadi do studia kvili zvukovému ,vyzkumu* jednot-
livych néstrojli (kalimby, kytary atd.), nebo nés pozve na lovy zvuk{ ven, udrZuje nds
v melancholické naladé.

Lars Stigler je hudebnik, ktery se pohybuje v oblasti ,liného® postrocku, a do ni spa-
da i jeho druhé solové album. V sedmi instrumentdinich skladbach, osvobozenych od
rockové rytmiky, jejich autor zasnéné bloudi prostorem jako rozleZely vikendovy né-
vStévnik obrazovou galerii — vychutndva si detaily rozsahlych platen, a z nich pak sklada
dohromady atmosférické kompozice. Prevazuje kytarové snéni v duchu Labradford Ci
Aidana Bakera, které vyvolava predstavu zpomalené se viniciho obilného lanu, ale tvofi
haustion s priskrcenym klavirem nebo v That Early Mornings Tarnished Beauty, posta-
vené na rozezvucenych sklenicich. Stiglerovo album je tichou vypovédi ¢lovéka, jenz se
rad zastavi v ¢ase nechdva rozeznit své emoce. Pavel Zelinka
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2 Foot Yard: Borrowed Arms
Yard Work (www.2footyard.com)

Two Foot Yard vydavaji po tspéSném debutu na znacce
Tzadik dlouho ocekavané album Borrowed Arms, tento-
krét vlastnim nékladem. Carla Kihlstedt (predevSim housle
a zpév), Marika Hughes (predevSim violoncello a zpév)
a Shahzad Ismaily (kromé bicich a perkusi téz kytara, pia-
no atd.) si vedle svého bohatého néstrojového zastoupeni
pozvali mnoZstvi hostil ze spfiznénych kapel jako Tin Hat,
Sleepytime Gorilla Museum aj., takZe predstava tria je na
velké vétSiné desky potlacena. Melodické pisnicky (kromé
jedné vSe pdvodni) jako by pfehodnocovaly Zanr zvany
pop. Barova hudba, staré country, naznaky rocku, niter-
na komorni hudba, trocha existencialniho napéti, dostatek
melancholie... to vSe, namichané a poucené skladatelsky-
mi zkuSenostmi Kihlstedt a Ismailyho, déld z Borrowed
Arms t6Zko zarfaditelnou vrstevnatou desku, ktera je ale
pfitom tak snadno pfistupna! A povedena! PV

Apoaché: Flyaway
Amplién (www.amp.cz)

Jazzrockova éra zrodila postmoderni typ mainstreamu, kte-
ry je syntézou jejiho odkazu, cool jazzu padesatych let, viivli
jazzové latiny a vyznacuje se vstficnosti SirSi posluchacské
obci. Takova hudba t€Si harmonickou Citelnosti, melodic-
kou hravosti, lehce drazdivym rytmem. Je to hudba své
chvile, coZ neni dilvod k zatracovani ani z fad puristd, ani
progresivistti. Skupina Apoaché vznikla pred péti lety coby
plod zlinskych jam session. Tak se se$li Jan Podhorny (ky-
tara), Jifi OlSan (klavesy), Petr Foltyn (baskytara), Vladan
Kubicek (bici), Karel Prikryl (sopransaxofon) a zpévacka
Sue Sapérovd. Pro nahravku jesté pribrali Gabrielu Brab-
covou (sopransaxofon, flétna). Zdznam byl pofizen analo-
goveé ve snaze zajistit co nejpfirozenéjsi zvuk od stfednich
frekvenci vy$e. Ctyfaptilminutova Introdukce vytvofi va-
rovny dojem, Ze pljde o malebnou impresi v duchu Paula
Wintera. Zméni to predstavovaci ¢tvrthodinka zpévacky
Sue Sapérové, ktera bude hudbu Apoaché definovat jako
pfitulné znéjici jazzové pisnickarstvi s vlivem Portorika Ci
Karibské oblasti obecné. Zdafrila je instrumentéalka Charlie
s improvizacemi OlSana, Prikryla a Podhorného. Posledné
jmenovany ma velky podil na kiehkém zvuku songu Se-
cret. A kiehce a priihledné zni celé album. VK

John Zorn: The Rain Horse
Tzadik (www.tzadik.com)

Jiz devatenactd polozka v fadé Filmworks predstavuje
vSezravého Johna Zorna na klidném, posluchacsky prijem-

ném polu. Hudba vytvorend pro film ruského animatora
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Dimitrije Gellera se preléva od barového jazzu pres latin-
ské rytmy, sladce jednoduché melodie az k orientalnim
nazvukiim, pfipominajicim Zornév projekt Masada. Uspor-
né obsazeni tvofi jen klavir, kontrabas a violoncello, kte-
ré maji v rukou Zornovi stabilni kolaboranti: Rob Burger,
Greg Cohen a Erik Friedlander. Veskrze pfijemnd deska,
kterou Ize poslouchat jak na pdl ucha, tak na usi obé. MK

llya E. Monosov: Seven lucky plays, or how to fix
songs for a broken heart
Language of Stone (www.languageofstone.com)

Pro Ilju Monosova hranice mezi jednotlivymi umélecky-
mi druhy neexistuji (recenzi na album Solo Cello #1, na
némz Charles Curtis rozezvucel Monosovovy ,fotografické
partitury®, Ize nalézt v HV 5/06), jeho deska Seven lucky
plays, or how to fix songs for a broken heart je v§ak Cisté
pisnickarskym projektem. Své intimné lyrické basné-pis-
né v anglictiné deklamuje Septajicim hlasem a doprovazi
je naivni hrou na kytaru; jeho eklekticky hudebni projev
miize vice ¢i méné pripomenout Leonarda Cohena, ,bar-
rettovské” Casy Pink Floyd atd., ozvou se i ruské motivy,
odkazujici na Monosov{v plvod (napf. ,balalajkové” tre-
molo ve Winter Lullaby). Poslechové zajimavym €ini album
predevsim spojeni Monosovovy syrovosti s decentnim, ale
velice funkénim doprovodem pfizvanych hudebnikl, mezi
nimiz hraje prim kytarista Greg Weeks. M

Frangois Houle / Joélle Léandre / Raymond Strid:
9 moments
Red Toucan (www3.sympatico.ca/cactus.red)

Aktualni deska z produkce kanadského labelu Red Toucan
se vyznacuje hutnou koncentrovanou atmosférou, tvofenou
tfemi akustickymi nastroji (vyjimecné i hlasem). Dokonald
souhra Houleova klarinetu a kontrabasu v rukdch té nejpo-
volanéjSi damy se osvédcila uz na jejich predchozi desce
(C'est ¢a), kde s nimi spolupracoval kytarista Hasse Poul-
sen. Tentokrat si pfizvali perkusionistu Raymonda Strida,
ktery jim sekunduije vic neZ diistojné. Pfedevsim v jedendc-
timinutové moment grave, kdy svou hrou vyvolal i reakci
v podobé ,zpévu“ Joélle Léandre. Na zpév, ktery ma bliz
k improvizované deklamaci v jazyce ptéakd, pak Strid vhod-
né reaguje zrychlujicim se rytmem, nacez se chyti i Houle,
ktery nasazuje kratké melodické motivky klarinetu. Finalni
poloZeni hlasu do hloubek je uZ takovym veselym zakon-
¢enim. Basova ddma se nezapre. Red Toucan vydal vloni
dvé desky, na nichZ hraje jednu z hlavnich roli kontrabas:
9moments a reg erg dua Wilbert de Joode — Alberto Braida
(viz recenzi v tomto Cisle). Jestlize album Léandre a spol.
povazuji za exemplum silné, energii €iSici desky, pfi které

se posluchac pouci a zaroven se nenudi, tak druhd zmirio-
vana je jejim pfesnym opakem: jednim slovem nuda. PV

Zavoloka: Viter
Kvitnu (www.kvitnu.com)

| u nds uz pomérné znamd Kateryna Zavoloka v posledni
dobé nezahali: po splitovém EP s Markem Cliffordem, by-
vSim lidrem Seefeel, pfindsSi v rychlém sledu dalSi nosi¢
stfedni stopéze, tentokrat Cisté ve vlastni rezii. V prosinci
vydand deska nacina sérii ZavoloGinych CD vénovanych
Ctyrem zékladnim pfirodnim elementim. Sedm ,vétr-
nych“ skladeb se pohybuje v dobfe zndmém prostoru:
Laptopové elektronika se spojuje s ukrajinskym folklo-
rem a pro tuto pfileZitost i s vyraznymi houslemi Olgy
Potramanské. Rychlejsi a prehledngjSi tep IDM pfispév-
k(i odpovidd povaze Zivlu, takze mlizeme novinku sméle
prohlasit za dosud nejpfistupnéjSi polozku v Zavolo€iné
diskografii. Upozornit je tfeba i na elegantni vyfezavany
obal z dilny samotné protagonistky. Pz

Julianna Barwick: Sanguine
vlastni naklad (www.juliannabarwick.com)

V hudebnich kuloarech se ¢asto debatuje o ,pouZiti hlasu
jako hudebniho nastroje”. VétSinou ma autor podobné-
ho bonmotu na mysli déisledné nedodrzovani melodické
linky, pfipadné drobné odchylky od schématu sloka — re-
frén —sloka. Mladicka Julianna Barwick ale svou debuto-
vou deskou Sanguine navraci zminéné urceni zpatky do
spravnych koleji. Juliannin otec pry byval fardfem a po
skonéeni pravidelnych msi nechaval malou dceru volné
pobihat po kostele, zatimco se uchyloval do své pracov-
ny. Julianna se ale namisto priizkumi odlehlych koutl
svatostdnku vénovala postavani pred oltdfem a experi-
mentim s vlastnim hlasem, ktery se od stén kostela éte-
ricky odrazel a silné rezonoval; deska pak vyznivé jako
pokus dotahnout cely koncept do konce. Az na opravdu
nepodstatné vyjimky (drobné brnkani na kytaru) di-
sledné pouZziva pouze vlastni hlas, ktery postprodukéné
vrstvi pres sebe, a na minimalistickych repeticich stavi
hudbu, ktera jako by zaznivala z vedlej$iho pokoje; pre-
sto je neuvéfitelné sugestivni. Nabizi se srovnani s pro-
jektem Grouper (viz HV 4/07) nebo s letoSni kometou
Panda Bear — kdyby se Lennox vystiihal vSech sampl
a perkusi a nechal zaznivat jenom vlastni vokal, mozna
by byl pomérné pfesny muzsky protéjSek Barwick. Na
MySpace profilu jsou k nalezeni i nevydané skladby,
které naznacCuji jeji dalSi sméfovani — tam je ke slySeni
i klavir. At uz se Julianna pfidrZi striktné hlasového pro-
jevu, nebo se bude snazit o pestfejSi vyraz, rozhodné
nebude od véci jeji tvorbu sledovat dal. JS

3.3.2008 0:09:02



The Mount Fuji Doomjazz Corporation: Doomjazz
Future Corpse
Ad Noiseam (www.adnoiseam.net)

Jason Kohnen je stalici némeckého labelu Ad Noiseam, na
némz vydavéa nadupand tane¢ni alba pod nazvem projektu
Bong-Ra. V touze po jinych neZ tporné rytmicky busSicich
vyjadfovacich prostfedcich zalozil The Kilimanjaro Dark-
jazz Ensemble, coz je seskupeni kloubici brucivé drones
se stylotvornymi prostfedky jazzu. Nékolik Zivych sound-
trackdl k Murnauovym a Langovym Cernobilym klasikam,
eponymni album na zna€ce Planet Mu... a uZ i tenhle
vedlej$i projekt ma sviij vedlejsi projekt. The Mount Fuji
Doomijazz Corporation micha temny elektronicky ambient
s hlubokym, jazzem nasaklym brucenim trombonu, sténa-
mi kytarového hluku s pvodem v sou¢asném avantgard-
nim metalu a temnymi tény baskytary a cella. Poloimpro-
vizovany koncertni zdéznam méa 69 minut, béhem nichz
nepfevazuje zadny ze zminénych styld — snad kromé snaze
zaraditelné kytary. Pomald lazen hlubokych a jeSté hlub-
Sich ton{ a souzvuki se organicky proméfiuje. Prijemny
pocit: divate se na horor, ktery uz dobfe znate, a v dob-
ré pohodé zacinate slastné dfimat... PF

Robedoor: Rancor Keeper
Release The Bats (www.releasethebats.com)

Verneovské monstrum na obalu desky a nézev labelu svou
syntézou nejlépe poukazuji na vyznéni alba, které po cca
tficeti kazetdch a domackych CD-R vydava kalifornské duo
Robedoor. V duchu doby, kterd odhaluje nespocet amaté-
rskych projektli prosakuijicich z promagené zemé metalu,
drones a noise, se dvojice Alex (kytara, cello, klavesy) a
Britt (kytara, hlas) pokousi vSemozZnym zplisobem vykou-
zlit zvukovy oblak, ktery by pokud mozno zahalil co nejvétsi
kus hudebni oblohy. Ve Ctyfech skladbdch s (Zanrové)
pomérné standardni stopazi deset az patnact minut se duo
zdatné vyhyba vSem ndstraham, které podobné ladéna
hudba pfindSi, a zvukovou skulpturu sochd s razanci
ke véemu odhodlanych experimentatord. Kolaborace s
psych-folkovym projektem Pocahaunted odhali odvra-
cenou tvaf Robedoor, album Closer To The Cliff, které
nasleduje v rychlém sledu po Rancor Keeper, zase drnka
na ti§Si a temnéjSi strunu. Rancor Keeper je ale dronovy
zabijak v tom nejlepSim slova smyslu. JS

Jed Speare: Sound Works 1982-1987
Family Vineyard (www.family.vineyard.com)

Bostonsky roddk Jed Speare se jiZ Iéta pohybuje na poli
mezi hudbou, terénnimi nahrdvkami a zvukové-vizudinim
uménim. Aktudlni dvoudiskova kompilace navzdory po-
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mérné lzkému ¢asovému vymezeni nabizi pestrou paletu
pristupd, zvukovych zdroji a zplisobl jejich zpracovani.
Hlasy z psychiatrické Iéebny, pafizské metro, zvukova to-
pografie amsterodamského letiSté i reflexe AIDS. Do toho
vSeho je zapojena i ,skutecna hudba na skute¢né nastroje”.
Nékteré skladby byly soucésti taneCnich predstaveni (At
The Falls, Taboo Death), jiné pracuji s vytvarné zajimavymi
objekty — Love Object byla hrana skrz kytici z reproduktort
umisténych na kyvajicich se kovovych prutech. Ackoliv jde
»jen“ o zaznamy, které nemohou zprostfedkovat tplny do-
jem z dél, stoji za to se skrze né s Jedem Spearem (ktery se
mimochodem v soucasnosti vénuje predevSim akustické
ekologii a dopadu hluku na zdravi) seznamit. MK

Sewer Election: Sex/Death
PAC Records (www.iheartnoise.com)

Norsky harsh noise one man band vyddvd ¢asto na nejriiz-
néjSich znackach zasvécenych intenzivnimu hluku. Dvojkazeta
vydana v roce 2006 se dockala reedice na CD v obalu typickém
pro ¢ernobilou xeroxovou estetiku hollywoodského labelu. Tro-
jice skladeb zabirajicich hodinovou stopaz disku je nearanzova-
nym hlukovym bahnem, v némz se Ize dlouze a pomalu topit
a které svou povahou nenapovida nic o tom, jakou hlasitosti by
mélo bublat. Nakonec z néj miZe byt i piijemny Sum v pozadi.
0 nestrukturovaném harsh noise se slovy referuje dosti ne-
snadno; je to hudba-napovéd, kterd mize posluchace urcitym
zplisobem naladit, vyporddani se s ni je ale na kazdém zvlast.
Neproménlivé plochy hluku Sewer Election, disledné rezignujici

Jan Lundgren: Magnum mysterium
ACT Music (www.actmusic.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Ze mohou byt crossovery zéleZitosti o$emetnou, dokazuje
alboum Magnum mysterium naprosto spolehlivé. Klavi-
rista Jan Lundgren pro svou poctu Ingmaru Bergmanovi
zvolil spojeni staré vokélni duchovni hudby (Orlando di
Lasso, Claudio Monteverdi atd.) v tradiénim provedeni
Komorniho shoru Gustafa Sjokvista se sladkym jazzo-
vym doprovodem (Jan Lundgren — klavir, klavesy, Lars
Danielsson — kontrabas, cello). Chybi tomu vSemu ale
napad a Smrnc; jde presné o ten typ strojeného sluco-
véani rliznych hudebnich svétl, pfi némz si ¢lovék klade
otdzku: ,,Pro€ radSi ne jen to ¢i ono?“ VM

Petr Venkrbec: Alone
X Production (www.xproduction.cz)

Pétadvacet let plisobi na doméci hudebni scéné saxofo-
nista Petr Venkrbec, jehoZ otisk mlZeme najit v tvorbé

kapel minulosti (Krdsné nové stroje, Vitava ¢i Combo FH,
Moimir Papalescu & The Nihilists) i sou¢asnosti (Mag-
netik). Ctvrtstoleti stfadani ndpadii do foroty pfineslo na
svét sdlovou mozaiku, poskladanou z drobnych momentek
pinych tradiéniho saxofonu i méné standardni elektroni-
ky (obCasna vypomoc producenta Moimira Papalescu).
Nélady se stfidaji od undergroundovych free kouskl 80.
let pres koketovani jazzu s elektronikou severského stfi-
hu aZ po ambient. Venkrbec nese svou kiizi odvazné na
trh, stalo by za to ukézat ji v zahranigi. Pz

Kazumasa Hashimoto: Euphoriam
Noble label (www.noble-label.com)

PFi poslechu novinky Kazumasi Hashimota jsem si vzpo-
mnél na alternativni hudbu Montag, o nichZ jsem psal
v HV 4/07. Japonsky hudebnik ovladajici pfevaznou Cast
instrumentd znéjicich na Euphoriam sézi, na rozdil od ka-
nadského projektu, na akustické ndstroje. Flétny, kytary,
klavir, jemna rytmika a hosté za mikrofonem i se smyg-
covymi nastroji pod bradou pfinaSeji v jedendctidilné saze
prohréaty pozdrav s flower power nabojem. Nepfeplacang,
z labelu Noble World’s End Girlfriend (s nimiZ Kazumasa
mimochodem také spolupracuje), Avril nebo Vitaminsfory-
ou, a to neni véru Spatnd spole¢nost. 74

Fovea Hex: Neither Speak Nor Remain Silent part
3: Allure

Janet Records (www.janetrecords.com) / Die Stadt
(www.diestadtmusik.de)a

Zpévacka a hracka na psaltérium Clodagh Simonds
byla znovuobjevena Davidem Tibetem a po hostova-
ni na albu Current 93 Black Ships Ate The Sky vydala
trojici tfipisfiovych EP desek, na nichZ spojila své sily
s Colinem Potterem, Brianem a Foyerem Enovymi, Haf-
ler Triem a dal§imi. O prfedchozich dvou dilech trilogie
jsem referoval v HV 2/07, zavéretnd Cast se nese vice-
méné v duchu svych predchldkyn. Dlouhé akustické
drones, procitény zpév, trocha stfedovéké atmosfé-
ry, anglické folkové tradice i styénych bodl napfiklad
s Enyou. Vyjimkou v celku je prostfedni skladba disku
poloh, rytmickym zavérem s plsobivé pouZitym klavi-
rem a s elektrickou kytarou Roberta Frippa. Jediné vy-
tka vici zdafilé trilogii: pro¢ nemohla byt vydana coby

jediné sedmdesatiminutové album? PF
PV - Petr Vrba, VK - Viadimir Koufil, MK
- Matéj Kratochvil, VM - Vitézslav MikeS, PF

— Petr Ferenc, JS — Jifi Spicak, PZ — Pavel Zelinka
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