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Vazeni a mili étenari,

patého unora 1916 bylo v zury$ské ulici Spiegelgas-
se, Cislo popisné 1, rusno. Hugo Ball se svou partnerkou
Emmy Hennings tu v podniku Cabaret Voltaire pravé
kladl zaklady hnuti, pro néz se o néco pozdéji ujalo jmeé-
no dada a které zdsadni mérou ovlivnilo vyvoj uméni ve
dvacatém stoleti. Hugo Ball byl Némec, nicméné idealni
podminky pro své myslenky nasel pravé ve Svycarsku.
A po ném v této zemi zakotvila fada dalsich hudebnik(
z rznych zemi - tfeba Igor Stravinskij nebo Bohuslav
MartinG. Tézko Fici, diky ¢emu jsou v této alpské zemi
tak vhodné podminky pro uméleckou tvorbu, kazdopad-
né nejen imigranti, ale také mistni rodaci prispéli a pfi-
spivaji k podnétnému hudebnimu klokotani. Mnozi svo-
ji tvorbou bouraji zaZité predstavy, Ze Svycarsko, zemé
neutralni, demokraticka, poklidna, bohata a spokojena,
také produkuje poklidnou, spokojenou a neutralni hud-
bu. V tomto &isle nabizime pohled na nékolik hudebnich
tvlred, ktefi s vyhledem na zelené strané s pasouci-
mi se kravami produkuji hudbu nepokojnou a neklidnou.
Christian Marclay nachazi nové vyuziti pro gramofono-
vé desky, Gunter Miller nebo duo Voice Crack ohleda-
vaji moznosti kontaktnich mikrofont a vselijaké zdanlivé
nehudebni elektroniky. Jiné duo, Stimmhorn, zase zkou-
ma, jak hudebni tradice své zemé, ztélesriované jédlo-
vanim nebo alpskym rohem, pfenést do sou¢asné doby.

S jarem zacdala sezoéna festivall, a proto prinasi-
me texty o dvou z téch, které se vénuji sou€asné vaz-
né hudbg, za domaci to jsou Prazské premiéry, do cizi-
ny jsme vyrazili na berlinskou pfehlidku Maerzmusik.
Z téchto festivalovych exkurzi i z jinych indicii vyply-
va skutec€nost, Zze hudby stojici za pozornost rozhodné
neubyva, spiSe naopak.

Doufam, Ze i toto ¢islo vam pomuze najit si v tom

mnozstvi néco pro sebe.
: //M[
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Skupina Sto zvifat kdysi odehrala kon-
cert, jehoz vytézek predala firmé Coca Cola.
Happening se odehral pod heslem Pomoz-
me silnym a asi nikoho tehdy nenapadlo, ze
se vtipek stane skutec¢nosti ve velkém. Az do
letodniho jara, kdy se makabrézné zhmotnil
v ramci grantové politiky hlavniho mésta Pra-
hy, jehoz zastupitelé se stozvifecim heslem do
pismene fidi a hodlaji podporovat pouze kul-
turu, ktera si na sebe i jinak vydeéla, jako napfi-
klad muzikalova divadla apod. Kultura a uméni
je zkratka podnikani jako kazdé jiné, nesty-

di se zastupitelé fikat nahlas a — ve shodé se
svym ¢estnym guruem — se smésici pohrda-
ni, strachu a neporozuméni pohlizet na veske-
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ré hodnoty vzniknuvsi zdola a bez laskavého
pozehnani. Necouvnou ani pfed mezinarod-

ni ostudou. Co na tom, Ze mnoho umélct na
letoSni rok dostalo grant na vystoupeni v Pra-
ze, poradatelé jejich vystoupeni uz tfeba nebu-
dou mit kde poradat. (Podobné: co na tom, ze
Praze kvuli obludné vystavbé na Pankraci hro-
zi vySkrtnuti ze seznamu UNESCO, prece si
nerozhazime investory a betonarskou lobby.
Po nas potopa.)

Véazné znepokojen vyvojem podpory rozvo-
je kultury v hlavnim mésté&, rozhodl se JUDr.
Véclav Petrmichl k sepsani petice Za Pra-
hu kulturni. Kritizuje zejména ploSnou dota-
ci na vstupenku, kterézto rozhodnuti je de fac-

editor dvojstrany:
Matéj Kratochvil

Autoportrét Arnolda Schénberga

to likvida¢ni napfiklad pro divadlo
Semafor, Archu, Divadlo bratfi For-
manu, Divadlo v Celetné, Divadlo
Alfred ve dvore, Strasnické divadlo,
Galerii kritiki, Galerii Futura, festi-
valy TANEC PRAHA, Dny evropské-
ho filmu, Festival sou¢asného umé-
ni Praha — Tina B. a dalSi. Autor
petice a peti¢ni vybor (s mluv-

&im Jakubem Spalkem) chtgji, aby
zastupitelstvo oddélilo podpo-

ru neziskového sektoru od podpo-
ry podnikani v kultufe; pozastavilo
transformaci divadel, dokud nebu-
de definovana sit vefejnych kultur-
nich organizaci, které pecuji o kul-
turni dédictvi a kontinualni rozvoj
uméni; odvolalo z funkci radni-

ho pro kulturu Ing. Milana Richte-
ra a pfedsedu Vyboru pro kultu-

ru a volny ¢as a Grantové komise
HMP Bc. Ondreje Pechu, protoze
svymi rozhodnutimi destabilizovali
prazské kulturni prostredi a ohrozili
jeho dalsi existenci a pfirozeny roz-
voj; zabyvalo se podnéty umélec-
ké verejnosti a obnovilo koncep¢ni
a kontrolni organ slozeny z odbor-
né verejnosti (kterym je v platné
Kulturni politice hl. mésta Prahy
Poradni sbor primatora) a kone¢né
urychleng FeSilo situaci ohrozenych
subjektd. Petici je mozno podepsat
napriklad na www.tydenika2.cz/
petice. (Petr Ferenc)
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Obc¢as neni na $kodu podivat

se na tak bizarni porad, jakym je
pévecké soutéz X Factor. V aktuainim vyda-
ni jeden z adeptt showbussinesu nastoupil
na pédium vybaven krabi¢kami pro vytvare-
ni smycek a s jejich pomoci vystavél své poda-
ni hitu Bobbyho McFerrina Don’t Worry Be
Happy, tedy sam si postupné nazpival véech-
ny party. Sklidil za to mohutné pochvaly od
soutézni poroty, jejiz kazdy €len mél potfebu
vysvétlovat, Ze to neni Zadny podvod s play-
backem, ale opravdové uméni. | modera-
tor Leo$ Mare$ predvedl nadSenému publiku,
jak se v redlném ¢ase umi hezky zasmycko-
vat. Nevyzpytatelné jsou cesty uméni: V Sede-
satych letech za¢al se smy¢kami — tehdy jesté



za pomoci paskovych magnetofonl — expe-
rimentovat americky minimalista Terry Riley,

v sedmdesatych letech takto vytvarel své ,frip-
pertronics® kytarista Robert Fripp z progresiv-
né rockovych King Crimson, na po¢atku nové-
ho tisicileti nadchnul i prazské divadlo Archa
Blixa Bargeld, zpévak industrialistt Einstlrzen-
de Neubauten, ktery za pomoci smyc¢kovaci-
ho nacini prfedvadél zvukové-kabaretni scénky.
No a nyni stejné technice aplauduje publikum
na Nové. Tim nechci dotyéného hocha obviro-
vat z plagiatorstvi. Jen se tu diky nému nabi-
zi nazorna ukazka, jak to v kulture velmi ¢asto
funguje. Myslenka plvodné zrozena na peri-
ferii zajmu si najde cestu do hlavniho proudu

a stane se béznym prostfedkem. A tak skla-
datelé hudby k hollywoodskym filmim vyuzi-
vaji postupy, s nimiz pfisla polska sonoristika
nebo Gyorgy Ligeti, sou¢asné muzikaly zase
okoukaly nejeden figl od divadelni avantgardy
celého dvacatého stoleti. Na takové prebirani
myslenek autorsky zakon nepamatuje, coz je

v poradku, myslenky musi proudit. Na druhou
stranu je ovSem dobré si pfipomenout, Ze ono
»-umeéni, které si na sebe nevydéla“, je nezfidka
lihni mySlenek, z nichz ti, co si na sebe vydé-
laji, tézi.

Vaclav Klaus propaguje Arnolda Schon-
berga! Byt HIS Voice bulvarni platek, hodil
by se nam takovy titulek na obalku. Prezident
ve svém projevu pfedneseném na konci dub-
na v Berliné a nazvaném Budoucnost Evro-
py: Beethoven nebo Schénberg, Oda na radost
nebo dodekafonie? zvolil k tvaham o soucas-
nosti i budoucnosti Evropy hudebni metafo-
ru, v niz proti sobé& stavi Beethovenovu Odu
na radost, tedy findle Devaté symfonie, a hud-
bu Arnolda Schoénberga. Citujme: ,, Patetic-

Uri Caine

ky hymnus na
Schillertiv text je
v8im jen ne refle-
Xi reality nebo
naznakem ces-
ty jak dal. Touha
po vSeobecném
sbratfeni lidstva
a véehomira je
jisté chvalyhod-
na, ale s reali-
tou jeho doby,
ale ani doby nasi
a v8ech dob, kte-
ré si umime predstavit, nema moc spole¢ného.

Arnold Schénberg udélal néco jiného. Byl
jednim z prvnich, kdo objevili novy zpisob
organizace ténového materidlu, tzv. dodekafo-
nii, ktera pfedstavovala popreni tradicni hierar-
chie ténd. Tvoril v jejim ramci. Troufal bych si
tvrdit, Ze to nebyl jen produkt jakéhosi ,,samo-
vyvoje” hudby. Muselo to odrdZet i autorovy
pocity ze svéta kolem ného.“

Na prvni pohled sympatické, Ze hlava sta-
tu, vyznavajici pfedevsim konzervativné jazzo-
vé hodnoty, sahne po skladateli, ktery je poci-
tan mezi zékladni kvadry evropské moderni
hudby. Hudebni metafory v8ak byvaji oSidné.
Nechme stranou nehudebni podstatu textu, té
se jisté dostane pozornosti dostatek, a podi-
vejme se, jak jsou skladatelé a jejich hudba
proméfnovani v symboly. Beethovenova hudba
je prezentovana jako patetickd, spoutana sta-
rym nefunk&nim fadem, zatimco Schénbergo-
va Serenada (zifejmé ma jit o Serenadu op. 24
se zhudebnénym Petrarkovym sonetem) ma,
pokud to spravné chapu, symbolizovat roz-
chod s onim fadem a snahu reflektovat aktual-
ni dobu. Z textu by ¢lovék mohl ziskat dojem,
ze dodekafonie znamena totéz co kakofonie,

a ze jde o hudbu néjak zvlast svobodnou. Svo-
boda a fad jsou ovSem relativni. Dodekafonie,
kompozi¢ni systém, ktery Schénberg vymys-
lel (tedy nikoliv objevil), totiz skladatele spouta-
va striktnéjsSimi pravidly nez pravidla harmonie,
jimiz se fidil Beethoven. Stara hierarchie téno-
vych vztahu je nahrazena novym systémem.
Rada dvanacti téna, jez je jejim zakladem,

se musi opakovat ve stejném poradi, zad-

ny tén nema zaznit dfive, nez zaznély vSech-
ny ostatni. Ménit fadu Ize pomoci operaci, jako
je inverze, transpozice nebo &teni pozpatku.

glosar |

Svoboda tedy ano, ale v dosti pevné danych
mantinelech, stary systém je nahrazen systé-
mem novym. A opravdu tézko fici, ¢i hudba
|épe reflektuje realitu nebo ukazuje cestu dal.
S vizemi VAaclava Klause by nakonec mohla
dobre souznit hudba Johna Cage, ktery tvrdil,
Ze je tfeba nechat zvuky, aby byly samy sebou.
Mozn4 by ale nebylo Spatné, kdyby Evropska
unie pfijala za svou hymnu tfeba Schénbergo-
vou skladbu Ten, ktery prezZil VarSavu.

A abychom v tomto glosafi vibec napsa-
li néco o opravdové hudbé. Nebo jesté I1épe
o hudbé vypravséjici o jiné hudbé. V tomto obo-
ru je jiz ostfilenym hra€em pianista Uri Cai-
ne. Po Gustavu Mahlerovi, Johannu Sebastia-
nu Bachovi, Richardu Wagnerovi a dalSich sahl
nyni Caine do modernéj$ich vod. Jeho aktu-
alni projekt je vénovan Lucianu Beriovi (viz
HV 1/07). Uri Caine tu spajil sily s vyzkou$eny-
mi spoluhraci: trumpetistou Ralphem Alessim
a bubenikem Jimem Blackem (ten obsluhuje
i elektroniku), k nimz se nékdy pfidava zpévac-
ka Julie Patton. Metareflexe se v tomto pfipa-
dé zacinaji nebezpecné vrstvit, protoze Lucia-
no Berio sam byl skladatelem, ktery se rad
a Casto vydaval do oblasti hudby o hudbé, jak
Ize demonstrovat tfeba na jeho asi nejznamé;jsi
kompozici s ndzvem Sinfonia.

Na konci dubna zemfel ve véku devade-
sati péti let skladatel Henry Brant, naroze-
fil k linii americkych skladatell vyhybajicich se
konvencim ve v8ech oblastech hudby. V jeho
tvorbé hrala vyznamnou roli prace s prosto-
rem, respektive rozmisténi hudebnikd kolem
publika. Liboval si i v netradi¢né obsazenych
ansamblech, tfeba pro osmdesat tromboéna.
Napfriklad kompozice Fire in the Amstel z roku
1984 je napsana pro &tyfi lodi vezouci po dva-
ceti péti flétnistech, Ctyfi jazzové bubeniky, tro-
je kostelni zvony, tfi dechové orchestry a ¢ty-
fi flaSinety.

Omluva:

V minulém Cisle His Voice jsem v recen-
zi na album projektu Klamm chybné uvedl, Zze
jeho protagonistou je Jan Janecky z River For
Sale. Za kapelou ve skute¢nosti stoji Jan Hu-
Sek z Kaspar von Urbach. Obé&ma panim se
omlouvam. (Karel Vesely)
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Mike Patton se v pribéhu devadesatych let proslavil po celém svété jako

charismaticky vokalista skupiny Faith No More. Po zaniku své domov-
ské kapely zac¢al naplno iniciovat hudebni projekty, jejichz stylova rtiz-
norodost saha od free jazzu pres hip hop a elektronické experimenty az
po alternativni metal. P¥i vilbec prvnim sélovém prazském koncertu mu
budou zdatnymi spoluhragdi italsti ZU, kteri holduji originalni a tvrdé fazi

free jazzu, hardcore a punku.

To, co déla z Mika Pattona originalni osobnost sou¢asné hudby, je schop-
nost adaptovat se na jakykoliv hudebni styl. A€koliv si jej SirSi publikum
pamatuje hlavné v roli zpévaka crossoverovych rockerti Faith No More, jeho
tvorba ma daleko vice podob, lahodné pfitaZlivych i agresivné nekompro-
misnich. Pattonova neortodoxni a nevyzpytatelna hudba se vymyka zabéh-
nutym standardiim, a¢koliv je s oblibou pouziva, pretvari nebo paroduje. Je
hudebnikem, ktery pfesné vi, co je styl, jeho dimenze, tradice a oCekava-
ni s nim spojené, ale jen proto, aby vSe dusledné penetroval svym démonic-
kym a vSestrannym talentem nebo rovnou postavil na hlavu. V jeho pévec-
kych a elektronickych excesech je ale prvotnim impulsem schopnost bavit se
hudbou, rozbijet v&echny horizonty pfedvidatelného a slu€ovat neslucitelné,
napriklad jazz s death metalem.

Mike Patton je také prosluly svym hlasovym rozsahem, ktery mu umoz-
fuje surfovat od beatboxu ke kabaretni hudbé, komornimu jazzu, ale i dea-
thmetalovému chropténi. Patton vydava alba tak Zanrové rozriiznénych
uskupeni, jakymi jsou napf. experimentalni metalova skupina Tomahawk, gro-
teskni Mr. Bungle nebo jazz-metalovi Fantomas. Kromé toho spolupracuje
s beatboxerem Rahzelem, newyorskymi downtownovymi jazzmany, objevu-
je se na albech Bjérk anebo v posledni dobé v elektronickém duu s Christi-
anem Fenneszem. Zajimavé jsou i jeho projekty s hudebniky forméatu Joh-
na Zorna, Merzbowa ¢i Boba Ostertaga. Jeho enormné tékavy duch se
syti neustalou potfebou opoustét jiz definované hudebni projekty a stale se
vydavat do méné znamych terénli a svym plsobenim je zabydlet. Pattona
muZeme povazovat za stejného, ne-li mnohem drsnéjsiho chameleéna hud-
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Text: Lukas Jiricka

by, nez jakym byval David Bowie, ovSem s tim rozdilem, Ze kdyZz uz koketu-
je s néjakym zanrem a klidné i pisni¢kovym popem (jako ve formaci Peeping
Tom), tak vzdy z vyrazné cynické a nekompromisni pozice, protoze na rozdil
od Bowieho je ve svém tviréim gestu vyrazné svobodnéjsi a méné podrizeny
mainstreamovym direktivam. Jeho zatim velice mladé spoluprace s italskymi
hardcore-freejazzovymi Zu se fadi k Pattonovym nejtvrdSim projekttm.

Italské trio saxofonisty Luca T Mai, bubenika Jacopa Battaglii a basisty
Massima Pupilly Pattonovym hlasovym explozim skvéle vyhovuje. Ten znamé
hudebni styly tavi a rozbiji svym neopakovatelnym hlasovym projevem plnym
exprese a dodava italskym hudebnikiim do jejich rychlé freecoreové hry bes-
tialni zvukové polohy. Prestoze fimska trojice Zu nalezi do drsného ranku
vyznavacu minimalistického hardcoru, daleko spi$e nez se svymi soukme-
novci spolupracuje s predstaviteli ,,jiné* hudby, hlavné z dédin freejazzovych.
Za dobu jedenécti let od svého vzniku Zu dokézali mnohé, ale pro agresivi-
tu své hudby a diky své nezaraditelnosti stale neprorazili tak, jak se to podari-
lo skupindm, jako jsou Earth nebo Sunn O))). Moznymi srovnatelnymi projek-
ty mohou byt spiSe pociny divokych jazzmant - Last Exit Petera Brétzmanna
nebo Painkiller Johna Zorna.

K ¢etnym kolaboracim ZU muzeme pocitat vyjimecny projekt s multisty-
lovym kytaristou Eugenem Chadbournem nebo se saxofonisty — severskym
Matsem Gustafssonem nebo americkym Kenem Vandemarkem - a elektroni-
ky formatu Nobukazu Takemury. Silou svého uméleckého vyrazu umné spo-
juji repetitivni minimalistické baskytarové formule s divokymi Stéky saxofo-
nu a jazzmetalovou rytmikou. Skupina Zu ukazuje, jak ustalené hardcorové
a punkové postupy mohou skvéle fungovat i ve zvukovych plochach s kom-
plikované;jsi strukturou. Napriklad saxofonista Luc T Mai se neomezuje pou-
vy instrument.

Zu tedy ve spole¢ném projektu za Mikem Pattonem ve své invenci roz-
hodné nezlistavaji pozadu, jsou plnohodnotnymi partnery jeho hlasovym pro-
jevim na rdzny zplsob znetvofovanym elektronickymi efekty. V prazském
nez liby hlas skryva fey, jekot, pekelny smich a notna davka sarkasmu. Pre-
svédcime se 17. Cervna v prazském Divadle Archa. |
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Plasticka chirurgie sluchu

Matmos

aktualné |

Text: Karel Vesely

Malokdo z modernich hudebnikli dokazal vyuzit nekoneéné moznosti sampleru tak jako Matmos. M. C. Schmidt a Drew Daniel ze San Francisca jsou

neobvyklym zjevem na scéné elektronické avantgardy poslednich deseti let. Akademickou vaznost si nosi uvnit, navenek jsou to klauni, kteri se svy-

mi posluchaci podnikaji neohrozené vypravy po zakoutich zvukového vesmiru. Jejich spoluprace s Bjork je predstavila Siroké verejnosti, jsou to vSak

jejich nahravky pod hlavickou Matmos, které je stavi do ¢ela elektronickych experimentatort. Flize popovych postupti a klasickych atribut(i Zanru

musique concréte z nich déla zcela vyjimecény projekt.

Samplovat zazivaci trakt kravy, bzucici hmyz, chirurgické nastroje v nemoc-
nici, zvuky vaginy ¢i pleskani spermatu, a z toho stvorit skladbu, chce odvahu
i smysl pro humor. Schmidt a Daniel se potkali na zacatku 90. let a objevili spo-
le€ny zdjem o neobvyklé hudebni postupy. Prvni polovinu desetileti Daniel stu-
doval v Londyné anglickou literaturu a jejich spoluprace se omezovala na kore-
spondenéni remixy. Poté se spolu prestéhovali do San Francisca a zacali naplno
kutit. Mezi prvnimi zakézkami byla hudba do hracich automat(i a soundtrack
k pornofilmu, brzy si ale ziskali jméno diky neobvyklym remixdm. Viyraznym
impulsem v jejich vlastni tvorbé byla touha délat odliSnou podobu elektronic-
ké hudby, nez byla ta, kterou slychali v mistnich klubech infikovanych nud-
nou podobou techna. Je tfeba dodat, Ze Schmidt a Daniel dlouhou dobu Zili
v blaZzené nevédomosti, ze za ocednem existuji Autechre, Pan Sonic nebo Oval,
ktefi jdou stejnou cestou jako oni. Podstatné vétsi vliv na né mely rané podoby
industrialni hudby jako Throbbing Gristle nebo Einstiirzende Neubauten a samo-
zfejmé koléze musique concréte. Na rozdil od smrtelné vaznych intelektualt ale
chtéli laptopem bavit a provokovat, coz potvrzuje i rozhodnuti pojmenovat se po
tekuté mimozemske prisere z francouzského sci-fi filmu Barbarella.

V roce 1998 prisli Matmos s bezejmennym debutem a také albem Qua-
si-Objects, které zahajuje jejich posedlost nalezenymi zvuky. Poznamky
k desce odhali, Ze zvuky pochazi ze zmackané mokré latexové kosile, roz-
bité vysilatky nebo nafukovaciho balénku. Ve stejné dobé dostali zakaz-
ku stvofit remix skladby Alarm Call od Bjork a vyslouZili si za ni misto pred-
skokant na jejim americkém turné. To byl za¢atek plodné spoluprace,
ktera vyustila ve zhruba polovinu pisni na albu Vespertine a skladbu Who
Is It z nasledného Medulla. S Bjork také odehrali turné k prvni jmenované

desce. Ctvrté album A Chance to Cut Is a Chance to Cure (2001) je proza-
timnim vrcholem tvorby Matmos. Deska nahrana skoro vyhradné na ope-
ra¢nich sdlech plastickych chirurgli se zarover stala jejich vstupenkou do
galerijnich prostort, kdyz desku prevedli do podoby instalace na vysta-
vé BitStream v newyorském Whitney Museum. Nasledné Civil War je pfi-
vedlo na lov zvukll do muzea ob&anskeé valky a k staré americké hudbé.
The Rose Has Teeth in the Mouth of The Beast z roku 2006 je pro zmé-
nu série zvukovych portrétl historickych osobnosti. Na skladbach vénova-
nych Ludwigu Wittgensteinovi, Williamu S. Burroughsovi nebo Larry Leva-
novi hostuji tfreba Antony, Bjork ¢i Maja Ratkje.

Dukaz, Ze Matmos odmitaji vstoupit do stejné reky vice nez jednou, poda-
va aktudlni nahravka Supreme Balloon. Tentokrat zadné konceptudlni hrat-
ky ani filozofické podtény a dokonce ani z&dné samply — deska byla nahra-
na jen na stari¢kych syntezatorech, které se nasly v technickém muzeu i na
smetisti. Kronika déjin konzumni elektroniky od 60. do 80. let ma svoji neodo-
latelnou brakovou krasu. Mezi hosty jsou tentokrat Matthew Curry z projek-
tu Safety Scissors, pianistka Sarah Cabhill, ktera ucinkuje ve zvlastni coverver-
zi skladby Les Folies Francaises barokniho skladatele Frangoise Couperina,
a jazzovy klavesista Marshall Allen ze Sun Ra Arkestra. Vinylovy bonus dokon-
ce predstavi i zakladatele minimalismu Terryho Rileyho hrajiciho na stafické
klavesy ARP 2600. | kdyZ to tak mozna na prvni pohled nevypadd, Matmos
si i na novém albu uchovali vS8echny své muzikalni i klaunské kvality. V Praze
by méli predvést prurez svoji tvorbou a kvalitni aparatura v prazském Divadle
Archa slibuje mimoradny zazitek. Matmos pfijedou rozsifeni na sexteto a chy-
bét nebude ani vizualni produkce. Divadlo Archa. 18. Eervna 2008. |
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Dva ostre nabité vikendy od 19. do 30. dubna proméni rakousky Krems v zénu ,,nebezpeénych uméleckych her“. Pocetny zastup umélcti se se-
jde pod zastitou vabné neurcitého, proto mnohé slibujiciho tématu Unprotected Game(s). Spolecnost, jeji systémy, nabozenské a myslenkové
struktury i sumy pravidel budou pozvednuty, dekonstruovany a notné zpytovany. Pocitacové hry se zhmotni a propoji skutec¢né prostory s vir-

tualnimi. Lidé se stanou souéasti mechanickych zvukovych systémiul. Obsesivni performacéni hry polechtaji hranice socialnich tabu. Soukromé

myty porodi nové hravé svéty a Evropu zaplavi pirati zvuénych jmen.

V8echno zacalo, kdyz se Toby Driver, Z2ak jazzové ikony Yusefa
Lateefa na Hampshire College, pokusil s nékolika svymi spoluzaky apli-
kovat teorie automatického skladani a stavl astralni projekce do meta-
lovych kompozic. Zni to poradné divoce, ale jejich kapela Maudlin Of
The Well brazdila v druhé poloving 90. let uspésné viny avantgardniho
metalu. Pak se ale po vnitfnich neshodach na zac¢atku naseho desetileti
zacali pomalu drolit. Toby Driver se rozhodl odstfihnout se od své ,ast-
ralni“ minulosti a metalovych konceptl v textech a doprovodné grafice,
které pomahaly béznym fanouskim drzet s MOTW krok. Kapelu prejme-
noval na Kayo Dot a zacal pracovat na jesté odvaznéjsi podobg jejiho
zvuku, pro které Skatulkové zarfazeni do metalu davno ztratilo vyznam.

Driver mluvi o $tastné nahodé, ktera mu prihrala do naruce hous-
listku jménem Mia Matsumiya (Gregor Samsa, Daughters). Jejich uzka
spoluprace dodnes tvofi jadro kapely. (Toby a Mia jesté navic spolu hra-
ji pod jménem Tartar Lamb a nedavno vydali album Sixty Metonymies.)
Kayo Dot debutovali v roce 2003 s albem Choirs Of The Eye, jez vydal
John Zorn na Tzadik. Skladby s primérné patnactiminutovou stopazi
postradaji jednoduché struktury a pfipominaji spiSe kompozice Oliviera
Messiaena - ¢as od ¢asu se ovSem vydaji do krajin agresivni metalové
vravy. Druhé album Dowsing Ane-
mone With Copper Tongue z roku
2006 je jesté o néco seviengjsi
a pracuje s zanrovymi skoky uv-
nitf pisni prece jen trochu opatr-
néji. Najdeme na ném treba devi-
timinutovou komorni jazzovou
skladbu Immortelle And Paper
Caravelle, ale také osmnactimi-
nutovy drone metal a la Sleep
nazvany ___ On Limpid Form. Dri-
ver zde také odhalil své post-
rockové chti¢e tahlé melancholie
a dokonce i talent slozit jednodu-
chou pisni¢karskou formu pfipo-
minajici pisné Jeffa Buckleyho.

Post-metal? Progresivni rock?
Nebo snad sou¢asna hudebni
avantgarda? Kayo Dot se vymy-
kaji Skatulkam a pravidelné své
posluchace prekvapuiji Sokujici-
mi zvraty, kdyZ se riffova chume-
lenice prolne s houslemi, trumpe-
tou ¢i zestovymi nastroji. Vlastné
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to zni jako ty nejSilenéj$i napady divokych eklektikil, ale Kayo Dot ve
skute€nosti netrpi syndromem ,,pejska a koc€i¢ky“. VSechny elementy
do sebe organicky zapadaji, protoze Driver ma pres zdanlivy chaos do
detailu zvladnutou aplikaci kompozi¢nich pravidel. Pokud chceme Kayo
Dot s nékym srovnavat, tak by se snad daly najit jisté paralely mezi psy-
chedelii ranych Pink Floyd a Gpénlivym hleda¢stvim King Crimson. Ze

hodox, michajici free jazz a doom metal.

Treti album Blue Lambency Downwards vyjde v kvétnu na labe-
lu Hydra Head, ktery shromazduje kapely na okraji extrémnich zanra
(Boris, The Locust, Dalek). Na nahravce Uzce spolupracoval napriklad
Randall Dunn (Earth, Sunn O))) nebo B.R.A.D. (ASVA, Burning Witch).
Kayo Dot by méli do Prahy pfijet v Sesti¢lenné sestavé, v niz Toby Dri-
ver podle MySpace.com na pédiu stfidavé obsluhuje akustickou kytaru,
sopranovy klarinet, piano, gamelan a laptop. Fraze ,tohle se musi sly-
Set, aby se to dalo pochopit” je mozna hloupé klisé, ale nic s tim nena-
délam - ke Kayo Dot se velmi dobre hodi. Koncert se odehraje 5. Cerv-
na v prazském Chateau I‘enfer Rouge.




aktualne |

Progresivni jazz ¢i rizné fize mezi zanry, kde klicovym adjektivem je experimentalni, je néco, co se na nasi domaci tvorbé ve svétové kvalité

vidi sporadicky. Osviceni promotéfi se snazi tuto mezeru zaplnit zahrani¢nimi tvirci, a tak tfeba skandinavska tvorba na poli jiné nez mainstre-

postupy, gigantickou davku az hmatatelné energie zpracovavané do architektonickych skvostt?

V roce 1998 se na
Jyvaskylském jazzo-
vém festivalu setka-

li kytarista Raoul
Bjorkenheim a basis-
ta Ingebrigt Haker Fla-
ten. Zahy se k nim
pridal bubenik Paal Nil-
ssen-Love, Flatentv
kolega z kapely Ele-
ment, a o par let poz-
déji vydali Scorch Trio
své eponymni album
(2002). Britsky ¢aso-
pis Wire zaradil album

ti letech vic nez zfejmé. Vyjmenovavat jen ty, s kym hral na vyda-
nych albech (ma jich na konté 100), by zabralo celou stranu. Vedle
skupin The Thing, FME ¢€i Atomic si ho na své nahravky a turné
zvou takové veli¢iny, jako jsou Pat Metheny, Nils Petter Molveer,
John Butcher, Frode Gjerstad ¢i Peter Brotzmann. Vaha-li sta-
le jesté nékdo, zda na koncert jit, necht si poslechne lonsky kon-
certnizaznam. Ze scorch znamena v hovorové angli¢ting jet na piny
pecky, potvrzuje nejen lonsky zaznam, ale i jakakoliv recenze na
kteroukoli z jejich desek ¢i koncertu. VSechna tfi alba (plus LP ver-
ze) vySla u prominentniho norského labelu Rune Grammofon, coz
se vSim vySe feCenym by nas mélo zvednout ze zidle a nasmérovat
24. kvétna do Pardubic, kde v Divadle 29 Scorch Trio béhem svého
evropského turné vykonaji jedinou zastavku v Cechéach, a zazit tak
jedno z moznych vyusténi moderniho jazzu.

www.divadlo29.cz

Scorch trio do desit-
ky nejlepSich toho roku
a ,,strma kariéra“ na
sebe nenechala dlou-
ho &ekat. O dva roky
pozdéji vydali své druhé album Luggumt. To je jednoduse fece-
no skveélé a predevsim titulni skladba predstavuje pravem opévo-
vané kvality v8ech tfi hudebnikud. Skladba Luggumt je dvanactimi-
nutova, dlouze a do detaild budovana struktura, které uz nezbyva
nic nez explodovat. Ve mné vyvolava obdobné emoce jako pfi kon
certech Regenorchester ¢i Supersilent. S posledné jmenovany-

mi navic byva Scorch Trio ob&as srovnavano, a nevyhnou se ani
prirovnanim k Jimi Hendrix Experience, Music Revelation Ensem-
ble, Mahavishnu Orchestra, Nels Cline Singers a mnoha dal$im
uskupenim, ktera se vyznacuiji eruptivni, az extatickou atmosfé-
rou. Opustme nedokonald pfirovnani a zaradme si jednotlivé &leny
tohoto power tria. Raoul Bjerkenheim, pochéazejici z Finska, absol-
voval Berklee College v Bostonu v roce 1981. Od té doby je aktiv-
ni soucasti (nejen) finské jazzové scény. Po zkuSenosti s legendar-
nim bubenikem Edwardem Vesalou (maji tfi spole¢na alba) zalozil
vlastni kapelu Krakatau. Aluze na energii spojovanou s touto sop-
kou neni nahodna. Bjerkenheim hral s Billem Laswellem, Matsem
Gustafssonem ¢i Henry Kaiserem. Nor Haker Flaten pochazi z vel-
ké hudebni rodiny (Sest sourozencl, otec varhanik). Zacal kyta-
rou a pianem a presel k baskytare a kontrabasu. Hraje ve skupi-
né The Thing spolu s Matsem Gustafssonem, s Axelem D&rnerem
v The Electrics, Kenem Vandermarkem ve Free Fall a, mnoha dal-
Sich. Nejvétsi hvézdou Scorch Tria je ale bezpochyby jejich nej-
mladsi spoluhra¢ Paal Nilssen-Love, jehoz hra je charakteristicka
obrovskym nasazenim a tvur¢i nespoutanosti. A ze byl dareCkem
(narodil se 24. 12.) nejen svému otci (puvodné téz bubenik, pozdé-
ji pfredev§im malir), ale i svétové jazzové scéné, je v jeho triatfice- Paal Nilssen-Love

www.raoulbjorkenheim.com
www.ingebrigtflaten.com

www.paalnilssen-love.com W
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Christian Marclay

Koncem 90. let minulého stoleti vydavali v New Yorku Yuzo Sakuramato a Gary McCraw zajimavy magazin Music. V jeho prvnim ¢isle (1997) dis-
kutovali redaktofi s Christianem Marclayem a Yasunao Tonem o zplisobech manipulace elpi¢ek a cédecek v avantgardni hudbé. Aktéri diskuse
patfili k tém nejpovolanéjsim: Marclay zac¢al pouzivat nekonvenénim zpiisobem gramofonové desky coby hudebnik i vytvarnik jiz koncem 70. let,
skladatel Tone sahl po manipulovanych CD jako novém zdroji zvuku jiz v poloviné 80. let. Music oznagéil prvniho za digitalniho, druhého za ana-
logového mistra. Oba mistfi se shodli v tom, Ze zatimco mechanické zasahy do povrchiti vinylii vedou ke zvukiim, jejichz chovani Ize predvidat,
manipulované digitalni CD médium je svou podstatou rezistentni vii¢i predpovédim, co se tyce zvuku.

Christian Marclay, u kterého v rozhovore Tone nazval ,,mistrem meta dydzejem,” mél v té dobé za sebou plodnou a docela tspéSnou umélec-
kou kariéru. Jako vytvarnik, coz byla jeho ptivodni profese (v letech 1975-1980 studoval vizualni uméni na Ecole Supérieure d’Art Visuel v Zene-
vé, Cooper Union v New Yorku a Massachusetts College of Art v Bostonu), se prosadil pfedevsim jako tviirce objekttl, instalaci, kolazi a fotogra-
fii s hudebni tématikou. Vystavoval sélové v renomovanych americkych i evropskych galeriich i na prestiznich kolektivnich prohlidkach (Broken
Music, Strange Attractors: Signs of Chaos, Double Take, Post Human, Sonambiente). Jako hudebnik byl pionyrem uméleckého turntablismu,
jehoz virtu6zni schopnosti vyuzivali ve svych projektech mnozi prominenti progresivni hudby (Butch Morris, John Zorn, Elliott Sharp, Fred Firth,
David Moss, Jon Rose, Giinter Miller, Kronos Quartet aj.). Do r. 1997 vydal Marclay v limitovanych nakladech nékolik autorskych desek — Record
Without a Cover (1985), Untitled (1987), Secret (1988), More Encores (1988) a Footsteps (1989) - a stihl uskuteénit mnozstvi vystoupeni po celém

svété. S Yasunao Tonem se potkal jiz necely rok po rozhovoru, kdyz v triu s Christianem Wolffem realizovali scénickou hudbu pro vystoupeni Mer-

ce Cunningham Dance Company ve Flynn Theatre v Burlingtonu (editovany zaznam vysSel v r. 2005 na sanfranciském labelu Asphodel).

SOUNDLESS SOUND ART

Zatimco v hudbé pracuje Marclay vyluéné s vinyly, ve vytvarnych kre-
acich vyuziva i jiné audio-nosice. Na prelomu 80. a 90. let vytvoril néko-
lik objektl a instalaci z magnetofonovych pasku. Z pasku, na kterych bylo
nahrano kompletni dilo slavné liverpoolské Ctvefice, uhackoval polstar The
Beatles (1989); v instalaci Tape Fall (1989) padal pasek s nahravkou kapajici
vody z kotou€ového magnetofonu bez sbérni civky, umistnéného na zebfiku
tésné pod stropem, na podlahu, kde byl vytvarovan do veliké zvonové kupy;
instalace Net (1991) byla obrovskou visutou siti utkanou rovnéz z magneto-
fonovych pasku. Divak se pred témito dily chté-nechté stava posluchatem
— slysi zvuky vizualné podnicenych asociaci (vzdyt kdo z nas si v podvédo-
mi neuchovava nékterou melodii od The Beatles, kdo si nedokaze evokovat
zvuk kapajici vody?). Ale nékdy nam Marclay zvuky nebo hudbu podsouva
bez navadejicich asociaci ¢i dokonce zabrariuje v jejich poslouchani, jako
tfeba v pfipadé objektu Secret (1988). Je to poniklované CD, které sice hud-
bu obsahuije, ale zamknuty zamek, pfevle€eny pres jeho stfed, znemozriuje
jeji poslouchani. Kli¢, samozfejmé, neni pfilozen. Tajemstvi vySlo v nakladu
pouhych péti kust, coz z néj ¢ini skuteénou sbératelskou raritu. Konceptu-
alni napad pusobi na pohled velice odlehcené, Ize jej vSak Cist téZ v slozitéj-
§im referenénim ramci Duchampovy filozofie, jako postmoderni parafrazi
na jeho slavny objekt A Bruit Secret (With Hidden Noise) z r. 1916. Nako-
nec, neni to jedina Marclayova reference na Duchampovo dilo; jiZ jako stu-
dent v Bostonu hrél s kytaristou Kurtem Henrym v duu The Bachelors, even
a pozdéji vytvoril nékolik objektt s prfimymi odkazy na otce konceptuélniho
uméleckého mysleni.

Marclay €asto ve své tvorbé pouziva i pfenosoveé audio zafizeni, zejmé-
na telefony a jejich sou€asti v bizarnich komunika¢nich kontextech. Tera-
kotovy diptych objektt Bouche-Oreille (1990) je ,,prehistorickou replikou”
telefonniho mluvitka a naslouchatka, Glasses (1991) jsou zase bryle s tele-
fonnim mluvitkem a naslouchatkem namisto skli¢ek. V instalaci Cage (1993)
je standardni telefonni aparat uzavien do ptaci klece, v instalaci Exten-
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ded Phone (1994) je sluchatko telefonu pfipojeno k aparatu, nachazejici-

mu se v druhé mistnosti, pfes 150 metrd dlouhou plastikovou hadici. Jsou
to dila kombinujici duchampovskou estetiku ready-mades a poetiku dada

s asociativnimi referencemi na audio komunikaci a fenomenologii poslou-
chani - jakysi ,soundless sound art.” Umélec v nich fesi ambivalentni vzta-
hy mezi mluvenym a poslouchanym, némym a sdélovanym, citlivé a rafi-
nované vytvari napéti mezi slysitelnym a neslySitelnym. Této problematice

11 (1988) a predevsim White Noise (1993). Prvni je asamblazi devétadvaceti
fotografickych portréti zpivajicich ust usporadanych do tvaru elipsy (€i snad
lidskych ust), ve druhé jsou desitky nalezenych fotek pfispendleny jedna
vedle druhé licem ke sténé. Exteriérova instalace Birdhouses (1994), sesta-
vajici z vykuchanych reproduktorovych skfini coby ptacich budek, pocita
naopak s realnymi zvuky svych potencialnich obyvatel a jako takova vhodné
reprezentuje Cageovo pojeti moderniho umeéleckého dila, které si znamenité
rozumi se svym neuméleckym okolim. Osobitou kapitolu Marclayova némé-
ho sound artu tvoii gigantickeé repliky tradi¢nich hudebnich nastroju, kterym
pravé jejich nadlidsky rozmér brani pInit pdvodni hudebni funkci.

VINYLOVA OBSESE

Marclayové vytvarné tvorbé vSak zcela vévodi vinylové desky. Audiovi-
zuélni kouzlo gramodesky objevil na kongi 70. let, kdyz presidlil ze Zenevy
do Bostonu, aby tam pokrac¢oval ve vytvarnickych studiich. Snazil se pro-
pojit performance art s rockovou a punkovou kulturou a zmirnit kontradikce
mezi vysokou a nizkou, ¢i elitni uméleckou a popularni sférou. Gramodeska
se mu hodila pro vytvarné i performerské zameéry. Zpo€atku zfejmé ani netu-
Sil, Ze se ve svété umeéni prosadi spiSe jako hudebnik. Diky svému gramofo-
novému uméni se stal v hudbé prilkopnikem metody ,.cut & paste”. Cerna
elpi¢ka, vytrhnuta z pdvodniho hudebniho kontextu a zbavovana ptvodniho
Ucelu, ztraceji v rukach dydzeje a akustického sochare fetiSisticky charakter
a stavaji se stavebnimi prvky originalniho uméleckého jazyka. Umélec trpé-



livé sprada z jejich vizualnich i akustickych charakteristik sit novych vyzna-
m0 a vetkava do ni vlastni zkuSenosti a pfedstavy. Na vysledné prezentacni
formé mu az tak nezalezi - mlze ji byt koncert, performance, video, objekt,
instalace, vizualni €i akusticka koléz, fotografie anebo tfeba nova gramo-
deska. Dllezité je, Ze jeho kreace kombinuji rozli¢né kody, zpochybriuji jed-
nostranné pohledy a eliminuji totalitu myslenkové artikulace i nediskurziv-
nich zplsobU reflexe. V tom je Marclay disledné postmoderni. Jeho poetika
se proto neobejde bez citaci, reinterpretaci a manipulaci rizného druhu
a nejsou ji cizi ani principy dekonstrukce.

Tyto principy spojuje jiz jeho prvni sélova gramodeska - legendarni
bily vinyl Record Without a Cover (1985). Deska formatu LP, se zvukovym
zdznamem na jedné strané a textovym potiskem na druhé, vysla pavod-
né v limitovaném nakladu (v r. 1999 ji autor reeditoval v japonském vydava-
telstvi Locus Solus) a byla distribuovéna bez ochranného obalu. Absence
obalu nebyl Zadny marketingovy tah, ale sou¢ast konceptu: umélec kalku-
loval s dodate¢nymi mechanickymi poskozenimi média, ktera ,snizuji” kva-
litu nahravky a ,,zvysuji” uméleckou hodnotu dila. Kazdé poskozeni je vita-
né; svojsky work in progress se nikdy nedocka findlni verze. Marclayovi
se poved! husarsky kousek, jaky by mu John Cage jisté zavidél — uplatnil
v umélecké tvorbé kontingenci bez toho, aby se mu vymkla z rukou a zmé-
nila na metodu. PribliZil se tak Duchampovu Velkému sklu i Cageovu chapa-
ni artefaktd moderniho uméni, které bez problému koexistuiji s ,rusivymi” vli-
vy svého okoli.

Deska bez obalu neni o stélosti, nybrz o permanentni zméné. Jeji zaklad-
ni hudebni osnovu vytvari symptomatické zvukové stopa obehrané desky,
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do které Marclay postupné vmanipuloval tradi¢ni hudebni nastroje, pfevza-
té samoziejmé z jinych gramodesek. Ve fragmentované kakofonické kolazi
rozmanitych hudebnich citatu a aluzi si navic rafinované pohrava s fenomé-
nem hudebniho ¢asu. Scratchovanim upravuje rychlost pfehravani a simu-
luje rlizné nezadouci vedlejsi i¢inky gramofonového nosice — preskakovani,
praskéani, Sumy apod. Rozdil mezi redlnymi a nahranymi zvuky se stiré a dilo
se méni v dokonalé zvukové simulakrum. Je to ,deska o deskach,” vyjadfril
se jeji ,autor.” Pfiznanim nedokonalosti média chtél zfejmé posluchadi pfi-
pomenout, Ze sterilni Cistota digitalniho zvuku konce tisicleti je jenom dal&i
(zdaleka ne idealni) poslechovou konvenci.

DalSi dvé Marclayova alba vSak byla néma, respektive umi¢ena. Elpicko
Untitled vyslo v r. 1987 ve vydavatelstvi Ecart Editions v limitovaném nékla-
du 50 signovanych kus, sice bez drazek, ale se zlatou etiketou a v luxus-
nim ¢erném textilnim obalu. O CD Secret, které po ném nasledovalo, byla jiz
fe€ vySe. Z roku 1988 pochazi téz album More Encores. Marclay ,,plundro-
vané” Pridavky lakonicky oznacil jmény pavodnich autord: Johann Strauss,
John Zorn, Martin Denney, Frederic Chopin, Fred Frith, Louis Armstrong,
Arthur Ferrante & Louis Teicher, John Cage, Maria Callas, Jimi Hendrix,

Jane Birkin & Serge Gainsbourg a Christian Marclay. V$echny byly zmixova-
ny a nahrany analogovym zpGsobem na vicerych gramofonech, s vyjimkou
kusu John Cage - ten Marclay pracné vyrobil z vice desek s Cageovou hud-
bou, které nejdfive mechanicky rozfiznul a ziskané fragmenty slepil.

V roce 1987 Marclay poutzil v instalaci pro newyorskou galerii Clock-
tower 850 kusu LP desek, o rok pozdéji v Berling jich uz bylo rovnych tisic.
3500 kusu jeho elpi¢ka Footsteps (1989) se zaznamem na jedné strané >

\
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bylo expedovano az poté, co na nich asi tisic pét set navstévnik zanecha-
lo otisky obuvi; autor nimi totiZz po dobu trvani své vystavy vydlazdil podla-
hu z(rri§ské galerie Shedhalle. Divaci se nevédomky stali spoluautory zvu-
kové koléZe, namichané z realnych ozvén krokd, nahranych v chodbach
opusténé véze v New Yorku, stepovani Keiko Uenishi a dotvorené nahod-
nymi $krabanci nic netusicich navstévniki Marclayovy vystavy. Po velkole-
pé pocté Fredu Astairovi nasledoval v r. 1991 v Tokiu hudebni performance
pro 100 gramofon(, o dva roky pozdéji Marclay zaangazoval do Berlinské-
ho mixu vice nez 180 simultanné ucinkujicich hudebnik(i rozmanitych zan-
ri. Marclay v8ak, navzdory posedlosti kumulaénim efektem, neni zadny
megaloman. Namisté je spi§ oznaceni ,velky resuscitator a rekontextualiza-
tor”; resuscituje vinylové hudebni ,konzervy” a aranzuje z nich nové kontex-
ty. Extrémni kvantita odpovida masové distribuci zvukovych nosi¢u v redun-
dantni popularni kultufe poslednich desetileti a svou roli zde hraje i nostalgie
za prezitym médiem, které se po létech konjunktury ocitlo naréz na perifé-
rii zajmu tvlrcd i konzumentd. Vyrazem uvedené nostalgie je zfejmé i dal-

§i znama Marclayova instalace — Nekonecny sloup (Endless Column, 1988),
navrSeny ze stovek vinylovych elpi¢ek, a zcela jisté i album Records (Atavis-
tic, 1997).

NENi DYDZEJ JAKO DYDZEJ

Christian Marclay nema zadné specialni hudebni vzdélani, kromé gra-
mofonu nehraje na zadny hudebni nastroj. K hudbé se dostal pres jeji vizu-
alni strénku. Ve svych uméleckych za¢étcich byl sice ovlivnén Duchampem
(ten konec koncu Udajné taky prehraval své rotoreliéfy na gramofonech),
Cagem, Fluxem a konceptualisty, ale sam tvrdi, Ze jesté vétsi vliv na jeho
hudebni produkci mél bezprostfedni expresionizmus punkového hnu-
ti, rezignujiciho na nastrojovou techniku. A samozfejmé popularni kultu-
ra kazdého typu. Marclay rozhodné nebyl prvni, kdo pouZil gramofon jako
hudebni nastroj, dokonce ani mezi vytvarniky. Davno pfed nim experimento-
val s de(kon)struovanymi gramodeskami Milan Knizak; jiny Eesky vytvarnik,
Blahoslav Rozbofil, pfehrava na fysiofonografu (bizarnim mutantovi historic-
kého gramofonu a Siciho stroje) kromé starych vinylG také vlastni linorytové
desky, které mu zaroven slouZi i jako matrice pro tisk originélnich grafik.

Vytvarnik Marclay hledal zpo¢atku v gramodeskach zplsob jak pre-
krogit vizualni rdamec ¢i dokonce samotnou vizibilitu (,Nejradéji bych
délal uméni, které je neviditelné.“). Na druhé strané si ale od samého
pocatku svych experiment uvédomoval stéle vétsi materializaci hudby
a fetiizaci jejich nositelt a nosi¢l. ,Nahravaci technologie zménily hud-
bu v objekt, prchavé nehmotné vibrace se stavaji hmatatelnym objek-
tem,” fekl v r. 1998 v rozhovoru pro brnénsky €asopis Ticho. Za léta,
co se vytrvale snaZi ve svém uméni najit ideélni rovhovahu mezi hud-
bou zhmotnénou ve vinylovych deskéch a hudbou v jeji efemérni, zvuko-
vé podobé, se z ného stal improvizujici hudebni virtuos. Své dydzejské
schopnosti neuplatriuje jenom ve vlastnich projektech, ale propujcuje je
i jinym hudebnikiim. Kromé jiz jmenovanych v poslednich letech hrava
i s kytaristy ze Sonic Youth, se seskupenim CCMC (Michael Snow, John
Oswald, Paul Dutton) a je regulérnim ¢lenem souboru Text of Light (viz
rozhovor na s. 38). Vystupuje i s jinymi dydzeji, zejména s Otomo Yos-
hihidem, s nimz nahral vynikajici album Moving Parts (Asphodel, 2000).
A v nékterych projektech se snazi mixovat zivé hudebniky stejnym zpt-
sobem jako gramodesky.
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Stool (1992); majetek Swiss Confederation (Federal Office of Culture)

Christian Marclay ma nepochybné nejvétsi zasluhu na tom, Ze se gra-
mofon etabloval jako svébytny hudebni nastroj a Ze euro-americké kompo-
ziéni mySleni dnes akceptuje dydzejstvi jako legitimni zvukotvorbu. Feno-
mén jiz davno dorazil i na prehlidky ortodoxni ,nové” hudby a vyucuje se
ve workshopech a dokonce i na nékterych Skolach. Ackoli se dydzej stal
novou ikonou popové kultury, je nezbytné uvédomit si, Ze neni dydzej jako
dydzej. Bezduché technopopové masturbace vétsiny sou¢asnych DJu sot-
va mohou konkurovat originalnim kreacim Christiana Marclaye nebo Otoma
Yoshihide. Tak, jako se kdysi pod fetiSizaci elektrické kytary €i syntezatoru
podepsal deficit umélecké invence, ani gramofony nelze vinit za omezenost
svych zneuZzivateld. Priciny a zdroje hudebni pornografie nutno hledat jin-
de. Ti, co nedokazou odlisit kvalitni umélecky pfejav od redundantnich tech-
nopopovych pseudokreaci, i ti, co se jesté stéle zdrahaji pfiznat gramofo-
num, CD-prehravacim a samplerm status hudebnich nastrojd, by si méli
poslechnout CD sampler Turntable Solos (Amoebic, 1999). Gramofdénova
sola sestavil Otomo Yoshihide a kromé néj v nich Uc¢inkuje patnact umeélcu
z dvandcti metropoli svéta. Kompilaci zahajuje pravé Christian Marclay, Oto-
muv veliky vzor. Netradi¢ni hudba je na albu prezentovana tradi¢ni formou
vybéru autonomnich kust, coz Gramofonova séla odliSuje od homogenniho
kompilatu Necropolis, ktery v r. 1995 pro label Knitting Factory Works nami-
xoval DJ Spooky z pfispévki newyorské illbientni scény. Navzdory tomu lze,
diky Otomovmu dramaturgickému nadhledu, poslouchat jeho vybér jako
kohezni celek. Zvukova alchymie, kterou nabizi, je urena tém nejvybiravej-
§im fajnSmekram a potési i to nejkriti¢téjsi ucho.

V novém tisicileti se ale svét hodné zménil a zménilo se samozfejmé
i uméni pionyra turntablismu. Snad i proto, Ze se dnes vice vénuje vytvar-
nému umeéni, neustrnul v manyristickych smyckach, jako tfeba Paul D. Mil-
ler a.k.a. DJ Spooky, jehoz filozofujici DJing ztratil ndboj, ktery mél v 90.
letech. Gramofonové uméni Christiana Marclaye i dalSich originalnich turn-
tablistd ma své neodmyslitelné misto v eklektické kultufe postmoderniho
véku, stejné jako ho v ni maji tfeba néktera graffiti. Jeho estetickd hodnota
v8ak neni hodnotou média sui generis, naopak, tvorba uvedenych umélct
je v porovnani s obecnou urovni dydzejskych produkci vyjime&na. Jakko-

li pritazlivé jsou kreace mnohych popovych dydzejd, jsou to, podobné jako
rockova hudba €i techno, v prvni fadé sociologické, psychologické a eko-
nomické fenomény. Izolovany od sociélniho kontextu, ve kterém vznikly,
pod muzikologickym ¢i estetickym drobnohledem, ztraceji svou presvédgi-



Endless Column (1988); Margo Leavin Gallery, Los Angeles

vost i u€inek. Jako v8echny projevy popularni kultury, i ony rychle podiéhaji médnim trenddm, a pro-
to jsou velice adaptabilni a nakazlivé. Jejich flexibilita je vSak jenom dlsledkem a zaroveri podminkou
soucasného premedializovaného prostredi a jako estetické, umélecké ¢i poetické kritérium je napro-
sto nepostacujici. Na piikladech Johna Zorna anebo Otoma Yoshihide, tedy umélct s obdivuhodnou
schopnosti flexibilné artikulovat pluralitu, jasné vidime, Ze Zadné umeéni nelze zredukovat jenom na ni.
Hudebnika i vytvarnika Christiana Marclaye se to ale netyka. Po pocate¢ni skepsi, zptisobené dege-
neraci progresivniho turntablismu na popovy dydzZejing, je i mistr-metadydzej mnohem optimistictéjsi:
+KdyZ jsem slysel tyto nové dydZeje, pomyslel jsem si, Ze vinyl je mrtvy. VZdyt co miZe byt hip a sexy
na scratchujici desce? VZdycky jsem si myslel, Ze je spi§ dost neatraktivni. ... Na scratchovani desky je
vSak néco, co se tak glorifikovalo, co je tak fotogenické, aZ to je cool. ,Cool‘ je mozZna opravdu sprav-
né slovo, protoZe je to tak vzdalené Zivé hudbé. Vidéli jste nékdy dydZeje se potit? KdyZ jsem poprvé
vidél, co ti vSichni mladici délaji, byl jsem Sokovan. Béjecné na celé véci ale je, Ze najednou mam kole-
gy, se kterymi miZu hrat, i nové obecenstvo.” Jak sam fika, jenom rozsifuje moznosti nové technolo-
gie nad rdmec jeji plvodniho pragmatického uziti. Zneuziva technologii, jako mnoho umélcl pred nim
a doufejme, Ze i po ném.

Od 25. ¢ervna do 21. zafi bude v Zenevském Muzeu moderniho a sou¢asného uméni (MAMCO)
instalovana rozsahla vystava Christiana Marclaye. Spolu s vypravnou monografii, kterou v r. 2005
vydalo o dile tohoto skvélého umélce vydavatelstvi Phaidon Press, je to vyte€na prileZitost sledovat
vyvojové promény dila jednoho z nejoriginalngjsich tvarcli sou¢asnosti. |

inzerce

co se odehrdvd predtim, neZ se vytisk
hudebniho dila dostane do ruky interpretovi?

co je to kritické vyddni a co mizZe prinést
praktickym hudebnikim?

s

Jak Ize nejrychleji ziskat informace
o notovém vyddni urcité skladby?

Institut Bohuslava Martinti, o.p.s.
porada

VZDELAVACI KURZY
HUDEBNE EDICNICH
DOVEDNOSTI

KURZ JE URCEN

» vysokoskolskym a stredoskolskym pedagogtim,
pedagogtim ZUS

» interprettim

» absolvent(im a studenttim oboru hudebni védy,
doktorandim

» pracovnikiim hudebnévédnych badatelskych
pracovist

» pracovnik(im hudebnich nakladatelstvi

» kurzy jsou prednostné urceny bydlicim a studujicim
v Praze

NAPLN KURZU

» zaklady pocitacové notace (FINALE 2008)

» vyhledavani v elektronické on-line databazi
Grove Music Online

» naleZitosti praktického a kritického vydani

» hlavni zasady kritiky hudebniho textu

» specifika vydavani partitur soudobé hudby

» zaklady instrumentace

» seznameni s Institutem Bohuslava Martinti a jeho
projekty (digitalizace, on-line databaze skladeb, atd.)

Terminy » 22.-23.5.2008
»20.—21. 6.2008

Podrobné informace a prihlasky
» martinu@martinu.cz

Kurzy jsou bezplatné, castnici obdrzi studijni
podklady a certifikat, technické zazemi zajisténo.

Adresa » Institut Bohuslava Martind, o.p.s.
Boianovicka 14, 182 00 Praha 8

Telefon » +420 257 320 076
(Mgr. Lucie Berna, Mgr. Eva Velicka)

Jak se k nam dostanete » stanice metra Kobylisy,
trasa C, smér ,Katastralni (ad” a dale cca 200 m -
roh ulice Na Pecich a Boranovicka

Projekt je spolufinancovan Evropskym socilnim fondem, statnim rozpoctem
Ceské republiky a rozpoétem hlavniho mésta Prahy. Projekt byl podporen

v ramei programu |PD 3 (Jednotny programovy dokument pro Cil 3)
opatfeni 3.2 Rozvoj daldiho vzdélavani.

Nazev projektu: Profesionalizace v oblasti vydavani hudebnich materiald
prostiednictvim dalsiho vedélavani hudebnich expertl
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Od bicich k iPodum a zpétnym vazbam

Svycarsky hudebnik Giinter Miiller je jednim z nejznaméjsich souasnych prikopnik(i experimentalni elektroniky. Kromé své rozmanité hudeb-

ni tvorby, v niz se vénuje jak elektroakustickym, tak predevsim Cisté elektronickym vyzkumiim volné improvizace, vede slavny label For4Ears,

pod jehoz nazvem vydava to podstatné ze soudobé elektroakustické hudby.

Improvizace neni hudebni Zanr nebo styl, improvizace je zptsob, jimZ pfemyslite o hudbé a o Zivoté; je to metoda, nazor na svet.

Gulnter Muller se narodil roku 1954 v Mnichoveé a od roku 1966 Zije
ve Svycarsku. Nema zadné hudebni vzdélani a s hudbou zagal v sedm-

desatych letech jako bubenik v jazzovych a rockovych kapelach, coz ho

v8ak zanedlouho pfestalo bavit. Na konci sedmdesatych let se priklo-
nil k volné improvizaci a za¢al bici soupravu upravovat preparaci pomo-
ci nejriznéjsich predmétd. K tomu ho privedla nechut k béznému hra-
ni respektive k tradi¢nimu pojeti hudby: ,,Zacal jsem s tim kvuli tomu, ze
bézna hudba byla pfili§ predvidatelna (...). Nudil jsem se po tretim pre-
hrani pfedem daného partu, nebo kdyz mi fekli, abych délal hluk od
Stvrté minuty pétatricaté vteriny do paté minuty patnacté vteriny. Citil
jsem se hrozné, jako klaun.“

Na zacatku osmdesatych let preparaci nahradil elektronickym
ozvuéenim a bici za¢al upravovat pomoci efektt, kontaktnich mik-
rofond a snimac¢d vlastni vyroby. K elektrifikaci jednotlivych nastro-
jU se udajné dostal nahodou: hrél pry v dost hlasité freejazzové kape-
le a neslySel své drobngjsi perkuse, takze byl donucen pridélat k nim
kontaktni mikrofony. Nové herni moznosti ho zaujaly a od perkusiv-
nich zvuku preparovanych bicich se dostal k fyzicky vytvarenému
elektronickému zvuku, ktery vynikal spiSe béhem sélového hrani nebo
u ti8Si souhry s elektronickymi nastroji. Miller k této zméné podotyka:
,Uvédomil jsem si, Ze vstupuji do Uplné nového svéta zvukd, (...) kte-
ré se pfimo vybizi k tomu, aby byly objeveny. Bici (...) Slo velice snad-
no zkombinovat s elektronikou tak, aby elektronika nebyla jen dopro-
vodnym nastrojem.“

Tento ,,novy svét“ zacal objevovat opravdu dikladné a jeho obse-
sivni zaméreni na barvu zvuku a jejich nepredvidatelné &i neslycha-
né kombinace definuje jeho tvorbu dodnes. Kromé bicich ozvucoval
napfiklad i pali¢ky, do nichz vkladal mikrofony, vyuZival automaticke-
ho bubenika a prostrfednictvim mikrofonud vytvarel zpétné vazby, kte-
ré se staly dulezitym stavebnim komponentem jeho hudby. Mullerovy
feedbacky nejsou €istymi minimalistickymi strukturami, jak je zname
od redukcionistt, napriklad od Sachiko M nebo Toshimaru Nakamu-
ry. Jsou to spiSe pestré a dosti promeénlivé textury, které dokazi slou-
¢it v jednom soudrzném celku jak tiché pasaze, tak i pomérné Spina-
vé, av8ak stfidmé uZité hlukové prostfedky.

Od roku 1989 vyuzival Muller pfi hrani sou¢asné s upraveny-

mi bicimi nastroji také minidisky a od roku 2002 dva sou¢asné hra-
jici iPody, které kombinuje s elektronickymi efekty. Na iPody si
nahrava predem vytvorené smyc€ky i konkrétni zvuky nebo terén-
ni nahravky, které pak béhem koncertu rizné upravuje, preskupuje
a moduluje. Jeho tvaréi metoda se sice v poslednich letech zmé-
nila, ale v zachazeni s hudbou zlstava stale to podstatné: uvazlivé
hledajici koncentrace na detail se stfetava s epickou proménlivos-
ti a jemné nuance kombinované s nahlymi zvraty vytvari konstant-
ni vnitfni napéti.
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G. Miiller

Mudiller si ve velkém mnozstvi svych pfileZitostnych spolupraci vybira
z Sirokého spektra improvizaéni elity. Jeho typickou vlastnosti je znac¢-
na empatie a otevienost hudebnim jazykiim svych spoluhraéu - je to
v8estranny hudebnik, ktery se bez problému prizplsobuje lidem s dos-
ti odliSnym pojetim improvizace. To dokazuje mnozstvi zdafilych spo-
lupraci s osobnostmi s tak rozdilnymi hudebnimi vizemi, jako je turnta-
blista Christian Marclay, manipulatorka sinusovymi vinami Sachiko M,
minimalista Toshimaru Nakamura, Keith Rowe, portugalsky houslista
a elektronik Carlos Zingaro, redukcionisticky sopransaxofonista Michel
Doneda a mnoho dalSich.

Toshimaru Nakamura a Ginter Miller




STALE VZTAHY

Prvni a nejdlouhodobgjsi Mdllerovou stalou spolupraci bylo trio Nacht-
luft, v némz se spole¢né s Andresem Bosshardem a Jacquesem Widme-
rem zaméfili na konceptualni zvukové instalace a vystavbu promysle-
nych hudebnich konstrukci. Bosshard obsluhoval kazetovy prehravac

a Widmer hral na bici nastroje (¢asto to byly Zelezné perkuse), pricemz
vSichni tfi hragi byli rozmisténi v prostoru mezi publikem. Ve zvuku toho-
to uskupeni se miZzeme setkat se zna¢nym vlivem britskych zakladatelt
AMM, z jejichz improvizaéni tradice evidentné okruh hudebnikt seskupe-
nych kolem Millera vychazi, ovSem najdeme zde i prvky hudebni kolaze.
Rozli€éné hudebni citace v Nachtluft obstarava Bosshard se svym pre-
hravacem, ktery z kazet pousti utrzky jazzovych &i klasickych nahravek
a ruzné je zkresluje, upravuje a kombinuje do vtipnych skrumazi.

Asi nejznamejsi Mllerovou skupinou je divoké elektronické kvarte-
to Poire_z, které vytvofil spole¢né s gramofonistou eRikem M a hragi na
rozbitou kazdodenni elektroniku Voice Crack. Z jejich tvorby Ize doporu-
Cit pfedevsim posledni nahravku, spolupréaci s Philem Mintonem, nazva-
nou q (For4Ears 2004). Minton zde kongenialné vystihuje zvuk nemoc-
né elektroniky ani ne tak svymi hlasivkami, jako spiSe Usty: prskanim,
sy€enim a chropténim dokonale dotvari celkem ostry zvuk kapely a diky
tomuto tvaréimu setkani vzniklo jedno z vibec nejpoutavéjsich alb, pod
nimz je GUnter Muller podepsan.

Nejmladsi Millerovou skupinou je MKM, jejiz nazev tvofi prvni pis-
mena jmen jeho ¢lent — kromé Miillera, ktery zde hraje na iPody, zde
je dalsi Svycarsky improvizator (a plvodem bubenik) Jason Kahn, kte-
ry zde obsluhuje analogovy syntezator. Pod druhym M se skryva hra¢
na rozbitou kazdodenni elektroniku Norbert Méslang, ktery s Millerem
hral i v Poire_z a jehoz mizeme znat predevsim z dua Voice Crack (viz
s. 14). Hudba tria je v exponovanéjsich polohach velice dynamicka, pro-
ménliva a oproti sélim ¢i ostatnim spolupracim je jaksi ,tvrdsi“. Pod
pravidelnym rytmickym lupanim vytvarfenym Kahnovym syntezétorem
duni masivni bzukot rozbité elektroniky a Mullerovy iPody atmosféric-
kému celku dodavaji zdani déni, vytvarejice nosné hudebni linky. Hraci
ale zaroven dokazi pomérné pozoruhodné davat prostor jeden druhé-
mu a kdyz je to tfeba, upozadovat svou hru na ukor ostatnich, ostatné
podobné vyvazené jako ve vétsiné Mullerovych hudebnich projektd.

FOR4EARS

K Millerovu dilu neodmyslitelné patti vydavatelska ¢innost. S tou zacal
v roce 1990, kdyz zaloZzil vlastni vydavatelstvi For4Ears, kolem néhoz se
zacala seskupovat vSechna vyznamna jména elektroakustické impro-
vizace a jejich presaht. For4Ears se vedle rakouského Mega nebo az
pozdgji vzniknuvsSich americkych Erstwhile records ¢i némeckého labelu
Grob stalo jednim z nejvyznamnéjsich vydavatel(, ktefi méli velky podil
na rozSireni do té doby pomérné minoritni hudby, pro kterou se az poz-
deéji vzily nazvy jako novéa improvizace, redukcionismus, drone ambient
nebo onkyo. Za dobu osmnécti let u For4Ears vySlo téméf sedmdesat
nahravek, mezi nimiz se v rozliénych konstelacich objevuji nejen dulezi-
té jména (Keith Rowe, Voice Crack, Eddie Prévost, Jim O’Rourke, Oto-

mo Yoshihide), ale i objevy, které rozhodné nezapadly (dieb 13, L& Quan
Ninh, Urs Leimgruber).

Miller se jiz nezpochybnitelné zapsal do historie improvizované hud-
by mezi hudebniky, ktefi se snazi hledat nové vyrazové postupy a poji-
mat improvizovanou hudbu jako rovnopravny tvuréi dialog.
_____________________________________________________________________________|
Vybrana diskografie:

Nachtluft: Jikan to kuukan (For4Ears 1990)

Drumbone?: The knotty stick (For4Ears 1994)

G. M., Christian Marclay: Live (For4Ears 1994)

G. M., Voice Crack, Jim O’Rourke: Table chair and hatstand

(For 4 Ears 1997)

G. M., Oren Ambarchi, VoiceCrack: Oystered (Audiosphere 2003)
Poire_z + Phil Minton: q (For 4 Ears 2004)

G. M.: Live & Replayed (Esquilo 2006)

G. M., Ricardo Arias, Hans Tammen: Intersecting a cone with a plane
(Creative sources 2006)

www.guentermueller.com
www.for4ears.com |

hudebniny

noty z celého svéta

inzerce

1883

® notové materidly viech zanrd od éeskych i zahraniénich vydavatelo
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Voice Crack

DNICKaNMmprovizace v kukacci

Text: Thomas Bey William Bailey
Preklad: Petr Fernc

&
&

,V Italii behem ftriceti let viady Borgiti zaZili valky, teror, vraZdy a krveproliti, ale vzeSel odtamtud Michelangelo, Leonardo da Vinci a cela renesance.

Ve Svycarsku méli bratrskou lasku, pét set let demokracie a miru, a co vymysleli? Kukaékové hodiny.“

Tato nechvalné prosluld myslenka, kterou pronesl| Orson Wel-
les ve filmu Carola Reeda Treti muz z roku 1949, se stala oblibenou
mezi témi, kdo zminény film nikdy nevidéli (tim spi$ necetli stejno-
jmennou romanovou predlohu Grahama Greena). NezéalezZi na tom,
Ze kukackové hodiny jsou ditétem némeckého Schwarzwaldu, his-
toricka skute¢nost nijak nezmensila sebeoslavnou rozkos, s niz
néktefi lidé uzivaji kukacc&i aforismus coby ,,nezvratny dukaz“ urci-
tych domnének. Napfiklad té, zZe kultura neutralnich nebo relativ-
né mirumilovnych zemi je dlouhodobé podrfadna kultufe soustav-
né zmitané valkami a boji. Za urc¢itych podminek to muze byt pravda,
ale aplikovat tuto teorii v univerzalnim méfitku je ponékud obtiznéj-
$i — mGzeme s klidnym svédomim fici, Ze napfiklad Afghanistan dal
vzniknout bohatsi kulturni siti nez, feknéme, Némecko po ,,ekono-
mickém zazraku“ nebo Japonsko po deseti letech sovétské okupa-
ce, deviti letech ob¢anské valky a sedmi letech vmésSovani NATO?
Pravda, nejlep$i ostfi jsou kalena v ohni, ale trapeni a strasti nejsou
jedinou podminkou kreativity. A i kdyby byly kukackové hodiny Svy-
carskym exportnim artiklem, bylo by — ve svétle dostupnych dikazl
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— hloupé tvrdit, ze z pestré mozaiky klidnych kantond nevzes$la zad-
na ziva kultura. Ur¢ité Svycarské hudebni anomalie dvacatého stoleti
dosahly svétové urovné odhodlani a zufivosti. Vzpomenme napfriklad
na fev a hfmot grindcorové sestavy Fear of God, jejiZ nevelka disko-
grafie je do nekone¢na rozmélfiovana piratskymi deskami. Dave Phi-
lips, byvaly baskytarista Fear of God, vydal spoustu rznorodych alb
zkoumajicich kfehkost lidské mytomanie a sebeklamu. Idiosynkra-
ticky noisovy projekt Sudden Infant (znacka, pod niz se skryva ¢len
Schimpfluch Gruppe Joke Lanz, Svycarska antiinstituce v jednom
muzi - viz str. 17) se se svymi jedovatymi spe€eninami gramofono-
vych zvukl pohybuje na ¢ele tohoto nesnadno definovatelného zan-
ru. A pochopitelné se ve Svycarsku da najit spousta hudebnikd, kte-
fi jsou na Skale zvukové intenzity ponékud nize nez zminéné projekty,
ale zaslouzi si pfinejmensim stejnou pozornost.

Elektronické improvizacni duo Norberta Mdslanga a Andyho Guh-
la se nazyva Voice Crack a néjaka ta crescenda zvukového nasili a hru-
bosti do své hudby také vpasovalo — ale kromé toho jsou panové




schopni decentni hravosti a Sprymu. Holandsky stoupenec experimen-
talni hudby a hudebnik Frans de Waard v jednom Cisle svého kazdo-
tydenniho newsletteru Vital velmi pfesné shrnuje kvality, které z Voice
Crack délaji ,,vyjimecny“ projekt hlukové scény:

»PPed mnoha lety jsem vidél vynikajici koncert dvou obycejné vypa-
dajicich chlapiku, kteri stali za velkym stolem pinym véci, $riur a roz-
bité elektroniky. Dotykanim se véci produkovali zufivy hluk, ale i v téch
nejhlasitéjSich pasazich méli ve pod kontrolou. [...] Voice Crack maji
svdj vlastni hlas, ktery je odlisny od elektronické hudby, jakou produku-
ji vSichni ostatni.”

Spousta dalSich recenzi zdurazriuje totéz, co de Waard: Voice Crack
je jednou z mala elektronickych skupin, ktera vi, jak pfepnout ze subtili-
ty do hluku, aniz by vypadala jako parta nihilistickych prodavact Soku &i
avantgardni pozéfi. Béhem osmdesatych a devadesatych let i na zacat-
ku jednadvacatého stoleti se hudba Voice Crack zabydlela ve skuli-
nach mezi danymi hudebnimi styly a zpusoby performance. Tyto vag-
ni, téZko definovatelné oblasti tvuréiho vyvoje stejné patrné vabec neni
tfeba definovat, protoze hloupa taxonomicka nadenicina by akorat zka-
zila radost z objevovani téchto mezer a mozné usazeni se v nich poslu-
cha¢em samotnym. ,Misto mezi“, které obyvaji Voice Crack, je misto,
kde se misi rafinované a absurdni, coz je velmi dobre vidét v humornych
anglickych nazvech trackd. Pfipominaji nazvy nepodarenych dél Paula
Kleea a Maxe Ernsta nebo katalog japonskych Sindogu (,,neuzite¢nych
vynalez(*).

Kukackové hodiny stranou, abychom popsali pracovni meto-
du Voice Crack, zapojime jiny ze stereotypnich emblému Svycarska:
armadni nlz. Stejné jako tato svétoznama kapesni kolekce uzite¢-
nych miniaturnich nastroju i Voice Crack rozvijeji svou vSestran-
nost a schopnost pfizpUsobit se nejriznéjSim situacim. Dikazem
je bohaty vyc&et kolaboraci, které ma duo za sebou. Spolupracova-
lo s virtuézem subbasl Orenem Ambarchim, bujnymi vladci free jaz-
zu Borbetomagus, akusmatickym romantikem Lionelem Marchettim
a daldimi. Dalsi Svycar, perkusista Giinter Miller (viz str. 12) a turnta-
blista Erik M se s Voice Crack spojili v kvartetu Poire_Z, jehoz hud-
bu bych popsal jako hustou, zarazejici masu preskupujicich se prvki
audiokamuflaze. At sami nebo v ramci $irsi spoluprace, Voice Crack
jsou dynamicti v nejlepsim duchu védy o zvuku. Jejich hudba moz-
na postrada tradi¢ni melodii, harmonii a smysl pro rytmickou jistotu,
ale kompenzuje tyto nedostatky obrovskou dynamikou, neoby&ejnym
rozsahem barvy zvuku a celkovou atmosférou vznikajici kombinaci
téchto prvku.

Abychom dokazali zminénou rliznorodost vysvétlit, je potfeba
zastavit se u nastrojl, které Voice Crack pouzivaji. Zbrani, kterou si
zvolili, Fikaji ,cracked everyday electronics”. Podle Andyho Guhla jde
o ,hudebni a optické transformace materidlt a zafizeni, ktera nas
stale obklopuji — specialni signalni diody, ovladace, kamery, televize,
magnety, svételné zdroje a jejich pomoci vznikajici zpétna vazba®“.
Jednim z evidentnich cilu Voice Crack je (podle struéného profilu na
strankach vydavatelstvi For4Ears) ,tvofit nové zvuky za pouziti mag-
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netickych a radiovych vin v komplexnim systému ovladaném pohy-
bem rukou a svétla.”

Zasahovani do elektrickych obvodu, kterouzto aktivitu Ize ozna-
¢it za ,cracking®, je €innost, ktera se v improvizovaném elektronic-
kém undergroundu velmi rozsifila. Tato popularita ma nékolik divodu:
je to reakce na urcité elitarstvi tvircd hudby generované pocitaci, prag-
maticka, levna alternativa k syntezatordm a samplerum, pfipadné ziva
demonstrace kultury recyklace. Se zékladni znalosti spotiebni elek-
troniky a zpusobu, jak pfesmérovat elektrické obvody tak, aby vznika-
ly jiné nez zamyslené zvuky, se jakykoli elektricky kram z druhé ruky
muze stat vysoce personalizovanym, kdyz uz ne stoprocentné spolehli-
vym, hudebnim néastrojem. Hudebnikam, ktefi usiluji o hudbu ,automa-
tickych® a ,,aleatorickych® kvalit, pfinasi ,cracking” vzruSuijici, tu a tam
trochu absurdni vysledky — smy¢&ky zvuk, které jsou ndhodné preruso-
vany nebo se neoCekavané meni jejich vyska, nahlé vypadky hlasitos-
ti a nepredvidatelné poryvy intenzity. Trocha intuice a experimentovani
stylem pokus-omyl a tato nahodnost se mize proménit v predvidatel-
né&jSi hudebni strukturu, i kdyZz to pravé vzruSeni muze plynout ze sou-
boje s elektronikou spi$ nez z jejiho zkroceni a ovladnuti (v téchto pfi-
padech je lepSi experimentovat se zafizenimi na bateriovy pohon,
spotrebice napajené ze sité by mohly pfivodit nemilé vedlejsi efekty jako
napfiklad popravu elektrickym proudem).

Vysledkem skupinové hry na ,cracknuté® spotrebiCe je zvukové pro-
stfedi s nekone¢nym mnozstvim druht praskani, lupancl, hukotu a bzu-
¢eni, tedy zvuky, které si bézné asociujeme s protékanim elektrického
proudu a elektrickymi vyboji. Voice Crack si upravili leccos, od détskych
hracek az po levné videokamery. Oblibenou $estakovou kamerou je Fis-
her-Price PixelVision neboli ‘Kiddie-Corder’, ktera na specialni kazetu
muze zaznamenat az jedenact minut audio a videozaznamu. Pouziva-
nim takovych pfistrojl, at uz upravenych nebo ne, coby vysila¢ avant-
gardni hudby jsou Voice Crack témér ojedinéli. Mark Spybey ve sku-
piné Zoviet France pravidelné kombinoval levné hracky vyluzujici hluk
s ,profesiondlnimi® elektronickymi efekty, a daval tak vzniknout zvu-
kiim témér ironické strohosti. Plynouci zvuk Voice Crack pravdépodob-
né poskytl mnoha mladym hudebnikdm impuls ,,vyzkouset si to sami®,
povSimnout si ale mizZeme i jednoho negativniho efektu této kultury:
koncertni vzkFi$eni obzvlasté odpornych mluvicich hracek Furby s pat-
rave, nelidsky roztomilymi bulvami.

Dal$im zajimavym kouskem ve ,werkstattu“ Voice Crack je, jak
Ize slySet na albu Wireless Within (split, kde najdeme i hudbu Phillipa
Samartzise a Glintera Mullera), kratkovinné radio. Jako hudebni nastroj
je, diky historickym konotacim, fascinujici. Stejné tak, jako drobné sku-
pinky tvlrcd undergroundové hudby ucinily velké medialni korpora-
ce nepodstatnymi, pokud jde o uc¢ast na formovani kultury, Marconiho
dité ucinilo zbyte¢nym mit velké sumy penéz na dlouhovinné pfijima-
Ce a obfi antény. Kratké viny oteviely komunikaéni brany podobné jako
internet o sedmdesat let pozdéji. Obtiznost cenzury kratkovinného vysi-
lani a moznosti monitorovat pfistup posluchacl k vysilani je obéma
meédiim spole¢na. Anarchisticka povaha a moznost ,zjeveni nahodilého*
z kratkovinného radia délaji nastroj s podobné osvobozujicim potencia- »
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lem, jako maji ,cracknuté” elektrospotrebice. Multidisciplinarni umeélec
John Duncan (vedle Keithe Rowea z AMM jeden ze znaméjsich hrac¢d na
radio) fika, ze béhem svého pobytu v Japonsku zlstaval vzharu témér
do svitani, pil kdvu a komponoval skladby pro kratkovinné radio, fasci-
novan skute¢nosti, Ze ... je to pokazdé jiné, kratké viny, kdyZ je v noci
naladite, nejsou nikdy stejné. A to nemluvim o jednotlivych stanicich, ale
o tom, co se déje mezi nimi. V tom jsou kratké viny opravdu zajimavé.
VZdy jedinecné, pokazdé jiné.“

Jedine¢na povaha Voice Crack ovSem nevyvéra jen z bohatstvi jejich
zdroju a invence v pouzivani strojl, ale také z jejich hudebni minulosti, kte-
ra pfedchdazela praci s upravenymi spotrebic¢i. Mdslang i Guhl byli jazzovy-
mi improvizatory a své hudebni cesty oba zapocali v sedmdesatych letech.
A jako spousta improvizujicich umélct i po tfech turbulentnich dekadach
drzi vzty€eny prapor autonomniho vyvoje v hudbé. Priklon k elektronice pro
né nebyl odmitnutim pfedchozi metodologie, ale zplsob, jak znaéné rozsi-
fit slovnik témbr( a ténd. Voice Crack a jejich ,,souputnici“ Otomo Yoshihi-
de a Bob Ostertag zjistili, Ze ,,improvizaéni“ kvality by nemély byt omezeny
hudebnimi nastroji, jako je saxofon nebo trubka, které ke svému ovlada-
ni potfebuji fyzickou ndmahu a manualni zru¢nost. Ve svém eseji Human
Bodies, Computer Music Ostertag iika, Ze setkdvani mechanizovaného
svéta s kdysi ,chaotickymi“ osobnostmi, jako jsou experimentalni hudebni-
ci, by mélo byt povazovano za pfirozeny vyvoj, nebot takova setkani proni-
kaji vSemi aspekty lidské existence:
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»Cela problematika [improvizace s elektronikou] neni ni¢im jinym nez
urcitou manifestaci napéti mezi lidskym télem a strojem, coZ je samot-
nym jadrem moderniho Zivota a nachazi vyjadreni v kaZzdém aspek-
tu nasi existence: v praci, pri hrach, v péci o zdravi, v sexu, v uméni...
Toto napéti strukturuje nasi dobu a civilizaci. Skute¢nost, Ze hudebnici
tuto tenzi nezlomili, v Zadném pripadé nesvédci o nedostatku imaginace
Z jejich strany. Tento problém nemuzZe byt vyreSen tak, aby zkratka zmi-
zel, musi byt proZivan nejriznéjsimi zplsoby. “

A o to usilovali Voice Crack (ktefi na svych strankach pravé oznami-
li ukonceni ¢innosti po tficeti letech spole¢né prace — pozn. pf) a sta-
le usiluji Guhl i Mdslang na svych rozbihajicich se sélovych drahach.
Nechtéji ,fesit“ klicové humanitni problémy 21. stoleti, ale ukazuji mrzu-
ta a uzkostna setkani s kulturou techniky novym a ¢asto zabavnym zpU-
sobem, do€asné zachrariujice elektronickeé relikvie z osmdesatych let ze
skladky, aby mohly naposledy ,zazpivat®. Tato ¢innost nema v moder-
ni kulture, ktera klade duraz na ,,u¢innost“ a ,,u¢elnost” kazdé ¢innosti,
misto — nemluvé o predchazejici kulture, ktera si ceni vyhradné ,vélek,
teroru, vraZzd a krveproliti“. Ale i pro ty, ktefi na teleologické mySlen-
ky moc nedaji, je hudba Voice Crack radostnym zazitkem. S kukacka-
mi i bez.

www.voicecrack.ch H
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Swycarsky nepiresné gramofony

Text: Petr Ferenc

Turntablismu, netradiéni hfe na gramofony, ktera neni primarné uréena k roztancovavani navstévniku parties, se ve Svycarsku docela dafi.
O architektu Christophu Hessovi, tvoficimu pod znackou Strotter Inst., jsme psali v HV 2/06, Svycarsky rodak a jeden z otcti turntablismu
Christian Marclay je predmétem ¢lanku Jozefa Cserese na jiném misté tohoto éisla. Posvitme si na dalsi dva milovniky jehel a desek.

SUDDEN INFANT: HLUCNA SAMOTA Hudba Sudden Infant je, pomyslime-li na ¢astou nepfistupnost umeé-
leckych projevl jmenovanych zanru a kolektivd, prekvapivé vstric-
Noise nemusi byt jen rozervanou existencialni vypovédi. Basilejsky na a nechybi ji $tédra davka lehce obhroublého, ale zabavného humo-
rodak Joke Lanz alias Sudden Infant, ktery nyni Zije a tvofi v Berling, ru. Misi se v ni naklonnost k pokleslé pop music, zapraSenym beatlim
ve svém jednomuzném projektu i v Eetnych kolaboracich ukazuje svou a clicks‘n’cuts s hukotem elektfiny a terénnimi nahravkami a mnoha

punkovou minulost, diky niz nabyl pfesvédceni, Zze koncert ma obsaho- vrstvami lidského hlasu, nékdy prednasejiciho texty, jindy tvoriciho ryt-
vat i prvky show. V dobég, kdy budete &ist tyto fadky, bude tomu asi €tr-  mickou slozku skladby — opakované vykriky, kfiourani apod. Tu atam p
nact dnd, co se predstavil v prazském sklepé Cha-
teau I’enfer rouge.

Triactyficetilety Lanz v roce 1988 s pfe-
kvapenim zjistil, Ze bude otcem. Opustil teh-
dy post baskytaristy ve skupiné Jaywalker
a rozhodl se tvofit na vliastni pést pod nazvem
Né&hlé dité. K noise a hudebnimu vyjadfovani
nehudebnimi nastroji ho mozna privedla teh-
dejsi profese popelare. Ke své hudbé vyuziva
opravdu ledasco, gramofony (o jejichz vyuzi-
ti pfednasel na hudebni akademii v Luzernu)
jsou pro néj jen jednim z nastroji. Kromé toho
pracuje s mnozstvim dals$i elektroniky a velmi
¢asto s vlastnim hlasem. Svou tvorbu povazu-
je za smeés konkrétni poezie, noise a dada.

V pocgatcich existence Sudden Infant byl Lanz
predevSim performerem, divym nahym muzem
na scéné (nahotu chapal coby symbol lid-

ské zranitelnosti a zrozeni), postupem ¢asu se
vic soustredil na hudebni stranku svého umeé-
ni. Kromé elektronickych vyluzovadel na svych
poloimprovizovanych vystoupenich pouziva
pingpongové micky, ryzi, fazole...

Noise pro néj byla pfirozena volba. ,,Je to
pfima cesta, jak upfimné vyjadrit své poci-
ty“, fekl Lanz v rozhovoru pro rusky interne-
tovy magazin vénovany experimentalni elek-
tronické hudbé. ,Rad pracuji s minimalnim
vybavenim, z néjZ se snaZzim dostat maximal-
ni vysledek. Svou hudbu tvorim velmi spontan-
né, vZdy je uzce spojena s mymi kazdodennimi
zazitky. Sudden Infant je projekt, ktery je silné
ovlivnén détmi. Mdj syn Céleste mé inspiroval
k mnoha mys$lenkam a projektam. Déti maji vel-
kou silu a vidi svét uplné jinak nez dospéli. Rad
se divam, jak si zcela po svém hraji. Z Céles-

ta se béhem let stal bystry mlady muz. Obdas L
mi pomaha s nahravanim a dokonce s navrhy X w
oball alb a CD. Dalsimi hlavnimi vlivy Sudden

Infant je rany punk, akcionismus, Fluxus, dada "
a anarchistické hnuti.”

Sudden Infant
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vytvofi i zajimavou coververzi, od Ne Me Quitte Pas Jacquese Brela po
hit Cabaret Voltaire Nag Nag Nag. Originalni nahravka je vétSinou pone-
chana ve viceméné puvodnim stavu a doplnéna o nékolik vrstev elek-
tronického bésnéni. Kromé nejriiznéji destruovanych punkovych temp je
Lanz vysazeny na vyrazné repetice tézkych a zaroven vzdusnych poma-
lych rytmu.

,Destrukce znamena pokrok, pokrok znamena krasu, krasa existuje
pouze v Sinech. Z&dna abstrakce, Z4dné sofistikované zvukové struktury,
vic vasné a odvahy — takovy by mohl byt Zivot a ¢lovék jako jeho soucast.“

Jak uz to ve svété improvizovaného noise chodi, zahral si Joke Lanz
s ledaskym. V seznamu jeho hudebnich setkavani nalezneme jména
jako Z’EV, Christian Marclay, Voice Crack, Peter Kowald, Carlos Giffoni,
Rudolf Eb.er, Runzelstirn & Gurgelstock, Daniel Menche, MSBR, Aube,
C.C.C.C., Con-Dom, Brume, DJ Olive, Grey Wolves, Strotter Inst, Cor
Fuhler a desitky dalSich. Kromé kratkodobych zalezZitosti vSak Lanz spo-
luzaloZil nékolik skupin s ambicemi del$iho trvani. Silena dvojice Ca-
tholic Boys In Heavy Leather micha noise s old-school discem coby
hudbou gay komunity. Panové, obleceni dle koZzené estetiky homose-
xualniho, troSku sadomasochistického porna, se prohlasuji za katoliky
(viz sekci Friends jejich profilu na myspace) a na svém nedavno vyda-

ném debutu maji mimo jiné opravdu vypecenou coververzi Boney M

s lehce pozménénym nazvem Daddy Cruel, v niz se muzsky zpév z ori-
gindlni nahravky misi s narezovymi mezihrami blizkymi estetice extrémni
odnoze tane¢ni hudby digital hardcore.

Z uplné jiného soudku je improviza¢ni trio WAL, jehoz zkratkovity
nazev tvofi prvni pismena pfijmeni zi¢astnénych: kontrabasista Christi-
an Weber, vokalni experimentator Bruno Amstad a Joke Lanz vyhradné
v roli hra€e na gramofony. Pét let staré album Law And Disorder pred-
stavuje trojici rozvijejici ve volném hravém tempu hustou sit zvuk( a hla-
sovych propletencu. Lanz ¢asto pouziva desky s mluvenym slovem, cel-
kova zmét hlast na posluchace diky tomu ¢asto vyslovené ,dorazi.
Obcas se zd3, jako by trojice usilovala o vytvoreni studiového fizené-
ho chaosu ranych Nurse With Wound formou improvizace, jak by napo-
vidal ,,rybi“ obal alba a pouZiti Stapletonova nejlepsiho alba Homoto-
py To Marie v improvizaci. Rozhodné se ale nejedna o nic vic nez letmy
naznak, strhujici hudba WAL ma svou vlastni kvalitu a vnitfni zakoni-
tosti. | kdyz tento projekt stoji ve stinu slavnéj$i znacky Sudden Infant,
nemél by uniknout vasi pozornosti.

www.suddeninfant.com




Frédéric Post

FREDERIC POST: NEJHORSI VYDAVATEL SVETA

»Mé vydavatelstvi je nejhorsi na svété”, zertuje tfiatficetilety Zenevsky
vytvarnik Frédéric Post v e-mailu. ,,Vyprodukuji velmi méalo exemplart
desek, obaly rychle nastfikdm sprejem, kaZzda deska ma jen jednu hraji-
ci stranu, zvuk je mono a praska mnohem vice, neZ u normalnich viny-
10. Materiél je opravdu kfehky a desky Casto preskakuji. Zacatek pisné
je uprostred desky a deska tudiz hraje pozpatku. A navic jsou mé desky
dost drahé. Ale je kvalita opravdu dulezita? Labe-

10 se zarivym zvukem a krasnym designem alb je
na svété dost. NejdlleZitéjsi je, Ze ta véc existuje
a muzeme si ji prehrat!“

Zni vam to zvlastné? Frédéric Post, ktery ve
svém dile r&d smésuje vysokou kulturu se subkul-
turou, ve svém projektu Miracol povysil vydavani
piratskych alb na €innost zajimavou pro galerie i Zi-
vé hrani. Miracol je nazev bilého lepidla na dfevo,
které Post pouziva pfi odlévani vinyla. Jeho pirat-
stvi (proto projektu nechal jiz existujici nazev lepi-
dla a nehledal novy, nesly$eny) je magickou &in-
nosti, pfi niz nelegalni kopie vznikaji chemickou
cestou bez pouziti elektfiny a elektroniky.

Na ,znacce" Miracol tak uz vysly bootlegy
Bjork, Madonny, Mozarta, Suicide, Jeana-Michela
Jarreho, Kraftwerk a dalSich. Jindy se Post domlu-
vi s experimentalnimi hudebniky, aby mu vénova-
li exkluzivni skladbu. U¢inil tak napfiklad jeho kra-
jan Jasch, Erik M, Ultra Milkmaids, COH a dalsi.
Pokud nemohou dodat vinyl, necha Post z jejich

nahravky (kterou v pocitaci upravi, aby hrala pozpatku) vyrezat matrici,
z niz odlije nékolik kusu.

Své bilé desky Frédéric Post vystavuje a také s nimi koncertuje, obvykle
v galerijnich prostorach, se dvéma gramofony a pedalovymi efekty.
http: / /www.evergreene.ch /posthtm W
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Stimmhorn
Jak se z hor vola...

Text: Matéj Kratochuvil

Svycarsko, to jsou pro vétsinu lidi hodinky a éokolada, slavné multifunkéni

noze, ale také hory. A k alpskému ky¢i patfi vedle zelenych plani a vypasenych

krav také jodlovani. Zatimco alikvotni zpévy z Asie se tési nadSené pozornosti milovnikd hudebnich exotismt, jédlovani byva spisSe teréem

parodii a symbolem nevkusu. Pritom jsou si tyto vokalni techniky docela blizké.

Ve Svycarsku, podobné jako v sousednich alpskych oblastech
Rakouska a Némecka maji ovSem ke své domaci hudbé silny vztah a je-
ji tradi¢ni projevy véetné jodlovani tu predstavuiji stale prirozenou sou-
¢ast hudebniho zivota. A stavaji se také vychozim materialem pro expe-
rimentovani. Mezi Svycarskymi umélci davajicimi nové podoby starym
melodiim je nejvyrazné&jSi duo Stimmhorn, které tvori dva multiinstru-
mentalisté, Balthasar Streiff a Christian Zehnder. Jiz nazev napovida, co
ma v jejich hudbé hlavni misto: Stimme und Horn, hlas a roh, tedy pres-
néji alpsky roh, dal$i hudebni ikona alpské krajiny.

Balthasar Streiff vystudoval jazzovou trubku a zpév v Lucernu, Christian
Zehnder se nejprve vénoval kytare, aby posléze vystudoval klasicky zpév.
V roce 1996 vzniklo duo Stimmhorn, které, a¢ koncertné velmi aktivni, ma
na konté pouze ¢tyfi nahravky. Pro jejich hudbu je totiz velice dllezity pro-
stor a komunikace s publikem. S tim docela dobre ladi fakt, ze Streiff se
po hudebnich studiich vrhnul na umeéni vytvarna a konkrétné na socharinu,
kde je jeho zajmem zkoumani vztahu zvuku a prostoru. Zvukovy zaznam
je pro Stimmhorn vlastné jen vedlejSim produktem. Dosavadni nahravky
vznikly vétSinou jako ,,nasledky” scénické nebo filmové tvorby, a naopak
mnoho z hudby vytvorené pro riizna predstaveni se na nosi¢e nedosta-
lo. V roce 1998 vytvorili hudbu k Salzburské inscenaci hry Williama Shake-
speara Troilus a Cressida, o rok pozdgji se v Basileji podileli na hudebné-
divadelnim experimentu Verlust der Stille (Ztrata ticha).

V RYTMU DOJENI

Alpsky roh je zvlastni druh nastroje a v urcitych ohledech ma velmi bliz-

ko ke zpévu. Na rozdil od jinych dechovych nastroju nema zadné klap-

ky ani dirky, vyska ténu se uruje predevsim silou dechu a nastavenim rtu.
Podobné na tom byli hraci ostatnich zestovych nastroju, jimz vSak prisla

na pomoc mechanika, ktera presunula praci od ust k prstim. Alpsky roh
pouziva takzvané pfirozené ladéni, tedy vyska jednotlivych tonu je odvoze-
na od zakladniho ténu a jeho alikvot, coz se lisi od temperovaného ladéni,
na nez jsme zvykli tfeba u klaviru. V praxi to znamena, ze nékteré tény zné-
ji ,faleSné“ nebo prosté jinak, nez je evropské ucho zvyklé. S takovym ladé-
nim experimentuje v poslednich desetiletich fada skladatell, Stimmhorn
ovSem na rozdil tfeba od La Monte Younga nejsou zadnymi fundamentalis-
ty a pfirozené ladéni nechaji vesele Zit vedle temperovaného. K jejich dal-
Sim oblibenym nastrojlim patfi totiz tfeba knoflikovy akordeon, tedy nastroj
temperovany, ktery se pfirozenymi tény alphorny stretava ve vyraznych
disonancich. Melken, prvni deska dvoijice, pfidala do instrumentaria k hlasu
a alpskému rohu jeden netradicni vynalez nazvany ,,dojici varhany*. Tento
bizarni objekt je tvoreny dojicim strojem, jehoz Ctyfi saci hadice jsou namis-
to ke kravskému vemeni prisaty ke ¢tyfem varhanim pistalam. Proud vzdu-
chu se obrati a rytmus, jimz je z kravy tahano mléko, se proméni v hudbu.

VESELA VIRTUOZITA
Hudba Stimmhorn vlastné vibec neni komplikovanéa a pracuje s kratky-

mi koncentrovanymi Gtvary. Casto je zakladem jednoduché& melodicka
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figura, sekvence akordd, vyrazny rytmus harmoniky, rohu nebo zmingé-
ného dojiciho stroje, s ¢imz kontrastuje rozvolnéné improvizovani. Jiné
skladby maji podobu rozevlatych pastoralnich ploch asociujicich horské
krajiny. OvS8em ona jednoduchost je vZdy né¢im vyvazena. Melancho-
licky motivek harmoniky je podkladem pro divoké vokalni exhibice, pfi
nichz si lze i bez obrazu predstavovat zpévakovy grimasy, velebné trou-
beni muze plynule prejit ve freejazzové behy...

Balthasar Streiff dokazuje, Ze i na nastroji s tak omezenymi technic-
kymi moznostmi, jaké ma alpsky roh, je mozné hrat velice virtuézni par-
ty, a aby toho nebylo malo ma ve svém arzenalu rohy riznych velikosti
a tvardi, rovné i zakroucené a také roh dvojity, tedy dvé témér tfimetrové
trouby se spole¢nym natrubkem. Pfi koncertech pak nepostoji na miste,
ale s timto ,,potrubim* prechazi po jevisti nebo se pfi troubeni toci kolem
své osy jako ziva napodobenina rotacniho reproduktoru z hammondo-
vych elektrickych varhan. Diky technice cirkulacniho dechu muze troubit
takrka donekonecna.

| Zehnder demonstruje, kam az Ize s hlasem zajit a propojuje razné
pévecké techniky. Jodlovani, tedy zpév ve velkych intervalovych sko-
cich spojenych s rychlym prepinanim mezi normalnim hlasovym rejstri-
kem a falzetem, kombinuje s alikvotnim zpévem, pfi némz zni z jednoho
hrdla dva tény najednou. Z Alp tak skrze jeho zpév dohlédneme az kam-
si do stfedoasijskych stepi. K tomu se pfidava vyraz obc¢as pripominajici
operni dramatiku, jindy zase jazzové scatovani. A navrch skute¢nost, ze
zpév je vzdy bez textu a pracuje se slabikami beze smyslu, coz poslu-
chace nuti domyslet si vlastni obsahy.

Na po&atku nového tisicileti zacalo duo Stimmhorn spolupracovat
s polskym, v Basileji usazenym tvircem Tomkem Kolczynskim, plso-
bicim pod pseudonymem Kold Electronics. Spole€né v roce 2003
doprovodili hudbou netradi¢ni zpracovani Goethova Fausta a o rok
pozdgji uvedli hudebné-divadelni program Igloo, ktery také vySel na
CD. Elektronicka vrstva se nékdy projevuje jen divnymi zvuky, nékdy
prida témeér tanecni rytmus, jindy Kolczynski usedne za hodné rozla-
déné piano. Album /gloo je diky elektronice mozna o fous ,normal-
néjsi“ nez tri alba predchazejici, masinky a samply maji ovSem stale
jen dobarvovaci funkci vedle dominujici hlasové a alphornové ekuvili-
bristiky. Stimmhorn ovSem nadale vystupuji jako duo, v roce 2004 se
objevili také v Cechach, pfesnéji v Hradci Kralové na festivalu Jazz
Goes to Town, kde vedle predstavitelt tradiéniho i moderniho jaz-
zu zfejmé puUsobili jako dosti exotické zjeveni. V roce 2006 spolupra-
covali s filmafem a performerem Pierrem-Yvesem Borgeaudem na
predstaveni Premier Cri, dernier Souffle. A aktualné spolupracova-

li s Greenpeace na akci upozorfiujici na nebezpeci tajicich alpskych
ledovcu. Na jejich strankach muzete vidét kratké video z akce, kde
spousty nahacu pobihaji po ledovci za doprovodu zasnénych tonu

rohu a rozechvélého joédlovani.

Stimmhorn nejsou parodii na tradi¢ni alpskou hudbu, a¢ tak na prv-
ni pohled mohou pulsobit. Jejich produkce je spiSe velice vaznou hrou
s tradici, kterou posouvaji za hranice, v nichz vznikla.



"svycarska hudba |

Diskografie

Melken (RecRec 1996)
Schnee (RecRec 1997)
Inland (RecRec 2001)
Igloo (RecRec 2004)

www.stimmhorn.ch |
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soucasna kompozice

Text: Vitézslav Mikes

Argentinsko-francouzsky skladatel Oscar Strasnoy je vice na cestach nez doma, rozuméj ve Francii. Je to hlavné tim, ze jeho skladby jsou

uvadény ¢astéji v zahranici. Vystizné to charakterizuje jeho snahu vymanit se ze dvou linii, které dosud dominuji ve francouzském hudebné

akademickém prostredi - tradicionalismu a boulezovského konstruktivismu.

Oscar Strasnoy se narodil 12. listopadu 1970 v Buenos Aires. Ve
svém rodném mésté studoval klavir, dirigovani a kompozici. V roce 1991
presidlil do Evropy, kde pokracoval ve studiich na pafizské konzerva-
tofi (CNSM) u Michaéla Levinase a Guye Reibela, v Londyné u Johna
Carewea a na Musikhochschule ve Frankfurtu nad Mohanem u Hanse
Zendera. V roce 2000 prijal pozvani Petera E6tvose a pUsobil v Herre-
nhaus-Edenkoben, o rok pozdégji se stal rezidencnim skladatelem na
stuttgartské Akademie Schloss Solitude.

Prvni vétsi tvaréi uspéchy Strasnoyovi prinesly dvé opery, dokonce-
né shodné v roce 2000: Midea pro patnact nastroju, Sest solistt, komor-
ni sbor a elektroniku (premiéra v Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto)

a komorni Ephemera pro Ctyfi nastroje, dva zpévaky a dva vyprave-

Ge (premiéra v Musée d’Orsay). Existuji i zajimavé, samostatné vydané
Lstudie® &i ,,poznamky“ k témto operam pro rlizné nastrojové kombina-
ce: Bloc-notes de Midea a Bloc-notes d’Ephemera. Tihnuti ke scénic-

ké vokalné-instrumentalni hudbé Strasnoye od této chvile uz neopustilo,
hudebné-dramaticky prvek je pfitomny ve valné vétsiné jeho nasledujicich
kompozic.

V roce 2000, kdy probihaly oslavy 250. vyro¢i umrti Johanna Sebas-
tiana Bacha, dostal Strasnoy nabidku zkomponovat skladbu, ktera by
odkazovala k jednomu konkrétnimu Bachovu dilu dle vlastniho vybé-
ru. Strasnoy si vyhlédnul méné znamou svatebni kantatu Weichet nur,
betriibte schatten (BWV 202) z Bachova kéthenského obdobi a vzdal ji
hold svou kantatou Hochzeitsvorbereitungen (mit B und K) pro sopran,
kontratenor a komorni ansambil, v niz pouzil texty z Kafkovych (odsud
»,K*) Deniku. Cesta k nalezeni uspokojivého tvaru této pozoruhodné
skladby ovSem nebyla kratka ani jednoducha. Trvala pét let, pficemz
vysledna podoba se od té pocatecni do znaéné miry odliSuje.

,V prvni verzi moje kantata oslavovala Bacha (odsud ,,B“ — pozn.
aut.), ale zachovdvala si odstup, nebyl v ni Zadny dotyk s Bachovou hud-
bou. V prosinci 2000 byly obé kantaty hrany na jednom koncerté v Her-
renhaus-Edenkoben nedaleko Karlsruhe. | pfes excelentni vykon obou
zpévaku, Claudine Le Coz a Arna Rauniga, jsem v3ak o kvalité své sklad-
by nebyl presvédceny. O rok pozdeji kantata znovu zaznéla ve Stuttgar-
tu. Pro tuto prilezitost jsem ji zcela predélal, nicméné ani tentokrat mé
pochybnosti o ni neopustily. “

Doslo tak na tfeti verzi, dle autorovych slov definitivni, ktera vznik-
la v roce 2005. Strasnoy se v ni rozhod| zkombinovat svou hudbu s frag-
blému, totiz Uzkostlivého nutkani nechavat uvadét svou skladbu spolu
s Bachovou béhem jednoho vecera. Sou¢asné se dostal do nepochybné
zajimaveéjsiho hudebné-literarniho trialogu, v némz smysluplné zni nejen
stridani jednotlivych hudebnich pasazi, jejichz vznik od sebe déli néko-
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lik set let, ale i plynuti textll, Casoveé od sebe téZ notné vzdalenych. Césu-
ry mezi fragmenty Bachovy resp. Strasnoyovy hudby jsou sice zjevné,
nepusobi vSak dojmem okatych ,,spar®. Strasnoy totiz neuzil polystylo-
vosti k navozeni kontrastnosti, naopak, jako by se snazil najit spole¢nou
podstatu jazyka barokni a sou¢asné hudby. Sest &asti padesatiminutové
kantaty diky tomu pusobi velice koherentné a stylové nadmiru Cisté.

Dramaticky charakter Hochzeitsvorbereitungen sice vybizi ke scénic-
kému zpracovani, s ¢imz skladatel v souladu s vySe uvedenym pocita,
koncertni provedeni vSak skladbé na podmanivosti sotva muze ubrat.
Kantata vysla také na dosud jediném Strasnoyové profilovém kompakt-
nim disku, ktery loni vydala firma Le Chant du Monde (recenze v HV
4/07), starajici se i o publikaci skladatelovych not.

Zajimavou epizodou mezi Strasnoyovymi tvuréimi aktivitami je hud-
ba zkomponovana k celove€ernimu némému snimku Underground, kte-
ry v roce 1928 natoc€il Anthony Aquith. Projekt se zrodil v roce 2004 za
Ucelem provedeni v Louvru. Strasnoy si k nému prizval své dva prate-
le — kytaristu Pabla Marqueze a perkusionistu Gabriela Saida -, sam se
usadil za klavir, a pro toto trio s nazvem Ego Armand napsal ¢isté akus-
tickou hudbu, ktera osciluje na pomezi soudobé kompozice a moderni-
ho jazzu. Doprovod ke ,¢tyfuhelnikovému® milostnému pribéhu, pozna-
menanému tragickou zapletkou, nicméné usticimu do Stastného konce,
v sobé nezapre zkuSenost autora s dramatickymi zanry: hudba nejenze
sleduje dgj, ale zvyraznuje i psychologické stranky snimku.

Uvedeni Undergroundu v Louvru se setkalo s vielymi ohlasy, kte-
ré meély své pokracovani béhem nasledujicich produkci v Japonsku,
Némecku, Argentiné nebo Spanélsku.

Pro svUj zminény soubor Ego Armand - tentokrat rozsifeny na kvinte-
to — piSe Strasnoy v souc¢asné dobé novou skladbu s nazvem Quodiibet.
Ta, dle slov autora, vychazi z viceméné podobné kompozi¢ni metody,
jakou Strasnoy pouzil v posledni verzi Hochzeitsvorbereitungen, ovéem
s tim rozdilem, Ze namisto Bachova baroka zde budou zakomponovany
melodie svétovych $lagrl z Sedesatych az osmdesatych let. Premiéra je
planovana na ¢erven tohoto roku.

Ze si Strasnoy oblibil metodu kombinovani jiz existujici hudby a své-

ho originalniho materidlu, doklada i desetiminutova orchestralni sklad-
ba z roku 2007 The End. Nejde o apokalyptické hledisko na sou¢asny
stav vyvoje zapadoevropské hudby, jak je zname napfiklad od Viadi-
mira Martynova (3/07), nebo o ,prebyvani v kodé“ Valentina Silves-
trova (HV 2/08), i kdyz ve filozofické roviné toto dilo s tvorbou obou
zminénych skladatelt souzni. Je to vSak spiSe podareny efektni vti-
pek, v némz Strasnoy vyial z klasické symfonie dva obligatni zavérec-
né akordy (dominantu a téniku) a pohrél si s nimi tak, Ze zcela potlagil



jejich schopnost stvrdit zavér. The End kon&i rozostfeng, z jistoty &ini
nejistotu.

Samotna Strasnoyova tvorba vSak pocit nejistoty do budouc-
na nevzbuzuje. Naopak. V Unoru leto$niho roku probéhla v Orches-
tre National d’lle-de-France premiéra jeho nové opery L’instant, ktera
nasledovala Uspésna uvedeni pfedchozich scénickych dél: quasi ope-
rety Geschichte (2004, Stuttgart) pro Sest vokall a capella a ,pocket-
opery“ Fabula (2005, Buenos Aires). Zakazky se zacaly jen hrnout.
V roce 2009 bude ve Staatsoper Berlin unter den Linden premiérovana
opera La boite (na libreto Hanse Magnuse Enzensbergera), na nasle-
dujici rok 2010 si pak u Strasnoye objednala nové, dosud nespecifiko-
vané dilo opera v Hamburku.

letenky.cz >

Nejrychlejsi vyhledavac letenek na trhu!
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Rezervujte nyni!
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Jak napovida pfijmeni, Oscar Strasnoy mél ruské predky. Rusky skla-
datel Jurij Kasparov (HV 3/07) vzpoming, Ze kdyZ Strasnoy pfiletél do
Moskvy, aby se zu€astnil provedeni své skladby The End na festivalu

Moskevsky podzim, prvni misto, kam si pral zavézt, byl Strastnoj bulvar...

Diskografie:

Paris — Buenos Aires: Tango Music (BIS, BIS-CD-1170, 2003) — Mano
Brava, Derrumbe

Hochzeitsvorbereitungen (mit B und K) (Le Chant du Monde, LDC
2781150, 2007)

inzerce




| souéasna kompozice

Maerzmusik 2008

Text: Matéj Kratochuvil

Lloreng Barber

V dobé konani letosniho roéniku festivalu Maerzmusik probihala v Berliné stavka pracovnikii méstské hromadné dopravy. Ve mésté tako-

vé velikosti to je nemala komplikace. Tim spiSe, pokud chce ¢lovék vidét koncerty nasledujici kratce po sobé na pomérné vzdalenych mis-

tech. Nékteré zacatky tak prosté nebylo mozné stihnout. Na druhou stranu se mohly presuny stat zdrojem zajimavych setkani. Pri tuprku z klu-

bu Radialsystem nam misto zamysleného taxi zastavil iracky Kurd, ktery nas jesté s jednou starsi damou zavezl do divadla Volksbiihne, a¢ mél

puvodné namifeno jinam, a jeSté s nami stihl cestou probrat politickou situaci.

Obsah a podobu festivald soudobé hudby urCuje spousta faktord,
z nichz umeélecky zamér nemusi byt vzdy o tolik silnéjsi nez ostatni vli-
vy. Sponzofi se snadnéji ziskavaji na velké akce s mnozstvim premiér,
a tak se délaji vetsi festivaly i za cenu toho, Ze zajimavé koncerty je tre-
ba obcas vyvatovat a Ze ne vSechny premiéry jsou tak docela premiéra-
mi (tento jev jiz pred lety silné kritizoval skladatel Heiner Goebbels). Je
to asi nutna cena za to, Ze akce, jako je berlinsky festival Maerzmusik,
existuji, a schopnosti organizatoru, kuratorti a umeéleckych vedoucich se
pak poznaji podle toho, jak dokazi ,mimoumelecké” vlivy vybalancovat.
Svou délkou (vice nez tyden) festival muze odradit pfespolni navstévni-
ky, v Berling si to ale nejspi§ maze dovolit, navstévnost vétsiny koncertl
byla slusna, nékteré byly dokonce pfedem vyprodany. S tim souvisi tro-
chu zvlastni pristup festivalu k tém, kdo skutec¢né chtéli absolvovat cely
program. Bylo sice mozné koupit si tzv. Festivalpass, ten ovSem oprav-
foval k vyzvednuti vstupenky az hodinu pred zac¢atkem, a to bez garan-
ce volného mista. Teoreticky tak mohl ¢lovék zaplatit Sedesat pét eur,
aniz by se dostal na jediny koncert. V praxi nastésti $lo jen o par pfipa-
da, ale prece...

POP A DIVADLO

Je celkem bézné, Ze si hudebni festivaly vytknou néjaké téma &i tema-
ticky okruh spojujici uvadéna dila. A je také bézné, ze takovy ,poetic-
ky nadpis“ musi byt dostate¢né vagni, aby se pod ngj veslo co nejvi-
ce. Letosni Maerzmusik byl nadepsan slovy ,Mista, pousté, putovani®
a dalo by se najit mnoho jinych, dplné stejné vhodnych. Druhy podti-
tul jiz byl sdéIngjsi, vymezoval totiz, Ze podstatna ¢ast programu byla
vénovana hudbé ze Spanélska, Portugalska a Mexika, tedy zemi, které
v oblasti sou¢asné hudby nabizeji mnoho bilych mist.

Pokud bych mohl navrhnout alternativu spole¢ného jmenovatele pro
nékteré koncerty, mohl by znit ,,popularni hudba jako inspirace”. Pra-
vé zahajovaci predstaveni ukazovalo, jak sou¢asni skladatelé sahaji do
»Pokleslych zanrt“ pro inspiraci. Nebo jinak: Jak Ize pop pouZzit jako
symbol zasazeny do kontextu vlastni tvorby. Olga Neuwirth (viz HV 5/05)
vysekla ve svém hudebné-divadelnim kusu Hommage a Klaus Nomi
poklonu excentrickému kontratenoristovi, ktery na prfelomu sedmde-
satych a osmdesatych let zpival barokni arie i muzikalové hity v synte-
tickych aranzich a sci-fi kostymech. Olga Neuwirth vzala devét kouskl
z jeho repertoaru, prearanzovala je a doplnila vlastni hudbou i baroknimi
citacemi. Soubor musikFabrik krouzi na toc¢né prevlecen za kostlivce, na
platno se promitaji staré morbidni rytiny a obrazky ze starych kalenda-
i a tomu vSemu dominuje dvojjediny Klaus Nomi predstavovany zpé-
vakem (kontratenorista Andrew Watts) a hercem (Marc Bischoff). Pop
a jeho hvézdy jako symbol pomijivosti vSeho pozemského. Ostré hra-
ny hudby rakouské skladatelky filtruji pisné z filma Modry Andél a Caro-
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dej ze zemé Oz nebo anglickou lidovku s textem Edwarda Leara a pokfi-
vuji jejich sladké melodické kontury. Panoptikalni herecké vykony obou
hlavnich predstavitelt, prokladajicich pisné fragmenty vypravéni ze zpé-
vakova zivota. Hned na Uvod tak festival nabidl jeden z vrcholt progra-
mu.

Také dalsi silné misto bylo spojené s popularni kulturou a jejimi
vyraznymi interprety. Zatimco Klaus Nomi predstavoval v ramci popkul-
tury spiSe podivina, kdyz zemrela portugalska zpévacka Amalia Rod-
rigues, nastal celonarodni smutek. A pravé pisné z jejiho repertoaru si
do kompozice Com que voz vybral Ital Stefano Gervasoni, jinak Zak
Gyorgye Ligetiho a Briana Ferneyhougha. A opét se tu tocime kolem
témat smrti a truchleni. Tentokrat ne v podobé bizarnich a vlastné vese-
lych obrazkl tancicich kostliveu, ale s melancholii typickou pro styl
ni v aranzich také dodava pisnim ,,moderni zvuk®, drzi se v§ak pomér-
né zkratka a vytvari kontrast mezi nimi a pasazemi, v nichz zhudeb-
fiuje sonety portugalského renesancéniho basnika jménem Luis Vaz de
Camdes. Napéti mezi témito dvéma polohami zesilovala volba interpre-
tl - na jedné strané zpévacka fada Cristina Branco, na druhé baryto-
nista Frank Woérner. K tomu Ensemble Modern a zvuky Lisabonu a ve
vysledku skvéla hudba tézici z napéti mezi vyraznymi melodiemi a jejich
novym zvukovym ,,okolim“. Na otazku, zda nejde jen o zneuziti cizi hud-
by a absenci vlastnich myslenek, odpovédél o par dni pozdeji orchest-
raini koncert s Gervasoniho skladbou /rrene Stimme. Zadné popkulturni
aluze ani citaty, a vysledek byl pfitom stejné zajimavy, zvukové barevny
a vyenivajici nad zbytek programu.

Treti z mych soukromych festivalovych vrcholl nespojovalo s popu-
larni hudbou zadné konkrétni jméno, ale spise pfistup ke komunikaci,
potfeba bavit své publikum. Portugfalsky skladatel, perkusista a impro-
vizétor Miguel Azguime svou multimediélni operu Itinerario do Sal (Ces-
ta soli) pojal jako one man show, pfi niz mél divak misty pocit, ze sledu-
je Louise de Funése prednasejiciho o francouzské moderni filozofii. Pro
predstaveni byl stejné dulezity software rozsévajici performerlv hlas do
prostoru a transformujici ho do tékavych mraku jako grimasy a koule-
ni o€ima, jimiz doprovazel svuj projev, pfi némz skakal z portugalstiny
do némciny, francouzstiny nebo angli¢tiny. K tomu bézela videoprojek-
ce reagujici na zvukové déni. Pokud bychom predstaveni rozebirali ana-
lyticky, nic docela nového nebo prevratného na ném nebylo — spous-
ta skladatelt v pafizském centru IRCAM za pomoci stejného softwaru
vytvorila fadu sofistikovangjSich skladeb. Ale jen malokdo ty sklad-
by dokazal podat jako show a postavit sam sebe do role bavi¢e na
trhu. Nasledujici den zaznéla skladba Miguela Azguimeho pro smy¢&co-
vé kvarteto a elektroniku a tuto teorii potvrdila — nikterak hloupé spoje-
ni akustickych a elektronickych zvukl pfipominalo dlouhou fadu podob-
nych skladeb od jinych autoru.



Miguel Azguime

Teatralni byl i koncert Spanélské hlasové umélkyné fikajici si Fatima
Miranda. Tato dama si, podobné jako tfeba Meredith Monk, bere inspi-
raci z vokalnich technik riznych kultur svéta a na nich vytvari vlast-
ni hudbu. Hudbu nijak zvlast komplikovanou, ale pomeérné zabav-
nou a hravou, preskakujici od umanutého opakovani jakychsi manter
k vylozené Silenému kvileni. Od Meredith Monk ji odliSuje mensi davka
vaznosti, coz ji dovoluje délat si z kultur, z nichz €erpa, trochu legraci,
tfeba kdyz v rychlém sledu stfida charakteristické zvukové projevy rtz-
nych nabozenstvi.

VITR VICEMENE CERSTVY

V poslednich letech jiz neni neobvyklé potkat na festivalech soudobé
vazné hudby také vecery volné improvizace ¢i neakademické elek-
troniky jako zavan jiného hudebniho mysleni. Dava to smysl, protoze
Casto sami skladatelé se vedle psani na papir vénuji né¢emu tako-
vému nebo podobné prvky asimiluji do svych skladeb. Na Maerz-
musik plni tuto funkci program Sonic Lounge. Zatimco jinde oznaceni
slounge® asociuje volné&jsi prostor, kde se Ize pfi produkci procha-
zet, popijet a relaxovat, v Berliné $lo o viceméné normalni koncer-

ty, pfi nichz publikum sedélo a nesmélo si pfinést pivo. A program?
Zcasti improvizace s elektronikou i bez: Mezinarodni téleso Kapi-

tal Band (viz minirecenzi v tomto &isle) i berlinsti Perlonex (recen-

ze v HV 6/07) nabidli stfidave silné i slabsi chvilky zvukové pomérné
agresivni improvizace (a neodbytnou otazku: Pro¢ musi ,,experimen-
talni“ bubenici hrat neustale smy&cem na €inel?). Vyjimku v organi-
zaci posluchacskych zazitku predstavovalo vystoupeni kolektivu Nor-
tec z mexickeé Tijuany, ktery predved| svojsky mix mexické dechovky
a rytmu techna s pfijemné retro projekci, a instalace Jona Rose, hra-
jiciho pred kazdym koncertem v budové Haus der Berliner Festspiele
na draty z australskych pustin (viz minulé ¢islo HV).

Do kategorie ,,jiné hudby“ spadalo také vystoupeni Rafaela Tora-
la, predvadséjiciho rizné elektronické hracky vyluzujici zvuky podob-
né jako na albu Space (HV 6/06). V Zivém podani se bohuzel zdélo, ze
jde predevsim o to, predvést hracky, vysledek urovné desky nedosaho-
val. Po Toralovi nastoupil Francisco Lépez, ktery publiku zavazal oc€i (to
tedy bylo dobrovolné) a ¢tyficet minut do n€j poustél intenzivni zvuko-
vé kolaze.

Zvlastni, ovSem ve velice pozitivhim smyslu, bylo vystoupeni Spanél-
ského hrace na zvony Llorenge Barbera (1948). A€koliv je vystudova-
ny skladatel, v malém salonku berlinského divadla Volksbiihne predve-
dl cosi na zpUsob $amanského ritualu. Mezi nic netusici publikum pfriSel
s ¢inelem na hlavé a poneékud Silenym smichem, aby nahle zacal ¢ine-
lem mlatit o zem a tocit s nim na provazku (coz jednoho divaka malem
stalo ucho). Po prekvapivém vstupu usedl ke konstrukci s nékolika
fadami zavéSenych zvonu a zacal na nich rozeznivat tichounké hry ali-
kvot, pficemz obcas pouzival Usta jako rezonator. Jeho zvoniva improvi-
zace jako by se odehravala v néjakém jiném prostoru, zdalo se Ze vibec
neni uréena divakim. Po pul hodiné vzal Barber jeden ze zvonl a opét
odeSel stredem publika.

U festivalu takovych rozmérl nelze nebyt selektivni. Co jeSté neby-
lo zminéno? Profilové koncerty Portugalce Emmanuela Nunese a &in-
ské Australanky Lizy Lim, osm violoncell ansamblu Conjunto Iberico,
Remix Ensemble z Porta hrajici skladby berouci inspiraci od Pink Floyd
a Velvet Underground, houslovy koncert Jona Rose, smy¢&cové kvarte-
to se zpévakem flamenca... Balancovani mezi vécmi velice zajimavymi
a ,jen“ zajimavymi s prijemnym pocitem, ze zde kazda polozka je zara-
zena s ur€itym zamérem, Ze program neni poskladan z toho, co se zrov-
na naskytlo, Ze existuje néco jako dramaturgicky zamér. Od roku 2002,
kdy vznikl, se festivalu dafi drzet Uroven a ukazovat souc¢asnou hudbu
jako Zivy organismus. |
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| souéasna kompozice

Prazskeé premieéry

Na ceské soudobo-vazno-hudebni scéné vzdycky chybél pofadny mezinarodni festival. VSechny okolni zemé uz dav-

ta nové hudby nejen pro Polsko, ale i pro ¢ast vychodni Evropy. Praha ma misto toho konzervativni Prazské jaro, kde se
soudoba hudba vzdy citila jako chudy pfibuzny. Cesti skladatelé i milovnici soudobé hudby po mezinarodnim festivalu pfi-

tom volaji uz davno, kazdy si ho vSak predstavuje jinak. Problémem vzdy bylo, co se ma (a nema) hrat, kdo o tom rozhod-

Prazska komorni filharmonie

ne, kde se ma hrat (Praze chybi normalni koncertni sal!), kdo na to bude chodit a v neposledni radé kde vzit penize. Skla-

datelska obec se neuméla sjednotit a velky festival nikdy nevznikl; misto toho jsme donedavna méli jen Fradu domacich spolkovych prehlidek,

jednu Expozici nové hudby v Brné, Ostravské dny a maly New Music Marathon v Praze. Jedinou nadéji bylo, Ze véc vezme do ruky jeden ¢lovék

(ne néjaka kolektivni rada) s patficnymi politickymi kontakty a za¢ne jednat. Pred péti lety se k tomu rozhodl Vaclav Riedlbauch, sam skladatel,

ry Rudolfina. Pfes nemalou vytizenost rfeSenim vieklych problémi naseho predniho orchestru se rozhodl udélat néco navic i pro soudobou hudbu.

Pres vSechny vyhrady a kritické glosy je tfeba predeslat, ze to byl poéin hodny uznani, ktery sam o sobé zaslouzi hlubokou poklonu.

A nyni k tém kritickym glosam. Prazské premiéry jsou projekt v mno-
ha ohledech velmi ambiciézni, ale sou¢asné i v néem kompromisni.
Tento rozpor je u mne zdrojem pocitu, Ze €ast té obrovské energie jde
jaksi do prazdna. Ambiciézni jsou Prazské premiéry v tom, Ze se ori-
entuji na uvadéni prevazné orchestralni hudby, coz je na ¢eské pome-
ry nevidang velkorysé. Zadny z vy$e jmenovanych malych festivald si to
nemohl dovolit. Zde se po dlouhé dobé& nabizi moznost slySet soudobé
orchestralni skladby, a to v nebyvalém mnoZstvi. Problematicky je vSak
jejich vybér. Ten je totiz zuZen zasadou obsazenou v nazvu festivalu -
vSechny museji byt dosud neprovedeny v Praze a také nesmgji byt star-
Si péti let. Tim je dana jista vnéjsi exkluzivita, ale i vazné omezeni. Dra-
maturg vzkazuje: neoCekavejme provérené hodnoty, ale spiSe jen horké
novinky. K tomu pfistupuje dalSi danost, kterou je tematické zamére-
ni (kromé ¢eskeé tvorby) na nékolik cizich zemi (letos to byly romanské
zemé jizni a zapadni Evropy: Belgie, Francie, Itélie, Portugalsko, Spa-
nélsko, Svycarsko). Orientace na zminéné zemé s sebou nese moznost
vyuzit podpory tamnich instituci, ale i jisté tlaky na dramaturgii, ktera je
zjevné oteviend rliznym prilezitostnym nabidkam.

Vysledkem je tedy spiSe dilna, kde se jakoby teprve testuji novin-
ky riznych stylovych proudu a riizné trovné. V pfedmluvé festivalové
broZury Véaclav Riedlbauch hovofi o tom, Ze u takového projektu ,nezby-
va, nez dat prazskému publiku pfiklady uméleckého kvasu, ktery ve
svéteé probiha“. U tak nékladné akce, jako je festival pfevazné z orches-
tralnich dél, mi to v Ceském prostfedi pfipada jako pfrilis velky luxus.
Nékdy se totiz na jednom koncerté sejde vice primérnych a nezajima-
vych dél, coz v kombinaci s nedotazenou interpretaci mdze mnoho lidi
odradit. Tvofit koncepéni dramaturgii je velka zodpovédnost, nestaci hli-
dat datum vzniku nabizenych skladeb.

Festival si klade za cil konfrontovat Eeskou a zahrani€ni skladatel-
skou produkci pfevazneé orchestralnich skladeb. Jak je to tedy s Ces-
kou orchestralni hudbou, co vlastné mizeme nabidnout? Troufam si
fici, Zze tvorba pro orchestry dnes neni pravé nasi silnou strankou, nema
totiz v Cesku potfebné zazemi. Nase orchestry nehraji soudobou hud-
bu, nemiluji ji, a pokud uz ji hrat musi, jdou cestou nejmensiho odpo-
ru a sahnou po néc¢em snadném a konzervativnim. Skladatelé se u nas
stéle ¢astéji smifuji s postavenim amatért pisicich bez placenych zaka-
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zek, orchestry maji chabou motivaci jejich dila zafazovat a publikum
spravne tusi, Ze je to spiSe obraz zivoreni, nez bourlivého uméleckého
kvasu. Délame-li pfehlidku soudobé ¢eské orchestralni tvorby, hrajeme
si tady na néco, co ve skutenosti sotva existuje.

Ale co kdyz festival jako Prazské premiéry mize byt sam o sobé
impulsem, ktery tuto oblast ozivi? Objevime diky nému skladby, kte-
ré pak budou zit alespor na programu abonentnich koncertt domacich
regionalnich orchestrd? Obavam se, Ze i to by byl zazrak. K tomu by
bylo potfeba vybudovat dalSi komponenty fungujiciho systému podpory
soudobé hudby, k éemuz u nas chybi politicka vile.

V dané situaci tedy plati, Ze méné by bylo vice. Méné orchestralnich
koncertUl, vic komofriny, pozvat nejlepsi zahrani¢ni soubory, vybirat jen
nejvétsi kvalitu — v tom vidim recept, jak se Prazské premiéry mohou
stat vyznamnéjsi polozkou ¢eského hudebniho Zivota.

Kvantitativni ukazatele letoSniho programu vykazuji 35 zahrani¢nich
skladeb, z toho 31 orchestralnich a 29 €eskych, z toho 16 orchestral-
nich. Z toho svétovych premiér bylo neuvéritelnych 30! (coz nema zad-
ny svétovy festival, a je otazka, o ¢em to vypovidd). Jako hlavni partner
byl zvyraznén francouzsky rozhlas (Radio France), coz je bohata institu-
ce, ktera provadi velkorysou politiku Sifeni francouzské kultury v zahra-
ni¢i. Festivalu prispéla mj. poskytnutim sedmi tvirc¢ich zakazek, z ¢ehoz
jednu ziskal i esky autor Zijici v Cesku. Do festivalu bylo zapojeno 12
nasich orchestrli a pét komornich souboru.

Nebudu se zde zabyvat vSemi koncerty, jejich recenze jsou na
www.atemporevue.cz. Zminim jen nejsilngjsi zazitky: Z vecera 29. 3. byl
nejzajimavéjSim bodem programu u nas zatim neznamy Jacques Lenot.
Jeho hudba je né¢im messiaenovsky extatické a feldmanovsky soustfe-
déna - jde v ni Casto o obsedantni opakovani néjakého tvaru se subtilni-
mi obménami, jakasi ,,dostrediva“ koncentrace na hudebni objekt. Jako
vzdy byl k obdivovani vykon Daniela Wiesnera, jednoho z mala nasich

Na koncerté 30. 3. jsem konstatoval, Ze obé ¢eské skladby (Trojan,
Sestak) byly pevné zakotveny v retro stylu tak, Ze mohly klidné vznik-
nout ve 30. letech minulého stoleti. Jako podvrh by dokonale zmatly
hudebni historiky. Byl jsem zvéday, jak se vedle toho budou vyjimat dva
soucasni Francouzi, ktefi byli vybrani do druhé poloviny a jejichz jména



mi nic nefikaji. Ukazalo se, Ze se az tak diametralné neodliSovali. Napfi-
klad u skladby autora jménem Pierre Bartholomée La Folie d Oedipe
bylo poznat, Ze se jedna o suitu z opery. Skladba znéla jako orchestralni
vsuvky mezi opernimi scénami slepené do fetézce kratkych hudebnich
momentl plnych dramatického o¢ekavani nééeho, co neprijde. Hodné
vifeni na velky buben a prudka sforzata, vSe zru¢né nainstrumentovano,
ale nakonec - hlasité vytrubované nic. (Tento popis se vlastné hodi na
rfadu dalSich skladeb, které jsme béhem tydne vyslechli.)

Dale, napriklad 1. 4., byli na programu David del Puerto (Symfonie
¢. 1 — hrabalo se to odnikud nikam, bez zfetelného harmonického nebo
intervalového radu, nebylo to ani barevné zajimavé, prosté jen nevlid-
ny zvuk, neprehlednd stavba, prudké vzmachy nasledované ochabnu-
tim a takhle po dobu nekoneénych asi tficeti minut) a Alexandro Delga-
do (Silené krélovna — znéla jako hudba k rozhlasové pohadce, pfijemna,
jakoby , kouzelna®, ale bez nadpadu, jen jako pfilezitostna orchestralni
Uprava né&jaké scénické hudby). Rikal jsem si: tyhle dvé skladby nemu-
sely vubec zaznit — nereprezentuji ur€ité nejlépe hudbu svych zemi ani
soudobou hudbu jako takovou. Pokud nékdo zavital pravé na tento
koncert, aby uginil svou prvni zkuSenost se soudobou hudbou, musel
po prvni poloving utéct a uz nikdy se do Rudolfina nevrati.

Objevem naopak byla ve druhé poloving Olga Jezkova. Jeji sklad-
ba Ziuto&erveny plakat byla svym zpasobem libiv4, ale i spravné ,divna
a instrumentovana tak, ze orchestr znél piné a barevné. Hradecka filhar-
monie ji zahréla s gustem. Takova skladba by klidné mohla bézné znit
na normalnim repertodru nasich orchestra.

Z koncertu 2. 4. byl nejlepsi Daniel Schnyder, Svycarsky skladatel
a jazzman. Jeho Koncert pro komorni orchestr byl plny kagelovsky iro-
nického nadhledu. Pracuje s zanrovymi citacemi, zahrava si s ky¢em,
ale zGistava inteligentni a vtipny. Prekvapila také Severoceska filharmo-
nie Teplice, kterd pod vedenim Charlese Olivieri-Munroea tuto hudbu
prednesla s presved¢€ivym vyrazem a presnosti.

Pouc¢ny byl koncert 4. 4., kdy pod vedenim Michela Swierczewské-
ho usedla na pédium staroslavného Rudolfina sama Ceska filharmo-
nie. Z programu byl nejzajimavéjsi Bruno Mantovani a jeho Finale pour
orchestre, coz byl pro mne i jeden z vrcholu festivalu. Byla to ¢isté tém-
brové hudba udélana se smyslem pro hudebni dramati¢nost. Je v ni
vSudypfritomna energie, proud hudby je propojen tmelem z dlouhych
tonu, které dychaji v jemnych vinach, a nad tim se odehravaji zvuko-
vé udalosti a objekty na sebe navazuiji jako akce a reakce, vSe je logic-
Ky propojeno, nic neni nahodilé, nadbytecné. Navic zadny pouzity zvuk
neni ,obycejny“ (jako: ted hraje flétna), ale néjak napadité a zahadné
zkombinovany.

Vrcholem filharmonického koncertu byla pro mnohé skladba ve Fran-
cii zijiciho skladatele Krystofa Maratky Zvérohra - Lexikon antropoid-
nich zpévu pro sopran a orchestr. Efekt dila do velké miry stal na vyko-
nu zpévacky (Elena Vasilieva), které byl svéren part kombinujici zpév

s herectvim — intonované fonémy a hlasové efekty ve velké Skale vyra-
zU. Prijemné pfipomnéla typ skladeb, jaké napsali v 60. letech Luciano
Berio nebo John Cage pro Cathy Berberian. Zpévacka predvedla exce-
lentni vykon a vokalni part neztratil zajimavost ani po chvili, kdy se roze-
hrany arzenal pouzitych prvkd zacyklil a rozuzleni pfislo az v iplném
zavéru. Orchestr k nému tvoril neutralni a celkem $edé plsobici dopro-
vod (nevime, do jaké miry se na tom podepsal znudény pfistup filhar-
moniku), ale v kazdém pripadé zpév na sebe vice strhaval pozornost.
Co plati 0 nasazeni a zapaleném pristupu Eleny Vasilievy, neplati o Ces-
ké filharmonii. Podle oc€itych svédku se ¢lenové orchestru uz na zkous-
kach projevovali arogantné, vyjadrujice svlj odpor k této skladbé a sou-
dobé hudbé vibec, a néktefi hraci pry dokonce ostentativné odmitali
zkouset. | chovanim na podiu béhem koncertu pak mnozi davali naje-
vo svuj kriticky odstup od toho, co hraji. Timto je filharmonie bohuzel
povéstna. | v jinych orchestrech se jisté najdou hra¢i omezeného rozhle-
du, ale respekt vuci dirigentovi obvykle byva alespor zarukou bezpro-
blémové pracovni atmosféry. KryStofu Maratkovi mohlo byt zadostiuci-
nénim nadsené prijeti publikem, které bylo viibec ten vecer neobycejné
prejici a vstficné a vyjadrovalo spokojenost s celym programem koncer-
tu. Mél jsem pocit, Ze jsme se ocitli ve zvlastni situaci, kdy spolu komu-
nikuji na jedné strané sami vynikajici skladatelé, na druhé strané inte-
ligentni a zvédavé publikum a mezi nimi stoji jako balvan téleso, které
této komunikaci nepreje. Nikdy se ani nedozvime, do jaké miry jsme

v Maratkovi sly3eli ty spravné noty — tento jediny koncert se radgji nena-
hraval. Napadlo mé&, Ze by Ceska filharmonie méla byt vynosem ministra
kultury jednou provzdy osvobozena od povinnosti hrat soudobou hud-
bu. Jim se ulevi a pfedejde se néjaké pfristi mezinarodni ostudé.

O to vice sympaticky pusobil 5. 4. koncert Prazské komorni filharmo-
nie — je to orchestr slozeny ze samych mladych lidi, z nichz vétSina ma
s interpretaci soudobé hudby jiz urcité zkuSenosti. Vybrani hraci zahrali
komorni Archeologia del telefono Salvatora Sciarrina, jednu z téch skla-
deb, pro které mélo smysl festival navstivit. Skladatel okouzlujicim zpu-
sobem predved|, jak Ize efektivné komponovat s velmi Uspornymi pro-
stfedky, totiz s kombinaci nékolika malo témbrovych prvkud a jejich
variant.

Bylo pfijemné konstatovat, Ze regionalni orchestry znéji dobre a pro-
gram pfipravily kvalitné. Plati to zvlasté o vykonu teplické a hradecké fil-
harmonie. Ceska filharmonie neprekvapila, jak bylo fe¢eno, a Prazska
komorni filharmonie, myslim, potvrdila svou roli favorita mezi eskymi
orchestry. To je dobré zaregistrovat, protoze co bylo fe¢eno o nutnosti
kritického vybéru skladeb, plati dvojnasob o kvalité interpretace. Vérim,
ze v podani skvélych a nads$enych interpretd maze ozit a zazafrit i cel-
kem obycejna soudoba skladba (a coz teprve mistrovské dilo!). Naopak
nezaujatou a nedotazenou interpretaci je soudoba hudba velmi zranitel-
na. Chceme-li ji postupné navratit jeji misto v ¢eské kulture, je treba ji
od ted svérovat jen do povolanych rukou. |
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| souéasna kompozice

Jana Vorosova

Text: Matéj Kratochuvil

K prvnimu ¢Cislu letosniho ro¢niku HIS Voice bylo prilozeno CD se skladbami mladych ¢eskych autor, které v pribéhu roku 2007 nahral Ko-

morni orchestr Berg. Toto CD bylo souéasti soutéze, pri niz odborna porota - skladatelé Krystof Maratka, Bernd Franke, Jurij Kasparov a Vlad-

imir Tarasov, novinarka Dita Hradecka, novinar a skladatel Dmitrij Kourljandskij, violoncellista Jozef Luptak a Séfdirigent Bergu Peter Vra-

bel - a verejnost vybirali z uvedenych skladeb tu nejlepsi. Zvitézila skladba Gulliverovy cesty. Jeji autorka Jana VérésSova (1980) zacala studovat

skladbu na Prazské konzervatofri, poté pokracovala ve stejném oboru na hudebni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze. Absolvovala

ro¢ni staz na Koninklijk Conservatoire Brussel, kde se seznamila nejen s nejmodernéjSimi technologiemi elektronicky zpracovavaného zvuku,

ale i s nejriiznéjsimi analyza¢nimi metodami. Spolupracuje s tanecéniky, filmafri i na literarnich predstavenich. Je ¢lenkou Prazského katedral-

niho sboru, ktery se zaméruje zejména na hudbu renesance a baroka. Jeji skladby byly hrany na festivalech Orfeo (SR), Prazské premiéry (CR),
Festival Citta di Castello (IT), Festival Calliopé (FR).

V doprovodném textu ke skladbé Gullive-
rovy cesty jsi pomérné struéna. Prozra-
di$ o ni néco vic? Jaké propojeni v ni fun-
guje mezi literarni inspiraci a tim, co zni ve
vysledku?

Gulliverovy cesty vznikaly postupné na objed-
navku Festival delle Nazioni v Citta di Castello
v Italii. Potrebovali pro literarné hudebni vecer
vytvorit jakousi scénickou hudebni vlozku, kte-
ré by korespondovala s ¢tenym textem. Nabid-
ka priSla na HAMU, a protoze termin odevzdani
byl velmi kratky, dohodly jsme se se skladatel-
kou Michaelou Plachkou, Zze spole€nymi sila-
mi bychom to mohly zvladnout. Pivodné se
jednalo dohromady vSeho vSudy o Etyfi dvou-
minutové hudebni vsuvky pro malé komorni
obsazeni. Postupné v8ak z Italie pfichazely dal-
Si a dalSi pozadavky, az ve finale vzniklo osm
vét s tématikou Gulliverovych cest. Vybér ¢asti,
kterymi jsme se inspirovaly, byl pouze na nas,
takZe jsme si s MiSou rozdgélily liliputy a obry,
jak jsme to zrovna citily. Za pul roku nato se mé
zeptal Peter Vrabel, jestli bych neméla néjakou
skladbu s pohadkovou tématikou pro Berg —
myslim, Ze to bylo zrovna po Uspé&sném prove-
deni Prokofjevova Péti a Vlka. Povédéla jsem
mu o Gulliverovi a pfepracovala jsem orches-
tralni verzi. Premiéra byla na zahajeni sez6-

ny minulého roku. To se jesté o Zadné soutézi
nehovofilo.

Slo tedy pavodné o kolektivni dilo?
Puvodné ano, moje ¢asti i ty od Misi Plach-
ké se hraly dohromady a také jsme i spolec¢-
né vybiraly textové pasaze k jednotlivym ¢as-
tem.

Je ta skladba pro tebe nééim typicka? Mas

pocit, ze nachazi$ néjaky svuj vyhranény
skladatelsky jazyk?

28 His Voice 03 /2008

To je téZkeé rozvadét, jestli je moje hudebni rfe¢
moje a pro¢. Navic, myslim, Ze zrovna muj néazor
postrada ten nadhled - pozici, ktera je nutna,
abys mohl odhalovat typické, charakteristické
rysy a pfiblizovat je druhym. Asi mam své oblibe-
né prvky,urcita klisé, ale snazim se v kazdé nové
skladbé pracovat jinak - do jaké miry se to daff,
by méli posoudit jini. Rada pouzivam klaviru, jako
zvukomalebného biciho nastroje, je preci Skoda
hrat jen na bilocerné klaviature.

Pry se nechce$ nechat zastupovat Ochran-
nym svazem autorskym. Pro¢?

Uprimné, nikdy jsem o tom vlastn€ moc neu-
vazovala... asi mé dési byrokraticky Siml, kte-
ry je ve fungovani takovychto instituci nutné
pfitomen. Vyplfiovani ohlaSek — natésnat do
osmi taktl celou symfonii... Stale je$té mam
pocit, Ze je pro mé vyhodnéjsi nebyt ¢lenem,
zachovat si ur€itou svobodu v rozhodovani

o svych skladbach. Také si myslim, Zze by mél
Ochranny svaz daleko vice podporovat neko-
mercéni a alternativni hudebni sféru.

Mas predstavu, ze se budes v budouc-

nu zivit predevsim jako skladatelka? Tedy
snazit se, aby se tvoje skladby hraly, zis-
kavat objednavky a viibec byt soucasti
»vaznohudebniho showbyznysu“?

To si moc predstavit nedokazu, zejména v stés-
nanych ¢eskych hudebnich vodach... Hudeb-

ni, potazmo kulturni zivot v ¢echach, kde je sou-
doba hudba stéle chapéana jako nadbyte¢nost,
zoufale zachazi na ignoranci politikt, ktefi se
chovaji, jakoby chtéli potfit veSkeré aktivity, které
v prvnim planu nevynaseji patficné mliony. Ab-
sence podpory se potom promité i do Zivota
béznych lidi, ktefi maji pocit, Ze jit na koncert
jednou za mésic je dostaduijici. Jsem dva roky ze
Skoly pry¢, zivim se hudbou, ale samozfejmé ne

skladanim. Korepetuiji, u¢im apod. Docela mi to
zatim vyhovuje, komponovani je prima konicek,
doporucuju kazdému.

Jaka cizi hudba na tebe méla nebo ma
vliv? Povazujes$ za dulezité sledovat, co se
aktualné v hudbé déje?

Snazim se v ramci moznosti sledovat aktuali-
ty nejen hudebni. Inspirace pfichazi z riznych
stran a hudba se odehrava nejen na koncert-
nich podiich. Sta¢i mit usi nastrazené a oc¢i
otevrené.

Co ti dal studijni pobyt v Bruselu?

Zejména osamostatnéni a rozhled. Béhem jedno-
ho skolniho roku jsem se setkala nejen s ohrom-
nym mnozstvim hudebnikd, profesort, studentu,
ale i se spoustou novych mist, situaci, reakci. Bru-
sel je navic napul frankofonni, napul viamsky, takze
je nesmirné socialné a kulturné barevny. Na kon-
zervatori maji také trochu jiny zplisob prace nez

u nas, daleko méné skladatelskych koncertu, na
druhou stranu daleko vice tzv. projektl ze soudo-
bé hudby, na kterych se podileji studenti ze vSech
oddéleni. Kolem kazdého projektu se utvori tym,
ktery ma vSe na starosti po€inaje obstaranim not
a konce nahravanim. Napriklad v ramci festivalu
moderni hudby nebo pfi soutézich jsme Castokrat
pomahali, nahravali, otéceli noty, stfihali zaznamy.
To jsou cenné zkuSenosti z praxe. Taky celkovy
pfistup k soudobé hudbé je jiny nez u nas.

Vidi$ na vasi generaci skladateli néjaké
spoleéné rysy?

Myslim, Ze je ze skladeb mladych autort sly-
Set velké povédomi o tom, co se déje jinde
ve svétg, ale typicky znak... snad, Ze se kaz-
dy snazi vyjadrovat prfedevSim sam sebe,
zobrazovat své vlastni vidéni. V dobg, kdy je
vSe dovoleno, je to obzvlaste tézke.
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Neni to vlastné Skoda, ze neni proti E¢emu
se vymezovat (jako to dfive bylo mozné
vuci oficialni kulture)? Jaky mas vztah ke
generaci vasich uditelt?

V dnesni dobé si hranice, za které chceme jit
uréujeme kazdy sam, vymezovat se Ize vzdy

:  wymezovat s T Jazz na
a za vSech okolnosti, oviem dnes je to w e °
bez strachu, Ze by proto, Ze nesouhlasim = P ra zs ke m Ja r u

s urcitou hudebni estetikou, nemohla byt

TR - = 21. kveéten, streda May 21, Wednesday
Generaci nasich ucitelt nechapu jako 19:00 7pm, Mercedes Forum Praha

Koncert k 85. vyroci Ceskoslovenského rozhlasu
Concert to mark the 85th anniversary of Czechoslovak Radio

BIG BAND CESKEHO ROZHLASU

Vaclav Kozel - dirigent conductor

FREDDY COLE QUARTET

7 Uschi Briining - zpév voice
néjakou : Peter Binder - zpév, kytara voice, quitar
mnozi- Radek Pobofil - akardeon accordion
E Radek Krampl - vibrafon vibes

nu, ke kazdé- . -
Juraj Bartos - trubka trumpet

mu mam vztah jiny.

t bnosti a j4 si . .
JSOO 1 1o 0SobosT &)@ 8 ; : 22. kvéten, ctvrtek May 22, Thursday
e ‘ 21:30 9.30pm, Lucerna Music Bar

ni myslet své, ale jsem daleka toho to FREDDY COLE QUARTET

jakkoli posuzovat.
Freddy Cole  Klavir, zpév piane, vecal
Randy Napoleon - kytara guitar

V nékterych skladbach pouzivas elektron- _ Elias Bailey - kontrabas double bass

iku. Cim jsou pro tebe hudebni technolo- § Curtis Boyd - bici nastroje drums

gie zajimavé?

Jednou z nejvyraznéjsich vyhod elektro- ; 27.kvéten, utery May 27, Tuesday

nicky zpracovavaného zvuku je, ze jsi 20:00 8pm, Rudolfinum

absolutné svym vlastnim panem. Co & WAYNE SHORTER QUA RTET
chces, si nahrajes, pretvofris a pustis. _'f Wayne Shorter - saxofony saxaphones

Nejsi vazany zadnym zapisem, in- 4 ‘ Danilo Perez -k

terpretem, ve své dokonalosti je to 3 John Patitucci - kontrabas double bass

v8ak trochu sterilni-mrtvé. Mné je vel- b dladdd el

mi blizka cesta kombinace elektroni-

Ky s Zivymi nastroji, kdy zvukova stopa
nese pro meé treba zasadni informaci ve
formé slozitého nebo barevné zajimavé-
ho materialu, ale je v ni prostor pro ko-
munikaci s nastrojem, ¢imz se elektro-
nika vlastné stava dalSim interpretem

— byt nezivym. |

www.festival.cz
www.ticketpro.cz

Generalni partner Oficialni partner Hlavni medialni

CESKAS L
SPORITELNA RWE comeamacevan



Bajecny svet Arthura Russella

Text: Karel Vesely

Déjiny popularni hudby od konce 70. let jsme si navykli pojimat jako pribéhy Zanrovych evoluci, v jejichz kontextu vznikaji velké desky, pri-

padné se konaji historické koncerty. Outsidefi, samorosti ¢i auteri, ktefi se Zzanrovym Skatulkam vymykaji, jsou nasi optikou neviditelni. Jed-

nim z génit ztracenych v konvenénim vypravéni déjin hudby je i Arthur Russell. Provinil se tim, Ze operoval v pfrili§ mnoha teritoriich, z nichz

néktera jsou povazovana pfimo za nevhodna. Kdyz v roce 1992 ve véku ctyfriceti let zemrel na AIDS, zanechal za sebou tfi dlouhohrajici des-

ky a nékolik singlil vydanych pod pseudonymy. A také krabice s paskami obsahujicimi zhruba tisic hodin prevazné nedokonéenych skladeb.

O Sestnact let pozdéji je avantgardni violoncellista, skladatel a producent taneéni hudby povazovan za jednoho z nejinspirativnéjSich hudebni-

kti zavérecné Etvrtiny minulého stoleti. Filmafi o ném toéi dokumenty, vychazeji o ném knihy a k jeho odkazu se hlasi sou¢asna generace klu-

bového undergroundu. Arthur Russell zemrel v zapomnéni, v naSem desetileti se ale jeho odkaz doc¢kal ne¢ekaného znovuzrozeni.

LET'S GO DOWNTOWN!

Pribéh Arthura Russella je neoddélitelné spojeny se scénou newyor-
ského downtownu a mimo jeji kontext je t&Zko pochopitelny. New York
byl v poloviné 70. let velkym tavicim kotlem, kde se v klubech dolni-

ho Manhattanu vafila protoplazma pro budouci styly jako punk, disco

¢i hip hop. Rockova hudba a radikalni avantgarda drzely pohromadé ve
jménu novych hudebnich forem a ve volnomySlenkéarské atmosfére se
smazavaly hranice mezi undergroundem a mainstreamem. Arthur Rus-
sell, rodak z lowy, pfiSel do New Yorku roku 1973. Jeho prvni zastavkou
po utéku z domu ale bylo San Francisco. Studoval tam na konzervatofi
hudebni teorii a hru na violoncello, dochazel ale také do soukromé Skoly
Ali Akbar Khana, kde se ponofil do klasické indické hudby. Stal se bliz-
kym pfitelem Allena Ginsberga, jehoz basnicka vystoupeni ¢asto dopro-
vazel improvizovanou hudbou. Ginsbergem iniciovany zajem o vychod-
ni mystiku Russella pfivedl do buddhistické komunity, odkud ale uprchl,
kdyZ mu zakazali cvi€it na cello.

V New Yorku se Russell po ve€erech zivil hranim v barech a pres den
navs$tévoval prestizni Manhattan School of Music. Serialismus, ktery zde
tehdy ovladal hudebni teorii, byl v pfimém rozporu s jeho snahami o pre-
ni s Johnem Cagem a Christianem Wolffem, prukopniky vyuZiti naho-
dy v hudbé (viz rozhovor v HV 6/01). Wolffem zorganizovany Russellav
koncert ved! k nékolika setkanim, diky nimz byl mlady skladatel angazo-
van do funkce hudebniho dramaturga klubu The Kitchen v manhattanské
Greenwich Village. Russell tento post zastaval v sezéné 1974-1975 a do
tehdejsiho sidla (nejen) hudebni avantgardy pozval i méné znamé skla-
datele. Program slavného salu je dokumentovan na vybérech The Kit-
chen Archives vydavanych na Orange Mountain Music. V The Kitchen se
seznamil se smetankou tehdejsi hudebni avantgardy, asi nejvétsi viiv na
néj meéli Philip Glass a Steve Reich.

V The Kitchen také Russell uvedl své prvni verejné dilo — Instrumen-
tals. Soubor kratkych repetitivnich a ¢aste¢né improvizovanych skla-
deb pro malé téleso by v kompletnim provedeni podle notového zazna-
mu trvalo dlouhych ¢€tyficet osm hodin, ale v celé délce nikdy nebyly
Instrumentals uvedeny. Nékolik z téchto kompozic si naslo cestu na al-
bum, které v roce 1984 vyslo na belgickém labelu Les Disques Du Cre-
puscule pod nazvem Instrumentals Vol. 2 (prvni dil ale nikdy svétlo svéta
nespatfil). Druha strana tohoto vinylu obsahovala navic nahravku omy-
lem zaznamenanou na polovi¢ni rychlost. V8echny koncertni zaznamy,
které Russell ptivodné vybral pro nikdy nerealizované dvojalbum, nako-
nec vysly teprve v roce 2005 jako sou¢ast 2CD vybéru First Thought
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Best Thought. Ten obsahuje i zaznamenané fragmenty skladby Tower of
Meaning vydané v roce 1983 na Chatham Square.

RAJ NALEZENY

Zatimco setkani s newyorskymi minimalisty mu pomohlo najit mis-

to v ramci aktudlnich proudd uvnitf hudebni avantgardy, epifanii jiné-

ho druhu si Russell zaZil v tane¢nim klubu Gallery v SoHo. Prostor pro
stfetavani Cernosské gay komunity byl spole¢né s klubem Loft jednim

z prvnich mist, kde DJové hrali nepferuSeny proud tane¢nich skladeb
(obvykle dlouhych mixu funkovych instrumentalek) uréenych k tanci,

z néhoz se zrodil hudebni Zanr disco. Russell ve vyraznych rytmic-

kych smyckach slySel stejné silnou hudbu jako v buddhistickych zpé-
véch nebo Glassovych repeticich. Byl to pro n&j avantgardni minimalis-
mus Vv praxi, navic spojeny s osvobozenim téla skrze skupinovy tanec

a emancipaci odli$né sexualni orientace (Russell sam byl gay). Klubo-
va pospolitost svoji soudrznosti pfipominala nabozenskou komunitu, jez
si za pfedmét uctivani zvolila absolutni svobodu. Pozdé&jsi vzpominky
Ucastnikl vecirkll prozrazuji utopicky charakter rané diskotékové scény,
jejiz ve€irky se mnohdy proménily ve skupinovy sex. Hodiny v klubu The
Loft mély jen minutovou ruc€i¢ku a vecirky koncily az po poledni druhého
dne naprostym vysilenim tane¢niku.

Majitelem Gallery byl Nicky Siano, jeden z prominentnich DJG disco
éry, ktery v roce 1977 inicioval nahravaci session, na niz jeho kapela (jeji
soucasti byl i David Byrne) natocila pod Russellovym vedenim sklad-
bu Kiss Me Again. SvUj prvni vylet do krajin disca pojal Russell jako jaz-
zovou session, kapelu s dvéma bubeniky a basisty nechal improvizovat
na dané téma a zpévacce vlozil do Ust zvlastni text o zené, ktera vaha,
zda pokracovat ve zni¢ujicim sadomasochistickém vztahu. Perfekcio-
nista Russell skladbu nékolikrat pfemichal podle reakci navstévnika Gal-
lery a kone¢né vydal v roce 1978 na znacce Sire Records pod jménem
Dinosaur L. Tfinactiminutovy mix Kiss Me Again mél pres jistou neob-
vyklost v klubech Uspéch a Russell se diky nému seznamil se Stevem
D’Acquistem, dalSim z architektl disco hudby. Jejich spole¢na nahravka
It's All Over My Face, kterou vydal v roce 1980 pod pseudonymem Loo-
se Joints, se stala hitem a stala na poc¢atku kratkého obdobi, v némz se
Russell vénoval vyhradné tane¢nim stylim. | pozdéjsi uspésné singly
vznikaly vzdy jako spoluprace Russella s nékterym z DJ0. NejCastéji to
byl Walter Gibbons, ale Russell natacel také napfiklad s pionyry house
Larrym Levanem a Francoisem K. Jejich ukolem bylo z prehrsle sklada-
telovych napadu vybrat ty nejnosnéjsi a pretavit je do finalniho, jedno-
du$e ,Citelného” tane€niho mixu. V zavére¢nych fazich nahravani bylo



navic potfeba Russella od nahravky zcela odstavit, protoze byl znamy
svoji notorickou neschopnosti dotdhnout préaci do finalni podoby.
Russell Zil na prelomu 70. a 80. let dva zivoty — jeden jako avant-
gardni skladatel v okruhu The Kitchen a druhy v disco klubech. Spoje-
ni s ernoSskou gay komunitou v soukromych klubech rozhodné neby-
lo néco, s &im by se mohl mezi svymi znadmymi v The Kitchen chlubit.
Jsme v roce 1979, kdy zufi taZzeni rockového tisku proti discu, jez vyvr-
cholilo nechvalné znamou €ervencovou Disco Demolition Derby. Na fot-
balovém stadionu v Chicagu tehdy v prestavce mezi zapasy rockefi
demonstrativné spalili hromadu disco desek, a zahdjili tak ,lobbystické
hnuti“ Disco sucks, kterému se podafilo popularni zanr béhem nékolika
mésicu skoro vymazat z obchodu i mainstreamovych rozhlasovych sta-
nic. Hédonisticka a apoliticka tane¢ni hudba popirala vdechno, za ¢im
si stal rock v 70. letech, a rockery navic provokovala svym otevienym
napojenim na homosexudlni a afroamerickou komunitu. V této dobé
se utvofrila optika, skrze kterou pojima rockova kritika tane¢ni hudbu
dodnes, kdyZ napfiklad vérozvést punku Lester Bangs vidél disco jako
nebezpecnou nakazu, ktera mize zpusobit smrt celé popularni hudby.

REALIZOVANA UTOPIE

Pozdgjsi stigmatizace disco hudby ma samozfejmé Sirsi priciny. Plvodné
Uzce komunitni scénu spojenou s newyorskymi kluby pohiltil v druhé polo-
viné 70. let hudebni primysl, vycistil ji od vSech provokativnich elementu
a prodal vétS§inovému posluchaci v podobé neskodnych hitt Bee Gees.
Na konci dekady navic do disco vstoupili evropsti producenti jako Gior-
gio Moroder, ktefi akcentovali mechanicky rytmus a umazali v&echny vli-
vy afro-amerického rytmického citéni. Russellovy skladby jsou pokusem,
jak vytvorit zivotaschopnou alternativu dominujicimu eurodisco. Opro-

ti bombastickym emocionalnim vybuchidm orchestralnich aranzi pracoval
Russell s intimné&jSimi mikroslastmi stfidmeé;jSich instrumentalnich obsa-
zeni. Pop Your Funk nebo It's All Over My Face pracuiji s rytmem velmi

sofistikované a snazi se vymanit z estetickych hranic zanru. Vétsina Rus-
selovych nahravek z této doby je ke slySeni na albu 24 24 Music vyda-
ném pod hlavi¢kou Dinosaur L v roce 1981. Jedno z nejoriginalné&jSich
alb éry new wave prinasi neobvyklou fuzi jazzové &i funkové improviza-
ce a mechanického rytmu, ktery se ovéem méni kazdych 24 dob. Sklad-
by maji na albu jen €isla, nicméné nékolik z nich vyslo na singlech pod
nazvy Go Bang ¢i You Gonna Be Clean On Your Bean. V 80. letech nato-
¢il dalsi tane¢ni singly Schoolbell ¢i Let’s Go Swimming, na nichz je patr-
ny pokus o unik z estetiky disca smérem k latinskoamerickym rytmdm

a funku. V roce 1981 Russell spole¢né s Williamem Socolovem zaloZil
label Sleeping Bag Records, na kterém vychazely jeho singly pod riizny-
mi pseudonymy (napt. Felix), ale také rané nahravky Mantronix, zasadniho
projektu pro vyvoj hiphopového stylu electro.

Arthur Russell nebyl jedinym hudebnikem, kterého scéna disco fas-
cinovala. Stejné jako on ji v 70. letech propadli napfiklad Yoko Ono, The
Rolling Stones, lan Dury &i jazzovi matadofi Don Cherry a Herbie Han-
cock. Individualni pfistupy, skrze néz hudebnici s novym paradigma-
tem komunikovali, daly vzniknout svébytnému zanru, kterému se fika-
lo mutant disco, post-disco ¢i disco (not disco). Russell vzdy operoval
zevnitf zanru a snazil se o hledani alternativnich cest vyvoje v dobé, kdy
se disco scéna polarizovala. Na jedné strané stanul hezoun John Travol-
ta jako bily heterosexudl v hlavni roli filmu Horecka sobotni noci (Saturday
Night Fever). Jeho popularita dovrsila pranik disco hore¢ky do mainstre-
amu, byt jeji hudba uz méla s plvodni formou Zanru jen malo spole¢né-
ho. Na druhé strané barikady stala hvézda disco hitli Sylvester, gay a Cer-
noch symbolizujici uzavreni disco komunity. Russel si dal za ukol vytvorit
hudbu, ktera by pfildkala na parkety etnicky i sexualné smisené publikum.
Nechtél, aby jeho skladby byly gay, tedy aby vystavovaly na odiv homo-
sexualitu, nybrz queer — tedy aby akcentovaly barevnost.

V jeho skladbach Ize nalézt nékolik spojujicich motivl, které se vazou
k prozfeni v poloviné 70. let. NejsilngjSim je téma navratu k nevinnos-
ti a evokace détské naivity, zhmotnéna treba ve skladbé Schoolbell. V ni »
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DJské hveézdy 70. let: Barry Lederen,
Tom Savarese, Vincent Carleo, Don Findlay,

Jimmy Stuard, Nicky Siano

zakonzervovana Cista radost, které je schopné jen dit&, pfipominala, ze
disco komunita udélala z parketu newyorskych diskoték utopicky prostor
lasky, ktera nezna zadné hranice. Ostatné ne nahodou se kli¢ovy klub
éry jmenoval Paradise Garage. Dal$im vracejicim se motivem jsou vodni
metafory, které evokuji nekoneény prostor svobody. S nimi souvisi i fakt,
Ze Russellova hudba ma vyrazné prostorové kvality, jeZ souvisi s astym
pouzitim ozvény. Néktefi autofi (napftiklad David Toop v The Wire 123) ho
povazuji za pionyra aplikace postupl jamajského dubu v anglo-americ-
kém popu.

MINIMALISMUS V POPOVE PRAXI

Russell byl za svého Zivota skoro neznamy, nicméné v hudebnim pri-
myslu se o jeho talentu védeélo. V poloving 70. let dostal pozvani do stu-
dia nahravaci spole¢nosti Columbia Records, kde mél na nataceni jeho
demonahravky dohlizet John Hammond, legendarni objevitel Boba Dy-
lana a Bruce Springsteena. Russell ovéem svoji vstupenku do svéta vel-
kého hudebniho byznysu lehkomysiné zahodil. Do studia pfiSel s partou
svych kumpant a z prvni $ance profesionalné natacet se stal chaotic-
ky improvizovany jam, pfi kterém Hammond zrudl v obli¢eji a vSechny ze
studia vyhodil.

Neda se fici, Ze by Russell popem opovrhoval. Naopak, bal se situa-
ce, ze by délal hudbu jen pro hrstku akademiku. New York nebyl v polo-
vingé 70. let jen misto zaslibené avantgardg, velké véci se zde dély i na
rockové Ci popové scéné. Pro Russella byl velkym zazitkem koncert sku-
piny Modern Lovers, jednéch z otcli punku (jejich prvni album produko-
val John Cale). Jesté jako kurator je pozval do The Kitchen, samozfejmé
k nemalému nadSeni tradi¢niho osazenstva. Usporadal jejich spolecny
koncert s Talking Heads, ktefi se ho pozdgji snaZili — marné — ziskat jako
producenta. Napad se ukazal jako produktivni a The Kitchen se stalo mis-
tem nadzanrového setkavani. Russell véfil, ze popularni hudba a avant-
garda by si nemély hrat kazda na vlastnim pisecku, a dokonce zastaval
nazor, ze pop je v lecEem progresivnéjsi nez akademicka hudba, pro-
toze je diky ekonomické sobésta¢nosti viastné mnohem svobodnéjsi nez
skladatelé na univerzitach, svazani s rigidnim akademickym systémem.
Postupy minimalismu, s nimiz pracoval Glass ¢i La Monte Young, pod-
le n&j uz existovaly v popularni hudbé. ,Ve Zvykackové hudbé (bubblegum
music) neni pojeti ¢istého zvuku filosofie, ale realita,“ ekl v roce 1978
v rozhovoru s trombonistou Peterem Zummem.

Kdyz se v roce 1974 dozvédél, ze se Modern Lovers rozpadli, Rus-
sell ani na chvili nevahal a s nékterymi €leny vytvofil skupinu The Flying
Hearts. Nezbyla po nich Zadna nahravka, nicméné byl to zacatek jeho
flitu s popem, ktery byl o dvanact let pozdgji zavréen albem World Of
Echo. Uz v San Francisku na konzervatofi skladal Russell pro své zami-
lované violoncello pseudofolkové balady, které doprovazel neSkolenym
tenorem. V New Yorku z nich vytvofil sérii popovych miniatur s improvi-
zovanymi a nékdy nesrozumitelnymi texty, které doprovodil hrou na cel-
lo, elektronickymi mikrotony a studiovymi efekty, jako jsou echo, reverb
a distorze, které ho fascinovaly na nahravkach jamajského dubu. Materidl
vydany v roce 1986 na Upside Records (o rok pozdéji v Evropé na Rough
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Trade) natacel celou prvni polovinu 80. let a nékteré skladby jsou vlastné
na kost odfenymi verzemi jeho klubovych hitd (Let’s Go Swimming, Wax
The Van). World Of Echo bylo jediné album za jeho Zivota, které vyraz-
né&ji zaznamenala kritika, a jeho magické kouzlo jednoduchosti a neorto-
doxnich (ne)pisnic¢karskych postupt plsobi dodnes. ,Napsal jsem nékolik
jednoduchych pisni, abych pozdéji zjistil, Ze z néjakého zvlastniho duvo-
du se mi v nich podarilo pfevrétit funkce refrénu a sloky,“ napsal Russell
v nikdy nevydanych poznamkéch k albu. V pozdé&jSim rozhovoru vyda-
ném v ¢asopise Melody Maker v roce 1987 prozradil, ze albova podo-
ba World Of Echo je jen skica a Ze finalni podoba pisni by vyzadovala
dechové soubory, které by hraly v parku, kolem néhoz by se plavily ¢lu-
ny, z nichz by hraly syntezatory. Této odvazné realizace se skladby nikdy
nedockaly.

ZIVOT PO SMRTI

»Pro Arthura Russella se jeho dilo stalo ttocistém. Jeho skladby jsou tak
osobni, Ze se aZ zda, jako by ve své hudbé zcela zmizel,“ psal Casopis Vil-
lage Voice v kratickém nekrologu, ktery otiskl po jeho smrti v roce 1992.
Délka ¢lanku je adekvatni Russellové pohrdani kariérou v ramci hudeb-
niho pramysilu. Pro drtivou vétSinu historiki downtownu prelomu 70.

a 80. let Russell jako kdyby neexistoval. Jeho discohratky mély do histo-
rie dlouho dvere zaviené a fanousky avantgardy provokovaly svym eklek-
ticismem. Prvni posmrtny vybér z Russellovovy pozustalosti Another
Thought sestavil Mikel Rouse a predstavuje ho jen s violoncellem jako
zmuceného génia minimalismu. Tento obraz ale uz v roce 1996 mirné nar-
usilo vydani singlu In The Light Of The Miracle, ktery vy$el na nu-jazzo-
vém labelu Talkin‘ Loud péci DJe Gillese Petersona. Hutné groove pfi-
pominajici tehdy aktuélni deep house vratilo Russella do naruce klubové
hudby, coz dokonala reedice It's All Over My Face v roce 1999 a zminka
v dokumentu Modulations: A Cinema For The Ear.

Na zac¢atku naSeho desetileti zajem o ,,sedlovou” éru newyorské-
ho undergroundu vzrostl a dneSni posluchaci zacinaji objevovat jeji
zapomenuté poklady. Kdyz v roce 2000 anglicky label Strut vydal prv-
ni dil své slavné kompilace Disco (Not Disco), nechybély na ném ani
dvé Russellovy skladby, byt pod hlavi¢kou projektt Dinosaur a Indi-
an Ocean. O rok pozdéji vydany druhy dil obsahuje také Let’s Go
Swimming a na reprezentativnim vybéru New York Noise ze staje Soul
Jazz je i Clean On Your Bean #1 od Dinosaur. Russellovo jméno se
pomalu dostéavalo do podvédomi posluchacu, ¢emuz vyrazné pomohl
fakt, ze v roce 2002 ziskal Steve Knutson a jeho label Audika od Rus-
sellova dlouholetého partnera Toma Leeho pfistup do archivu, v némz
se nachazi asi tisic hodin nezvefejnénych nahravek. Vysledkem trpé-
livé reedi¢ni prace bylo vydani desky Calling Out Of Context, ktera
obsahovala nevydané album Corn, které Russell pfipravoval pred svou
smrti pro Rough Trade. Audika také pozdgji vydala uz zminéné First
Though Best Thought a EP Springfield, které slavilo ne¢ekany komer¢-
ni uspéch diky remixu The DFA. V mozaice Russellovych posmrtnych
desek chybi jesté kompilace jeho disco singla The World Of Arthur
Russell vydana na Soul Jazz v roce 2004.



Russellovy disco skladby v nasem desetileti pronikly do tasek eklek-
tickych DJU, jeho hudba ma ale vliv i na sou¢asnou podobu alternativ-
niho popu. Dukazem budiz tfeba vloni na Rough Trade vydané EP Four
Songs by Arthur Russell, na némz mu sloZili poklonu Svédsky pisni¢-
kar Jens Lekman, skupina Taken By Trees nebo Joel Gibb z The Hidden
Cameras. V8echny s Russellem spojuje volnomyslenkarské pojeti popu,
které se nenecha omezovat fixnimi estetickymi pravidly. Na letosnim ber-
linském filmovém festivalu mél premiéru dokumentarni film Matta Wolf-
fa Wild Combination: A Portrait of Arthur Russell, ktery sklada RussellGv
portrét z rozhovorU s jeho sou€asniky. Letos by také méla vyjit biografie
z pera londynského publicisty Tima Lawrence. Podle ného je Russell pfi-
kladem rhizomatického hudebnika, jehoz aktivity nesmérovaly k vytvareni
nového stfedu struktury, ale spise k tvorbé oddenku (rhizomu) z uz exis-
tujicich struktur. Lawrence si tento termin vypujcil od francouzskych post-
strukturalistt Guattariho a Deleuzeho (z knihy Mille Plateaux) a vysveétlu-

je jim, pro¢ Russella, operujiciho nad zanry, nezaznamenala historie popu
posledniho ¢tvrtstoleti. Toto opomijeni je vSak v nasi éfe definitivné u kon-
ce a s nim snad i schizma pfijatelnych a nepfijatelnych zanru.

______________________________________________________________________________________|
Arthur Russell - vybérova diskografie:

Dinosaur L - 24524 Music (Sleeping Bag Recods, 1981 / Traffic Enter-
tainment Group 2007)

World Of Echo (Upside Records, 1986 / + DVD, Audika 2004)

Another Thought (Point Music, 1994)

Calling Out Of Context (Audika, 2004)

The World Of Arthur Russell (Soul Jazz, 2004)

First Thought, Best Thought (Audika, 2006)

Springfield EP (Audika, 2006) | |

inzerce
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t Text of Light

Text: Jozef Cseres

"Text a ramec

Seskupeni Text of Light vzniklo v roce 2001 v New Yorku se zamérem hrat elektronickou improvizovanou hudbu paralelné s projekce-

mi znamych i méné znamych snimk( americké filmové avantgardy 50. a 60. let. Obsazeni souboru tvofi rizné permutace sedmi hra-

¢u - kytaristii Lee Ranalda a Alana Lichta, dydzeji Christiana Marclaye a DJ Oliva, saxofonisty Ulricha Kriegera a bubenikai Williama

Hookera a Tima Barnese. V bfeznu hrali Text of Light v triu na festivalu Expozice nové hudby v brnénském klubu Fléda, kde vznikl nasle-

dujici rozhovor.

Za formaci Text of Light stoji vizualni
inspirace - Stan Brakhage a dalSi ameri¢-
ti avantgardni filmafri 50. a 60. let. Jakym
zpusobem koresponduje vase hudba

s promitanymi filmovymi obrazy? A do
jaké miry zavisi na stylu jednotlivych fil-
mari? Ovliviiuji néjak vas zpasob impro-
vizovani?

Lee Ranaldo: Samozfejmé, Ze promita-
né obrazy ovliviuji zplsob naseho hra-
ni, i kdyz se posluchac¢um mulze zdat, ze
nase hudba se odviji nezavisle na nich.
Neilustrujeme to, co se déje na plat-

né nad nami, ani se pfimo nepodfizuje-
me obrazim, ovliviiuje nas vSak jejich
tok. Jiz samotny vybér filmu, se kterymi
hrajeme, ovliviiuje nase pfisti smérovani

i vzajemné interakce. Je to zcela odliSna
korespondence mezi obrazy a zvuky nez
pfi obvyklém soundtracku. Odehrava se
v redalném Case a propojuje odliSna média
a kontexty, ne vSak zcela vzdalené poe-
tiky. V nasem pfipadé je vhodnéjsi mluvit
o jakémsi sonickém kontinuu mezi filmem
a hudbou.

Takze je to vice percep¢ni (psycho-
logicka) nez koncepc¢ni (poeticka)
zalezitost?

LR: Zfejmé ano, i kdyz vyslednou poeti-
ku souboru vytvari pfedevsSim vzajemna
soucinnost vkladu jednotlivych hudeb-
nikd na podiu. Hrajeme vSak soucasné
s pohyblivymi obrazy a ty nas usmér-
fuji na raznych drovnich — védomych

i podvédomych, zamérnych i nezamér-
nych.

K tém nezamérnym patfi i nahoda; tre-
ba dnes, kdyz jste béhem koncertu zlo-
mil kytaru...

LR: Kytaru jsem skute¢né neplanoval zlo-
mit. Tato nehoda mé prekvapila a posléze
ovlivnila charakter mého hrani. Patfi to vSak
k povaze improvizace.
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Jak byste blize vylicili vas vztah, jako impro-
vizujicich instrumentalistti, k promitanym
filmaim? Navstévnici vasich koncerti miva-
ji casto dojem, Zze mezi zvukem a obrazem
neni zadna spojitost ¢i interakce. Zdaiji se
byt velmi nezavislé.

Ulrich Krieger: Jsou nezavislé! To je zamér.
Nikdy jsme neusilovali pfimo reagovat na
film. Film a hudba jsou dvé véci odehra-
vajici se simultanné ve stejném prostoru

a Case. V naSem pfipadé se koresponden-
ce mezi nimi odehravaji na zcela jiné urov-
ni, meta-uUrovni, kterou vytvari nase pozna-
ni daného, tfeba Brakhageova filmu, toho,
co se pravé odehrava na platné, kdyz hra-
jeme. Je to tedy spiSe abstraktni spojitost.
Snazime se projektovat zvuk podle nasi
predstavy o tom, jak by ho pravdépodobné
projektoval dany filmafr. Neni to ovSsem sou-
ndtrack. Nejde nam o ilustraci obrazu. Ja
osobné to nemam rad, protoze kdyz dosta-
vam néjakou vizualni informaci, nepotrebuiji
jiz stejnou informaci v audio médiu, bylo by
to redundantni. A tyka se to napfiklad i tan-
ce. Nesnasim, kdyz tfeba tanecnici rytmicky
opakuji to, co jiz vyjadrila hudba, na kterou
tancuji. To opakovani mi pfipada zbyte¢né
a hloupé.

To vSak déla naprosta vétsina tanecénikul.
UK: Bohuzel, ano. Vyjimkou, ktera by snad
mohla exemplifikovat téz nas pfistup k fil-
movym obrazdm, byla hudba Johne Cage
pro tanec Merce Cunninghama. Vzdyc-

Ky byli na sobé nezavisli. Dnes to tak délaji
i dalSi mladsi choreografové.

Alan Licht: V konkrétnim pripadé vcerej-
Siho vystoupeni Text of Light byly Brakha-
geovy filmové obrazy odvozeny z odrazl
svétla, které vznikaly rozli€¢nym osvétlo-
vanim jediného popelniku. Podobné mno-
hé z toho, co Lee a ja na koncerté délame,
jsou jenom modifikace jednoduchych zvu-
ka a téna, které drzime a rozli€nym zpuso-
bem amplifikujeme, zkreslujeme, hrajeme

si s jejich barvami atd. Z tohoto pohledu je
to velice blizké zpusobu, jakym vznikal ten
film. | na jinych koncertech, kdyz se na né
podivame z obecnéjsiho hlediska, se snazi-
me vztah mezi barvou a pohybem ve filmu
pfenést i do vztahu mezi zvukem a pohy-
bem v texture.

LR: Vlbec, na film Text of Light se nam
hrozné tézko improvizuje.

UK: Jak jsem jiz fekl, je to improviza-
nase hrani nepfimo, na urovni podvédomi,
a muze nam situaci uleh¢it anebo ztizit.

AL: Je to do zna¢né miry zalezitost
atmosféry a zkuSenosti.

A co se formy tyce?
AL: S formou je to t&ZSi, protoze si uvédo-
mujeme ¢as a trvani, délku filmu.

Do jaké miry pak mozno povazovat hud-
bu Text of Light za text? Nemam zrovna
na mysli text jako naraci, nybrz rozSifené
chapani textu jako dila otevieného mno-
hym interpretacim.

AL: Myslim si, Ze v naSem pfipadé je vhod-
néjSim terminem ramec, ramec v obou
vyznamech - filmovém i hudebné improvi-
zacnim.

UK: Jestli mame na8i hudbu chapat jako
ramec, pak, kdybychom nepouzili Brakha-
ge, ale tfeba film s mnoha zapletkami nebo
plny nasili, horor a nebo hardcore porno,
nase improvizovani by bylo rozhodné jiné
a bylo by to jiné taky pro obecenstvo. My
sice nejsme soucasti obecenstva, ale ¢as-
te¢né jsme taky divaky, i kdyz se projek-
ce odehrava za nasimi zady, a zaujati hra-
nim nemame ¢as uvédomovat si ji jinak nez
psychologicky, podvédomé. Mné osobné
se tézko hraje s filmy, jez maji jasné obrazy
nebo néjakou naraci.

AL: A z kognitivniho hlediska je rozdil ve
vysledku, kdyz ve filmu ucinkuji postavy,
nebo kdyz je zcela abstraktni.



UK: | obecenstvo si vytvafi svuj vliastni
symbolismus. Nékteré obrazy, tfeba scény
krajiny, ho jednodus$e podnécuji. Brakha-
geuv film s ptaky, napfiklad, by zcela jis-
té evokoval u divakda konkrétni symbo-
ly a nasledné téz ocekavani od hudebnikd,
a mné by se s nim pravé z tohoto divodu
hralo velice tézko. Kdyz se spusti u divaku
fetéz asociaci, za¢ina pro nas nezadouci
symbolismus, jenz odvadi jejich pozornost
od nasi hudby.

Z hlediska percepce se také realita jevi
vic synchronni nez diachronni - je vice
stfihana a lepena nez linearné rozvije-
na. MizZou za to nové technologie. Jakym
zplsobem dokaze elektricka kytara vyja-
dfit tuto novou procesualnost? Nejsou
gramofony a samplery adekvatnéjsi zari-
zeni na jeji artikulovani?
AL: | my kytaristé pouzivame pfidavnou
elektroniku s podobnymi vlastnostmi, tfeba
samplery. A nékdy té struktury dosahujeme
rychlymi zmé&nami.

UK: Vidim zde opét paralelu nasi hudby
s Brakhagem. Moje hrani na saxofon bylo
velice ovlivnéno elektronickou hudbou. Spe-
cialné v tomto seskupeni chapu své hrani,
jako kdybych hral na analogovém sampleru
s mnozstvim zvukd, které muzu produkovat.
Vim, jak je vytvaret, a pak je elektronicky

upravuji. Podobné jako popelnik v Brakha-
geoveé filmu, ani mlj saxofon neni pouzivan
tak, jak bylo puvodné zamys$leno. Lidé se
mne po koncerté ¢asto ptaji: ,Proc jsi neza-
hral alespon jeden skute¢né saxofonovy
ton?“ Je zdbavné to slyset, kdyz na saxo-
fon hraji na koncerté po celou dobu. Mj
zvuk se vSak neshoduje s jejich predsta-
vou o saxofonovém zvuku. Slycham reak-
ce tohoto typu Castéji nez kytaristé, protoze
lidé jsou jiz zvykli na to, Zze kytara davno
nezni jako kytara.

Pravé proto je ziva hudba tak dulezita.
Posluchaé¢ by mél vidét, jakym zplsobem
se zvuky produkuji.
UK: Vnimavy poslucha¢ to vidi, protoze
muze sledovat vztah mezi zvuky a pohyby.
AL: | filmy, se kterymi hrajeme, mivaji cut
& paste strukturu, obsahuji obrazy, jejichz
puvod divak neni schopen identifikovat.
S na8i improvizovanou hudbou pak vytvari
jakési mixmedialni kolaze.
UK: Lidé ¢asto nevédi, jak byly Brakha-
geovy filmy vytvofeny, jelikoZz nema-
ji scénar ani pfib&h. Jsou to improviza-
ce se svétlem, barvou, modulaci, nejsou
stfihané obvyklym filmarskym zpuso-
bem a nékdy jsou dokonce uplné nefilmo-
vé — ru¢né malované, improvizace v suro-
vém materialu. A zde se opét nase hudba

potkava s jeho nekonvencnimi filmarsky-
mi postupy.

Hravate i s filmy jinych filma#a, anebo se
omezujete jenom na americkou klasickou
filmovou avantgardu?

LR: Nej¢astéji hrajeme s dily Stana Brakha-
ge, jehoz film dal naSemu projektu jmé-

no, a Harryho Smithe. Hrali jsme ovSem i se
star§imi snimky, tfeba od Laszlé Moholy-
Nagye, i s filmy &i diaprojekcemi soucasnéj-
Sich autorll. Spoluprace s filmari, se kterymi
se zname, umoznuje vétsi miru koordinace
a tudiz i kompozice — audiovizualni, hudeb-
ni i emocionalni.

A jak to bylo v pfipadé Roberta Smith-
sona? Vénoval jste jedno své album jeho
klicovému a snad i nejznaméjSimu dilu
Amarillo Ramp.

LR: Amarillo Ramp bylo dllezité dilo neje-
nom v Smithsonové Zivoté a tvorbé, ale byl
to téz vyznamny pfispévek do dé&jin uméni
vlUbec. Smithson byl veliky umélec a velice
meé ovlivnil, zejména svymi texty, které jsem
hodné cCetl.

Vy vSichni jste participovali na intermedi-
alnich projektech Philla Niblocka. Jak se

snasi Phillav spise staticky zplisob kom-
binovani jeho vlastnich technickych >
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obraztl a precizné strukturované elek-
tronické hudby s dynamickym proce-
sem zivé improvizace? V ¢em spoci-

va zakladni rozdil mezi intermedialnimi
dily Niblocka a tim, co déla Text of Light?
Obé hudby se zdaiji byt pfiliS nezavislé na
obrazech, s nimiz znéji.

LR: Niblockova hudba predevsim vibec
neni improvizovana.

Ani ta, kterou hraji pfizvani hudebnici
zivé na jeho koncertech?

UK: Ne, Phill nam striktné pfedepisuje, co
mame hrat, a je tam minimalni prostor pro
improvizaci. VSe je podfizeno exaktni zvu-
kové organizaci.

Alane, zcela nedavno jste ve vydavatel-
stvi Rizzoli publikoval knihu o ,,sound
artu”. Jaky je vas nazor na tuto novou
kategorii? Pro¢ ,,sound art”? Pro¢ potre-
buje svét uméni novou nalepku poté,

co davno akceptoval instalace, proce-
sy a koncepty Cage, Luciera a dalSich
experimentatorut jako hudbu? Neni snad
shudba” dosti vhodné a krasné slovo?
Kde lezi hranice mezi hudbou a ,,sound
artem”? Anebo je to jenom konceptualni
konvence, zalezitost terminologie?

Alan Licht
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AL: Rozhodné si myslim, zZe hudba je vice
formativni nez sound art. Musi mit néjakou
hudebni formu, uchopujeme ji, jak je hra-
na na koncertech, v rozli¢nych situa-

cich, k tanci anebo s tancem, pro obe-
censtvo apod. Sound art m& podle mne
blize k land artu, environmentim, instala-
cim a podobnym dilim, ktera se objevi-

la ve vizualnim umeéni v 60. letech minulé-
ho stoleti.

Takze je vice spjaty s prostorem?

AL: Ano. Chtél jsem v podstaté fici, Ze sou-
nd art je spiSe vystavovan nez provadén. Je
rozhodné konceptualngjsi, nékdy je dokon-
ce extenzi lingvistiky.

Zajima mne to, protoze jsem potkal
mnoho tzv. soundartistt, jejichz
vystoupeni nebyla ni¢éim jinym nez
manifestaci moznosti technologie.

Z hudebniho hlediska byly jejich kre-
ace chudé, neinvenéni a nudné. Oni
vSak argumentovali tim, ze nedéla-

ji hudbu ale sound art. Mnohokrat mam
dojem, ze ze soundartu se dnes sta-
la zvlastni nalepka, zneuzivajici libe-
ralismus uméni a nova média, jez maji
dnesni umélci k dispozici.

Lee Ranaldo

AL: Rozumim tomu. Ten rozdil spociva
v tom, Ze kdyz tfeba violoncellista hraje
nekonvenénim zplsobem na svuj nastroj,
je to podle mne stale hudba, i kdyz experi-
mentalni. Ale kdyz néjaky Clovék déla zvu-
kové kolaze, je to uplné odlisny pfistup.
UK: Oba aspekty — zvukovy i performac-
ni — se prolinaji; nejde jenom o to, zda zvu-
ky vychazeji z hudebniho nastroje, sam-
pleru nebo CD prehravace, ani o to, zda to
délate na zivo na pddiu, nebo doma v poci-
taci. Treba Christian Marclay neni jenom
kolazista zvukd, ale téz vynikajici hrac.
Domnivam se, Ze kdyz jste hudebnik, vzdy
mate do urcité miry co do Cinéni s tradici,
at uz ji vyuzivate, anebo odmitate. A neza-
lezi na tom, do jaké miry je vase hudba
extrémni. Plati to dokonce i o laptopistech
a noisemakerech. Ale mnozi soundartisté
neciti zadny vztah k historii hudby a tradici.
Maiji spise environmentalni pfistup.

Pokud jde o Christiana Marclaye, ktery
je regulérnim ¢lenem Text of Light, je to
predevsim vynikajici, dnes jiz renomova-
ny vytvarnik. Ovliviiuje jeho vizualni poe-
tika néjakym zptisobem hudbu seskupe-
ni, anebo ho berete spiSe jako hracée na
gramofon?

AL: Nelze to takhle oddélovat, protoze oba
aspekty — vizualni i zvukovy — jsou organic-
ky spjaté jiz v samotnych jeho dilech, tre-
ba Desce bez obalu nebo ve filmu Guitar
Drag, ktery vznikl nato¢enim jizdy automo-
bilu, vlekouciho za sebou pfivazanou elek-
trickou kytaru. Jisté vlivy tam nepochybné
jsou, ale Christiana i uvedena dila vnimam
v kontextu avantgardni a experimentalni
tradice. Zejména Deska bez obalu je svou
strukturou i poetikou blizka filmdm Bruce
Connorse. |
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Ochranny svaz autorsky

Text: Matéj Kratochvil

Ochranny svaz autorsky pro prava k dilam hudebnim, jak zni cely nazev, nepatfi k nejmilovanéjs$im organizacim na ¢eském hudebnim pisko-

visti. SpiSe naopak. Dozvime se o ném predevsim v souvislosti s vybiranim penéz za hudbu, coz je ¢innost pramalo popularni. Abych si udélal

alespon trochu prehled o fungovani svazu, seSel jsem se s predsedou dozoréi rady Romanem Cejnarem a predsedou predstavenstva Roma-

nem Strejckem.

Prvni problém pfichazi jiz se statutem OSA, ktery z pohledu lai-
ka stoji kdesi mezi soukromou firmou a statnim uradem. Tim také
zahajuje né$ rozhovor Roman Cejnar: ,,Hned zpocatku bych se
ohradil proti oznaceni instituce, urad. My jsme obcCanské sdruZeni,
tedy vlastné firma s licenci.” Ochranny svaz autorsky vznikl v roce
1919 a u jeho vzniku stala fada vyznamnych hudebnich osob-
nosti (Leo$ Janacek, J. B. Foerster, Vitézslav Novak, R. A. Dvor-
sky, Karel Hasler ¢&i Jifi Cerveny). Na zakladé autorského zakona
ma svaz licenci opravnujici ho ke spravé autorskych prav. Zjedno-
dusené feCeno, autor napiSe skladbu a nahlasi ji svazu, skladba
vyjde na CD, vydavatel zaplati OSA urcitou ¢astku, autor dosta-
ne odmeénu. Dal8i odménu dostane za provedeni hudby v televizi
nebo na koncerté. Existuji ovSem rtizné druhy prav a ve vysledku
je uctovani znacné komplikované.

»Existuje mylna predstava, Ze OSA vybere penize, k nim dosta-
ne cedulky se jmény a podle nich pak lidem vyplati penize. Tak to
funguje jen v oblasti mechanickych prav, tedy u prodeje nahravek.
Cela oblast toho, ¢emu se rika verejné provozovani, ovsem fungu-
je jinak,“ vysvétluje Roman Cejnar. ,,Karel Hasler, jeden ze zakla-
dajicich &lent OSA, védél, Ze jeho pisnicky se hraji po celé Praze
i Cechéch, a Ze by za to mél néco dostat. Ovéem nebyl schopen
si to sam obéhat, se véemi se soudit, vSem udélovat licence. Spo-
lu s dalsimi se tedy dohodl: Najmeme par urednikd, ti budou cho-
dit po hospodach a budou prodavat licenci. My se o to pak néjak
podélime.

TEZKO SE ZAVDECIT

V souvislosti s OSA existuje nékolik véci, které kritikim
obzvlasté lezi v Zaludku. Nékteré z téchto vytek jsou oprav-
néné, nékteré méné, nékteré véci se postupné meéni. Jed-
nou z nich je vztah zastupovanych autort a téch, ktefi maji
statut tzv. ¢lena OSA. Jak potvrzuje Roman Strejé¢ek, vSech-
ny ochranné svazy ve svété rozdéluji zastupované na ty, ktefi
maji hlasovaci pravo, a ty ktefi ne, pfi€¢emz hlavnim kritériem je
inkaso. V nékterych pfipadech existuje vice stupnll a parametry
mohou byt nastaveny rGizné. Stanovy ¢eského Svazu fikaji, Ze
¢lenem se stava ,, skladatel, je-li zastupovan nejméné po dobu
5 let a doséahl-li minimélnich autorskych odmén po ¢tyfi posled-
ni za sebou nasledujici roky vZdy nejméné 60.000,- K¢ nebo
v obdobi poslednich péti let souhrnné 750.000,- K¢. Pro auto-
ry pusobici v oblasti vazné hudby a jejich dédice se poZadova-
né minimalni odmény snizuji o 1/3, tj. na 40.000,- K¢& ve cCtyrech
poslednich po sobé nasledujicich letech nebo na 500.000,- K¢
souhrnné za poslednich 5 let.“ V roce 2006 bylo z celkového
poctu 5 604 zastupovanych autorl 608 ¢lenu. Systém, podle
néjz maji vice vydeélavajici autofi moznost vice ur€ovat fungo-
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vani svazu, ma podle Romana Cejnara své opodstatnéni. ,Jest-
lize se nékdo muzikou cely Zivot Zivil, tak do Ochranného svazu
pfinesl néjaké penize, z nichZ se platil provoz atd. Clenové OSA
nemayji Zadnou vyhodu pri rozdélovani penéz. Od ostatnich se
lisi jen tim, Ze mohou volit a kandidovat, mohou ménit stano-
vy. Ale ne tak, aby tim sami sebe zvyhodriovali. Cilem je, aby na
organizaci méli vliv lidé, ktefi v branZi jiZ né¢eho dosahli.”

Problém vztahu mezi ¢leny a necleny se tykal pfedevsim penéz
bez konkrétniho adresata, jde tedy o penize vybrané za nenahra-
né nosice, inkasované pausalné od televiznich a rozhlasovych
stanic atd. ,OSA z devadesatych let dostala do vinku to, co maji
ochranky po celém svété. Napriklad francouzsky ochranny svaz
ma presné v autorském zakoné dano, kolik procent z penéz za
nenahrané nosice a pristroje musi dat do fondd na rozvoj kultury,
podporu kulturné vyznamnych dél. Nasi predchudci takové fon-
dy také vybudovali. Takzvané kulturné socialni fondy byly propoje-
ny s rozuctovanim a participovali na nich — v pfipadé takzvaného
vyrovnavaciho fondu — ¢lenové svazu. Na to zacalo byt po&atkem
tisicileti poukazovano.“ Urgita ¢ast penéz se tedy skutecné roz-
délovala jen mezi uzsi okruh ¢&lenl. Situace se ovSem od loriské-
ho roku zménila a rozu¢tovani vSech vynosu, tedy i téch bez kon-
krétniho adresata, se nyni tyka v8ech zastupovanych, nejen ¢lenu
OSA.

Do OSA proudi spousta penéz uréenych autoram, ovSem
C¢asto se jen tézko dohledava, komu co patfi, a je tedy tre-
ba hledat nahradni mechanismy pro rozdélovani. Napfiklad
u penéz za prazdna média se prerozdéluje podle toho, kolik
kdo prodal nosi¢l v poslednich letech, protoze ty se prav-
dépodobné kopiruji. A pravé poplatek za nenahrané nosi-
Ce a pfistroje ke kopirovani hudby predstavuje ozehavé téma,
na némz se asi nejvice ukazuje rozpor mezi ,podnikatelskym*
a ,umeéleckym® chapanim hudby. , To, Ze je poplatek pausal-
ni, neni dobre, ale Iépe to nevymyslite,” fika Cejnar a uvadi pro
srovnani: ,KdyZ si koupite fén, platite pfedevsim za design,
napad, distribuci, znacku. Ne za material. KdyZz budete chtit
mit druhy fén, nemuZete si ho okopirovat a musite znovu zapla-
tit i za ty nehmotné véci.“ V pfipadé hudby tato moznost exis-
tuje a pro autora ma tedy poplatek za prazdné médium byt
cosi jako kompenzace za skute¢nost, ze chci-li mit jeho CD
k poslechu doma, v auté i na chalupé, nemusim si ho kupo-
vat tfikrat. Oproti ¢astému tvrzeni tedy nejde o presumpci viny
a OSA nepopird, ze legalné zakoupenou nahravku si ¢lovék
muze kopirovat. To samoziejmé nic nemeéni na skutec¢nosti, ze
pokud si na média ukladate vlastni data, pfispivate hudebni-
kim také. , Ve skutecnosti se za prazdné nosice platilo jiz od
devadesatych let a v ostatnich zemich jesté dfive. Jen se nova
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ministerska vyhlaska projevila tim, Ze je ta poloZka vidét na
uctence.”

LIMITY ZAKONA

Medialné znamé spory tykajici se samplovani, remixovani
a obecné vyuzivani cizich dél sice do sféry OSA spada, nicméné
realné moznosti tu jsou omezené. Zatimco pouzije-li John Oswald
nahravku Michaela Jacksona ¢i Donny Summers, jejich vydavatel-
ské firmy zapoji do akce vlastni sily, stovky méné& znamych elek-
tronickych tvlrct michajicich vlastni dila z cizich pfisad zustava-
ji stranou pozornosti. Marnost snah v této oblasti si uvédomuiji
i v OSA: ,DJové, kteri michaji hudbu z cizich véci, zasahuji do
cizich prav. Dilo by aspori po dobu Zivota autora mélo byt defor-
movano jen s jeho souhlasem. Podle autorského zakona se to
délat nesmi, ale je to tak masové rozsirené, Ze je téZko proti tomu
vystupovat, “ fikd Roman Cejnar.

Dnes stéle aktualné&jsi problém piratstvi, nelegalniho stahova-
ni a Sifeni se sice OSA také tyka, nicméné v podstatné mensi mire
nez jinych subjektu. Ochranny svaz se sice na protipiratském boji
podili, nicméné ve srovnani s IFPI (Mezinarodni federaci nahra-
vaciho primyslu) sdruzujici predevsim vydavatele je jeho zain-
teresovanost pomérné mala. Jednotlivi uzivatelé nestoji v cen-
tru zajmu. Jak vysvétluje Roman Cejnar: ,,Chci-li dnes néjakym
zplsobem ochranit sva prava, musim se zamérit na ty, kdo hudbu
pouZivaji k byznysu. Mazu se s hospodskym domluvit, Ze mu pro-
dam licenci, aby mu tu hrala hudba a lidé toho vic vypili. Ale uz
nikdy nedohonim ty miliony stahovacu a sdilecu, lidi, ktefi si drive
kupovali nahravky pro svuj poslech.”

Oba predsedové shodné tvrdi, Ze nema smysl nebyt zastupo-
vany, a ze to plati i pro skladatele v tzv. mensinovych Zanrech.
»Myslim si, Ze je hloupost nebyt zastupovany, protoZe to nic
nestoji. Systém je nastaven tak, Ze pokud si usporadate koncert
v malém klubu a poradatel za vas zaplati OSA stovku, tak vy jako
autor diky systému prepocitavani dostanete zpatky tii sta. Sys-
tém je nastaven tak, Ze pro autora by mélo byt v pfipadé malych
akci vyhodné byt zastupovany.”“ Pro nékteré autory ovéem muze
byt odrazujici skute¢nost, Ze vstoupi-li do OSA, svéfuje se tak do
péce svazu kompletné. ,,Podle autorského zakona musime se vse-
mi zachazet stejné. My bychom také chtéli, aby autor mohl fici,
co se s jeho skladbami miZe délat. KdyZ jste dfive vstoupil do
Ochranného svazu, vstoupil jste tam cely. JiZ par let funguje pra-
xe, podle niZ si autor muZe rozhodnout, Ze prdva napfiklad na uZi-
ti hudby do reklam si chce obstaravat sam. Neni zatim mozZné
rozhodovat se o jednotlivych skladbdch — Ze bych u jedné sklad-
by nechtél, aby mi ji nékdo stfihal a vykradal, zatimco u jinych by
mi to nevadilo.” Nicméné k této vétsi rozliSovaci schopnosti by
systém zfejmé& mohl pomalu smérovat, jednoduSe diky tomu, ze
autofi o to maji zajem. To si uvédomuiji i jeho predstavitelé a dle
slov Romana Cejnara maji zajem zménit podminky tak, aby autor
mohl pfesnéji stanovit, ktera prava a které skladby svéfuje do
péce OSA, a o kterych si rozhodne sam, napt. tak, Ze je necha

zdarma k dispozici. Tim by se fungovani OSA mohlo pfiblizit sna-
ham reprezentovanym Creative Commons (viz HV 1/08).

VSechny ochranné organizace néjakym zplsobem podporuji
hudebni déni a vznik novych dél. Francouzska organizace SACEM
ma napfiklad ze zakona dané podily z jednotlivych pfijmovych
polozek (tfeba z prazdnych nosi¢u), které jdou na podporu.

Ochranny svaz autorsky je zfizovatelem nadace, ktera ma za
ukol podporovat hudebni projekty. Do této nadace pfispival kaz-
dy rok ur€itou ¢astkou, kterou pak nadace rozdélovala. V roce
2006 to bylo celkem 2 767 500 K¢ a strategie rozdé&lovani pfipo-
mnéla podobny problém, ktery jsme zminili v souvislosti s Nadaci
Ceského hudebniho fondu. Tedy pfispiva se na fadu akci, ovéem
spiSe drobnymi ¢astkami. V dobé vzniku tohoto textu probiha-
la jednani o novych moznostech fungovani a vztahu OSA a jeho
nadace, takZe nebylo mozné ziskat vyjadfeni k tomu, jak pres-
né véci budou v budoucnosti vypadat. Pravdépodobné ovSem ke
zménam dojde.

Najit hlasy kritizujici fungovani i samotnou existenci OSA neni
tézké. Napriklad heslo vénované Svazu na ¢eské verzi Wikipedie
neni pravé ukazkou nestrannosti. Nékteré vytky se ovSem tyka-
ji spiSe samotné existence autorského zakona a koncepce prav
v této oblasti. Za tim stoji svym zpusobem dvojaky charakter hud-
by. Z jednoho pohledu jde pfedevSim o uméni, z druhého pfede-
v&im o prostfedek obzivy. OSA se musi z principu starat prede-
v8im o ten druhy aspekt a i jeji zastupci si posteskli, Ze politici pfi
rozhodovani o otazkach autorského prava nechapou, ze hudeb-
nici jsou také podnikatelé. Hudba je uméni i zbozi a ne vzdy je
ta hranice ostfe vymezena. Proto je tfeba, aby se hledaly formy
»,mirového souziti“ obou hledisek. [ |
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John Brien a Important Records

Text: Petr Ferenc

Americké vydavatelstvi Important Records ziskalo p¥i vyroéni anketé ¢tenart stranek brainwashed.com zcela zaslouzené cenu Vydavatelstvi

roku — vyznamnym zputsobem totiz spoluutvari povédomi verejnosti o sou¢asné nezavislé hudbé a plisobi jako znamka kvality.

Takhle vypadéd uspésné nezavislé vydavatel-
stvi dneska. Important Records zasobilo svét
uz skoro dvéma stovkami alb. Zanrové rozme-
zi znacky je obdivuhodné, od Pauline Olive-
ros pres My Cat Is An Alien az k noise v podani
Merzbow, Daniela Menche, Carlose Giffoni-
ho, Lee Ranalda a Fe-mail. Ve velkém vydavaji-
ci britsti podivini Andrew Liles, Hafler Trio a Coil
pochopitelné zabrousili i sem, Birchville Cat
Motel a Acid Mothers Temple zde kfisi rocko-
vou divokost. Za jazz kope Anthony Braxton,
ozvény experimentalnich sedmdesatych let
vnasi krautrockovy Conrad Schnitzler a impro-
vizatofi Smegma. Katalog je to, jak vidno, Ucty-
hodny, vétsina CD vychazi v typickém papiro-
vém obalu nestandardni velikosti, diky némuz
CD z produkce Important Records vypada-
ji jako zmensené gramodesky. Jaké to je vést
label, kterému se dafi posilat do svéta jen kva-
litni produkci, jsem se zeptal vedouciho Impor-
tant Records, Johna Briena.

Myslite, Ze ocenéni ¢tenara brainwashed.
com zméni béh zivota znacky, pomtize jeji
propagaci atd? Jste poctén, nebo vyznavate
nazor, Ze ,ocenéni nic neznamenaji?*

Ze zvoleni jsem samozrejmé nadSen. Important
Records jsou ted v docela aktivni fazi a i kdyz
se z nich pro mé stalo zaméstnani zabiraji-

ci sedmdesat a vic hodin tydné, stale si uzi-

ji spoustu zédbavy. DUlezité je, Ze na Important
vyslo v priibéhu let nékolik opravdu Uzas-

nych alb. TakZe jsem $tastny a plny optimismu.
A uznani nam opravdu hodné pomaha. Posled-

inzerce

REAL
ESTATE

ni dobou jsme dostavali spoustu e-mailt od
lidi, ktefi nam chtéli sdélit, jak moc maji radi
hudbu, kterou vydavame. Nejsem si jisty, zda
zcela chapou, jak moc pro mé tohle znamena.

Libi se mi odvazné jméno vaseho vydavatel-
stvi. Cim a pro koho jsou vase alba dulezita?
Motivem nazvat vydavatelstvi pravé takhle
bylo, Ze jde o subjektivni termin, kterym lidé
oznacuji alba, k nimz chovaji silné city. P¥i dis-
kusich o hudbé slovo ,dllezity” vzdycky pfi-
jde na radu, a proto se mi zdalo byt vhod-

nym nazvem. A proto taky uz vim o nejméné
tfech pripadech, kdy bylo pouzito dfive, a to
nemluvim o fiktivnim labelu Important Records
v poradu Patty Duke Show. Ale na tohle vSech-
no jsem samozfejmé pfisel, az kdyz bylo pfi-
li§ pozdé.

Kdy jste zacinal a jak to pfijde, Ze se milov-
nik hudby rozhodne vydavat desky? Jste
jedinou osobou ,ve firmé“?

Ted nas v Important Records pracuje vic, ale

na zacatku jsem byl sam. Bydlel jsem tehdy na
plazi a zrovna skoncil v obchodé s deskami, kde
jsem nékolik let pracoval. Muj vedouci byl vyho-
zen a ja jsem v zadném pripadé nechtél praco-
vat pro nékoho jiného. Jsem vystudovanym uci-
telem a zvazoval jsem, Ze své vzdélani uplatnim,
ale pak jsem se rozhodl dat nejdfiv na jedno Iéto
Sanci vydavatelstvi. TakZe jsem nadéale kupoval
desky od distributort a prodaval je online. Inter-
netovy obchod Important spokojené bézel a ja se
zaroven zabyval plany na vydani prvnich alb své
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znacky, sedmipalcové desky Daniela Johnsto-
na a CD Merzbow. Tyhle desky, myslim, docela
vycerpavajicim zpusobem dokladaji, o co vyda-
vatelstvi Important Records jde.

Chtél jste svou produkci zaplnit néjakou diru
na trhu, splatit dluhy dalezitym hudebnim
laskam, nebo $lo Cisté o konic¢ek?

Netroufam si fict, jestli vydavatelstvi Impor-
tant Records zaplnilo néjaké prazdné misto

v hudebnim pramyslu, ale myslim, Ze za dobu
své existence nabidlo lidem spolehlivy zdroj
jedine¢né hudby soucasné i starsi. Nikdy neslo
jen o hobby, vzdy jsem se snazil dovést Impor-
tant Records tam, kde jsou nyni, jen jsem si
nebyl vzdy jisty, jestli to dokazu. Pak jsem si asi
mésic musel pfipominat, Ze uz nesnim a ze je
to doopravdy. Spinény sen.

Jak si pro svou znac¢ku vybirate umélce?

V sitich Important Records Ize skoncit mno-

ha zplisoby. Radu hudebnikd zkratka milu-

ji a touzim s nimi spolupracovat. Jiné zndm

a spoluprace s nimi mé proto bavi. A par desek
vzniklo diky demu, které mi poslali umélci.
Takze jedina cesta neexistuje.

Ci tvorba je vam nejblizsi a kdo se nejlépe
prodava?

Important Records jsou obrazem mé oblibené
hudby, takZe neni mozné vybrat z katalogu jen
jedno jméno. Dosud nejprodavanégjsim albem je
deska skupiny Ocean. Reubena, ktery v Ocean
hraje, znam uz mnoho let, jesté z dob pred

www.ocnmh.cz

info@ocnmh.cz



Important Records, takze pro mé uspéch jeho
alba hodné znamena.

Jak si rozumite s tiskem? Jsou pro vas
hudebni magaziny dtlezité, nebo mate
dostateénou zakladnu v dlouhodobych p¥i-
znivcich? Jsou i taci, ktefi kupuji vSe, co
vydate, kvtli zna¢ce Important Records
coby zaruce kvality?

Nékterym alblm se dostalo znaéné pozornos-
ti tisku, jinych si zurnalisté zase tak moc nevsi-
maji. Tisk je samozfejmé velmi dulezity. A nék-
tera alba, ktera vydavame, zase nemaiji takovy
komerc¢ni potencial, a pak pomuze dobra fanous-
kovska zakladna. Jsem ve spojeni s mnoha lid-

mi, které nase prace opravdu bavi a ktefi dych-
ti po kazdém novém kousku Important Records.
A ja se citim stejné pokazdé, kdyz ¢ekam, kdy se
v dodavce zjevi naSe nejnovejsi disky.

Zabiji internet, vypalovani a sdileni hudbu?
Je snadné vést v dobé takovych moznosti
vydavatelstvi?

Myslim, Ze vétsina lidi, ktefi si kupuji desky
Important Records, tak €ini proto, Ze dokaze oce-
nit kvality baleni. V pfipadé Imporatant Records
je za Uspéch Casto povazovan prodej osmi set
kusU, takze muzeme byt docela klidni. V&fim,

ze kdybychom usilovali o desetitisicové prodeje
kazdého vydaného alba, nepfijemny tlak nelegal-

niho stahovani bychom pocitili. Myslim si, Ze po-
kles prodejli velkych znacek souvisi s tim, Ze lidé
maji mnohem vice moznosti snadno nalézat hud-
bu na internetu, ktery jim pomaha objevovat nové
zajimavé véci. A nakonec je, jak doufam, nevy-
hnutelné dovede k Important Records.

Zazivate velmi tspésné obdobi. Umite si
predstavit, co by vas mohlo zastavit?
Chvili jsem se bal, ze nas zahubi pravé stahova-
ni, ale uz si tim nejsem tak jisty. Vydavatelskou
¢innosti bych se rad zabyval po cely zbytek Zivo-
ta, i kdyz mé to zaroven pofad tahne i k u€eni. Asi
budu délat oboji, uvidime.
www.importantrecords.com B
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S Martinem Davidsonem [nejen) o londynskeé scéene

Text: Petr Vrba




vens &i Trevor Wats se tim téZ zabyvali, ale dnes-
ni redukcionismus ve mné uz zajem nevyvolava.
Uz jsem unaven z lidi, ktefi na pddiu v podstaté
nic nedélaji. Urcité to ma svdj smysl, ale postavit
si na tom celou kariéru... "

Z doposud fe¢eného by ¢tenar mohl nabyt
dojmu, Ze na znacce Emanem najde pouze star-
8i generaci britskych improvizatord, ale neni tomu
tak. Martin Davidson v letech 1974-1988 (kdy
vydaval pouze LP) sice byl a od roku 1995 (kdy
obnovil svij label a za¢al vydavat pouze CD)
dosud je zamé&reny na londynskou scénu, nicmé-
né v poslednich letech se okruh hudebniku, kte-
ré vydava, znacné rozSifuje nejen geograficky, ale
i vékoveé. Prikladem budiz Trio of Uncertainty, kte-
ré kromeé ,veterana“ londynské scény pianisty
Veryana Westona tvofi cellistka Hannah Marshall
(1973) a houslistka Satoko Fukuda (1981); ptipad-
né brazilsky saxofonista Yedo Gibson (1981), kte-
rého najdeme na aktualni desce Caetitu. Z dalSich
nedomacich tvurcu, ktefi se na znacce Emanem
objevili alespon trikrat, zmifime namatkou americ-
kého kytaristu Elliotta Sharpa, japonského klaviris-
tu Masashi Haradu ¢&i Svycarskou violistku Char-
lotte Hug.

Kromé vlastniho labelu provozuje Davidson
od roku 2001 i zna¢ku Evana Parkera, Psi. ,,Evan
se v roce 1987 rozesel s Derekem [méli spole¢né label Incus Records],
ale stéle chtél vydavat své desky. Zkousel to dal, ale byl hodné zane-
prazdnény s hranim, a tak po riznych pokusech prisel za mnou, zda
bych to pro néj mohl délat, a ja souhlasil. On vybira hudbu, kterou
vydame, navrhuje design, a ja délam tu Spinavou préci... Ve stejném
roce zacali tito dva je$té spolu s Eddiem Prévostem poradat festival
Freedom of the City, z néhoz Emanem pravidelné vydava to nejlep-
8i. KdyZ se ¢lovék podiva na dnesni katalog znacky Emanem, ktery jen
na CD ¢ita témér dvé stovky kusu, klade si opravnéné otazku, zda je
mozné se vydavanim volné improvizace uzivit? ,,Dlouho jsem praco-
val jako programator, ale asi pred sedmi lety firma zacala propoustét
a musela vyplatit odstupné, tak jsem Sel, pouZil ty penize a plné se ted’
soustredim na label. Zatim prezivam. Chtél bych vydavat vic, nebot se
toho tady déje opravdu hodné, ale jsem na to sam.“
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John Cage byl nepochybné klicovym predchidcem improviza-
ce, nicméné se Vi, Ze improvizaci a jazz nemél rad. Jeho komplikova-
né kompozice zfejmeé slouzily pfedevSim k eliminaci ega daného inter-
preta. Martin Davidson neni ani hudebnik ani skladatel, presto se
o0 ném da fict, Ze souasna scéna volné improvizace by bez néj vypa-
dala urcité jinak, minimalné ta londynska. ,Pro mé je improvizace tim
nejlepSim zpusobem, jak se hudebnik miZe vyjadrit. Hrat podle not
mi pfipada omezujici. | kdyZ samozrejmé mnoho hudebnik( to ma tak-
hle rado a vznika z toho krasna hudba, presto mi pripada frustrujici, Ze
musi hrat podle toho, co maji napsané na papiru. Z Johna Cage mam
trosku smisené pocity. Na jednu stranu mi jeho ,nahodné* kusy pfipa-

daji nezajimavé, na stranu druhou je zfejmé, Ze improvizaci dost ovliv-
nil. A rad ji nemél asi proto, Ze nese rizika opakovani, ndvyku... ale
dnesni improvizatori se témto rizikim snaZi vyhybat. Navic John Ste-
vens se improvizaci snaZil presné o totéZ, o co Cage kompozici, zbavit
se ega. Prijde mi dulezité, aby hudebnik mél svou osobitou, nezaméni-
telnou hru, ale jako soucdst skupiny musi najit rovnovahu mezi vyjad-
fenim svého zaméru & emoci ve vztahu k ostatnim spoluhracum. Sku-
pina jako SME byla sloZena z vyraznych individualit, ale spolu museli
dodrzovat jista omezeni. Na ranych deskach SME snadno rozpozna-
te, Ze hraje Derek Bailey ¢i Evan Parker, ale zaroveri hraji jako skupina.
Poslouchat je strasné duleZité, mozZna to se sem jezdi Americani ucit.
New York je asi egocentrem svéta.“

Martinson se pfipravuje na to, Zze v blizké budoucnosti bude muset
prejit na jiné médium nez CD ¢i LP, coz v jeho pfipadé bude jisté zna-
menat usetreni skladovaciho prostoru (jeho sbirka zabira dvé garaze,
obyvak a kancelar). Poté, co z vydavani LP preSel na CD, novym for-
matem, ke kterému se postupné propracovava, vsak rozhodné nebu-
de mp3. ,,Co je dnes odstrasujici je snizena kvalita poslouchané hudby,
hlavné u mladych lidi. Nemyslim to, co poslouchaji, ale jakou technic-
kou, zvukovou kvalitu to ma. Format mp3 je dost nekvalitni, ale spous-
ta mladych lidi si to stahuje do svych kapesnich prehravacu, a tak kon-
zumuji hudbu. Technicky je to priserné, predevsim v pop music.”“ Coz
vysvétluje, pro¢ v sekci ,download” na strankach labelu nenajdeme ke
stazeni zatim nic.

www.emanemdisc.com
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Padesaté CD, které vydala lounska znacka Guerilla Records, patii Milanu Knizakovi. Jmenuje se Broken Tracks a - jak je z nazvu patrné

- uslySime na ném predevsim Knizakovu destruovanou hudbu.

Broken music se Milan Knizak zacal zabyvat v roce 1965, a stal se tak pred-
chtidcem mnoha pozdéjsich a slavnéjsich turntablistt. Pvodné pokladal na talif
gramofonu a nechal prehravat vSelijak upravené gramodesky: poSkrabané, zkrou-
cené palenim nebo poslepované z vyrezu riznych alb (jako dilky pizzy) do tva-
ru kotouce s otvorem uprostred. V plli sedmdesatych let mu v Italii vyslo od té
doby nékolikrat reeditované album Broken Music, trochu utajend ,,povinna Cetba“
v8ech zdjemcu o turntablismus, a Knizak koncepci dél rozvijel. Objevil v uprave-
nych deskéch vytvarny potencial a zaCal nékteré z nich destruovat rovnou s tim-
to zameérem a predevsim zacal s ,,rozbitou hudbou® koncertovat. Kromé gramo-
fonl pfi vystoupeni pouziva syntezatory a kazety. Naposledy jsme ho mohli vidét
na Dnech Nové hudby v Ostravé. V rdmci vecera vénovaného hnuti Fluxus, pfi
némz prtomni studenti s citem vanocnich skolnich besidek snazivé provozovali
jiz ponékud vousaté hudebni happeningy, vystoupil - coby jeden ze dvou pfitom-
nych ¢len(l hnuti - s pfiblizné pulhodinovym setem, jehoz hlukova hladina vyhnala
¢ast poklidné zivajiciho publika ze salu. Zatimco vétsina prezentovanych dél stih-
la za Ctyfi a aZ pét dekad slusné osifikovat, broken music se projevila jako forma
nadéle plna energického Zivota. Zvuk zranénych elpiek byl doplfiovan dlouhymi
tény a plochami syntezatort a zvonénim na zvonec, rytmy se schézely a rozcha-
zely, maximalni hlasitost pfipominala hurénsky smich triumfujiciho vale¢nika, ktery
majestatné prochazel po pddiu, tu a tam se dotkl néjakého ovladaciho prvku své-
ho hlu¢iciho soustroji, tu a tam zamrucel do mikrofonu, dal piikaz plivabné asis-
tentce, zacinkal a zalepoval dalsi a dal$i klavesy svych syntezator(i lepici paskou.

VétSinu CD Broken Tracks tvori podobny koncertni zéznam. Jeho sedma-
Ctyficet minut, na albu rozdélenych do dvou &asti, bylo pofizeno v berlinském
Ballhausu v roce 1992 na videokameru, kterou tfimala Knizakova chot Marie.
Zéaznam proto neni cely a jeho zvuk neni zcela idedlni. Spole¢né s Uvodni
skladbou alba, Bossa Nova Suite, nato¢enou ve videriském studiu, ukazuje,
jak Milan Knizak pracuje se sr8atymi kontrasty. Libymi tény klasiky prorustaji
tupé udery preskakujici desky v upIné jiném, uporné nemeénném rytmu. Néko-
lik vrstev pfehravanych elpi€ek dohromady tvofi pitvorny karneval potouchlych
skfitk(. Jinde je destrukce vychozich zvukovych zdrojli takova, Ze veskeré
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hudebni citace zaniknou v hluku $krdbanych povrch(i a mu¢enych prehrava-
cich mechanism0. Z kazet zni — kromeé vzkazu z telefonniho zaznamniku, jimz
je na CD vénovana cela skladba - Knizakovy starsi skladby, kazda z rozmér-
néjSich kompozic alba tedy pokryva celou dosavadni Knizakovu hudebni tvor-
bu: Bossa Nova Suite mé vroceni 1964-1991. Kazda Knizékova skladba nebo
pisefi mlze byt povazovéna za samostatny opus nebo soucast Sirsiho cel-
ku. Zjemnéni hrubého povrchu hudby se témér vzdy nese ve znameni dlou-
ze drzenych tonu a souzvuk( syntezatoru; nékdy tvori moc pékné, sou¢asné
zngjici drony. Kromé provokuijicicho pana hluku je Knizak také jemny pisnic-
kar, ktery se umi vyjadfovat opravdu tiSe - ve své ,myslené a tuSené“ hudbé
dokonce UpIné nesly$né. Dokladem na CD Broken Tracks budiz piseri Laska
hori (v jiné verzi ji zndme z téméF popového dvojalba Obrad hofici mysli), kte-
rou Knizék zazpiva a zahraje na klavir uprostred Bossa Nova Suite. \VVprave-
na je tam pomérné necitlivé, tento ostry stfih z téch stovek ostrych stiihd na
celém albu fizne asi nejvic.

Z Sesti skladeb alba ¢tyfi — Bossa Nova Suite, Zaznamnik a dvoudilny Bal-
lhaus - reprezentuji vy$e popsanou metodu, ktera kombinuje destruovanou hud-
bu a ¢asosbérnou koldz. Dva dvouminutove bonusy jsou zcela odli$né. Multipiseri
je mechanickou kolazi vokélnich stop mnoha Knizakovych pisni. Homogenni
blok proplétajicich se hlasti je pfi své stopaZi docela mily, podobné i piseft Zutej
martan z repertoaru Knizakovy marianskolézeriské skupiny Aktual funguijici na pre-
lomu Sedesatych a sedmdesatych let. Nahravka na Broken Tracks ovSem vznik-
la az v roce 1983 a nahrdl ji sbor, ktery dalo dohromady Radio Bremen. Primitiv-
ni melodie byla ur€ena ke zpévu faleSnym sborem, némecti zpévaci ji okofenili tim,
Ze Cesky text zpivaji foneticky tak, jak nejlépe dovedou, se vSemi takto vzniknuvsi-
mi podivnostmi: neobvyklymi délkami samohlasek, nespravnymi prizvuky i vyslov-
nosti. Zamérné pitomé hudbeé tak davaji opravdu ,martansky“ nadech. Zavére¢né
Ctyfi minuty alba jsou sice pivabné, do dramaturgie desky jako celku se ale vilbec
nehodi. Znéji jako neumeéle pfilepeny apendix nebo upoutévka na néjaky dalsi
dil Knizakovych zvukovych archivd. Doufam, Ze k jeho vydani dojde, spoluprace
Milan Knizak — Guerilla zatim dala vzniknout jen péknym plodim. |
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Plasticky nadéjny rok

The Plastic People of the Universe: Live 1997/

Fanousci Plastic People se jisté tési na DVD filmovych zaznami svych oblibenct, o jejichz vydani se jiz del$i dobu hovofi. Misto film Jana

Sagla a Pavla Prokese ze Sedesatych a sedmdesatych let vSak Levné knihy vydavaji zaznam dvou koncertti z comebackového turné skupiny,

které probéhlo na podzim 1997.

Na podzim 1997 pfi prilezitosti dvaceti let Charty 77 Plastic Peop-
le na pFani Vaclava Havla odehrali koncert ve Spanélském séle Prazské-
ho hradu. Zjistilo se, Ze zjitfené vaSné& mezi nékterymi €leny skupiny se
jiz uklidnily, a bylo zorganizovano turné, po némz se skupina méla zase
rozejit. Koncerty byly velelspésné, zavére¢né dva prazské byly poho-
tové doplnény dalsimi dvéma a Plastic People se rozhodli nerozchazet.
Ani smrt vyhradniho autora hudby Milana Hlavsy je nepfiméla vystoupit
z rozjetého komer&niho kolotocCe, v jehoz ramci si tato nékdejsi legenda
undergroundu zahrala po celém svété.

Navrat legend

Plastikovsky comeback mél magickou pfichut, méalokdo po rozpa-
du skupiny v roce 1988 cekal, Ze své oblibence nékdy uvidi pohroma-
dé. Po jednorazovém vzkfiSeni v roce 1992 (u pfi-
leZitosti kftu knihy Milana Hlavsy a Jana Pelce Bez
ohfd je underground si v Roxy zahrala velmi pfib-
lizna plvodni sestava skupiny) doslo o pét let poz-
dsji k znovuobnoveni kli¢ové sestavy. CtyFélenné
jadro vykrystalizovavsi po€atkem sedmdesatych let
(baskytarista Milan Hlavsa, klavesista Josef Jani-
Cek, violista Jifi Kabe$ a saxofonista Vratislav Bra-
benec) bylo doplnéno bubenikem Janem Brabcem,
ktery s PPU zagal hrat az po soudnim proce-
su v roce 1976, ale vydrzel ve skupiné az do kon-
ce a vyznamné se podilel na jejich tematickych
albech na Brabencovy texty (Pasijové hry, Jak bude
po smrti, Co znamena vésti koné). Pfi rozkolu, kte-
ry v PPU nastal koncem osmdesétych let sehrala
Brabcova nekompromisnost velkou roli — $lo tehdy
mimo jiné o usporadani koncertu PPU ve spolu-
praci s mistni organizaci SSM ¢&i vystoupeni v ram-
ci Rockfestu, na kterézto kompromisy ¢ast jiz sedm
let nekoncertujici skupiny odmitla pfistoupit. Bra-
bec je také jedinym, kdo po néjakém €ase vystoupil z rozjetého rychliku
Uspésné obnovené skupiny, aby se vénoval vlastni tvorbé.

Novym ¢lenem byl kytarista Joe Karafiat (Garage), ktery s Braben-
cem v osmdesatych letech v kanadském exilu nahraval improvizovanou
hudbu. Staré ¢asy pripomenul i nékdejsi zvukar Plastikl Zdenék Paj-
ka FiSer, ktery v Uvodu pisné Magické noci hral na téremin — v prvni puli
sedmdesatych let byli Plastici jedinou tuzemskou skupinou, ktera tento
predchudce syntezator( pouzivala.

S nékolika prateli jsem 2. listopadu 1997 vyrazil do Pardubic na druhy
koncert turné PPU, které den predtim zac€alo v Liberci. Atmosféra byla plna
ocekavani a skupina své milovniky nezklamala. Prarez repertodrem s dira-
zem na stru¢né pisné s texty Egona Bondyho byl odehran Slapajicim rock-
ovym télesem, v rychlém tempu a s nefalSovanou chuti. Hlavsa a spol.
odlozili nervni t&kavost a zamérnou atonalitu nékterych plastikovskych pis-
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ni a zdUraznili pisni¢kovy grunt stojici na baskytarovych ostinatech a pres-
nych bicich. Byli jsme okouzleni, sen se splnil a byl kouzelngjsi, nez jsme
doufali.

Z obrazovky

Jak se jevi tehdejsi podoba Plastiki po deseti letech? Na DVD najde-
me zéznam hned dvou koncertl, v prazském Palaci Akropolis a v plzen-
ském kulturnim domé Svornost. Prvni zaznam je ochuzen o nékolik pis-
ni véetné pridavku, druhy jen o dvé a pulku pfidavkd — na obou zaznamech
chybi piseni Prsi prsi (vdechny koncerty mély stejny playlist). Co se energie
a prozitku tyc€e, plzensky koncert je z dvou uvedenych tim lepSim. Prazské
vystoupeni je zase profesionalnéji nasnimano. Jeden ze dvou kameramant
na Svornosti svUj zaznam lehce znehodnotil datem sviticim v pravém dol-
nim rohu obrazu (coz ale mohlo byt pii postprodukci
pracné, ale prece odstranéno) a tu a tam bloudi tmou,
Vv niz Ize tusit publikum, dojem ale kompenzuji odvaz-
néjsi uhly a vétsi pohyb obrazu.

Prearanzovani starych kusu bylo vétsinou ku pro-
spéchu véci - z vrzavé Dvacet se stala stru¢na vypa-
lovacka, na hustoté a napéti ziskala i KabeSem zpiva-
na Nikdo, duet Hlavsy s Jani¢kem Rozvaha neuskodf
ani kureti nabyl témér pinkfloydovskou monumenta-
litu. Jinde byly zmény spi§ ke Skodé&. Zkraceni skla-
deb Kanarek a Sel pro krev pisnim dodava nepfijemny
dojem uspéchanosti ve srovnani s pomalym napjatym
tempem plvodnich verzi, Elegie je az pili$ bigbitova.
Velkou roli v novém zvuku skupiny hraje kytara. Plas-
tic People se bez ni celd osmdesata |éta obesli, nyni
se v jejich fadach ocitl kytarista Cisté rockovy, s blue-
sovym citénim a ponékud archaickou touhou dlouze
a vyrazné solovat. Z kompaktni souhry ostatnich Plas-
tikti nékdy jeho hra nepiirozené vyéniva coby ,,pfili§
normalni“ a nepfekvapiva. DVD ov8em neni Zivy zaZi-
tek, z koncertt Plastikd si pamatuji, ze mi jeho projev nijak zvlast nevadil.

Zaznam vubec odhali mnoha ne¢ekana prekvapeni. Nazivo mi nikdy
nepfislo, ze koncerty po prvnich péti pisnich trochu ztraceji energii a Zze
néktera séla (Jani¢kovo v Zacpé) jsou sice efektni, ale az pfili$ dlou-
hé& a zcela zaménitelna. PFijemnou konstantou v8ech plastikovskych
vystoupeni, ktera jsem vidél, byl Brabenec, jehoZ divoka saxofonova hra
potfebné ,,8kodila“ — na DVD si ho uzijeme pfedevSim v Plzni.

Dva koncerty na DVD jsou dopInény fotogalerii, texty pisni a rozhovorem
se Cleny skupiny v zékulisi Akropole — tehdy pfemysleli, jestli PPU po turné
opét rozpustit nebo pokraovat dél... ,Kdybyste védéli“, fekne si asi kazdy
divak. PriloZzeny plakat je bonus, kterému pfili§ nerozumim. Aby se veSel do
krabi¢ky s DVD, musel byt pfelozen tolikrat, Ze uz si ho na zed stejné nikdo
neda. O¢ lepsi by byl booklet s fotografiemi a doprovodnym textem. W
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Pribeh stoleti

Alex Ross: The Rest Is Noise. Listening to the Twentieth Century

Déjiny hudby vzdalenéjsich obdobi se nam jiz pékné srovnaly do Skatulek: stfedovék, renesance, baroko, klasicismus, romantismus.
Vime, od kdy do kdy dané obdobi trvalo a co v ném bylo dulezité. Zato s nedavno skonéenym dvacatym stoletim je problém. Propletenec
riznych proudd a pojmi, moderna, avantgarda, neoklasicismus, neobaroko, neo-cokoliv, postmoderna, post-... A kromé toho ta nejisto-
ta, zda ve dvacatém stoleti jesté ma smysl zabyvat se vaznou hudbou, zdali dotyéna uz nahodou neni po smrti. Ale kdyz se podivame na
véc z jiné strany, zjistime, Ze vSechna ta prehlednost a jistota, s niz vime, Ze to a to je napfiklad baroko, je dana jednak odstupem, jed-

nak tim, ze nam byl pfibéh hudby v oné dobé néjak odvypravén. Mozna prisel sedm let po skonceni dvacatého stoleti ¢as si pékné vcelku

vyslechnout vypravéni o jeho hudbé.

Alex Ross pracuje od roku 1996 jako hudebni kritik listu The New
Yorker a od roku 2004 provozuje blog stejného jména jako jeho kniha.
Ta vySla na konci roku 2007 a od té doby se na jeji adresu stihlo snést
tolik chvaly, az to vzbuzuje podezfeni. Ross stu-
doval historii, nicméné pfemysleni a psani o hud-
bé se vénuje dlouha léta. Skutecnost, Ze nevy-
Sel z muzikologické lihné&, se nijak negativné
neprojevuje na jeho znalostech ani schopnos-
tech o hudbé mluvit. Pravé vzdélani historika jej
mozna vedlo k tomu, Ze pro néj hudba nejsou
prfedevsim noty, ale Ze ji zkouma v souvislosti
s tim, co hybe spole¢nosti. Knihu dobfe vystihu-
je jeji podtitul, protoze skrze hudbu se tu mame

T-H-E
REST
sa IQ e
NOISE

Psani o hudbé davné a davnéjsi poskytuje urcité vyhody. Sito
paméti profiltrovalo tu hromadu jmen a not, zUstala néktera, kte-
ra se povazuji za velkd a s nimiz se v8e ostatni poméruje. Dva-
caté stoleti bylo posedlé zaznamenava-
nim a shromazdovanim vSech informaci
o v8em a strachem ze zapominani. Za par
set let mozna z té doby zUstane také jen
par ,velkych® jmen, ted ale kazdy pisatel
musi znovu rozhodovat, kde jsou vrcho-
ly, komu dat zasadni prostor, koho odbyt
Boulez, nebo Cage? A pro kritiky kni-
hy se pak otvira skvéla moznost ventilo-

dozvédét také vice o dobé a atmosfére, v niz
vznikala.

The Rest Is Noise néas provadi celym dvaca-
tym stoletim a jeho prvni poloviné je vénovan
znacny prostor. Pravé zde totiZ Ross nacha-
zi rysy charakterizujici celou epochu. Prv-
ni stranky nas zavadeéji na uvedeni opery Salo-

LISTENING

vat svUj nazor na to, kdo mél dostat vic
a kdo méné.

| Alex Ross ma své preference. Roz-
hodné nelze fici, ze by pfehnané stranil
evropské avantgardé&. Pierre Boulez nebo
Karlheinz Stockhausen maji své misto, ne-
jsou ale nikterak vyzdvizeni nad zbytek.

---TO THE ---
TWENTIETH
CENTURY

me Richarda Strausse v Grazu roku 1906. Na
skandalni operu se pfijizdéji podivat osob-
nosti celé Evropy, v hledisti udajné sedi i mla-
dy Adolf Hitler, ktery si pGjcil penize, aby mohl
prijet... Rossovo vypravéni je plné historek

a scének, které ob¢as mohou pUsobit i tro-
chu nepravdépodobné&, nicméné autor si nic
necuca z prstu. Jen nepouziva Cislované poznamky, jak je obvyk-

|1é u odbornych praci. Na konci knihy jsou nicméné pod Cisly stranek
odkazy, z nichz Cerpal, a nevéfici ¢tenar se mlze presvédeit, odkud
pochazi tfeba informace o rozhovoru Albana Berga s Georgem Ger-
shwinem. Cisla poznamek by rusila plynuly tok a spad vypravéni je
tim, o€ tu jde predevsim.

Na prvni prolistovani zarazi absence notovych ukazek. Preci je
feC o vazné hudbé, hudbé, ktera se pise do not. | to je ovSem sou-
casti strategie vypravéce, ktery dokaze plynule prejit od li¢eni situ-
ace v oblezeném Leningradé k hudbé Sostakovicovy Sedmé sym-
fonie. Popisovat znéjici hudbu je vzdy oSidna véc, ale Ross zdatné
balancuje na hrané impresi a technickych hudebnich termint, aby
i Ctendr neznaly teoretického pozadi tfeba spektralni hudby mohl zis-
kat jakous predstavu o tom, jak asi zni. Cilem knihy by ale stejné mél
byt ¢tenaf mifici do obchodu s CD nebo na koncert, aby si kone¢né
v8echny ty véci poslechl.
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Ale ani John Cage neni pojednan s obdi-
vem, kterého se mu dostava v jinych kni-
hach o dvacatém stoleti. Stejné dulezi-
ti jako experimentéatofi jsou totiz pro Rosse
ti, kdo komponovali ,normalné“ a nesnazi-
li se odstfihnout od hudebni historie. Jean
Sibelius, jehoz hudba svym duchem pat-
fi spiSe ke stoleti devatenactému, ma pro sebe celou kapitolu, stejné
jako Benjamin Britten.

Pravé napéti mezi dvéma poly, mezi jistym populismem a eli-
tarskou uzavfenosti, se ukazuje jako zasadni rys minulého stoleti,
v némz nékteré skladatele muselo publikum ,,dobihat®, zatimco jini
mu vychazeli vstfic. Svou roli tu hral i vztah mezi vysokym uménim
a popularni kulturou a ten je v knize také rozebiran. Kabarety meziva-
le€ného Berlina i kluby New Yorku Sedesatych let maji podobny vliv
jako univerzity a kompozi¢ni kurzy. A ac¢koliv si Ross v pribéhu tex-
tu odpousti hodnotici soudy, z epilogu je zfejmé, Ze praveé ve vzajem-
ném inspirovani téchto hudebnich brehu vidi velké pozitivum.

O hudbé dvacatého stoleti jiz byla napsana rada knih dikladné-
ji rozebirajicich vyvoje stylu a jednotliva dila. Alex Ross v§ak dokazal
o krok poodstoupit, podivat se z véti dalky a pak prevypravét tak, ze to
dava smysl. Mozn4 prave jeho kniha se jednou stane tim filtrem, ktery
usnadni budoucim staletim chapani toho dvacatého. |



TriSt zadné viny

Marc Masters: No \Wave

recenze knihy |

Newyorska no wave byla kratkodobou zalezitosti izce provazané komunity hudebnikd, vytvarnikt a filmari. Nejaktivnéji se projevovala na

prelomu sedmé a osmé dekady minulého stoleti, néktefi z jejich predstavitelti dodnes patii k vysoce respektovanym predstavitelim nezavislé

hudebni scény. Nakladatelstvi Black Dog jejimu vzedmuti vénovalo vypravnou ¢&tivou knihu.

Zacalo to kompilaci No New York, kterou v roce 1978 produkoval Brian Eno.
Pfi svém newyorském pobytu se tento hudebnik a producent seznamil se scé-
nou, kterd svym nihilismem zdaleka predcila jiz notné vyvanuly médni punk
a novou vinu. Nevelka skupina umélcu, Zijicich v tehdy neatraktivni Lower East
Side plné dom0 vhodnych pro squatting a zkouse-
ni, se ¢asto teprve seznamovala s nastroji. Bylo mezi
nimi mnoho student umeéleckych $kol, ktefi citili, ze
na undergroundovém hudebnim poli se nabizeji lep-
§i moZznosti svobodnéjsiho vyjadreni nez ve strnu-
|ém akademickém svété.

Nejsme jako oni

Ctvefici skupin, ktera byla na No New York
zastoupena (Mars, DNA, Contortions, Teenage Jesus
& The Jerks), spojovala touha jit hudbou na Gplnou
dren, dat prabéh potlacené agresivité a vyhnout se
jakémukoli manyrismu. Zatimco punk byl de facto
zjednoduSenym rock’n’rollem a akcentem na patfic-
nou maédu, pfislusnici no wave §li v realizaci sloga-
nu ,kazdy mize hrat hudbu“ mnohem dal. Pres-
toZe se nikdy nevzdali tradi¢nich rockovych nastrojl
(nehudebni ozvla$tnéni instrumentare jsou vyjimkou),
jejich projev byl mnohem hlukovéjsi a primitivistictéj-
8i. Mnoho kytaristt hrélo slide, protoze to bylo jedno-
dussi nez se ucit akordy, bubenik Teenage Jesus pro
zménu pouzival jen jeden buben a €inel, nebot ,to sta¢i“. Pocitala se nasStva-
nost, pohrdani popularnimi Zanry a napéti, za pfedchtidce a duchovni otce byly
povazovany kapely Velvet Underground a Suicide. Ctvefice skupin z Lower
East Side pohrdala dénim v ,,pfili§ uméleckém® Soho, zanechala po sobé velice
malo singld a EP desek a rozpadla se brzy po vydani Enovy kompilace.

Poc¢atkem osmdesatych let se v no wave objevily i novatorstéjsi pristupy.

Z opovrhovaného Soho se zjevili skladatelé Glenn Branca a Rhys Chatham, kte-
fi pracovali s pozmeénénym ladénim elektrickych kytar, z jejichz prekryvajiciho

se hukotu a interferenci vytvareli kompozice navazuijici na dvacet let staré poje-
ti minimalismu La Monte Younga. Jejich Zaci Sonic Youth si Branctv a Chatha-
muv hudebni jazyk pfizptsobili k obrazu rockové pisné. Jiné skupiny s ladénim
sice neexperimentovaly, ale diky neznalosti a okézalému ignorovani hudebni teo-
rie (Gasté bylo ,,pasovani“ pratel do role hracl: odted bude$ nasim baskytaristou
apod.) dochazely k podobnym vysledkim viceméné nahodné. Tak napfiklad lea-
der Swans Michael Gira stavél své pisné na zlostném opakovani jednoho ,,akor-
du”, ktery si na své baskytare pro kazdou skladbu sém vymyslel, a primitivismus
kompenzoval nejvyssi koncertni hlasitosti celé no wave.

Jind odnoZ no wave spatfila moznost — jak tomu v osmdesatych letech bylo
zvykem — ve zvuku soulu a disca, které alesporn v po€atcich michala se zufi-
vou atonalni kytarovou smrsti. Prakopnikem této symbiézy byl James Chance,
mlady a rozhnévany vidce Contortions povéstny vyvolavanim rvacek s divaky
svych koncertu. Jiné soubory zase zacaly sazet na improvizaci a byly ovlivnény
free jazzem, €imz postupné pronikly do svéta newyorského downtownu.

Exkurze do ,nevinného® kdo je kdo je plna dobfe zndmych jmen, kte-
ra v no wave nalezla prvni moznost hudebniho vyjadfeni: v Teenage Jesus
se setkala Lydia Lunch s Jimem Sclavunosem (nyni Nick Cave and the Bad
Seeds), DNA byl prvni soubor improvizatord Ikue Mori a Arta Lindsaye, v no
wave se chvilkové ,omocil“ i John Zorn, a tak
by se dalo pokracovat jesté hodné dlouho.

V ¢erné

Kniha Marka Masterse je bohaté ilustrova-
nym pruletem historie no wave uzavienym ve
velejednoduché ¢erné obdlce, ktera volné evo-
kuje DIY prezentaci scény. Kromé hudby se
zabyva i no wave kinematografii. Filmy, v nichz
si zahrala vétSina nevinnych hudebnikd, byly
zamérne amatérské, tocené na prvni pokus na
format super-8. Neakademicka dila se ¢asto
zabyvala pocity bezvychodné nudy, sourozen-
ce nihilismu a vysméchu vlastnim hudebnimu
vyjadreni no wave.

Kapitoly o spiiznénych skupinach (Mars
+ DNA, Lydia Lunch + James Chance, Rhys
Chatham + Glenn Branca atd.) a filmu jsou pro-
loZeny intermezzy vénovanymi vymykajicim se
hudebnim diliim (bizarni album Queen of Siam
Lydie Lunch), ¢asopisu NO a kabelovému pora-
du TV Party, v némz aktéfi no wave ,,zkrétka bibli“, touZice navazat na bizar-
ni svét a filmy Warholovy Factory. Velky format, stru¢ny, ale informacemi nabity
styl a mnoZstvi ilustraci na kazdé strance z knihy déla ideélni ivod do proble-
matiky i spolehlivy zdroj, chybi snad jen vioZzena CD kompilace. Mnoho starych
nahravek dosud nebylo reeditovano, svou CD verzi prekvapivé nema ani Entiv
No New York, jehoz master byl udajné zni€en pfi pozZaru.

Recenze v Casopisu Wire Mastersovi vy¢ita, Ze se nepokusil detailngji osvétlit
néazev celého hnuti a nihilismus v ném obsazeny. Domnivam se, Ze by to ale ani
nebylo mozné. Plvod slovniho spojenti je, jak to v podobnym pfipadech byva
zvykem, zahalen tajemstvim a o autorstvi se hlasi hned nékolik aktér( hnuti, jini
se s touto nalepkou pro zménu neztotoZiuji a povazuii ji za stupidni klasifikacni
pomucku hudebniho tisku. Mozna $lo o pouhou reakci na new wave. A kone¢-
né: scéné zasvéceny fanzin NO svUj nazev odvodil od prvnich pismen slov New
Order a jeho prvni &islo vyslo jesté predtim, nez se redakéni okruh sezndmil
s hudebnimi vytrzniky z Lower East Side a rozhod| se jim vénovat.

»Ne“ v ndzvu hnuti, jak Masters naznacuje, sice nema jasné deklarova-
ny puvod a divod, samorostlost protagonistd, plivajicich — alespori v pocat-
cich - na hudebni sméry, popularitu (mnoho no wave skupin skonéilo s prv-
nim vydanym EP, protoZe nehodlalo sméfovat dal do neinspirativniho svéta
show bussines) a jinou pfibuznost nez vzajemné pratelstvi, by néco takové-
ho ale asi ani nepfipustila. Ostatné, kazdy ma pro své ,ne“ jiny divod: ,Ne
bylo tehdy mym nejoblibenéjsim slovem*, vzpominé Lydia Lunch, ,,ale zaro-
ver jsem se malokdy sméla tak Easto, jako v té dobé.” |
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Absinth #15: berlin electronics
Absinth Records (www.absinthrecords.com)

Zatimco velké spolecnosti si stdle lamou hlavu s tim, jak prodat miliony zvukovych
nosicl, berlinské vydavatelstvi Absinth Records, za kterym stoji kytarista Michael Ren-
kel, operuje s malymi Cisly. Jeho nejnovéjSi po€in nazvany prosté Absinth # 015 berlin
electronics vychazi v nakladu 300 kusi. Jsou to ovéem vysloveng shératelské kousky:
z obalii vlastnoruéné malovanych Michaelem Renkelem je kazdy origindlem! Jednoduse
vyreSeny obal (posklddany z tvrdého papiru) pfindSi kolekci CtyF mini CD, ktera poskytuiji
vhled do berlinské improvizaCni elektronické scény (predchozi ¢isla mapovala uz Berlin
Reeds, Berlin Drums & Percussions, London Strings...).

Kazdé mini CD je vlastné solovym projektem jednotlivych osobnosti; objevuiji se zde Annette
Krebs, Gilles Aubry, Ignaz Schick a Andrea Emke. Kazdy z téchto tvircii nds uvadi do své-
ho vlastniho zvukového svéta: Annette Krebs, ktera hraje na elektrickou kytaru, mixazni pult
a plno dalSich véci véetné nezbytného rddia, je zastoupena ukdzkou ze svého berlinského
vystoupeni nazvaného untitled Il variation. Jeji temperament se projevuje velmi kratkymi &i
tvrdé useknutymi zvuky i kontrapozicemi extrémné rozdilnych hlasitosti. V jeji hfe se objevuiji
fragmenty rozhlasového vysilani i zvuky velmi zahadného plivodu, stejné jako porddné por-
ce ticha. V3e je propojeno atmosférou nevypocitatelnosti; ackoliv operuje s pomémé malym
poctem zvukovych elementd, nikdy nemiizeme predvidat, kdy a v jaké podobg se ktery ozve.
Gilles Aubry se zabyvé programovanim a vybral ze svého notebooku volutes I-/ll. Jeho hra na
laptop pfipomind jizdu na neosedlaném mustangu — pod jeho rukama se totiz computer méni
v jakousi Zivouci bytost. Zvukové fragmenty jsou prozkoumdvany za pfispéni nahodnych ope-
raci a zpétnych vazeh, které vytvareji iluzi vzpinajiciho se organismu.

Ignaz Schick se tentokrét zaméfil na varhanni pistaly, €inely, r(izné objekty, hraje smyccem
na gramofon a elektronicky ozvucuje blhvico jesté. Jeho cyklus frost /-IV pracuje s riiz-
nymi cykly: konfrontuje umélé elektronické smycky Zivé hranych zvukii s otdcéenim talife
gramofonu, ktery mu rozezniva riizné pfikladané predméty. Je to ono Koomaraswamyho
(Johnem Cagem zpopularizované) ,napodobovani pfirody ve zpisobu jeji Cinnosti
— prolinani cykliénosti v riiznych podobéch a tirovnich je viastngé Zivot sam...

Andrea Ermke si vystaci jen s minidiskem a malym mixdznim pultem. Pouziva field recordings
a vytvaii zvidstni koldze jakychsi ,zvukovych fotografii“. Jeji zdsahy do nahraného materidlu
jsou — zdd se — minimalni, ale i tak ma jeji hudba v sobé néco znepokojivé tajemného. SlySi-
me zde veelku obycejné véci: kapani vody, dést, kroky, hfméni a podobné vSedni zaleZitosti.
Zéroveri je vSak vnimame jako svého druhu hudebni textury, které se prolinaji a stfidaji. Jejich
slySeni pres zaznam je ostiejSi, ale i vzdalengjSi skuteCnosti. Je to jakési déja vu, vsechno jako
bychom uz slySeli, ale nékdy jindy a jinak. Hudba Andrey Ermke — ale konec koncti vSech

vSemu, co se kolem nés déje: inspirace je totiz vSude! Jaroslav  Stastny
Hank Roberts with Marc Ducret and Jim Black: Green

Ernst Reijseger with Larissa Groenevald

and Frank van der Laar: Do You Still

Winter & Winter (www.winterandwinter.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Dva violoncellisté a jejich tria v poststylovém katalogu producenta Stefana Wintera. Hank
Roberts (*1954) je postavou z newyorského downtownu, pricem? je spjaty spiS s jeho starsi
generaci — dénim kolem klubu Knitting Factory v osmdesétych a devadesatych letech. Hral
hodné s Timem Bernem i Billem Frisellem (naposled v sonickém projektu Richter 858). Patti
ke klasickym postavam winterovského katalogu uz od alba Black Pastels (1988), po némz
nasledovalo dalSich deset. Roberts hral ve strunném triu i proti elektronice, od free exprese
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Evaat Reeffiner wath La0inus Grosreekd and Frack vas du aay

HUIC KON
WINTIL & WINTEE

a zvukovych detailli se vZdycky vraci k rifftim a melodii. Déivéruje jasnym melodickym mant-
ram: prileZitostné i zpiva, jeden okraj jeho tvorby hranici s new age.

Novinku Green natogil vioni na turné s Markem Ducretem a Jimem Blackem. Kytarista
i bubenik tu ukazuji nejen hraskou techniku, ale i citlivost. Albem totiz prostupuji hudebni
témata, ktera Robertsovi ,,vénoval Treebeard (tedy Stromovous), ndcelnik indidnského kme-
ne Delaward*. Vlazbici a rezonujici Ducret dominuje mezihram, které stoji proti melodickym
Castem: ve suité Bernie, ulpivajicich stavech skoro bez rytmu, se s kytarou barevné misi cello.
Jsou tu zaménitelné postjazzové etudy, kdyz vSak v Trees Hank Roberts zazpiva, pfipome-
ne po svém zemrelého cellistu a producenta Arthura Russella. ,,Indidnska“ suita Lenape ma
v s0bé surové pohanstvi, jeSté surovéjsi pra-country, free ponor do jiného svéta, ke konci pak
zafikavani odchazejiciho lovce (s hendrixovskym Ducretem). Je to nejsilngjsi Cast alba, kde
osobni avant-citéni dobre pracuje s podnéty z tradiéni indianské kultury.

Nizozemec Ernst Reijseger se etnickych podnétli mnohokrét dotkl, jeho nové album je
vSak predevsim klasicky komorni. Na mimoradném Requiem For Dying Planet (2006)
shrnul hudbu pro film Wernera Herzoga The Wild Blue Yonder. po boku zapadoafrickych
i sicilskych zpévakii se tu rozpomnél na dévné ritudly. | novy titul je zEasti herzogov-
sky: uvozuje jej sedmnact minut hudby pro film Rescue Dawn. Hodinové album spojuje
vyrazna forma: nedlouhé skladby pro dvé cella (Larissa Groenevald, E. R.) a klavir (Frank
van den Laar). Reijseger se z klasického tvaru vzpind rozSifenymi technikami, smyky
pripominajicimi ptadi kfik nebo tibetské trouby. Dvé cella maji nékdy v téZe chvili Gpiné
jinou funkci, jindy se majestdtné spoji do zvuku az varhanniho.

ZkuSenost z avant scény (predevSim v napéti mezi strukturou celku a detailem
zvuku) se tu jaksi odrdzi, tohle album vSak predevSim dopliiuje obraz Reijsegera
0 skladatelskou tvar. Po ,africkém” albu (Janna) nebo volnych improvizacich (Con-
tinuum) to ma cenu: takhle jsme ho uz dlouho nesly3eli. Pavel Klusak

Meredith Monk: Impermanence
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Pomijivost je inspirovana Sokem ze smrti skladatelCiny dlouholeté partnerky, holandské
choreografky Mieke van Hoek (1946-2002). Nahravka vznikla v lednu 2007 jako zéznam
hudebni ¢asti multimedialniho predstaveni, se kterym Meredith Monk vystupovala od
roku 2003.

Americkd skladatelka, vokalistka, filmarka, choreografka se narodila v hudebni rusko-
Zidovské roding roku 1942 v Peru, kde jeji matka zpivala na opernim turné. V roce 1964
dokoncila studia na univerzité Sarah Lawrence, kde ji zajimala pfedevsim lidové hudba.
Vlastni cestu v hudbé ale nasla v izolaci, zcela sama, v doprovodu vlastniho choreogra-
fického gesta. Vice nez sto projekti ji v priibéhu dlouhé profesiondini drahy ziskalo obdiv
kritiky i divakd. Nejinspirativngjsi je jeji novéatorsky pristup k hlasu, takzvand rozsitujici
vokalni technika: zvuky pfipominajici vzdechy, nadechy, nafek, Skytani, smich, zvifeci
zvuky, exotické rytmy a Skalu energie, pocitll a emoci. Hlas se vznasi v bezgasi jako
dédictvi davnych civilizaci, jako prostfedek transcendence, poselstvi jiného svéta. Ziskala
radu ocenéni a granttl, véetné ,,grantu pro genie” MacArthur Foundation. Jeji hudba se objevi-
la ve filmech La Nouvelle Vague Jean-Luca Godarda a The Big Lebowski Joela a Ethana Coe-
novych. Jeji skladby interpretuji i celebrity jako Bjork. Autorka zaCala v roce 1968 zaloZzenim
interdisciplinarni spole¢nosti The House a v roce 1978 pokraCovala vytvofenim vokélniho
souboru, zabyvajiciho se provozovanim jejich skladeb. At $lo o opery, pisné, site-specific per-
formance, filmy, instalace, jejf dilo se stalo inspiraci pro fadu umélc.

Hlavnimi tématy jsou pro Meredith Monk zrozeni, Zenstvi, pamét, rodina, kofeny, smrt.
Téma ,,pomijivosti“ patfilo vzdycky do jeji domény: hudba zapsané jen v paméti, melodie
zpivané na abstraktnich fonémech, nesouvisla gesta mizejiciho svéta, jodlovani.



michael prime
borneo

Konecna nahrdvka je vysledkem pétiletého hleddni a vyvoje. Sestéva z Sestnécti na prvni
pohled jednoduchych melodii, propletenych do vokalnich koberci. Meredith Monk na ni
pokraCuje ve spolupraci s Theo Bleckmannem, Ellen Fisher, Katie Geissinger, Chingem
Gonzalesem a Allson Sinffin, jejichZ hlasy komunikuiji s jejim hlasem nékdy az v sed-
mihlasém kanonu. Vokalni pletivo podpiraji multiinstrumentalisté Bohdan Hilash, John
Hollenbeck a Allison Sniffin hrajici na pidno, templové zvony, magnety, vibrafon, marim-
bu, saxofon, clarinet, basovy buben atd. Monk fika v bookletu: ,Ze zacdtku jsem psala
pro hlas jako ndstroj; ted'si dovoluji povaZovat ndstroje za hlasy.“

Meredith Monk zndme u nas ze dvou vystoupeni v prazském divadle Archa v letech 1994
a 2001, a tak si pfi poslechu CD dokazeme prestavit, jak Theo Bleckmann jezdi po pddiu
na botach s kolecky heelys, mdme pred sebou projekéni platna s fotografiemi davno
zemielych a zazivime néznou komunikaci vSech tcastniki projektu, ritudiné se smifuji-
cich s odchodem pfitelkyné Mieke.

Smrt je pro zardZejicim zplisobem velkou ¢ast spolecnosti tabu, a tak pdsobi smiflivy,
melancholicky pristup Meredith Monk jako zjeveni. Monk nebyla nikdy sentimentdini. Jeji
meditace nad smrti a mizejicim ¢asem je vizi, kterou ziskala prostfednictvim londynské
organizace Rosetta Life. Ta posila profesionalni umélce do hospicil za pacienty, aby jim
pomohli zobrazit nejdleZitéj$i vzpominky pomoci pisni, tance nebo kresby.

Uvodni Last Song parafrazuje nad pomalymi akordy pidna slovni spojeni ,,posledni pifleZitost,
posledni tanec, posledni minuta, posledni shohem, posledni ldska, posledni letni riZe"
KdyZ se skladatelka vratila z hospicti v Anglii, zatala zkoumat zapisky v denicich své part-
nerky a nasla v nich poufzitelné texty. Tak se nové v pisnich objevuiji cela slovni spojeni misto
obvyklych slabik a fonémdl. Déle ji pri pripravé projektu, jak tvrdi, ovlivnilo dilo kontroverzniho
archetypalniho psychologa Jamese Hillmana. Buddhistka Meredith Monk popisuje Pomijivost
jako ,kontemplativni, nelinearni poetickou skladbu®. ,,KdyZ zemrete, opustite zemi, vds obraz
se ztrdci s vasi nepiitomnosti. Poziistalym ziistane esence.”

Druhd &ast Pomijivostisleduje strukturni dimenze v rychlém toku. Objevuije se i nadech polky,
kterou Meredith Monk nasla v zapiscich jedné z pacientek, a také mexicky tanec smrti.
Pomijivost je tvahou nad smrti pfitelkyng, ale zdroveri citime i vlastni smrtelnost.
Nahrévka se zdd byt pfipravou na odchod, priru¢kou poukazuijici na fakt, Ze naSe Zivoty
obsahuiji zazrak moznosti vykoupeni. Jde o kompozici, kterd by se mohla stat soucasti
ucebnich osnov na pfipravu na zavérecnou cestu. Pavla Jonssonova

Michael Prime: Borneo
Mycophile Records (mikep@myco.demon.co.uk]

Spole¢nym jmenovatelem vSech jedendcti kompozic nového dvojalba zndmého zvuko-
vého ekologa, environmentalisty a soundartisty Michaela Primea je terénni nahrdvani
in situ. Prime se tentokrat za exotickymi zvukovymi strukturami a obrazy vypravil na
severni, malajskou ¢ast Bornea, kde je v tinoru 2005 lovil v tropickych pralesich, na
vysokohorskych masivech i na mofském pobrezi, ve vesnicich i na lokalnim rozhlasovém
vysilaci. Nékteré nahrdl autenticky, jinym pomohl citlivymi intervencemi. Po ndvratu své
tlovky azZ do fijna 2006 dodatecné editoval a upravoval doma ve studiu. Nové akvizice
léta budovaného zvukového archivu maji povahu akustickych udalosti, odehrévajicich
se na pozadi prirozené kulisy Sumd a Selestli pfirodniho i kulturniho pivodu. Na jedné
strané jsou manifestaci attaliovského konstatovani, Ze nic se nedgje v pietni tichosti, na
druhé cageovsky apeluji na zvy$enou pozornost ke vSem zvukiim.

Primeovo zvukové uméni nereprezentuje skrze fiktivni naraci, nybrz prostfednictvim
selektujici databaze. Jeho autorsky zamér sice konstruoval tuto databézi s ohledem na
zvukové zdroje a ne na posluchacské konvence, védomi posluchade je vSak manipulova-
no stejné jako v audio narativnich zplisobech reprezentace. Posluchac slysi déje, ze kte-
rych asociativné fabuluje pfibéhy, k nimZ podnétem jsou textové deskripce k jednotlivym
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nahravkam. Fenomenologicky indeterminismus a spradani pribéhii jako antropologicka
konstanta zde koexistuji v pfikladné shodg. Zvukové obrazky Bornea, narysované podle
Primeovy kreativni percepce, znéji nasledovné: perkuse ritualdi, slavicich ¢insky novy rok
ve vesnici Kota Kinabalu, se misi s viavou pfihliZejicich vesni¢an(i na pozadi prirozené
zvukové krajiny; rusny Zivot venkovského trzisté na chvili pfehlusi bubnovani tropického
lijaku; amplifikované bioelektrické signaly dreviny Tongat Ali, jejiz kiira se t€8i povésti
afrodiziaka, naruSuji obasné zvuky z golfového hristé; bzueni much, pfitahovanych
pronikavym zapachem nejvétSiho kvétu na svété (rostlinného parazita Rafflesia pricei),
vytvafi pfirozenou kulisu pro zvuky produkované bioelektrickymi signaly vzacné kvétiny;
ryba ukusuje fasy v jezirku na poloostrové Karambunai; cikddy soupefi o partnery ve
vétrem rozhoupanych korundch stromii; rozhlasové signaly a lovici netopyfi poletujici
nad no€ni plézi vytvafi plisobivou zvukovou instalaci. Umélcova imaginace a ekologické
presvédCeni v kombinaci s prevratnou nahrdvaci technologii zplodily novy, strukturdlni
impresionismus. A tfebaze Prime ve svych kompozicich stylizuje spontanné produko-
vané zvuky metodami selekce, amplifikace a intermodulace, snazi se zachovat jejich
pfirozené rytmy alespoii tim, Ze je nahrévd v plvodnich ekosystémech. Uvédomuie si,
Ze ackoli vychozi zvuky pro své kompozice sam negeneroval, pouze citlivé zazname-
nal, svym zasahem do ciziho prosttedi zpGisobil nepfirozeng, uméle stimulované reakce
nahravaného prosttedi. Nicméné, pokousi se uginit slySitelnymi skryté Zivotni rytmy.

JelikoZ Clovék cilevédomé pretvari ekosystém, do kterého se narodil, prizpisobuje ho
vlastnim, neustale se zvySujicim civilizadnim narokiim a ,,potfebdm”, v Primeové hudbé se
nutné objevuii i akustické otisky nebiologickych procesti. Jeho koncept ,zvukové ekologie”
proto zastreSuje kromé zvuk(i nedotknutych (dnes uZ raritnich) ekosystémii také prostredi
poznacené civilizaci. A dotykd se té7 prirozené podstaty zvukil, z kterych strukturuje svou
hudbu a z které vyzafuje zdsadni nesouhlas autora s vSeprostupujicim sonickym znecisto-
vanim, zejména ze strany agresivnich médii. Tomuto znegiStovani se bohuzel nevyhnulo ani
Borneo, zejména jeho severni ¢ast, jeZ stale vice podléhd turistickym najezdiim. MozZnd, Ze
zvuky, které slySime z nejnovéjSiho alba Michaela Primea, lidské ucho jiz v blizké budoucnosti
nebude moci slySet viibec. Byla by to opravdu velkd Skoda. Jozef Cseres

Heiner Goebbels: Landschaft mit entfernten Verwandten
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Némecky skladatel Heiner Goebbels (rozhovor s nim najdete v HV 3/04) nahrévkami své hud-
by trh rozhodné nepresycuje — jeho predposledni CD Eislermaterial vySlo v roce 2002 (viz
recenzi v HV 2/03). Jeho tvorba se také zakonzervovani na nosici ponékud vzpird. V posled-
nich letech je totiZ v centru jeho pozornosti pole na pomezi hudby a divadla, které na sebe
bere nékdy podobu scénickych koncertdi, jindy Gtvard urenych rozhlasovym vindm (tzv.
Horstiick) a nékdy se blizi opefe. Landschaft mit entfernten Verwandten (Krajina se vzda-
lenymi pfibuznymi, premiéra se konala v roce 2002 v Zenevé) autor jako operu oznagil, aniz
by se néjak citil svazan Zanrovymi konvencemi. Namisto linearniho déje, jednajicich postav
a jasného rozdéleni roli se pred nami odviji sled obrazd, v nichZ se z hudebniki stévaji herci,
z renesancni ltalie se presouvame na divoky Zapad ¢i mezi turecke vifici derviSe, mluvi se zde
mnoha jazyky. A presto to vSechno dava dohromady smysl.

Témi vzdalenymi pfibuznymi, vstupujicimi diky Goebbelsovi do dialogli, mohou byt
i autofi textli: spisovatelka Gertruda Steinovd (z knihy Wars | Have Seen), bésnici Hen-
ri Michaux a T. S. Eliot, filozof a astronom Giordano Bruno, malifi Leonardo da Vinci
a Nicolas Poussin. Pokud bychom se pokusili v nékolika frazich vystihnout obsah ope-
ry vymezené slovy a mySlenkami téchto osobnosti, mohly by to byt tfeba tyto: krajina
a zobrazeni krajiny, pozorovani obrazu, celek a detail v obraze jako paralela jednotlivce
a verejného prostoru, hleddni pribuznosti mezi zdanlivé vzdalenymi detaily. .. A jako dalSi
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klicové slovo prochdzi texty vélka. Leonardo da Vinci vysvétluje, kterak spravné malovat
bitvu, Gertruda Steinové popisuje bombardovani Francie, T. S. Eliot vypocitdva kanony na
vojenské prehlidce. Skrze vyjevy z minulosti tu Goebbels mluvi o sou¢asnosti, ale ne tak,
aby to znélo jako jednoznacné ideologické stanovisko, coZ je spolecné vétSing jeho dél.

Landschaft mit entfernten Verwandten je dilo vrstevnaté po strance textové a je to také spek-
takuldrni podivand (Goebbels si ji sdm reZiroval) s mnoha kostymy, vodou i hoficimi modely
hrad(i na scéné. Jak takovy ttvar mize fungovat jen ve zvukové podob&? Velice dobfe. V hud-
bé se sice sléva stejné pestra smés vlivii jako v textech, vysledek je ale naprosto celistvy. Pred
usima nam tu defiluji zvukové obrazy, které jsou dostate¢né konkrétni, aby nékam nasméro-
valy posluchaCovu predstavivost (orientdini flétna, pochodové rytmy, country, bollywoodsky
sladak...), a pritom povédomé prvky vyvazuji elementy prekvapivymi a v dobrém smyslu
divnymi. V tom mZeme slySet odkaz Goebbelsovy zkusenosti s rockem i improvizaci, ale
také vliv jeho skladatelského vzoru, Hanse Eislera, ktery rovnéz vzdy hledal rovnovdhu mezi
srozumitelnosti a progresem. Jemng exoticky snivé premitani flétny se tak stretava s agresiv-
nim glissandem klarinetu, ohlasy renesanéni polyfonie jsou posunuty do atondlni sou¢asnos-
ti, do zKlidnénych ploch vpadévaji ,nepatficna“ zvukova prekvapeni a posluchac je udrzovéan
ve stavu napéti. Toto napéti vydrZi az do konce témér meditativniho findle, stojiciho na zvuku
zvonii slévajicich se do proménlivé plochy. Nelehké role divadelnich hudebnikii se pod vede-
nim dirigenta Franka Ollu zhostili ¢lenové Ensemble Modern a Deutscher Kammerchor, ktefi
na mnoha mistech vystupuii i jako slisté, prednasejici jednotlivé texty. K nim se pfipojuje jes-
t& barytonista Georg Nigl (mj. Faust v opefe Pascala Dusapina, kterou jsme recenzovali v HV
1/08) a herec David Bennet. Pokud dalSi nahravku vydé Goebbels opét za pét let, rozhodné se
ta soucasnd do té doby neoposloucha. Stejné jako na mistrovském obraze v ni totiz miizeme
nachazet nové detaily a prohliZet ji z novych thld. Matéj Kratochvil

Don@u.com: Lieder ohne Worte
Atrakt Art (http: //34.sk]

Slovensko-videniské septeto vzeSlo ze setkdni skladatele a improvizdtora Daniela Mateje
s videfiskym kytaristou Matrinem Siewertem v roce 2002. Reka Dunaj, spojnice Bratislavy
a Vidné, propijcila své jméno volnému kolektivu improviztor(i rekrutujicich se predevsim
z bratislavského souboru Vapori del Cuore a z videriskych kruh(i neidiomatického improvisin-
gu—ostatné, Siewerta, bubenika Martina Brandimayra a kytaristu a hrace na laptop Christiana
Fennesze mélo Ceské publikum moznost vidét nejednou (vSichni tfi se napiiklad predstavili
vloni na podzimnim Stimulu). Bratislavskou ¢st skupiny kromé hrace na gramofon, CD pre-
hravace a dalSi elektroniku Mateje tvori flétnista a hra¢ na elektroniku Marek Piagek, klarinetis-
ta Ronald Sebesta, klavesista Peter Zagar a Matejlv dvorni zvukaf Roman Lasgiak. Respekti-
ve: takto se hudebnici seSli na debutovém albu po mendelssohnovsku nazvaném Pisné beze
slov. Sedm Césti pétaSedesatiminutového alba bylo nahrdno na koncertech v Samorinské
synagoze, kde bratislavské doplfiuji Siewert a Brandimayr, a na bratislavskych Vecerech nové
hudby, kde se slovenskeé jadro rozrostlo o Fennesze.

Z hudby Don@u.com je dobfe znat multizanrova improvizatorska zkuSenost viden-
skych a akademicky plvod bratislavskych — Matej, Piacek i Zagar jsou aktivni hudebni
skladatelé, ktefi improvising berou jako dal$i, ne vSak jedinou moznost hudebniho
vyjadreni. Vzniklé napéti je tim, co album Don@u.com €ini tak neobvyklym. Fennes-
zovy glitche a ob&asné groovy videriské rytmiky se proplétaji s akustickym zvukem
dech, ktery ma nejblize k soudobé komorni hudbg, ale umi vykouzlit i pivabnd osti-
nata. Podobné je pfevazné elektronicky tok oZivovan i obéasnym klavirem, jindy Zagar
pouzivd syntezdtory. Matejova ready-mades z poSkrabanych desek a Zivé vytvarenych
smyCek na CD prehravadich piisobi jako pfijemné kofeni a noha postavena na zem,
jinak se hudba spiSe vznasi v prostoru coby proménlivy oblak. Nebo, pfihlédneme-li
k ndzvu skupiny, jako voda vznasejici se ve stavu beztize. Méni sviij tvar od rozsdhlych
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déjli. Pisné beze slov jsou, jak se zda, jednou z téch desek, které se nemohou opo-
slouchat.

Uznévam, je to mnohokrat opakované klisé, ale v Cechéch stylové ani kvalitativng srov-
natelné album stale jeSté nevyslo. Petr Ferenc

Michael Zerang duos: Cedarhead
Al Maslakh (www.almaslakh.org)

Libanonské hudebni vydavatelstvi neidiomatického hrace na trubku Mazena Kerbaje neni
chrli¢em alb, naopak je spiSe uvazlivé v publikovani blizkovychodnich improvizovanych
a zvukové progresivnich nahravek. Prezentuje kvalitu namisto kvantity, coz nékteré labely
podobného typu podcefuiji. V této své nekompromisnosti ukazuje, nakolik je libanonska
scéna nejen oteviena vliviim zapadni hudby, ale ve svém potencilu nadanych hudebnikii
s nezaménitelnym jazykem ve svém regionu i velmi diistojnd a nezlomitelnd neddvnymi
vale¢nymi udalostmi.

Predposlednim vydanym albem labelu Al Maslakh (Jatka) je Cedarhead, dilo, které se
skladd ze sedmi improvizovanych hudebnich dialogti amerického fenomenainiho per-
kusisty a hrace na darbuku Michaela Zeranga, ktery ma k tamnimu regionu rodinnou
a kulturni vazbu diky svym syrskym kofen(im. PfestoZe je Zerang povazovan za vytec-
ného freejazzového perkusistu a skladatele, album Cedarhead jej odhaluje i coby citli-
vého improvizétora, ktery dokédZe i v oblasti nesmluvené zvukové komunikace téZit ze
svych kulturnich kofen(i. PfestoZe se free jazz i volna improvizace zrodily z jazzu, jehoZ je
Zerang pravoplatnym odrodilcem, nemd tento hudebnik potfebu sélovych exhibic nebo
vychloubani se svym umem; zpisob jeho hry je esenci umélecké pokory.

Album obsahuje sedm dialog(i s libanonskymi hraci na tradicni ndstroje i s elektronic-
kymi a akustickymi improvizatory a vykazuje se prepestrou paletou riznych hudebnich
stylistik. Michael Zerang doklada, nakolik je ¢asto slepd a neproduktivni cesta improvi-
zétor(, ktefi pouZivaji pouze zvuky a témér si zakazuiji Cerpat z riiznych tradic a kontextd,
nakolik je nepfinosné bat se jasnych rytmii a melodické hry na ndstroj. A pfitom nelze
tvrdit, Ze by se vénoval nasilnému roubu etnického kodu na platformu radikalnich zvuko-
vych ploch, které mnohdy — a zvIasté v kombinaci s elektronikou — dosahuiji chaotickych
a hrafem na pasky Raedem Yassinem je strukturovana hra na darbuku neustéle atako-
vana samplovanymi tradinimi zpévy, rozmyvanymi elektronickym louhem nebo v jis-
tych momentech zpomalovanymi na paskdch k nepoznéni, a pfesto si dokdze zachovat
sv(ij pravidelny a logicky charakter. Je evidentni, Ze perkusista umi prizptisobit sviij svét
kazdému z hudebnikii, coZ je patrné z duetu s hra¢em na tradiéni flétnu nay Bechirem
Saadé, kde se Zerang upozaduje k minimalnim vyrazovym prostfedk(im a je spiSe klasic-
kym spoleénikem uZivajicim typicka vychodni schémata.

ry: s kytaristy Sharifem Sehnaoui a Charbelem Haberem, objevitelem netuSenych
mozZnosti trubky Mazenem Kerbajem, saxofonistkou Christine Sehnaoui a elektro-
nikem Jassem Hindi. Nékdy se Zerang soustfeduje na absolutni minimum - na
pomalé tdery na jeden buben, jindy zase na nervové sonoristické ataky bici sou-
pravy, nékdy na pouzivani smycci pfi hi'e na ¢inely nebo na pravidelné a mikro-
skopické ndznaky rytm(. V této rozmanitosti moznosti dorozuméni tkvi jeho olb-
fimi muzikantska sila, ktera ukazuje, kolikrat je vlastné perkusistou a jak dokdze
podpofit spoluhrdéiiv hudebni svét, ktery ne vzdy musi znit avantgardné. Ale nejde
jen o silu vyrazu hlavni postavy; libanon§ti tviirci jsou mu sami vyteGnymi partne-
ry, ktefi dokazuiji, Zze i v mistech bez velké ,jinohudebni“ tradice Ize zacit takrka od
nuly a katapultovat se na svétovou troven. Lukas Jificka



Malcolm Goldstein: A Sounding of Sources
New World Records (www.newworldrecords.org)

Americky houslista, skladatel a improvizator Malcolm Goldstein (*1936 v Brooklynu)
vzeSel z ovzduSi americké avantgardy padesatych a Sedesatych let, coZ Ize vycitit i z jeho
pozdéjSich skladeb, které jsou obsazeny na profilovém albu A Sounding of Sources.
V8em jsou vlastni napfiklad prvky performance, rovnomérné zastoupeni striktni kom-
pozice a aleatoriky, nepfeberné témbrové bohatstvi, ale tfeba i spoleCensko-politicka
angazovanost. Album sice zahrnuje Ctyfi Goldsteinovy pfispévky, ve skute¢nosti viak jde
0 dvé dvojice tematicky i hudebné tizce spolu souvisejicich skladeb.

Ve dvou verzich Configurations in Darkness z roku 1995 si Goldstein zvolil za vychozi
materidl nékolik lidovych pisni z Bosny a Hercegoviny (jednoznacné protivalecné gesto)
a také dal3i pfedem stanovené komponenty — Skaly ton(i s jejich harmonickymi funkcemi,
rytmické vzorce, predepsanou dynamiku apod. —, které poslouZzily jako opérné body pro
improvizované paséze. Prvni verzi hraje Goldstein s6lové na housle, druha je zalozena
na interakci kvinteta ve slozeni housle (Goldstein), pozoun (Radu Malfatti), basklarinet
(Philippe Micol), flétna (Philippe Racine) a violoncello (Beat Schneider).

Elektroakustickd skladba /shi / timechangingspace vznikla ve Studiu akustického uméni pii
Westdeutscher Rundfunk KéIn v roce 1988. Goldstein v ni pouzil zaznamenany mluveny pro-
jev a zpév posledniho predstavitele indidnského kmene Yahidl, znamého pod pseudonymem
Ishi (cca 1860-1916), z tohoto materidlu vytvofil smyCky, které navrstvil a doprovodil neko-
necnym decentnim , povrzavanim* na housle. Zvolna plynouci tok polyfonniho tkaniva nenar-
uSuji Zadné zvraty, jeho proménlivost vychazi pouze z prostiidavani ,melodického hlasu*
(v této roli se ocitd vzdy jedna vrstva, kterd je na okamzik oproti ostatnim zesilena) a z vytva-
feni quasi fugovych tésen nebo naopak procistovani vertikdlnich stfetli vrstev. Zavérecna
skladba navazuje — jak napovid jiz jeji nazev Ishi/,,man waxati* Soundings (man waxati zna-
mend v jazyce Yahill pramen) —na pfedchozi. Album ji graduje v tom nejlep$im slova smyslu:
struhujici zivelnost Goldsteinovych sélovych housli a jeho misty uplatiiovaného Samansky
zaklinajiciho zpévu zvyraziluje fascinujici akustika jeskyné kdesi na jihu Francie, kde byla
nahrdvka pofizena; nechce se ani véfit, Ze byla vydana bez néslednych postprodukénich zasa-
hd. Nosny vrchol znamenitého a energif nasyceného alba. Vitézslav Mikes

An England Story. From Dancehall to Grime: 25 Years of the
MC in the UK, 1983-2008
Soul Jazz Records (www.souljazzrecords.co.uk)

Londynsky label Soul Jazz Records se stal adoptivnim otcem (a matkou zaroveri) archivil
napdl zapomenutych populdrnich Zanr minulosti. Dfevni ska, raritni funkové nahrévky,
newyorska new wave, afro-jazz nebo brazilskd tropicalia se dockaly v jeho péci reprezenta-
tivnich (a Casto také remasterovanych) vybérd, které pomohly oZivit jejich odkaz pro sou-
Casné generace. NejnovéjSim pocCinem je odvazny pokus zmapovat na dvou CD (s bohaté
vybavenym bookletem) historii britského MCingu, coz je termin zahrnujici dancehallovy
toasting, hiphopovy rap i vSechno mezi tim. Jsou to dgjiny spojené pupecni $ridrou s his-
torii britského reggae a dancehallu véetné jejich svébytné britskych potomk{ drum’n’bass,
UKgarage nebo grime. Dvoudiskovy vybér jako by pokracoval tam, kde konéi kniha Tigh-
ten Up!: The History Of Reggae In The UK autorii Michaela De Konigha a Marca Griffthse.
Idealistické reggae se v poloving 80. let méni v agresivnéjsi a nihilisticky dancehall, jehoz
seminko bylo v Anglii zasazeno v roce 1984 hitem Mi God Mi King Papa Leviho. S nim priSel
také novy vokélni styl ,,rychlé mluvy*, kterym zpévaci doprovézeli produkci soundsystéma.
Diky specifickym vlivim promlouvala jamajska hudba v Briténii do vyvoje hip hopu (na vybé-
ru nechybi London Posse, Blak Twang, Roots Manuva, Ty) i klubowych styli 90. let jungle
adrum’n’bass, jeZ reprezentuji Jakes & TC nebo MC Skibadee. V pravé probihajicim desetileti
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pak pirétské vysilacky ovladla britskd varianta garage a nasledné pfiSel grime (Glamma Kid,
Riko). V8echny tyto subzanry vzdy definovaly odliSné rytmické vzorce, a zatimco odbornici si
vSimali hlavné stylovych promén hudby, rappefi byli vzdy na druhé koleji. Nepravem. Treba
rap v grime je jiny nez v americkém hip hopu a jeho vyrazové prostredky (slang, flow i ider-
nost) prispivaji k sile Zanru, vyjadfujicimu urbanni klaustrofobii pozdniho kapitalismu stejné
silné jako jeho beaty. Snad bude vybér An England Story... prvni splatkou dluhu, ktery mé
britskd méstskd kultura vici muziim a Zenam za mikrofonem. Karel Vesely

Bernhard Lang: DW 14 + DW 9
Cavalli-Records (www.cavalli-records.de)

Rakousky skladatel Bernhard Lang (viz rozhovor v minulém ¢isle) pracuje se smyckami, ale
neni minimalista. Zajimaji ho hry mezi neménnosti a proménlivosti, a tento zajem, filozoficky
podloZeny Deleuzovymi texty, je od roku 1998 zakladem volné série DW, tedy Differenz/\Wie-
derholung neboli Rozdil/Opakovani. V ni Lang zkoumd, jak se proméfiuje naSe vnimani zvu-
kového materidlu pfi repeticich s riiznymi proménami, jak Ize pfepinat mezi linedrnim a cyk-
lickym pojetim hudebniho ¢asu. Skladby tohoto cyklu jsou ureny pro nejriiznéjsi obsazeni
od symfonického orchestru pies citeru az po gramofony. Jednim ze zdrojli Langova zdjmu
0 cyklické hudebni mysSleni byl jazz, a ten md vyrazné slovo v DIV 74 (2005), kde se potkévaji
smycCky nahrané symfonickym orchestrem a jazzovd sestava (Gerald F. Preinfalk — saxofon,
Peter Herbert — kontrabas, Wolfgang Reisinger — bici). Ve srovnéni s jinymi inkarnacemi
DW zde prvek odliSnosti prevazuje nad prvkem opakovani a hudba ma vyrazné lineérni tah.
Freejazzové znéjici pasaze jsou expresivné vypjaté, saxofon se ¢asto pohybuie v fezavé vyso-
kych polohéch, pod nimiZ se jen nendpadné vynoruji orchestréini plochy a az po néjakych péti
minutch viibec zaregistruieme naznak zasmyckovéni. Zivi hudebnici se jen obas nechaii
svést k repetovani a za chvili zase mifi pryC. Teprve v zavére¢nych péti minutach skladby
dostane VétSi prostor orchestr a jeho zasekdvané fraze dovedou hudbu k tidernému finéle, po
némz nasleduje kréatka coda.

Druhd skladba na disku, DWW 9's podtitulem Puppe/Tuipe (2003), je uréena pro hlas a osm
nastrojii (hraje Remix Ensemble z Porta) a je vénovdna pamétce basnika, performera
a Langova pritele Christiana Loidla (1957-2001). Také ona pracuje s jeho texty, které jsou
rozdrobeny na malé kousky a rotuji tam a zpét v podani Salome Kammer, zpévacky se
zkuSenostmi z operet, kabaretu i evropské hudebni moderny. Pravé k evropské moderng
hudebni vyrazivo tohoto kusu odkazuje skrze atondlni melodické linie a jistou afektovanost.
Jako by se po témér stu letech Lang vrétil ke slavné skladbé Pierrot lunaire (1912), deka-
dentnimu melodramu svého rakouského skladatelského predchlidce Arnolda Schonber-
g3, a ,preoral” ji optikou dnesni doby. (MoZnd v tom je i prvek hleddni néjaké ,rakouské
hudebni identity“, koneckonc(i dalSi poloZkou v Langové diskografii ma byt vyrovnavani
se s dalSim slavnym RakuSanem v kuse nazvaném / Hate Mozart) Part vokalistky je velice
naro€ny, vyZaduje bleskové a precizni preskakovani mezi hlasovymi polohami, které je navic
komplikovéno nutnosti zpivat stfidavé na nékolik riznych mikrofond, které hlas posilaji do
riiznych umisténi ve stereu. Ziejmé nejpisobivéjsi jsou ty pasédze, v nichZ ndstroje utichnou
a zpévaccin hlas do ticha prednasi na pomezi zpévu a Sepotu. Zatimco smyCky americkych
minimalistd se snaZily byt emo¢né neutrdini a objektivni, Lang dokazuje, Ze jimi Ize docilit
i pravého opaku a najit skrze né hudbu, kterd se za city nestydi. Matéj Kratochvil

Es: Sateenkaarisuudelma
Fonal Records (www.fonal.com)

Na lo-fi scéné vychazi zpod rukou malokomu takova chramové distojnost jako Séami-
mu Sanpékkildovi, Séfovi finské komunity/labelu Fonal. Tahle nahrévka vySla na vinylu
u vydavatelstvi Kraak3 uz v roce 2005: teprve nedavné vydani na kompaktu ji ale prineslo
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nadSeny ohlas v desitkdch recenzi v mnoha zemich. Co se déje tak mimoradného, kdyz
Sami kleCi s nejlacinéjSim syntezatorem na podlaze?

Magickym jadrem dvojalba jsou plochy (Sdmi fikd ,,pisné“) titulni suity, které Sanpékkild
tfibil na koncertech od roku 2002. Casio, varhanni zvuky a drobné Sumy se tu vrstvi,
jako by nékdo vytvarel v ¢ase strukturu z neséetnych nanost prisvitné pasky. Ani jedna
z obou ploch nemd stabilni rytmus: jen se tu prelévaji fragmenty, jejichZ Svy hladinu
nepravidelné Cleni, stejné jako lupance zvukového systému, ktery je sekvencemi obcas
uz prehlceny (na druhé kldvesky hraje dlouholety spoluhra¢ a kamarad Jan Anderzén).
Kontrast mezi jednoduchym zékladnim principem vrstveni casia a vyslednou vznosnou
meditativni plochou je tak velky, Ze nuti ¢lovéka zas a znova se k hudbé vracet a kontro-
lovat, co to vlastné slySel. Dal$im divodem k ndvratu je, Ze tenhle typ hudby pohlcuje
a hypnotizuje, brani se analytickému poslechu s odstupem.

Sateenkaarisuudelma Il a Il pred ¢asem poslouZily Sdémimu jako hudba ke kratkym fil-
mim, které dokresluji poetiku jeho pratelského okruhu. V jednom snimku lidé pod Sirym
nebem zpomalené vyskakuji do vzduchu; komentujicim titulkem je biblicky citat: ,, Nebo
andélim svym prikdzal o tobé, aby t€ ostrihali na vSech cestdch tvych.“\ druhém filmu
sledujeme bézce zasnézenym lesem bofit se do snéhu, jako by se obtizné krajiné exta-
ticky oddaval.

Druhou polovinu natdcel Sami s prateli, které naSel v Torontu na vytvarné stazi. Kytarista
Jeffrey Alexander a cellistka Miriam Goldberg presné dotvéreji predevsim dvanactiminu-
tovou drone-psychedelickou plochu Maailmankaari 11, o stupinek noisovéjSi a neklidnéjsi
nez vySe zmingné. Dvojalbum uzaviraji nejstarSi skladby z roku 2002: jemné vibrovéni
efektované kytary s nedotykanymi strunami a pak klasicky ,,Es-model“ s mnoha kumulo-
vanymi vrstvami klavirni hry a sborovym zpévem.

Samiho spojuje s kamarady-spolutvirci intimni osobni vazba, pfes kterou v hud-
bé dosahuje néceho nadosobniho. Nadto umi trpélivé a ve fézich stavét delSi plochy:
o tom jsme se kone¢né presvédGili i na koncertech v Praze a Ostravé v bfeznu 2007.
Znamy ndstroj mu zni GpIné osobité, stejné tak technika smyckovani. Ma mimoradny
talent délat z obyCejného neobycejné. Pavel Klusak

Sorc’henn: Harmonium Pieces And Dead Reveris
Faunasabbatha (www.myspace.com /faunasabbatha)

Nézev projektu uz svou neobvyklosti pfedznamenavaé setkdni s né¢im neznamym a podiv-
nym, titul desky zase poodkryvé zékladni motivy, které se toci kolem sedmi delSich skla-
deb. Autor pochézi z Francie, svoji vlastni tvorbu (moznd ponékud sarkasticky) definuje
jako nabozZenskou a pohrdvanim si s blackmetalovou estetikou na obalech, nazvy skladeb
a celkovym vystupovanim naznacuje smysl pro mystiéno — pokud k tomu pfiddme fakt,
Ze pro natoGeni celé desky postaCilo pouze staré harmonium, rysuje se cosi velice pfi-
tazlivého. Odpaleni celé desky v podobé kompozice Toulgoat poté mizeme vnimat jako
vrZeni pitoreskniho balvanu z kopce — celych sedm minut se vali jeden jediny akord,
fanaticky opakovany a nikterak modifikovany, v pravidelném odtikavani, které evokuje
znamou metaforu vécnosti — havran, ktery kazdy den pfileti k hofe sahajici az do nebes,
klovne do kamene a zase odleti, znii celou horu za dobu, kterd se rovna jednomu mrknu-
ti oka v nekonecénu. Stejné apokalypticky plisobi i album, které se sice s ubyvajici stopazi
nepatrné proméfuje, presto je zfetelné, Ze veSkera jeho sila spociva v repeticich — neni
pak dlileZité, jestli jednotlivé skladby trvaji deset minut nebo hodinu — album je tak jako
tak uréeno k pomalému odbublévani v prehravadi nastaveném na sahodlouhé smycky.
Samotnd hudba se natolik rozping, Ze si sama fika o zapInéni celého prostoru a pouZiti
jako svého druhu zneklidiiujici furniture music.

Rozhodné jedno z nejextrémnéjSich alb za posledni dobu, zaroven uéebnicovy priklad pro-
nikani metalového étosu do diametralng odli§nych druh( hudby — i kdyby se o Sorc’henn

52 His Voice 03 /2008

GROSSE ABFAHRT

Inhan Bischol - Frederic Blondy - George Cremasthi
Tam Ol - Matt by alls - Li Quan Ninh

Tim Perkis - Gaan Robalr - Johe Shiurba

(C

wvaryihing
thei disappears

mluvilo jako o black metal ambientu, nikomu by se to nemohlo zdét divné. Sorc’henn
totiz miZe byt cokoliv — zhudebnéné Zjeveni Janovo, polehdvani na IGzku psychoanalyti-
ka, prilom do stfedovékych zobrazeni ¢erného moru nebo jenom dalsi z alb, které svou
formdlni jednoduchosti vétSinu posluchacti spiSe odradi. Tak jako tak, jde o navysost
intimni a osobni hudbu a souhrn beztak neni mozny. Jifi Spitak

Grosse Abfahrt: everything that disappears
Emanem (www.emanemdisc.com)

Pravé vydané druhé album projektu nazvaného Velky odjezd obsahuje zaznam lofiského
koncertu v Mills College, piného elektroakustickych improvizaci. Opét (jak je u Emanem
témér zvykem) pfindsi album necelych osmdeséat minut, které jsou v tomto pfipadé
podminény hlavné dvéma okolnostmi. Prvni je smrt filosofa, sociologa, teoretického
anarchisty Jeana Baudrillarda (1929-2007), jehoz kniha America poslouzila jako zdroj
(viceméné ndhodné vybranych) tituldi Etyr ¢asti alba. A jelikoZ plvodnim zdmérem celého
projektu Grosse Abfahrt je propojovat kliGové hudebniky oblasti San Francisco Bay s pro-
jizdgjicimi hosty, vétSinou Evropany, druhym motivem bylo vyuziti turné francouzského
dua perkusionisty L& Quan Ninha a pianisty Frédérica Blondyho (oba zndme z prazskych
koncertti, pripadné slys jejich album Exaltatio utriusque mundi, Potlatch, 2003). K sedmi
z(¢astnénym Ameri¢an(im patii kromé inicidtora projektu — trumpetisty Tom Djlla — dva
priikopnici live elektroniky John Bischoff (ten na Mills College i vyucuje) a Tim Perkis,
dale klarinetista Matt Ingalls, kytarista z Molecules John Shiurba, ,bubenik, co nebubnu-
je“ Gino Robair a z taborského projektu C.E.S.T.A. zndmy George Cremaschi (kontrabas,
elektronika).

Devét hudebniki vtahuje posluchace do své hudby citlivé a pomalu, a prvni ¢ast plnd
Skrabani, drnkani, cinkani, profukovani, bublani basklarinetu a obéasného pipani je tak
ouverturou k negativity paradox achieved in humour realm. V té se vSe zesiluje (kromé
elektroniky, kterd se vzdala svého hlasu ve prospéch akustiky) a Clovék si snadno pred-
stavi L& Quana, jak krouzenim né¢im kovovym po €inelu poloZzeném na horizontalnim
velkém bubnu vyluzuje hrubé dunivé drones, Blondyho naklonéného do nitra klaviru, jak
(toCi na jeho vnitinosti, Djlla, jak cpe kapesni kornet do své trumpety, a k tomu Robaira,
jak si hraje s riiznymi hejblatky na bldné svého bubnu, coZ vSe v celku vyda chvilemi na
hodné divokou a misty i nezvykle rytmickou smrst. Ve tfeti ¢asti dochazi k CasteCnému
zklidnéni, nicméné o to vétSiho prostoru se dostava ,,odpocatym* elektronik(im, véetné
Shiurbovy kytary. Opétné spolecné naladéni pak kulminuje v zavére¢né, témér Ctyriceti-
minutové geometric undulating driveway symmetrical, all the road of masters. A Ze se
na desce setkdvaji mistfi improvizace, potvrzuje i skutenost, Ze nedochézi k Zadnym
nekontrolovatelnym exhibicim jednotlivych aktérd, ale ve je podfizeno harmonickému
tkanivu spole¢né inspirace. Nesnadné, ale stimulujici album, které postupné odhaluje
jednotliva vldkna tahnouci se do hlubin krésy. Petr Vrba

Alvin Curran / Cenk Ergiin: The Art of the Fluke
Tear

Invenci i motivaci nestarnouci audiokejklif Alvin Curran si na staré kolena libuje ve spo-
luprdci s mnohem mladSimi hudebniky. Po nékolika spoleCnych projektech se sicilskym
elektronickym hudebnikem a zvukovym inzenyrem Dominicem Sciajnem nahral loni al-
bum s oaklandskym skladatelem a laptopistou Cenkem Ergiinem; oba protagonisté se
potkali coby pedagog a student proslulé Mills College. Uméni Stastné trefy neni jenom
Stastné obgeneratni setkani dvou odvaznych krotiteli zvuk(, je to rozva$néna aréna bez
divakii, ve které se dva gladiatori méni v obétavé spolubojovniky, vyprazdriujici zasobniky
svych samplerd se spole¢nym zamérem artikulovat neuchopitelny chaos do pfijateinéj-



Siho chaosu. Nejsou to kompozice, nybrz procesudini metaasamblédze, kde zanikaji ves-
keré rozdily mezi redlnym a virtudlnim ¢asem, mezi originaly, kopiemi a simulakry zvuki
a proces(, kde individudini autorstvi splyva v organické akéni jednotce ,,Curgiin“. Intuice
a ndhoda se setkavaji se zkuSenosti a vytfibenym vkusem dua, které bravurné Zongluje
nejenom se zvuky, ale predevsim s jejimi vyznamy a kontexty. Osm ¢isel provedenych
v noisové estetice s incidentalni syntaxi nejvystiznéji vystihuje typicka persiflujici formu-
lace mistra A.C.: ,.Jsou to ¢isla, jeZ se toci v kaZdodennich kolech stéstény ve vysuseném
pisku ... jakd byvaji uverejriovdna na prvnich strankdch Locrian Times hned vedle lankd
o Sestihlavych psech, nalezenych v néjaké dehtové Sachté, o klavirech pod vodou, na
které hraji prilivové viny, anebo plamincich Slehajicich z hory Chimaira v jizni Anatdlii. “Za
tato Gisla by se nemuseli stydét ani ti nejradikdinéjSi japonsti noisemakeri bez kulturnich
konvenci a percepcénich zabran. Nad spachanou kolektivni herezi se jako motto vznasi
néazev sedmého z osmi Cisel, radiocitat As JC has said. Jozef Cseres

Robert Ashley: Tap Dancing In The Sand

Unsounds (www.unsounds.com)

Robert Ashley (*1930) ziskal pozici ,zaslouZilého amerického experimentatora“ prede-
v8im diky svym operdm. Od konce sedmdesétych let — poCinaje videooperou Perfect
Lives - v nich zkouma moznosti kombinovani médii, ale také esteticky potencidl banality.
Banality jazyka — vypravéni historek o nicem, kde je obsah potlacen ve prospéch intonace
— i banality hudby. Akordické postupy pop music, preludovani barového klaviru nebo
kyGovité zvuky syntezatoru jsou stavény do novych kontexti a nabizeny k jinému slySeni.
Pro Ashleyho je typické, Ze motivy i celé ¢asti hudby a textl prechdzeji ze skladby do
skladby. Cast jedné opery se stane zakladem opery nové, vrstvy se vrstvi jedna na dru-
hou... Takovou genezi maji i nékteré polozky na recenzovaném CD holandského télesa
Ensemble MAE.

Koreny titulni skladby sahaji do roku 1979, kdy skladatel ztélesnil Hectora Berlioze ve
videu experimentdtora Woodyho Vasulky. Text pro tuto roli si poskladal z nesouvislych
pozndmek a fragmentt filozofickych spisti, v roce 2004 jej pak doplnil instrumentélnimi
party, které maji za kol riznymi zpdsoby zdvojovat rytmickou strukturu a intonaci reci.
Nasledujici kus, Outcome Inevitable z roku 1991, ma zase pivod ve skladbé, ¢i spi-
Se kompoziéni pomiicce z roku 1962 nazvané Fives, coZ je tabulka umoZiujici vytvaret
podle Ciselnych kombinaci hudebni ttvary. Z této tabulky byly odvozeny melodie pro
so6lové vystupy jednotlivych nastroji, které se stridaji nad ostinatnim pulsem violy a tlu-
meného basového bubnu. Hidden Similarities z roku 2005 zase predstavuje jakysi nacrt,
ktery byl o rok pozdéji pfepracovan do opery Concrete a v némz se hudebnici ansdm-
blu stavaji vypravécCi (tentokrét je jazykem holandstina). VSechny tfi kusy spojuje napéti
mezi neustdlym opakovanim nékterych prvki hudby (akordy klaviru, ostinato violy...)
a nepravidelnosti jinych, stejné jako jistd monotonnost, zvyraznénd navic prevladajici
tichou dynamikou.

In memoriam ESTEBAN GOMEZ (quartet) z roku 1963 nabizi trochu jiny zvukovy
zazitek. Smyccové kvarteto si tu patnact minut lebedi v dlouhych ténech a pomalu se
proméfujicich souzvucich, které by nasly pfibuzné ve skladbach Alvina Luciera nebo
Phila Niblocka. Zavérecnd skladba She Was A Visitor (1967) je jakymsi sborovym pit-
véanim ftitulni frze. Zatimco jeden hlas ji neustdle dokola opakuje, ostatni, rozdéleni
do skupin, si z ni vybiraji jednotlivé fonémy, které pak zpivaji, dokud jim staci dech.
Kolem mechanické ,,smyCky“ sloZené ze Ctyr slov se tak vytvareji Sumici a hucici zvu-
kové mraky. Zatimco prvni tfi kousky jsou moznd misty az pfili§ sladké a ukolébav-
kové, She Was A Visitor je v této verzi jednoznaCné nejlepSi skladbou desky (bylo by
skvélé slySet ji zivé). Jinak je ovSem kolekce dobrou moznosti okusit z hudby i na pra-
hu osmdesatky velice produktivniho Ashleyho. Matéj Kratochvil
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Hyo-Shin Na: All the Noises

New World Records (www.newworldrecords.org)
Hi Kyung Kim: Crystal Drops

Albany Records (www.albanyrecords.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

PrestoZe si americkd vydavatelstvi New World Records a Albany Records nijak zviast nekon-
kuruji (prvni jmenované se na okrajové Zanry zaméfuje mnohem intenzivnéji nez druhé), ten-
tokrat se dokonale ,,seSla“, kdyz ve stejnou dobu vydala nahravky dvou jihokorejskych sklada-
telek plisobicich ve Statech: Hyo-Shin Na (*1959) resp. Hi Kyung Kim (*1954). Na obé alba
se navic veSlo shodné po &tyfech komornich skladbach, pro néz je — tu ve vétsi, tu v mensi
mife — pfiznacné vzajemné plisobent orientalniho a okcidentainiho hudebniho myslent.

V hudbé Hyo-Shin Na vystupuii korejské motivy na povrch zfetelngji, coz jen stvrzuje skladba
All the Noises in the World (2006) pro tradicni korejské nastroje taegeum, haegeum, kayage-
um, changgu, komungo, piri (v podani souboru JeongGaAkHoe). Zvukové kvality tradicnich
nastrojli rodné zemé autorky se vSak ozyvaji i pri pouiti zdpadoevropského instrumentére, af
jiz ve skladbé Ocean/ Shore 2 (2003) pro Klarinet, housle, violu a violoncello, nebo ve smycco-
vém kvartetu Ten Thousand Ugly Ink Blots (2006), jejichz poslech mi pipomnél kvartety azer-
bajdzanské autorky Frangiz Ali-Zade. Viychodnimu mySleni podiéha i zachdzeni s hudebnim
materidlem, ktery je rozvijen na quasi improvizované bdzi a v meditativnim duchu. Platito nejen
o tfech zmingnych skladbach, ale i o téméF plilhodinové Klavimi kompozici Walking, Walking
(2004), vénované Klaviristovi Thomasi Schultzovi (v jeho podani skladba zni i na albu): zakladni
hudebni myslenky, prevzaté z pisné chilského hudebnika Victora Jary, se tu rozmélfiuji v mono-
ténnim ,,preslapovani na misté, aby se v samém zévéru vratily do své plvodni podoby.

Hi Kyung Kim leckdy postupuje obdobnymi zplsoby, jako Hyo-Shin Na: v Triu, Sori
(2002) pouzila kromé klarinetu a violoncella korejskou bambusovou flétnu daegeum, jin-
de zvuk tradi¢nich nastrojii v ndznacich imituje, napfiklad ve smyccovém kvartetu Primi-
tive Dance (1999). Obecné mé vSak jeji tvorba, soudé alespon dle nahravek na albu, blize
k tradici evropské moderny, coz Ize prohlésit zejména o dvouvété klavirni skladbé Crystal
Drops (2003) nebo o At the Edge of the Ocean (2001/03) pro komorni ansambl..

Ackoli si vétSina posluchacti v souvislosti se soudobou jihokorejskou hudbou vybavi nej-
spi§ hlavné jméno jejiho nejvyraznéjSiho predstavitele, Isanga Yuna (1917-1995), stravivSiho
poslednitfi dekady svého Zivota v Némecku, recenzovand alba naznaduiji, Ze zajimavych sklada-
telskych osobnosti mé tato zemé (i za svymi hranicemi) nepochybné vice.  Vitézslav Mikes

Our Brother The Native: Make Amends For We Are Merely Vessels
Fat Cat Records (http: //fat-cat.co.uk]

KdyZ se zacalo psat nové milénium, z marylandskych lesi vykoukli Animal Collective jako
$picka ledovce nové viny jamuiicich kapel, spojujicich folk, noise a postrock. Label Fat Cat je
objevil pro svét; rozhlizel se vSak soucasng, zda nekdpne jeSté na nékoho spiznéného. Pres
MySpace nasel trio americkych Skolaka: dvéma bylo Sestndct, jednomu osmnéct. Vydavatelé
se nadchli pro jejich demosnimky a v roce 2006 vydali debut Tooth And Claw.

Dva kluci z Michiganu se pfi nataCeni nesetkali se tfetim z Kalifornie: dotaceli stopy na
délku. Zvuk presto plisobi jako session umanutych hudebnikii, ktefi si buduji viastni svét
s perkusemi, smyCkami, kytarami, hratkami. Uméli by regulérni pisefi, ale na cesté k ni
zabloudf a uZ tam z(istanou. Berou Sum z rédia a Zenou ho pres efekty, hostujicim voka-
lem prispéla jedna z maminek. Album, jeZ v sobé mélo stfet lesa a dneSnich teenageri
jako v Zdhadeé Blair Witch, bylo nadéjné, ale trochu rozbité, neprocisténé. Label dal Sanci
nezvykle mladym muzikanttim a na vysledku to bylo znat.

S novym, druhym albem udglali Our Brother The Native tak prekvapivy skok vpred, ze
z toho nelze nemit velkou radost. Snad je to taky tim, Ze uz pracovali spolu, spojité, na
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jediném misté. Deska je jednotnéjsi, drzi se vSak stylu, ktery kluci nikde neokoukali. Do
jejich lo-fi perkusivnich session totiz zatal drép temny rozpadly metal, jaky zndme od
Sunn0))) nebo Boris. Viysledkem je kombinace, v niZ na riznych mistech slySime chao-
ticky mix réze Godspeed You Black Emperor!, ambientni drony jako od Stars of the Lid,
zvukové koupele Sigur R6s nebo noise a beaty a la Black Dice. Vokalni metalové ,zvrace-
ni“ tu zni kieCovité, jinak se styly proriistaji a prelévaji s dobrou pfirozenosti.

Osm skladeb (trvajicich od Sesti do Ctrndcti minut) je nejen prostoupenych tisni a napétim:
hra s timhle stylem tu plisobi navic uvazené, zrale, s mirnym odstupem. V tahlém charakteru
hudby zaroveri prozniva Cily vnitini Zivot, teenager hraje na rodinné piano a okolnim noisem
jako by pfi tom komentoval duchy, ktefi v domovském obyvéku dii. Casto paralelng zngji libé
a nervni zvuky. Vzacné nebanainé uméji Our Brother stoupat ke klimaxu. VV mixu je zéznam
doméciho brnkéni, jeZ jeden z ¢len( jako dité posilal do nemocnice dédeckovi s rakovinou.
Snimky svych rodin pouZili autofi téhle epicky ambientni desky do bookletu.

Dobry label mimo jiné ddva svym kapeldm dobré podminky k riistu. Nevim, jak konkrétné
podpofili Fat Cat tohle trio, ale druhym albem, které slySim jako opravdu mimoradny letos-
ni pocin, se jim hledajici mladici nepochybné odménili. Pavel Klusak

Birds Build Nests Underground: Night Night
Love Nest (www.bbnu.eu)

Vinylové desky maji své nenapodobitelné kouzlo a kdo mu propadne, nestane se nikym
jinym neZ fetiSistou. Objevovani zvuk(, které jsou schované pod hudbou, se vénuje spele-
ologickd metafyzika zvuku neboli turntablismus, jehoz podoby sahaji od vrcholové atletiky
hiphopovych Zongléril s beaty a7 k experimentiim soudobé avantgardy. Pro oba pély plati,
Ze z obnazenych zvuki vinylového média vytvaii novou kvalitu, druzi jmenovani vSak oproti
t8m prvnim nejsou svazani diktatem pravidelného rytmu nebo posluchacské pfizné. Prazska
dvojice Birds Build Nests Underground (Petr Ferenc a Michal Brunclik) je ¢eskou odpoveé-
di na alternativni proud gramofénismu, jenZ je fascinovan moZnostmi ndhodnych souladi
nékolika soubéZné hrajicich pfistrojli. BBNU samoziejmé témto magickym momenttim stro-
jové komunikace vSemozné poméhaj, jejich nahravky vznikaji v meziprostoru mechanické-
ho prehrévani a manipulaci s vinyly v rediném Gase. Sv(ij dlouhohrajici debut Night Night
dokongili uZ v Iété 2005, ale vydali ho teprve v listopadu loriského roku vlastnim nékladem,
stylové pouze na vinylu v limitovaném podtu 333 kust. O zestarnuti desky nelze mluvit, mno-
hem spiSe pro ni uzrdla posluchacska obec, kterd se se souc¢asnou podobou turntablismu
mohla setkat na koncertech v rdmci festivalu Stimul (vetné asi nejslavnéjSiho soucasného
predstavitel Zanru Philipa Jecka). Album po vydéni ziskalo zaslouzenou pozomost, o ¢emz
svédci ocenéni kritk(i Andél v Zanrové kategorii Alternativni hudba. BBNU si nasli v rdmci
Zénru viastni cesticku, kterd je odliSna od agresivniho zneuZiti média Christiana Marclaye,
dekonstruktivniho sarkasmu Otomo Yoshihideho nebo nihilismu Philipa Jecka. Casto poslu-
chace kolébaji v ambientnich plochach Sum(i a praskani, coZ je mozna zpiisobeno tim, Ze
dvé ze CtyF skladeb pdvodné doprovézely filmy Josepha Cahilla (studenta a spolupracovni-
ka Jana Svankmajera). BBNU jsou ochotni pfiznat, 7e i metafyzické lupani nakonec vytvofi
ngjaky rytmus, a findlni katarzi skladby Airportairplanechurchhospitallivingroom obstara
melodie jak z obyvakové idylky. | hudba pod hudbou (jak svij styl nazyvaji) je vlastné nakonec
hudba. Nékdy krasna, hladivé, jindy znepokojujici. Nic vic, ale také nic mifi. Karel Vesely

Robert Piotrowicz: Lasting Clinamen
Musica Genera (musicagenera.net)

Ackoliv je Polsko zemi naklonénou spiSe sentimentaini a melodické hudbé a stéle v jeho
uméleckém svété citime tradici slovanské melancholie, existuje nékolik hudebnik, ktefi

radgji nez pisné nebo plactivy jazz preferuji ostré a nekompromisni zvukoveé svéty vzdé-
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lené pocitovému tesknéni. Je t&Zké hovofit o polské Skole noise, ale je jisté, Ze Zbigniew
Karkowski, Zenial a Robert Piotrowicz nalezi k vyraznym predstavitelim uméni hluku.
Elektronik, kytarista a improvizator Robert Piotrowicz je pravdépodobné nejsilngj$im
talentem ze zminéné trojice, nebot se dokdze svobodné pohybovat napfi¢ nékolika
hudebnimi styly, aniZ by jeden ziskéval dominantni pozici nad druhym. Navic je organi-
z&torem Stétinského festivalu s evropskym renomé Musica Genera, zasvéceného volné
improvizaci, elektronice a noise.

Prvni oblasti, které se vénuje — jak v duu se saxofonistkou Annou Zaradny, tak i v mno-
ha mezindrodnich spolupracich (vzpomefime album s Xavierem Charlesem) —, je volnd
improvizace, druhou metal a grind core, tfeti prostor je v jeho tvorbé vyznaden manti-
nely surového zvukového uméni — komponovaného noise. Jiz na svém predchozim albu
Rurokura and the Final Warm Piotrowicz dokazal, Ze je mistrem hrubozrmného a rytmicky
vyrazné strukturovaného elektronického kravalu, aby na novince s nézvem Lasting Cli-
namen dosvédCil nejen kvalitu, ale i neustaly vyvoj své hlukové poetiky. Album Lasting
Clinamen sestava ze Gtyr peclivé propracovanych kompozic, které neddvaji prostor naho-
dé. Je to dilo, které je narozdil od predchoziho opusu daleko vice zaméfené na detailni
priizkum a analyzu nékolika postupné rozvijenych zvukii, vytvofenych na analogovém
syntezatoru Doepfer A100, neZ na vzrlistajici, zmnoZuijici se a zintenziviiujici se plochy.
Pro Piotrowicze je diileZitéj§i charakter a barva nékolika zvuk( a jejich postupny a az
nepostfehnutelny rozvoj, nez neustélé zahuStovani extrémniho svéta dalSimi elementy.
Vysledné dilo je také daleko méné rytmické a daleko vice je temnym ambientem nebo
plodem hlukového minimalismu neZ predchozi pocin plny neustélych zvrat(i. Analogo-
vy syntezdtor zde oproti laptopové scéné ziskdva navrch svou plastiénosti zvuku a az
hmatatelnou ,,rukodélnosti“ vSech na ném tvorenych procest. Jednotlivé frekvence se
v prvnich tfech skladbdch minimalisticky opakuiji a vzhledem k tomu, s jak jemné struk-
turovanymi zvuky Piotrowicz pracuie, je t&Zké si evidentné vSimnout probihajici zmény
celkového ustrojeni kompozic. Tyto tfi skladby plisobi dojmem kratkych melodii roz-
taZenych do maximélnich délek, v nichZ se ukazuji jednotlivé Svy a tkaniva vSech zvuki,
jejich vysledkem neni Zddna potfeba predat konkrétni sdéleni, ale nutkani skrze zvuk
komunikovat jistou krajni a hrani¢ni emoci racionalné prodlouzené agrese. Oproti tomu
¢tvrtd kompozice si libuje v preruSovanych a nepravidelné pochroumanych rytmech
stvorenych z elektronicky drnivych palisad, které plisobi silné neurotizujicim a znejistu-
jicim dojmem hudebniho svéta, jehoZ Fad se nerozpadl i nerozpustil v chaosu, ale fun-
guje podle alogickych a drastickych pravidel.

Recenzovana nahrévka Roberta Piotrowicze doklada, nakolik i v rovinach noise Ize hovofit
o jasnych kompozi¢nich zamérech, u nichz méizeme Cist jak vlivy elektronické, tak i vazno-
hudebnikultury, a nakolik toto vzdjemné nasyceni se tradic m(iZe byt pfinosné ainspirativni.
Prestozesenoisejakostylmizezdathytvycerpan, pravékonfrontaceskompozicingbojinymi
kontexty umozriuje nikoliv pouze jeho preziti, ale i kreativni rozvoj. Lukas Jificka

rlw: The Pleasure of Burning Down Churches

Black Rose Recordings (srmeixner@yahoo.co.uk])

rlw: Contours imaginaires

Substantia Innominata (www.substantia-innominata.de)

nich némeckych viceméné industridinich skupin P16.D4 a vydavatelstvi Selektion. Na s6lové
dréze neprekvapivé spolupracoval s hyperproduktivnimi, Zanrové spiiznénymi umélci jako je
Merzbow, Jim O’Rourke a jeden z dédic(i konkrétni hudby Lionel Marchetti.

Nazev pétactyficetiminutového CD o Ctyfech skladbach — Rozko$ z pdleni kostelii
— pochézi z Vietnamu. KdyZ touto zemi Wehowsky projizdél, setkal se s veterdnem ame-
rické armady, ktery na stard kolena navstivil mista, jez v mladi bombardoval. Mifilo se



pry tehdy predevsim na chramy; vysoké budovy jsou nejsnadnéjSimi cili. Toto setkéani
a kolekce terénnich nahravek pofizenych ve Vietnamu byly Wehowskému prvnim impul-
sem k vytvoreni alba, které neusiluje o to byt akustickym otiskem genia loci a déjinnych
zvratt, ale volné inspirovanou atmosférickou mozaikou.

VyEet pouZitych zvukovych prostredki — terénni nahravky, akustické zvuky i elektronika —
nezni nijak neobvykle. O Cistokrevny post-industrial & musique cocnréte tu ale v zadném
pfipadé nejde. Wehowsky si je védom svého zazemi a moznosti Zanrd, pfistupuje k nim
ale jako k homeopatik(im a dévkuje je opravdu stfidmé. Jeho nejsilnéj$i zbrani je nazna-
kovost, nedorecenost. Hudba se dlouze rozviji, asto na hranici slySitelnosti, a ve chvili,
kdy méte pocit, Ze vite, na Cem jste, zcela pfirozené, snad s lehkym ostychem, metamor-
fuje. Nejhlasitéji znéji terénni nahravky — ruch ulice pIné kol a rik$, vzruSené némecky
kficici hlasy na telefonnim zaznamniku (paska vloZené kazety byla patrné podrobena dalsi
manipulaci). Tu a tam hlasité probleskne zdmérnd akusticka chyba, napfiklad ostry stfih
s neodstranénymi lupanci. NejlibéjSi stfedové a basové frekvence, tvofici pékné interfe-
Burning Down Churches ovSem neni album postavené na prudkych kontrastech. Jeho
sila tkvi v neuchopitelnosti neustalého prelévani nalad.

Znacka Substantia Innominata, na niZ vysla desetipalcova, okrové prihlednd vinylova
deska Contours imaginaires, je sublabelem znamého némeckého vydavatelstvi Drone
Records, které se orientuje na plivabné vypravené sedmipalcové singly. Substantia
Innominata je série desetipalcti, v niz se zliastnéni umélci pokousi zvukové ztélesnit
»sedou hmotu, temny kontinent v nds a kolem nas, to nepojmenovatelné, nedefinova-
telné”... atd. Wehowského realizace je na toto téma Sestd v poradi a je zkomponovana
z nékolika vtefin zvuku klaviru a hlasu. Ve tfech skladbach desky je tento vychozi materidl
proménén v nervni drone s obéasnym néznakem plivodni podoby zvuku (jediny rozpo-
znatelny akord v celé desetiminutové kompozici), jindy je tyrdn zménami rychlosti, coZ
na desce plisobi obzvlast dobie — posluchaé chvili duma, zlobi-li mu gramofon. Koneg-
né zavérecnych pét minut je tfepetavym tkanivem blizkym soudobé elektroakustické
hudbé. Celkovych dvacet minut predstavuje idedlni stopaz. Petr Ferenc

Jacaszek: Treny
Miasmah (www.miasmah.com)

Label Miasmah vstupuijici do tretiho roku své existence vypousti desky do svéta s velikou
opatrnosti a maximaini mérou davkuje kvalitu — nahrdvky se sice daji spo¢itat na prstech
jedné ruky, jejich vypravnost a peclivost pfi vydévani je vSak vice nez zjevna. Albem pol-
ského autora vystupujiciho pod jménem Jacaszek jako by se majitel znacky Erik Skodvin
(Svarte Greiner) zaroveni pokouSel opraSovat syntézu klasickych néstroji a smycci
s elektronickymi podpérami, tak jak ji zname z prvniho EP Deaf Center nebo z dob, kdy
se Skodvin pohyboval po netlabelovém ledé jako Xhale. Jeho chrénénec Jacaszek tedy
obraci kormidlo smérem od neurotickych Skrabanci akustického doomu a vnasi pod
strechu vydavatelstvi opét trochu klidu a pravidelnosti. Hlavni slovo sice znovu maji
smycce nebo klavir, tentokrét ale rezignuji na prvek néhody a spiSe nez rozviklany obraz
zkédzy a tragickych pfibéhd z minulych stoleti se snazi navodit atmosféru poklidného roz-
jimani nad davno minulym. Viyrazné do koncepce desky promlouva hostuijici vokalistka,
ktera sice zpiva beze slov, jeji litanie tim ale jenom ziskdvaji na plisobivosti — pole pro
imaginaci posluchade tak z(istva rozprostiené, coZ je jenom dobfe.

Nejde pochopitelné o nahravku nikterak préilomovou, jeji jasny smér je vSak sympaticky.
Treny mizeme zaloZit do prehravade vice nez jednou, aniz by to vedlo k pocitu nepfijem-
ného usazovani se ve vlastni paméti: prestoze je nahravka pomérné Citelna, pravé nejas-
né povlavajici pocit z hudby v kombinaci s melodiemi, které se zachytavaji do paméti jako
rybérsky hacek, vytvafi prostor pro opakovany poslech.
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Miasmah z(istava labelem, ktery doposud neSldpl vedle. Jacaszek se zase sta-
véa autorem, jehoZ kariéru nejspi§ bude zahodno sledovat nadale — v konfrontaci
s jeho starSimi vécmi je totiz Treny zfetelnym posunem, ktery déva nadgji, ze i dalSi
nahréavka z autorovy dilny bude skytat novy zdZitek. Jifi Spitak

Lisle Ellis: Sucker Punch Requiem
Henceforth Records (www.henceforthrecords.com)

Sucker Punch Requiem svym podtitulem An Homage to Jean-Michel Basquiat ukazuje
zamérny KIi¢ k vnimani tohoto Ellisova opusu. Neoexpresionisticky malif J.-M. Basqui-
at (1960-1988), zndmy téZ pod pseudonymem SAMO, vytvofil v sedmdesétych letech
na Manhattanu kryptické graffiti, vyjadfuje systematickou destrukci mladych éernochi
rasistickym pfistupem justice a véznic: ,,Jimmy Best on his back to the sucker punch
of his childhood files.” Ellis pfizndva, ze nékdy v devadesétych letech se pro néj stal
Basquiat velkou inspiraci (a diky své nebojacnosti i pfedmétem obdivu). V roce 2005
zacal pracovat na Sucker Punch Requiem na znameni (cty a vdéénosti tomuto malifi,
ktery jej svym dilem provazel predevSim pfi viastnim tvir¢im hledani a lavirovani mezi
vytvarnym uménim a objevovanim elektronické hudby. Zakladni rémec zamysleného
dila tvofi klasicka forma zadus$ni mSe. Tu pak, jak fikd Ellis, v duchu Basquiatovy malby
pretvarel, vrstvil a na zavér nékteré z vrstev odstranil, aby odhalil sonické obrazy a pre-
kryl hudebni formy. Pak spolu s Sestici vynikajicich hudebnikd stravil dva dny ve studiu
a vysledek jeSté dalsi dlouhé mésice prepracovéval, aby dosahl findlni podoby, pro niz
by snad mohla platit Basquiatova slova o svém vlastnim dile: ,,nedokoncené, hrubé, ale
podivné krasné®. Jenomze: i pres velmi dobfe zndmé kvality Ellise jako skladatele, kon-
trabasisty i elektronika jeho leto3ni pocta sebe-destruktivnimu malifi se mi zda, kromgé
zavéreCné podivné krdsné Casti Untitled (Life Stilled), pouze nedokoncenou. Anebo nao-
pak prekalkulovanou. Nemyslim si totiz, Ze by tato hudba byla adekvétni nonkonform-
nimu, ,rozzlobenému* Basquiatovi. Silné momenty — kromé zminéné posledni skladby
— pfichézeji pouze s vystupy flétny Holly Hofmann a trombénu George E. Lewise. Pro
milovnika ,,pohodového” jazzu s obcasnymi freejazovymi vystielky a s jeSté vzacnéjSimi
improvizovanymi experimenty (které by podle mé vice odpovidaly duchu Basquiatovych
obrazil ¢i graffiti) bude toto album pfijemné stravenym ¢asem s kvalitnimi hudebniky. Ti,
co by v tom hledali proklamovanou analogii s Basquiatovym (divokym, barevnym a hlav-
né odvaznym!) dilem, budou pravdépodobné zklamani. Petr Vrba

Justin Bennett: Wildlife

Spore Records [http: //spore.soundscaper.com)
Blood Muscle & Air: The Intimate Voice

Sonic Arts Network (www.sonicartsnetwork.org)

Justin Bennett, Brit Zijici v Nizozemi, po Iéta pracuije s field recordings: vytvafi instalace
i alba, hraje Zivé koncerty. V devadesatych letech u nds vystupoval v klastefe v Plasich,
pozdéji dostal na berlinském Transmediale ocenéni za praci s audiovizudlni mexamixér-
skou grupou 242.pilots. Po lofiské tfimésicni rezidenci na istanbulském Biendle (sly$
vysledné CD The Well) nyni vydal album, jeZ se pohybuje ,na hranici mezi kulturou
a prirodou®. Natacel totiz v zoologickych a botanickych zahradéch v Berliné, Barceloné
nebo Amsterdamu. Sumi, cvrlika a pofvava tu zvuk biotop(, které se ve StastngjSich
chvilich zdaji celistvé; pak ale do nich najedou vstupuiji néjaké dodavky a traktory, zpoza
zdi dycha neutiSitelny ,nadherny chér®, jak o méstském rambajzu pél Karel Gott. Album
je proménlivé, jsou tu ztiSené nocni pasaze i scenérie se Selmou Fvouci pred konverzuji-
cimi navstévniky. Plvabné paradoxnim vrcholem zvukového projektu je, kdyZ v pésténé
divoCiné kdosi melancholicky zahraje na trubku... Nahravky nejsou expertnimi zvukovymi
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studiemi, jaké umi Chris Watson; je to jemné vyhmatdvani ,mista a ¢asu“, kde/kdy se
néco délo —tedy spis linie Peter Cusack a Tacita Dean.

Publikace je doslova nadherné vypravend: zabalend do plakatu formétu A2, jehoz jednu
stranu tvofi osm &ernobilych fotografii a druhou jedina velka. VySla v omezeném nékladu
tif set kust.

U dalSi obojzivelné publikace je textova brozura velikosti vinylového singlu jeji nedilnou
soucasti. Londynskd organizace pro Sifeni soucasné hudby Sonic Arts Network objed-
navéa u podnétnych umélci a osobnosti sérii tematickych komentovanych alb. VySel tu
titul vénovany parafyzice, Interesting Results byly vénované domécimu nataceni hudby,
zasadni je loriské Periférico, kam Victor Gama sezval ,nezdpadni“ a zaroven neetnické
umélce od Libanonu pres Angolu po Ukrajinu.

Sarlatovou brozuru nazvanou Krev, svaly a vzduch: Intimni hlas kurétorsky sestavil avant-
zpévék David Moss. U nés vystupoval s Heinerem Goebbelsem, jinak nataci s Ensemble
Modern &i Urim Gainem, v posledni dobé vytvarel ,,své“ verze Mésicniho pierota, Beriovy
hudby ¢&i Netopyra. Patndcti vokalnimi ,monotypy* (na pét Ci deset sekund) proklada gale-
rii sezvanych radikalnich zpévaka. Takovd se$lost snad na Zadné kompilaci dosud nebyla.
Nizozemsky basnik Jaap Blonk pfedvadi, jak znijen leva polovina obliceje, Phil Minton hleda
hudebni moZnosti vydechu (ale tajné se i nadechuje), Maja Ratkje si bere na pomoc elek-
troniku. Jsou tu slySet etnické pristupy Islandanky a Vietnamce, také tu zpivd Yumiko Tana-
ka, kterou zndme z nové improvizacni scény jako hré¢ku na Samisen. Sém Moss tu zpiva
Wittgenstein({v text o strukture. Doufejme, Ze Londynu neodcerpa olympidda nepfijemné
moc penéz na kulturu: tyhle aktivity jim tam sponzoruji i pro nés. Pavel Klusak

Jonathan Coleclough & Andrew Liles: Torch Songs
Die Stadt (www.diestadtmusik.de)

Lakaveé vypadajici 2LP obsahuje osm skladeb — ditek setkani Zivé performance a studiové
postprodukce. Skladatel Jonathan Coleclough se soustavné zabyvé hudbou vytvérenou
zvuky nejbéZnéjsich véci v kazdodennim lidském Zivoté. Z rozeznivanych predméti pak
sklada decentné napjatou hudbu, jejiz neobvyklost kontrastuje s neokézalosti pouzitych
objektli. Nékdy trochu pfipomene zvuk akustickych kreseb Milana Grygara, jindy bzu¢i
v decentnich drones. Milovnika surrealismu, pokleslého uméni pfedvaleénych let minulé-
ho stoleti a sinusovych vin, sélového umélce a ¢lena Nurse With Wound, Andrewa Lilese,
¢tenariim His Voice uz asi nemusim predstavovat.

Ti dva se setkali v fijnu 2004 na festivalu Integration 3 v britském Prestonu, kde oba vystupova-
li. Coleclough pfi svém predstaveni pracoval se zesilenymi zvuky predmétdi (pouZita prskavka,
destiCka skla...) palenych opalovaci lampou (blowtorch, odtud nazev spole¢ného alba). Liles
zéznam jeho performance sestiihal a dodal k nému pro sebe typické elektronické zvuky. Stejny
osud potkal zvukovou nahrévku predstavent, které Coleclough s basnikem a malifem Geoffem
Sawersem predved| v bieznu 2005 v Zenevé. V rami tiihodinového meditativniho vystoupen,
béhem néjz mohli divéaci dle libosti prichézet, setrvavat Ci odejit, Sawers sloZil a na obrovsky
papir kaligraficky vyved! basen Zddlo se mi, Ze jsem fekou, kterd zdobi obal pfitomného dvojal-
ba. Do jedné z ,,pisni“ do néj viisovanych navic pronikl zvuk Stétcti pohybujicich se po papiru.
PosluchaCska zkuSenost s Andrewem Lilesem mé privedla k nazoru, Ze nejlépe zni, kdyz
tvofi zcela sdlové — kratké, detailné vystavéné kusy s péknymi prekvapenimi a potouchlou
hrou na libivost. V osmi kusech zabirajicich sedmdeséat minut dvojalba se mu ale, i kdyz jde
0 kolaboraci, neobyCejné dafi. Aby ne, Colecloughem dodany materidl je natolik atraktiv-
ni, Ze jej stacilo decentné sestihat a podmalovat jemnym predenim frekvenci, nékdy sot-
va slySitelnych. Velice tichy materidl tu a tam da vzpomenout na stapletonovské zachazeni
s rozpadlymi formami a ndhodnymi ruchy, veseld repetice v sedmé pisni je ovSem zcela
lilesovskd. VEtSinou ale Liles s prikladnou kézni stoji lehce v pozadi a nendpadné zajistuje
konzistenci Golecloughovy hry. Previadajici pocit: velmi pfijemna melancholie. ~ Petr Ferenc
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Prurient: And Still, Wanting

No Fun Productions (www.nofunfest.com)
Marvargr: Likstank

205 Recordings (www.nordvargr.com)

Undergroundovd hlukova vina pokracuje ve své misi, jejimz tkolem je vytvaret aurdini
distopie zesilujici vSudypfitomny hluk naSeho zrychleného svéta. Jeden z nejradikalngj-
Sich americkych hlukarti Dominick Fernow alias Prurient pracuje skoro vyhradné jen
s mikrofonem a zesilovaem a od zacatku desetileti vypousti hned na nékolika labelech
nekompromisni material pro u$ni masochisty. Jeho nejnovéjsi album And Still, Wan-
ting navazuje na estetiku nekone¢né beznadéje (ne ndhodou album vySlo na soucasném
hlukovém labelu Cislo jedna s v3efikajicim ndzvem No Fun), kterd ma vic spole¢ného
s revoluénimi po€iny Whitehouse pred tfemi dekddami nez se soucasnou hravou podo-
bou hlukové hudby. Fernow jako by si ze Zanr(i (anti-)hudby na okraji, jako jsou black
metal, hardcore, power electronics nebo dark ambient, vyptijcoval vyhradné ty nejex-
trémné;jSi elementy a schvélné estetiku zla jeSté zesiloval. Je to pravé spojeni harsh noise
a rafinovanych trikdl zminénych Zanr(, které je nejucinnéjsi. Zlovéstné zpomaleni a ztiSeni
(Memory Repeating), désivé echo (Subject), ipénlivy kytarovy riff (Incense And Rubber)
nebo hlas prediikavajici text ,,/ woke up today, ... only hours ago, | was laughing* plisobi
nejsilngj$im dojmem. Podobné jako Fernowova povedend zimni kolaborace s Kevinem
Drummem All Are Guests in the House of the Lord je i Ctyficet minut nové desky Prurient
dalSim prispévkem do pokladnice sou¢asného noise.

Severské extrémni hudb& uz del3i dobu vladnou dva kralové — Svéd Henrik Bjérkk
(Nordvargr, Maschinenzimmer 412, Lorv) a Nor Lasse Marhaug (Jazkamer/Jazzkam-
mer, Nash Kontroll, DEL). Bylo na Case, aby konecné stvofili néco spolu. Neni velkym
prekvapenim, Ze spolecny priisecik nasli v black metalu (samoziejmé v jeho sever-
ské, satanisticko-pohanské podobg). Likstank ma byt poctou jejich zamilovanému
¢ernoCernému stylu, cemuz napovidaji nézvy skladeb jako A New Dawn Of Supreme
Evil, Crucified And Raped On The Cross nebo Sodomy To Lord Diabolus, stylovy obal
i fakt, Ze album vy$lo v edici 666 kusi. Jenomze hudba, kterou lord Nordvargr a hra-
bé Marhaug na desce stvofili, je podstatné intenzivnéj$i a agresivnéj$i nez primérny
black metal; mezi staré dobré metalové bubaky vypustili jeSté noiseové priSery a vraz-
dici industrialni roboty a celé to zabalili do pfisné estetiky lo-fi pétkrat zkopirované
kazety. Zlovéstné riffy black metalu nikdy neznély tak désive. Karel Vesely

Xela: Heirs Of Fire
vlastni naklad

John Twells a.k.a Xela dokonCuje svoji Zanrovou transformaci, boura zavedené pred-
stavy 0 tom, jak ma vypadat majitel labelu, jak hudebnik a jak samotny fanousek. Jeho
tfi ,oficidini“ desky vydané v priibéhu nékolika poslednich let by postaveny vedle sebe
ani nenaznacovaly, Ze je z okolo plachticich zvukii a ndpad( vydestiloval jeden jediny
Clovék — Cistounké a neSkodné IDM na debutu For Frosty Mornings And Summer Nights
(reedice vySla na Xelové labelu Type v lofiském roce) spi§ nez o schopnostech auto-
ra vypovida o hudbé, kterou autor rad posloucha €i poslouchal. Vice kytarové, oviem
stdle na stejnou strunu drnkajici alboum The Tangled Wool se pfijemné prokolébalo
kolem zvédavych usi, ale vyraznou stopu nenarysovalo. Teprve na tfetim The Dead
Sea Twell Twells rozkryl karty a uvedl se coby tviirce vlastniho a autentického zvuku,
postaveného na kombinaci mnoha akustickych nastroji, zneklidiujicich field recor-
dings a pekelného hlomozu neidentifikovatelnych instrumentti. Aktudini Heirs Of Fire je
dileZité nejenom svym obsahem, ale hlavné zpGisobem, jakym bylo vydano — fakt, Ze
jde o zdznam koncertu a ke vSemu jeté vydany pouze na MC, napovidd, Ze se John



Live 10 MiDaie

Xela zcela ponofil do estetiky psych-folku, noisu, volnych improvizaci a hédonistickych
jam sessions. Dédicové ohné oteviraji branu nekonecnych nahrévek, splitd a vzéjemného
souznéni téch nejobskurngjsich spolki, nadrtavaji cestu do svéta, kde se obaly desek
zésadné maluiji rucné, kazety vychazeji v desitkdch kusti a na koncertech se vycerpavaji
vSechny mozné kombinace na scéné aktivnich hudebnikl. Ptlhodinova skladba Heirs
Of Fire se po zasmyckovaném hypnotickém zpévu odebira do kon€in dfevniho lupdni,
praskdni a analogovych rybnikii zaSuméného zvuku — Zanrové nic neobvyklého, ovéem
plisobi to dobre. Skuteénost, Ze tento rok mé Xela naplanovano vice neZ dvacet nahra-
vek, zaroven kazdé z nich ponékud ulehcuje situaci: nefunguje tu koncept rockovych
kapel, které vyddvaji jedno album za nékolik let a jezdi k nému turné; v téchto vodach se
naopak jezdi turné kvdli alb@im, ktera vzniknou béhem néj. Jiii Spicak

Willits / Sakamato: Ocean Fire

Solo Andata / Seaworthy / Taylor Deupree: Live In Melbourne
William Bakinski / Richard Chartier: Untitled 1-3

12k (www.12k.com)

Legendarni japonska postava Ryuichi Sakamoto se v posledni dobé vénuje pfedevsim
boji za ochranu Zivotniho prostfedi a hudebnim spolupracim s muzikanty z nezavislé
scény. Po Davidu Sylvianovi, Carstenu Nicolaiovi (Alva Noto) a Christianu Fenneszovi
je to aktualné experimentalni kytarista Christopher Willits, jeden z pilifi katalogu labelu
12k Taylora Deupree. Novinka Ocean Fire spojuje oba soucasné stfedobody Sakamoto-
vy Cinnosti. VEnuje se prirodé a zaroveri experimentuje v elektroakustickych, ambientné
ladénych vodéch. Kolaborace, jak uz nazev alba napovida, je zaostfena na more, nikoli
vSak na klidné zalivy zalité sluncem, ale spiSe na more coby neklidnou a nekone¢nou
masu vody; na Zivel v globalnim pohledu staticky, ale pfi pozorngjSim poslechu neustéle
se promériujici a jedineény. Album pfinasi rafinovanou hudbu, v niZ pod zékladni hluko-
vou slupkou slySime neustdlé variance bludného klaviru a upravované linky Willisovy
kytarové hry. Sedm kompozic predstavuje sedm pohledd na vinici se podzimni masy
vod v rliznych ¢astech svéta. Stejnd, a pfitom pokaZzdé jina ,,show*, kterd pro jednoho
miZe byt akademickou nudou, pro druhého vyjimeénym dramatem, nikdy nekongicim
pfirodnim divadlem.

V patek 14. dubna lofiského roku se v australském Melbourne seSla dvojice taméjSich
nezévislych projektd Solo Andata a Seaworthy (za nimiZ pfijel i zminény Taylor Deupree),
aby zahrdla v Northcote Social Club pro mnozstvim snad nepocetné, le¢ dobre pfipravené
publikum. JelikoZ se koncert i ziznam z néj podafily, vydané nahravka na sebe nenechala
dlouho Cekat. Album Live In Melbourne naCinaji relativni novacci — Solo Andata. Duo Paul
Fiocco a Kane Ikin pracuje néco pres rok na virtudini bézi (Paul se prestéhoval z Perthu
do Svédského Stockholmu) a jeho muzicirovéni probihd pouze pres internet. Na koncerté
vSak oba dokazali, Ze naZivo jsou stejné presvédcivi jako na deskdach. Laptopové glitcho-
vity zdklad komorni kompozice dobarvuiji zvuky nerozpoznatelnych strunnych néstrojd,
bicich Ci kldves. Solo Andata se pohybuji zhruba na poloviné cesty mezi obéma ukéz-
kami, které nasleduji po jejich setu — mezi postrockovym snénim Seaworthy a digitalné
zamrzlym kralovstvim Taylora Deupree. Pravé postrockové australska trojka Seaworthy
svou ,,dvacetiminutovkou® predkladd jasny dikaz, Ze i bez rockové rytmiky, ba i bez tra-
dicéné vyklenutych melodii mdZe byt soucasny meditativni rock zajimavy. Jejich vystup je
vénovan experimentovani s tématy predlofiské desky Map In Hand. Kromé kytar dojde
i na Stébetavé prirodni field recordings. Deupree svou ukazkou asi nikoho neprekvapi,
presto svou latku drzi standardné vysoko. Jeho ambientné glitchovité zimni kralovstvi je
svét dlouhych tichych noci, b&hem nichZ je slySet snézeni a drobny praskot elektrickych
vybojti ve vzduchu. Dlouhy obzor, vyplfiujici rozlehld snéhové pole, je idedini kulisou pro
Taylorovy magické hrétky.

recenze CD |

Ctyfi roky stard kolaborace Williama Basinského a Richarda Chartiera vychézi na znacce
Line, sublabelu 12k. PfedevSim Basinski je tésné spjat s zanrem ambientu, a jeho Ctyf-
dilnd saga The Disintegration Loops pFedstavuje jeden z vrcholli ambientniho proudu
21. stoleti. Andélské smyCky na recenzované desce vSak ustoupily do pozadi. Presto si
zamyslenych poloh uzijeme plnymi hrstmi. Oba muzikanti si vzajemné nabidli ke zpraco-
vani materiél ze zacatkd svych uméleckych kariér (Basinski Gryvky z roku 1981, Chartier
kousky o dekddu mladsi) a s pomoci starého syntezatoru Voyetra 8 je pretvorili do nové
podoby — dvou masivnich, staticky hlukovych monolitd. | tyto balvany maji ovSem své
bohaté zahyby a na povrchu ryhy s mozaikami, vzniklymi dlouhodobym plsobenim pfi-
rodnich sil. Gim déle zam& pozorovatel sviij zrak na zkoumani téchto na prvni pohled
nezajimavych gigantd, tim vic miZe byt nakonec fascinovan ,dobrodruzstvim“ pfi roz-
kryvani detaild tvrdé hmoty, zjevujici nové a nové, dfive neviditelné ornamenty. Plvodni
dvojice skladeb je v reedici rozSifena o tfeti téma, vzniklé z Chartierovych hudebnich
element(i z let 1993 a 2006 a Basinského zdklad{ z roku 1997. Basinského pohled na
véc dostal pfednost jako vychozi verze, zatimco repriza je mixovana Chartierem. Jemnd
komorni hlukarina si fikd o soustiedény poslech (nékteré momenty CD jsou velmi tiché),
jenz by mél zastavit Cas k netradicni nesektarské meditaci. Meditaci (post)moderni,
vychézejici z industridinich kofend primyslové doby. Pavel Zelinka

Schloss Tegal: The Myth Of Meat
Tegal Records (www.schlosstegal.com)

Americky projekt Schloss Tegal je uz nékolik let soucdsti prazské industrialni scény, pro-
toze Richard Schneider travi ve stovézaté matce mést vétSinu svého Casu. Na rozdil od
jeho Zivych vystoupeni, majicich ¢asto blizko az k dark ambientu, je posledni album The
Myth Of Meat hodné industridIni. Uvodni skladba Death Car Display sice nabizi navrstve-
alu. Hned druha skladba Cannibal Communication predvadi mnoZzstvi dilenskych ruchd,
vzdalenych Gderd, skipotl a fezavych zvuk( doplnénych hlasy. Skfipavé ptaci zvuky
nakonec prevéaz a zdlrazni enervujici napéti, které by mohlo slouZit jako soundtrack
k preventivnimu masovému vybijeni ptak kvili nebezpeci Siteni viru H5SN1. Ke kofenim
industridlu se vraci Urban Funk Campaign, jiz dominuje rytmus v podobé smycky klo-
pytavych preryvanych tderd, které piisobi hrozivé a neliprosné — s timto rytmem nelze
splynout, nelze se mu podfidit, Zije vlastnim Zivotem tovarni brutality.

Prvni tfi skladby vymezuji zabér alba, i kdyz The Long Pig se smyckou pipéni digitélnich
her a rychlym tukanim na pozadi hlasi mifi aZ na pomezi mezi radikalnim minimalismem
a ambientnim house. DalSi skladby jiz mozaiku jen doplfiuji, aniz by sklouzly do pustého
opakovani. Panic Man dokazuje, Ze ze vytvofit atmosféru zkosti za pomaoci velmi dspor-
nych prostiedké. Uderti je jen par, hrizu ale nahani zkrouceny, skfipavé plactivy zvuk
v pozadi, dopInény obCasnymi Sumy, kroky a nesrozumitelnymi hlasy. Skladba by mohla
dokonale poslouzit jako soundtrack ke Kafkovu Kdrnému tdboru, protoze posluchat jen
Ceka, kdy i on se stane obéti netiprosné maSinérie nepravidelné se opakujiciho seskupeni
tider(i. Podobné plisobi i abstraktngj$i Mes’haf | Resh, zakon¢end pouze zvuky zvirat
odsouzenych k porédZce. Custom Slaughtering je pak dlikazem, Ze i ambient postaveny
na Sumech nemusi byt bandini a miZe splynout s napétim.

The Myth Of Meat potvrzuje kvality projektu, ktery se na scéné pohybu-
je uz pres patnact let. Napomohlo tomu silné téma alba, kdy se jatka stala sym-
bolem muceni, ale také vétSi vyuZiti sampli (stylové pofizenych na plzefi-
skych jatkdch), které nahravku ozivily a daly ji prostor, jaky néjakou dobu
chybél zivym vystoupenim Schloss Tegal (tyto koncerty se nesly v duchu ambi-
entnich Sumi pfechazejicich v brutdini noise; na albu na to upomind v kontex-
tu celkem nadbytecny zavérecny kus BTK). Alex Svamberk
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Thomas Buckner: New Music for Baritone &
Chamber Orchestra
Mutablemusic (www.mutablemusic.com)

Americky barytonista Thomas Buckner patfi po tfi deka-
dy k vyznamnym interpretlim v oblasti soudobé hudby.
Za tu dobu vznikla fada kompozic napsana pfimo pro
néj. Na CD New Music for Baritone & Chamber Orches-
tra se predstavuje ve tfech stylové odliSnych skladbach,
v nichZ jej doprovazi S. E. M. Ensemble, zaloZeny Pet-
rem Kotikem. Luminescence Anney Lockwood vytvari
v dlouhych ténech a impresionistickych vindch zvuko-
malbu mofskych vin, kubanska skladatelka Tania Le6n
se ve skladbé Canto naopak odddvd rychlym zménam
ndlad a vyraznéj$im rytmm. Conceptuality/Life Petra
Kotika na text R. Buckminstera Fullera kombinuje tivahy
0 zkoumani atomil s donekonecna plynoucimi melodie-
mi nastroji do ptisobivého celku. MK

Skyphone: Avellaneda
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient.cz (www.ambient.cz)

Ale ano, klubové instrumentdlky s praskajicimi
vinylovymi samply dédnského tria jsou nakonec napa-
dité... — ale od Rune Grammofon jsme zvykli na hud-
bu, kteréd je vic nez ornament a chilloutovy offbeat,
co ma bliz k produkci Morr Music. Proto snad tro-
cha zklamani. Do kavarny 21. stoleti je vSak hudba
zlehka ,poskrabanych a naruSenych digitalnich zvu-
ki“, jak fikaji autofi, vyplf, jakou bychom si dali
libit. Kytara nebo melodika se tu prolinaji se soft-
warem powerbooki, repetitivnost ani lyrické melodie
nikdy nenabudou v meandrech promén zcela uréu-
jici role. Avellaneda je jméno spisovatele, ktery po
Cervantesovi dopisoval Dona Quijota. PK

Angel: Kalmukia
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Kapela s nazvem tak otfepanym, Ze musi byt uvadén
spolecné se cleny projektu zanesenymi do zavorek (llpo
Vaisanen, Dirk Dresselhaus a Hildur Gudnadottir). Nebyt
posledné jmenované, klasicky Skolené cellistky, ktera
opustila indie-popovou skupinu Mdm z diivodu nedo-
statku Casu, ktery kapela ukrajovala jejimu hlubokému
zajmu o nastroj, $lo by o Zanrové standardni, ¢tyrsklad-
bovy drone s hugici kytarou. Hildur Gudnadéttir ovSem
disponuje takika zazracnou schopnosti smést vSechny
kytary pod stdl a melancholickym violoncellem nastoluje
jinou poetiku, jeZ cerpa z lidovych motivii Skandindvie.
Distorzované kytary se neuroticky nadechuiji, cello k nim
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kolmo naléha a narusuije jejich statiku. To probihé od zacat-
ku do konce alba, a kdyZ odezni Ctvefice skladeb, ¢lové-
ka popadne touha slySet to znovu. JS

Satan Is My Brother: Satan Is My Brother
Boring Machines (www.horingmachines.it)

Na mésto prsi, jazz je misty free, jindy zkratka pomaly.
Pozoun a saxofon Ikaji v unisonu, baskytara a bici decent-
né, koktejlové groovuiji. Padd tma, z oken, ulic a priichodl
se ozyvaji hlasy chodc(, stroji, radii, televizi i mnohem
zahadngjSich bytosti a véci. Obc¢as prehlusi hudebniky,
jindy se s nimi spoji v neocekavané konstelaci. Na svété
je ¢ernobilo, nebo spiS zcela noir. ltalska skupina Satan Is
My Brother mé v hudbé réada cinematicnost, Casto hraje
k filmim, které sama vytvari, a na ¢erném CDR v éerném
obalu vydala vynikajici pilhodinové album. PF

0Osso Exotico + Z’EV
Crouton (www.croutonmusic.com)

Zivouci legendu industridlni scény, kterd mimo jiné byla
hlavnim ldkadlem PraZského industridlniho festivalu v roce
2005, kdy Slo o stfedoevropskou premiéru, snad netfe-
ba predstavovat: Z'EV, vlastnim jménem Stefan Weisser
(*1951). Jeho spolecné album se tfemi €leny portugal-
ského avantgardniho uskupeni Osso Exético je skoupé na
jakékoli informace kromé hudby samotné (jak je tomu u té-
to skupiny zvykem). Pétactyricetiminutovy kus mizZeme
s trochou fantazie pojmout jako hudebni zdznam inicia¢ni-
ho rituélu a jakoZto klasicky pfechodovy ritudl si jej rozdélit
na tfi ¢asti, zde zhruba patnactiminutové. Pro prvni z nich je
charakteristickd masa valivych drones tvofenych varhana-
mi, kytarovym vazbenim a rytmickym vrstvenim Z'EVovych
hypnotickych perkusi a bubnu. Tento nekompromisni, az
psychedelicky atak vyusti do druhé, svého druhu liminalni
faze. Témér naprosté ztiSeni vSech aktérti prechdzi ve velmi
pomalé a nerytmické Susténi metlicek a Gisty vysokofrek-
vencni zvuk. Pozdéji dojde i na gongy a stupiujici se var-
hanni tony. Ve treti ¢asti nastavd opétné zvySeni rytmiky,
dynamiky a tempa a po krat$i viné Cisté perkusivni ¢asti se
na zavérec¢nych osm, devét minut pridavaji varhany (pfipo-
minajici prvni, tzv. odluCovaci ¢ast). Zavér desky tak uzavi-
ra kruh a ritual se naplfiuje fazi opétovného slouceni — jen
ten iniciovany uz vi vic nez na zacétku. .. PV

Heaven And: Sweeter As The Tears Roll By
Staubgold (www.staubgold.com)

Pod novym nazvem operuji stafi znami: vyrazny bubenik
Tony Buck (The Necks), kytarista Martin Siewert (Trapist,
Efzeg, The Year Of), ve dvou skladbach péje neubautenov-

sky Alexander Hacke. Rytmus a puls je tu hodné vyrazny,
skupinu doplfiuji je$té druhy bubenik a baskytarista. Kdyz
z paralelniho tepu a proménlivych dron(i vyvie postrockovy
free jam (Bring Back Those Happy Days), je to plsobivéj-
$i nez Hacka(v Zanrové hororovy prednes (v Prince Priest
pod nim Siewert tdruje lap steel). Volni improvizatofi se
vraceji k pisni a Zanru: béhem vétSiny padesatiminutové
stopaze umeéji rychle akcelerovat do zbésilych poloh, hrét
zrale a pfitom neotfele, byt naladovi a pfitom vic nez emo-
tivni. Ze Siewerta roste evropsky Marc Ribot. PK

Painting Petals On Planet Ghost: Fallen Camellias
A Silent Place (www.asilentplace.it)

Druhé album jednoho z etnych piileZitostnych projekti
improvizatorského dua My Cat Is An Alien. Casta spolu-
pracovnice a manaZerka dua Ramona Ponzini si s bratry
Robertem a Mauriziem Opaliovymi zahréla a zazpiva-
la i v seskupenich Praxinoscope a Black Magic Disco.
Pétatficet minut alba Fallen Camellias se vyrazné lisi od
vinylového debutu trojice a je ovlivnéno Ramoninym
pobytem v zemi vychézejiciho slunce. Jeji jasny zpév
poezie japonské bdsnifky Akiko Yosano (1878-1942)
doprovazi poklidné vybrnkavani akustické kytary, cinkani
zvonki, obcasny akordeon, terénni nahravky a decentni
elektronika. Psychedelicky opar My Cat je zde spiSe
sporadicky, vSichni tfi hudebnici slouZi jedinému cili
a dosahuji tak ponékud barvotiskového a naivistické-
ho, ale velmi libé znéjiciho vysledku s dokonalym citem
pro Gistotu vyrazu zejména v lichych z péti ¢isel. Druha
a Ctvrtd skladba jsou ty experimentalnéjsi. PF

Christ.: Blue Shift Emissions
Benbecula (www.benbecula.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Label Benbecula je jednou z bast anglické indie elektroni-
ky a jeho hlavnim umélcem je Chris Horne alias Christ..
Je to zaryty tradicionalista. V dobé, kdy dlouholeti lapto-
péri ve velkém objevuji kouzlo akustickych nastrojd, on
zlistava piné na syntetické cesté a jako dilkaz predklada
své druhé dlouhohrajici album Blue Shift Emissions.
Jedendct instrumentdinich skladeb cti vSechna pravidla
Zanru: preferuji stfedni tempa, koketuji s mirné archaic-
kym zvukem a la Boards Of Canada a s melancholickou
naladou, tak typickou pro tento Zanr. Christ. se neunahlil,
a i kdyzZ prisel s tradiéni hudbou, diky Gtyrleté tvrdé selekci
vyloZil na stdl vyhradné silné karty. Pz

Kapital Band 1: Playing By Numbers
Mosz (www.mosz.org)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
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Bubenik Martin BrandImayr (Radian, Trapist, Polwech-
sel) ma vytecné dekonstruktivni spady a je schopen
skvélych zvukovych barev; tohle ptlhodinové album
je ale svérazné. Jeho stfedni ¢ast tvofi ¢tvrthodinovy
zéznam hukotu videriské noci, lehce kolorovany pfi-
danym zvukem. Pfed nim a po ném tu jsou rytmicky
pulsujici postminimalistické improvizace. Prvni konéi
stfidmym sélem vSemoznych Brandimayrovych bicich,
nepise, bud je tedy album néco jako vtip Nicholase Buss-
mana (vdéiho ¢lena dua), nebo nevime. Berlinsky muzi-
kant a kurator Bussman mival milou avant-kapelu Ich
schwitze nie, jeho projekty z posledni doby jsou vesmés
duchem staré a koncepci nijaké. Plati to i o Kapital Band
1, ktefi u nds vystoupili na Alternativé. PK

Shulamit Ran: Legends / Violin Concerto
Albany Records (www.albanyrecords.com)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Dvé orchestralni kompozice z pera Shulamit Ran, skla-
datelky narozené v lzraeli, ovSem vice neZ tficet let
onalistického, predevSim k pozdné romantické hudbé
odkazujiciho proudu, ktery ma v Americe stile pevné
zézemi. Dvouvété Legendy z let 1992-93 nesou heroic-
ky charakter, v jejich dramatické vystavbé si Ize snadno
predstavit mySlenkové pochody i Zivotni situace blize
nespecifikovaného romanticky ,rozevlatého“ hrdiny.
Houslovy koncert, jehoz tfi ¢asti vznikly v letech 2002-
03, je oproti tomu spiSe poeticky. Obé skladby maji na
vydané nahrdvce $tésti na provedeni (Chicago Sympho-
ny Orchestra s dirigentem Danielem Barenboimem resp.
houslista Ittai Shapira a BBC Concert Orchestra pod tak-
tovkou Charlese Hazlewooda), které podtrhuje cit Shu-
lamit Ran pro pisobivé orchestraini barvy. VM

voice_electronic duo: ved
Monotype (www.monotyperecords.com)

Jemny divéi hlasek ve spojeni s elektronikou je v oblasti
na pomezi elektronického popu a experimentalngjSich
zvukovych snah oblibenou kombinaci, ktera s sebou
ovSem nese hrozbu kli$é. Dvojici Zosia Esden a Mar-
cin Dymiter se na albu ved dafi vyhybat se Uskalim
se stfidavy Gspéchem. Tam, kde ziistavaji u pisfiové
formy, je to snad az pfili§ nézné a zasnéné (ackoliv se
polstina v textech pfijemné poslouchd). Ve chvili, kdy
se hlas stane jednim z ndstroji v mixu, kde se elek-
tronika misi s jazzovymi naznaky, je vysledek mnohem
silngj$i a hudba se posouva o stupeil nad kategorii
Lkulisa pro moderni bar”. MK

Fredrik Ness Sevendal: No Foly Bow
Humbug / Apartment (www.apartmentrecords.com)

Norsky kytarista Fredrik Ness Sevendal plsobi na
severském nezavislém kolbisti jiz nejméné deset let.
Spolupracoval s Acid Mothers Temple, Zeni Geva,
Cranes nebo Lasse Marhaugem, hral v Kobi, DEL,
Slowburn a dalSich formacich, zkratka zasahl svou
aktivitou do ohromné vyrazové $ife od lo-fi popu az
k improviza¢ni avantgardé. Pfes to pfese vSechno
mu debutova dlouhohrajici deska vysla teprve na
konci minulého roku. Zakladem jeho sélovych kom-
pozic obycejné byvaji kytarové stény a hluky v rGz-
nych stadiich transformace. Nejinak tomu je i na No
Foly Bow. K hlukovym pefinam vSak pfidava nervné
poletujici kytarové linky, fadu klouzavych, ziejmé
smyccem hranych linii, jez jinak avantgardni hudbu
nesou az do naruce norskeé tradice. PZ

Sonic Systems Laboratory
Split Records (www.splitrec.com)

Drones, mikrotonalita, rotujici disky, pali¢ky, obrovska kon-
centrace v textufe a hlavné dva vibrafony. SSL (Dale Gor-
finkel a Robbie Avenaim) vydali vioni dvaatficetiminutovy
bezejmenny track. Nebyt popiskti na bookletu, téZko by ¢lo-
vék poznal, o jaké hudebninastroje jde. Nenito vSak dilleZité.
Staci se jen pohodIné usadit a nechat se unaset dlouhymi
tony, které kromé pocatecnich okamzikil v dosti nepiijem-
nych vySkéach (tvofenych rotujicimi disky pfikladanymi na
kovové platy) vytvareji sonicko-exploraéni seanci, jez se
nebrani ani rytmickému pulsu. V nékterych momentech do-
jdeina ,standardni“ uZiti palicek, v posledni tfetiné skladby
zaslechneme dokonce i zvuky (vzdalengé) pfipominajici vib-
rafon, jak ho zndme z lidovych Skol uméni. PV

Jim 0’Rourke / Akira Sakata / Yoshimio: Hagyou
Phantom Sound & Vision

Neéktefi lidé prekvapuji svymi mutacemi a proménami
vlastni hudebni osobnosti tak €asto, Ze uZz vlastné ani
prekvapit nemiZzou. Kmotr hudebni avantgardy, noisu,
indie popu a rocku, producent a umélec kazdym coulem
Jim O’Rourke svého ¢asu pobyva v Japonsku — miiZe se
tedy nékdo divit, Ze natocil kolaboraéni album s Silenym,
skrz naskrz asijskym zpévdkem Yoshimiem a nechal se
doprovodit trumpetistou Sakatou? Vysledkem jejich spo-
lupréce je pétiskladbové album, které se nese v tradicich
avantgardy (neni to oxymoron?), saha do hlukovych jis-
ker, improvizovaného piana, divokych dechovych erupci
a zpévu, ve kterém se odréazi skutecné Japonsko se vemi
jeho protiklady. Je to vybu$né a zabavné, mozna nepfi-

li§ objevné, coZ ale nemusi nutné vadit. Staci potéSeny
iSklebek, ktery vdm nékteré zvukové permutace zarucengé
nasadi na jinak zachmufeny oblicej. JS

Box: Studio 1
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient.cz (www.ambient.cz)

Vibec poprvé mam pocit, Ze styl kvarteta Supersilent
prevzal nékdo jiny. Kvarteto zkuSenych hudebniki se
se$lo ve Skandinavii kvdli Zivému hrani s jakymsi per-
formerem, ¢imZ se snad poprvé na nahravce protnula
,Rune-scéna“ s newyorskym zornovskym dowtownem.
Sledujme obsazeni: Raoul Bjorkenheim, kytara (Scorch
Trio); Trevor Dunn, baskytara (Mr. Bungle, Fantomas, John
Zorn); Stéle Storlgkken, kldvesy (Supersilent, Humcrush);
Morgan Agren, bici (Zappa’s Universe). Freerockovy let
paralyzuji Storlgkkenovy mimoharmonické syntezatory,
po opdjeni rytmem jsou tu vpadlé stinné rokle bez bea-
tu. Subbasy jako dno pytle, kupodivu z nich Ize povstat

Vetrelce. Nebo asponi H. R. Gigera. PK

v Ore: Birthday Of Bless You
Not Not Fun (www.notnotfun.com)

Jack-O’-Lantern -> bludicka, svétélko nad baZinou.
Bludna a bloudici kapela s ironickym nazvem Jackie-0-
Motherfucker vnesla do vod divného folku zpétné opra-
Sovani lidovych pisni, stejné jako neurvalost a volnost
— zpévacka Inca Ore, kterd rozhazuje sélova alba po
hrstech, se uvedla v jejim stfedu coby umélkyné hrajici
na oba poly, utrZend z fetézu, ovSem zérovefi schopna
meditovat za pochodu. Kolaboraci s projektem Lemon
Bear’s Orchestra zahrdla na disonantni strunu noisu,
Grouper zase zatan¢ila po hladiné piisobivého, zpétno-
vazebného pisnickarstvi. Sélovym albem Birthday Of
Bless You pokracuje v tendenci naértnuté na zminéném
splitu — ozyvaji se kostelni zvony rozméacené v Sumu,
zacykleny hlas deklamujici téZko rozpoznatelnd slova,
obdas zaduni potopend elektricka kytara. Nazev jedné ze
skladeb — Everlasting Fountain — ostatné nejlépe cha-
rakterizuje snahu, kterou Inca Ore zjevné ma: nabourat
jistotu posluchace, vecpat mu do uSi omamné latky
a navzdy uvrhnout do prostor(, kde nic nefunguje tak,
jak md, a pisefi miiZe byt stejné tak dobfe smrtici ndstroj
divné choroby, jako nevinnd hracka. JS

MK - Matéj Kratochvil, PK - Pavel Klusék,
JS - Jifi Spicdk, PF - Petr Ferenc, PV - Petr
Vrba, PZ - Pavel Zelinka, VM - Vitézslav Mike$
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