| editorial

Vazeni a mili ¢tenafri,

kdosi kdysi prohlasil, Zze psat o hudbé je jako tan-
¢it o architekture. Neni mi znamo, zda jiz nékdo
zatancil o prazském Tancicim domé nebo zda se
nova budova Narodni knihovny do¢ka, kdyz ne rea-
lizace, tak alespon baletniho zpracovani, nicmé-
né rada literatd véech moznych zanr prfed hudbou
necouvla. Pocit, Ze je zhola nemozné prevést zvu-
kovy zazitek do slov tak, aby nékdo jiny na zakladé
Cetby téch slov ziskal alespon pfibliznou predsta-
vu o tom, co jsme slySeli, zname, myslim, vSichni,
kdo mame tuto ¢innost v popisu prace. A to piSe-
me o hudbé, kterou za nas kdosi jiny slozil a zahral,
nemusime si ji tedy vymysSlet. Naproti tomu fada
spisovatell vytvorila hudbu, ktera neexistuje nikde
jinde, jen v jejich slovech. A presto na ¢tenare Casto
pusobi stejnou silou jako ta skute¢na. V tomto Cisle
nabizime nékolik variant toho, jak takova imaginarni
hudba muze vypadat. Samozfejmé se na radu auto-
rt imaginarni hudby nedostalo, a tak dva z nich pfi-
pomefime alespon skrze zlomky:

,Jeceni a kvileni té zoufalé violy bylo stéle hla-
sit&jsi a divocejsi. Hra¢ byl promaceny zlovéstnym
potem a zkrouceny jako opice a stale pritom nepfi-
cetné hledél na zastfené okno. V jeho Silenych melo-
diich jsem témér vidél stinové satyry a bakchantky,
blaznivé tancici a vifici v kypicich propastech mra-
¢en, koure a blesku. A pak se mi zdalo, Ze slysim
ostrejsi, klidnéjsi tény, které nepochazely od violy —
klidnou, zamérnou, cilevédomou Zertovnou melo-
dii z dalekého Zapadu.“ (Howard P. Lovecraft: Hud-
ba Ericha Zanna).

»Skladba trvala uz pual hodiny, a at jsem sebevic
zatajoval dech, nikde jsem neslySel Zadné tony kla-
viru. Neni téch zdi, za kterymi sedi klavirista, tolik,
Ze ze skladby, kterou hraje, neusly$im vibec nic?“
(Michal Ajvaz: Prazdné ulice)

Pfijemny imaginarni poslech
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Ochranny svaz autorsky opét udilel
své ceny, respektive oznamoval, koho
si v roce 2007 nej¢astéji volili rozhla-
sovi i koncertni dramaturgové ¢i lidé
stahujici si mobilni vyzvanéni. V oblasti
popularni hudby se nedélo nic prevrat-
ného, politicky vyvazené pusobilo, ze
pro ceny v riznych kategoriich si pfiSel
Daniel Landa i Radoslav Banga z Gip-
sy.cz (ten v kategorii ,Nejuspé&snéj-

Si mlady skladatel popularni hudby®).
Doslo i na kategorie, u nichz nerozho-
dovala chladna rfec€ Cisel, a tak v jedné
z nich byl do tzv. Zlatého fondu OSA
zapsan také Miloslav Kabela¢ (1908-
1979), jedna z nejvyraznéjsich sklada-
telskych osobnosti c¢eské hudby dva-
catého stoleti. Dvé ¢asti z jeho Osmi
invenci pro bici nastroje v podani sou-
boru bicich nastroji z Hudebni fakul-
ty Akdemie muzickych uméni vytvofily
hudebni doprovod prvni ¢asti predava-
ciho vecera, jenz se konal v prostoru
La Fabrika v prazskych HoleSovicich.
Rytmicky vyrazna a nikoliv jednodu-
cha Kabelda¢ova hudba hezky kontras-
tovala s ostatnimi produkcemi, kte-

ré byly béhem vecera ke slySeni: 4TET,
Precedens, Karel Gott (doprovazen jen
klavirem a v evidentné dobré formée).

A kategorie ,nepopularni hudby“? Nej-
Uspésnéjsim skladatelem a autorem
medialné nejhrané&jsi skladby (Sun set
suite pro smyc¢cové kvarteto) se stal
Lubo$ Sluka, zivé se v lonském roce
nej¢asté&ji hral Song for David St&pana
Raka a nejhranéjsi zahrani¢ni skladbou
byl — vcelku prekvapiveé, jelikoz nejde
o dilo kdovijak libivé — Krzesany Woj-
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ciecha Kilara. Ale abychom se netvafrili
jako pozorovatelé z povzdali: casopis
HIS Voice se stal partnerem kategorie
»Nejuspésnéjsi mlady skladatel vaz-
né hudby“ a tato cena, spolu s financ¢-
ni odménou byla pfedana Slavomi-

ru Hofinkovi. S nim, pfesnéji s jeho
skladbou Pour mon Berger, se nasi
¢tenafi mohli setkat na CD Komorniho
orchestru Berg, pfilozeném k leto$ni-
mu prvnimu ¢islu HIS Voice.

editor dvojstrany:
Matéj Kratochvil

Slavomir Horinka na predavani cen OSA

demagogickému diktatu komeréné ori-
entujicich se radnich. Petici podepi-
suji (nejen) hudebnici z celého svéta,
kterym neni Ihostejny osud srdce jiné
hudby ve Francii. (Petr Vrba)

Experimentalni kultura ve Francii je
v nebezpeci! Radni ne mésta prazské-
ho, ale Vandoeuvre les Nancy, se roz-
hodli postavit proti plvodni politice
a vetovali jiz odsouhlasené rozhodnuti
podpofit Scéne National de Vandoeu-
vre (Centre Culturel André Malraux),
a svym rozhodnutim tak nyni vyvolali
mezinarodni protestni akci. ,Ufiznout*
nékolik miliond z rozpoc¢tu ze dne na
den? Zadny problém, to umi zastupi-
telé nejen v Praze, ale i v Nancy. Do-
jde-li k naplnéni aktualniho rozhod-
nuti socialistickych prfedaku v Nancy,
je v nebezpeci nejen narodni diva-
dlo, ale i nejvétsi francouzsky festi-
val jiné (¢i chcete-li neakademické)
hudby Musique Action. Scéna, kte-
ra ro€né podporuje circa tficet pavod-
nich inscenaci a projektd s mezina-
rodnim rozsahem, a déla to uz zhruba
pétadvacet let, se tak najednou oci-
ta v krizové situaci. Komu neni osud
jakékoliv, jen ne stadni kultury lhos-
tejny, necht navstivi stranky http://
ccam.mollo.fr/ a pfipadné svym pod-
pisem podpofi bojujici umélce proti

Globalni oteplovani dorazilo i do ope-
ry. To prosim neni Zert. Slavnéa scéna La
Scala v Milané oznamila, ze pro sezénu
2011 objednala operu podle knihy Ala
Gorea (respektive filmu Davise Guggen-
heima) NepohodIna pravda. Globalni-
ho oteplovani, které je oblibenym téma-
tem verbalnich prestrelek politikd, védcl
i vSech ostatnich, se chopi italsky skla-
datel Giorgio Battistelli, v soucasnosti
umelecky feditel divadla Arena ve
Veroné.

Ackoliv béhem 20. stoleti vznikly
opery na dosti zvlastni naméty, Nepo-
hodlna pravda je na prvni pohled sku-
te€¢né neoperni téma. Ale Battistel-

li (ro€nik 1953) ma s prevadénim filmua
do hudby své zkuSenosti. V jeho kata-
logu najdeme zpracovani Pasolini-

ho filmu Teorema i Feliniho Zkou$ku
orchestru. V sedmdesatych letech pro-
Sel kompozi¢nimi seminari Karlhein-
ze Stockhausena a Mauricia Kage-

la a dédictvi evropské avantgardy se
nikdy nezrekl. Bude zajimavé vidét

a slySet, jak to vSechno pujde dohro-
mady. Objednavka jiz vyvolala reakce:
John Tierney z New York Times sepsal
fiktivni dopis, v némz Battistelli odpo-
vida Goreovi na jeho vytky k podo-

bé opery. ,Libila se mi vaSe myS$lenka,
aby tony arie odpovidaly grafum tep-
lot a koncentrace CO2, vysledné melo-



Esbjorn Svensson Trio

die ale nebyly zdarilé. A nepodarilo se

mi nalézt Zadného tenoristu ani baryto-
nistu, ktery by néktery z téch grafu byl
schopen zazpivat.*

Léto je Casem festivald, byt za témi
zajimavymi je tfeba kousek popojet. Tre-
ba do rakouského Nickelsdorfu, kde se
bude konat dalsi ro¢nik festivalu Kon-
frontationen (15.-20. 7., www.kon-
frontationen.at) vénovaného predevsim
improvizované hudbé. Vystoupi napfi-
klad klaviristka Elisabeth Harnik s kon-
trabasistkou Joélle Léandre a gramo-
fonistou eRikm, saxofonista Roscoe
Mitchel s velkym ansamblem, Yannis
Kyriakides, The International Nothing
neboli klarinetisté Kai Fagaschinski
a Michael Thieke, dalSi hra& na gramo-
fony dieb13 v duu s hlasovym experi-
mentatorem Philem Mintonem, Thomas
Lehn nebo Otomo Yoshihide. Kousek
proti proudu Dunaje, v Kremsu cili Kre-
mzi, probéhne Glatt&Verkehrt (17.
7.-27.7., www.glattundverkehrt.at)

s programem citelné geograficky rozkro-
¢enym. Le Trio Joubran z Palestiny, Min-
Wu-Xu - tfi hudebnici kombinujici €inské
tradi¢ni nastroje s elektronikou, Svycar-

sky bubenik Pierre Favre, fecka zpévac-

ka Savinna Yannatou ¢i brazilsky skla-
datel a klavirista Benjamin Taubkin.
Stale jesté v Rakousku, byt namis-
to dunajskych brehu ve stinu alp-
skych strani, se odehraje Jazzfestival
Saalfleden. Na ném bude vedle ,nor-
malniho® jazzu ke sly8eni i nemalo sty-
lovych ukroku a slibnych kombinaci.
Jednou z nich by mohlo byt spojeni sku-
piny Heaven And (zeitblom - basa, Mar-
tin Siewert — kytara, Tony Buck - bici,
Steve Heather - bici, perkuse, marim-
ba) s hostujicim Alexanderem Hackem
z Einstlirzende Neubauten. Trumpetis-
ta Dave Douglas zorganizoval poctu
Donu Cherrymu a spole¢né s dalsi-
mi (mimo jiné se objevi basista Hen-
ry Grimes nebo bubenik Hamid Drake)
prfipomene jeho Symphony for Impro-
visors z rou 1966. Raz Mesinai s pro-
jektem Badawi pfinese smés akustic-
kych nastroja a elektroniky, orientalnich
nazvukut i dubu, britsko-norsko-rakous-
ka spoluprace svede dohromady saxo-
fonistu lana Ballamyho, bubenika Tho-
mase Strgnena a laptopového kytaristu
Christiana Fennesze.

zamifit do némeckého Darmstadtu
(www.imd.darmstadt.de), kde se budou
konat jiz ¢tyficaté ctvrté Mezinarodni let-
ni kursy nové hudby a s nimi spojena fada
koncertll. Program protina déjiny moderni
hudby za poslednich pét desetileti a nabi-
zi fadu premiér autort mladsich i starsich.
Za skladatele: Isabel Mundry, Pierluigi Bil-
lone, Olga Neuwirth, Gyérgy Kurtag, Brian
Ferneyhough, Klaus Lang, Vykintas Bal-
takas. Za interprety: Ensemble Modern,
Neue Vocalsolisten Stuttgart, Arditti-Qu-
artet, Ensemble Recherche. Darmstadt
mozna jiz nema pro hudebni déni tako-

vy vyznam, jaky mél v Sedesatych letech,
ale stale toho tam je ke slySeni dost zaji-
maveého.

Pokud se chcete podivat spiSe na kon-
certy, pfi nichz se hraje z not, mlzete

Ve véku C&tyficeti Ctyr let zemrel 14.
¢ervna pfi potapéni v mofi nedaleko
Stockholmu Svédsky jazzovy klaviris-
ta Esbjorn Svensson. Jeho triu EST,

v némz s nim pusobil kontrabasista Dan
Berglund a bubenik Magnus Ostrém

a které fungovalo patnact let, se dafi-

lo zasdhnout publikum za hranicemi jaz-
zovych kruht a sklizelo uspéchy kritické
i komercni. Recenzi alba Viaticum najde-
te v HV 4/05.

His Voice 04 /2008 3



| aktualneé

Text: Karel Vesely

Rika se o nich, Ze jsou nejpomalejsi kapela v Evropé, a hudba Monarch! opravdu pfipomina prochazku po &erstvé rozlitém asfaltu. Francouz-
ska odpovéd na extrémné pomaly doom metal si libuje v monolitickych riffech zahranych v hlemyzdim tempu a nekoneénych zpétnych vaz-
bach. U mikrofonu stoji drobna kifehka divenka, ktera vydava skreky, z nichz vam béha mraz po zadech. A také nesmime zapomenout na fasci-

naci postavi¢kou Hello Kitty z japonskych animovanych serialu.

Kvarteto z méstecka Bayonne ve francouzské &asti
Baskicka se dalo dohromady v roce 2004. Ve stejném
roce vydali bezejmenny debut na Spanélské znaéce Thro-
ne Records. DvojCD se tfemi skladbami jednozna¢né udalo
smeér, kterym se Monarch! ubiraji dodnes. Vitr inspirace vane
od Earth, Thor’s Hammer (prvni podoba pozdéjsich Sunn
0))), Corrupted, Khanate ¢i ranych Boris, nicméng je tfeba
dodat, Ze jsou nesnesitelné pomali i pro lecjakého otrlého
fanouska avantgardniho doom metalu. Akordy jsou skute¢né
tak daleko od sebe, Ze az zapomenete, ze vibec maji spolu
tvofit néjakou melodii. Jejich koncerty jsou extrémnim z&zit-
kem, pfi némz se lavina zpétnych vazeb pozvolna snasi na
posluchace a utapi je v neprostupné temnoté. Poznavacim
znakem Monarch! je drobna blondyna Emilie Bresson, kte-
ra do tapisérie kytarovych dronl vyluzuje démonické hrdel-
ni skfeky. Kdo ji neslySel, nikdy neuvéfi, Ze zrovna tato kreh-
ka bytost vlastni jeden z nejdésivéjsich hlast v extrémnich
metalovych Zanrech.

Az do loniského roku byli Monarch! vice & méné kultov-
ni kapelou pro hrstku posluchacut (jejich desky vychaze-
ly v nékladech 666 kusu). Viny vyrazné rozcefil az jejich split
s francouzskymi kolegy Elysiim. Zatimco grindcore uder-
ka vtésnala do Sesti minut ¢tyfi skladby, Monarch! potfebo-
vali pro svUj prispévek Amplifire Death March minut Sedesat.
Vyrazny prinik do povédomi svétového metalového underg-
roundu priSel poté, co se na americkém labelu Crucial Blast
(Nadja, Grey Daturas) objevila kolekce alb Speak Of The Sea
a Die Tonight vydana pod nazvem Dead Men Tell No Tales.
O francouzskych metalovych ,slimacich” se za¢alo mluvit
i v odlehlejSich krajich a nasledovaly EP splity s Grey Datu-
ras a Moss.

Jestli se Monarch! né&im vydéluji ze zastupu soucas-
nych drone/doom metalovych zombii, je to ur€ité smysl| pro
humor. Klidné si dovoli prvni track z alba Speak Of The Sea
nazvat ironicky We Are the Musicmakers, je$té déle jdou
v designu oballl svych desek. Détsky naivni maltvky srdicek,
duchu, hvézdicek ¢i lodi doplriuji na obalech desek tradi¢-
ni metalové propriety jako obracené kfize, které ovSem v idy-
lickych maltvkach pusobi velmi podivné. Zvlastni uchylkou
je pak fascinace postavickami japonské filmové spolecnosti
Sanrio, ktera se specializuje na animované filmy (a nasledné
reklamni produkty) s roztomilymi koci¢kami. Do jejich ,,staje”
patfi i snad nejznaméjsi asijska animovana postavicka Hel-
lo Kitty, ktera pry méa na tvorbu Monarch! nejvétsi vliv. Jak
hraji zadumcivi metalisté zamilovani do manga postavi¢ky
se mizete podivat 11. Eervence v prazském klubu Chateau
L‘Enfer Rouge na ulici Jakubské. |
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Text: Petr Ferenc

Brnénska skupina Ser un Peyjalero vydala tfi vynikajici alba a ziskala status legendy. Nyni se u prilezitosti dvaceti let od svého zaloZeni vraci

na pédia. Dva ze ¢ty comebackovych koncerttl jste jiz mozna vidéli, dalSi dva nas teprve ¢ekaiji.

Skupinu zaloZil v roce 1988 zpévak, kytarista, akordeonista a sklada-
tel Jifi Pejchal, dalSi oporou proménlivé sedmiclenné sestavy byla klave-
sista a zpévacka Mirka Hornova. Jednim ze ¢lend skupiny v jejim raném
obdobi byl i Roman Truksa, nynéjsi DJ Liquid A. Hudba Ser un Peyjalero
rozhodné nezaprela své brnénské korfeny a jeji podstatnou slozku tvofi-
ly fadné odsekavané elektrické kytary. Co v8ak skupinu délalo zajimavou
a jedinecnou, byla kombinace alternativné-rockového gruntu s popovou
citlivosti a odvahou zapojit trochu novoromantické rejstfiky klaves a hutné
harmonie akordeonu. Neobvyklé aranZze necekané obchazejici ustaleny
Uzus verze-refrén ponechaly napéti i nejnéznéjSim pasazim skladeb, kom-
binace muzského a Zenského zpévu nékdy méla skoro eroticky ucinek.
Neni divu, Ze si skupinu coby pfedskokany na své evropské turné vybra-
li Legendary Pink Dots.

Ser un Peyjalero debutovali v roce 1990 LP deskou Joint Is Better Than
Panzerfaust, udajné prvnim albem, které bylo v Ceskoslovensku vydano
vlastnim nékladem. Trochu je na ném jesté citit ovlivnéni novovinnou gro-
tesknosti, na jinych mistech, zejména v balade UT, je citit, Ze se skupina

roky mladsi album U (Panton) je na nékterych mistech ovlivnéno zkusenos-
ti's hudbou Legendary Pink Dots a jejich mistrovstvim v objevovani hranic
krfehkosti struktur t€sné pred rozpadem, jinde je zase trochu pompézni ve
stylu laibachovského industrialu. V roce 1995 vychazi vrcholné dilo skupi-
ny, album The Birthday’s Ignorance, na némz Peyjalero pfichazeji s nejkom-
paktnéjsi fuzi svych vychodisek: beze vsi pochyby rockové pisné v sobé
maji znepokojivou jemnost a neuchopitelnost. Tajuplné vyznéni alba pod-
poruje i obal s velkym okem na pozadi kolaZe propletenych muzskych tél.
Album sklidilo nadSené recenze, Peyjalero ale brzy po jeho vydani ukonéu-
ji ginnost. Céast sestavy s Pejchalem v &ele pokraduje v ginnosti coby Mare
Nigrum a v roce 1997 natocila triphopem ovlivnéné album Grape.

Od té doby se Ser un Peyjalero zjevili na pédiich jen v ramci miniturné,
které odehrali v roce 1996 pri pfilezitosti CD reedice svého debutu firmou
Black Point a jednorazoveé v roce 2004. Souc¢asné reinkarnace se odehra-
ly a odehraji na festivalech ValasSsky Spali¢ek a Krakor, na festivalu Unijaz-
zu v Boskovicich v patek 18. ¢ervence a 2. srpna v Sobésicich. Nenech-
te si ujit jednu z nejoriginalngjsich skupin, jaka v Cechéch a na Moravé kdy
pusobila.
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Sindre Bjerga

Nekontrolovany prutok zvuku

Uprostred Iéta do Prahy zavita norsky experimentalni hudebnik a $éf labelu Gold Soundz Sindre Bjerga. Své pojeti drone music predstavi

1. srpna v podzemnich prostorach zizkovského klubu Parukarka. Spoleénost mu budou délat domaci projekty Birds Build Nests Underground

a RUINU.

no s extrémné plodnou spolupraci s Janem M. Ilversenem, kte-
ra zapocala v roce 2003 a trva dodnes. Duo Bjerga/lversen ma
nyni na konté témeér padesat nahravek a k tomu je tfeaba pfipo-
¢ist mnoho bocénich projektt obou hracu i spoleénych kolabora-
ci s dalSimi hudebniky. Kromé toho, Ze hojné vyuzivaji vlastnich
znacek — Gold Sounds a TIBProd., kterou vede Iversen — vydava-
ji jesté u mnoha malych labelt po celé Evropé (mezi jinymi napf.
Carbon, Ruralfaune, Digitalis Industries nebo Absurd). Diskogra-
fie pak vzbuzuje dojem monstrézniho projektu vybudovaného na
opravdu obskurnich zékladech - jako by se snaZili zespodu, kli-
katymi podzemnimi norami obsadit cely vesmir, aniz by nad nim
ovSem prebirali kontrolu, protoze, jak fika Sindre Bjerga v inter-
view z roku 2007: ,NaSe nejlepsi véci jsou ty, na které jsme téemér
zapomnéli, a ob¢as se mi do rukou dostanou i disky, u kterych

si rfikam: ,Tohle fakt hrajeme my?‘“\ mnohém tento provoz pfi-
pomina situaci na americké noisové scéné, zejména vydavatel-
skou hyperaktivitu cd-r labeld, jako jsou Gods of Tundra, Ame-
rican Tapes, Hanson Records a dalSi. A pravé mezi vyhrocenym
egocentrismem a pokrocilou dezintegraci se ob¢as déji pusobi-
Ve VEci.

Tvorba Sindre Bjergy i tvorba dua Bjerga/lversen je sice ruz-
noroda, zanrové se pohybuje od ambientu az po noise (opravdu
drsnych poloh je vSak poskrovnu), ale minimalné dvé charakte-
ristiky maji takrka univerzalni platnost: jejich hudba je z 99% im-
provizovana a je zpravidla zaloZzena na dronech. Pfistupy obou
protagonistt se vedle toho, Ze je spojuje nechut k predpfipra-
venym hudebnim podkladim, také v lecéem lisi: Jan Iversen ma

za sebou zku$enost tvlrce laptopové hudby a i pfi zivém hra-

ni pracuje predevsim s elektronickymi zdroji zvuku; naproti tomu
Sindre Bjerga se specializuje na hru na ozvuéené objekty, pre-
parované nastroje a hudebni hracky a dodava vyslednému zvu-
smérem, anebo je naopak heterogenni a odstredivy, je to pravé
zvuk a jeho vlastni, byt tfeba nahodily vyvoj, co je motorem Bjer-
govych a lversenovych improvizaci: oba performefi rezignuji na
védomou organizaci v ramci tvliréiho procesu a nechavaji ho po-
kud mozno co nejvolngji plynout.

V Praze vystoupi Sindre Bjerga sam — o¢ekavejme tedy osa-
mélého muze, kleciciho uprostifed zméti kabell a dolujiciho pfi-
zracné zvuky nejspisS z omlacené elektrické kytary, sampleru,
zachrchlaného magnetofonu ¢i nékolika kust ozvuéeného ha-
rampadi. Sindre rad omezuje své vybaveni na naprosté minimum,
coz mu v8ak nebrani v tom, aby jakykoli zvuk oddané& nasledo-
val az na pokraj jeho moznosti. Co presné se béhem jeho impro-
vizace stane €i nestane, se neda predpokladat. Jisté je jen to, ze
pokud dojde k néjakému nec¢ekanému sonickému ,,uniku“, Sindre
Bjerga pro napravu nehne prstem...

Sindre Bjerga (nor), Birds Build Nests Underground (cz), RU-
iNU (cz)
1. 8. 2008, 21:00, Bunkr Parukarka
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Matthew Herbert zautoci v ¢ele bighandu

Po koncertu Matmos privita Praha dalSiho predstavitele konceptualniho samplingu, londynského Matthewa Herberta.

Na svych strankach se oznacuje za prisecik Karlheinze Stockhau-
sena a Aphexe Twina, jednomuzné Radiohead a Briana Ena jedna-
dvacatého stoleti. Budiz mu prano. Rovnéz produkoval nebo ales-
pon remixoval jména, jako je Bjork, John Cale, REM, Yoko Ono, Serge
Gainsbourg ¢i zpévacka zaniknuvsich popovych Moloko Roisin Mur-
phy.

Svij prvni koncert tento klavirista a houslista odehral se samplerem
a pytlikem chipst. Objevovani moznosti samplingu ho pfivedlo k hlu-
bokému zajmu o konkrétni hudbu, ktery se pfed deseti lety zhmot-
nil na albu Around The House. Pracka, my¢ka, zubni kartacky a dalsi
pfedméty a vybava domacnosti vytvofily rytmické kolovratky i ambi-
entni zvukové krajiny. O ¢tyfiadvacet let pozdéji a v jiné tvaréi dilné
se tak zhmotnil odlozeny sen Pink Floyd, ktefi, nevédouce jak nava-
zat na nec¢ekany Uspéch alba Dark Side of the Moon, pracovali na albu
s nazvem Household Objects — nééem, co mélo byt Uplné jiné a skon-
¢ilo bezradnym spalenim nahranych pasu.

Zpévacka Dani Siciliano, ktera tvorila jednu ze soucasti domac-
nosti na Around The House,
byla Herbertem vyuzita i na
o tfi roky mladsim albu Bodi-
ly Functions, kde si kromé ji
samé (klze, vlasu, kosti...)
zahrala i spousta drobnos-
ti z jeji kabelky. DalSi tfi roky,
dalSi monotematické album
— Plat du jour sestavajici ze
zvukU jidla a jeho obald.

V roce 2000 Herbert na-
psal manifest Personal Con-
tract for the Composition
Of Music (PCCOM), hudeb-
ni ekvivalent filmového Dog-
matu 95, v némz sam sobé
zakazuje pouzivat pri kom-
pozici jiz pfednahrané, tovar-
né vyrobené zdroje zvuku.
Rovnéz si zapovida pra-
covat se syntetickymi zvu-
ky, které imituji skutecné
nastroje. Zato ma rad akus-
tické chyby vznikajici nahod-
né pfi nahravani a s oblibou
je nechava znit z hotovych
alb coby spontanni lidské
intervence do sterilniho své-
ta elektroniky. Jeho ,hudeb-
né-teoretickd” ¢innost se
projevila jesté v dalSim ohle-
du. Nespokojen s tim, ze pod
jedno slovo ,hudba“ se radi
vSe od Verdiho Requiem po

vyzvanéni mobilnich telefond, jal se vytvaret seznam pojmu jem-
néji diferencuijicich. Z jeho poeticko-kritickych definic namat-
kou vybirame: musicomm - hudba v komer€nich projektech jako
X Factor nebo Superstar, musicall — nenaro¢na hudba uréena
k tomu, aby si ji oblibily miliony, napf. dilo Andrewa Lloyd Webe-
ra, musicart — hudba, ktera se snazi nebyt hudbou, musicamen
— hudba s nabozenskou funkci, amusic — popularni hudba...

| kdyZ se to nezda, album Goodbye Swingtime (2003), nahrané ve
studiich Abbey Road se Sestnacti najemnymi muzikanty se rovnéz
striktné drzi pravidel PCCOM. Z pritmi pracovny se Herbert prenesl do
koncertnich sall a na pédia obfich festivald, jako je napriklad ten v dan-
ském Roskilde. Nasledovnik Goodbye Swingtime je ve stadiu zrodu,
bude se jmenovat There’s Me And There’s You a vyjde letos na podzim.
Cekani na ngj si mizete zkratit navstévou koncerttl Herbertova bigban-
du 18. €ervence na tren¢inském festivalu Pohoda a o dva dny pozdgji,
20. ¢ervence, v prazském Lucerna Music Baru.

www.matthewherbert.com H
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Hudba jako idealita

Postava hudebniho skladatele

u Thomase Manna a Marcela Prousta

Text: Josef Fulka

Cilem nasledujicich poznamek je zmapovat v zakladni podobé (a samozrejmé pouze v nékterych rysech) literarni zpracovani tématu, které

nachazime u Thomase Manna a Marcela Prousta a které je odrazem starodavného motivu, prochazejiciho zapadnim myslenim uz od antiky:

tématu hudby jakozto toho druhu uméni, které ma privilegovany vztah k idealité ¢i inteligibilité v tom smyslu, Ze konkrétni, smyslové vnimatel-

ny hudebni Gtvar je realizaci - v jakém ohledu, to se pravé pokusime na téchto dvou odliSnych pfipadech ukazat - nééeho smyslové nevnima-

telného, znamkou prevedeni ¢ehosi idealniho do sféry smyslovosti, pficemz ovSem v sobé uchovava stopu pravé tohoto prechodu, takze nam

dava zahlédnout idealitu pfimo v nitru smyslovosti. To, Zze hudba je nejméné ,,hmatatelny“, nejméné ,,smyslové vazany“ druh uméni, je myslen-

ka, ktera je — na teoretické roviné - v moderni dobé spjata predevsim se jménem Schopenhauerovym a posléze Wagnerovym (alesporni v téch

teoretickych textech, kde explicitné navazuje na Schopenhauera). Jak Marcel Proust, tak Thomas Mann pfislusny topos pojednavaji zcela ori-

ginalnim zptsobem, zplsob, jakym se k nému stavi, je v obou pfipadech velmi odli$ny, stejné jako je odliSny i jeho statut v ramci jejich dila.

Pravé tyto zvlastni rysy nas zde budou zajimat.
LEVERKUHN

Predstava, podle niz je konkrétni hudebni kompozice smyslové vnima-
telnou fasetou né€eho, co se odehrava v mimosmyslové sfére, procha-

zi Mannovym Doktorem Faustem jako Cervend nit od po¢atku az do kon-
ce romanu. Osud skladatele Adriana Leverkihna je touto predstavou
poznamenan jiz tehdy, kdy jesté neni onim skladatelem, jimz se poz-

déji stane; zvlast jednoznacéné je tematizovana, kdyz Adrian a vypravéc
poslouchaiji jako studenti prednasku Kretzschmara (pozdéjsiho Adriano-
va ucitele), nazvanou nevinné ,Hudba a zrak“ a pojednavajici o formal-
nich hudebnich hri¢kach (ukaze se vSak, Ze pravé tyto udajné hricky vyja-
druji vice nez co jiného samu podstatu hudby) typu kontrapunktického
kfizeni hlas(, z nichZ prvni je totozny s druhym, je-li &ten pozpatku: ,, Uve-
dl jesté vice takovych pythagorejskych, spi§ pro oko neZ pro sluch mysle-
nych, sluch jaksi podvadéjicich Zertu, v jakych si hudba odedavna libovala,
a vytasil se s tim, Ze je v poslednim jadru jader pripisuje jakémusi vroze-
nému nedostatku smyslovosti, ba jakémusi antisensualismu tohoto umé-
ni, jakémusi tajnému sklonu k askezi. (...) Riké se sice, Ze hudba se obraci
na sluch’; to vdak ¢ini mérou jen podminénou, totiz jen potud, Ze sluch je
— jako ostatni smysly — zastupitelskym prostredkujicim a pfijimacim orgéd-
nem pro duchovnost. Ze opravdu je i hudba, ktera nikterak nepoéité s tim,
Ze bude slysena, ba ktera néco takového primo vylucuje. (...) Snad, rekl
Kretzschmar, je nejtajnéjSim pranim hudby, aby vibec nebyla slysena, aniz
i jen vidéna, ani také citéna, nybrZ aby byla, kdyby to bylo mozné, vnima-
na a nazirana v jakémsi zasvéti smyslt a dokonce mysli, v ¢iré duchov-
nosti.“ Kretzschmar sice mluvi o nizozemskych polyfonnich skladatelich,
ale zaroven tu uz jasné citime (tfebaze zatim v implicitni podobé) inspira-
ci, ke které se Mann pfiznava v zavérecné poznamce, pridané na Schon-
bergovu Zadost, a kterou skute€né v Cetnych teoretickych paséazich nel-
ze nerozpoznat, totiz atonalitu a systém dodekafonické kompozice. Bylo
mnohokrat pfipomenuto, Ze princip rekurence, pouzivany nizozemsky-

mi skladateli (,hudebni prevraceni ¢asového toku®, jak fika Adorno, se
pozdgji stal jednim z oblibenych postupl skladatelt Druhé videriské $ko-
ly. V tomto modernim kontextu se s nim poprvé setkdvame u Schonber-
ga: ¢ast Mésicniho Pierota, nazvana ,,Der Mondfleck” (pfizna¢né pravé
ona pasaz, kde se Pierot snazi takfikajic ,,obhlédnout®, podivat na svo-

je vlastni zada, kde mu na héabitu utkvéla mési¢ni skvrna, takZe retrograd-
ni pohyb zde zajisté neni zvolen ndhodou), je zkomponovana pravé na
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bazi tohoto principu, jako dvojity kanon, ktery v jistém bodé — jmenovité
mezi slovy ,richtig” a ,einen weissen Fleck” — prochazi jakoby pres plo-
chu zrcadla a navraci se retrogradnim pohybem zpét; ve druhé vété Ber-
gova Komorniho koncertu najdeme rozsahly hudebni palindrom dlou-

hy 120 taktl, které se vraceji jako zrcadlovy obraz (jeho osou je takt 360,
kde je dokonce ,rozseknut” na dvé poloviny jeden dlouhy t6n v houslo-
vém partu).

Co se ty¢e onoho delsiho citatu z Doktora Fausta, ktery jsme pra-
vé uvedli, nesmime se nechat zmylit tim, Ze v Mannové romanu je pre-
zentovan jako zaznam prednasky - ve skute€nosti jde o jedno ze skute¢-
nych teoretickych jader tohoto dila. Zni to tim nezvykleji, Ze ony hudebni
wzerty®, jimiz jsou formalni experimenty typu obraceného kontrapunk-
tu, se jiz v pribéhu téchto nékolika vét samotnych pozvedaiji k tomu,
aby vyjadrovaly hudbu v jeji podstaté, v jejim ,nejtajnéjSim prani®, v jejim
témér by se chtélo fici nevédomi. Jen sotva bychom tedy pochopili Kretz-
schmarovu myslenku, kdybychom trvali na tom, Ze je budeme povazovat
za pouhé Zerty. Adrian, jak znamo, si toto ponauceni vezme k srdci: prin-
cip, podle néhoz ,,abstraktnost znamena uslechtilost”, se stane zaklad-
ni hybnou silou celého jeho skladatelského projektu a jeho skladatelska
genialita najde své nejvlastnéjsi pole pusobnosti v tom, do ¢eho tato devi-
za takrka automaticky usti: ve formalizaci.

Formalizace se pro Leverkihna v jeho vlastni tvorbé stane tim nej-
zakladnéj$im zpUsobem, jak &init neslySnou inteligibilitu né¢im smyslo-
vé postrehnutelnym. Kupfikladu ona inverze, o které byla fe€ v souvislosti
s kontrapunktem, se navrati v jeho oratoriu ,,Apokalypsa“, jednom z jeho
vrcholnych dél, kde pekelnych smich, reprezentovany sborem na kon-
ci prvni &asti (Mann mluvi o ,,Débelském chechtotu®, o ,,rozlohou pade-
sati taktu ficicim, chichotanim jednoho hlasu se zacinajicim a prerych-
le se rozmahajicim, sbor a orchestr zachvacujicim, za rytmickych zvratt
a protismérnosti v tutti fortissimo pfiSerné se rozdouvajicim, pretékajicim,
sardonickém gaudiu Gehenny*), je pfesnou replikou détského sboru na
zaGatku ¢asti druhé, oné ,kosmické hudby sfér, ledové, &iré, sklenné pri-
hledné, pfitom v8ak nadané jakousi, fekl bych: nedostupné nadpozem-
skou a cizi, srdce touhou bez nadéje naplfiujici spanilosti zvuku.” Jako
naprosto pozoruhodny formalni vydobytek prezentuje vypravéc fakt, ze
obé sborové pasaze jsou dusledné vzato zcela totozné — velmi vymluvné
je to nazvano ,roztotoznénim totoznosti“. Leverkiihn zachovava tématiku,
ale dojem naprosté rozdilnosti vznika odliSnou instrumentaci a rytmizaci.



Jde o postup znamy
jednak v souvislosti
s principem tematic-
kych obmén u kom-
pozice fugy, ale také
zifejmé opét o Schon-
berga, o jeho techni-
ku rozvijejicich varia-
ci a o zpusob prace

s chromatickou rfadou, nebot ,hrtiza vyslechnuta predtim je sice v tom
nepopsatelném détském sboru prenesena do zcela jiné polohy, je sice
naprosto pfeinstrumentovana a prerytmisovana; ale v tom Svifivém, svira-
vém, sférickém zvuceni andélském neni jediné noty, ktera by se, v pfimé
korespondenci, nevyskytovala také v té rozchechtanosti jicnt pekelnych.“

Pokud jde o dalSi Leverkuhnovy ,vynalezy“, omezime se jen na
nékolik letmo zminénych priklada: v jeho skladbach (v€etné posled-
ni, totiz symfonické kantaty ,,Dr. Fausti lkani a nafikani“, koncipované
jako jakasi rouhava vyzva, vyraz zoufalstvi po smrti Nepomuka Schne-
ideweina) se ¢asto objevuje pétitbnovy motiv zacinajici tonem h, kon-
¢ici tonem es a vyplnéna stfidavym e a a uprostfed — ,znamena vsak ta
zvukova Sifra h-e-a-e-es: Haetera esmeralda“. Esmeralda bylo jméno
oné divky, od niz se Adrian v mladi nakazil syfilidou, ktera pak zapfici-
nila v pokro¢ilém stadiu jeho smutny konec (nardzky na osud Nietzs-
chelv jsou v Doktoru Faustovi vdudypfitomné). | tato Sifrovaci technika
se u Schoénberga a jeho zaku tésila mimoradné oblibé: vzpomeneme
si opét na Bergdv Komorni koncert, tentokrat na jeho zacatek, kde se
setkdvame se tfemi motivy vystavénymi z ,hudebnich pismen*, tvori-
cich ve své souslednosti jména videriského trojlistku (ArnolD SCHon-
BErG, AIBAn BerG, Anton wEBErn). Analogie s Leverkiihnovym postu-
pem je naprosto presna, a stejné tak by bylo mozné zminit Bergovu
avantyru s Hannou Fuchs-Robettin - jako postillion d’amour tehdy
fungoval mlady Adorno —, jejiz jméno, pfesnéji jeho iniciala, se udaj-
né objevila v posledni vété Lyrické suity, ve slavném ténu H v cellovém
partu (takty 20 - 25).

Pravé z tohoto napadu, dovedeného do dusledkd, Adrian vyvo-

di mySlenku pfisné kompozice, ktera je uz pfimou literarni transpozi-
ci Schéonbergovy dodekafonie. Jedna se ovéem o skute¢nou literarni
transpozici: jestlize Schonberg vyzadoval, aby jeho jméno bylo zmi-
néno v zavére¢né poznamce, Mann takovy ,vlastnicky“ postoj pokla-
dal za ponékud nevkusny: ,ldea dvanactitonové techniky ve sféfe
knihy, tooto svéta paktu s dablem a ¢erné magie, dostava zabarve-
ni a raz, které — pravdaze? — ve skute¢nosti vlastné nema a které z ni
do jisté miry skute¢né délaji vlastnictvi moje, to jest vlastnictvi knihy.
Schdnbergova myslenka a mé osobité podani této koncepce se roz-
chazeji natolik, Ze nehled& na nestylovost, zdélo se mi témé&f urazlivé
uvést v textu jeho jméno,” stoji v Mannoveé textu Jak jsem psal Dokto-
ra Fausta.

Adrian v jedné rozmluvé navrhuje ,,utvofit z dvanacti stupfia tempe-
rované pullténové abecedy vétsi slova, slova s dvanacti pismeny, urcité
kombinace a vzajemné relace dvandcti pultéond®, pficemz ,kazdy ton
uhrnné skladby musil by se, melodicky a harmonicky, prokazat co do
svého vztahu k této prfedurcené zakladni fadé”. Tento postup se uplat-
ni v posledni symfonické kantatg, v niz vyuziti této techniky umozni

Thomas Mann, Gustav Mahler, Klaus Pringsheim (1910)

imaginarni hudba |

dodat dilu expresivitu, kterd by v ramci klasického tonélniho systému
byla nemyslitelna.

Dalsi pfiklady snad neni tfeba uvadét. Jiz ted je v hrubych obrysech
ziejmé, jaky statut hudba a jeji vztah k inteligibilnimu svétu ma. Hudba
je ,vypocet pozdviZzeny na tajemstvi“. Vztah mezi nesmyslovosti, onim
nejskryt&jSim pranim hudby, a skladatelskou €innosti, pfevadgjici tuto
nesmyslovost, tuto idealitu do sféry vnimatelného, je témér vztahem jaké-
si stydlivosti. Jako by se hudba stydéla za to, Ze se musi stét slySitelnou,
aby o ni jakozto o hudbé& bylo mozné vibec miuvit. Cinitelem tohoto pre-
vodu, ktery v Leverkiihnové estetice spoc€iva v racionalni organizaci celku,
je pravé skladatel.

Mannuv skladatel, toto nové ztélesnéni mytu jedince-génia, ma privile-
govany pfistup k tajemstvi, které hudba ve své nadsmyslové dimenzi sky-
t4, a jestlize si ma i ve své vnimatelné podobé uchovavat alespon stopu
oné neslysitelné Cistoty, prostfedek k tomuto uchovani pfedstavuiji racio-
naliza¢ni postupy v oblasti formy. Jednak bychom si ovS§em neméli pred-
stavovat, Ze tato racionalizace probiha na ukor expresivity — a zde nelze
neprehlédnout, Ze presné takovy byl pfipad Schénberga i jeho nasle-
dovniku - a jednak Manntv obraz skladatele jakozto skute¢ného tvir-
ce novych hudebnich svétt, a nikoli hficky v rukou néjakého neosobniho
nutkani k tvorbé&, ndm zabrariuje v tom, abychom vztah mezi inteligibilnim
a smyslovym aspektem hudby chapali jako vztah dvou paralelnich své-
td, z nichz jeden (inteligibilni) by byl jakousi ,,nadrzkou* obsahujici vSech-
ny potenciality hudebni skladby a ten druhy (smyslovy) pfedstavoval reali-
zaci pfedem stanovenych moznosti.

SWANN

S Marcelem Proustem se prfesouvame do Uplné jiného svéta. Ne jiz do
svéta experimentl s formalni organizaci tonl, nybrz do svéta salénni —

a zcela jednoznacné tonalni — hudby. Namisto hlediska ,,vnitfniho®, tedy
hlediska skladatele, zde nastupuje spiSe hledisko percepéni, tedy hledis-
ko poslucha¢ské. Je nasnadé, Ze zakladnim vychozim bodem se pro nas
stane znaméa pasaz o vété z Vinteuilovy sonaty pro klavir a housle, kterou
na jednom vecirku u Verdurinovych zaslechne Swann. Uz sama textova
konstelace je velmi odlina od té, kterou nam predklada Doktor Faustus.
Swann nema zadné hudebni vzdélani a prvni setkani s touto skladbou je
popisovano v terminech Cisté ,dojmologie”: ,,Ale v jisté chvili, aniz mohl
jasné rozeznat obrys a pojmenovat, co se mu libi, snaZil se, néhle okouz-
len, zachytit hudebni vétu nebo harmonii — nevédél to sam —, ktera prcha-
la a otvirala mu Siteji dusi, jako nékteré viné razi, kolujici ve vihkém pod-
vecernim vzduchu, maji moZnost rozsitit nase chripi. Snad pravé proto, Ze
nemél hudebni vzdélani, mohl zakouset dojem tak zmateny, presto vSak
jeden z téch, které jsou mozna jediné Cisté hudebni, bezrozmérné, zcela
puvodni, neprevoditelné do jinych rovin dojmd. Dojem tohoto druhu je na
okamZik takfikajic sine materia.” Takovy ponékud ,,neumély“ popis posle-
chu by mohl pusobit dojmem jisté naivity: od erudovaného charakteru
Mannovych rozbort jsme velice vzdaleni. To ale neni téZisté proustovské
analyzy, jez tkvi ve zpusobu, jakym je dojem z prvniho poslechu Vinteui-
lovy sonaty v€lenéno do proustovskeé teorie citu a smyslovosti. Oba
rejstriky jsou v popisu tohoto prvniho dojmu pritomny - rejtfik smyslo-
vych viem0 (véta je popisovana nejen s pomoci pfirovnani k vani razi, ale
o dvé strany dal se mluvi i o tom, Ze je ,vzdu$na a vonna“, o ,koSatosti
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jeji viné®) i rejstik citu, jmenovité ptfimo lasky (,Hned mu nabidla zviast-
ni rozkosSe, o nichZz nemél ani tuseni, neZ ji slysel, nez pochopil, Ze mimo
ni by je nikde jinde nemohl poznat, a pocitil k ni jakoby nepoznanou lds-
ku“; ,,Byl jako Clovék, do jehoZ Zivota mimojdouci Zena, kterou jen zahlédl,
pravé vpustila obraz nové krasy, poskytujici jeho vnimavosti vétsi hodnotu,
on sam v3ak ani netusi, spatfi-li jeSté nékdy tu, kterou jiZ miluje a o niZ nic
nevi, ani jeji jméno*). Tato ,citova“ analogie skute¢né velmi zahy nalez-
ne své plné uskutecnéni: Vinteuilova véta se stane emblémem, znélkou
Swannovy lasky k Odetté&, je to ,jakasi pisen jejich lasky” (néco na zpl-
sob dnes jesté existujicich starnoucich para, které si ve chvilich senti-
mentality pfehravaji néco, ¢emu fikaji ,nase pisen), a to i tehdy, kdyz
pfinuti i samotnou Odettu, aby mu ji zahréla: ,Zadal ji, aby zahréla onu
krétkou vétu z Vinteuilovy sonaty, tfebaZe hrala velmi Spatné, ale nejkras-
néjsi obraz, ktery v nas zanecha umélecké dilo, se ¢asto vznesl z faleSnych
ténu, vylakanych neobratnymi prsty z rozladéného klaviru (...) Daval si ji od
Odetty desetkrat, dvacetkrat prehravat a poZadoval, aby ho zéroveri neu-
stéle libala.“

Neéktefi interpreti v tomto motivu navracejici se hudebni fraze vidéli lite-
rarni napodobu wagnerovského leitmotivu. Jde o postrfeh, jak se zd4, cel-
kem naleZity, a to tfeba jiz vzhledem k oném synestetickym deskriptivnim
prostredkim (pfedevsim olfaktorickych metafor), jichz Proust pfi popisu
dojmu z poslechu Vinteuilovy sonaty pouziva: uz Olivier Messiaen upo-
zornil na to, Ze wagnerovskeé leitmotivy se vyznacuji specifickymi smyslo-
vymi kvalitami (tfebaze ponékud tradi¢néji mluvi v terminech barev): leit-
motivy ,,bozskych” vysin v Prstenu Niebelungt maji leh¢i, svétlejsi témbr,
leitmotivy souvisejici s Niebelheimem jsou naopak temnéjsi. Proust sam
takové srovnani Cini: ,, Tim se Vinteuilova véta, stejné jako kupfikladu ten
¢i onen hudebni motiv z Tristana, ktery pro nas zachycuje néjaky cito-
vy poznatek, pfimkla k naSemu smrtelnému tdélu, nabyla ¢ehosi lidské-
ho, co pusobi dosti jimavé.“ Zarover se ale jedna o analogii trochu zjed-
nodusujici potud, Ze mechanické srovnani motivu z Vinteuilovy sonaty by
nerova a Proustova dila jako celku. Leitmotiv u pozdniho Wagnera nikdy
nema smysl jako izolovana jednotka, ale jen jako soucast slozitého celku,
rozsahlé hudebni ,krajiny“. Leitmotiv neni zadna ,znacka“ (jak se domni-
val Debussy), pevné vymezuijici postavu &i situaci, ke které se ma udaj-
né vztahovat: ma velmi silnou tendenci k samostatné evoluci, tenden-
ci osvobozovat se od scénického dgje, ktery nakonec slouzi spiSe jako
zaminka k rozvijeni a prolinani leitmovitd, spi§e nez Ze by tomu bylo nao-
pak. A totéz plati pro Prousta. V obou dilech se jednotlivé motivy —a to je
samotny jejich smysl — vkladaji do nesmirné rozsahlého komplexu vztahd,
v némz se vymykaji ¢tenafove i posluchacové kontrole, zanikaji a vyno-
fuji se mimo jakékoli predvidani a které jedine¢nym zplsobem uvadeé-
ji do hry &tenarovu a posluchacovu pamét. Tuto ,,globalni“ analogi¢nost
nikdo nevyjadril Iépe nez Pierre Boulez, kterého zde bude nutno citovat
trochu obsirnégji: ,,V onom obrovském spolecenstvi, v némz jsme se nauci-
li znat kaZdy motiv, pozorovat, jak jisté z onéch motivi mizi a jak se znovu
objevuji jiné, sledovat jejich Zivot a jejich transformace, jsme ve stejné situ-
aci jako Proustuv vypravéc, kdyZ se po mnoha letech ocitne na recepci
u Guermantesu. Tyto motivy jsme dosud pokladali za mladé lidi, a najed-
nou jiz maji bilé vlasy (...). K Proustovi nas ostatné nedovadi jen ten-
to dojem, Ze je vdechno nahle zaplaveno ¢asem, ale také zptisob, jakym
Wagner velmi védomé vyuZiva pameét, aluzivni sréZku okolnosti a pribé-
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hu (...).“ O néco dale Boulez velmi pfesné tematizuje nejednoznacénost, jiz
se leitmotivy v Tetralogii s postupem €asu stale vice vyznaduiji, narista-
jici sloZitost jejich vzajemnych vztaht a rliznych vyznamu, takze ,,nékdy
se dokonce ocitame na hranici rozpoznatelnosti a klademe si otazku,
zda ten ¢&i onen rytmus nebo ta &i ona harmonie skute¢né nalezi té ¢i oné
figufe nebo né&jaké jiné; asociace se pak stavaji pochybné&jsimi, nejedno-
zna¢nost se zmocriuje dokonce i samotné identity leitmotivi.”

Vratme se ale k naSemu tématu, jimz je vztah hudby a ideality: sku-
te€nost, Ze Vinteuilova véta byla v pfedchozim vzdy Uzce spjata se
smyslovymi viemy a ,.citovymi poznatky“, nijak nevylu€uje, Ze hudeb-
ni motiv si zachovava vazbu k né¢emu nesmyslovému. Na rozdil o Man-
na vS8ak u Prousta neni pfistupovou cestou k této idealité Zadna raciona-
lizace, ba praveé naopak: ,,Ale uz pres rok, od té doby, co se v ném aspori
na néjaky Cas objevila ldska k hudbé a odhalila mu mnohé bohatstvi jeho
duse, Swann povaZoval hudebni motivy za skute¢né myslenky (anebo ide-
je — oboji interpretace je mozna a tato dvojzna¢nost ma, jak uvidime, svij
vyznam; J. F), ac z jiného svéta a jiného radu, myslenky zastrené tem-
notami, neznameé, rozumem nepochopitelné, presto viak jedna od dru-
hé dplné odlisné a mezi sebou nerovné hodnotou i vyznamem.“ Na tomto
misté nemUZeme nechat stranou osud, jehoz se témto pasazim z Prous-
ta dostalo na poli filosofie pfedevsim v podobé slavné Merleau-Pontyho
interpretaci této paséze; Merleau-Ponty v téchto uvahach vidi vypracova-
ni nového typu ideality — ideality, kterou nelze oddélit od smyslovych jevd,
jako tomu bylo u klasického pojeti esence.

Takova interpretace zni velice davéryhodné a pfitazlivé, nicmé-
né neni prosta nejednoznacnosti. Na jedné strané umozriuje pochybo-
vat o romantizujici pfedstavé néjaké nesmyslové sféry ideji (uméleckych
nebo jinych), ktera by se realizovala v konkrétnich vytvorech (néco tako-



vého ovSem, jak jsme vidéli, ze své strany podnika i Mann), na druhé stra-
né v8ak vyvstava otdzka, zda Proust skute¢né pojem smyslovych ideji
dUsledné podrzuje a zda Merleau-Pontyho vyklad, podle néhoz hudeb-
ni ideje ,jakoZto ideje nam mohou byt dané pouze ve zkuSenosti z masa

a kosti“ (jak piSe v posledni, nedokoncené knize Viditelné a neviditel-

né), neni zavadeéjici potud, Ze si Prousta pfizpUsobuje vlastnim potifebam.
Kdyz Swann uporné posloucha Vinteuilovu hudebni vétu a snazi se zjis-
tit, ¢im presné si ho ziskala, uvédomuije si, Ze tato pritazlivost se zaklada
»,na malych intervalech mezi péti notami®. To by jisté podporovalo Mer-
leau-Pontyho hledisko, podle néhoz idealita existuje jen tak, Ze prosvi-

ta skrze smyslové. AvSak nasledujici pasaze se nesou ve znameni urcité
teorie anamnéze, ktera se jevi jako mnohem ,platonstéjsi“, nez za jakou
ji povazuje Merleau-Ponty. Kdyz Swann vzpomina na okamzik, kdy tuto
vétu slySel poprvé, ,védél, Ze i sama vzpominka na klavir jesté zkresluje
hledisko, z néhoZ naziré véci hudby, Ze rovina oteviena hudebnikovi neni
jen ta uboha stupnice o sedmi ténech, nybrz stupnice nesmirného roz-
sahu, skoro celd dosud neznama, kde jen tu a tam nékolik velkych umél-
cl objevilo nékterou z miliénu kidves néhy, vasné, odvahy, vznesenosti (...)
tito umélci v nas probouzeji ohlas témat, ktera nasli, a tim nam prokazu-
ji sluzbu.”

Tady uz se vSe jevi jako podstatné problematictéjsi: jednak vzpominka
na klavir, tedy na smyslové vnimatelnou podobu hudebni skladby (Swann
neumi &ist partituru) cosi zkresluje — to by znamenalo, Ze smylové jsoucno
je degradaci jsoucna nesmyslového. A co je touto vzpominkou zkreslova-
no? Pfi odpovédi u Prousta uz dosti jasné vyvstava predstava svéta moz-
nosti, které jsou vyjime€nymi umeélci ,,vytahovany“ do smyslové oblas-
ti. Rovina oteviena hudebnikovi neni jen stupnice o sedmi ténech, nybrz
stupnice rozsahlejsi, jez je zatim dosud neznama. Pouze nékolik umélcu
objevilo nékterou z miliéonl téchto moznosti. Dalo by se uvazovat o tom,
Ze ze strany Prousta se jednd o trochu idealizujici metaforické vyjadre-
ni, nicméné nasledujici stranka nas nenechava na pochybach: sklada-
tel je ten, kdo ma pfistup do ,bozského svéta“, odkud vyjima z oné ide-
alni oblasti ten ktery motiv, ktery v ni jiZ byl: ,Swann tedy pravem usoudll,
Ze ta véta ze sonaty skutecné Zije. Z tohoto hlediska byla lidskd, ale pat-
fila ovdem prece k rédu nadprirozenych bytosti, které jsme nikdy nevidé-
li, které vSak presto s nadSenim poznavame, kdyZ se néjakému badate-

li o neviditelném podari nékterou polapit, privést ji z boZského svéta, kam
ma pfistup, aby zazarila nékolik okamZik( nad nasim. To pravé udélal pro
tuto vétu Vinteuil. Swann citil, Ze se skladatel se svymi hudebnimi nastroji
spokajil s tim, Ze ji odhalil, ucinil ji viditelnou, bedlivé a s tictou sledoval jeji
kresbu, a to tak jemnou, opatrnou, citlivou, jistou rukou, Ze zvuk kaZdou
chvilku slabl, matnél, aby naznacil stin, a oZival, kdyZ mél sledovat stopu
néjakého smélejsiho obrysu.“

Zde uz jsme ovSem podle v&eho od Merleau-Pontyho interpretace
dost daleko. Skladatel (a obecnéji umélec) je uz zde zjevné a explicitné
pojiman jako nékdo, kdo vyvadi na svétlo smyslovosti ideje, které existu-
ji mimo né&, a co vic, existuji pfedtim, nez se stanou smyslovymi, a budou
existovat i potom. Umélcova nesmrtelnost je zaru€ena tim, Ze tyto ide-
je vyvadi k jejich smyslové existenci. Gilles Deleuze ve svém vykladu
Prousta v knize Proust a znaky doSel ke zcela opacnému stanovisku nez
Merleau-Ponty: ,,Jediné znaky uméni jsou nematerialni. Véta Vinteuilo-
vy sonaty zifejmé unika klaviru a houslim. (...) Klavir je jakoby jen prosto-
rovym obrazem zastupujicim klaviaturu naprosto jiné podstaty, noty jako-

by "zvukovou podobou’ zcela spiritualni entity.” TéZko si Ize predstavit
je zde Proustovi vérngjsi nez Merleau-Ponty. | jiz citovany Nattiez nako-
nec dospéje k zavéru, ze ,hudba nalezi k transcendentnimu univerzu, kte-
ré z(stava nepristupné.”

Zda se tedy, Zze Proustovy hudebni a obecnégji umélecke ideje jsou
méné ,,smyslové“, nez jak by se z jisté filosofické perspektivy moh-
lo zdat (Nattiez upozortiuje na velmi vyrazné schopenhauerovskeé rysy,
jimiz se Proustova estetika vyznacéuje, a Schopenhauera ostatné mizeme
z néjakého sensualismus podezirat jen téZko). Proust nakonec, jak se
domnivame, mifi svym zplsobem podobnym smérem jako Mann, a to
pfes vSechny konkrétni odliSnosti. Jestlize Mannovi se v jeho monumen-
talnim romanu stava cilem ,exaktnost, s niz konstruuje hudebni univer-
zum svého imaginarniho skladatele, zatimco Proust se stavi do perspek-
tivy ,,percepéni estetiky“ (a na této roviné je snad smyslovy charakter
uméleckych ideji mozno obhajovat), z niz se ovéem posléze stava skutec-
na teorie umélecké nesmrtelnosti (na této roviné jiz ovem nikoli), myslen-
ka, ktera témito tak odliSnymi literarnimi svéty prosvitd, je nakonec jedna
a taz. Hudba (s velkym H) neni slySet. |
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Hudba je naprosta nutnost

Hudebni motivy

v knize Kafka na pobrezi Haruki Murakamiho

Text: Jan Faix

Ze hraje v Murakamiho dilech také velkou roli hudba, pozna-
me jiz ze samotnych titult: Norské drevo inspirované pisni Bea-
tles, Na jih od hranic, na zapad od Slunce dle jazzového stan-
dardu South Of The Border od Nata King Colea, nebo Afterdark
vychazejici ze skladby Five Spot After Dark Curtise Fullera.
| ndazev Kafka na pobrezi ma hudebni souvislost, jedna se o pisen
zkomponovanou jednou z postav. Tento roman vySel roku 2003
v Japonsku a jiz o tfi roky pozdéji jsme se mohli seznamit s jeho
¢eskym prekladem.

Interpretovat smysl této rozsahlejsi prézy je véc dosti nesnad-
né, nasi recenzenti a bloggefi se dle mého zbézného patrani
¢asto neshoduji ani v zakladnim Zanrovém vymezeni a pohybu-
ji se na Sirokém spektru od science-fiction, magického realismu
a variaci na Franze Kafku az k filozofickému romanu a aktualizaci
antického mytu o Oidipovi. Zadna z téchto tvrzeni nejsou neprav-
diva a kazdy &tenar jisté potvrdi, Ze vSechna oznaceni predsta-
vuji uréitou slozku tohoto mnohovrstevnatého textu.

Ve stru€nosti obsahuje kniha dvé zékladni déjové linie, kte-
ré se teprve pozdéji zacnou doplnovat a prolinat. Hrdinou prv-
niho pfibéhu je ,nejdrsnéjsi patnactilety kluk na svété* Kafka
Tamura utikajici z tokijského domova pfed otcem i oidipovskym
prokletim. Po vétSinu ¢asu se pak ukryva ve starobylé knihov-
né, postupné se symbolicky setkava se svou ztracenou sestrou
i matkou dle antického mytu. V zavéru prochazi katarzi pfi nav-
Stévé jakéhosi mytologického svéta mrtvych a zménén se vra-
ci do reality, aby dale pokracoval ve své Zivotni pouti. Postavou
druhé, fantastic¢t&jsi déjové linie je stary pan Nakata, ktery jako
dité za druhé svétové valky za zvlastnich okolnosti ztratil pamét
a vysokou inteligenci, ale ziskal jiné nadpfirozené schopnos-
ti. | on se z Tokia vydava na cestu za poslanim, které sam pres-
né nezna, a a¢ se s Tamurou osobné nesetka, je vlastné jeho
pomocnikem.

a vedouci knihovny sleéna Saeki, zaméstnanec knihovny — bytost
neurgitého pohlavi, pan O8ima, ktery pfedstavuje Tamurova rad-
ce, pan Hosino, fidi¢ kamionu a privodce pana Nakaty, a pfi-
zraéné se zjevujici temny ,Tamurav otec”. Vedle dramatickych
déju spjatych s témito hrdiny nds mohou fascinovat téz filozofic-
ké a estetické uvahy nebo i hororové Ci erotické fantazie.

Hudebnim motiviim je vénovan v textu velky prostor. Na tuto
skute€nost je vlastné poukazano jiz na prvnich strankach, kdy
Tamura utikajici z domova hazi do batohu se zakladnim vybave-
nim také minidisc walkman s myslenkou ,hudba je naprosta nut-
nost“.
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POLYFUNKCNOST HUDEBNICH MOTIVU

Prvni rozsahlej$i pasaz vénovana hudbé se tyka Schubertovy kla-
virni sonaty D dur. O této skladbé diskutuje Tamura s panem Osimou,
ktery ji s oblibou posloucha v auté pfi rychlé jizdé po délnici. Sonata
je charakterizovana jako nedokonald a jeji kompozi¢ni vady se pro-
jevi i pfi sebelepsi interpretaci, coz v posluchaci na rozdil od hudby
bezchybné vyvolava intenzivnéjSi pozornost nutnou i pfi fizeni auta.
Co neni nudné, ¢lovéka v tomto svété nejrychleji omrzi, ale Schuber-
tova neuhlazenost pusobi jako ,uUtok na zabéhnuty rad véci*, &imz
je pro pana O8imu zt&lesnénim podstaty romantismu. Po této tvaze
slouzici jako prostfedek charakteristiky Osimova originalniho myslent,
se skladba ve zbytku textu stava v podstaté wagnerovskym leitmo-
tivem pro tuto postavu, prfedevsim pro spole¢né cestovani s Kafkou
Tamurou.

Zakladni skladbou pro roman je fiktivni piseri Kafka na pobreZi,
kterou v mladi napsala a natocila na desku sle¢na Saeki. Popis kom-
pozice je proveden s duslednosti podobnou napfiklad Thomasu
Mannovi (Doktor Faustus): ,,Melodie skladby je nejdriv skvéla. Hez-
ka a bez jediného zadrhele a pritom to neni Zadna odrhovacka. Hlas
sle¢ny Saeki do ni naprosto harmonicky zapada. Neni mozna tak
plny jako u profesiondinich zpévadek, ani nem4 jejich techniku. Clo-
véku ale zato jeji zpév doslova jemné omyva védomi, tak jako jar-
ni destik ocisti kamenné dlaZdice na zahraddch. Sle¢na Saeki nejdriv
zpiva s klavirem, potom se prida decentni sestava nékolika smyc-
cu a hoboje. (...) Nato prijde refrén se dvéma opravdu podivnymi
akordy. Doprovod zbytku skladby je tplné jednoduchy, skoro triviél-
ni, ale pravé tyhle dva akordy jsou aZ neprijemné nezvyklé. Rozhod-
né se nedaji pochopit jen tak na par poslechnuti. Zaslechnu je poprvé
a na okamzik nevim kudy kam. Trochu nadnesené by se dalo fict, Ze
si pfipadam podvedeny. Nahla cizost, ktera z nich zazni, mnou otre-
se a zneklidni mne. Jako by na vas docela bez vystrahy ledové zava-
nulo z jakési skuliny. Jakmile je ale refrén u konce, prijde zas ke slo-
vu ptivodni krdsna melodie a ¢lovék se znovu octne v driveéjsim svété
domdcké pohody a harmonie. Studeny privan ustal. Pak piseri dozni,
naposled zazni klavir, smycce tiSe dotahuji akord a posledni chvéjivy
ton hoboje skladbu uzavre.“

Pisen predstavuje idedlni dokonalou krasu a je to navic Zanr, kte-
ry se pro pouziti v literarnim dile mozna hodi nejvice. Obsahuje totiz
také text, jenz neni potfeba na rozdil od hudebnich kvalit abstraktné
popisovat a ktery navic pomaha vlozit do prézy naprosto pfirozené
i basnické vsuvky. Poezii Ize chapat jako uméni na pomezi jazykoveé-
ho konkrétna a abstraktni zvukovosti. Symbolistni autorsky text sle¢-
ny Saeki je v dile také dllezity, umoznil Murakamimu naznadit tajem-



no nasledujiciho vyvoje romanu v basnicke zkratce a pro Tamuru je
zaroven Sifrovanym kli¢em k dal$im krokdm.

Dal8im reprezentantem evropské klasiky je v knize Beethovenovo
Arcivévodské trio (jedna se o jeho posledni klavirni trio .7, op. 92),
se kterym se pfi putovani s panem Nakatou setka HoSino v tradi¢-
né evropsky vypadajici kavarné a s vedoucim tohoto podniku o ném
del$i dobu hovofi. Skladba se v déji podili na proméné HosSina (muze
z lidu s praktickym povolanim, rvace a fotbalového fanouska) ve vni-
mavejSiho ¢lovéka respektujiciho svét vétSich ideji a pozdéji, kdyz si
Hosino pofidi nahravku na CD, se stava leitmotivem této postavy

V souvislosti s Arcivévodskym triem je vedeno také nejvice Uvah
o interpretaci. V kavarné zaznéla nahravka ve hvézdném obsaze-
ni Rubinstein — Heifetz — Feuermann, proti které se zda Hosinovi jeho
verze na CD ponékud tézkopadna. K tomu pozdéji pfispéje pfi roz-
hovoru také pan O8ima preferujici interpretaci Seského Sukova tria (1)
jako krasné vyvazenou. Pravé v tomto dialogu zazni také myslenka,
jak se hudba podili na zménach lidského charakteru.

Ctvrty zasadnéjsi hudebni motiv v roméanu je pro zménu nosite-
lem tajemna a temné mystiky. Magickou fléthou majici schopnost

vysavat duse disponuje pfizrak Tamurova otce. Muze jit o urci-
tou transformaci mytu o Krysarovi, v zavéru Kafky na pobrezi vSak
flétna i jeji majitel symbolizuji vzdy stéle pretrvavajici a neznicitel-
né zlo v naSem svété.

MELODIE SLYSENE | TUSENE

Pro Kafku Tamuru jsou povétSinou charakteristické spi-
Se modernégjsi styly, jeho typickym leitmotivem jsou predevsim
alba OK Computer a Kid A od Radiohead, Prince a John Coltra-
ne. Pfedstavu prubéhu klasické nahravky Coltranovy interpreta-
ce standardu My Favorite Things autor mistrné prolnul do popisu
Tamurovy zavéreéné cesty lesem do fiSe mrtvych. Album Grea-
test Hits od Prince zase hrdina posloucha vzdy pfi svych spor-
tovnich aktivitach, ale okolo Tamury zaznivé ¢asto také rockova
a soulova klasika Sedesatych let (Beatles, Cream, Beach Boys,
Bob Dylan, Otis Redding, Stan Getz apod.). Ta slouzi k dotvare-
ni jeho emocionalniho rozpolozeni ¢i atmosféry aktualniho déje
a prostredi.
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Text: Thomas Bey William Bailey
Preklad: Petr Ferenc

PFiznavam, Ze miuj zajem o hudbu byl v mnoha pfipadech Ziven nikoliv poslechem reprezentativnich ukazek, ale ¢etbou opulentnich popist hud-

by, ktera nikdy neexistovala. Divody jsou pfili$§ rozmanité na to, abych je zde obsahl, ale aspor jeden z nich za zminku stoji. Kdyz jsem se zacal

zajimat o hudebni nahravky, bylo mi deset let a coby Elovi€ek, ktery pfitahuje zmatky jako magnet, jsem byl neustale pod bedlivym dozorem

kohokoliv, u koho bylo Ize predpokladat potiebnou autoritu. Hudba na mych nékolika zdédénych praskajicich singlech a kazetach vyzarova-

la obrazky svéta, ktery jsem sice nedokazal pochopit, ale ktery mi nabizel spoustu zabavy. Ale kdykoliv jsem chtél penize na novou desku, musel

jsem napsat div ne disertaci o tom, pro¢ mé hudba na ni obsazena urcité nedozene k vrazdéni a kanibalismu. Za tu namahu to nestalo. Na druhou

stranu knihy byly srdeéné doporu¢ovany pro svou vzdélavaci hodnotu a nikdo nemél ani stin podezreni, ze éetba, kterou si vybiram, mize obsa-

hovat néco subverzivniho. Zjistil jsem, ze kdokoliv, kdo mél tu smulu a byl ten den uréen za mého opatrovnika, mi koupi nebo pujci jakoukoli kni-

hu, o kterou si feknu, jen abych se na néco soustiedil a necoural kolem zaplivané bruslarské arény Funway - epicentra Satanovy pfedméstské

fiSe. Cokoliv bylo lepsi, nez nechat mé padnout do tenat vlivu divokych dvanactiletych klukii, ktefi se tam poflakovali kolem kuleénikovych stolt.

Ti mali vandalové uz méli ochmyiené tvare a kourili jednu za druhou. Jejich starsi sestry byly mracici se, plivajici, provokujici Valkyry, které se pro-

hanély na koleé¢kovych bruslich za zvuku italského diska linouciho se z nabuseného PA systému.

Nejradéji jsem mél sci-fi paperbacky, které mou hudebni predstavivost Cas-
to povzbuzovaly povidanim o mimozemskych instrumentech a robotich ryt-
mech. Mou lasku k hfmotnym opustm, od Skrjabinovych symfonii po z for-
my vymknutou elektrickou zufivost japonskych Incapacitants, patrné ¢astecné
zpusobil popis ,,plutoniové rockoveé kapely“ Postizend oblast v knize Dougla-
se Adamse Restaurant na konci vesmiru. Postizena oblast byla ” v§eobecné
8i randal vibec. Stali navstévnici koncertu soud, Ze ne/kval/tne/SIho poslechu
Jje moZno dosahnout v mohutnych betonovych bunkrech asi padesat pét a pdl
kilometru od pddia. Hudebnici sami hraji na své nastroje prostrednictvim dalko-
vého ovladani z dobre izolované kosmické lodli, ktera zistava na obézné draze
planety (velmi Easto Upliné jiné)“ (pfeklad Jana Hollanova).

Pak tu byly knihy jako Neuromancer Williama Gibsona, které nabizely
lakavé, malebné popisy existujicich hudebnich zanra. Kdyz jsem se svyma
umounényma prackama poprvé dotknul vytisku Gibsonova archetypalniho
»Kyberpunkového romanu, nemél jsem ani tuSeni, Ze dub je zanr, ktery Ize
nalézt v regalech kazdého slusné zasobeného obchodu s deskami. AZ do
dospélosti jsem byl pevné presvédcen, Ze jde o lingua franca kybernetické-
ho svéta. Podle Gibsonova popisu $lo o hudbu, ktera , konstantné pulsuje
v klastrech... smyslova mozaika uvarena z obsahu obfich knihoven digitalni-
ho popu. Bylo to vzyvani... a pocit spolecenstvi.” Pfedstavte si mé prekva-
peni, kdyz jsem Zzjistil, Ze dub nejen Ze existuje, ale dokonce pulsuje v pod-
zemnich tancirnach od Kingstonu po zapadonémecky Kolin.

Postupné jsem se od nahlizeni vesmiru pres zrcadlové bryle Williama Gib-
sona oprostoval (také diky dvéma piiSernym filmovym adaptacim jeho povidek
z cyklu Vypalit chrom), ale stéle obdivuiji jeho schopnost zaclenit do literarni-
ho dila hudebni prvky: od holografického pop-idolu Rei Toei az po samot-
nou hudebni kadenci jeho jazyka, jak je napfiklad patrné ze slavné prvni véty
Neuromancera (,Nebe nad pristavem mélo barvu televize prepnuté na mrt-
vy kanal.”), kterd v mé mysli vyvolava obraz i zvuk. SlySim néco jako netinav-
ny brum misici se s tlukotem vin a vzdalenymi vibracemi zafizeni na hubeni
hmyzu... mozn4 jsem ojedinély pfipad, ale vybrané obrazy z Neuromance-
ra mi poskytuji podobné synestetické zazitky. Body navic si Gibson zaslouzi
za sv(ij kouzelny nézev skupiny Chrome Koran v knize Virtudini svétlo — heslo
v encyklopedii neexistujicich kapel je navic doplnéno nazvem hitu She’s God’s
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Girlfriend. Stejné jako tvlrci dubu a pochopitelné i vétsiny dobré hudby v té-
to mlhavé postmoderni éfe, je i Gibson autorem, jehoZ styl, jak ika v asopisu
Rapid Eye Jack Sergeant, ,,oslavuje zavratné moznosti postdualistického sve-
ta, v némz je radikaini heterogenita prezentovana jako nutnd a atraktivni pod-
minka preziti.“

Totéz by se dalo fici o dile Samuela R. Delanyho, autora, které-
ho jsem objevil aZ mnohem pozdéji prostfednictvim jeho tour de for-
ce z roku 1975 Dhalgren, knihy, jejiz pfedmluvu shodou okolnosti napsal
pravé William Gibson. Posvatnou hrdzou zkoprnély prorok kyberpun-
ku knihu pregnantné oznacil za ,, prézu-mésto, labyrint, obrovskou stav-
bou, do niz se ¢tenar uci vchazet kterymikoli z mnoha dveri.” Tuto kni-
hu bylo, alespon pro mé, )
v détstvi nemozné pocho-
pit a podobné dilo dodnes
mate i spoustu dospélych
¢tenard. Osmisetstranko-
vy svazek po okraj napl-
nény holografickymi ulice-
mi, jimiZ se prohanéji gangy
vyzbrojené zbranémi podiv-
nych tvart Cepeli nazyva-
nymi orchideje, spontan-
nim a tu a tam Ihostejnym
sexem, ¢asovymi porucha-
mi, orientacnimi body, kte-
ré zlomyslné méni sva mis-
a... i Gibson pfiznal, ze
knize neporozumél a Ze si
neni jist, zda ji vibec rozu-
mét Ize! Cim vic se snazi-
te popsat zépletku Dhalgre-
nu, tim vic vam unika. Jde
o jednu z mala knih, ktera
muze byt pfirovnana ke sta- | © - 4
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Samuel R. Delany

vu snéni. Hromada pomijivych obraz( a nejasné povédomych postav
moZna skryvé velky pfibéh... a mozna také ne.

VSechny vySe zminéné déje se odehravaji na izolovaném ostrové Bellona,
velkém, pfevazné pustém mésté nevysvétlitelné odfiznutém od telekomuni-
kacnich siti, které v noci osvétluje dvojity mésic a daldi anomalni nebeské jevy.
Apollénsky ustfedni hrdina Kid je schizofrenicky basnik a kniha ¢asto a zce-
la ne¢ekané prechazi do nejrliznéjsich subtextd, jako jsou denikové zazna-
my nebo novinové vysttizky. Jen strana 731 mého vytisku je sloZzena z textl ze
tfi raznych zdrojl véetné reklamni upoutavky na Kidovu sbirku poezie, k jeji-
muz precteni potfebujete zrcadlo. Pokud se prokousete celym textem (auto-
rav kolega, spisovatel sci-fi literatury Harlan Ellison to nedokazal), zjistite, Ze je
psan coby kruh nebo, presnéji fe¢eno, Mobiova paska. Pfibéh tak n&jak kon-
¢i tam, kde zacal, a ¢tendf ma za sebou vysilujici jizdu na horské draze inte-
lektualniho chaosu. Fanousci Deleuzovy a Guattariho knihy Tisic plosin (Mille
Plateaux) si pijdou na své a stejné tak kniha potési i hledace tajemné miha-
vych hybrid( Pynchona, Burroghse ¢&i Sada. Milovnici Wittgensteina a Chom-
ského se zaraduiji, az se doctou o tom, jak se jejich hrdiny postavy knihy obsir-
né zabyvaji. Stejné podstatné jako vy$e zminéné je i to, Ze se v knize nachazeji
pasaze, které budou lahodit hledalim novych zvukovych vynalez(.

Kidova laska Lanya (postava, k niz je nejsilngji citové pripoutan, i kdyz jeho
obcovani s ostatnimi libertinkami z Bellony je rovnéz rozmanité) je v sahodlou-
hé knize jednou z nejzajimaveéjSich postav také diky svému jedine¢nému zari-
zeni pro manipulaci se zvukem, ,,&tyrkotou¢ovym magnetofonem s obvody
pferusenymi nékolika volicimi knofliky, dvojitymi fadami tlaCitek a mnoha shluky
Jjackovych zditek lesknoucich se nad civkami drati“ — jakousi postapokalyptic-
kou verzi vicestopych rekordérll. V roce vydani knihy (1975) takové véci neby-
ly ni¢im zcela novym, ale jejich relativni nedostupnost (ve srovnani s dneskem)
z nich délala vhodny objekt romantizovani. Delanyho obSirny popis funkci pfi-
stroje nam pfipomina zazrak, jakym tato zafizeni kdysi byla pro ty, kdo touzi-

li experimentovat a ocenovali moznost udélat z jediného zvuku sbor a Stavnaté
donekonecna vrstvit a smyc€kovat jednotlivé stopy. Kdyz uz nic jiného, pasaze
o Lanye predvidaji svétovy boom ,garézové elektroniky*, ktery byl v dobé vzni-
ku knihy div ne na spadnuti. Kdyz Lanya proZene pfistrojem zvuk harmoniky,
hrajici na pozadi jiz nahraného dronu, zni vysledek nejprve jako melofon a var-
hany, pak rozkvéta do dalSich a dal$ich halucinogennich efektt. ,,Néco v je-

ji hre vratilo [Kida] do stavu ,tady a ted™... plastové civky se otacely, pritlakova
hlava tepala uvnitr smycky, jehly se pohupovaly, tfi nebo &tyri kontrolky Zhnu-

ly jako cigarety. Hudba byla intenzivnéjsi nez pamét: fragmenty emoci, bez refe-
renci, probleskovaly mezi kfehkymi, pomalymi tony.” Lanya pozada Kida a jeho
pritele Dennyho, aby se k ni pfidali tleskanim a bezeslovnym zpévem, takze
vznikne freneticky rytmus, ktery ,,chrasti jako hmyz*" a ktery Lanya dal a dal
vrstvi. Na Kida, ktery se stava ¢im dal respektovangjsSim bellonskym basni-
kem, a je podporovan neviditelnym tiskovym magnatem Calkinsem, Lanyina

pisen funguije jako pajan, ktery ho oslavuje a potvrzuje jeho misto mezi ostatni-
mi ,nesmrtelnymi“ na tomto podivném ostrové nekonecna.

Kus, ktery Lanya v priibéhu déje romanu hraje, by $lo nejlépe popsat jako
odnoz ambientu nesouci spiritualni konotace a odhmotnénou rozkos stylu:
kdyz ¢tu stranky vénované Lanyiné hudebni tvorb&, myslim na magnetofono-
vé experimenty se ,,snovou zbrani“ Anguse MacLise a generativni pocitatovou
hudbu projektu Oval, tedy hudbu, kteréd prekonava stigma ,,strojové vyroby*

a rezonuje na vysoce osobni a emocionalni roving. Lanya svou na misté impro-
vizovanou nahravku po dokonéeni nazve Diffraction (difrakce — ohyb paprs-
ku, odchyleni — pozn. pf), coz je jméno, které by mohlo byt metaforou pro zpu-
sob, jakym obyvatelé Bellony vnimaji sv(jj domov. Mésto, v némz Ziji, je — coby
Ziva entita — ur€itym druhem percepcniho ,filtru“, ktery vychyluje ¢as a konsen-
sus o realité, takZe je Ize vykladat rliznymi zpUsoby. ,, Casova difrakce?*, pfemi-
ta Kid, kdyz si Lanya vybira ndzev po svou piseri.

Kidova a Dennyho Uc¢ast na nahravani rovnéz stoji za detailnéjsi zminku.
Kdyz se sly&i z nahravky, tleskajice a zpivajice v mnoha navrstvenych sto-
pach, vS§imnou si, ze ,jedna ze stop je vyrazné upravena echem a tleskani
zni, jako by bylo dilem tuct rukou... placani se vrsi, prijde zavérecné tlesk-
nuti a pak je slyset desitky kric¢icich hlast — rozeznal mezi nimi svdj, Denny-
ho a Lanyinin, ale byly tam i mnohé dal$i.” Tato paséaz by mohla byt vhod-
nou zvukovou metaforou Kidovy rozpolcené osobnosti (a podivné role,
kterou tato porucha mize a nemusi hrat v Zivoté celé Bellony) nebo zplso-
bu, jimz kazdy obcas Bellony, jak se zd4, reflektuje ostatni.

Dalsi epizoda zase predvida entuziasmus tvdrcu elektronické hudby 21.
stoleti. Kid se sprateli s byvalym astronautem Kampem, ktery v ramci tréninku
podstoupil pretizeni smysld. Diky hodindm bombardovani elektronickymi pis-
koty, hluky a oscilacemi se dostane do stadia, kdy ,.kdyZ jsem Sel ven, do sku-
teCného svéta, byl jsem ohromen, jak... bohaté a sloZité vSechno najednou
vypadalo a znélo: struktura betonu, kira stromd, trava, stin, ktery na nebi tvo-
fi mrak. Bohaté ve srovnani' s pokusnou mistnosti. Bohaté. .. a pak jsem zjistil,Zze
to, Cemu ty déti rikaly pretizeni smyslt, byla ve skute¢nosti informacni depriva-
ce.” Kampuv komentar jako by predvidal modus operandi extrémnéjsi elek-
tronické hudby, ktera je tak nelidska a plna prostorovych a ¢asovych distorzi,
Ze reaktivuje nase umrtvené smysly a nase kazdodenni prostfedi znovu jako-
by ,0Zije.“

Pasazi, diky kterym Ize Dhalgren doporucit coby knihu o hudbég, je vice.
Jeden recenzent vychytrale poznamenal, Ze vice nez polovina knihy je vénové-
na dialogu a ne pocinani typickému pro zanr science fiction. Dialogy sahaji od
intenzivnich filosofickych a poetickych exkurzi k podstaté a pfirozenosti sta-
le se proménujiciho mésta az k hrdelnim kletbam pouli¢nich zabijaku. VSech-
ny tyto prvky se slévaji v autentickou symfonii hlast, provolavani, mumiani,
nervézniho smichu, orgastického Upéni... toto ,sonické univerzum“ pomuze
Gtenari prekonat jiz ponékud vyCpélé pasaze, jako je ,free freakovsky* vzhled
a hippie idealismus nékterych obyvatel Bellony. Témé&r kazda stranka obfi poe-
tické prozy ve vas mlze vyvolat myslenky na hudbu coby inverzi beatnické
poezie (jejiz volné vytrysky slov byly inspirovany jazzovym frazovanim). Sémeé
Delanyho koncentrovanych prozaickych riff(i brzy pfineslo ovoce: anarchistic-
k& dystopie Dhalgrenu rezonuije s elektrickou dystopii Neuromancera a obé
prézy rovnyma nohama vskoci zpét do reality inspirujice hudbu kybernetickych
mistr( dubu a postindustriaini davy naduzivatelt MIDI.

A jesté jedna bizarni poznamka navrch. V Dhalgrenu se doctete i o posta-
vé, kterd se jmenuje stejné jako nékdejsi ¢len Beatles — George Harrison - a je
samolibym sexudlnim nésilnikem... chtél ndm zde Delany néco naznadit? M
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Hudba

v kemiksevieh bublindch

Text: Karel Vesely

Komiks je v§epohlcujici médium a jeho vSezravosti neusla ani hudba. Pribéhy muzikantd s bublinami u ust patfi k ¢asté vybavé komiksovych
autort i pres jistou pfekazku v podobé nekompatibilnich vyrazovych prostredkt. A protoze scénaristé a malifi ,,sekvenéniho uméni“ si nikdy

s realitou pfili$ velkou hlavu nedélali, do jejich arzenalii patfi i fiktivni hudebnici s fantastickymi osudy.

KDYZ POSTAVY OZ1Ji

KOMIKS JAKO ZIVOTNI STYL



fornské punkové scéné. Locas obsahuje spoustu vyjevt ze Zivota punker v 80.
letech, Hopey hraje velmi mizerné na basovou kytaru v nékolika bidnych kape-
l&ch, jichz je Maggie fanynka. Jak obé hrdinky starnou, snazi se néjak uspora-
dat svijj Zivot, ale alespori néjaky pevny bod své existence hledaji marné. Pokud
jim ovSem neni jejich oblibena kapela Ape Sex, o které se v komiksu hodné mlu-
vi, nicméné nikdy neni vidét.

Japonsko je komiksovym rajem a popularita uzivi i alternativné zamérené
autory, ktefi se nemusi bat experimentovat. Jednim z vyraznych mladsich tvirca
je Asano Inio, pro néhoz je spojeni komiksové kultury a hudby pfirozené. Jeho
kniha Solanin zachycuje stfet mladych lidi s Zivotni realitou v sou¢asném Tokiu.
Zatimco divka Meiko uz ma zameéstnani, jeji pritel Taneda jeste studuje a vénu-
je se své rockové kapele Solanin. Kdyz kyzeny komeréni prilom stéle neprichézi
(také proto, Ze Solanin se odmitaji podfidit pragmatickym pravidlim hudebniho
priimyslu), Taneda stoji pred rozhodnutim, jestli se zaradit se do bézného Zivota
nebo se rozejit s pritelkyni a snit dal svuj rockovy sen. Volbu nakonec necha na
nahodg, se zavienyma ocima projede na motorce kfizovatkou a po havarii umi-
ra. Ve druhé knize se Meiko snazi s jeho smrti vyrovnat, coz se ji nakonec podari
tim, Ze da kapelu zpét dohromady a sama nahradi Tanedu za mikrofonem.

Hudebnici, ktefi sahaji po slave, aby zjistili, ze zase tak dulezita vlastné neni,
jsou oblibenym motivem olbtimich sérii, které vychazeji v japonskych komikso-
let ¢tenari mohou v manze BECK: Mongolian Chop Squad sledovat piib&hy par-
ty teenagert, ktefi maji rockovou kapelu. Pro sagu Harolda Sakuisiho, jez zatim
vyprodukovala 34 knih, je ale stejné jako hudba dulezita romance mezi hlavnim
hrdinou Koyukim a divkou Maho. V aktuélnich epizodach jsou uz Beck poradné
slavni a na svétovych podiich potkavaji své hudebni vzory, nicméné souvislost
mezi kapelou a americkym pisni¢karem stejného jména zlstava nevysvétlena.

Koho povolat na z&dchranu svéta, kdyz uz selhaly vSechny dostupné pro-
stfedky? Hrdinu s kytarou! V knize Can Rock & Roll Save The World popisu-
je lan Shirley komiksovy a rockovy underground jako spojené nadoby. Pro-
to neprekvapi, Ze se v komiksu €asto odrazi mytus rocku jako autentické
subkultury, kterd z néjakého duvodu vlastni kli¢ k feSeni v8ech problému lid-
stva. Spasitelsky naboj rocku je dobre vidét v brakovych komiksech, v nichz
rockové kapely prejimaji roli superhrdin. V ¢asopise Eagle vysla v roce 1986
povidka o kapele Dawn Destructor, jejiz ¢lenové jsou pres den rockoveé hvéz-
dy a v noci honi padouchy v podsvéti. Podobnou linii mé& komiks Amazing
Joe Buzzards (od 2005), série 0 metalovém supermanovi Thor The Rock
Warrior (2001) nebo pfibéhy kytaristy Savage Henryho, cestujiciho ve stejno-
jmenném komiksu po vzdalenych galaxiich. Pfed€asné ukon&ena série Sonic
Disruptors autora Mike Barona podava bezutésny obraz budoucich Spoje-
nych statl ovladanych despotickym tyranem podporovanym armadou. Jedi-
nym zavanem svobody je piratska vysilacka umisténa kdesi na zemském
orbitu, ktera hraje rock‘n‘roll a burcuje ob&any ke vzpoure.

Patrné nejucelené;jsi zpracovani spasitelského mytu rocku podava mon-
strézni manga Naoki Urasawy 20th Century Boys (Nijyusseiki Shonen). | v ni
podnécuije ke vzpoure proti diktatorovi piratska vysilacka hrajici pofad doko-
la jednu pisen. Jeji autor Kenji Endo na zavér stane v €ele hnuti odporu
a vrati Japonsku svobodu. Pribéh je vSak podstatné komplikovangjsi, jak se
na komiks o péti tisicich stranéch slusi a patfi. VIady v katastrofami suzova-
ném Japonsku se v naSem ¢ase ujme strana tajemného muze, ktery si fika
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Pritel. Béhem nékolika let vybuduje v zemi tuhy totalitni rezim severokorej-
ského typu a chytrymi triky si zavaze k poslusnosti vétsinu svétovych vel-
moci. Jeho vzestup k moci sledujeme o€ima netispéSného rockového kyta-
risty Kenjiho, ktery se Zivi jako prodava¢ v rodinném obchodé s potravinami.
O politiku se nezajima, s hrlizou vsak zjistuje, ze metody, kterymi Pritel kupi
Svoji moc, jsou stejné jako plany na ovladnuti svéta, jez v détstvi sepsal

s kamarady. Svolava znovu svoji détskou partu a iniciuje podzemni hnuti,
které ma za ukol svrhnout diktatora, kterého on sam pomohl stvorit.

Manga nese jméno podle skladby 20th Century Boys od kapely T.
Rex, nicméné posledni dvé kapitoly se uz odehravaji v nasem stoleti, pro-
to vysly pod jménem 21th Century Boys. Pisen znéjici z piratské vysilac-
ky se jmenuje Bob Lennon a pro vétsi autenticitu byla dokonce pfiloZzena
na CD ke kniznimu vydani mangy. Jeji refrén ,At si prsi / at prijde boure /
at padaji Sipy / pojdme vsichni domd / nikdo nas nemuze zastavit“ obra-
ti i posledni pochybovace proti diktatorovi, jehoz viada je symbolicky
svrzena na obfim rockovém koncerté. Rock’n’roll a svoboda zvitézily nad
IZi a nenavisti, chtélo by se vykfiknout na konci mangy, ktera vychéazela
dlouhych sedm let. Letos v srpnu bude mit v Japonsku premiéru prvni dil
planované filmové trilogie.

Naoki Urasawa, jenZ je dnes patrné nejuznavangjSim komiksovym autorem
v Japonsku, rad umistuje své piibéhy do stfedu Evropy. Zatimco v sérii Mon-
ster japonsky doktor v roli detektiva pronasledoval masového vraha az do vel-
mi realisticky zobrazené Prahy, v Pluto (Puriito) se ve vedlejsi roli objevuje slavny
skladatel filmové hudby sir Duncan, ptivodem z Cech. Svoji rodnou zemi vidgl
naposledy v utlém miladi, poté, co ho - jak se domniva — jeho matka zanecha-
la v cizing. Jeho roboticky sluha North # 2 cestuje do Ceské republiky a vypatra,
Ze matka ho opustila jen proto, aby mohl na operaci, kterou by si jinak nemoh-
la dovolit. Robot jako dlikaz skladateli prehraje zaznam lidové pisné, kterou kdy-
si Duncan jako maly kluk zpival s matkou. Misto skute¢né hudby samozfejmé
vidime noty naznacené v bublinach. Chtéli bychom slyset, jakou piser to robot
objevil, ale zlistava jen kouzlo naznaeného a nevyi¢eného. A presto je propast
mezi komiksem a hudbou vlastné prekrocena, kdyZ se nas pohled zastavi na
tvari hluboce pohnutého skladatele. |

His Voice 04 /2008 19

Pluto



Zivot a dilo skladatele Foltyna je posledni a nedokon&eny roman Kar-
la Capka; zavér dopsala Capkova Zena Olga Scheinpflugové v autoro-
vych intencich. Li¢i Zivot a neslavny konec jednoho uméleckého podvodni-
ka jménem Bedfich Foltyn, ¢lovéka bez talentu, avSak posediého uméleckou
ctizadosti. Beda Folten, jak si necha fikat, se prezentuje pred svétem jako
nadéjny skladatel a péstuje vnéjsi znaky salénniho uméleckého bohéma: nosi
vystredni oble€eni a Uces, pofada vecirky, obklopuje se spole€nosti obdi-
vovatelll uméni, vede bujary spole¢ensky Zivot a pii kazdé pfilezitosti pred-
stira tvréi zapal nebo nadSené lici své velkolepé operni plany. K dokonani
Uspésné celozivotni mystifikace mu vSak chybi alespon jedno vlastni dokon-
&ené dilo. ProtoZze sdm nesvede nic napsat, rozhodne se vyuzit prace jinych
a snaZi se sestavit operu z kousku cizi hudby. Libreto zkompiluje z textd rdz-
nych basniku a za penize si je necha zhudebnit od nékolika studentd konzer-
vatore. Vysledkem je nutné slatanina a pro hudebniky se Foltyn nakonec sta-
ne jen komickou figurkou.

Roman je psan formou vypoveédi riznych lidi, ktefi se s nim setkali. Nékte-
fi témeér uveili jeho 1zim, néktefi ho prohlédli, vSem je ale ¢imsi nesympatic-
ky. Foltyn ze souctu téchto svédectvi vychazi jednoznacné jako bezskrupu-
16zni Ih&F a darebak. Autor ho nevybavil ani jedinou dobrou vlastnosti, naopak
ho obtizil vSemi obvyklymi hfichy umélcd, na které si Ize vzpomenout. Je to
tedy postava nepravdépodobnd, nevzbuzujici Zadnou empatii &tenare. Capek
se nezajimal o subjektivni motivace, vnitfni rozpory a pochybnosti svého hrdi-
ny, ale chtél spiSe prozkoumat situaci, kterou by takovy extrakt Spatnosti svou
existenci vytvofil kolem sebe.

Pribéh mé& dobry konec: ni¢ema se svym podvodem neuspgje a v zavéru
romanu ho €eka trest. Provedeni jeho slavné opery, které usporadaji muzikan-
ti pro vlastni pobaveni, je jen velka persiflaz, v niz je tentokrat obéti mystifika-
ce sam Foltyn. Poté co straslivé prohlédne, Ze je v&emi vysmivan, se uz jen
zblazni a zemre. Pro ¢tenare se nekona Zadné prekvapeni na zaver, pochopil,
Ze autor byl od za¢4tku rozhodnut svého antihrdinu nendvistné zadupat do
zemé a nedat mu Sanci se jakkoli projevit v dobrém svétle. Knihu Ize tedy Cist
jako schematickou moralitu s jedinym poselstvim: v uméni se podvadét nevy-
pléci, lidé to poznaji a podvodnik nakonec dostane za vyuc€enou.

Namét nevzesel z Capkovy hlavy, byl inspirovan motivem z paméti Kar-
la Sabiny, kde se vypravi o jistém ,skladateli“ Hornerovi, Zijicim v 19. stole-
ti v Praze, ktery jsa existenéné zajistén sfiatkem s majitelkou domu, obklo-
pil se literaty a muzikanty, délal jim mecenase a vyuzival jejich schopnosti pro
své dilo. Capek se rozhodl téma umeéleckého vykradace zpracovat a sklada-
tel jako exemplar umélce byl z literarniho hlediska nejvdécnéjsi. Skladatelské
umeéni je v mysli vétsiny ¢tenafdl opfedeno aurou zvIastni geniality, ma v sobé
néco velmi romantického: skladatel oviada onen nepochopitelny svét stup-
nic a akordu a dostava se do hrozivého transu, kdyz na néj pfijde inspirace.
(Predstava genidlniho Beethovena s rozcuchanou hfivou na nékoho pusobi
mocnéji nez samotna hudba.)

Proto Capkuv Foltyn velmi pracuje s tim, éemu se dnes fika ,image”.

V jeho dobé nebyla moznost tak Sirokého plsobeni v masmédiich jako dnes,
ale i tehdy mohl se svou pézou oslovit nemaly okruh lidi. Foltyn mél peni-
ze a mohl poradat domaci salény, v jeho dobé stéle velmi oblibené. V ramci
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nich si vytvofil své publikum, pfed kterym se prezentoval jako rozevlaty umeé-
lec svym vzhledem, zplGsobem Zivota a fe¢mi o kumstu. Hledame-li para-
lely v sou¢asnosti, nasli bychom typ skladatel(, u nichz je vytvareni image
vyznamnou ¢asti uméleckého snazeni. S Foltynem se podivné shoduiji i ve
vnéjsich znacich: dlouhé viasy, dlouhy (€erny) plast, klobouk. Péstuiji hlav-
né velké hudebni formy (pokud mozno orchestr, sbor a varhany), a skladeb-
na technika neni v popfedi jejich zajmu, stadi jim, ze Siroké publikum nejvice
ohromi c-moll akord rozepsany do velkého orchestru.

Tito prece jen pisi hudbu. Foltyn vSak na rozdil od nich vlastni hudbu
nepsal. Zni to pfekvapivé, ale na to, aby se spokoijil se slabomysinostmi, mél
prili§ dobry vkus. Rad§ji pfedstiral, Ze je nadany autor, o kterém se mluvi,
ale od kterého jsme pouze ndhodou jesté nic neslySeli. Az potud tedy Foltyn
necinil, z dnedniho pohledu, nic tak zavrzenihodného. Jestlize ,,obraz umélce”
je velkou ¢asti plisobivosti jeho dila, da se fici, Ze vytvoril a rozvinul alespori
tuto ¢ast, coz je samo o sobé uméleckou tvorbou svého druhu. Jeho dilem
byla vlastné herecka role, které obétoval cely Zivot. Pokud by se jeho ambice
zastavily v tomto bodé, jednalo by se o zajimavy pocin. On se v&ak rozhodl
tuto fikci o existenci skladatele doplnit o dalsi rekvizitu v podobé dokoncené
opery, kterou ale sam neumél napsat, a ocitl se tak na ptdé plagiatorstvi.

Zmifime se ale jesté o jedné moznosti, kterou Foltyn nevyuzil. Nabizi se zde
totiz srovnani s jednim pozoruhodnym samorostem ¢eské hudby, Janem Luke-
$em (1912-1977). Tento skladatel a spisovatel (jakoZ i v&estranny védec a mysli-
tel), je idajné autorem 38 oper na vlastni libreta, 13 symfonii, dvou msi a jednoho
rekviem. PotiZ je v tom, Ze ze vSech téchto dél (o kterych vime z korespondence
s jeho psychiatrem), se ¢ast ztratila nebo se dochovala jen ve fragmentech a ¢ast
nikdy neexistovala - $lo o plany nebo fikce. Navic ani z dochovanych fragmen-
t0 nevime, jak LukeSova hudba vlastné zni — autor pouZil svou vlastni notaci, kte-
ra zatim nebyla desifrovana. U nékolika oper nelze rozumét ani libretiim, nebot
jsou pséna v jim vymyslenych umélych jazycich. Lukes si vytvofil pomysiny svét
,Své“ hudby, z niz velka ¢ast je fiktivni. (Vice o tom viz Jan Lukes: M(j Zivot v hud-
bé s doslovem Vladimira Boreckého, Petrov 2003).

Foltyn mohl zaujmout podobnou pozici a vytvorit zdani, Ze takova dila
existuiji, nebo je v néjaké podobé i napsat a neusilovat o jejich provede-
ni. Mohl si Uspésné zahrat roli neuznaného genialniho solitéra, oslavovaného
malym fanklubem svych pratel. On vSak Uporné usiloval o spolec¢enské uzna-
ni a pocty, jako kdyby sam uvefil, Ze je autorem vyznamnych dél. Capek pros-
té na svou postavu nalozil tolik (neslucitelnych) $patnosti, Zze v ném bezdécné
vyli€il pfipad tézkého schizofrenika.

Zastavme se ted u otazky Foltynovy hudebnosti. Capek mu totiZ pfizna-
v4, kdyz ne skladatelsky talent, tedy alespori schopnost hréat slusné na kla-
vir a improvizovat. Svéd¢i o tom citét: ,Fricek hral, prechézeje z melodie do
melodie, s hlavou zvrédcenou nazad a oCima zavfenyma; pak se zase sklonil
aZ ke klavesnici, jako by se zlomil, a jen taktak Sevelil po kidvesach. Jak melo-
die silila, napfimoval se i on, jako by ho to forte zvedalo a neslo; pak jasavé,
ze V8 sily zabouril na kldvesnici a pohodil hlavou nazad; tak zustal, i kdyZ klavir
doznél, s bledyma ocima vytrestényma jako do jiného svéta, a téZce, zchva-
cené oddychoval.” Na autora tohoto svédectvi klavirni improvizace mladé-
ho Foltyna zjevné udélala dojem, nemohla byt tedy zcela nesmysina. Mdzeme



rekonstruovat i jakousi hudebni formu: improvizator zacal expozici nékolika
melodii, pokracoval spojkou v pianissimu, ze které preSel do graduijicich vari-
aci, dospél k tektonickému vrcholu, po kterém nasledoval prudky antiklimax.
Svédek si v§ima hlavné reci téla, ktera je dllezitou soucasti klaviristického
projevu a ktera v tomto pfipadé napovida, Ze se jednalo o hudbu velmi expre-
sivni, zakotvenou pravdépodobné v pozdné v romantickém stylu.

Jestlize Foltyn doved| takto zapUsobit jako klavirni improvizator a umél
noty, pro¢ nedokazal néco malo i napsat, jako to dokazou dnesni skladatelé
filmové hudby? Branila mu v tom, jak uz bylo naznaéeno, jeho zvy$ena auto-
kriti€nost. Na hudbu, pod kterou mél byt podepsan, kladl pomérné vysoké
naroky. Poté co se mu neosvédcila metoda skupovani $kolnich uloh studentt
skladby, rozhodl se spojit své sily se skute¢nym talentem. Vypravi o tom kapi-
tola, kde hlavni roli hraje hospodsky muzikant Kanner.

Ten svyj Zivot promrhava hranim na klavir po hospodach, protoze je pfi-

li§ skromny. Neni jasné, co presné hraje, ale Capek naznaduje, Ze se jed-

na a vlastni improvizace, ve kterych semele kde co, od odrhovacek po paro-
die na slavna dila klasiku. Skrze tento Zanrovy gulas$ tak mocné projevuje svij
talent, Ze kazdy odbornik v ném neomylIné rozpozné hudebniho génia. Jed-
nou privedli do té hospody svétoznamého dirigenta, aby si ho poslechl. Zde
je dirigentova reakce: ,,Poslouchal tak napjaté a hore¢né, Ze délal grimasy jako
blézen, ,Clovéce, chraptil a maékal mi ruku, ,ten chlap je genidlni! JeZiSmar-
ja, to zvire ani nevi, co hraje! PoCkejte, co to hraje? - - Kristepane, to je pra-
se! Slysite, ted, ted” - ,,A Kanner rozhoupal svou barbarskou rapsédii nestoud-
nym pulsovanim a krékoraveé se fehtal.” Dirigent se pak doslova skloni pfed
genialnim talentem a zaroveri odsoudi jeho majitele za to, jak s nim naklada.
Hospodska scénka kongi tim, Ze dirigent Kannera tyra, pfehravaje mu kousky
z velkych klasikl, nacez zkormouceny Kanner jen knugi: ,,Nejsem hoden!“

Z této expozice noveé postavy se dovidame, Zze Kanner je pravy opak Fol-
tyna, jeho negativni dvojnik. Zatimco Foltyn ma velkou ctizadost, ale zad-
ny talent, Kanner ma obrovsky talent, ale nulové sebevédomi. Stane se to,
co je nasnadé: Foltyn zkoudi s Kannerem spolupracovat, financuje mu alko-
hol a snazi se vyuzit jeho napady. Odtud by se nabizelo dopsat roman jinak:
ti dva mohli vytvorit tvaréi tym, ve kterém by se skvéle doplfiovali — jeden by
dodaval hudbu, druhy osobni charisma a spole€enské styky. To mohlo fungo-
vat a oba slugné Zivit, (dnes tak vznika nejedna filmova hudba). Capek véak
bohuzel tuto zajimavou variantu nerozviji, Kannerovi radéji prisoudi hrdost
chudych, se kterou Foltynovu ponizujici nabidku odmitne, oba se pohada-
ji a rozejdou. Verze s tvaréim tandemem Kanner-Foltyn by totiz nevedla ke
krachu a tragickému vyusténi Foltynovy kariéry, které pro svého antihrdinu
potouchly autor davno pfipravil.

A abychom zloducha ani trochu nelitovali, musel byt zcela demaskovan
jeho $patny charakter. K vy&tu htichll autor pridal jeden pfimo dabelsky — zne-
uzivani hudby. Nésledujici citat odrazi Capkovo presvéddeni, Ze hudba méa
velkou moc a Ize skrze ni i Skodit lidem: ,Dyjada trada, zpival Foltyn a triskal
do pianina tu napomadovanou oplzlost, jako by to byl slavnostni pochod. Bal
jsem se, Ze bych mu takhle po tmé musel prirdousit ten jeho mékky, hédonic-
ky krk; nahmatal jsem vypinac a rozsvitil jsem. Foltyn na mne jen zamZoural
osinényma ocima a hrdl, hrél, hrél, komihaje celym télem, se zkfivenymi usty,

S vyrazem opojné rozkoSe, to vzlykavé valCikoveé sviridctvi. VEdél jsem, Ze tim
Spini a pomlouva Pavlu, Ze ji pfede mnou sviéka, Ze se mi vysmiva: byla tady,
byla tady, a to ostatni se piska. Védeél jsem, Ze IZe, Ze mne chce jenom zranit
a urazit a Ze se pfimo sviji rozkosi své msty. Mohl jsem ho za$krtit nebo co; ale
¢loveék nemuzZe nékomu vyrazit zuby za to, Ze tfiska na klaviru valcikové splas-

ky. ,VSivaku,‘ zafval jsem, ale neZ jsem mohl za sebou prasknout dvefmi, oto-
Cil se Foltyn ke mné s vysmésné pfimhourenyma ocima a malym, vitéznym
tusmévem a sebevédomé pohodil svou hrivou, jako by fikal: tak, tady to mas!”
Zda se, Ze Foltyn musel mit pfece jen jisty, i kdyz zvraceny, hudebni talent,
kdyz dokézal nékoho urazit tak mocné pouhym hranim na klavir. Ze by ovla-
dal néco jako ¢ernou magii hudby?

Co ho v8ak mélo zni¢it, byla chorobna ctizadost, ktera jedind motivova-
la jeho pokusy o tvorbu: ,,... v té dobé porad néco psal a Skrtal, prehraval si na
klaviru a zase si to béZel zapsat; po celé noci jsem ho slySela Sramotit a chodit
po jeho pokaiji. (...) , Ted' ukdzu vsem, ‘ fikal, ,co ve mné je! Budete koukat, kdo
je Beda Folten, vy vsichnil* Pfi tom mu oci zrovna horely, jako by i nas, co jsme
mu jenom slouZili jako otroci, zurivé nenavidel.”

Takovy &lovék zasazeny do Capkovy doby nemél velkou $anci. Zkusme
si jej vSak predstavit o par let pozdgji. Jeho kariéra se mohla dél vyvijet Upl-
né jinak, kdyby se dozil komunistické totality. Tady uz nemusime fabulovat,
ale vypomuzeme si textem Jaroslava Smolky nazvanym pfizna¢né Superfol-
tyn (Opus musicum, 1991, &. 9-10). Nejde v ném o fikci, ale o Zivotopis sku-
te€ného skladatele Josefa Stanislava. Poté co pred valkou svymi skladatel-
skymi pokusy neuspél, zkusil to jinak po r. 1948. Jako &len KSC se vnutil do
vysokych funkci ve svazu skladatelu, kde si pak uzival moc nad jinymi, nada-
néjSimi. Kdyz rekl, Ze napi$e operu, dostal na ni ihned tu¢nou tvaréi podpo-
ru a proSlo mu, Ze ji nikdy nenapsal. Podobné jako dalsi jemu podobni si spo-
le€enské postaveni vyznamného umélce vymohl silou stranické legitimace,
kdyz uz to neslo skrze tvorbu. Nas Beda Folten, jak jsme ho poznali, by se
asi zachoval stejné a nepochybné by uspél. Ve svém stafi (nékdy v 70. a 80.
letech) mohl byt hmotné zajistén, ovéncen rady véetné titulu ,,narodni ume-
lec” a pfijemné travit ¢as ,,tvaréimi pobyty” v néjakém zamecku. Odhaleni by
se obavat nemusel, protoZe o kvalité a plvodnosti tvorby takového funkcio-
nare bylo v té dobé zakézano verejné pochybovat.

Zajimava paralela mezi témito dvéma umeélci je v ivahach o tom, co po
nich vlastné zistalo. Jeden ze svédku Foltynova Zivota fika o jeho opefe, ze
prece jen ,je tam jedno misto... tam je muzika Cira a Cista jako boZi voda*.

To misto ale pochéazi od jednoho ze studentd, kterym Foltyn platil, a kte-

ry mezitim zemfel. Capek v zavéru fika: , Vidis, tomu chlapci kdysi nikdo
nechtél uznat, Ze ma talent, ale ztistalo to tu a to je hlavni®. Jinymi slovy: Fol-
tyn zachranil jediny kus genialni hudby, ktery po tom studentovi zUstal, tim,
Ze ho zaradil do ,,své“ operni slataniny. Podobné dopada hodnoceni Zivot-
niho dila Josefa Stanislava. Jaroslav Smolka uvadi jako jeho jedinou Uspés-
nou skladbu masovku Se zpévem a smichem. Z té se ale, jak zjistil muzikolog
Vladimir Karbusicky, vyklubal plagiat. Melodie totiz pochézi ze sborniku pis-
ni letcd Wehrmachtu. Autorem byl tedy némecky skladatel, jehoz hudba méla
byt zapomenuta. Diky Josefu Stanislavovi vSak jeho melodie Zila je$té néko-
lik dal8ich desetileti pfi prvomajovych privodech a potésila nejedno svazac-
ké srdce. | takovy plagiator miize sehréat pozitivni roli a zachranit pro svét kou-
sek né¢eho cenného.

Kdyz uz tak Bedu prenaSime v €ase, zkusme si jej pfedstavit v nasi dobé.
Mezi skladateli koncertni vazné hudby bychom ho dnes nepotkali. Tento obor
prochdzi u nas obdobim ocistné askeze, a nelze z néj aspirovat mezi spole-
Censkou smetéanku. Beda Folten by se spie orientoval na ty masovéjsi dru-
hy uméni, kde hudba Uspésné parazituje: film a divadlo. Mozna by svuj vnéj-
i vzhled jesté vyladil néjakym piercingem. Ale co je hlavni: dnes by nikomu
nevadilo, Ze si sem a tam néco vypujcil, a i kdyby vadilo, rozhodné by se
z toho nezblaznil. |
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Imaginarni hudba v CSSR

Z oken salu se dralo splasené stado jecivych decibelt.

S povdékem uvitalo sebemensi skulinku, jiz by se mohlo dat na
uték z mist, kde uz pro né nebylo volného mista a kde praskaly
usni bubinky.

Kytary notné posilnéné povzbuzujicimi injekcemi elektrické-
ho proudu fingivé souperily s palickami bicich nastroji. Brumla-
vy baryton syntetizatoru busil na okna salu jako zoufaly pocestny,
touzici po dousku €erstvého vzduchu.

Nejsme hloupi, krasou zvadli
Zivot je jak konik s madly
hop, a skocis, leti§ vzduchem
lasku pustis levym uchem
jeéeé, jéeée, jeéé...

skfehotala pubertalnim hlasem zpévacka, snazici se s nevalnym
vysledkem prehlusit okolni rdamus.

Na lavi¢ce pred salem zmudené vrtél hlavou bélovlasy stafik
a po nékolika marnych pokusech odlozil padnou sukovici, s niz se
snazil tukat do rytmu o ohlazené ko ici hlavy.

Bolestné si zacpal usi. ,,A tady v tom séle hraval Vojan!“ vzdychl
zkormoucenym hlasem a rozhlizel se, komu by si mohl posté&Zzovat.
Nablizku ale nikdo nebyl. Jen auto se Zlutavymi jazyky reflektort
obcas nev§imaveé projelo kolem a zmizelo v ohbi silnice, vedouci
k hofinskému zamku.

Zdélo se, Ze v sale je uz veSkery vzduch bezezbytku vydy-
chan. Rady zidli byly plné obsazeny posluchagdi, jejichZ plnoletost
se zdala byt jeSté v mlhavém nedohlednu. Na dvefich do salu se
v mra¢nech unikajiciho dymu mihotal neumély népis:

ZNAMA PRAZSKA BEATOVA SKUPINA VIKOMTI!

CTVRTEK A PATEK! ZACATEK VE 20 HODIN

Na pddiu se svijela ¢tverice mladikt, nachazejicich se ocivid-
né na vrcholu tviréi extaze. Dlouhé vlasy se jim lepily na zpoce-
na Cela a tmavé skvrny potu prosvitaly jejich koncertnimi ubory,
sestavajicimi z pestfe pomalovanych tricek s cizojazyénymi napi-
sy.

Divka se pohybovala zcela zfetelné mimo rytmus a o¢i divakl
byly upreny na jeji bltzu, pfipominajici svymi barvami statni sym-
bol jisté ostrovni Fise.

Rev vyluzovany z nastrojd se stéle vice stupfioval. Baskytaris-
ta se zhoupl v kolenou jakoby v hypnotickém spanku a lehl si na
prkennou podlahu. Kytaru pritom nepustil z ruky. S o¢ima vytres-
tényma do omsSelého stropu zacal fi¢et do mikrofonu, ktery mu
divka ochotné nastavila k ustam:

Jen se dej na cestu s nami,
ceka té sex
pojd k nam, budem ho pit

plnou sklenici, na ex!

Obecenstvo zacalo nad$ené viestét a piskat. Zpévacka roztah-
la ruce, jako by chtéla v8echny navstévniky co nejsrde¢néji obe-
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jmout. Mnohoslibné se pritom predklonila, az se ji barevné pruhy
vlajky na bllze rozvinily jako v prudkeé vichfici.
Vzadu u dvefi salu zbésile tleskali dva vyrostci. ,,Sem ti fikal,
Bobe, Ze to bude v pohod&. Zluty jsou klasa!*
LZluty?«
LJasan, Zluti vikomti. Tak se jmenovali dfiv.“
Zpévacka se opét chopila mikrofonu:

Vem si prasek
zapij dzinem
Zivot je pak
lehkym vinem
jéé, jée, jeé.



Prolog detektivky Jifiho Marolda Konec Zlutych vikomtu, ktera
vyS$la v nakladatelstvi Magnet v roce 1978, myslim dostate¢né uka-
zuje, o jaky druh imaginarni hudby v tomto textu ptjde. Jazyko-
vé udésny pfibeh, pry podle skute¢né udalosti, o tom, jak problé-
mova mladez (jeji problémovost se projevuje v provozovani rockové
hudby) spolupracuje se zapadnimi k$eftari s historickymi zbranémi
a vykrada pro né zamecké sbirky. Touzite-li po troSe té zdbavy nad
indolentni ¢estinou, skripajici, i kdyz tak prihlednou zapletkou a dal-
8im z neuspésnych pokust o ¢eského Steva Carellu, doporuéuji kni-
hu sehnat. Neni to snadné, ideové kovany Magnet pritahoval vSe-
mozné grafomany, ktefi se pfi udrzeni spravnych tfidnich pozic mohli
dockat kyZeného vydani, takze je nabiledni, Ze kazda kniha vySla jen
jednou a s dotiskem ¢&i dal$im vydanim se nepoditalo. (Jak dnes litu-
ji, Ze jsem knihu pfed dvaceti lety neukradl na jakési podnikové cha-
té u Tanvaldu, nyni musim spoléhat na Méstskou knihovnu.) Tak jes$-
té jednu malou ochutnavku: achillovka bodala jako hejno vyznavacu
akupunktury...

Kniha ov§em dokonale ilustruje faleSné povédomi, které viadnou-
ci kruhy komunistického Ceskoslovenska vytvéarely o rockové hud-
bé, tj. kultufe zapadnich nepratel a provokatérl. Je to vlastné snad-
né: upfimné zdéseni starsi generace (fvou a klati se... kde je melodie?)
v ném hraje nezastupitelnou ulohu, nebot do znaéné miry predstavuje
jakysi ,hlas lidu“. Proto je tak snadné véset na divné kriklouny psychi-
atrické rddobydiagndézy a narknout je z opravdu podivnych mySlenek

a zivotnich styld. Spousta rockert na to reagovala po svém: rozvinu-
la se moda tzv. somractvi (opak vekslactvi — dnes bychom jim ovsem,
co se dlrazu na vzhled tyce, fikali metrosexudlové) a kdejaka manicka
se snazila vyhybat vojenské povinnosti pfedstiranim dusevnich poru-
ch ¢i demonstrativnimi sebevraZzdami. Pfe¢teme-li si vySe otistény pro-
log, zarazi nas jeho demence... ale na druhou stranu, pokud jsme tro-
chu $kodolibi, musime autorovi pfiznat nékolik zasahu.

Konec Zlutych vikomtu, ptibéh skupiny, kterd navic ke své kriminal-
ni ¢innosti nema prehravky, je jen jednim z podobnych pokust o deho-
nestaci rocku, jehoz popularity u mladé generace se komunisticti funk
cionari bali mozna vic, nez bylo tfeba. Vzpomerime na devétadvacaty
pfipad majora Zemana o skupiné Mimikry. Soudni proces s Plastic
People byl naroubovan na o néco starsi unos letadla do Némecka, pfi
kterém zahynul pilot. Netfeba snad dodavat, Ze nikdo z undergroun-
du nemél s timto pfipadem nic spole¢ného. (A pfipomenout mizeme
i pisefi Olympicu Unos, jiz Petr Janda o nékolik let pfedb&hl Lauferav
Dopis Svobodné Evropég.)

Imaginarni hudba neni v pfipadé Zlutych vikomtd, ale ani parodic-
kych, odstrasujicich textd o rocku (viz serial o skupiné Plastic Boys
v Dikobrazu, ktery vyuzil i text skupiny DG 307 Anti) kratochvilnou hfi¢-
kou fantazie, ale promySlenym usilim o diskreditaci skupiny obyvatel-
stva pomoci kontroly médii. Mimikry, Zluti vikomti, ale ani Plastic Peo-
ple, jak je prezentoval Dikobraz a pofady typu Atentat na kulturu, nikdy
neexistovali. ]
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Hledani zapomenutého jazyka l.

Text: Jozef Cseres

Kdykoli jsem Cetl néjakého autora, vZdycky jsem pod slovy rychle vystihl napéy,

u kaZzdého autora jiny, a pri ¢teni jsem se ho nevédomky drZel,

zrychloval jsem a zpomaloval melodii nebo ji i pferusoval, abych zachytil jeji rytmus a spéad,

tak jak to Clovék déla, kdyzZ zpiva a podle rytmu napévu nékdy dlouho ¢eka, nezZ slovo dorekne.

STROJE NA ZRUSENI CASU

»Neni a nikde nebyla lidskéd pospolitost bez vypravéni; vypravéni je
mezinarodni, nad¢asové, transkulturni, vypravéni je prosté zde jako
sam Zivot,“ napsal kdysi znamy semiolog Roland Barthes. (Barthes
2002: 9) Jeho neméné prosluly kolega, ortodoxné strukturalisticky
antropolog Claude Lévi-Strauss, rozvinul tuto zdanlivé lapidarni tezi
do pronikavé a komplexni analytiky mytologické narace, jejiz neod-
myslitelnou soucasti vzdy byla hudebni tvorba, které je také pfitomna
ve v8ech typech lidské spole€nosti. Mytus i hudbu Ize proto nahlizet
jako antropologické konstanty. V Lévi-Straussové poetické formula-
ci jsou to ,,dvé sestry zplozené jazykem, které se odloucily a kaZzda se
vydala jinym smérem — tak jako se v mytologii jedna postava vyda na
sever, druhd na jih, a jiz se nikdy nepotkaji.“ Zatimco prvni sestra se
ubirala do svéta vyznam(, druha dojela do svéta zvukd.

Ze strukturalné-komunikaéniho hlediska prirovnal Lévi-Strauss
mytus i hudebni dilo k dirigentovi orchestru, ,,jehoZ mi¢enlivymi ucin-
kujicimi jsou posluchaci”. (Lévi-Strauss 2006: 30) Obé pribuzné formy,
ackoli u posluchacu ,,vyuZivaji spoleénych dudevnich struktur, (Lévi-
Strauss 2006: 40), ¢ehoz si vS§imnul jiz Baudelaire, jsou vS8ak prece jen
rozdilné. ,,Myty nemaji autora: jakmile zacnou byt vnimany jako myty,
bez ohledu na svij skute¢ny puvod, existuji pouze vtéleny do tradice.
Kdyz se mytus vypravi, individualni posluchaci pfijimaji sdéleni, kte-
ré vlastné neprichazi odnikud; proto se mu také pripisuje nadpfiroze-
ny ptvod. Je tedy pochopitelné, Ze jednota mytu je promitana do vir-
tuédlniho ohniska kdesi za védomym vnimanim posluchace, a mytus
zatim posluchacem jen pronika, aZ do bodu, v némz energie, jiZ vyza-
fuje, bude stravena usilim vynaloZenym na nevédomé prepracovani,
které predtim zacal vyvijet.“ (Lévi-Strauss 2006: 31) Mentalni podmin-
ky hudebni tvorby jsou podle Lévi-Strausse mnohem hlubsi a slozitéj-
S8i. ,Av8ak skuteCnost,” pise, ,,Ze hudba je jazyk, pomoci néhoZ jsou
vypracovana sdéleni, z nichZ alespori néktera chape velika vétsina, zatim-
co jenom nepatrna mensina je dokdzZe vyprodukovat, a Ze ze vSech
jazyku pouze tento spojuje protikladné vlastnosti spocivajici v tom,

Ze je zaroveri srozumitelny i nepreloZitelny, ¢ini z tvirce hudby bytost
podobnou bohim a z hudby samé nejhlubsi tajemstvi humanitnich
véd, na néZ tyto védy naraZeji, tajemstvi, jez streZi kli¢ k jejich pokro-
ku.” (Lévi-Strauss 2006: 31)

A tfebaze proces naslouchani mytickym pfibéhdm v aliterarnich
spolec€enstvich nelze ztotoznovat s procesem hudebni komunikace
v kultufe s konvencionalizovanym svétem uméni, u obou temporélné
organizovanych symbolickych forem jsme svédky ,,dvojiho kontinua:
jednoho vnéjsiho, jehoz latka sestava v jednom pripadé z okolnos-
ti historickych nebo za historické povaZzovanych, tvoricich teoretic-
ky nekonecnou radu, z niz si kaZzda spolec¢nost vybere jisté mnoZstvi
relevantnich udalosti, a vytvari tak své myty; ve druhém pfipadé z rov-
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(Marcel Proust)

néz nekonecné rady fyzicky realizovanych zvukd, z niz si kaZzdy hudeb-
ni systém vybira svou stupnici. Druhé kontinuum je povahy vnitrni.
Nachazi se v posluchacové psychofyziologickém &ase, jehoz Cinite-

Ié jsou velmi sloZiti: patii k nim periodicita mozkovych vin a organic-
kych rytmd, rozsah paméti a schopnost soustiedéni. Zejména aspekty
neuropsychické nechava mytologie pusobit délkou vypravéni, opako-
vanim motivu a ostatnimi formami opakovani a paralel, které — ma-Ii se
v nich posluchac spravné orientovat — vyZaduji, aby jeho mysl takfika-
jic prochazela pole pribéhu sem tam, jak se pred nim pribéh postupné
rozviji. To vSe plati rovnéz o hudbé.“ (Lévi-Strauss 2006: 29) Zkratka,
hudba a mytus maji schopnost vytrhnout své posluchace z reélné ply-
nouciho ireversibilniho ¢asového ramce a vnutit jim zdani jiného, sub-
jektivniho plynuti €asu: ,,jako by hudba i mytologie potfebovaly ¢as jen
proto, aby jej poprely. Obé jsou totiZ jakymisi stroji na zruseni ¢asu. “
(Lévi-Strauss 2006: 28) Cas mytu je cyklicky, ahistoricky, jeho mimo-
¢asovost je dana povahou pfibéhu, jez vypravi, i povahou svého jazy-
ka nespoutaného lingvistickym zakladem, na némz se rozviji. Hudba
ovliviiuje vnimani €asu predevSim svou vnitfni metrorytmickou struk-
turou.

VZPOMINANI NA HUDEBNI VETU

a estetického pusobeni hudby nachdazi Lévi-Strauss v prvnim dilu
Proustova Hledani ztraceného c¢asu, v ¢asti nazvané Swannova las-
ka. Vypravé¢ Marcel zde li¢i, jak je jeho pfitel Charles Swann okouz-
len tény sonaty pro klavir a housle od skladatele Vinteuila, ktery byl
vyplodem spisovatelovy fikce. Z hudebné&-estetického hlediska je pro-
nikava Proustova analyza Swannovy percepce smésici kategorialniho
aparatu psychologicko-fenomenologické estetiky, tvarové psycholo-
gie, hanslickovského formalismu a sémantické interpretace:

»Ale v jisté chvili, aniz mohl jasné rozeznat obraz a pojmenovat,
co se mu libi, snaZil se, ndhle okouzlen, zachytit hudebni vétu nebo
harmonii — nevédél to sam —, ktera prchala a otvirala mu $ifeji dusi,
jako nékteré viné rizi, kolujici ve vihkém podvecernim vzduchu, maji
schopnost roz$irit nase chripi. Snad pravé proto, Ze nemél hudebni
vzdélani, mohl zakouSet dojem tak zmateny, presto vSak jeden z téch,
které jsou mozZna jediné cisté hudebni, bezrozmérné, zcela pavoadni,
neprevoditelné do jinych rovin dojmu. Dojem toho druhu je na oka-
mZik takfikajic sine materia. Tony, které slySime, patrné uz sméruji
k tomu, aby podle své vysky a kvantity pokryly pfed nasima oc¢ima plo-
chy raznych rozmérd, aby rysovaly arabesky a davaly nam pocity Sire,
utlosti, stalosti, rozmaru. Ale tony zanikaji, neZ se v nas tyto pocity
dostatecné zformuji, aby nebyly zatopeny novymi pocity, vzbuzovany-
mi tény pozdéjSimi nebo i souc¢asnymi. A ten dojem by i nadéle zasti-
ral svou splyvavosti a mizenim sotva rozeznatelné motivy, které se
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z ného vynofuji, aby se okamZité zas potopily a ztratily, znamé jediné
zvlastnim poZitkem, ktery prinaSeji, nepopsatelné, nezapamatovatel-
né, nepojmenovatelné, nevyjadfitelné, nebyt toho, Ze pamét, podob-
né délniku budujicimu uprostfed proudu pevné zaklady, zhotovuje pro
nés faksimile téch prchavych vét, dovolujici ném srovnavat je s témi,
jeZ po nich nasleduji, a rozliSovat je.“ (Proust 1979: 199)

Literarni fikce zde slovy artikuluje jedine€né pocity z toho, co Ize
obycejné slovy artikulovat jenom stézi a na ukor estetické ucinnos-
ti. Jeden druh uméleckého symbolismu nahrazuje jiny, protoze diskur-
sivni vypoveéd je zde omezena: ,,Tam, kde jsou slova nejasnd,“ napsa-
la kdysi Susanne K. Langerova, ,zjevuje se hudba, protoZe nejenZe
muZe mit obsah, ale téZ sama muZe byt pominutelnou hrou obsahd.
Dokaze artikulovat pocity bez toho, aby se na né pevné vazala.“ (Lan-
gerova 1993: 243-4) Jedna z kli¢ovych otazek pro naSe uvahy tudiz
zni: MUze exaktni védec svou verbalni interpretaci zazitku z poslou-
chani hudby adekvatné komunikovat esteticka poselstvi tak, aby jeho
¢tendr nebyl ochuzen o dojmy, jez by prozival jako (redlny nebo vir-
tualni) posluchag, jak to dokazal spisovatel Proust? Etnolog Lévi-
Strauss to dokazal a dokazali to téz néktefi dalsi myslitelé — tfeba
jiz citovani Roland Barthes a Susanne K. Langerova anebo pozdé-
ji Gilles Deleuze s Félixem Guattarim — aniz by jejich sdéleni upadla
do povrchni deskripce, laciné ‘dojmologie’ ¢i vyprazdnéné frazeolo-
gie. V8ichni jmenovani totiz nasli vyvazeny ‘kompromis’ mezi diskur-
sivnim a nediskursivnim typem symbolismu, mame-li pouzit Langero-
vo rozdéleni symbolickych forem. Jazyk, jejZz uvedeni myslitelé pouzili
k reflexi hudby, neni rigidné teoreticky nybrz teoreticko-metaforic-
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Claude Lévi-Strauss

ky; jejich erudovana pojednani jsou prosté ,vypravéni jako sam zivot“.
A takova byla vzdy i hudebni nebo hudbou podnécovana narace.

Proustova hudebni obsese je dobfe znama, dilo skladatele Vinteui-
la mélo zfejmé svuj redlny prototyp v nékterém z dél jeho oblibencu -
Césara Francka, Camilla Saint-Saénse anebo Gabriela Faurého. At uz
byl ‘autorem’ Vinteuilovy Sonaty pro housle a klavir, jejiz jedina véta
dokéazala véemocné ovladnout Swannovo védomi, kterykoliv z nich,
obdivuhodné je, Ze to dokazala délat opakované, prostfednictvim
vzpominani. Swann, hudebné nevzdélan, dfive nez zjistil jméno auto-
ra, si totiz dojimavé Andante nejenom pamatoval, ale Uporné se snazil
vybavit si po paméti jeho Uc€inky:

»A tak jakmile pominula sladkost Swannova viemu, pamét mu bez
meskéani dodala jeho strucny, provizorni pfepis, na néjz se mohl podi-
vat, zatimco skladba pokraCovala, takZe kdyZ se tyZ dojem nahle vra-
til, nebyl jiz nepostiZitelny. Pfedstavoval si jeho rozsah, symetrické roz-
vrZeni, pisemny zaznam, jeho vyrazovou hodnotu: mél pfed sebou
to, co uZ neni Cistou hudbou, co je nakresem, architekturou, myslen-
kou a co dovoluje hudbu si pamatovat. Tentokrat jasné rozeznal vétu
zvedajici se nékolik okamZikt nad zvukovymi vinami. Hned mu nabid-
la zvlastni rozkoSe, o nichZ nemél ani tuseni, nez ji uslysel, neZ pocho-
pil, Ze mimo ni by je nikde jinde nemohl poznat, a pocitil k ni jako-
by nepoznanou ldsku. Vedla ho volnym rytmem nejdfiv sem, pak tam,
potom jinam k uSlechtilému, nesrozumitelnému a pfesnému $tés-
ti. A pojednou v bodu, kam do$la a odkud se ji chystal nasledovat, po
chvilkové pauze zménila smér a novym tempem, rychlejSim, drobnym,
melancholickym, stalym a mirnym, ho s sebou unasela k neznamym
vyhledum. Pak zmizela.” (Proust 1979: 199-200)

Zmizela, aby se posléze v salénu u Verdurinovych vynofila v kla-
virni upravé jako néjaké mytéma a s ni i Swannova ztracena stopa po
silném dojmu, jejz reprezentovala, jehoz se stala symptomem. Z ano-
nymity vySel téz jeji autor (Vinteuil) a jeho hudba se zménila na déj-
otvorny €initel; jako wagnerovsky leitmotiv provazi Swannovu zni¢uiji-
ci lasku ke pfitazlivé kurtizang, od které si pak inkriminovanou pasaz
nechaval opakované prehravat na klaviru:

»Na jejim klaviru nalézal otevfené nékteré kousky, které méla rada:
Tagliafictiv RuZovy val¢ik nebo Ubohého blazna (podle jeji zavéti se
mél hrat pri jejim pohrbu), Zadal ji, aby zahrala misto toho onu kratkou
vétu z Vinteuilovy sonaty, tfebaZe hrala velmi Spatné, ale nejkrasnéjsi
obraz, ktery v nas zanecha umélecké dilo, se ¢asto vznesl z faleSnych
tond, vylakanych neobratnymi prsty z rozladéného klaviru. Ta véta byla
pro Swanna stéle jesté spojena s jeho laskou k Odetté. ...jakmile ji sly-
Sel, dovedla v ném uvolnit prostor, jaky pro sebe potrebovala, a roz-
méry Swannovy dude se tim ménily; bylo tam volné misto vyhraze-
né slasti, ktera také neodpovidala Zadnému vnéjsimu objektu, presto
v8ak, misto aby byla Cisté individuadlni jako laska, vnucovala se mu jako
skute&nost nadrfazené konkrétnim vécem. Zizeri po neznémém kouzlu,
tu v ném ona hudebni véta sice vzbuzovala, jenZze mu neprinasela nic
jasného, aby ji ukojil. Tak ty ¢asti Swannovy mysli, kde jeho hudebni
vétiCka smazala starost o hmotné zajmy, o lidské a pro kaZzdého platné
ohledy, a nechala je préazdné, nevyplnéné, do téch mohl vepsat jmé-
no Odettino, a co snad bylo v jeji ndklonnosti trochu povrchni a klam-
né, to ta hudebni véticka doplriovala a stmelovala svou tajemnou pod-
statou. Kdo by vidél Swanndyv obli¢ej, kdyZ tu vétu poslouchal, myslel
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by, Ze pravé polyka anestetikum, které mu uvolriuje dech. Jeho poZitek
z hudby, ktery u ného brzy vytvori skute¢nou potrebu, se v takovych
chvilich skute¢né podobal poZitku, jaky by mél, kdyby zkousel rizné
vuné, kdyby navazal styk se svétem, pro néjZ nejsme stvoreni a kte-

ry se nam zda bez tvaru, protoZe nase oc¢i ho nevnimaji, bez vyznamu,
protoZe unika nasi chapavosti, se svétem, jehoZ dosahujeme jen jed-
nim smyslem. ... Zacinal si uvédomovat, kolik bolesti a snad i skryté
neuspokojenosti taji sladkost oné hudebni véty, ale nemohl tim trpét.
... Daval si ji od Odetty desetkrat, dvacetkrat prehrdvat a poZadoval,
aby ho zaroveri neustale libala. (Proust 1979: 222-4)

Zcela jisté by stélo za to zrekonstruovat podle Proustova lice-
ni pusobivy hudebni motiv (je velice pravdépodobné, Ze existoval
ve spisovatelové védomi, at uz v redlné sly$ené nebo fiktivni podobé)
a podrobit jej hudebné-sémantické analyze. Spisovatelovy fascinuji-
ci popisy hudebnich procesl i asociaci, které jejich poslouchani budi,
k tomu skute¢né podnécuiji:

,»--. pod vinénim houslovych tremol, chrénicich ji o dvé oktavy vyse
svou chvéjivou vydrZi — a podobné, jako kdyZ se v horské krajiné ukdze
za zdanlivou a zavratnou nehybnosti vodopadu o dvé sté stop niZze
drobounké podoba prochazejici se Zeny —, zjevila se v té chvili ona
hudebni véta, daleka, ptivabna, chranéna dlouhym dmutim prahledné
a trvalé zvukové clony.” (Proust 1979: 247)

Ke konci posledniho dilu ¢tyfsvazkovych Mythologic — Nahém ¢&lo-
véku — se Lévi-Strauss snazi najit vysvétleni pro to, co Proust mis-
trovsky opsal a dokonale analyzoval, ovSem nevysvétlil, tj. ,,pro¢ urci-
ta melodicka linie anebo kombinace harmonii poskytuje také ‘zviastni
rozkose’, vyvolava ‘vznedeny a pfesny’ stav Stésti, ktery podle ného
zlstava ‘nesrozumitelny’.” (Lévi-Strauss 1981: 656)

Jeho popisy u¢inkl hudby na posluchace jsou sice exaktnéjsi nez
Proustovy, ale rovnéz literarné plsobivé:

»Hudba dokaze v relativhé kratkém casovém useku uskutecnit to,
co sam Zivot ne vZdy dovede, a kdyZ ano, trva to celé mésice, roky
nebo dokonce cely lidsky Zivot: jednotu zaméru a jeho uskuteéné-
ni, ktera umoZriuje v hudbé splynuti kategorii smyslového a inteligibil-
niho, simulujic v zkratce takovou blaZzenost z totalniho naplnéni, jakou
moZno dosahnout jediné za o mnoho delsi dobu tspéchy v praci, spo-
le¢nosti nebo lasce, co si vyZaduje aktivitu celé osobnosti, ktera se
ve chvili zdaru zbavi napéti a zaZiva paradoxni pocit ochabnuti, pocit
stésti, jenz, ackoli je odliSny od pocitu nezdaru, také vyvolava slzy,
jenomZe slzy radosti.” (Lévi-Strauss 1981: 657)

Ackoli se Lévi-Strauss snazil hudbu uchopit ve strukturalistickych
schématech, uvédomoval si, zcela jisté i pod vlivem ¢teni Prousta,

Ze ji nelze oddélovat od emoci, jez jeji poslouchani budi. Pfes para-
lely s mechanismy smichu dochazi k pfesveédceni, ze ,radost z hud-
by je radosti duse, ktera je zde pfizvana poznat samu sebe v téle", Zze
i v nijde o ,jednotu zaméru a jeho uskutecnéni, které umoZriuje v hud-
bé splynuti kategorii smyslového a inteligibilniho“. (Lévi-Strauss 1981:
657) Dulezitou roli v tomto procesu sehrava ,,zasoba symbolické akti-
vity,“ jiz naSe mysl disponuje, a ta se pohotoveé stimuluje nejenom

ve stavech veseli &i Uzkosti, ale téZ pfi poslouchani hudby, ktera je
schopna simulované reprezentovat riizné psychické stavy poslucha-
Ce v jakési katarzni ocisté, podobné jako smich ¢i plac, které nako-
nec sama dokaze vyvolat. ,KaZdd melodicka fréze nebo harmonic-
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ké rozvinuti nabizi dobrodruZstvi. Posluchac prfitom svérfuje svoji mysl
a sensibilitu iniciativé skladatele; a jestli na konci roni slzy, je to pro-
to, Ze dobrodruZstvi, proZivané od zacatku do konce v o mnoho krat-
Sim ¢asovém useku nez pri skute¢ném dobrodruZstvi, bylo téZ koruno-
vano uspéchem a zavrSené $téstim, jaké u skutec¢nych dobrodruZstvi
byvaji zridkavé. Melodicka fraze se povaZuje za krdsnou a dojimavou,
kdyZ se jeji forma zda homologicka s formou existencialni faze Zivota
(nepochybné proto, Ze skladatel svym tvorivym aktem udélal stejnou
projekci, avsak v opacném sméru), pricemz se ukazuje, Ze je schop-
na s lehkosti a na své drovni fesit téZkosti jeZ jsou homologické s témi,
s kterymi musi Zivot, na své drovni, marné zapasit.“ (Lévi-Strauss
1981: 659)

Proto Lévi-Strauss pfipodobriuje funkci hudby k funkci mytologie.
Hudba podle né&j neni nic jiného nez mytus kédovany ve zvucich a je
rovnéz schopna artikulovat nasi proZitou zkuSenost, poskytnout nam
misto ni ,utésujici iluzi, Ze protifeceni Ize pfekonat a téZkosti vyresit.“
(Lévi-Strauss 1981: 659) Hudba dokonce v déjinach zapadni civilizace
prevzala poslani mytologie, a to nejen jeji funkce, ale téz struktury, coz
se snazil dokédzat komparativni analyzou Ravelova Bolera (Lévi-Strauss
1981: 660-7), které zredukoval na ,ziZenou fugu’ aby tak dokazal oprav-
nénost své premisy a lépe obhgjil strukturalni analyzu symbolickych
forem Elovéka. Jejim prostfednictvim pak odhalil v mistrovském opusu,
formalné vybudovaném na binarnich a ternarnich opozicich, naraci, odvi-
jejici se simultdnné na nékolika urovnich — na urovni redlného, symbo-
lického a imaginarniho. Hudebni forma fugy méla podle néj svuj proto-
typ v mytickych strukturach. Neni proto nahoda, Ze se historicky objevila
zrovna kdyz literarni narace, zejména romanova forma, zac¢ala rezigno-
vat na struktury mytického mysleni, které ji kdysi zrodily. ,Hudba, ktera
se, pocinaje Frescobaldim a pak Bachem, stava moderni, prevzala jeho
[mytu; pozn. J.C.] formu, zatimco roman, ktery se zrodil priblizné ve stej-
né dobé, si prisvojil formy zbavené zbytkl mytu a takto zbaven omeze-
ni symetrie objevil volné vypravéni jako prostredek svého rozvoje.” (Lévi-
Strauss 1981: 653) Hudba a mytus v8ak sdileji i dal$i spole¢nou funkci
— obé se snazi rozliSovat protiklady. Mytus se vyviji jako spirala, dokud se



jeho puvodni intelektualni impuls UpIné nevycerpa. Pravé z tohoto pohle-
du analyzuje Lévi-Strauss Ravelovo Bolero. Jeho jakoby po spirdle se
vyvijejici crescendo pfirovnava ke strukture konkrétnich mytd, jelikoz ho
determinuji protiklady vyjadfené v kompozici. V partitufe Bolera objevil
nékolik takovych kontrastu, napfiklad mezi do sebe vklinénymi dvojity-
mi a trojitymi rytmy, mezi klikatou melodii a v podstaté monoténnim ryt-
mem, a pod. | proto vidi v Ravelové Boleru fugu stlac¢enou do jedné rovi-
ny. Fugami dokonce nazyva i nékteré formy indianskych mytt, protoze
téz vytvareji jakési fugy, s tématy, responzemi, kontratématy a variacemi.

Strukturalni pfibuznost hudby a mytu se promita i do interpretac-
ni roviny. JelikoZ se mytémata (vy$$i konstituéni jednotky mytického dis-
kursu) nekryji se zadnymi z konstitu¢nich jednotek jazyka, musime je hle-
dat na urovni vét. Aby ndm neunikl celkovy smysl analyzovaného mytu,
Lévi-Strauss ho doporuduje €ist jako orchestralni partituru — horizon-
talné a zaroven i vertikalng, tudiz diachronné i synchronné. K tomuto
navrhu ho inspiroval Wagnertv objev, Ze struktura mytl se mize odha-
lit prostfednictvim hudebni partitury. V Lévi-Straussové pfipadé ma viak
analogie s hudebni partiturou i dal$i divod a ten vyplyva z jeho pre-
svédceni o cyklické povaze mytologického diskursu, kde ¢asoveé i pro-
storové izolovani vypravéci vypraveji vzdy jenom fragment z jeho celko-
vého obsahu, podobné jako hudebnici orchestru hraji jenom svUj dil&i
part z partitury dila. Ani jedni ani druzi neovladaji party pfidélené jinym
hudebnikim/vypravéciim, a tak jim pochopitelné unika celkovy smy-
sl hudebni kompozice/mytu. Disledné&jsi analyzu struktury mytu i hudby
podal Lévi-Strauss pozdéji v krati¢ké praci Mytus a vyznam (1993), kde
je porovnava s jazykem, rozkladajic vSechny tfi formy na jejich elemen-
tarni slozky. Zatimco jazykovy projev Ize rozloZit na véty, slova a foné-
my, mytus a hudba jsou o jednu z rovin ochuzeny — mytus o fonémy
(resp. sonémy) a hudba o slova. Jazyk se mu proto jevi jako vychodis-
kova baze pro mytologii i hudbu - ,,dvé sestry zplozené jazykem®“. Jedi-
né lidska fe¢ je nositelkou sou¢asné obou atributli — zvuku i vyznamu.
Skutecnost, ze fe¢ hudby postrada vyznam, potom snadno vysvétluje,
pro€ posluchag citi potfebu vyplnit tuto mezeru vlastnimi vyznamy. Ana-
logickym zpusobem se myty mohou oddélit od svého verbalniho zakla-
du, ke kterému nejsou pfipoutany tak tésné jako obycejné zpravy. Proto
muzeme hudbu i mytus z hlediska jejich struktury povazovat za navza-
jem velmi pfibuzné diskursy.

Hudebni strukturovani si Lévi-Strauss bere za vzor nejen jako meto-
dologicky aspekt pfi objasfiovani povahy mytologického diskursu, ale
téz ho inspirovalo k formalnimu usporadani tetralogie Mythologica, kte-
ra za€ina Predehrou a konéi Finale. Jednotlivé kapitoly nazval a koncipo-
val podle evropskych hudebnich forem. Jeho postfehy dokonce podniti-
ly nékteré skladatele aplikovat je pfimo v kompozi¢nim procesu. Prvnim
byl jeho pfitel René Leibowitz, se kterym etnolog hudebni problemati-
ku svych vyzkumu ¢asto konzultoval. KdyZ pro nékteré mytické struktury
nenachdazel hudebni ekvivalenty, obratil se na Leibowitze, aby mu pora-
dil, a ten pak zkomponoval skladbu podle strukturniho vzorce navrhnuté-
ho Lévi-Straussem. Jind kompozice v8ak vznikla uz bez jeho pfimé asis-
tence. Luciano Berio zuzitkoval ve znamé Sinfonii pro 8 hlasu a orchester
(1968-69) textové fragmenty z Lévi-Straussovy knihy Syrové a vare-
né. Pochazeji z mytu brazilskych indianskych kment Bororo a Kayapo
vysvétlujicich pdvod pozemskych i nebeskych vod, tak jak je prevypravél
francouzsky strukturalista, davajic ho do pfimé souvislosti s mytématem

imaginarni hudba |

zabitého hrdiny (héros tué), které se vyskytuje témér ve véech mytologic-
kych systémech. Uvodni &ast Beriovy skladby je hudebnim ekvivalentem
mytickych transformaci, které Lévi-Strauss ve své knize popisuje, a skla-
datel se v ni dusledné pridrzoval strukturni predlohy — komparaéni mati-
ce juxtaponuijici pfibuzné myty obou indianskych kmenu.

Lévi-Strauss v8ak opomiji dal$i potencialni vztah mezi mytem
a hudbou: nebere v Uvahu skute¢nost, Ze i hudba muze ziskavat
vyznam z mytologie, zrovna tak jako mytologie mize ziskavat zvuk
z hudby, k €¢emuz dochazi tfeba v ritudlech. Tonové (respektive zvu-
kové) struktury mudzou, samoziejmeé, nabyvat v poslucha¢ové mys-

li rozlicné sémantické urceni, to v8ak vlibec nebrani silnému prople-
teni mytu a hudby v daném kulturnim kontextu. Poslucha¢ potom

s instinktivni jistotou, podminénou ale kulturnimi konvencemi, aso-
ciuje urgité mytické figury s hudebnimi formami. Uvedené skutec¢-
nost je pfiznana zejména pro kultury se silnymi koherentnimi tradi-
cemi. V nékterych z nich se dokonce setkavame s pfipady kdy hudba
uplné supluje myticky text. Tyto vyznamy pak lze povazovat za mytic-
ké, protoze hudba v nich slouzi jednozna¢né ke zprostfedkovani tran-
scendentalni komunikace.

Vzajemny transfer mezi mytickou a hudebni strukturou je mozny

na zakladé skute¢nosti, Ze mytus a hudba mohou plnit stejnou funk-
ci, coz jim v nékterych pfipadech dovoluje vzadjemné se nahrazovat.
V zapadni civilizaci, kde doSlo k nahrazeni mytického mysleni védec-
kym, byla podle Lévi-Strausse puvodni tradice mytu rozdélena mezi
hudbu a literaturu. Zatimco hudba adoptovala strukturalni principy
mytu, literatura se zmocnila mytického obsahu a narativni formy. Hud-
ba tak v zapadni kultufe anektovala prostor, ve kterém v jinych typech
kultur operuje mytologie. Podle toho, co Lévi-Strauss fika, by mélo
poslouchani hudby v naSem kulturnim okruhu odpovidat nasloucha-
ni mytologickym pfib&hum v ‘pfirodnich’ spole¢enstvich. Lévi-Strauss
navic tvrdi, Ze kdyz pfirodni €lovék vypravi nebo posloucha mytus,
upada do fiktivniho, mimohistorického €asu, podobné jako my, kdyz
poslouchame hudbu, ¢teme roman anebo sledujeme film.
______________________________________________________________________________________|
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Historie hudby budoucnosti

zabavni i mocenskou, a tak neni s podivem, Ze se stala téZ soucasti fik¢nich a utopickych svétu.

Snad kazdému se vybavi néjaké dilo, ve kterém se setkame s popisem zvuku, ruchti, skladeb, ¢i kon-

Beethovenovy Devaté, po vrcholna dila drzitelti Nobelovy ceny. Adrianu Leverkiihnovi tak ,,po Ador-
novsku“ naSeptava dabel v Mannové Doktoru Faustovi (1947), Josef Knecht se stava velmistrem ve
Hre se sklenénymi perlami (1943) Hermanna Hesseho a Bernhardilv muzikolog Reger rozhof¢enym

kritikem nejen Tintoretova Muze s bilym plnovousem ve Starych mistrech (1989).

KAPITOLA, VE KTERE SE MOZNA NECO DOZVIME

V Doktoru Faustovi se nam dostava zasveéceného popisu schénber-
govské dodekafonie. Na postavé skladatele, jenz se upisuje dablu, je
demonstrovan rozpad a likvidace némecké kultury Goetheovy, Nova-
lisovy, Bachovy ¢i Brahmsovy. U Hesseho se v popisech ,,fejetono-

vé doby“ do¢kame zdrcuijici kritiky spole€nosti &tyficatych let dvacaté-
ho stoleti a zidealizovaného popisu duchovni spole&nosti ,Radu® bez
individualit, kde systém svéta je nastaven pomoci matematiky, hudeb-
ni védy a ,,Perlohry“. V poslednim Bernhardové romanu Stari mistii pak
prijimame zcela zdrcujici odsouzeni dnesniho svéta, véetné vSech ikon
a ,klasickych mistri“, samozfejmé s vyjimkou hudby Bachovy. Mizeme
se vénovat slavnym vizionaram, ktefi, at jiz samotnou tvorbou &i je-

jim popisem, manifestovali svoji viru v zmé&nénou budoucnost hudby.
Ferrucio Busoni piSe ve svém Navrhu nové estetiky hudebniho uméni
(1907), ze hudba se zrodila ze svobody a takovou by méla i zlistat, véri
ve vytvareni novych nastroju, prevazné elektronickych. ,Nas cely sys-
tém tond, stupnic a tonin jest jako celek jen casti a zlomkem rozloZené-
ho paprsku slunce hudby na obloze vécné harmonie.“ Pravé Busoni
udélal velky dojem na Edgara Varéseho: ,,Utvrdil mé& v mych myslen-
kéch a dodal mi odvahy a kromé toho magii svych slov a duchaplnos-

ti myslenek zplsobil, Ze se moje presvédceni o nevyhnutelnosti vynale-
zeni novych hudebnich prostredku posilovalo, rozvijelo a krystalizovalo.
Busoniho text téZ vyrazné ovlivnil snahy futuristd, at jiz to byl slavny
Manifesto dei musicisti futuristi (1910), jehoZz autor Balilla Pratella vyzy-
va mladé skladatele, aby opustili 3koly, nehlasili se do skladatelskych
soutéZi a hlavné aby se drZeli stranou komer&nich i akademickych kru-
Luigiho Russola, ktery stél u zrodu toho, co dnes nazyvame akustickym
umeénim: ,,KaZdy projev Zivota provazi hluk. NaSe usi jsou na néj zvyk-

18, hluk je schopny pfipominat ndm samotny Zivot.“ Michejme jesté chvili
ty viziondre, jejichz myslenky zlstaly ,pouze na papire”, s témi, ktefi se
pokusili své pfedstavy tu méng, tu vice uplatnit v samotné tvorbé. Bylo
by ostudné nezminit se zde o Musique d‘ameublement (1917-1920) Eri-
ka Satieho. ,Hudba ma byt pfitomna v prostoru jako nabytek, perma-
nentné a samoziejmé. Sam prostor se stava duleZitou soucasti kompo-
zice. Prostor a ¢as, zvuk a prostiedi jsou objeveny jako ddleZity material
pro dalsi rozvoj hudby.“ Alphonse Allaise (1854-1905), stejné jako

Satie rodak z normandského Honfleur, na vystavé Les Arts Incoherents
v Pafizi roku 1884 vystavil bilé platno s nazvem Chudokrevna mlada div-
ka pfi svém prvnim setkani se snéhem a platno Cervené Vztekly kardi-
nal sbirajici rajéata v polednim slunci a v tom samém roce zkompono-
val Marche Funébre composée pour les funérailles d’un grand homme
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Hudba byla a je soucasti lidské spole¢nosti, plni funkci nabozenskou, estetickou, ekonomickou,

sourd (Smute¢ni pochod zkomponovany pro pohteb proslulého hluché-
ho ¢lovéka), jenz je slozen z deviti prazdnych taktd. Marcel Duchamp ve
svém sborniku skic a Uvah z let 1911-1920 Boite verte popisuje nasle-
dujici ,,Sculpture musicale“: , Trvajici a z rozli¢nych bodd vychéazejici zvu-
Ky vytvareji ,zvukovou* sochu, ktera trva.“ V roce 1913 nahodné generu-
je své Eratum Musical, jehoz druha verze je ur€ena pro ,,néjaky budouci
nastroj“. A abychom méli i néjaké tajemstvi, tak v roce 1916 Duchamp
»schovava“ utajeny zvuk do objektu With Hidden Noise a Bruit Secret.
A co Cage? - je vizionatem?: ,Hudba uZ na konci neni hudbou viak,
nybrz samotny vlak se vSemi svymi zvuKky a vSemi pasaZéry se sam sta-
va hudbou.” Po roce 1952, kdy Cage komponuje své slavné 4:33, se
v8e mUlze stat hudbou a vSe se ji rovnéz stava, a tak se jeji budoucnos-
ti nemusime obavat.

KAPITOLA, VE KTERE SE NIC NEDOZVIME,
ALE PRIJEMNE SE POBAVIME

Jisté bychom mohli pokracovat ve vyétu manifestd, idealizaci, hypotéz i samot-
nych projektt, ale opustme jiz toto pole a pokusme se nyni podivat na poné-
kud odli$nou fiktivni hudbu, ktera neni hlavni naplni literarniho dila, ktera nema
upozorfiovat na neSvary své doby, ktera ,jenom*“ ma byt sou€asti zobrazované-
ho Zivota. Budou to zcela odlidni vizion&ri, ktefi v hudbé sice Zili, ale ta se nikdy
nestala jejich osudem ¢i hlavni vasni; ktefi byli pevné ukotveni ve svéte literarnim,
a umélecka fikce hudby se stala ,,pouhou” soucasti jejich svétd. Zacnéme na
Uzemi naseho stéatu a uzijme si kousek hriizného snu pana Broucka, jak nam jej
predstavil v roce 1888 Svatopluk Cech:

,» 1ot bylo spiSe predstaveni Foitest neZli koncert. Kapelnik daval takt nejen hia-
vou a rukama, nybrzZ i nohama a celym télem, flétnisté tahali se za svymi flétnami,
Jjako by méli gumové krky, pianisté hréli tak divoce, Ze nejednou ruce jejich octly
se na peddlech a nohy tancovaly po kldveséach, houslisté tfepetali smyccem a hla-
vou jako posedli, Ze dlouhé jejich viasy a potrhané Ziné jen jen se kmitaly kolem,
zpévaci a zpévacky kyklali hlavami, tocili krky, zmitali sebou jako tancici hadi, svi-
Jeli se hrozné, zkrucovali Usta a zraky nevidanym zplsobem. — Zkrdtka byl to gym-
nasticky rej, Ze z ného prechézel zrak. A coZ teprve sluch! ,,Boure” se rozburacela
a byl to viesk a tfesk, skfipani a bouchani, klinkot a finkot, halas a tartas bez miry
a konce, chvilemi tak straslivy, Ze pan Broucek zacpaval si usi. Vzniklo v ném pre-
svédceni, Ze sluchové Ustroji mésicant musi byt Upiné jinak zafizeno neZli nase
pozemské. Nebot nejen Ze posluchacstvo klidné snaselo tu pekelnou viavu, nybrz
tvarilo se jesté k tomu, jako by poslouchalo hudbu andélskych kird. Pan Brou-
Cek vida ty nad3eneé tvare a blaZené slzy kolem, nadarmo snaZil se zachytit v tom
hlomozu Spetku krasy. VSe zddlo se naopak vypocteno, aby natahovalo sluch na
skripec a ducha ubijelo désnou nudou. Byla to jedina zvukova poust, nekonecna,
Umorné jednotvarnd, bez jediné zelené oasy.”



Vydejme se jesté kousek zpatky do historie a pohlédnéme na popis hudby dle
Julese Verna, jak si ji pfedstavoval ve své PariZi ve dvacatém stoleti z roku 1863:
.~ Dobre. Ted'si sedni na klavesnici. — CoZe? Mysls... - Rikém, aby sis sedl.
Michel dosedl na klapky nastroje a vyloudil drasavy zvuk. — Vi§ co jsi uCinil? Zeptal
se ho klavirista. — Nemam potuch. — Nevédomce, vytvaris moderni harmonii! —
Aha, fek Jacques. — Hochu! Hudba se jiz nevychutnava, hita se! (...) Troné tedy
naslouchame bud’ ohavné melodii pralesa, fadni, rozvieklé, nekonecné, anebo
2zvuk(m tak harmonickym, jaké jsi pred chvili s citem sobé vlastnim predvedl, kdyz
sis sedl na klaviaturu. (...) Co se orchestru tyce, pokracoval Quinsonnans, dospél
k znaénému Upadku od doby, kdy nastroj hudebnika neuzivi. Je to nepraktické
povolani, ach kdyby se dalo nevyuZité sily klavimich pedalti pouZit k cerpani vody
v téZnim pramyslu! Kdyby tak vzduch unikajici z ophikleid slouZil zaroveri jako
pohon mlynti Spolecnosti katakomb. Pokud by stridavy pohyb trombdnti mohl
byt vyuzitelny v mechanickych pilach, och pak by vykonni hudebnici byli bohati
a pocetni. Pri téch slovech se dotkl pristroje, klavir se zavrel a misto ného se obje-
vilo rozestlané Itizko a toaletni stolek se vsemi naleZitostmi. — Tohle tedy, rekl, nasi
dobu ctil Piano — postel — komoda — toaletni stolek! — A k tomu no&ni stolek! Rekl
Jacques. — Pravada priteli, vsechno tu je.“ U Verna se s hudbou setkame na vice
mistech, sam byl ostatné milovnikem velké francouzské opery. Vime napfiklad,
Ze kapitdn Nemo mél ve svém Nautilu velké varhany, na které po nocich s obli-
bou hraval. Kromé téchto mechanickych popisti ndm v&ak Verne nabizi i docela
malebny koncept. Ve své novele Profesor Ox, odehravajici se ve Flandrech, nam
predstavuje pribéh bézného operniho predstaveni: ,, Tempo vivace vyznélo jako
adagio. Allegro se vieklo nekonecné zdlouhavé. Osminové noty se hraly pomale-
ji neZ celé noty v jinych zemich. | nejrychlejsi arie byly ve vkusu quiquendonskych
obcanti zménény ve vazné hymny. Lehké trylky se protahovaly a zpomalovaly,
aby nervaly sluch posluchacul. Tak napriklad rychla vstupni drie Fisarova v prvnim
Jjednani Lazebnika sevillského byla hrana na triatricet (iderd metronomu a trvala
padesat osm minut, byl-li zpévak hodné temperamentni.”

Ponékud odlisné vidi budoucnost hudby ve svém ,antiutopickém® roméanu
My z roku 1927 lodni konstruktér a revolucionar Jevgenij Zamjatin. Vize idedlni-
ho odosobnéného svéta kontrolovaného ,,Dobroditelem” se odehrava mnoho
let po ,,Dvousetleté valce®: ,,A pracné jsem zapjal pozornost, teprve kdyZ fono-
lektor presel k hlavnimu tématu: k na$i hudbé, k matematické kompozici (mate-
matika je pri¢ina, hudba nasledek), k popisu nedavno vynalezeného musicome-
teru. Staci tocit touto klikou, a kaZdy z vas vyrobi aZ tfi sondty za hodinu. Ale co
prace to dalo vasim predkdm. Mohli tvorit, jen kdyZ se privedli k zachvatu inspi-
race — neznameé formy epilepsie. A ted' uslysite velice komickou ukdzku, jak ty
jejich vytvory vypadaly — Skrjabinovu hudbu z dvacatého stoleti...“ ,,S jakou roz-
kosi jsem pak poslouchal nasi sou¢asnou hudbu. (Byla zafazena na konec — pro
kontrast.) Kristalové chromatické stupné sbihajicich a rozbihajicich se nekonec-
nych rad - a shrujici akordy Taylorovych a Mac Laurinovych vzorcu; celoténo-
vy, Ctvercové monumentalni postup Pythagorovy véty; smutné melodie umadlé-
vavé kolébavého pohybu; vyrazné takty stridajici se s Fauenhoferovymi ¢arami
pauz - spektrélnich analyz planet... Jaka nddhera! Jaka neochvéjna zakonitost!
A jak uboha je ta svévolna, ni¢im nez divoSskymi fantaziemi nevymezena huad-
ba starovéku.“ Jevgenij Zamjatin se s mladickym nad$enim oddal myslence
socialistické revoluce, ale jiz pomérné zahy se stal jejim kritikem a velmi ostre
se vyjadfoval coby novinar a spisovatel. Roman My sice koloval v Sovétském
svazu v opisech a kupfikladu u nas vySel prvni pfeklad jiz roku 1929, v rodné
zemi v8ak mohl vyjit az v roce 1986 a to jiz byla spole¢nost pina Orwella. Rov-
néz Zamjatin mél pomérné blizky vztah k hudbég, vzdyt jeho matka byla uznava-
nou klaviristkou.

KAPITOLA, VE KTERE SE STANEME SVEDKY NECEHO
MIMORADNEHO

Na zavér putovani po hudebnich fikcich se pfesufime opét do Ceskoslovenska
a to do doby mnohem bilizsi. V roce 1975 piSe Egon Bondy svj roman Invalid-
ni sourozenci, ktery byl dokoncen t&sné pred kriminalizaci ¢eského hudebniho
undergroundu a sehrdl dulezitou roli pfi vzniku Charty 77. Pribéh se odehrava
zhruba 1000 let po smrti Leonarda da Vinciho a je obrazem tehdejsi ,,normali-
zaci“ tvarované spole¢nosti. ,,Koncert zacal potichu Suménim vod, jeZ se sta-
le zesilovalo a pribliZovalo, jako by uz skute¢né byly vody vstoupily do més-

ta. (MozZna Ze tomu tak skute¢né bylo, ale to nikoho nezajimalo.) Za dunivého
dopadani vin bylo slySet krik tramvaji a kvikot aut, povykovani lidi a pouli¢nim
rozhlasem chrchland provolani distojnikd, jimZ nebylo v tom hluku rozumét,

jeZ ale kaZdy poznal podle ubrebtané rozkazovaciho ténu hlasu, a obecenstvo
poprvé vyprsklo smichem. Sal se zatmél a na stropé se zacal tanec barevnych
svétel, soucasné na pddium vystoupili hudebnici, a lehnuvse si kaZdy ke svému
nastroji (nebo na néj nebo do néj) zanotovali nejporve, vzhledem k nastavajici-
mu statnimu svatku, znamou baseri Egona Bondyho, Ranni ptace dal doskace,
kterou vSichni pritomni zpivali s sebou. Na stény a na strop se promitaly foto-
grafie dustojnik( a postiZzenc( ve sluzbé vzhiru nohama nakfivo pres sebe, jak
to improvizovali promitaci. A tu zacala prvni skladba koncertu, elegie pro koto,
Sofar a housle na slova mladého bdsnika, ktery pravidelné pracoval se skupi-
nou. Zvinény profil melodie ved| Sofar, ktery dunél tak, Ze vypadavaly posled-

ni tabulky ve starych oknech, a i nékolikanasobné zesilené koto i housle, které
vytvarely kontrapunkt, znély drkotem skfipotem tak silnym, Ze jisté i ti nejagilnéj-
Si postiZzenci, kteri by chtéli zasahnout, se radsi skryli. Ale v nasledujici pisni znél
jen divei hlas bez zesilovact a tiché, mekké magnetické bubinky v monoténnim,
Jjen spore modulovaném recitativu vydolovaném kdesi ve sklepenich hudebni-
ho archivu Univerzitni knihovny — jak se pak A dozvédél, byla to pfes tisic let sta-
ré skladba Leonarda da Vinciho. Byla pak uvedena skladba, na niz byli vsichni
jiz predem zvédavi, protoZe jeji autor experimentoval v tomto Zanru stéle odvaz-
néji. Byla to ,,skladba ticha®. KdyZ zacalo ticho, byly soucasné zapnuty ultra-
zvukové generatory, s nimiz skladatel aleatoricky operoval u svého pultu, zesilo-
val ¢i zeslaboval intenzitu, ménil frekvence, nechal je prechazet pozvolné a zase
Jje prudce stridal, rytmicky i nerytmicky, takZe mohl oviddat fyziologické reak-

ce obecenstva, které se tim stavalo samo jednim z instrumentt kompozice, jed-
nim z ndstroju skladatele. A v prabéhu toho byly v rozmezi slysitelnych frekvenci
v neoCekavatelnych okamZicich na zlomek vteriny exponovany nejriznéjsi syn-
tetizované zvuky, jejichZ doznivani v pameéti bylo pri soucasné tak podraZzdéné
fyziologické senzitivité neobyCejné intenzivni a drasavé, jako pfi pouZiti nesub-
limovanych halucinogend. Skladba trvala kratce, malo pres tfi minuty, a kdyz
soucasné zaznél posledni ténovy vystrel a vypnuly ultrazvukoveé generatory,
obecenstvo, zrudlé, zmacené potem, s vyschlymi patry a s chvéjicima se noha-
ma i rukama pocitilo nejorve Uplnou bolest a pak pad do nepojmenovatelné
hloubky, v niZ snad sidli smrt nebo vécnost — aby za vterinu teprve a s otevre-
nymi tsty si uvédomilo, Ze to byla jen hudba... Byla to jiZ osma autorova stu-
die tohoto tématu a nékteré z pfedeslych, které navazovaly na Bacha a Johna
Cagea, byly také vynikajici (napr: pretisténa Bachova Fuga C dur, v niz byly jed-
notlivé hlasy fugy transponovény o dvacet aZ padesat stupnic vys v ultrazvuku,
nebo Cageovo ticho, v némz otevreni a zavieni klaviru bylo nahrazeno némym
barevnym vybuchem a skladba sama byla roz¢lenéna nékolika gesty hudebni-
ka), ale tato osma studie byla jiZ zcela perfektni a ucastnici nepochybovali, Ze
tentokrate byli svédky premiéry dila, které je pfeZije o staleti...” |
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Francouzsky spisovatel Raymond Roussel se narodil 20. ledna 1877 v Pafizi, kde také jako nadany muzikalni talent vystudoval hudebni konzervator.

Locus solus (1914) a Africké dojmy (1910), pficemz se vénoval i poezii a psani dramat. Jeho bizarni texty vS§ak nebyly pfijaty pFili$ pozitivné, coz byva

vykladano jako jeden z diivodti jeho psychické choroby. Rousselova tvorba, v niz s maniakalnim zaméfenim na detail konstruuje panoptikalnim zpu-

sobem realitu jako neustaly sled véci a roztodivnych mechanismu, vzbuzuje spi$ dojem jakési sbirky obskurit. Jeho dilo bylo objeveno a docenéno

az surrealisty, posléze z ponékud jinych pozic literarni skupinou Oulipo (ouvroir de littérature potentielle) nebo tvirci francouzského nového romanu.

Imaginativni vir Rousselovych textd utogici na vSechny &tenarovy smys-
ly je z&asti vysvétlitelny jeho tvaréi metodou, ktera spocivala ve formalnim
omezeni: autor vrSil a seskupoval podobné znéjici slova a homonyma a text
si pfedem ramcoveé vymezil jeho prvni a posledni vétou. Tuto metodu ale
pfiznal az posmrtné ve svém poslednim dile Jak jsem psal nékteré své kni-
hy, po jejimz napsani v roce 1933 spachal sebevrazdu.

V Rousselové synestetickém svété hraji (i diky jeho hudebnimu vzdé-
lani) podstatnou roli zvuky a hudba. V Africkych dojmech, z nichz zde
prinasime nékolik ukazek, konstruuje nejrliznéj$i mechanické samohraji-
ci stroje, komplikované nastroje, které jsou soucasti lidského téla (nebo
naopak), pracuje se zvuky jako s halucinatorni matérii a vytvari symfo-
nie z konkrétnich zvuku, buduje amplifikatory z dosud neznamych latek,
nechava hrat ndhodu atd.

Nésledujici fragmenty jsme vybrali z mnoha hudby se tykajicich pasézi Rous-
selova textu Africké dojmy v prekladu Miroslava Drozda, ktery vyjde v nakladatel-
stvi Dauphin

KRKACI CHOR

Ve stejnou chvili do stfedu esplanady dokracely panovnikovy manzelky. Vzapéti
se k nim pfipojil Rao nesouci té€zkou hlinénou misu, kterou mezi nimi poloZil na
zem. Deset mladych Zen se spole¢né rozesadilo kolem nadoby pIné hustého
Cernavého pokrmu, ktery s chuti jedly, vyuZivajice ruky, aby jej vznesla k jejich
rtim. Po nékolika minutach Uplné prazdnou hlinénou misu Rao odnesl a nasy-
cené Cernosky se vydaly na nameésti, kde se pustily do Luenn chétuz, ndbozen-
ského a po celé zemi uctivaného tance, vyhrazeného predevsim pro velké slav-
nosti.

Zahdgjily nékolika pomalymi obraty, smienymi se sviznymi a vinivymi pohy-
by. Cas od asu nechavaly ze svych dokoFan otevenych dst uniknout strasli-
vému fihnuti, které se brzy a nesmirnou rychlosti opakovalo. Misto toho, aby
tak odpudivé zvuky spolkly, nebranily jim, aby se Vi silou Sifily, jako kdyby mezi
sebou soupefily v tfeskotu a zvucnosti. Tento sborovy chér, doprovéazejici jako
néjaka hudba klidnou a plivabnou pavanu, nam predved| zcela zvlastni tcinky
neznamého jidla, jez praveé stravily. Tanec se postupné oZivil a nabyl na fantas-
tické svéraznosti, zatimco ona fihnuti mocnym crescendem bezusténi zvétsSo-
vala svou frekvenci a intenzitu.

Nastal okamzik uchvatného vyvrcholeni, v jehoz pribéhu ty suché
a ohlu8ujici tfeskoty rytmizovaly jakousi dabelskou sarabandu; hore¢naté
bezuzdné baleriny, otfdsané svym hroznym krkanim jako po Uderech pésti,
se prekfizovaly, vzajemné se nasledovaly a kroutily vSemi sméry, jako kdyby
je zachvatilo n&jaké zavratné delirium. VSe se pak rychle zklidnilo a balet po
jednom dlouhém diminuendu skoncil zavére¢nou scénou oslavného razu,
zddraznénou korunou zvé¢nénym zavéreénym akordem. Mladé Zeny, jesté
zneklidnéné pretrvavajicim Skytanim, se pomalym krokem znovu vrétily na
své plvodni misto.
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CERV HRAJICI NA CITERU

Po kratké prestavce jsme spatfili Madara jménem Skarioffszky, vySfiofeného cer-
venou vestou a s policejnim Eepcem stejné barvy na hlavé. Jeho pravy, az po loket
vyhrnuty rukév nam umoznil spatfit silny koralovy naramek, Sestkrat obtoceny kolem
jeho obnazené paze. Pozorné sledoval tii ¢ernosskeé nosice, ktefi, ovéseni nejriiznéj-
Simi vécmi, se ped nim uprostred esplanady zastavili. Prvni negr nesl v naruéi cite-
ru a skladaci stojan. Skarioffszky rozloZil stojan, jehoz &tyfi nohy se pevné usadily na
zemi. Na jeho tenky ramec s horizontalné rozlozenymi postranicemi pak poloZil cite-
ru, jez se s nepatrnym narazem rozeznéla. Nalevo od nastroje se po mirém zalome-
ni vertikélné pfimila kovova ty¢ka zasunutéd do ramce stojanu a do stran rozdvojena
v podobé vidlice; jeji pfesny protéjSek pak napravo Cinila druhd tycka.

Druhy negr bez zjevné namahy nesl dlouhou prihlednou nadobu, kterou Skari-
offszky polozil jako néjaky mustek nad citeru, kdyZ jeji kraje uloZil do kovovych vid-
lic. Novy objekt svou formou tomuto zplisobu uloZeni piné odpovidal. Viyroben
jako néjakeé koryto, sestaval ze ¢tyr listd slidy. Dva zakladni listy, stejné obdélniko-
vého tvaru, vytvarely ostrou zékladnu Sikmym propojenim svych ploch. Déle pak
dva trojuhelnikovité listy, priléhajici proti sobé k tenkym krajlim obdélnikd, komple-
tovaly priihledné zafizeni, podobajici se neohebné a plné oteviené kapse obrov-
ské penéZenky. Jako hraSek Siroka ryha pak po celé své délce otevirala spodni hra-
nu prihledného koryta. Treti negr na zem poloZil velkou hlinénou misu, jez byla az
po okraj plna ¢iré tekutiny, a kterou Skarioffszky jednomu z nas nechal potézkat.
La Billaudiere-Maisonnial, odebiraje hrsti nepatrnou davku, néhle s vyrazem Zivého
prekvapeni potvrdil, Ze se mu ta zviastni tekutina zda byt t67ka jako rtut. Soucas-
né s tim Skarioffszky zvedl! k tvafi pravou ruku a pronesl par néznych pokynt. Vza-
péti jsme spatfili, jak se kordlovy naramek, ktery nebyl nic jiného nez dlouhy a jako
ukazovéacek tlusty Cerv, od n&j odvinuje svymi dvéma prvnimi €lanky a pozvolna
se natahuje az k Madarovi. Vzpfimeny La Billaudiere-Maisonnial musil postoupit
novy pokus. Na cikdnovu Zadost prevzal €erva, ktery se zacal plazit po jeho otevre-
né dlani; jeho zapésti vzapéti ochablo nenadalym vyCerpanim z vetrelce, ktery jak
se zdalo vazil jako masivni olovo. Skarioffszky stahl ¢erva, ktery se stéle lepil k jeho
ruce, a polozil ho na okraj slidového koryta. Plaz dospél dovnitf prazdné nado-
by a za nim se sunul zbytek jeho téla, jeZz pomalu sklouzavalo s cikanovy pokozky.
Zivogich brzy zcela ucpal ryhu spodni hrany svym horizontalng se tahnoucim
télem, které bylo udrZovano dvéma tenkymi vnitfnimi krajnicemi obdélnikovych
ploch. Madar nikoli bez némahy zvedl t&Zkou terinu a prevrhl jeji obsah do kory-
ta, jeZ se okamzité naplnilo az k samému okraji. Pak si klekl na koleno, hlavu oto-
Cil stranou a prazdnou hlinénou misu premistil pod citeru na misto presné ur¢ené
pohledem miticim nahoru ke spodni strané néstroje. Skarioffszky vykonal posled-
ni Ukol, svizné vstal a ruce si zastrCil do kapes, jako kdyby se od této chvile chtél
vénovat roli divaka. Cerv, odkazan jen na sebe, znenadani nadzved| kratiCky kou-
sek svého téla a vzapéti ho nechal spadnout.

Jedna kapka vody, ktera stihla proklouznout spérou, téZce dopadia na vibrujici
strunu, kterd ndrazem vydala jedno hluboké, ¢isté a zvuéné do. O kousek dal pak
novy zaskub ucpdvajiciho téla nechal uniknout druhé kapce, ktera tentokrat tfpy-



tivé rozeznéla mi. Dalsi sol a potom ostré do, tény vyvolané stejnym zpisobem,
zavrSily dokonaly akord, jejz Cerv jeSte jednou vytrousil po celé oktave. Po tretim

a poslednim do, pak sedm libozvuénych not, vydanych ve stejnou chvili, dodalo

k tomuto zkuSebnimu Uvodu jakysi zaver. Rozeviceny Cerv spustil pomalou madar-
skou melodii, plnou nézné a unylé sladkosti. Kazda kapka vody, vypusténa odpo-
vidajicim Skubem jeho téla, udefila s presnosti na urcitou strunu, kterd ji rozfizla na
dve stejne Casti. Pistény potah, prilepeny v odpovidajicim misté na drevo citery,
utlumil pad tézké tekutiny, ktera by jinak zpUsobila nepiijemné praskliny.

Do okrouhlych louZicek akumulovana voda pronikala do nastroje dvéma kula-
tymi otvory vyrezanymi v ozvucné desce. Kazda z onéch dvou predpokladanych
kaskad se v tichosti prelévala na Uzky plstnaty potah, uvnitt pfichystany k jejimu
prijeti. Jemny a prizracny proud, pronikajici jednim izolovanym vyusténim, se vza-
péti objevil pod citerou, odkud s presnosti zamifil k prepadu teriny, peclivé umisté-
né Skarioffszkym. Voda stékajici spadem Uzkého a rovnéz plsti potazeného kanal-
ku, nehluéné sklouzavala az na dno obrovské nadrze, ktera zemi chranila pred
moznym provihnutim.

Cerv stéle vykondval sva muzikélni zkrouceni, rozeznivaje ob&as soucasné dva
tény po zplsobu profesionalnich citeristd, jejichz obé ruce jsou vybaveny trsat-
kem. Po Uvodni kantiléné nasledovalo bez preruseni nekolik nafikavych a radost-
nych melodii. Potom se plazivec, zcela mimo ramec obvyklého repertodru nastroje,
vrhl do polyfonniho provedeni zvlastné tancivého valciku. Citera, vieobecné ome-
zen& skromnou produkei dvou simultannich zvukd, se sou¢asné rozechvéla dopro-
vodem a pisni. Aby hlavni ¢asti dodal na vyraznosti, Cerv se dostatecné nadzved|
a uvolnil tak pritok co nejvetsSiho mnozstvi vody na mocné se chvegjici strunu. Lehce
vahavy rytmus celku diskrétné poukazal na originalni osobitost cikanskych orchest-
rd. Po valéiku pak tance vSeho druhu postupné vyprazdnily prahledné koryto.

SPETE BRATRE JAKUBE

Predstaveni skoncilo a na prknech se objevil umélec, korektné obleceny do
¢erného odévu a se skladacim cylindrem v rukou s bilymi rukavicemi. Byl to
Ludovic, prosluly pévec se Etyfoktavovym hlasem, jehoz tsta svymi kolosalni-
mi rozméry okamzité pritahla vSechny pohledy. S prjemnym tenorovym tém-
brem Ludovic zagal zvolna slavny kénon Bratr Jakub; avSak byl to pouze levy
okraj jeho Ust, ktery se pohyboval a pronasel znama slova, zbytek olbfimi pro-
pasti zGstaval nehybny a zavreny.

Ve chvili, kdy se s prvnimi tény ve vysokeé tercii rozeznélo slovo ,,Spéte”, spustila
druhd polovina Ust ve stejné toniné ,,Bratre Jakube®; Ludovic diky dlouholeté pra-
ci dospél k tomu, Ze sva Usta a jazyk dokazal rozstépit do na sobé nezavislych ¢as-
ti tak, aby mohly ve stejnou chvili jednoduSe artikulovat nékolik propletenych ¢asti,
odliSujice melodii a slova; cela leva polovina se nyni pohybovala a odhalovala zuby,
aniz by do svého vinéni zatahovala pravou ¢ast, ktera zustavala zaviena a nehyb-
na. Do hry vSak brzy vstoupila treti retni frakce, kopirujici presné své predchtidkyné;
druhy hlas ted zanotoval ,,Spéte”, coz okamzité zpestfil ten prvni, ktery do celku
vnesl| novy prvek skandovanim ,,Zvorite matutinum® v €ilém a argentinském rytmu.
Slova: ,Bratre Jakube® odeznéla poctvrté, byvse nyni pronesend pravou ¢asti, jez
prerusila svou necinnost, aby doplnila kvartet; prvni hlas tak kanon zakoncil slabi-
kami: ,,Bim, Bam, Bim“ slouzicimi jako podklad pro ,,Zvorite matutinum* a ,,Spéte*,
nuancované dvéma prostrednimi hlasy.

Strnulé oko a roztazené vicko, to vée svédEilo o tom, Ze Ludovic musil procha-
zet jakymsi trvalym napétim ducha, aby podal bezchybny vykon nenapodobitel-
né sily. Prvni hlas prevzal melodii v jejim zacatku a retni €asti rozliéného pohybu se
delily o text kanonu, jehoz Etyfi simultanné provedené véty se kouzelné sluGova-

ly. Ludovic krok za krokem zd(irazroval svuj témbr, aby zahdjil svizné crerscendo,
jez vyvolavalo predstavu néjaké vzdalené druziny, bliZici se rychlymi kroky. Zazné-
lo nékolik taktl fortissima, béhem néhoz se v opakujicim se cyklu a pfechazeji-

ce z jednoho retniho pole do druhého mocné a v lehce zrychleném tempu rozvijely
Ctyfi hfmotné a znélé motivy. Pak znovu zaviadl klid a imaginarni druZina se vzdalo-
vala a ztracela v zahybu cesty; posledni tony se proménily v jakési ztiSené mruceni
a Ludovic, vyCerpany tim straslivym duSevnim Usilim, odchazel otiraje si celo.

TKLIVE BALADY Z KOSTI

Brzy poté, mavaje na pozdrav svym kulatym epcem, vstoupil Bretonec Lelgou-
alch, oble¢eny do legendarniho kostymu svého kraje, a prkna jevisté se rozezné-

la Udery jeho dreveéné nohy. V levé ruce drzel vydlabanou kost, zfetelné provrtanou
otvory jako néjaka flétna. Noveé pfichozi, vypravéje hotové tresky plesky, nam se sil-
nym bretariskym pfizvukem o sobé podal nésleduijici podrobnosti.

Lelgoualch se ve svych osmnécti letech vénoval rybafskému femeslu a kaz-
dy den se na své malé barce plavil podél breh(, sousedicich s jeho rodnym
méstem Paimpolem. Jako vlastnik bretonskych dud byl mlady muz pokladan
za nejlepsiho hrace kraje. Kazdou nedéli se na vefejném prostranstvi shromaz-
dovali lidé, aby poslouchali, jak se zcela osobnim $armem hraje sadu breton-
skych pisni, jichZ jeho pamét chovala nevyCerpatelnou zasobu.

Jednoho dne, na svatek Paimpolu, vylézaje na vrchol slavnostniho stozaru, Lel-
goualch spadl z vy8ky na zem a zlomil si stehno. ProtoZe se stydél za neobratnost, jiz
byla cela vesnice svédkem, vstal a znovu se pustil do vystupu, ktery viastni silou zvia-
dl. Pak se jakztakz sebral a vratil se domu, neprestavaje pokladat za véc cti skryvat
své utrpeni. Kdyz az po pili§ dlouném odkladani k sobé nechal privolat Iékare, désivé
rozvinuty Uraz uz privodil gangrénu. Bylo rozhodnuto, ze amputace je nezbytna.

Pouceny Lelgoualch nahlizel situaci s odvahou a chtgje z ni wyjit s tim nejlepSim,
poprosil operatora, aby mu zachoval jeho holen, s niz pocital pro jakysi tajemny
Ucel. Jeho prani bylo vyhovéno a nestastny amputovany, vybaven jednou Cerstvé
novou dfevénou nohou, se tak jednoho dne odebral k houslafi, jemuz s nalezity-

mi informacemi predal zabaleny bali¢ek. Mésic poté Lelgoualch obdrzel v Cer-
ném, sametem potazeném pouzdre, kost vlastni nohy, proménénou v zvlastné zné-
jici flétnu. Mlady Bretonec se rychle nau€il novému prstokladu a zahdjil lukrativni
kariéru, hraje pisné své zemé po kavarnach a cirkusech; bizarnost nastroje, jehoz
puvod byl vZdy objasnén, pfitahovala dav zvédavcl a zérover napomahala jeho
prijmu. Od amputace ubéhlo vice nez dvacet let a zvuk flétny se bezustani zlep$o-
val podobné jako zvuk housli, ktery se s postupem ¢asu zuslechtuije.

Skonciv své vypraveéni, Lelgoualch pozved| svou holeri ke rtim a zacal hrat jed-
nu bretariskou melodii, plInou pomalé melancholie. Ony Cisté a sametové zvu-
ky se nepodobaly ni€emu znamému; témbr, soucasné zaniceny a kfistalovy, plny
nevyslovitelné priizraénosti, zazratné odpovidal zvlastnimu $armu klidné a zpév-
né melodie, jejiz podmanivé kontury unasely nase mysleni do Siré Armoriky. Po
prvni romanci nasledovalo nékolik refrénd, radostnych nebo patriotickych, milost-
nych nebo tanecnich, ale zachovavajicich obrovskou jednotnost, z niz se linula Ziva
barevnost mista. Po sladkém zavére€ném Zalozpévu se Lelgoualch hbitym krokem
stahl, klepaje opét dievénou nohou po prknech.
|

Doporuéena cetba:

Raymond Roussel: Locus Solus. Dauphin, Praha 2002. Prelozil Miroslav Drozd
Michel Foucault: Raymond Roussel. Herrmann & synoveé, Praha 2006. Prelozil
Josef Fulka. [ ]
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a jeho lepenkové impeérium

Jako hudebni publicista jsem si uz mnohokrat pohraval s myslenkou vypustit do své- B S % B :

ta fiktivni hudebniky, opatfit je sviidnou aureolou a ,kultovni“ proslulosti a vyhnat z tst _‘ :
sbhératell obskurnosti hektolitry slin marnosti. Hudebnikt, ktefi nebyli, nakonec po svété : -
(ne)chodilo tak malo. Jejich duchovni rodiée mohla k plozeni imaginarnich potomku vést i

touha parodovat, jak tomu bylo v pripadé tvrdych rockert Spinal Tap, nebo zajistit si poz- v

déjsi zajem, jak ucinil napriklad Visaci zamek, jehoz ¢lenové se vénovali dukladné Sep- ¢ TR

tandé davno predtim, nez je napadlo zacéit zkouset. Jak se asi nyni povede muzi, ktery se

teprve prednedavnem vynoril z neznama a fika si Mingering Mike?

Mingering Mike neni zdatnym kalkulatorem, ale muzem, ktery zlstal vlast-
né nactiletym klukem. Kdo ik, Ze to nedélal, déla to porad: nebo jste netan-
¢ili s imaginarni kytarou pred zrcadlem a nezkouseli si malovat loga nejriiznéj-
Sich kapel, vypjaté postavy hrdinskych podiovych existenci a nevymysleli si
ty nejlepsi kapely vSech dob - které pochopitelné zustaly jen na papire? ,Mé*
skupiny a jejich diskografie Sly do stovek, ob¢as se jednalo o personalné
dokonale propletené scény, v ¢éemz svou roli patrné sehral Pete Frame a jeho
dokonalé ,rodokmeny“ rockovych skupin. Zabava, k jejimuz provozovani byl
potfeba papir, tuzka a nekompletni sada hracich kostek, neboft Zivot je plny
nahod, nikdy nevite, co vas potka a pfilis hvézdna kariéra je ky€, mi vydrzela
priblizné deset let. Kam jsem se ale hrabal...

Mike, Afroameri¢an z chudych pomérd, ktery taji své celé jméno, se
narodil kolem roku 1950 a od ml&di miloval soul. Psal texty, které si zpi-
val a capella v obyvaku &i na ulici, ob&as v duu se svym bratrancem. Jak
pokroc€it smérem k profesionalni kariéfe ale neveédél. Tu a tam se zasta-

vil v plilce prace, zjistiv, Ze méa napfiklad krasny Ustredni slogan pisné, ¢ast
textu a touhu dat Zivot celému tematickému albu. Spousta slov a melodii
mu ale chybéla.

STEREQ

A-AGA NG . 7T
pRIBLTEY 4

MINGERING MIKE THE BIG D& THE COLTS BAND

GRERTEST HITS

TNCLUDES GOOD SIEET woMan
AND THERESNOTHING b/RaNG W(TH tr'c-‘u BRBY

(PART 18 2.}

32 His Voice 04 /2008

Netrvalo dlouho a zac¢al své sny konzervovat v podobé desitek ,desek”
s ru¢né malovanymi obaly a vSemi detailnimi informacemi, které maji na
desce byt. Fiktivni zdravice Jamese Browna, udaje o nahravani, neexistuiji-
ci loga vydavatelstvi, Gtrzky textd ¢i politickych proklamaci, udaje o fanklu-
bu ¢i dalSich albech ke koupi, nezbytné anotace typu ,,Including the hit sin-
gle...“ Tu a tam bylo ,album® dokonce zabaleno do stahovaci PVC félie
stazené z jiné, skute¢né desky a ozdobené samolepkami oznamujicimi zvy-
hodnénou cenu. Navrhy obalt si Mike ptvodné chtél véset na zed' své-
ho pokoje a pripadné se k nim jako k rozpracovanym napadidm vratit. Ale
ouha, obaly se ohybaly. Mike uvazoval o tom, vkladat do nich skute¢né LP
desky, ale vadilo mu, Ze pocet skladeb na nich by neodpovidal poctu skla-
deb na obalu. Nezbylo nez zadit vyfezavat kartonova elpicka, vkladat je do
pracné vyrobenych vnitfnich obalt a ty pak do malovanych vnéjsich. Obc¢as
i s néjakym tim letdkem. Néktera Mikova unikatni alba jsou, jak jiz bylo zmi-
néno, zatavena v PVC a tudiz jejich vnitiek neni znam.

Mingering Mike, ktery se vyhybal branné povinnosti a odmitl narukovat
do Vietnamu, se po znaénou ¢ast sedmdesatych let musel viceméné skry-
vat, i kdyz nepfili§ dukladné. Vydélaval si v sezénnich zaméstnanich a jinak
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prilis neopoustél svij pokoj. Jeho unikatnich alb proto vzniklo tolik, Ze to
i na neunavného hudebnika s darem od Panaboha bylo moc. PovaZte, tucty
hitovych singll, pisfiovych alb, koncertnich zaznamu i soundtracku k filmdm
s ndzvy typu On The Beach With The Sexorcist, Hot Rodd Takes Revenge
¢i Brother Of The Dragon, v nichz navic stihl odehrat nejednu hrdinskou roli,
daji zabrat. Mike se proto inspiroval §éfem vydavatelstvi Motown Berrym
Gordym a prizval do svych stdji (jedno vydavatelstvi je malo) dalsi postavy,
¢asto inspirované jeho skute¢nymi pfibuznymi. Své desky v jeho produkci
vydali Joseph War, Big D, The Outsiders, Audio Andre, Rambling Ralph
a daldi.

Mike byl znalcem scény, jiz ve svych snech dobyval — jeho angazované
texty a nazvy pisni nepfikraslené hovorily o situaci cernosské komunity, pro-
blémech s drogami, pacifismu ale pochopitelné i o milostnych problémech.

vali sou€¢asni hiphopefi, je pochopitelné pfitomen takeé, i kdyz ne v tak opu-

THEBIZ D SINGS
MINGERING MIKE

STERED

imaginarni hudba |

lentni podobé. Mingering Mike je nefalSovanym pfislusnikem svého etnika.
Brownovské ,,Say it loud: I’'m black and I’'m proud” se v ném obcas zaleskne
zlatem, jindy bilymi zuby pouli¢nich hrdint s nozi.

Sva dila i svou velkou sbirku skuteénych desek mél Mike uloZzenou ve skla-
disti, jehoz majitel mu tu a tam poseckal s placenim néjmu. Jeho néstupce tolik
pochopeni nemél a pii prvnim zpozdéni Mikovy véci prodal. O znovunaleze-
ni se postarala ndhoda, ktera je na washingtonské burze se soulovymi nahrav-
kami prihrala hudebnimu publicistovi Dorimu Hadarovi. Ten nadvakrat koupil
celou sbirku a jal se Mika hledat. Vysledkem setkani je kniha Mingering Mike:
The Amazing Career Of An Imaginary Soul Superstar plna barevnych reproduk-
ci Mikovych dél, Zivotopisnych kapitol a pfislibu pokracovani Mikovy kariéry.
Jak bude vypadat, si netroufam domyslet. Ze by snilek kone&né zahdjil pévec-
kou kariéru? Nebo sva vytvarna dila zpenézil? Z textu knihy se zd4, ze by se
mohl stat vdéénym objektem zajmu sbératelll art brut a outsider artu — udivuiji-
ci puntickarstvi ve vSech detailech by ,diagnézu” ostatné potvrzovalo. A bude
role Doriho Hadara podobna té, jakou ma kurator Roman Buxbaum v pribéhu
objeveni inzitniho fotografa Miroslava Tichého?

Stejné jako v minulém &isle, i v tomto vam predstavuji dilo vytvarnika, kte-
ry se shlédl ve ,vyrobé“ unikatnich desek a umélecky tak vyjadril fetiSismus
a vytrysky ocekavani, které néktefi z nas zaZivaji, kdyz drZi v ruce novou, jes-
t& neslySenou desku. Svycar Frédéric Post své $patné zngjici lepidlové odlitky
elpi¢ek jinych autort prehrava na koncertech a sofistikované rozviji koncept
snejhorsiho vydavatelstvi na svéte” (hlavné Ze se vydava a jde o ultralimitova-
nou edici), Mingering Mike si ve skrytu pInil své sny a nepocital s jejich odha-
lenim svétu. Proto je jeho pfibéh, alespor pro me, romantictéjsi. Prohlizejte si
obrazky a premyslejte: chtéli byste hudbu, ktera Mikovi bézela hlavou, slySet,
nebo vam stadi si ji pfedstavovat?

Knihu vydal Princeton Architectural Press (www.papress.com) |
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Skladatel Beat Furrer

Text: Daniel Ender
Preklad: Matéj Kratochuvil

Beat Furrer patii k sou¢asnym skladatelim s nejvétSim dopadem a vlivem. Snad od vSech dulezitych festivall a instituci porfadajicich koncerty

nové hudby dostal objednavku na skladbu. Kromé toho ptisobi jako dirigent a vedouci souboru na scéné nové hudby, jejiz podobu spoluvytva-

fel - nejen svou skladatelskou &innosti, ale také pedagogickym ptisobenim ve Styrském Hradci a pozdéji ve Frankfurtu nad Mohanem a Basi-

leji. Rovnéz byl vzdy zdrojem novych impulzi a pomahal vytvaret instituce, které podporuji mladé interprety a skladatele.

Kdyz Beat Furrer (“1954) presidlil v poloviné sedmdesatych let ze své-
ho rodného mésta, Svycarského Schaffhausenu, do Vidné, bylo rakouské
hlavni mésto v oblasti nové hudby skute¢né spicim mistem. Po duchovnim
vymyceni ndrodniho socialismu zacaly cestu k oziveni hudebni moder-
ny proSlapavat nekteré iniciativy, pfedevsim soubor ,,die reihe” zaloZzeny
v roce 1958 Friedrichem Cerhou a Kurtem Schwertsikem. Navzdory jejich
zasluham se ale ani po dvou desetiletich prace a tvorby repertoaru nedarilo
napojit se na tehdy aktualni kompozi€ni proudy, takze skute€na nova hud-
ba v jejich specializovanych koncertnich programech nadale chybéla.

Konzervatismus ur€oval nejen celkovy kulturni Zivot alpské republiky,
ale poznamenal i téch nékolik malo skladatelu, ktefi ve vétsi mite pronikali
na verejnost, jako tehdy dominujiciho Gottfrieda von Einem. Pro odvaznéj-
§i komponovani naproti tomu neexistoval témér Zadny prostor, takze praveé
vyznamna dila jako Spiegel I-VII (1960/61) Friedricha Cerhy musela na své
Uplné provedeni — po astecnych provedenich, ktera se konala predevsim
Vv ciziné — ¢ekat vice nez deset let. Doslo k nému teprve v roce 1972: v ram-
ci festivalu Musikprotokoll ,,Styrského podzimu“, ktery ve Styrském Hradci,
mésté zdaleka ne tak provinénim, jiz od roku 1968 vysilal osamélé impulzy.
Neni proto ndhodou, Ze to byla pravé tamni Kunstuniversitat, na niz Beat
Furrer ziskal v roce 1992 profesuru v oboru kompozice.

V predchozich dekadach zUstavalo pribojnéjsim skladatelim Sirsi uzna-
ni na domaci ptidé zapovézeno. Takze napriklad Furrertv viderisky ucitel
skladby Roman Haubenstock-Ramati, jenz byl mezinarodné uznavany jako
vyznamny exponent avantgardy a jiz v roce 1959 vyvolal obdiv v Donau-
eschingen svou vystavou grafickych partitur, pracoval jako lektor u vider-
ského vydavatelstvi Universal Edition a jako profesor hostoval v Buenos Ai-
res, Stockholmu a na Yale. Teprve v roce 1973 se dockal profesorského
mista na videriské Musikhochschule. O tfi roky pozdéji konecné ziskal pro-
fesuru i Friedrich Cerha.

Fedkk

Navzdory jistému zlepSeni nadale uroval situaci nové hudby v Rakous-
ku rozpor mezi tvlrci produkci a moznostmi ziskavani verejné pozornos-
1i, stejné jako Uzké spektrum repertoaru prezentovaného na koncertech.
Bylo tak tomu i v letech, v nichz Beat Furrer studoval kompozici na viden-
ské Musikhochschule (1979-1983). Musel vyvinout vlastni usili k tomu, aby
bylo mozné provést jak jeho vlastni dila, tak ty cizi skladby, které chapal
jako vyrazné novou hudbu.

Tuto iniciativu projevil Beat Furrer poprvé v roce 1985, kdy se stal spo-
luzakladatelem ,Société de I'art acoustique®, souboru, jenz se chtél véno-
vat vyhradné soudobému repertoaru. Cil, ktery si stanovili, tedy vyporadat
se s onou obrovskou mezerou, je mozné srovnat s tim, o co usiloval o &tvrt
stoleti dfive soubor ,die reihe“. Prvni misto k pravidelnému hrani bylo nale-
zeno symbolicky ve videriském pavilonu Secese, v némz Gustav Klimt spo-
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lu s dalSimi umeélci zahajili pfelom ve vytvarném uméni. Jiz za par let se ale
podarilo dat souboru jistéjsi zaklad: Od sezény 1988/1989 byl prejmenovan
ském Konzerthausu vlastni koncertni cyklus.

Nova hudba neméla do konce osmdesatych let v Rakousku témér
zadné institucionalni zazemi. Situace se méla vyraznéji zlepsit teprve se
zaloZenim festivalu Wien Modern v roce 1988 - inicioval jej Claudio Abba-
do, ktery byl tehdejSim hudebnim reditelem videriské Statni opery. Beatu
Furrerovi byla hned v prvnim ro€niku festivalu vénovana portrétni fada kon-
cert(i. Také za premiérou opery Die Blinden v roce 1989 v produkci Statni
opery byla objednavka Claudia Abbada.

| v jinych ohledech se Beat Furrer od ukon&eni svého studia stale vyraz-
néji profiloval. Napfiklad jiz v roce 1984, rok poté, co obdrzel skladatel-
sky diplom, dostal za 1. smyccovy kvartet cenu v mezinarodni skladatel-
ské soutézi Junge Generation in Europa, v jejiz komisi byl také Luigi Nono.
V roce 1992 ziskal Furrer nejen profesuru ve Styrském Hradci, ale také sti-
pendium od nadace Ernst-von-Siemens-Musikstiftung. Rovnéz mista pro-
vadéni a objednatelé jeho skladeb patfi mezi prominentni: Styrsky pod-
zim si u Beata Furrera objednal hudebné-divadelni kus Narcissus, ktery byl
uveden v roce 1994; o dva roky pozdgji byl Furrer ,composer in residen-
ce” festivalu Luzerner Festwochen a také zastupcem ,Next generation” na
Salzburger Festspielen, kde byla predstavena jeho skladba Nuun pro dva
klaviry a orchestr. V roce 2001 pak nasledovala skladba Orpheus’ Blicher
na objednavku festivalu Donaueschniger Musiktage a koncertni uvedeni
hudebniho divadla BEGEHREN na Styrském podzimu, kde bylo dilo o dva
roky pozdéji uvedeno i scénicky. Pro operu v Curychu vznikla v roce 2003
skladba Invocation, roku 2005 opét pro Donaueschingen FAMA a pro ope-
ru v Basileji piSe v sou€asnosti Beat Furrer dalSi scénicky kus, ktery by mél
byt uveden v roce 2009.

Fkk

Od mladi mél Furrer velmi blizko k vytvarnému uméni; jako mladik stél
pred rozhodnutim, zda se vénovat malifstvi, nebo hudbé. Vnéjskové spoj-
nice mezi témito dvéma oblastmi uméni mizeme lehce identifikovat, tre-
ba v tom, ze konkrétni podoba notace tvori u Furrera ¢asto podstatnou
$i nez odkazy na vytvarnou terminologii ve skladbé Studie — Ubermalung
(1989/1990) nebo spoluprace s malifem na velkém skladatelové portrétu
pro projekt ABBILD v roce 2005 v ramci festivalu Wien Modern se zda byt
Furrertv zptsob mysleni, analogicky postuptim vytvarného umeéni. Vycha-
zi z prace s vrstvami, podobné jako tfeba vytvarnik lannis Kounellis, a ty
se stavaji vyznamnym aspektem kompozi¢niho procesu. Jednotlivé sklad-
by tak tfeba osahavaji opakované urgitou strukturu a pfiblizuji se k ni riizny-
mi cestami.



Béhem svych prvnich videriskych let se Furrer objevil v riznych jazzo-
vych formacich. A€koliv jeho hudba neobsahuje Zadné bezprostrfedni refle-
xe tohoto stylu, existuji skryté spojovaci linie k volnéj$imu zputsobu hry,
napfiklad kdyz interpretdm necha v jejich partech urcity stupen volnosti.
Bylo by prfehnané mluvit o vedeni k improvizaci, nicméné zfeknuti se pres-
ného ur€eni dila, jeho jediné definitivni podoby je podstatnou ¢asti Furre-
rovy estetiky, kterou Ize sledovat od prvnich skladeb az po ,zngjici sochu®
(Mobile) v opere FAMA.

Furrer mluvi mnoha jazyky a ma zivy a Siroky zéjem o literaturu, coz €as-
to bezprostredné ovliviiuje jeho skladby. Kromé toho si sva libreta piSe vét-
Sinou sam a pouziva i vlastni preklady, predevsim antickych textu. Text
mluveny nebo prfednaseny Sprechgesangem (na pomezi mluveného a zpi-
vaného, pozn. prekl.) u néj také hraje vyznamnou roli. DlleZitej$i ovsem je,
Ze ,feCovost” Furrerovy hudby je pevné zakotvena v jejich gestech: Zde by
mohlo stacit poukazat na prednesova oznaceni jako ,sprechend” (mluve-
ne), ,flisternd” (Septané).

Prvni dila jeho oficialniho katalogu, ktera zahrnuiji i nékteré kusy
vzniklé na konci studia, jsou zvukovée rozmanita, po formaini stran-
ce napadita a esteticky rozhodné nikoliv jednotvarna. Zatimco sklad-
by jako /lluminations (1985) podle Arthura Rimbauda nebo Dort ist das
Meer — nachts steig* ich hinab (1985/1986) s textem Pabla Nerudy jsou,
zvlasté ve vokalnich partech, formovany vylozené expresivng, vznikaji
soucasné studie vénujici se nejjemnéjSimu moznému diferencovani zvu-
kl, gest a formalnich postupl: Music for Mallets (1985) nebo Retour an
dich (1986) pracuji s navzajem se prekryvajicimi instrumentalnimi par-
ty, v nichz nékteré néastroje hraji tytéz notové systémy v malém ¢asovém
odstupu, pfi€emz pouzity material zahrnuje predevSim malé vzdalenos-
ti mezi tény, Usporna gesta a pestrou $kalu zplsobu tvorby zvuku. Tak
vznikaji viny velice Uzce provazanych zvukovych udalosti, které necha-
vaji vnimani oscilovat mezi (zdanlivou) identitou a odchylenim, instru-
mentalni barvy a zménény kontext tak stavi témér identické véci do
nového svétla. Podobnym zplsobem jsou v ...y una cancion desespe-
rada proti sobé stavéna podobnd gesta hrana na tfi kytary pfeladéné
navzajem o Ctvrttény.
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Ale také rozmérnéjsi dila, zachycena v podstaté kompletné v partitu-
fe, prinaSeji od poc¢atku prvky neurenosti: Témér vzdy najdeme vedle syn-
chronné organizované hudby ,nezavislé“ hlasy jdouci proti metru udava-
nému dirigentem, které se ovSem zaroven misty rozvétvi do hustych textur,
tfpytiva zvukova pole vyvstavajici z drobnych ttvard opakovanych v daném
ténovém prostoru. Proti témto bohaté diferencovanym technikam se opa-
kované stavi nahla a vyrazna gesta s vyrazem nékdy témér jakoby z jiné-
ho svéta.

Na prvni pohled je téZké najit spole€ného jmenovatele pro tyto meto-
dy, jez jsou Casto vrSeny pfimo jedna na druhou. Je tedy mozné si pomo-
ci metaforou, ktera dala nazev Furrerovu prvnimu orchestralnim dilu, na-
psanému v roce 1983 na konci studia a dukladné prepracovanému v roce
1986: Chiaroscuro, technika z vytvarného uméni vychazejici z ostre kon-
trastujici konfrontace svétlého a tmavého zplsobené stfidanim svétla a sti-
nu, mize poslouzit k tomu, abychom mohli posuzovat estetické spektrum
skladeb z doby, kdy bylo napsano Chiaroscuro, ale také dél pozdéjsich.

To plati i pro dilo predstavuijici plisobivy dilkaz raného talentu, 7. smyc-
covy kvartet. Je to dilo plné ostrych kontrastl. Prvni véta nejprve stavi ved-
le sebe dva protikladné elementy: do dlouhych polozenych ténl prichaze-
jicich jakoby odnikud a pomalych glissand — u nichz partitura pfedepisuje
~teémeér neslySné nasazeni“ — vpadaji pferuSeni v podobé repetitivné-
motorickych bloku. Po prvnim stfetnuti obou téchto sfér se ale protiklady
zacnou jevit jinak a navzajem se priblizuji: Jiz druhé preruseni se diky tlu-
mené;j$i dynamice muze jevit stejnou mérou jako dozvuk prvniho nebo jako
priblizeni k vrstvé glissand, ktera se rovnéz zacina proménovat. Zatimco
mame pocit, Ze klouzavé linie se znovu vynorily ze stinu preruseni, v némz
jinak pokracovaly, zméni svou barvu rychlymi pohyby smyécu a flautatem.
V dal$im pribéhu se za¢nou lezici tény vzdouvat a také ona preruseni pro-
chazeji modifikaci, pfi niz se jejich neménna repetitivnost dynamizuje cre-
scendy a glissandy: To, co bylo nejprve exponovano bez jakychkoliv spoji-
tosti, se spolu dialekticky propojuije.

*kk

Ve Furrerové skladatelském dile probiha zpravidla vicero vyvojovych linii
vedle sebe. Jedna linie dél zacinajici u In der Stille des Hauses wohnt ein
Ton (1987) pres Risonanze (1988), a un moment de terre perdu (1990) a Fa-
ce de la chaleur (1991) az po Narcissus (1994) tak sleduje postupnou dife-
renciaci rucht a hlukd. Vedle toho se nékolik skladeb zabyva predevsim
problémy rytmu a metra a zkoumaji vzajemné se kombinujici ¢asové struk-
tury: V klavirnim kuse Voicelessness. The Snow has no Voice (1986) je vrst-
veni ¢tvrtovych not v pomérech 12:13 nebo 13:14 pro interpreta usnadrio-
vano presnym prostorovym umisténim not, v Ultimi cori (podle Giuseppe
Ungarettiho) pro dva sbory a bici nastroje je presny metricky vztah mezi
skupinami diky rozdilnému stanoveni taktd nejasny. Skrze pouzité harmo-
nické struktury a jejich rozchazeni se v ¢ase se z komunikace hudebniku
stava samotné téma kompozice.

V hudebné-divadelnim kuse Die Blinden (1989) podle Maurice Maeter-
lincka stoji na jedné strané rytmicko-harmonickeé rastry, které jsou organi-
zovany do bloku, a na strané druhé nejriiznéjsi hluky pochazejici z instru-
mentalnich i vokalnich zdroju. Nejprve se tyto prvky vyskytuiji izolované,
pozdgji jsou ale v jakési montazi razeny za sebe a nakonec Uplné propoje-
ny. Rozdilné hudebni prostredky jsou pfitom propojeny libretem, které skla-
datel vytvofil jako textovou montéaz za pouziti Platéna, Friedricha

His Voice 04 /2008 35



sfill

far Ensemble

YO— o Beat Furrer, 1998
o
bl O = = = = = SifEE— e
- e = T——t 1+ % SERESEEES :
- - el B ! = ( ) poliile s .
1“ s—L‘Y L I - Rid P | =
i ﬁ e
Ton- Sex : == R ——— Eus réﬁ%ﬂ
= o+ o+ l‘h{:’/&—————)o # + i p—,
1 1y e —— : it A
b g — = — =F — 5 1‘_5'—54']’4_.; ==
7 > — -
T i am> T|or w_ >
+t T
I
thn (T v
l = H
e = 7,
\J T ? Sehaft - - - __» ,> PRt D) ﬂf 2
] A9y Z vese . o - N - — I S !muw_\rl
4 . —" " r — s 7 X F —
e e =
S e =
e 3 <t =
t _‘ﬂhl;w T - } } + # : L——-— ;n 1
z ; - : — : == : : : :
T R N y 4
b ~ b b b, Eve - >
a1ore [y lugalo -+ - & s P b Fe o L P
i3 T 5 Tt —r =+ — o ———
—t = e vn‘;{,:T — ”iFE‘ : 5 = : -
— 0 B P [Fie R I [ Y2
£ 3 E =
Klav f = E ?I \ I Zi %"1, 1 ;Lg T === E =
: : T " 5= == e = T
£ e e — : E 1 < : 3 e ! 2
= E i ; f F 1 ] i f ] I
B pil =
ra— ;qu:_ - —
o o O v A L 1
AT v N ES 3 E3
= = 7 ; — =
E e
T —T Lare| =5
- o |O0—6@ A‘;
= =
3 : = =
!
O - - -y t__°<f o= - - =
: e
e
= T b |wk THe
W he o
et
E: e
= =
- P e e -~ o
A Twaiq Beqan | Naut,
TG U S0 U [ W W W VSRRY: 0 1 ' Vs R NP T o W M AP B . =T Y P

b 3
T

Hoélderlina a Arthura Rimbauda, pficemz literarni vztahy maji paralelu
v propojeni hudebnich vrstev.

Madrigal fiir Orchester (1992) a Lied fiir Violine und Klavier (1993) vedou
Sifrovany dialog se starsi hudbou, v némz skryté a sotva slySitelné reaguiji
na predobrazy Monteverdiho a Schuberta.

Furrerovo druhé hudebni divadlo Narcissus (1994) vychazi ze slavné-
ho pribéhu z Ovidiovych Promén. Postavy Narcise a Echo ov§em nejsou
postaveny na pédium tak, jak se objevuji v plivodnim textu, ale do jisté
miry jsou pfevedeny na estetické principy. Zvlasté to plati pro nymfu Echo,
ktera jako postava v dile zcela mizi, ale je ,,pfitomna“ v hudbé. Part Narci-
se, rozdéleny mezi dva recitatory, se zpoc€atku toci kolem problému reci,
respektive vzniku jazyka z jednoduchych hlasek a zvuku dechu, coz se
projevuje fragmentaci textu na fonémy a jejich postupnym spojovanim do
slov. Béhem toho zaginaji vystupovat stale slysitelngji rytmické rastry, které
meély jiz v dfivéjSich Furrerovych skladbach velky vyznam, nicméné urcova-
ly spiSe skrytou strukturu kompozic nez jejich slysitelny povrch. Paradox-
né by bylo mozné fici, Zze pravé v dile reflektujicim ztratu reci se Furrerova
hudebni Fe€ ustalila na nové urovni.

S postupem ¢asu se ve Furrerovych partiturach mnozi prvky souvislého
pohybu. Po dlouhou dobu se objevovaly jen na izolovanych mistech skla-
deb a mély €asto formu neznélych paséazi pohybuijicich se na hranici zfetel-
né slysitelnosti nebo jen ob&asnych motivickych fragmentt. Trio Aer (1991)
poprvé zkouma dynamiku souvisle se pohybuijicich linii, jejich zesilovani
a mizeni.

Nuun (1996) naproti tomu dosahuje novych dimenzi zvukového
zahus$téni, které bude od té doby pro Furrerovu hudebni fe¢ urlujici, a¢
bude jinde stézi stat tak vyrazné v popredi jako v této skladbé. Skladba
pro dva klaviry a ansambl dvaceti $esti hracu prinasi i pokracovani jiné-
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ho jiz dfive pfitomného fenoménu: ténové centrum, které ovsem pred-
stavuje néco jiného nez ukotveni v néjaké téniné. Oba aspekty, pohyb
i organizace tonovych vySek se navzajem propojuji a jsou neoddélitelné
spjaty. Pocatecni husta textura je vytvarena pohyblivymi procesy, které
jsou na sebe navrstveny a z nichz ten nejvyraznéjsSi ma centrum v ténu
h — tento tén nejen vytvari ramec celého dila, které do né&j také nakonec
usti, ale zda se byt neustale pfitomny, i tehdy, kdy tomu tak ve skute¢-
nosti neni. SpiSe se Ustredni zvuk, zpo¢atku neustale pfitomny, pozvol-
na a sotva znatelné chromaticky posouva vzhuru: tento princip uréuje
i mnohé mensi hudebni déje. Pohyb vzhuru se téahne v rdznych podo-
bach celou skladbou: jako jednoduchy chromaticky vzestup probihajici
vice ¢i méné pravidelné, jako stupnicové postupy nebo z nich odvoze-
né figurace. V pribéhu kusu se tyto procesy postupné zprehledriuji; po
jednom z klimaxt skladby a zastaveni Zije hudba ze vzpominky na bour-
livé procesy, jejich struktura vystupuje nyni odhalena najevo, nejvyhra-
néngji v posledni ¢asti, v niz sled akordt hrany obéma klaviry znovu Usti
do uvodniho zvuku.

Procesualni postupy jako v Nuun ur€uji podobu instrumentalnich
skladeb, jako je Presto (1997) a still (1998) nebo aria (1999) pro sop-
ran a maly soubor. Po zde nastoupené cesté od elementérnich hlaso-
vych projevl az ke zpévu pokracuje také dalsi hudebni divadlo. V centru
skladby Begehren (2001) spojujici zpracovani orfeovského mytu pod-
le Ovidia a Vergilia s moderni interpretaci Cesarea Paveseho stoji mis-
to Orfea a Eurydiky anonymni ,,on“ a ,,ona“. Skute¢nost, Zze muzskou roli
znazorfuije recitator, je jinym uchopenim nemoznosti vyjadfit se: Zatim-
co ,,ona“ zpiva, ,on“ své moznosti rozviji jen primitivné — tento proces
ani nestihne dojit ke svému naplnéni, kdyz divadlo kon¢i. Ztrata feci je
také tématem opery invocation (2003) podle romanu Moderato cantabi-



le od Marguerite Duras; stejnojmenna kompozice pro sopran a basovou
flétnu se do ni dostala jako Ustredni kus.

Mezitim se zde poprvé objevuje scéna z Ovidiovych Promén, v niz je popi-
sovan ,,dim Famy*, sidlo bohyné&, v némz jsou slyset vSechny zvuky svéta:
Zatimco jednotlivci v této scéné miéi, ze stinu spole¢nosti vystupuije sila famy,
ktera nabyva krouzivym chromatickym pohybem sv(j tvar a predjima prosto-
rové mysleni, které pozdeji uréi koncepci opery FAMA (2004/2005). Toto dilo
bylo komponovano pro jedine¢né prostorové usporadani, v némz publikum
sedi vlastné v domé Famy: v prostoru zbudovaném uvnitf salu, kolem néjz jsou
rozmisténi hudebnici. Stény tohoto mensiho prostoru jsou slozeny vyhradné
z pohyblivych &asti, které se otviraji a zaviraji, podobné jako Zaluzie fidici hla-
sitost kostelnich varhan. Diky témé&F neomezenym kombina€nim moznostem
jednotlivych prvkd — kazdou zéklopku je mozné ovladat samostatné — fungu-
je tato konstrukce jako jeden velky transformator zvuku. To, co se déje kolem
tohoto ,,meta-nastroje“, neprochazi jen proménami resonance, ale samo je
neustéle v pohybu, at uz to je pohyb hudebnik( v prostoru nebo zmény smeéru
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pri hrani ¢i zpévu jednoho ténu. ,,Prirozené” resonance nastrojli a hlast se tak
neustale prekryvaji s ,,umeélymi* resonancemi zvukového transformatoru. Pro-
storovost plsobi nejen v jadru syzetu, ale také na hudbu samotnou. Protago-
nistku novely Sle¢na Elsa od Arthura Schnitzlera pronasleduije strach ze zlych
feci az do okamziku, kdy ztuhne neschopna jakékoliv €innosti, zatimco jeji
predstavivost oZiva. Jeji vnitfni svét, jeji vnimani okolniho svéta je tim, co Furre-
rova hudba popisuije: Vede nas dovnitf Elsina sluchu.

Tento Ovidiem popsany a Furrerem explicitné zpracovany proces, pfi némz
zvuky pronikaji do domu Famy, muize znamenat vice, by se na prvni pohled
zdalo. Predstava zvukové udalosti prichazejici odkudsi zdaleka a nesené pro-
storem se totiz dostavuje pfi poslechu Furrerovych skladeb €asto, at uz to jsou
éterické zvuky Smyccoveého kvartetu nebo masivni otfesy v Nuun. Mozna je to
prave tento mnohoznacny obraz, ktery by mohl byt kli€¢em k jeho hudbé. |

Skladby Beata Furrera mlzete vyslechnout v ramci festivalu Contempuls ve
dnech 21.-22. listopadu 2008. Vice na www.contempuls.cz
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Otevreny pristup Jiriho Kaderabka

Text: Petr Bakla

o .

Skladatel Jifi Kaderabek je bytostné tviréim ¢lovékem mnoha talentd, Sirokych zajmu a nevSedni schopnosti prekracovat sebe sama -

malokdo je ochoten netrvat na dosazeném tak jako on. Prekvapuje. Jeho hudbu miuzete slySet napriklad 22. listopadu v podani Fama Qu-

artet na festivalu Contempuls, ktery u Kaderabka objednal novou skladbu pro smyccové kvarteto a elektroniku.

Kudy vedla cesta od tvych prvnich ,,opuso-
vych“ skladeb k tomu, co té zajima ted?
Predné neméam pocit, Ze bych mél néjaké ,,opusové
skladby“. Naopak porad ¢ekam, kdy néco takove-
ho prijde a moje hudba bude v dokonalém souladu
s mou predstavou o ni. Ta predstava se samozrejmé
sama vyviji, ale nékteré jeji soucasti zGstavaji. Nejde
to do detailu popsat slovy, ale mdzu fict, Ze zahrnuje
zejména dokonalé uplatnéni a vzajemny soulad prv-
ku prejatych z hudby riznych zanr(i a nehudebnich
zvukuU, zbaveni se zavislosti na prili§ explicitnim for-
malnim ¢lenéni skladby (¢asti, bloky, Useky) a vyma-
néni se z urcité ,.koncertni“, mozna i vilbec vyhrad-
né hudebni podoby skladeb.

Preci jen bych rad, abys své predstavy konkre-
tizoval - pod pfejimanim prvki z riznych zanra
si Ize predstavit leccos, stejné tak pod snahou
prekracovat format standardniho koncertu.
Jak je to tedy ve tvém pripadé?

Od détstvi jsem se dost intenzivné zabyval vytvar-

nou tvorbou, psanim divadelnich i filmovych scénar,

a dokonce jsme tyto scénare s prateli nékolikrat realizo-
vali. Postupem ¢asu se moje tvorba samovolné zizila
na hudbu, ktera mi nejvic vyhovuje a snad mam pro ni

i nejsilngjsi dispozice. Nicméné komplexni pristup mi

v jadru zGstal a v myslenkéch zcela automaticky pracu-
ji's hudbou graficky, vyuzivam metod filmoveého stfihu

a intenzivné se zabyvam dramati¢nosti nebo spis psy-
chologi¢nosti hudby — jakoby jednotlivé elementy sklad-
by byly postavy na jevisti. No a pouzivani prvk( hud-

by rliznych Zanr(, at jiz v podobé primych citatt nebo
ve formé urcitych principt a postupd, je jen dalsi rozsi-
fovani a zdokonalovani tohoto ,,otevieného® pristupu,
stejné jako uplatriovani nejriiznéjsich nehudebnich zvu-
kU, at primé ¢i neprimé — v tomto piipadé hlavné pomo-
ci spektralni analyzy. Zajima me hledani novych vztahti
mezi riiznorodymi, tfeba i velmi znamymi az zprofano-
vanymi prvky a vytvareni jejich nového spolecného jme-
novatele — ale samozfejmé nejen to. Casto vidim své
skladby doslova jako mnohouhelniky s vnitfnimi strana-
mi ze zrcadel, diky nimZ se d& na kaZdou stranu znovu
a znovu pohlizet pokazdé z jiné perspektivy. To nezahr-
nuje jen Cisté hudebni vztahy, ale prave i komplexni déni
na pédiu pfi koncerts, tedy divadelni prvek. Casto pfi
tvorbeé zcela spontanné zapojuji do svych skladeb urcité
teatralni, excentrické momenty a neni vyjimkou, Ze si ke
skladbam priibézné vytvarim i urité vytvamé objekty —
ty si ale zatim nechévam pro sebe.
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Kdyz ztistaneme v oblasti autonomni, fek-
néme ,umélecké* hudebni tvorby, je zde
néjaka poloha (technologicka, esteticka,
koncepéni...), ktera té naopak nelaka,
nezajima?

Myslim si, nebo aspori doufam, Ze v sou¢asnos-

ti nemam potiebu se vici néjakému pristupu a pri-

ori negativné vymezovat. Pili§ mockrat se mi totiz

v minulosti stalo, Ze podobné vymezeni jen ve skute¢-
nosti znamenalo odmitnuti mého vlastniho smérova-
ni — nekompromisniho pohledu do zrcadla. Kdyz jsem
pfi svém paiizském pobytu v roce 2005 vidél v Centre
Pompidou obrazy Andyho Warhola, pfilo mi to jako
vyslovené prazdné efektni gesto, mozna taky v mimo-
radném kontrastu k hudbé na koncertech IRCAMu

o nékolik pater nize, i kdyz uz tehdy jsem na ni nacha-
zel néco sterilniho a zakonzervovaného. Pred dvéma
meésici jsem se v Palazzo Reale v Milané znovu setkal
s nékolika Warholovymi dily a jen na né s otevienou
pusou ziral. Citil jsem tentokrat presné to, co se viastné
snazim zachytit ve svych skladbach. No a jinak mdzu
fict, Ze mé obecné nelaka to, co uz jsem si vyzkousel
a ¢im jsem dostatecné prosel, tj. zejména Ciste intuitiv-
ni, spontanni metoda skladani. | to ale mozna nezna-
mena nic jiného, nez Ze me tento piistup ceka jeste

v budoucnosti!

Aniz bychom zabihali do technickych detailt,
mohl bys pohovorit o téch ne zcela intuitivnich
a ne zcela spontannich metodach, které tva
predchozi odpovéd implikuje?

Pominu-li pouzivani modality a fad ve svych starsich
skladbéch, od &ehoz jsem dost zahy upustil, tyka se
to priedevsim zapojeni pocitace do tvaréiho proce-

su. Od prvniho kontaktu s nim (coz bylo mimochodem
pomérné pozde, teprve pred osmi lety) jsem pocitil,

Ze je zde néco, co mé hodné zajima. Lakaly mé pre-
devsim ndhodné procesy, moznosti snadnych a pres-
nych permutaci a exaktni propojeni detailu s celkem
skladby. Tyto operace jsem zprvu provadél vyhrad-

né prostrednictvim notac¢nich programdi, zkratka pro-
to, Ze jsem nic jiného neznal. V této dobé jsem ovSem
soucasné zaznamenal neblahou zménu svého hudeb-
niho mysleni — mé skladby zacaly obsahovat tradicni
nesvary nedostatecné uvédomélého komponovani na
pocitaci. Zacal jsem znovu hledat, jaké jsou viastné mé
hudebni predstavy a co od pocitate konkrétné chci.
Pak se tento stav srovnal, nebo se aspor domnivam.
Zcela jin kapitola pak po letech nastala diky mému

zajmu o IRCAM, diky podrobnému proniknuti do kon-
krétnich technologif a skladeb, které je vyuZivaji. Praveé
diky softwaru z IRCAMu jsem za¢al mnohem sofisti-
operace a do urcité miry i zapojeni stylové nebo Zanro-
vé rliznorodych prvku (zviasteé pokud jde o zapoje-

ni neexplicitni, napf. jen melodického ¢i dynamického
obrysu, zplisobu rozvijeni tématu apod.). Mimoradny
zdjem pak ve mé vyvolala pocitaova spektraini analy-
za a moznosti uplatnéni jejich vysledku ve skladbach.
Mél jsem pocit, Ze mam doslova moznost navazat na
témér celoZivotni zajem o nehudebni, prirodni zvuky
adokonce i v ur€itém smyslu na hudbu LeoSe Janac-
ka. To zni sice troufale, ale otazka, jak odkaz tohoto
mého prvniho a stéle mozna nejvétsino skladatelského
vzoru jesté ,,védomeéji“ a ,technictéji“ vstrebat a snad

i rozvinout, se me do té doby drzela jako klisté.

S tim Janackem to bude$ muset néjak rozvést...
Jakkoliv to pokazdé vyvola ismev zvIaste mezi janac-
kovskymi interprety, vzyvajicimi syrovost, pravdivost

a silnou emocionalitu této hudby, trvdm na nazoru, Zze
je Janacéek jednim z predchldcu tzv. spektralistll. Jeho
zpUsob zachazeni se zvukem (samoziejmeé v kontex-
tu tehdejSich zvyklosti), neomylny cit pro jeho néstup,
prilbéh a doznéni, coz se projevuje zejména v ram-

¢i pozdnich orchestrélnich a opernich dél, vypovida-

ji 0 silném zvukové-akustickém zajmu a analytické
schopnosti. Svédgi o tom také néktera jeho poveést-
na nehratelna mista v partech, ktera podle mého nazo-
rd imituji prirodni zvuky nebo jsou jimi miniméalné sil-
né inspirovana, viz také jeho komentare typu ,hrajte to
jako vitr!“ Nechci se poustét do hypotéz ,.co by Jana-
Gek délal mit dnesni technické moznosti,“ ale domni-
vam se, ze pouzitim téchto moznosti spolu se zaklad-
nimi Janackovymi tviréimi ideami je opravdu mozné
docilit urité smysluplné navaznosti. Je jasné, Ze pou-
hé prejmuti charakteristickych znak(l nebo postupli
jeho hudby nemtize vést k dobrym vysledkim, ale jen
k opakovani toho, co uz tu bylo a v dokonalé podobé.

Narazili jsme na véc, ktera je pro mé dost disku-
tabilni. Neni tenhle pristup ,,mimetického spekra-
lismu“ (mam na mysli analyzovani nahranych
zvuku a jejich instrumentalni re-syntézu) viast-
né jen sofistikovany ky¢? Neni to jako malovat
zapad slunce podie fotky z dovolené?

Pro mé je to momentalné zplisob, jak vytvaret pfi-
rozené, nebo spise ,,prirodné“ znéjici, i kdyz tfeba
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i dost slozité, souzvuky (akordy), pouZzivat mikroin-
tervaly a docilovat pfesvédcivého propojeni elektro-
niky s Zivymi nastroji (obé slozky tak totiz muzou mit
stejny plivod a je s nimi mozno i stejnym zptisobem
pracovat). Ostatné, bavime se tady o metodach

— je-li skladba nakonec dobra jako celek, je prece
otazka jeSté néceho Uplné jiného, ale to by tvoje cit-
livé antiromantické ucho jisté nechtélo slySet. Mimo-
chodem, malovat zépad slunce podle fotky z dovo-
lené pro mé taky neznamena nic kvalitativniho.

Pripada mi, jako by se tu hledalo néjaké objektivni
zdtvodnéni néceho, co je podle mé Cisté estetickeé,
respektive co je véci stylu — narazim na onu ,,pfiro-
zenost“, ,,prirodnost“ souzvuku. Navic se tu sko-
ro zavadi jakasi kritéria moralni — sugeruje se exis-
tence néjakych ,,nepiirozenych“ a ,,nepfirodnich*
souzvuki, které jako by mély mit i zaporné etické
znaménko. Cim je pro tebe dana ,,pfirodnost” sou-
zvuku, co to znamena, jakou to ma hodnotu? Mohl
bys dat nékolik prikladt, jaké zvuky pouzivas v roli
»modelli“ a co se s nimi ve tvych skladbach déje?
To, Ze souzvuky vyvozené ze spektralni analy-
zy znéji zname a vlastné konsonantné, je fakt.
Poslechnes-li si tfeba skladbu Le Partage des Eaux
od Tristana Muraila, kde je bohaté a témér vyhrad-
né vyuzita technologie spektralni analyzy a re-syn-
tézy piirodnich zvuk(, nemuzes ji tyto viastnosti
upfit — mimo jiné, samoziejmé. Ale to nezname-
na zadné obecné hodnotici kritérium! Nikdo pre-
ce nebude vycitat napt. Louisi Andriessenovi jeho
disonance a kritizovat ,,nepiirozenost” souzvuku...
Co se ty¢e mych poslednich skladeb, u jejich
zrodu stala idea, vétsinou nehudebni nebo pfi-
nejmensim ne ve smyslu konkrétnich not, v ramci
které jsem pak vyhledal, pfipadné séam pofidil urci-
tou zvukovou nahravku. Ve skladbé Coltrascen-
sion jsem napriklad pouzil tryvek z Coltraneo-
vy free-jazzové desky Ascension, ve skladbé Basic
Prague zase ruchy z turistickym byznysem zohave-
nych mist Starého Mésta. V pripadé La Riemersio-
ne di Venezia jsem sprahl zvuky vody se zavérec-
nou arif Monteverdiho opery Korunovace Poppey,
takzZe se vlastné jednalo o kombinaci obou pred-
chozich pristupt. Na zékladé vybranych ,objektd*
z téchto zvukovych zdroju a jejich spektraini analy-
zy pak teprve vznikla partitura. Nékteré ,,objekty” se
zaroven v podobé sampll nebo zvukové stopy staly
soucasti skladby, dodate¢né jeSté ofezané o urcité
frekvence svého spekira tak, aby je ténovy materi-

al ze spektralni analyzy doplfioval, zvyrazfioval, pfi-
padné k nim vytvoril urgitou kontrapozici. DlleZité
pritom je, jak jsem jiz naznacil v minulé odpovedi, ze
pfi vlastni praci na skladbé jsou si pak uz obé slozky
naprosto rovnocenné a plné se podfizuji tomu, co si
forma sama vyzada, jinymi slovy — intuici. V sou¢as-
né dobé& nicméné premyslim, iniciovan pravé svym
novym setkanim s pop-artem, Ze bych od spektral-
ni analyzy a celého ,artificialniho® zbytku své dosa-
vadni skladatelské prace upustil a zapojil pouze ony
~objekty.”

Ty objekty by nicméné byly prepisovany pro
normalni hudebni nastroje? Jaky je vlastné tvij
vztah k éisté elektroakustické hudbé?

Z aktivni i pasivni zkuSenosti musim fict, ze mé Cis-
té elektroakusticka hudba plné neuspokojuje. Neni
to zvukovy problém, protoze napfiklad amplifika-

ce zivych akustickych nastrojl na koncertech mi
¢asto tolik nevadi (u urcitého druhu hudby). Zfejmé
tedy prosté schézi lidsky element — neopakovatel-
na a bezprostredni interpretace a rovnéz pritomnost
hracl na pddiu, tj. divadelni prvek. Navic jako skla-
datel mam rad préci s interprety, libuiji si ve fazi, kdy
se skladba méni pod jejich vlastni imaginaci a vzni-
ka vysledny kompromis (toto ovSem plati jen pfi
interpretaci kvalitnimi hragi, jinak muze byt proces
zkousSeni z hlediska skladatelovy predstavy zavadé-
jici — zvlasté v pfipadé premiéry, kdy se tato predsta-
va sama jesté utvari). Takze ony ,,objekty” by zfejmé
byly opét kombinaci Zivych nastroju a elektroniky,
ale toto vSe je opravdu zatim ve stadiu zrodu.
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V soudasnosti jsi doktorandem na prazské
HAMU. Co je viastné naplni takového programu
u skladatelti? Jaké jsou tvé ,,projekty“?
Predevsim pribézné pracuiji na své disertaéni pra-
ci. Jeji prozatimni nazev je ,,Oteviena kompozice
— neomezené moznosti inspirace za pomoci poci-
tace”. To znamena, Ze na oblast pocitacem pod-
porované skladby pohlizim hlavné jako na nastroj
ke zpracovavani dat ze spektralni analyzy a pro-
stfedek pro sofistikovangjsi vyuziti vnéjsi — cizi
hudby (at jiz ve zvukové nebo notové formé) a pro
praci s grafickym znazornénim hudebnich proce-
su (grafy, krivky). Sou¢asti disertacni prace bude
samozrejmé i skladba, o tom ale jesté nedokazu
mnoho fict — stéle jeSté Eekam, jak se vyvrbi situ-
ace ohledné moznosti jejiho mimoskolniho pro-
vedeni. Jednalo by se o pomérné naro¢ny, multi-
medialni projekt a bohuzel neni v moci HAMU ho
finanéné zajistit.

Jinak naplni mého doktorandského stu-
dia je také vyuka na katedfre. Vytvoril jsem osno-
vy mého vlastniho kursu, ktery opét uzce souvi-
si s tématy, kterymi se posledni dobou intenzivné
zabyvam. Podle téchto osnov vyuka probiha vice
¢i méné — studenti maji moznost pribézné pred-
kladat vlastni navrhy pouZiti probranych postu-
pu a sami tak do urcité miry uréovat napln hodin.
Dulezitou soucasti je pfi tom Gvod do proble-
matiky pocitaem podporované skladby, véetné
poslechu klicovych dél a praktické seznameni se
s OpenMusic, v souéasnosti nejpouzivanéjsi soft-
warovou aplikaci v ramci tohoto oboru.

Jifi Kaderabek (1978 ve Zliné) vystudoval skladbu na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze
(2002) a Akademii muzickych uméni v Praze (2006), kde v sou¢asné dobé pokracuje v dokto-
randském studiu a vede kurs pocitatem podporované skladby. V roce 2005 absolvoval tfimésic-

ni pobyt La Sacem v Paifizi, diky kterému se seznamil s nejnovéjsimi skladatelskymi technologi-
emi a aplikacemi. Od té doby se pravidelné t¢astni workshopu pafizského IRCAMu a zaroven

i jinych kurst a soukromych konzultaci (Marco Stroppa, Tristan Murail, Helmut Oehring, Las-

se Thoresen, Stefano Gervasoni, Adriano Guarnieri, Jeff Beer, Marek Kopelent, Martin Smolka
aj.) Ziskal ceny ve skladatelské soutézi Generace (2003, 2004, 2006, 2007), byl navrzen na Cenu
Gideona Kleina (2006) a byla mu udé&lena Cena Ceského rozhlasu (2006) a Cena dékana HAMU
(2006). Spolupracuje se Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu, Filharmonii Hradec Kra-
lové, Severoceskou filharmonii Teplice, Filharmonii Bohuslava Martint Zlin, Narodnim divadlem
v Praze, Slovenskym filharmonickym sborem a komornimi soubory jako jsou Rainbow Quartet,
Ensemble Martint, Ensemble MoEns, Ensemble Calliopée a Ensemble Intrasonus. Néktera jeho
dila jsou nahréna a vydana Ceskym rozhlasem a vydavatelstvim Gold Branch Music. PfileZitost-
né& se vénuje rovn&z filmové a scénické hudbé (FAMU, Ceska televize, Divadlo Na zabradli, Diva-

dlo Komedie, Narodni divadlo aj.).

www.jirikaderabek.com W
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20. ¢ervna premiérovalo Narodni divadlo Brno operu Mai 68, pod niz jsou
jako autofi svorné podepsani Petr Kofron, Zdenek Plachy a Jifi Simacéek.
Ackoli to nikde neni explicitné uvedeno, je zfejmé, ze hudebné se jedna
o dilo Petra Kofroné (ktery téz diriguje), Plachy operu reziroval. Predsta-
veni uvedlo v jediném prazském provedeni (23. 6.) ve Stavovském diva-
dle i Narodni divadlo prazské, od jehoz byvalého reditele Daniela Dvora-

ka, taktéz autora scény, vysel popud ke vzniku opery.

Mai 68 je tfetim utvarem na poli hudebniho divadla z dilny autorské tro-
jice Kofron — Plachy — Simagek. Zatimco (podle mé vynikajici) Fantom,
Cili Krvava opera (2005) byl Zanrové znaéné neuchopitelny a Magic-
kou flétnu (2006) oznacuji sami tvUrci jako muzikal (bohuzel jsem nevi-
dél, nemohu slouZit), v pripadé Mai 68 se jedna o Cistou operu, se vSe-
mi nalezitostmi: milostnymi duety, sborem, masovymi scénami, baletni
vlozkou, to v8e vystavéno kolem syZetu, ktery se toci kolem velkych
mysSlenek, lasky a tragédie a je sice velmi jednoduchy, ale synopse
zabydlena postavami spadlymi z nebe vam k jeho pochopeni nepo-
muze ani po tfetim precteni. Pouze pribuzenské vztahy mezi protagonis-
ty jsou trapné prehledné, jsou zde vSehovsudy dva bratfi a ke konci se
neukaze, ze ten prvni je vlastné matkou toho tretiho. Az na tuto smeélou
licenci tedy opera, jak ma byt.

Jenomze autori Mai 68 nesli cestou podobné laciného ironizovani,
jehoz jsem se prave nejapné dopustil ja, ackoli pfilezitosti méli bezpo-
¢et. Dostali prakticky véem Zanrovym konvencim (to v Zzadném pfipa-
dé neni minéno pejorativné) a pribéh o lasce, mladi, revoluci a zmare-
nych nadéjich pojali a zinscenovali zcela vazné. V kontextu toho, co
se s podobnymi nameéty u nas obvykle déje, je to pomérné prekvapivé
a vlastné az tézko uvéritelné. Diky Stastné zvolené stylizaci se tvarcim
podafilo vyhnout se komice nechténé a protivnému patosu. Skoda, ze
v nékterych momentech je téma traktovano ponékud prvoplanové.

Dé&j Mai 68 se odehrava na ploSe jiz vypuknuvsi studentské revolty
v Pafizi v roce 1968. Hlavnimi protagonisty jsou JPB (,student a milov-
nik“), jeho divka a téZ studentka Edith a ,,student a revolucionar“ Dan-
ny. Probihaji poty€ky s policii a deklamace revolu€nich frazi, na scéné
se objevuje Jarmila, studentka, ktera prisla s rodi¢i z Ceskoslovenska,
a tudiz ma na pafrizskymi studenty vzyvany socialismus ponékud odli$-
ny nazor. JPB se do ni zamiluje, ¢imz se komplikuje jeho vztah s Edith.
Na konci prvniho dé&jstvi je v boji s policii zabit bratr JPB. Jeho smrt je
pro studentskeé radikaly zosobnéné Dannym vitanym impulsem pro dalsi
stupriovani revoluéniho Usili, zatimco JPB se pod vlivem bratrovy smr-
ti za¢ina od revoluce odvracet. Mezitim Jarmila odjizdi ,na prazdniny“
zpé&t do Ceskoslovenska, kde proziva euforii ze spoleenskych zmén
a posléze ji ¢eka smrt z rukou okupantl. De Gaullovy vyhrané predcas-
né volby a posléze predevsim ruské tanky a Jarmilina smrt znamena-
ji konec iluzi a revoluce.

Mimo té&chto hlavnich postav se v opere zjevuji téz postavy historic-
ky realné, ale zde vlastné v roli symboll: J. P. Sartre, Che Guevara, Mao
Ce-tung, Jane Fondova, Jezi$§ Kristus. Takto vypsano to pusobi dos-
ti bizarné, ale ve skute€nosti se skoro zadny ,,surrealny“ dojem a kari-
katura nekonaji, i kdyz tfeba Mao zpocatku zpiva ,,&insky“ (nebo moz-
na opravdu ¢insky, to nevim) a Jane Fondova je vskutku jako Ziva, jak
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z opravdové umélé hmoty. Tyto postavy zapadaji do opery zcela priro-
zené a zejména Sartre (Jan Hladik) je po v8ech strankach mimoradné
vyvedeny. V ¢em je tedy jaky problém?

Libretu opery Mai 68 vladnou fraze. Frazemi jsou charakterizovani
predevsim revoltujici studenti a zna¢nou ¢ast opery tvori rizné navraty
a permutace frazi (trochu to upomina na poetiku V. Havla). Jenomze bud
se fréazovitost a naivni deklamovani velkych mysSlenek vetrelo i tam, kde
byt nemélo, nebo naopak tvirci nebyli disledni, a to prfedevsim v roli
Jarmily a posléze i JPB. Jejich postavy se mezi frazovitosti a normal-
ni fe€i normalnich lidi potaceji podivné. JPB pod vlivem osobni tragédie
sice prodéla jakysi vyvoj ve sméru od frazi k lidsting, ale topornosti se
jeho repliky nezbavi skoro nikde. Neni mi téz jasné, zda napf. Jarmilino
varovani pred socialismem ma pusobit dojmem omilanych frazi, nebo
nema. Paklize ma, zlistava tato poloha v celkovém pojeti postavy nedo-
povézena. Jestlize nema, pak je to dosti velky lapsus, protoze puso-
bi dojmem, jako kdyz je dnes$ni teenager u tabule zkousen z totace (,V
atmosfére vseobecného podezirani se lidské hodnoty, jako je pratelstvi,
Cest, humor, sludnost, spontannost, upfimnost stavaji vystfednostmi.“
apod.). Davalo by smysl, kdyby odpovédi na fraze byly zase fraze, stoji-
ci v cesté vzajemnému pochopeni, ale spis§ se zda, Ze to tak byt nemélo.

Nabouravani proklamovanych jistot tak funguje pouze jednosmér-
né. Pomérné polopaticky (a tady skute¢né az ke karikature) je akcen-
tovan fakt, ze parizsti studenti, planouci pro socialismus, nemaji tuse-
ni, po ¢em vlastné volaji. Chybi ale symetricky moment, totiz ten, ze
ani Jarmila se svou tolik odliSnou zkusenosti nemize chapat, co vlast-
né chtéji oni studenti, nerozumi jejich motivacim, které se v Mai 68 nijak
nefesi (to pouze konstatuji, nekritizuji). Jeji postava neabsolvuje Zzadné
pochybovani, je jen objektem a obéti sil pfichazejicich zvnéjSku, je pfi-
li§ jednoznacéné protipdlem svéta naivnich revoluénich ideall, aniz by
vypadala o to méné naivné — koneckonct je vybavena plySovym med-
védem. Nefikam, Ze to tak nejde (mozna méla fungovat jako bytost
ponékud myticka, ktera se nastréena vysSi silou zjevi, varuje a neni
vyslySena, a az teprve jeji obét otevre ostatnim oci; kone€né i jeji jmé-
no ma minimalné dvé symbolické roviny) a ani nechci v opere hledat to,
co tam byt nemélo, ale uspokojivé mi to nepfipadd, protoze dalsi scé-
ny, kdy Jarmila ,dospéle” konejSi zkormouceného JPB a snazi se rozu-
me fesit milostny trojuhelnik (a prestane mluvit frazovité), nejsou s ply-
Sovym medvédem moc kompatibilni. Snad jen v jediném okamziku,
kdy Jarmila, propadnuvsi v letni Praze nadSeni z vyhlidek na lepSi pris-
ti, opakuje v telefonnim rozhovoru s JPB tytéz fraze, které Sartre buliku-
je studentim, se postava Jarmily problematizuje a ztraci jednoznaénost.
Respektive — bylo by mozné to takto chapat: okamzik totiz probéh-
ne bez toho, aby byl inscenatory jakkoli nasvicen a zmizi, aniz by mél



silu ovlivnit onu disproporci, o které piSi. Opera je tak zbytec¢né ochuze-
na o potencialné objevny moment. Co se naopak povedlo, jsou jakasi
»Vykro€eni jinam*, napfiklad kdyz Jarmila misto konvencnich slov smut-
ku zpiva botanické nazvy kvétin, aby jimi byla posléze sama oplakava-
na, nebo kdy ve finale cela scéna pozvolna prejde ve sborovou dekla-
maci fragmentu z Machy (kupodivu ani toto neplsobi parodicky).

Co se Kofronovy hudby tycCe, jedna se o osobitou a dobre funguiji-
ci verzi minimalismu. V husté sazbé se kratické melodické utvary sek-
vencovité, zadrhavané pohybuji po tonalnich akordech, celek pusobi
dojmem néjakého hodné temného bigbandu (zesté dominuiji), zasmy¢-
kovaného po jednotlivych dobach. Rytmus je rozostrfovan slozitymi syn-
kopami, teCkovanim, jemnymi posuny protihlasu, coz praveé zplsobu-
je onu hutnost a v dobrém slova smyslu zaspinénost zvuku, ktery misty
lehce pripomina laciny syntezator. Obc¢as vyplave na povrch, ze hné-
tenym materialem je néjaka jiz existujici hudba (Smetana?). Kofrorio-
va partitura ma sympaticky pokleslou monumentalitu a elegi¢nost, je
strasidelna jako rej gumovych upirli cca tficeticentimetrovych, ovsem
ve skute¢ném, patficné zpustlém zamku. Pokud si chcete udélat pred-
stavu, pustte si na webovych strankach PK uryvek ze skladby Magor —
stejna hudba je pouzita i v Mai 68. Samozrejmé se najdou i plochy vyra-

soucasna kompozice

zové odlisné, mam na mysli zejména velmi pusobivy zac¢atek druhého
déjstvi (pohreb bratra JPB). Hudbu komorniho orchestru (asi 30 hra-
¢0) misty doplriuji elektronické zvuky, doprovazejici napr. andéla sestu-
pujiciho z nebe (ve druhém déjstvi sestupuje co pét minut, coz je pek-
na otrava), které jsou svou urcitou naivitou a archai¢nosti osvézuijici (kdo
mate predstavu o tom, jak dnes vypada elektronicka hudba na tzv. nej-
vysSi technologické a umélecké urovni, vite, o ¢em mluvim). Co mi vadi-
lo, je deklamacni stylizace postav, kdy kazdé druhé slovo je rozdéleno
na dvé poloviny a repliky z postav lezou docista jako z chlupaté deky.
Titulkovaci zafizeni, jinak usnadnujici divakovu orientaci, se tu stava tro-
chu danajskym darem - zatimco si titulek prectete za pét vterin, posta-
va zpiva doty¢né dvé véty napadné zdlouhave a vznika pocit neustalého
»zaostavani za déjem“, kdy vy uz vite, jak se véci maji pohnout dopredu,
ale ono stale nic. Zatimco zpévaci zpivali pfes mikroporty a byli zesile-
ni nékdy az moc, orchestr mi pfisel chvilemi nezaslouzené upozadény.
Myslim si, Ze mohl byt také lehce zesilen, jak je obvyklé napf. na kon-
certech Agonu a Kofrofiové hudbé to vylozené prospiva.

Nemyslim si, Zze by mélo smysl rozebirat, co mohlo byt v jednotlivos-
tech zahrano, zazpivano, zrezirovano ¢i vymysleno Iépe. Mai 68 je poc¢in
vyrazny. Opera se vymyka a méla by byt dale provadéna.




John Hollenbeck

Na ose mezi Stevem Reichem a Gilem Evansem

Text: Daniel Matousek

Béhem nékolika poslednich let se z nenapadného newyorského bubenika stala pozoruhodna osobnost sou¢asného jazzu. Mnozi recenzenti si

c¢asto nevédi rady, kam jeho projekty zaradit, presto pronika ve velké mire predevsim do mainstreamovych jazzovych periodik. Sam ale ozna-

éeni jazzman odmita, prijde si spi$ jako syntetik. Oporu a duchovni posvéceni své tvorby vidi ve vychodnich filosofiich a podrobné vysvétlo-

vani skladeb béhem jeho koncertli vypovida o tom, Ze svou hudbu sam vidi jako novum, jako kfizence nékolika hudebnich svétt, pro jehoz

spravné pochopeni je potieba dat posluchaciim urcity klic.

»Miluji jeho hudbu, specialné rané skladby jako ,Come Out". Ale rekl
bych, Ze je jednoduché znit zvnéjsku jako Reich, i kdyZ se ¢loveék k tomu
vysledku dopracuje svou vlastni cestou. Jinymi slovy, on miluje mollové
akordy, ja miluju mollové akordy, on miluje africkou hudbu, ja miluju afric-
kou hudbu, on miluje opakované rytmy... a tak déle. A jesté jedna véc. On
pouZiva bici nastroje, ja pouzivam bici nastroje, to je rekl bych dllezité. To
samé ovsem pasuje tfeba na hudbu Tortoise.“ Hollenbeckova reakce na
jednom z for serveru All About Jazz patfi snad nejfrekventovang;si otaz-
ce, kterou lidé pokladaji, kdyz pfijde na jeho jméno: co vy a Steve Reich?
Reichovskeé vlivy jsou u néj totiz pozorovatelné do té miry, Ze se pro jeho
tvorbu ujalo oznac¢eni minimalisticky jazz. Ostatné Reich byl zpo¢atku
taktéz jazzovy bubenik, takZe paralel by se jisté naslo vic.

Hudebni snahy Johna Hollenbecka se v sou¢asné dobé rozprostira-
ji do nékolika projektl. Ty, i kdyz se od sebe mnohdy dost li$i, maiji roz-
poznatelny skladatelsky rukopis. Hollenbeck neni typem postmoderniho
umeélce, ktery bere odevSad, misto toho si vybira jen z par nesourodych
zdroju a hnéte si z nich osobitou fuzi. Na jazz neobvyklé harmonie a ryt-
micky opakované formule se blizi onomu reichovskému minimalismu,
nepodchytitelné pasaze bez jakychkoliv zfetelnych melodii hledaji bar-
vy namisto souzvuku. V hustych a pomalu se prelévajicich zvukovych
plochach potom zni model, s nimz priSel v padesatych letech aranzér
Gil Evans, znamy predevsim svou spolupraci s Milesem Davisem. (To
posledni ovSem neni nic tak ojedinélého, evansovsky trend je na dnesni
scéné citit Casto a vychazi z néj cela plejada mladych jazzmant.) Ruku
v ruce s tim v8im pak pfichazi i proces redukce sol jako prostredku, kte-
ry neni pro hudebni vyjadreni zas tak nezbytny.

S CLAUDII A LUCIH

Jako sideman zacdinal uz na zacatku devaté dekady, jako autor se ovSem
prosazuje teprve osm let. Zac¢al sélovou deskou No Images, na nizZ mimo
rfady hostu z newyorské klubové scény zaznél i nasamplovany Martin
Luther King, ale od té doby se vénuje predevsim skupinovym projektim.
Ma za sebou dvé zaznamenanihodné kolaborace: s Theo Bleckmanem,
newyorskym zpévakem, ktery kromé technik hrdelniho zpévu pouzi-
va i mixazni pult, megafon a rdzné modulatory zvuku, a amsterdamskym
saxofonistou Jorritem Dijkstrou, ktery se svym nastrojem zachazi obdob-
né volnomyslenkarsky. V oblasti mensich téles pak vyvstavaji ve spojitos-
ti s Hollenbeckem dvé: Quartet Lucy a Claudia Quintet. V obou Ize spatfit
kromé zaliby v Zenskych jménech i zalibu v podivné instrumentaci.
Prestoze Quartet Lucy hudebné nejvic odpovida tomu, co o sobé
v rozhovorech hlasa — o meditacich mluvi jako o jediném spravném
receptu k dosahnuti vyrovnaného Zivota a zajimaji ho cizi hudebni kultury
— ma za sebou jen nékolik davnych koncertu, které z ného délaji spis jed-
norazovy projekt s nejistou budoucnosti i sou¢asnosti. Jedina eponymni
nahravka, kterou vydali, je navysost meditativni a plna vliva world music
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z rliznych koutt svéta. Nutno ale podotknout, Ze po¢ate¢ni zameér vyuzit
pisnovou formu, klasicky zvuk Americany a posunout country do jinych,
vychodnich dimenzi se v ni zvrhnul aZz k nepoznatelnosti. Ke slovu se tady
dostéva i jako multiinstrumentalista, kdyz kromé perkusi hraje prede-
v§im na piano a housle, které zbytek kapely doplfiuje violoncellem, lesnim
rohem, pedal-steelovou kytarou a éterickym Bleckmannovym zpévem.
Jestlize Hollenbeckovy duchovni principy vystihuje Quartet Lucy,
jeho hudebni tvar pak vyzniva nejreprezentativnéji v kombu, s nimz
stéle intenzivné koncertuje a nahrava v kvintetu Claudia. Stihli vydat
uz Ctyfi alba v rozmezi Sesti let, posledni a zatim zfejmé nejpestrej-
$i, nazvané For loni. V osmi skladbach, z nichz kazda je nékomu véno-
vana, na ni zazniva v8echno typické, co Hollenbeck vpracovava do
svych kompozic. Rockova rytmika, free-funk, sonoristické a ambi-
entni textury, polyrytmy i napodobovani elektronickych zvuk( pomo-
ci akustickych nastrojl. A opét v sestavé maijici do klasického jazzové-
ho komba daleko: bici, marimba, akordeon, kontrabas a klarinet ob¢as
stfidany saxofonem v rukou asi jediné znamejsi osobnosti kapely,
Chrise Speeda, jenz ma za sebou kromé nékolika povedenych sélo-
vych nahravek i dlouhodobou spolupréci s Davem Douglasem, kratsi
se Satoko Fujii, Johnem Zornem a jinymi.

JEDNOTLIVEC KONTRA CELEK

»Ve vétsiné pripadl nejsou moje skladby zamyslené kolektivné, ale indi-
vidualisticky. Chci aby kazda véc, kterou napiSu, byla slySet vedle ostat-
nich soubézné probihajicich. Treba zacatek skladby RAM: kazdy hraé
ma svUj zvukovy prostor a je hrozné dulezité, abyste vSechny tyhle jed-
notlivosti mohli slySet. Pokud chcete poslouchat Sestnact véci zaroven,
jsou tam.“

Vyc&et umeélcl, s nimiz hral, neosliuje jiskrnymi jmény, nybrz stylo-
vou $ifi sahajici od volné improvizace, pfes swing a klezmer az k tan-
gu. Nad v8echny ¢ni hlavné jména Meredith Monkové a predevsim
trombonisty Boba Brookmeyera. S nim a jeho pfilezitostnymi bigban-
dy procestoval Hollenbeck snad celou zéapadni Evropu a diky nému
také naSel druhé utoc€isté hned kousek za nasimi hranicemi: v Berli-
né&, kde vyuc€uje hru na bici nastroje a improvizaci v Jazzovém insti-
tutu. Ve stfedoevropském ovzdusi, jimz se tahnou dozvuky dnes uz
témér legendarniho bigbandu Vienna Art Orchestra a jazzovymi kri-
tiky adorovaného orchestru Marie Schneiderové a zaroven proznivaji
vyboje soucasniku, jakym je podobné ladény jazzovy minimalista Nik
Bartsch, zac¢al hrat s kdekym a osnovat nové autorské projekty.

Po prvnim americkém pokusu o zvladnuti velkého hudebniho orga-
nismu, ktery nazval John Hollenbeck Large Ensemble, se v Rakous-
ku dockal i druhého a zatim posledniho velkokapelniho alba Joys And
Desires s Gradskym bigbandem. Rozdil v nich spociva v tom, Ze osm-
nactihlavému Large Ensemble se dostalo obrovské odezvy a dokon-



Grammy, zatimco experimentalnéji ladéné Joys And Desires proSumeélo
bez vétSich reakci verejnosti. Co je ale spojuje, je snaha o nadzanrovou
hudbu v bigbandovém obsazeni a, coz je zajimavé, také recyklace vlast-
ni tvorby. Spolu s novymi skladbami se na nich totiz vraci k nékolika dfri-
vé&jSim a prepracovava je do novych podob. Jeho nejoblibengjsi existu-
ji uz dokonce ve tfech verzich a dvé z nich vySly i v Upravé pro némecké
chramové sbory na deskach, kde se objevuji ve spole¢nosti kompozic
Stravinského a J. S. Bacha.

letenky.cz >
Nejrychiefsfvyhledva letenek na trhu!

letenky

P snadno

P rychle
P bez zprostfedkovatele

R

_.
FRF el [,
e b s

el

-
e

'

T
T

Do Hollenbeckova pfistupu k hudbé a zivému hrani se silné promita
fakt, Ze je presvédceny buddhista. Ve skladatelské roviné sice premys-
If individualisticky, obecné ale véri v to, co Nietzsche nazval dionyskym
hudebnim médem. Hudba ma podle ného slouzit ke spiritualni jednoté
s ostatnimi, jako nastroj psychologického propojovani, jako pfechod od
individualniho ke kolektivnimu. Nesetfi pfitom vyrazy jako ,otevirani srd-
ci“ a ,otevirani mysli, a kdyz fika, Ze stale zkousi hledat nové textury,
které maiji svuj vlastni zvukovy vesmir, rozhodné mluvi o nejvy$si formé
komunikace, ktera ¢lovéka smyslové i rozumove presahuje. |

inzerce

John Hollenbeck v naruci Claudia Quintetu




Stary a presto porad Neu!

Text: Karel Vesely

Kdyz Cope svoji knihu o némeckeé kosmické hudbé v roce 1995 dopi-
soval, rozepre mezi Dingerem a druhym ¢lenem Neu! Michaelem Rothe-
rem blokovaly vydani tfi klasickych alb skupiny na CD nosicich, o spole¢ném
koncertovani ani nemluvé. Tehdy se zdalo, Ze z trojlistku krautrockovych kla-
sikli — Can, Faust, Neu! — se posledné jmenovani vytrati z pozornosti poslu-
chacl nejrychleji a v hudebni historii zlistanou navzdy jen $mouhou. Opro-
ti kovanym avantgardistlim Can a Faust ¢i vizionardm, jako jsou Kraftwerk
nebo Tangerine Dream, disponovali Dinger a Rother docela obycejnymi kvali-
tami jako propulsivni beat, cit pro ambientni obrazce a punkovy pfistup jesté
predtim, nez punk viibec existoval. Je to mélo? Naopak, vice nez dost.

O dekadu pozdegji Neu! nastésti nejsou zapomenuti. Seminka volnomyslen-
karského propojeni rocku, vyrazného rytmu a ambientu (jakkoliv to zni nespo-
jitelng), ktera v prvni poloviné 70. let zaseli, dnes sklizi cela rada kapel pre-
némeckeého krautrocku 70. let. Tedy ovSem za predpokladu, Ze se shodneme
na tom, ze néco jako krautrock opravdu existovalo. Néktefi hudebni historici

(a mezi nimi i zminény Cope) totiz priznavaji, Ze krautrock byl vice nez cokoliv
jiného konstrukt anglickych hudebnich publicistd, ktefi pres hranice se zajmem
(a uzasem) sledovali, jak mlada generace némeckych hudebnikt bez problému
krizi rock s postupy hudebni avantgardy a prekracuje pfitom unavené koncep-
ce ,zlatych” Sedesatych let. Uz samotné slovo kraut (zeli) nezni z Ust anglic-

ky mluviciho ¢lovéka Némcim piilis libé — takto je za valky hanlivé pojmeno-
vavali americti vojaci. V Némecku se pro tento fenomén pouziva spise termin
Kosmische Rock, nicméné jeho protagonisté vibec jakékoliv souvislosti odmi-
taji. ,Kapely, které jsou zarazovany do této Skatulky, jsou uplné odlisné. Nikdy
jsem nemél pocit, Ze jsem s nimi néjak spojeny. VZdy jsem chtél byt jiny,“ tvrdi
v nedavném rozhovoru pro The Guardian Michael Rother.

Jestli mnozi existenci ,.krautrockové scény“ razné popiraji poukazem na
neexistenci vazeb mezi kapelami, pak poc¢atky Neu! jsou dikazem o opaku.
Klaus Dinger a Michael Rother se totiz potkali v rané podobg jinych dussel-
dorfskych legend, Kraftwerk. Dvojici zakladatelt Ralf Hiitter a Florian Schne-
ider (a dal$i hudebniky) doplriovali v obdobi nahravani prvnich dvou desek
(Kraftwerk a Kraftwerk 2), tedy v dobé&, kdy Kraftwerk jeste byli nijak original-
ni psychedelickou rockovou kapelou. Dinger a Rother se na ¢as stali hybnou
silou uvnitf Kraftwerk, obzvlasté v dobé Hitterovy pllroéni absence, a chté-

li ji vést smérem k pfimoc&arejSimu vyznéni. V obdobi, kdy Kraftwerk hréli pou-
ze v triu, se jejich hudebni vize za¢ala konsolidovat do podoby nééeho nové-
ho. Neu! Vyteénym dukazem je legendarni zZivé vystoupeni v némecké televizi
v srpnu 1971, pfi kterém si Dinger, Rother a Schneider (hral na flétnu) vysttih-
li jedenactiminutovy jam Rickstopp Gondoliero. Po elektronickém Uvodu se
naplno rozjela Dingerova rytmicka masina dopliiovana Rotherovymi kytaro-
vymi licky, a pred ogima zdéSenych televiznich divaku tak vzniklo néco, co
slouzilo jako predzvést véci budoucich. Dinger a Rother nechali Kraftwerk
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svému osudu (brzy je ¢ekal prerod do elektronického havu) a uz jako Neu! si
pronajali studio v Hamburku. Tam na né ¢ekal studiovy technik Conrad Plank,
guru némeckeé psychedelie, jenz je podepsany pod drtivou vétSinou klicovych
desek té doby. S nim natogili v rozmezi let 1971-1975 tfi desky.

Rikéa se, Ze Dinger a Rother se vzajemné nemohli vystat a mluvili
spolu, jen kdyz pracovali na nahravkach Neu!. Zatimco Rother byl kon-
zervativnéj$i milovnik delikatnich melodii s pfesahy do ambientu (jak
se pozdéji naplno ukazalo na jeho spole¢ném projektu s ¢leny Cluster
nazvaném Harmonia), bubenik Dinger predstavoval Zivo¢i$ny element.
FanousSek soudobé avantgardy bral ¢asto LSD a bezhlavé se vrhal do
neprobadanych teritorii. Spojnici mezi dvéma poély Neu! tvoril Con-
rad Plank, neoficialni tfeti ¢len kapely, ktery dokazal Dingerovy neotrelé
napady pretavit do podoby nahravek. ,VSechno, ¢im se Neu! zapsali do
historie, je moje zasluha,* tvrdil v pozdé&jsich letech sebevédomé Dinger.
Uctu k mrtvym nechme stranou, mél viastné pravdu.

Poznavacim znakem Neu! vZdy byly Dingerovy bici. Jeho typicky primi-
tivni a ni¢im nezdobeny rytmus udrzoval kosmické ulety Rotherovy kytary
v pohybu vpred. Hudba Neu! jako kdyby diky tomu vytvarela zvlastni kine-
tickou utopii mimo ¢€as a prostor — pisné postradaji itelnou strukturu, texty
— pokud jsou — neobsahuiji zadné poselstvi a dominantnim viemem je to, Zze
pisné ubihaji dal a dal. ,,Hudba Neu! nema Zadny zrejmy ucel kromé touhy
ztratit se v rychlosti,” popisuje desky Neu! Biba Kopf v eseji The Autobahn
Goes On Forever a spole¢né s Kraftwerk je prohlasuje za ,némecké dro-
mofanatiky“. Dingerovu slavnému 4/4 beatu se zacalo fikat ,motorik“, pro-
toZe pfipominal pravidelny kolovratek motoru, v némz je ukryta hybna sila.
Par mésict po vydani debutu Neu! na ném Kraftwerk postavili svoji slavnou
poctu némeckym dalnicim — dvacetiminutovou skladbu Autobahn a od nich
jeho kouzlu propadli prvni techno producenti v Detroitu. Dinger ale z termi-
nu motorik nebyl prili§ nadSeny, protoZe rytmus nemél evokovat stroj, ale
naopak hluboce lidskou zkuSenost. ,.Je to jako jako pocit jizdy autem po
nekonecné cesteé. Je to metafora Zivota, toho jak ¢lovék musi jit porad dal
a nikdy se nezastavit.“ Sam beatu fikal ,apache” a nijak se netajil tim, Ze si
ho vypujcil z desek Velvet Underground.

Dinger nebyl nijak vyjime¢ny bubenik a vystacil si s minimem vyra-
zovych prostredkl. Svij motorik/apache beat pfili§ neménil a na zbéz-
ny poslech se mlze zdat, Zze vSechny pisné Neu! jsou si velmi podobné.
Spodek obstarava mohutny techno-funkovy groove, nad nimz se kle-
nou Rotherovy plochy kytarovych prilivi, naznakdl melodii a nedokonée-
nych riff(. Pfesné takhle zni Hallogallo, prvni skladba eponymni desky
Neul!. Ve své dobé musela plsobit jako zjeveni (a neznalému posluchadi
tak pUsobi dodnes) — to neni oby¢&ejny rock, ale néco jesté svobodnéjsi-

Johnu Peelovi zaznamenal ohlas i v Anglii, jejiz alternativni éter byl hlu-



boko ponofeny v prog-rockovych fantaziich o sbratfeni rocku a velkého
uméni. Jeste dlouho trvalo, nez se tento domecek z karet podarilo zbo-
fit, Hallogallo byl ur€ité prvni uspéSny zasah. Misto virtuozity a bombas-
tinosti aplikovali Neu! pop-artovou strohost, kterou jesté podtrhoval
minimalisticky obal desky, na némz se skvélo pouze jméno kapely.
Album ale s Hallogallo nekoné&i. Pokrac¢uje podivnym industrialnim
ambientem Sonderangebot, ktery nastoli pravidelné stridani rockovych
jamU a abstraktnich zvukovych obrazcl bez zjevného smyslu (Im Gllick,
Lieber Honig). Do prvni kategorie patfi také dal$i techno-funkovy jam
s apokalyptickymi podtény Negativiand (nézev si pro své jméno vypujci-
li slavni kulturni teroristé) i delikatni Weissensee. Deska slavila ne¢ekany
uspéch (prodalo se ji pres 30 tisic kusu), a Dinger s Rotherem si proto
chtéli dat s jejim nasledovnikem poradné zalezet. Neu!2 zahajuje ,,Hallo-
gallo verze 73 neboli Fuirimmer s Rotherovymi kytarovymi drony a prv-
ni stranu jesté doplfiuji dva zvukoveé experimenty s bohatou Skalou stu-
diovych efektl. Zavére€na skladba A-strany Lila Engel je pak prvnim
naznakem budoucich zbésilych proto-punkovych vypalovacek.

Zatimco prvni deska vznikla viceméné ze spontannich jamu, na natace-

ni té druhé se Neu! peclivé pfipravili. Do studia pfinesl obskurni nastroje jako
jedenactistrunnou kytaru, japonské banjo nebo sitar. Sotva ale byla hoto-

va polovina alba, pfiSla z vydavatelstvi zdrcujici zprava o nekompromisnim
Skrtu v rozpoctu. V nastalé panice dostal Dinger spasny napad, ktery vstou-
pil do dgjin hudebnich bizarnosti. Neu! vzali pasky se skladbami Neuschnee
a Super (které predtim nahrali na singl) a za¢ali s nimi po vzoru avantgardy
manipulovat. Jednou je pustili rychle (Super78), podruhé pomalu (Super16,
ktera se o tfi roky pozdgji stala titulni skladbou kultovniho kung-fu filmu Mistr
létajici gilotiny), potreti nechali rychlosti ménit (Hallo Excentricol). Nejradikal-
néjsi skladbou druhé strany je pak Cassetto, jez zni jako kdyz si prehravate
pomackanou magnetofonovou pasku a takto ve skutecnosti také vznikla.

Z Neul! se nedobrovolné stali pionyri remixovych metod a po vydani alba
také psanci. Hudebni kritika se skoro jednotné shodla na tom, Ze Dinger
a Rother si z posluchact jen délaji blazny a druhou stranu Neu!2 prohlasi-

li za neposlouchatelnou. Dvojice, ktera se pod tlakem ve studiu stihla znovu
poradné rozhadat, se usmirfovala celé dva roky. Michael Rother stacil nato-

¢it dveé desky se skupinou Harmonia, zatimco Dinger reSil osobni Zivot a svo-
ji nestastnou lasku k dcefi Svédského velvyslance. V roce 1975 se znovu

sesli ve studiu, aby natodili posledni klasické album Neu!75. Ackoliv jsou pod
skladbami podepsani jako skupina, neni potfeba detektiva, abychom rozlustili,
ze kontemplativni pastoralni melodie /si, Seeland a ambientni Leb‘ Wohl z prv-
ni poloviny alba jsou z dilny Rothera a druhou — rockovéjsi polovinu — obsta-
ral Dinger. Bici vymeénil za kytaru a na misto rytmické sekce povolal hned dva
bubeniky — mezi nimi svého bratra Thomase, s nimz v té dobé zalozil La Dus-
zachycuji punk v jeho inkuba&nim obdobi s rebelantskym vokalem Dingera

v pozici Johnnyho Rottena v plenkach.

Po treti desce Sli Neu! podle o¢ekavani kazdy svou cestou. Dinger kor-
midloval La Disseldorf, jejichZ prvni bezejmenné (1976) i druhé album
Viva (1978) si také zaslouZi zarazeni do panteonu krautrockovych alb. Vel-
ky komer&ni Uspéch kapely inspirujici mimo jiné anglicky glam rock zna-
menal zaroven jeji horky konec, pfi kterém oba bratfi Dingerové proti sobé

stanuli pred soudem. V roce 1985 prisel pokus o znovuoziveni Neu!, ale
Rother rozpacitou session pred¢asné opustil. Nahravky se proti jeho vl
presto dostaly na verejnost v podobé alba Neu!4, které Dinger vydal na
japonském labelu Captain Trip o jedenact let pozdéji. Tam také vyslo kon-
certni album 72 Live!l, které je vyhledavanou kuriozitou sbératell, prestoze
nabizi jen zcela neposlouchatelny zaznam z diktafonu. Tyto sabotéaze jes-
té podtrhly dlouhotrvajici rozpory mezi dvojici protagonistt, které bohuzel
na dlouhou dobu blokovaly reedice tfi klasickych alb na CD nosi¢i. Az do
roku 2001 tak byly tyto zasadni artefakty avantgardniho rocku k dostani
jen jako bootlegy. Pouze v Japonsku také vychazely desky, které Dinger
v 90. letech natacel pod hlavi¢kou improviza¢niho tymu La! Neu?

Vliv ,krautrockovych® kapel na angloamericky rock sedmé dekady je
nepopiratelny. Nejsilngji rezonuje u hudebnikd, ktefi citili potfebu prekro-
Cit klisé rocku a vydat se novym smérem. Brian Eno v jednom rozhovoru
prohlasil: ,,V 70. letech jsme méli tfi skvélé rytmy: afrobeat Fela Kutiho,
funk Jamese Browna a Dingerdv Neu!beat.“ Vliv, jaky méli Neu! na kli¢o-
vého producenta 70. let, je slySet na jim produkovanych Bowieho zapa-
doberlinskych albech Low a Heroes. Opomenout se neda ani ohlas na
albech The Idiot a Lust For Life lggyho Popa. B-strana Neu!75 je mis-
to, kde se z Johna Lydona stal Johnny Rotten a frontman Sex Pistols se
pozds§ji z lasky k Neu! viceméné nedobrovolné vyznal. Maskovani Sonic
Youth jako Ciccone Youth jim sloZili poklonu na Two Cool Rock Chicks
Listenning To Neu!, zvuk Neu! na The Whitey Album vice, nez je zdravo,
okopirovali Stereolab, inspirovali se jim Tortoise, Mouse On Mars, Pram
a soucasni post-punkovi revivalisté Fujiya & Miyagi, Strategy nebo Holy
Fuck. Ti jsou snad dukazem, Ze diskontinuita v recepci Neu! zptusobena
opozdénymi reedicemi se uzaviela. Jejich nahravky zlstavaji Sokujicné
neu! i po triceti letech. |




Mathieu Chamagne & Musique Action

Text: Petr Vrba

Festival Musique Action ve Vandcevre-les-Nancy si jiz od roku 1984 udrzuje tu nejprisnéjSi uméleckou linii: maximalni esteticka otevienost pri plném nasa-

zeni bez ustupkii ¢i repetic. BEhem pétadvaceti ro¢nikii fizenych Dominiquem Répécaudem festival predstavil vSe, co se ve svété neakademické hudby

stalo nového a prevratného. Od Aperghise (¢i AMM) po Zorna (Ci Zekriho). Od soudobé hudby Ensemble Aleph po problematicky punk Pére Ubu. Musique

concréte, katalansky pop, evropska improvizace, akusticka poezie, sibirska tradice, aktualni elektronika, berlinsky minimalismus, neurg¢ity noise.

Letosni jubilejni ro¢nik kromé délky festivalu (dva tydny) nebyl oproti nékterym
predchozim roénikim programové vyraznéjsi a fekl bych, Ze sv(j dil na tom nesou
i zkracovaneé finance a téZké boje s momentalni kulturni politikou, jiz odstarto-
val monsieur Sarkozy, nicméné kvalitni nabidkou si udrzel vysokou latku. Nebudu
zde popisovat koncerty riiznych uskupeni jedné z hlavnich hvézd leto$niho roéniku
Otoma Yoshihideho (v projektu Sora i se saxofonistou Alfredem Harthem — exCas-
siber, jenz byl snad jedinym ucinkujicim, ktery se za€astnil i prvniho roéniku vro-
ce 1984) ani pro mé nejsilngjsi zazitky (Cellule d'Intervention Metamkine se ¢tyfmi
16mm projektory a zvukovym mistrem Jéromem Noetingerem ¢i duo performerci-
mimu s bubenikem Rogerem Turnerem, vokalistou Philem Mintonem a pianistkou
kapely Freda Frithe Cosa Brava (FF — kytary, zpév; Zeena Parkins - klavesy, akor-
deon; Carla Kihlstedt — housle, zpév; Matthias Bossi - bici, perkuse, zpév), plny pis-
ni¢ek odkazujicich nékam ke Skeleton Crew.

Misto toho nabizim profil mladého hudebnika, ktery byl festivalem Musique
Action pfimo ovlivnén, a dé se fict, Ze i sveden na cestu jiné hudby. Mathieu
Chamagne plivodné sice studoval hru na klavir, ale nékdy pred dvanacti lety, po
setkani s volnou improvizaci na MA, se oddal elektronice a klavir pro néj zustal, jak
fika, ndstrojem, na ktery se hraje pfedevsim jazz a podle not. Kdyz navic bydli neda-
leko Nancy, bylo pfirozené, Ze s lidmi jako Dominique Répécaud zacal spolupraco-

Ceci-cela

vat. V roce 1999 (ve svych Sestadvaceti letech) se na pédiu MA objevil prvné, a to
s kytaristou Jean-Marcem Monterou (mimo jiné to byl rok, kdy za celou dobu popr-
vé a naposled na festivalu vystoupil nékdo z Cech — Iva Bittova a Viadimir Vacla-
vek, nepocitdme-li predloni vystoupivsiho ¢esko-danského Martina Klappera). Od
té doby hral Chamagne na MA kazdoro¢né. S jednim z hudebnich projektt Domi-
niqua Répécauda, Soixante Etages se podilel na dvou poslednich albech, dal-

8im uskupenim, ve kterém muizeme Chamagneho sly3et, je Kwartet (Bruno Fleu-
rence — akordeon, a dvé vokalistky pracuiici s texty ukrajinské ,,Sapfé 20. stoleti“
Anny Achmatovové: Marie-Noélle Brun a Frangoise Klein). Zde Mathieu modulu-
je zvuk nejen viastni, ale i ostatnich spoluhracd. Vioni vystoupil mimo jiné i s Timem
Hodgkinsonem, sibifskym pé&vcem Gendosem Chamzyrynem a Marii-Noélle Brun
pfi zahajeni jeji vystavy z cest po Sibifi.

TRADICE VS TECHNOLOGIE

Z jazzového piana tedy preSel Chamagne k improvizaci tvoriené elektronikou (sample-
ry, syntezatory...), avSak pozdgji previadia touha po viastnim systému tvoreni zvukd a hry.
Proto se sém zacal ucit programovat a bez jakéhokoli institucionalniho vzdélani se nau-
¢il tomu, co déla dnes. Velmi brzy poté si zacal stavét néstroje sam. Nejdrive rizné elek-
tronické a pozdgji softwarové za pouziti grafického programovaciho prostredi Max/MSP




(vice o této ,virtudlni dilng“ viz HV 1/06). Prikladem jednoho takového nastroje je Espa-
ces Croisés. ,Nejzgjimavéjsi na tomto nastraji je, Ze pracuji s pohybem, s energii. Spi-

Se zkoundm, jak zvuk tvorit, neZ Ze bych se zabyval zvukem samotnym. Nejdfiv vytvofim
rozhrani. To, co vidlite na pldtné (v pripade Espaces Croisés), je muj nastroj, ktery ovid-
adm obdobné, jako hrac na piano pouziva klaviaturu. KaZda barva reprezentuje urci-

ty zvuk, néraz kulicek, rychlost etc. to vse tvorf néjaky konkrétni zvuk; ktery ale rozhoané
neni nahodny, prestoZe je to chaoticky systém. Jedina dopredu pripravena véc je urcita
mapa prostredi, napf: nadefinovany zvuk pro konkrétni barvu.“ Piedstavme si kulecniko-
vy sttll, po kterém jezdi koule, které jsou ozvucené, stejné jako i stény a niizné prekazky,
které kule¢nikovy architekt klade do drah jednatiivych kouli. ,,VSechny véci (kulicky; spi-
raly, linky....) stejné barvy maji stejny zvuk a kontaktem se svym okolim vytvaii novy zvuk.”
V podstaté jde o preddefinované mantinely, v jejichz ramci se pak b&hem Zivého prove-
deni Chamagne pohybuie. Je to spiSe kompozice nez improvizace a, jak iika tvdrce, ,je
tezké s timto aktudlnim provedenim Zivé interagovat s ostatnimi hraci, ale pracuji na né-
¢em, co by to umoZriovalo. Prozatim ma nastroj pilis velké mnoZstvi parametrt, které
se nedaji dostatecneé rychle, tak jako pfi volné improvizaci, oviddat.“ Neméli bychom ale
uvazovat o Chamagneho uméni jako o vizudlnim, i piesto, Ze ukazuje na platné barevné
Lobrazky“: pimamim ucelem tohoto aktu je ukazat nastroj. ,, Jak jako kdyZ na pddiu sto-
ji hra¢ na violu, vsichni vidl, na co hraje.” Obdobné Chamagne ukazuje na plétné rozhra-
ni, které on sam vidi na monitoru, aby bylo jasné, Ze toto je néstroj. Nejde o exhibici poci-
tacového designu.

Kdyz zagal pracovat na Espaces Croisés, bylo to na zakladé grantu od GMEA
(Groupe de musique electroacoustique d’Albi — institut pro elektroakustickou hud-
bu v Albi). To byl viastné prvni vstup do svéta institucionalni elektroakusticke hudby.
Setkani se skladateli pracujimi v IRCAMu a podobnych institucich bylo oboustran-
né zajimavé, nebot Chamagne pfichazi s netradi¢nim zptsobem tvoreni hudby.
Kdyz v elektroakustické kompozici chcete vytvorit zvuk vybuchu, pouzijete riiz-
né triky na to, abyste dosahli pozadovaného vysledku, kdezto Chamagne pracu-
je s realnym fyzikalnim vybuchem. Dnes s nékterymi lidmi z elektroakustické scé-
ny zkouma nejen improvizaci, ale praveé i tyto moznosti, s nimiz experimentuje napr.
v galeriich. Prestoze je vlastné samouk a neproSel procesem akademického vzde-
lavani, oteviely se mu tim dvere do svéta, ktery neznal.

Jinym povedenym nastrojem je ten, ktery Mathieu Chamagne pouziva pii pred-
staveni Ceci-cela, jednom z mnoha dalSich projektti zmifiovaného Dominiqua
Répécauda. Jde o poctu psychedelii Sedesatych let, kdy podvédomé i notoric-
ky znédmé melodie dostavaji ve sborovém provedeni nebyvalou rockovou ener-
gii. Ansambil je tvoren Etverici bicich, nékolika kytarami, baskytarami, akordeonem,
sedmi zpévackami, softwarovym umeénim Chamagneho (a jeho kolegy Francka
Collota), a to celé pod taktovkou ¢astecné improvizujiciho dirigenta Ana Bana (alias
Dominiqua Répécauda). Jadro Chamagneho nastroje opét tvori Max/MSP, nicmé-
né s naprosto odliSnym vysledkem nez u ,barevnych ozvucenych kulicek”. Zde je
totiz nastroj oviddan pomoci dvou joystickl od herni konzole Nintendo a umozriu-
je velmi rychlé manipulovani se zvukem. ,Joystick slouZi jako spoustéc zvuku, kte-
ry reaguje na pohyb ve trojrozmérném prostoru a jednotlivymi spoustémi umozriu-
Jje moaulaci zvuku. Joystick jako takovy by se dal pfirovnat k téreminu, ktery oviada
zvuk, amplitudu, vysku a intenzitu ténu. KdezZto samotny nastroj je v tomto pripadé
mnohem ,Sirsi". V kaZdé ruce mate maly 3D oviadac, je to mnohem komplexnéjsi.“

ART VS CRAFT
S vysledkem své préace je Chamagne vlastné nespokojeny, nebot je to nekonec-

ny proces. ,,Espaces je ¢dste¢né ukonceny proces, nicméné béhem vytvareni jsem
meél dalsi a dalsi ndpady. Viytvarim rozhrani, zptisoby vytvareni zvukd, rizné oviada-

Ce, joysticky, ale kdyZ néco vytvorim, celkem rychle mé to pfestane bavit. Hodl se
to vZdy pro urcitou situaci, ale nemuzu s tim délat vSe, takze prejau k nécemu jiné-
mu. Kdezto s Espaces je to néco jiného, u toho chci jesté zustat, to mé uspokoju-
Jje a nabizi jesté dalsi mozZnosti vyvoje.“ Moznosti se nabizeji napf. pfi snimani téla
tane¢nika pomoci videokamery, kdy se vhodnym zapojenim do systému mdize
tanecnik svym pohybem podilet na vysledném zvuku. Virtuélné se muze pohybo-
vat na platné jako jiz zmiriované kuli€ky, Usecky atd.
Pred nékolika lety mél Chamagne obdobi, kdy chtél spolupracovat s mno-
ha hudebniky, a tak hral s perkusionistou L& Quan Ninhem, saxofonistou Miche-
lem Donedou, bubenikem Rogerem Turnerem, klarinetistou Xavierem Charlesem
¢i s Otomem Yoshihidem, ale posledni dva roky je spiSe zaujat samostatnym hle-
danim, vytvarenim nastrojl. ,Samotny proces vyroby, ktery mé velmi bavi, mi zabi-
ra zhruba osmdesat procent veskerého ¢asu. Je to obdobné jako klasické femesiné
vyrabéni hudebnich nastrojd, tieba housli. Toto ,,mé* femeslo prirozené vyuziva-
Jji nejen hudebnici, ale i multimedialni umélci, galeristé, pofadatelé festivalti apod.
V takovych pripadech vytvarim software a nezabyvam se uméleckou strankou, blizi
se to ¢isté remesiné technice, ktera mé ale také nesmirné bavi. Na druhou stranu
bych si pral mit vice projektt, kde bych se mohl vénovat Cisté té uméleckeé roviné,
JelikoZ Casto je spojeni femesla a uméni velmi naro¢né.” Mathieu Chamagne se téz
hodné angazuije v divadle, kde pracuije jako improvizator ¢i jako skladatel, ale zéro-
veri musi technicky promyslet propojeni zvuku s pohybem hercti apod. A prave ta
femeslna ¢ast je v jeho pripadeé velice zdlouhava.
Uzivani ,virtualnich dilen“ Max/MSP, Pure Data anebo Reaktoru je stéle jes-
& moc nové, nez aby lidé obecné za¢ali vnimat pocitate jako osobity hudeb-
ni néstroj, rovnocenny akustickym nastrojum. Nicméné prednost pravé zmiriova-
nych pomocnikd pro vytvareni viastnich hudebnich nastroju spociva v pristupnosti
kazdému, aniz by nutné musel umét programovat. To otevrelo dalSi rovinu moder-
niho hudebniho svéta a uvidime, zda a jak budouci antropologové ¢i sociologové
tuto devizu zhodnoti €i zapoji do Sirsiho kulturniho kontextu.
www.mathieuchamagne.com
www.maxobjects.com
www.musigueaction.com
www.gmea.net
www.ircam.fr
|
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Kde je ukryty reditel divadla

Datamatik, solitér a perfekcionista Ryoji lkeda

Text: Pavel Klusak

Kdo kdy vidél multimedialni vystoupeni Ryojiho Ikedy, tomu se jeho dilo nepochybné vrylo do paméti jako proud dat. Jako reakce na svét,

kde vSechno Ize znazornit jako tok informaci, Cislic, pismen, znak a kodu, které skryté tvori podstatu vSeho, véci i jejich pohybu a pro-

mén. Dynamicky rytmus lkedovych skladeb neni pravidelny proto, Zze by mél ambici techno nebo house skladeb: je jako rozlehla matema-

ticka struktura se svymi pravidelnostmi, nasobky, odchylkami a néslédky. VSak také lkeda fika, ze sdm sebe poklada vic za matematika

nez za umélce.

ale nemohu stavét hranici nasobkim jen proto, Ze néjaké lidské ucho vnima urcité frekvence jako hrani¢ni nebo je dokonce musi prene-

chat k zaslechnuti ptakiim ¢i psim. Energie hudby na albech matrix, dataplex nebo test pattern je daleka pouhého studeného propoctu:

v téhle ambivalenci je Ikedova magie. ,,Kdo slySel mou hudbu,“ ¥ika, ,,ma pocit minimalismu. Ale kdyzZ pak vidi mij audiovizualni koncert,

fika, Zze jsem maximalista.*

* * *

Kdyz se Ryoji lkeda, ro€nik 1966, zjevil v Londyné v roce 1994, jeho
hudbu jesté nikdo neznal. Ikeda tam sbiral material pro album Silence:
esejisticky pojatou kompilaci, kde filmar Derek Jarman mluvil o tichu jako
o zamice, klavirista Paul Bley presné umistoval jednotlivé tény do ticha,
David Cunningham nechaval doznivat vazby az na nulovou urover, japon-
Sti hradi tiSe operovali s bambusovymi varhanky 86 a znél cirkulujici klid
Cagovy skladby In The Landscape.

Béhem pfistich let Ikeda vytvofil hudbu a obrazy, které oscilovaly mezi
prazdnotou a plnosti, bilou na bilé, ktera se vS§ak mohla Uzce pojit se zapl-
nénym prostorem. Sympatie k tichu se projevily i odklonem od médii.
Dlouho neposkytoval rozhovory ani komentére k dilu, patrné neexistuje
jedina jeho propagacni fotografie.

Na rozdil od jinych japonskych umélct se Ikeda nebrani pfiznat vztah
k zenu (,chapu je, zen je hluboky a nevyslovitelny pravé jako hudba, zen je
zen a dal se o ném neda diskutovat®). Néjakého tviréiho vyznani ¢&i inter-
pretace se od néj nedockame. Ale kdyz se ohlizime zpét jeho Zivotem,
néco jako souvislosti i motivace se vynofuje.

Vyrustal na venkové mezi Nagoyou a Kjétem, bez kontaktu s umélec-
kym prostfedim. Je samouk a ma rad tvirce-samouky, tfeba skladate-
le Toru Takemitsu. Neumi hrat na Zadny nastroj, neumi zapsat partituru:
také proto jsou jeho dila interdisciplinarni. ,MoZna mam z toho podvédo-
my komplex.“

Studoval mikroekonomiku. ,, Vim vSechno o marketingu, reklamé
a podobném mediélnim vlivu. Ma to pro mé cenu jako pro umélce, diky
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tomu vim, v jakém systému a strukture se pohybuji. Ale mam z toho uZitek
i jako producent: DokazZu si urcit parametry publika.“

* * *

V Tokiu se stal producentem hudebniho a filmového programu v galerii,
klubu a baru Aoyama. ,,Béhem dvou let jsem usporadal pfes Ctyri sta akci,
programoval, psal smlouvy s umélci, propagoval kapely, vydaval alba, roze-
silal pozvanky, promital umélecké filmy, tfreba Dereka Jarmana.“ O letech
1993-94 miluvi jako o nejintenzivné&jSim obdobi Zivota. Brzy se zahl-
til a vy€erpal. Odfizl vSechny komunika¢ni kanaly. ,,Potfeboval jsem klid
a ticho. Udélal jsem si ho ve své tvorbé. Tak to je.”

Léta v Aoyamé se zurodila je$té na jeden zpusob. lkeda se tehdy
potkal se scénickym souborem Dumb Type: v jejich politicko-abstrakt-
nich predstavenich, instalacich a publikacich se za¢ala rozvijet jeho
hudba. Prilezitostné s Ikedou spolupracovali, byli si blizci. ,,Pak jed-
noho dne pfisel fax: Cekdme na letisti v Lublanil Zadné vysvétleni, jen
kod rezervované letenky. Sbalil jsem se, druhy den uZ jsem ucinkoval
v pfedstaveni. Turné trvalo dvanact let. VSechno se tim pro mé zméni-
lo, poznal jsem svét mimo Japonsko a udélal klic¢ové zkusenosti.” Dumb
Type vystoupili v roce 2006 v prazské Arse (uz ne tak technologicky
radikalné jako v londynském Barbicanu, kde pro hlasitost mistni tech-
nici vyhlasili bojkot). Precizni styl, ¢ista scéna a LED svitilny prozradily,
jak silné Ikedu spole&né roky ovlivnily. Dodnes se poklada za duchovni-
ho ¢lena skupiny. ,,Je to ambivalentni, jako v rodiné. Obcas je skutecné
nesndsim jak vlastni bratry.”



* * ok

Ikeda, chirurgicky pfesny a uzavirajici motivy, je na sou¢asné scéné
vyjimkou: snad vSichni ostatni Japonci z jeho generace improvizuiji, v Cele
s Yoshihidem Otomem. ,Mam rad Johna Zorna, Freda Frithe i jinou impro-
vizaci; ale citim, Ze to neni ma véc. Mam pro své instalace a koncerty dost
presny zamér a potrebuji mit nad vécmi dplnou kontrolu. Predstavuje nej-
krat$i cestu k vysledku. Zivot je krétky a ja toho chci stihnout co nejvic.
Taky jsem trochu liny.“

Mezi jeho pfilezitostnymi spolupracovniky jsou architekt Toyo Ito, foto-
graf Hiroshi Sugimoto a elektronik Carsten Nicolai, ale jadro vytvari keda
s6lové, ba osamocené. V jeho Skole Zivota, Dumb Type, zamérné neexis-
toval vedouci a feditel. Byl to koncept. Jako by byl feditel divadia skry-
ty. Zili jsme v totélni demokracii, takZe herec mohl mit namitky proti hudbé
a pfichazet s navrhy pro choreografii nebo sviceni. Pro vztahy je to velmi
zdravé. KdyZ jsme méli na scéné presunout Zidli, diskutovali jsme o tom tfi
vecery.“ lkeda ma dnes asistenta (pro animacni technologie), tvofi a rozho-
duje v8ak sam.

* * ok

Je smyslova slast z nizSich sfér nez uméni? Zvukova cistota a inten-
zivni pfival Ikedovy hudby (stejné jako jeho kolegt z label(i Raster Noton,
Touch, dubstepu nebo tfeba dua Haswell & Hecker) si piimo fika o vnimani
na vlastni klizi, z prvni ruky, co nejbliz k prameni vzniku. ,,Potykal jsem se
s neodbytnou otézkou: co je to koncert? Norméalné se lidi chodi na koncert
podivat’. Ne poslouchat hudbu, ale podivat se, co se to tam déje. V tom-
hle sméru jsem byl mimo — neumim tancit, nezpivam, neumim lidi pobavit,
takZe jsem Uplné vazné resil, co s tim. Vyresil jsem to platnem a obrazy.“

David Toop, jehoz pouta Ikedovo dilo po Iéta, si vSiml, &im je Ryoji Ike-
da originalni. Na svych ,zivych“ koncertech je nepfitomny: respektive
sedi u mixu a pocitacu, ale ne pred publikem. Nechava je sledovat obraz
a zvuk, sdm kdesi stranou. Mimodék tim vystihuje situaci, kdy konzumuje-
me z webu data izolovana od lidi, opu$téna svymi pavodci.

Kde je ukryty feditel divadla?

* * ok

Dost zajimavou reflexi napsal (na server Brainwashed) védec John Kea-
ly. Pi Ikedové Zivé performanci C* sledoval na platné zahlceni &isly z bur-
zovnich zprav, prostfihavané s reportaznimi zabéry sou€asnych vale€¢nych
konflikt(. Ekonomicka fakta tu patrné (pfinejmensim z¢asti) maji souvis-
lost s ozbrojenou moci, ale Ikeda prezentuje proud obrazl paralelné s mik-
rozvuky, v tak bleskovych prostfizich, Ze detaily a fakta nemuzeme zazna-
menat. Pro Kealyho to neni alibistické, naopak to vnima jako odraz ¢ehosi
zcela redlného: , Ve svych filmech lkeda opakované ukazuje, jak mno-
ho toho jako spole¢nost vime — ale taky jak nedostupné a nepouZitelné
jsou tyto informace pro vétsinu lidi.“ Samotny nazev predstaveni vycha-
zi z armadnich ,péti pé“ pro zachazeni s informacemi a vnitfni strukturou:
Command, Control, Communications, Computers and Intelligence (pfikazy
— fizeni — komunikace - po¢itace - tajné zpravodajské sluzby).

w~JakoZto védec travim velkou ¢ast probdélého ¢asu nad grafy a tabul-
kami ve snaze vytahnout z onéch C&isel pribéh. Poodstoupit na chvili od dat
a prepnout na estetictéjsi uhel pohledu, to je pro mé osvézujici zména.“
Pro Kealyho je zajimavé sledovat, jak ne-védec jako lkeda nahliZi na gra-
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fy a modely, co z nich vyvozuje. Takovych pokust neni v uméni malo, ¢as-
to jsou ale vysledky mélké a nicnefikajici. lkeda, ktery hleda tésné parale-
ly, v nichz se estetika a technika doplnuji, pfekracuje pfesné znéni svych
dat, katapultuje se s nimi k fantasti¢nu — ale nakonec vlastné neopous-

ti jejich ducha.

* * *

Film/koncert Datamatics [ver.1.0] se zda byt nejvyraznéjSim pocinem
japonského tvlirce za posledni léta. Obraz i zvuk jsou tentokrat komplet-
né vytvorené digitalné: pfesto vysledek mifi pry¢ od abstrakce a mikro-
¢astice (pfipominajici zase data) se skladaji do ¢ehosi skute¢ného. Z rych-
le ,rolovanych* &islic a znakd se zprvu usadi body, linie a roviny: pozvolna
narGstaji do krajinného obrazu, ktery sugeruje i hloubku. Je to tfirozmér-
ny model vesmiru i s hvézdami (v jedné ¢asti filmu se obraz zahlti jejich
popiskami). lkeda, podobné jako v performanci Matrix, ,skenuje“ model ve
v8ech rozmérech, tfi osy rozeznivaji rlizné zvuky podle toho, jakych objek-
td se dotykaiji. Ve findle Datamatics se cely vysledek vrstevnatého pro-
cesu prohne a zakfivi — pfechazi do dalsi dimenze. Najednou tady citime
skvéle vyjadrené sepéti dvojiho dobrodruzstvi: vzruSeni jak z dynamického
vypointovaného pohybu, tak z velkych védeckych teorii, které za nim stoji.

,Chtéli sme Ryojimu vydat jedno album a on k ndm presel nadobro, “ fika
mi do telefonu Carsten Nicolai, elektronik, multimedidlni vytvarnik a $éf labe-
lu Raster Noton. ,, To mé uplné Sokovalo. Spolupracujeme s Ryojim uZ dlou-
ho a zaroveri jsme se hodné spratelili, pomalu se snaZzime dokoncit druhé al-
bum naseho dua Cyclo. Spojuje nds nahled na hudbu a technologie. Sice
nas zajimaji fyzické vlastnosti zvuku a prostfedi, ale oba radsi pracujeme
s digitélnimi prostredky, které by se mohly zdat hmatatelné skutecnosti vzda-
lengjsi. Cim to? V digitélu dosahnete svého zdméru s mnohem vétsi jistotou,
presneéji, podrobnéji. A to je pro nas oba podstatné.”

Predposledni Ikedovo album dataplex obsahovalo v pfiloze poznam-
ku: nékteré prehravace si nedokazi poradit s poslednim trackem, pfi-

li§ podrobna datova (bitova) struktura jednoho mista je pro né necitelna.
(Extrém vznikl preklepem: Ikeda zadal misto obvyklé samplovaci frekven-
ce 44 100 herzt &islo 441 000: prikaz byl realizovan, ke zmatku nékterych
¢tecek.) | dalsi album, nové test pattern (Raster Noton, 2008) se neobeslo
bez poznamky: tentokrat na prelepce, kterou nemuzete ignorovat, chce-
te-li album vibec oteviit. Upozornéni zni: Toto CD obsahuje specifické
zvukové viny, impulsy a explozivni data, ktera vystavuji reproduktory a slu-
chatka hranic¢nimu testu. Hlasity poslech posledni skladby muzZe poskodit
vaSe pristroje a usni bubinky. Autorovi téchto fadek se poslechem nastés-
ti nic neporouchalo, dokonce mél pocit, Ze smykani Sumy nad pravidelnou
strukturou probiha v prvni poloviné alba jesté divoceji.

Hudba, ktera ,tam je“, ale nelze ji reprodukovat. Hudba, ktera nes-

mi byt slySena (dost nahlas). Autor, ktery je nepfitomny. Pozice matema-
ticky propoc&tené skladby, které lidské ucho nezaznamend. To v8echno
jsou aspekty dila Ryojiho Ikedy, ktery ma rad &isla v uméni, od Bacha po
Merzbowa. ,,Fenomén neviditelnosti zvuku, to je pékné,“ fika. ,Vysledna
data vidime na svych monitorech. Ale na abstraktni koncept, ktery za nimi
stoji, si nikdy nesahneme.“

http: / /www.raster-noton.net /, http: / /www.ryojiikeda.com /,

http: / /www.touchmusic.org.uk / B
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Ze zivota a dila pana Gauguina

Fabrizio Carlone: Bonjour M. Gauguin

Tradi¢ni operni domy jsou pfezitkem, tvofme hudebnéd-
ramaticka dila, ktera lze situovat do rlznych prostor, vybi-
zi svou dvouaktovou komorni operou Bonjour M. Gauguin
italsky skladatel Fabrizio Carlone. V jeho hleda¢ku jsou
»muzea, galerie, univerzity a dalSi mista, ktera nemu-
si byt nutné spjata s uvadénim hudby“. V souvislosti s tim-
to zamérem omezil obsazeni na pét zpévakl a devét instru-
mentalistl (flétna, klarinet, anglicky roh, fagot, saxofon,
akusticka kytara, klavir, vio-
loncello a kontrabas; pro
uzsi nez zuzené podmin-
ky v8ak existuje i verze,
kde spolu se sdlisty ucin-
kuji pouze klavirista a kyta-
rista) a zvolil téma, které
se praveé do galerii naram-
né hodi. V minimalistickém
duchu pfi pfipravé predsta-
veni postupovaly i rezisér-
ka Anna Cianca a scénograf-
ka a autorka videoprojekce
Christina Clar, takze cela
produkce mulze byt sku-
te¢né snadno pfizpUsobi-
va jakémukoli prostfedi. DVD
obsahuje zaznam premié-
ry opery, kteréa se uskutec¢-
nila v roce 2005 na nevelké
scéné benatského moder-
né& nasmeérovaného divadla
Teatro Fondamenta Nuove,
mezi jeho malebné nedba-
lymi, neomitnutymi cihlovy-
mi zdmi.

| CONTEMPORARY|
£ e

JIK

Carlone si pro svou operu
vybral za latku Zivot a tvor-
bu Paula Gauguina. Sam
si vytvofil libreto, a sice
formou volné posklada-
nych vypovédi Gauguina
i jeho souc¢asnikl a Uryv-

k& z monografickych pra-
ci o Gauguinovi, v8e v puavodnim znéni, tzn. ve francouz-
ském origindle a v préze. V pribéhu opery se stfidaji dva
narativni postupy: prvni je staticky, synchronni, zaloZzeny
na ,rozhovorech®, druhy lze oznacit za dynamicky, dia-
chronni, nebot sleduje proslulé (tahitsky pobyt, vztah s van
Goghem apod.) i méné znamé udalosti z Gauguinova zivo-
ta. Hlavni postavé Carlone pridélil dvé role — v opefe vystu-
puje Gauguin a také jeho Vnitfni hlas (zpivany sopranem!).
Zbyli tfi zpévaci prfedstavuji Vypravécle, jejichz partie zahr-
nuji citaty (z dopisl, rozhovoru atd.) napfiklad Vincen-

L
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Bonjour M. Gauguin

Chamber operabased on fhe wrifings of Gauguin and his'mnlempug'ﬁries

Philippe Georges - Maki Mori - Jean-Frangais Chiama - Maria Soulis - Jemm-Philippe Biojou

ta van Gogha, Clauda Moneta, Camilla a Luciena Pissarru,
Stéphana Mallarméa, novinare Eugéna Tardieua ¢&i pasaze

z gauguinovskych zivotopisnych pojednani (z pera Charlese
Chasséa, Charlese Moricea, Bengta Danielssona ad.). Lib-
reto je chytfe sestavené, ma spad a nechybi mu vtip.

Hudebni zpracovani je spise tradi¢ni. Carlone dle vzo-
ru opéry comique kombinuje zpév s mluvenym slovem.
Pévecké party jsou napsa-
ny v duchu pozdné roman-
tickych oper, instrumentalni
slozka vystupuje prede-
v8im jako decentni dopro-
vod, ktery ovSem svou pes-
trou barevnosti dotvari déni
na jevisti. A¢koli Bonjour M.
Gauguin trvéa dvé hodiny,
divak se nenudi, a to hlav-
né proto, Ze do jednotlivych
roli Carlone obsadil nejen
kvalitni zpévaky, ale i vyraz-
né herecké typy: Gaugui-
na ztvarnil barytonista Phi-
lippe Georghes, malifav
Vnitfni hlas plvabna japon-
ska sopranistka Maki Mori,
coby Vypravécdi se predsta-
vili tenorista Jean-Francgois
Chiama, mezzosopranistka
Maria Soulis a basista Jean-
Philippe Biojout. Dobre se
uvedl téZz milansky Diverti-
mento Ensemble pod vede-
nim Sandra Gorliho (8koda
jen, Zze hraci nejsou zapojeni
do akce - vzhledem k tomu,
Ze po celé trvani opery
sedi na poédiu, jim rezisé-
rka mohla néjaky herec-
ky prvek prifknout). Efekt-
ni je i videoprojekce, ktera
si pohrava s Gauguinovy-
mi obrazy a jejich barvami;
spolu s pfevazné bilym oble¢enim zpévakd navozuje svid-
nou atmosféru umélecké Francie druhé poloviny devate-
nactého stoleti. Neni tézké této atmosfére podlehnout
a uzit si ji.

Fabrizio Carlone

s music, if you will !

DIVERTIMENTOENSENBLE
Sondro Gorli-

DVD kromé zaznamu opery obsahuje bonus v podo-
bé dvacetiminutového dokumentu A propos Bonjour M.
Gauguin, ktery vedle Uryvku z predstaveni pfinasi ukazky ze
zkousek a rozhovory s umélci; na disku lze nalézt téz infor-
mace o solistech a libreto ve ¢tyfjazyéné mutaci. |



Muz z budoucnosti

Scott Walker: 30th Century Man

recenze DVD |

Scott Walker je bezpochyby jednou z nejpozoruhodnéjsich postav souc¢asné hudebni alternativy. Teenagersky popovy idol z 60. letech nepre-

stava vzrusSovat svym hlasem, jeho hudba ov§em posluchace spiSe dési. Jeho kariéru mapuje dokumentarni film 30th Century Man.

Primérné hvézdy z popovych Zebfickl zazafi, zhasnou a odejdou a za
par let si je uz nikdo nepamatuje. Kdo dnes zna The Walker Brothers, o nichz
novinari v roce 1966 psali, ze to jsou ,novi Beatles“? Trojice lamacu div¢ich
srdci z Kalifornie v nasledujicich dvou letech vydala nékolik uspésnych cukr-
kandlovych pisni, kterym dominovaly bombastické orchestralni aranze a syty
baryton Noela Scotta Engela alias Scotta Walkera.
»Délame to jen pro prachy,“ pfiznavaji na Eernobi-
Iém archivnim zaznamu z 60. let dva z Walkerovych
bratti, ktefi ve skute¢nosti viibec nejsou pribuzni.
Treti bratr Scott sedi v koutku a o¢i ma schované
pod Eernymi brylemi: ,,Penize mé nezajimaji. Déldm
to z kreativnich divodd. Chci psat a natacet hud-
bu.” Kazdému z The Walker Brothers se sen splni.
Scott Walker o ¢tyri dekady pozdéji natadi ve studiu
zvuky pleskani do Cerstvé zbouraného masa a piSe
pisen o poslednich minutach Zivota druzky Beni-
ta Mussoliniho. Udélat desku mu trva v priméru
deset let, coz je také priblizné doba, ve které jsou
posluchaci schopni jeho nahravky vstfebat. Walker
nekoncertuje, rozhovory dava velmi vyjimecné a je
vSeobecné povazovan za podivina, s nimz se obtiz-

Scott Walker
30 CENTURY MAN

monii, zdanlivé rozladéné drzené tény, a nad tim v&im se klene Walker(iv
pseudooperni baryton se znepokojujicim textem o muzi zasazeném elektric-
kym proudem. Je vazné autorem ten nejisty muz, ktery se do kamery diva
plachym pohledem a mluvi tichym civilnim hlasem? Jeden by téZko uvéfil.
Neni divu, ze Walker se i nadale drzi jména, které mu v poloviné 60.
let pfisili manaZzefi. Pokud jeho skladby obsahuji
odkazy na jeho osobni Zivot, kli¢ k jejich odhale-
ni je skryt vice nez dobre. Walker odmité mluvit
0 sobé a peclivé voli slova, kterd by mohla jen
poodhalit néco z jeho soukromi. A tak 30th Cen-
tury Man alespori vychazi z toho, co uz zname.
The Walker Brothers vznikli v roce 1964 v Los
Angeles, ale o rok pozd§ji se pfesté&hovali do
Anglie, kde pravé zufila beatova horecka. Méli
zde mit podle manazert lepsi vychozi pozici
k tomu, aby se pribliZili svym vzor(im — Beatles.
Scott Walker si de$tém sméaceny Londyn zami-
loval a adaptovana britskost, obzvl&sté zesileny
smysl| pro melancholii, je jednou z moznych cest
k pochopeni jeho hudby. Dalsi je jeho zdliba
v dramatickych gestech Jacquese Brela, kterou

né komunikuje. O to vétsi prekvapeni je, ze americ-

3. file by Steph

Kijak dokresluji archivni zabéry jeho provedeni sklad-

“Eserrplucy. eserything you'd ot frons o wscsic doc. " Toerve Owt, Losclan

kého dokumentaristu Stephena Kijaka nechal pred

“One of the wsast inspiring docusentaries e soes i a while. Fascinating, " Slght & Soumd

by Matilda v televizni show Dusty Springfield.
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tfemi lety nahlédnout pod poklicku natéceni jeho

Ackoliv The Walker Brothers slavili uspéchy na
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zatim posledni desky The Drift a ochotné se pred
kamerou rozpovidal o své minulosti. Vlysledkem je
dokumentarni film, jenz letos ziskal nominaci na
britskou filmovou cenu BAFTA.

Scott Walker ma mezi hudebnimi novinari povést enigmatického a kompli-
kovaného génia a také tak o ném &asto referuji. Je to €aste¢né vina jeho sou-
¢asnych nahravek, které maji daleko k priizra¢né jednoduchosti $lagrti The
Walker Brothers. Klamou télem, Walker(iv majestatny hlas porad vladne stej-
nou silou, kolem néj se v8ak na povrch derou nevabné industriaini Srumy
a disharmonické smyccové plochy. Mytus psychotického hudebnika klepa-
jiciho na dvere blazince se kolem Walkera vznasi uz od solové desky Scott
4 (1969). Aby tento dojem dokumentarista Kijak podtrhnul, ukazuje divakiim
basern, kterou Walkerovi poslalo na konci 60. let &trnact fanousku roztrp&e-
nych z jeho depresivnich nélad. Tento obraz v8ak b&hem filmu dostane néko-
lik povazlivych trhlin. Cekali bychom roztrzitého neurotika, Walker se viak
v dokumentu predstavuje jako notoricky perfekcionista, ktery ma celou desku
do posledniho detailu pfipravenou uz v okamziku, kdy poprvé vchazi do stu-
dia. Zvukafri i hudebnici se proménuji v pouhé loutky jeho vizi, coz je pro mno-
hé z nich - jak pfiznavaji v rozhovorech — zna¢né frustrujici zazitek. Historka,
v niz Walker vynadal kytaristovi slovy: ,,OpovaZ se mi tady jesté jednou hrat
néjakou melodii,” dokresluje, Ze jednotlivé instrumenty musi ustoupit vy$Simu
cilu - peclivému budovani atmosféry pisné, ktera je pro Walkera v&im.

Jeho autorsky rukopis se pfili§ nezménil od okamziku, kdy na A strané
Nite Flights (posledni desky The Walker Brothers z roku 1978) prevzal autor-
ské otéze. Skladba The Electrician otevrela pred triceti lety Pandofinu skfiri-
ku: upénlivé smyccoveé plochy, paranoidni skoky mezi harmonii a dishar-

) ety I At P

vegve wmovienouss [IEER

obou stranach Atlantiku, Walkerova soukro-

ma hudebni odysea rezonuije vice v Britanii. Ki-
jak povolava jako dlkaz slavné britské hudebni-
ky jako jsou Brian Eno, David Bowie, Damon Albarn (Blur, Gorillaz), Marc
Almond, ¢lenové Radiohead, Jarvis Cocker (Walker v roce 2001 produ-
koval posledni album Pulp We Love Life) a dal$i, ktefi se vyznavaji z las-
ky k Walkerovi. Snad méla tato ¢ast dokumentu vzbudit dojem, Ze Walker
je oblibeny muzikant divakovych oblibenych muzikantd, defilé mluvicich
hlav (jakkoli pomazanych) ale nudi. Tedy az na upfimné pfiznani fanouska
orchestralnich aranzi ranych Walkerovych desek od Marca Almonda (Soft
Cell): ,,Nenavidim Tilt, je to otfesné album. Neda se poslouchat”.

Jako mirné rozpadity vyzniva ndpad natéaCet muzikanty, ktefi poslouchaji
Walkerovu hudbu a snazi se ji komentovat. Kijak tak alespori nasel zpUsob,
jak do filmu dostat vice Walkerovy hudby, nebot o ni je dokument pfede-
v8im. Staci nékolikavtefinova ukazka, a ta zastini véechny zpovédi mluvi-
cich hlav. Zatimco staré skladby doprovazi archivni fotografie, ty z posled-
nich let dostaly neobvykly kabat v podobé psychedelickych digitalnich
kolazi s nahledy textu. Walkerova neotfeld hudba by mohla leckterého fil-
mare svadét k stejné halucina¢nimu pojeti filmu, Kijak se nastésti toho-
to napadu vyvaroval a hudebnika predstavil v konvenénim linearni pfibéhu.
Tém, ktefi zatim Walkerovu hudbu obchézeli, vysila dokument jednoznac-
né poselstvi, ze udélali chybu. Pro ty, ktefi naopak jeho sou¢asnou podo-
bu znaji, dodava alespor syntézu jeho kariéry. Hlubsi vhled do zakouti jeho
hudby nas ale nejspise teprve ¢eka. ,,Chtél bych natacet vice desek,” fika
na konci dokumentu letos dvaaSedesatilety Walker a dava nam nadgji, ze
Cekani na daldi studiové album bude tentokrat kratsi. |
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Pribéh diska Throbbing Gristle

Drew Daniel: 20 Jazz Funk Greats

Bici automat. Basova linka. ,,Yeah.“ Syntak. Kornet. Valivy rytmus. ,Nice.“ Najezd vysokého syntaku v pravém kanalu. Kornet. Valivy ryt-

mus a uder elektronického virblu. ,Mine.“ ,Tonight.“ ,Jazz.“ ,Yeah.“ Zpozdény kornet. Opét najizdéjici syntak. ,Jazz.“ ,Jazz.“

Edici 33% newyorského vydavatelstvi Continuum Books, vénovanou zasad-
nim rockovym deskam (post)historie, provazi takovy ohlas odborného tisku
i posluchaéské verejnosti, Ze si mze sméle dovolit vykrocit smérem k perife-
rii a k jedné z nejperverznéjSich skupin, které kdy o tzv. ,rock” lehce zavadily
svymi nec€istymi imysly. A samozi'ejmé neni nahoda, Ze dalsi kapesni pririistek,
ktery jako by byl stvofeny k tomu, aby v knihovné sousedil s dotyénym cédéc-
kem, a ktery je vzdy zarover exkluzivni osobni poctou umélciim, ma na svédo-
mi Drew Daniel. Daniel je pfedevsim ¢lenem dua Matmos, pro néz méli britti
Throbbing Gristle kli¢ovy vyznam jako radikalni pfedchidci sou€asnych elek-
tronickych a hlukovych experiment(, zarover pfednasi na Hopkinsové univer-
zité a v neposledni fadé byl jednim z téch, ktefi jakmile
tuhle skupinu na prelomu sedmdesatych a osmde-
satych let poprvé slySeli, definitivné se jim potvrdilo
dosud spi$ nejasné tuseni, Ze punk je vlastné smésny
a vibec nevyjadfuje prazdnotu a nihilismus, které bylo
tfeba nejen popsat, ale i provokativné intenzifikovat.

To ale neni hlavni divod, ktery ho pfived! k nejpo-
divnéji desce kapely, 20 Jazz Funk Greats z roku 1979.
KdyzZ se totiZ ztotoznil s pohybem perverze na oficiélni
prvotiné Second Annual Report (rané kazetové nahrav-
ky s ndzvem First Annual Report vy8ly v roce 2001 na
znacce Get Back), totiz kdyZ pochopil jeji ,,$patnost”

a jako takovou si ji uzival, pfiSla dalsi neocekavana rana
v podobé industridlu, ktery nebyl industridlem, a popu,
ktery nebyl popem. Prvni dojem z desky plné syntetic-
kych rytmu, naznaku diska, delayovanych linek a roz-
manité se prevlékajiciho zvuku baskytary a syntezato-
r(, ale také z meta-kyc€ovitého obalu se dal vyjadfrit jen
barrettovskym ,,V ¢em je presné vtip?“.

Klicem k albu je Danielovi pravé mnohocetné sub-
versivni obal, coz sice neni postup nijak originaini, ale
z hlediska 20 Jazz Funk Greats naprosto legitimni. Od
faktu, Ze Peter Christopherson (jeho autor) pracoval tehdy pro grafické studio,
které produkovalo okézalé pseudosurrealistické obaly pro Pink Floyd, Paula
McCartneyho &i Led Zeppelin, je pak uz jen kracek ke ,,éteni” desky coby roz-
vijeni nejriiznéjsich forem zneuzivani. Zneuzita byla P-Orridgova matka, kte-
ra si prala, aby TG kone¢né nahrdli néjakou péknou desku s péknym obalem,
zneuZito bylo ogekavani fanousku jejich dosavadni ,tovarny na smrt“, nemlu-
vé o téch, ktefi se s kapelou méli teprve sezndmit, zneuZit byl bici automat Dr.
Beat a dalsi tehdejsi vydobytky hudebni elektroniky, zneuZzito bylo samotné stu-
diové nahravani - po EP United/Zyklon B Zombie se TG vydali cestou prvniho
hitu, aby nato€ili celou zvukové ,zaoblenou® desku v pfikrém kontrastu s jejich
tehdej$im brutalnim koncertnim projevem. Zneuzity byly dale: Utes sebevrahi
jménem Beachy Head, industrialni rytmika a londynsky pfizvuk ve What a Day,
pravidla striptyzu v Hot on the Heels of Love, kalhotky v Parsuasion i zvuk
funkové baskytary v Tanith — a taky kornet v titulnim tracku, se vsi rozpacitos-
ti, kterd patfi k nastroji, do néhoz je tfeba foukat a z néhoz se line tak pfiznako-
vy zvuk. PGvodné na néj mél hrat Chris Carter, ale nebyl toho schopen a stydél
se, Ze piitom vypada trapné. Cosey se to zalibilo, ale zase se musela vyrovnat
s tim, Ze se ji pfi koncertech rozmazava rténka (a Genesisovi P-Orridgovi ne).
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Drew Daniel zvolil ve své knize spojeni osobniho zaujeti, profesionélni defor-
mace, zasvécené kontextové interpretace a rozhovor( se ¢leny skupiny. Nemu-
sel se o nic snazit — z hlediska psani o néjaké desce je to vlastné idedlni ces-

a demystifikovani legend, tak podrobné analyzy toho, pro¢ mohl jejich vlastni
pristroj ,,Box of Tricks” fungovat jako paskovy Mellotron i sekvencer a s pomoci
kterych dalsich uprav jakych nastroju docilili toho kterého zvuku. Bezmala 170
stran vénovanych jedné vysinuté desce, kterou si koneckoncu vybral i Simon
Ford na obalku své knihy Wreckers of Civilization: The Story of Coum Trans-
missions & Throbbing Gristle z roku 1999, neni nijak pfehnany prostor. Hledisko
jiné vyrazné osobnosti (navic soustfedéné v knize)
je v dobg, kdy jsou vSechny desky veskeré hud-
by pIné k dispozici a kdokoliv si mize ke kazdé
uhnist ,,sekundarni obal”, dlllezita forma zklidné-
ni. A kdo jiny inspiruje Cosey Fanni Tutti k zavzpo-
minani, pfi jakych presné skladbach a z jakého
obleceni se pred tficeti lety sviékala v barech, nez
byvaly go-go tane¢nik v gay klubech? ,,... striptéri
Z praktického, ekonomického hlediska peclivé pre-
mysleji o tempu (nacasovani) a naladé. Je to pros-
té: sviéknuti pfi té pravé pisnicce obrovsky zvySu-
Jje vasi odménu. Piseri, pri které se citite sexy (ktera
Jje sexy), je piseri, jeZ vas nuti tancovat s nasaze-
nim a vétsi jistotou, a takovy druh performance da
publiku najevo, Ze si to, co délate, uZivate, coZ zase
dava ostatnim jakoZto ¢lentim publika povoleni
vstoupit do vas$i scény, jit trochu bliz. Tehdy dolaro-
vé bankovky mifi za vaSe pradlo...”, piSe Daniel na
okraj pisné Hot on the Heels of Love.

V oné dusné kombinaci stereotypt na hrani-
ci svadéni a sofistikované hudebni alchymie prav-
dépodobné spociva ,,pop“ téhle desky. Pop zna-
mena védét presné jak néco udélat, aby to zplsobilo néco jiného. V ¢em
»pop*“ na druhou stranu nespogiva, je tfeba piistup Throbbing Gristle k jazzo-
vé, intelektudlni improvizaci: ,,... bylo hodné ddleZité, aby si lidi nemysleli, Ze
jsme chytfi...“ (Peter Christopherson). Sekvenci, kdy se tésné pod syntetickou
félii a gumovymi udery (nezapominejme, Ze na konci sedmdesatych let uz byl
jazz-funk dal$im mainstreamovym asimilatem) sune hroziva primitivnost Sumu
a probleskuii stiny pfedchoziho D.o.A. (1978) i budouci temné improvizace
Heathen Earth (1980), je dostate¢né mnoho, aby se perverze tohoto alba pre-
vracela dal$im smérem a nikdy nenade$el diivod jeho vyznam jakkoli uzavirat.
Takovym slepym mistem desky je urcité jeji vrchol v podobé Persuasion, ale
také vZdy alespori jeden nemistny zvuk v kazdé z jedenécti pisni. Album se
stalo jak inspiraci pro vinu ,divného diska®“ v osmdesatych letech, tak potvr-
zenim nekompromisniho pfistupu extrémnich inovator(. Proto se také 20 Jazz
Funk Greats nikdy nemohlo usadit v zadném kanonu (jak by mohl zavadét
kontext celé knizni edice) — udélat desku tohoto typu, pokud Ize o néjakém
typu viibec mluvit, si ani dnes leckdo nedovoli. Pokud totiz perverzni nejste,
za€nete premyslet, jestli byt nebo nebyt, a pokud moc prfemyslite, zjistite, ze
jste se ocitli na Spatné strang. [ |



Puvab kusu dreva

Will Menter: Bits of \Wood

recenze knihy |

Ve Francii zijici britsky skladatel a sochaF Will Menter miluje dfevo. Vénoval mu i knihu Bits of Wood / Bouts de bois, kterou

vydal vlastnim nakladem a ktera kromé pfiblizné stovky obrazka obsahuje i sedmdesatiminutové audio CD.

bits of wood .
will men"r e
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Will Menter byl v sedmdesatych letech €lenem sdruzeni
Bristol Musicians‘ Co-Operative, které se snazilo hledat nové
pristupy k neidiomatické improvizované hudbé&. Pusobil ve sku-
pinach Bullit, Wind and Fingers, Community, Both Hands Free
And Overflow a v dal$ich. Jeho hudba se ¢im dal vic protina-
la se socharstvim, ve skupinach Slate a A Wider Resonance je
prolnuti dokonalé.

Zvuk dfeva pro milovnika hudby nemuize byt Uplnou nezna-
mou, kazdy uz nékdy slySel vycizelované a vzneSené zvuky
housli, marimb ¢i klarinetd. Willa Mentera ovéem zajima dre-
vo ve stavu, kdy je mozné vnimat ho stéle spiSe jako surovinu.
Jeho kniha, kterou nemame povazovat za katalog ¢&i popis dila,
ale za dilo samo, prostfednictvim mnoha fotografii a kratké-
ho textu v angli¢ting a francouzs$tiné vypovid4 o lasce k samot-
nému materialu. Kusy dfeva valejici se u lesnich cest, vykotla-
né stromy, klddy nasklddané v hranicich a barevné oznacené
dle kvality a mista pavodu byvalych stromu, detaily trouchni-

véjicich kmenu a naplavenych vétvi... patos
televizni Paméti stromU se seberozplakav-
Sim Ludkem Munzarem a smrtici davkou fol-
kového hororu v titulcich dikybohu zusta-
va nevyhfeznut. Menter hovofi o dfevu coby
materidlu k topeni a odhaluje pfibéh, jehoz
prozatimnim vyvrcholenim je pfitomna kniha.

KdyzZ Zil Menter s rodinou na anglic-
kém venkové, zajimalo ho dfevo pochopi-
telné predevsSim jako topivo. Pfi fezani, Sti-
pani a odhazovani polen si za¢al v§imat,
jak jednotlivé kusy dfeva zni, kdyz odpad-
nou od vétsi klady, jak znéji stromky, jsou-
li porazeny, jaky shluk téna vyda hroma-
da polen, kdyz ji posledni dopadnuvsi celou
srazi. Odtud uz byl jen krok k vyrobé zné-
jicich instalaci a skulptur z nepf¥ili$ opra-
covaného dfeva. Nékteré z nich dosahu-
ji obrovskych rozméru, jako napfriklad ta
na hore svatého Vincenta v Sadne et Loire,
lomeny ,pavouk” z dratl, z nichz visi desit-
ky dfev uréenych ke hfe lidi i vétru. VétSina
Menterovych instalaci je zavésna, aby dre-
vo znélo s hezkym dozvukem. D4 se fici, Zze
Bits of Wood rozviji stale jednu myslenku,
ruznorodost zpracovani a vzhledu jednot-
livych skulptur je ale obdivuhodna. Vyso-
ko zavésené ,mustky“, na né&z zivy hrac¢
nedosahne, ,bludisté“, v némz se muizete
prodirat stovkami tésné u sebe zavése-
nych dfev a ,hrat“ svou cestu na druhy
konec, sahodlouhé ,pradelni $ndry“ i malé branky prfipomi-
najici zahradni prolézacky, tlusta polena —houpacky zavé-
Sené nizko nad zemi, na néz se hraje srazkou s houpajicimi
se sousedy, podsvicené baldachyny... Z trochu jiného soud-
ku je peclivé opracovana a ladici spiralovita skylar k marim-
ba, instalovana na nékolika do zemé& zapus$ténych kilech.
Kazdopadné to Menterovym pracim slusi v pfirodé i v galerii.
Bud maji neokazaly vzhled ladici s okolim, nebo svou kvalitu
zdUrazfuji v umeélém prostredi.

Prilozené CD se sklada z osmi skladeb-improvizaci-zvuko-
vych déju. Zahraje si vitr i erudovani hrac¢i, sam Menter pred-
vede nékolik improvizaci i kompozic, v jednom pfipadé hra-
je v duu se zpévackou, v dals§im nahral zvuk rozebirani velké
instalace. Barevna skala zvukl je nemald, puvodni surovina je
ale vzdy pfiznana a rozpoznatelna. Bits of Wood je krasnym
pfikladem znazornéni lasky k prirodnimu materialu a prohlubo-
vani zdanlivé uzkych vyrazovych mozZnosti. |
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recenze CD

Morton Feldman: The Viola in My Life
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP [(www.arta.cz)

Morton Feldman je zndm jako jeden z Gtvefice skladatelii (Cage, Brown, Wolf,
Feldman) nékdy oznaCované jako Newyorskd Skola. Zatimco jeji ideovy vildce
John Cage uz od 50. let ohromoval svét svou origindlni filosofii hudby, Feldman,
ktery se projevoval spiSe hudbou nezZ slovy, zpocatku zistaval ponékud v pozadi.
S odstupem nékolika desetileti, kdy se jejich hudba mnohokrat provéfila na kon-
certnich padiich, Ize Fici, Ze préavé Feldmanovo dilo nalezlo z celé &tvefice nejvétsi
oblibu mezi hudebniky i publikem. Je to totiz hudba ,myS$lena®, nikoli ,konstru-
ovand“, pfitom vSak velice osobitd. A stéle vice lidi objevuje zvld$tni magické
kouzlo, které tento introvertni obézni podivin dokézal zakédovat do zdénlivé jed-
noduchych dtvar( z dlouhych a tichych toni. Kdyz se vydavatelstvi ECM Records
v ramci své série soudobé hudby rozhodlo vydat CD s jeho hudbou, volba padla
na prelomové dilo z r. 1970 Viola in My Life. Feldman do té doby pouzival hlavné
notaci, kde poZzadované nepravidelnosti v tonovych délkéch naznacoval graficky-
mi proporcemi. Od tohoto dila se rozhodl pro konvenéni notovy zapis, aby pfesné
zachytil svou pfedstavu rytmu a artikulace. Ustfedni roli ve skladbé hraje viola,
nastroj skladatelem oblibeny pro svou stfedni polohu a sametovy, neagresivni
zvuk. Neni to v8ak Zadny koncert pro violu — jeji part spo¢iva na dlouhych ténech
zesilovanych v crescendu a nékolika jednoduchych melodickych Gtvarech. Ve
Feldmanové hudbé nejde nikdy o technickou virtuozitu, ale spiSe o porozumé-
ni velmi subtilnimu, ,feldmanovskému® typu vyrazu. Novum oproti predchozi
tvorbé je i zplisob zasazeni ,melodickych® motiv{i do statické plochy. Feldman
v tomto ohledu zmifiuje inspiraci vytvarnym uménim, konkrétné Robertem Rau-
schenbergem, ktery abstrakini malbu kombinoval s fragmenty fotografii. Dilo
ma Ctyfi verze oznacené /, /1, Ill, IV - ale vlastné jsou to jen ,pfibuzné” skladby,
kde se objevuje spolecny zakladni motiv. Prvni dvé jsou pro violu a komorni
soubor v rlizném obsazeni, tfeti pro violu a klavir a posledni (z r. 1971) pro violu
s orchestrem. Na CD jsou vSechny Ctyfi a tvofi prekvapivé jednotny celek, ackoli
nebyly zamysSleny pro provedeni jako cyklus.

JakovZzdyunahravekECMselzespolehnoutnadokonalé provedeni(MarekKonstan-
tynowitz - viola, Cikada Ensemble, Orchestr Norského rozhlasu, Christian Eggen —
dirigent) i zvuk. Toto souborné vydanivSech verzi The Violain My Lifeje néco, co by
milovnik Feldmana mél mit. Miroslav Pudlak

Tan Dun: Pipa Concerto; Hikaru Hayashi: Viola Concerto;
Toru Takemitsu: Nostalghia
Onyx (www.onyxclassics.com]

Asijskym tygriim se nevyhneme ani v tak ,evropské“ doméné, jako je vaznd hud-
ba. TFi skladatelé na této nahravce ukazuji tfi varianty vychodniho vyrovnava-
ni se s tradici evropské kompozice. Cinsky rodak Tan Dun (*1957) patii dnes
toricko-akénim spektaklim Tygr a drak nebo Hrdina rozhodné netrpi strachem
z libivosti a orientalniho kyce. Vedle toho je ovSem autorem hudby diametréalngé
odliSné a podstatné zajimavéjSi, v niz misi ¢inskou operu i $amanské ritudly
s evropskou avantgardou a postmodernim kolazovanim. Koncert pro ¢inskou
loutnu pipa a smyccovy orchestr (1999) je toho dokonalou ukazkou. Vznikl pre-
pracovanim komorni skladby Ghost Opera, v niz hraéku na pipu doprovdzelo
smyccové kvarteto a kterou proslavila nahrdvka se slavnym Kronos Quartetem

54 His Voice 04 /2008

a loutnistkou Wu Man (jejich aktudlni spolupraci ve skladbé Terryho Rileyho
jsme recenzovali v HV 2/08). Ta hraje i v aktudlni verzi, doprovézena souborem
Moskevsti sélisté pod vedenim Jurije BaSmeta. Na rozdil od piivodni verze, v niz
hudebnici vyuzivaji i gongy, misy s vodou a dalS$i nezvyklé zdroje zvuku, je Kon-
a Zéapad se v Tan Dunové hudbé stietévaji a prostupuji, karty nicméné nejsou
rozdany podle pravidla: pipa — Vychod, smyéce — Zapad. Obé strany preskakuji
po imagindrnim glébu z polokoule na polokouli, v nékterych mistech stoji proti
sobé, jindy spolupracuji. Skladba je od pocatku pohdnéna vyraznou energii misty
pfipominajici taneéni stylizace Bély Bartdka nebo Igora Stravinského, pficemz
solistka do strun své loutny mldti s razanci metalového kytaristy, aby bleskové
presla k libezné lidové melodii. Ve vrcholnych mistech se loutnistka i ¢lenové
orchestru pridaji s rytmizovanymi vykfiky. Na konci druhé véty dostava loutna
prostor pro sélové preludovani, poté se nahle zaéne orchestr ladit. Tento snad
trochu samoucelny vtipek vytvafi pfechod k tieti vété, jejiz zasnénost kontrastuje
s pfedchozim dénim. Zékladnim materidlem je zde Bachovo Preludium cis moll
z Dobre temperovaného klaviru, které prochazi metamorfézou, aby se nakonec
propojilo se svou ¢insky znéjici variantou. Zavéreéna véta se pres rytmicky kom-
plikované struktury propracovava az k ddernosti prvnich dvou vét a na zavér
pfidavd kodu jak vystfiZzenou ze zmifiovanych film@. Hravost a lehkost poméha
tomuto skrznaskrz eklektickému kusu hudby nespadnout do bahna lacinych mul-
ti-kulti fazi.

Toru Takemitsu (1930-1996) je nejznaméjSim predstavitelem toho proudu
japonské hudby, ktery hledal styéné body mezi tamni estetikou a evropskou
modernou. Takemitsu sice také ve své hudbé spojoval Vychod se Zapadem, ale
ne tak, aby to bylo poznat. Jeho jazykem nebyla koldz, ale syntéza, v niz identitu
jednotlivych prvki rozpozndme tézko. Jeho Nostalghia pro housle a smyécovy
orchestr z roku 1987 je poctou rezisérovi Andreji Tarkovskému a po Tan Duno-
vé hravosti je to Sestndct minut vazné krasy bez spikleneckého pomrkavani na
posluchace. Tri miniatury vybrané z obsdhlého katalogu filmové hudby, jiz je
Takemitsu autorem, pak plisobi ponékud plané a nadbytecné.

Tretim autorem je rovnéz Japonec, Hikaru Hayashi (*1931). Jeho Koncert-elegie
pro violu a smycce pochdzi sice z roku 1995, ale hudebné stoji kdesi v prvni polo-
ving dvacétého stoleti. Zatimco Tan Dun preskakuje mezi kulturami sem a tam
a Takemitsu z nich syntetizuje cosi nového, Hayashi piSe jednoznacné evropskou
vé bez doprovodu a jeji intonace pfipomina vypravéjici hlas; jako celek je ovSem
skladba docela zapomenutelnd. Matéj Kratochvil

Eduard Artémjev: Prestuplenije i nakazanije
Alexandr Vajnstejn

Kone¢né!, zajdsali ti, kdo netrpélivé Cekali na dokonceni opery Eduarda Artém-
jeva (viz HV 6/03, 6/04) Zlocin a trest na motivy stejnojmenného roménu Fjodo-
ra Dostojevského. VSechno se tahlo pfiliS dlouho: Od roku 1978, kdy Artémjev
dostal ndmét od filmového reziséra Andreje Koncalovského (k jehoz mnohym
snimkim napsal hudbu), do realizace alespori zvukové nahravky, kterd vy$la na
dvou kompaktnich discich loni na podzim, ub&hlo témér tricet let... Jak se ale
ukazalo, ta nekone€nd Casova prodleva dilu jenom prospéla, prestoze Artém-
jev béhem ni prlibéZné stfidal obdobi intenzivni prace a necinnosti provdzené
pochybnostmi nad tim, zda je viibec schopen a hoden zpracovani raskolniko-
vovského tématu do operni podoby. Mé&l se vSak o co opfit: Koncalovskij mu



totiZ spolu s vyznamnym ruskym rezisérem a dramatikem Markem Rozovskym
a basnikem Jurijem RjaSencevem predloZili plastické libreto, které zachovava
v hrubych obrysech déjovou osu romanu i jeho filozoficko-psychologicky rozmér
a dokonale splfiuje poZzadavky hudebnédramatického oboru.

Zlocin a trest se pohybuje na hranici muzikalu a rockové opery, zplisob zachd-
zeni s hudebnim materidlem (leitmotivicka prace, dislednd prokomponovanost
apod.) ovSem prozrazuje, Ze podkladem poslouZily principy tradicni velké opery
(proto také autor nazval své dilo operou). Artémjev do grandidzni Sife rozvi-
nul metodu, jakou pouZil napfiklad uz ve své kantaté Ritudl (Oda na posla dob-
rych zprdv) z let 1980-87 (recenze vy$la v HV 5/03): postavil vedle sebe velké
mnozstvi zdanlivé neslugitelnych Zanr(i a hudebnich prvk(, jejichz funkénim
provazanim docilil Zivotaschopného a dynamicky se rozvijejiciho tvaru. A tak tu
zazni pouli€ni pisné flaSinetare pozorujiciho a komentujiciho déni, rockové vypa-
lovacky, romanticky duet, pravoslavny raspév, straussovsky val¢ik, estradni gi
bardska pisef, prostfidaji se rtizné folklorni dtvary (place, €astusky...) atd. atd.
VSechno to vSak drZi pevné pohromadg, kazdy prvek ma ve Zlocinu a trestu své
misto a opodstatnéni.

K realizaci nahrdavky si Artémjev pozval také adekvatné objemny aparat: Vedle
s6lovych zpévakl (v roli Raskolnikova se predstavil Viadimir Jabc¢anik, Sofiu
Marmeladovou ztvérnila Natalija Sidorcova atd.) se na ni podilel Rusky statni
symfonicky filmovy orchestr, shor Akademie sborového uméni, Ansambl lido-
vych nastrojii, vokdlni lidovy ansambl Prvni kvét, cikdnsky soubor RiliZe na sné-
hu, vokalni skupina A capella ExpreSSS, Soubor bicich néstroji Marka Pekarské-
ho a rada dalSich hudebnik(i véetné Artémjeva a jeho elektroniky.

Je to na efekt a neni. Artémjev presné vi, co chce, prestoze pompéznosti a pato-
sem neSetfi. Skvélé teatralizované vykony interpretli a zvukové vycizelovany
zdznam dévaji jenom vyniknout jeho zamériim.

Zazitek skytd nahrdvka i bez vizualni slozky. Koneckoncti, musime se smifit s tim,
Ze opera svou scénickou podobu, ktera se ma stat dilem Kon¢alovského, zatim
postradd. Plany jsou velké, sdm Artémjev tvrdi, Ze je to otdzkou budoucnosti, pro-
toZe chce Zlodin a trestpojmout jako , mystérium, které je schopno mocné piisobit
na lidi, regulovat jejich city a védomi, pretvdret je v pfimé ucastniky probihajiciho
déni. K tomu bude zapotrebivypravné technické sily. “To bude teprve udédlost. Snad
se ¢ekdni na ni neprotdhne na dalSich tficet let... Vitézslav Mike$

John Zorn: The Dreamers
Tzadik (www.tzadik.com]

LetoSni bfeznové album Johna Zorna a jeho klanu pfindsi opét mnoho nového,
a to presto, Ze na prvni poslech nového vlastné nenabizi nic. Mohlo by se zdat,
Ze tento guru svétové avantgardy, hudebni extremista, ktery ve své produkci
publikum vzdy Sokoval neotfelymi hudebnimi postupy, mixem vét§iny béznych
i neobvyklych Zanrovych prvki a zajimavymi kooperacemi s dal§imi umélci, své
fanou$ky uz ni¢im nemiZe prekvapit, ale na zakladé ohlasii rdznych recenzent(
se mu to ziejmé opét podafilo. Svou deskou The Dreamers, natocenou s tradic-
nimi hvézdnymi spoluhraci (Marc Ribot — kytara, Trevor Dunn — baskytara a kon-
trabas, Joey Baron — bici, Jamie Saft — kldvesové nastroje, Kenny Wollesen — vib-
rafon a Cyro Baptista — perkuse), totiZ své posluchace, oCekévajici opét néjakou
zbésilost, vystavil hezké a pfijemné melodické kombinaci instrumentdiniho jazzu
a jazzrocku a la sedmdesata Iéta, ¢imz nékteré z nich opét pozlobil. V nétem tak
vlastné navdzal na svou nahravku The Gift (Tzadik, 2001), The Dreamers je ale

presvédcivéjsi a kompaktngjsi.
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Zékladni ndlada, ve které se nese témér celé album, je nam sdélena jiz prvnimi
takty dvodni Mow Mow, kde dominuje zasnéna paleta barev tvofenych surf-rock-
ovou kytarou, vibrafonem a jemnou, ale velice kreativni rytmikou. PFi posle-
a Abraxas Carlose Santany. Rytmicky se vétSina skladeb pohybuje pravé mezi
santanovskymi latin-rockovymi rytmy a groovy pfipominajicimi hudbu napfi-
klad Zornovy Masady. | Ribotova kytara jako hlavni s6lovy néstroj (napf. v Anu-
likwutsayl) svym zvukem i fradzovdnim pfipomind nékteré Santanovy vyrazové
prostfedky. Samotny Zorn(yv altsaxofon se ozyva jen velice sporadicky v nékte-
rych tématech, jeho typickd agresivni freejazzova hra se objevi pouze na chvilku
v kompozici Toys.

Jedinou skladbou, kterd z koncepce alba vyboCuije, je A Ride On Cottonfair. Jed-
nd se o naprosto klasicky pojaté jazzové klavirni trio s docela oby¢ejnou formou
téma — sola — téma. Skladba je tak od ostatnich odli$né ale pfedevSim zvukové,
je i jedind Cisté akusticka.

Vedle celkové uvolnéné a pohodové atmosféry se posluchaclim vryji do paméti
predev§im ndpadité melodie hrané kytarou nebo Rhodes pianem €asto v uniso-
nu s vibrafonem. Skladby, jako jsou tfeba Mystic Circle a Nekashim, jsou vedle
takovychto melodickych linek postaveny predevSim na volné kolektivni hie bez
zbyteénych exhibic nebo na chytrych a funkénich instrumentélnich sélech.

Mné osobné tato roztomild a zvukové perfektné zpracované kolekce velmi poté-
Sila. PrestoZe na ni autor i celd kapela pracuji s jiz jim i jinymi nescetnékrat
zahranymi kli§é, je na ni stile poznat Zornliv origindlni autorsky rukopis, coz
je fakt, jenz z The Dreamers ¢ini dalsi plnohodnotnou polozku v jeho Siroké
diskografii. Jan Faix

Lars Akerlund: Ur / Volt
Fylkingen (www.fylkingen.se)

Svédsky skladatel narozeny v roce 1953 se na CD pfedstavuje ve dvou pfi-
blizné pilhodinovych, zcela odlisnych skladbach. Prvni z nich, Ur, vznikla
pred deseti lety coby hudba k tane¢nimu pfedstaveni choreografa Pera Jon-
ssona. Je zaloZzena na samplovaném rytmu basového bubnu a ruSich a hlu-
cich vzniknuvsich na syntezatoru Buchla. V dobé psani skladby Akerlunda
zajimala dehumanizace hudby, proto, aby zanikly ,lidské“ finesy hrace,
pracoval pouze s kratkymi samply zvuku bubnu. Pfedpona ur znamend pra
a nese s sebou mnohé konotace tykajici se ritudlnich proZzitki a cyklické-
ho vnimdni ¢asu, skladba sama je v tomto sméru sdostatek ilustrativni.
Ponuré rytmy se vynofuji z ticha decentnich Sumi (ob&as dplného ticha)
v rlizné dlouhych blocich, pokazdé v jiném, bez jakékoli zmény udrZova-
ném tempu. V posledni étvrtiné skladby se protilehlé zvukové svéty, rytmus
bubnu a ambient elektronickych Sum, sejdou v pomérné neprekvapivé, ale
plisobivé, skoro tranceové syntéze, lipIny konec patii jednoduchosti bub-
nu vytloukajiciho stejny rytmus, jakym skladba za¢inala. Akerlund je, podle
svych vlastnich slov, inspirovan svétem psychoakustickych jevi, hypnézou
a extatickymi stavy a Ur tyto zajmy dokonale odrézi.

0 sedm minut delSi a Sest let mladSi Volt je také hudbou k taneénimu divadlu,
tentokrat choreografa Bjorna Elissona, a zrcadli pro zménu skladatelovu fascina-
ci elektfinou, udivujici silou, kterd nds obklopuje na kazdém kroku, miZe na sebe
vzit opravdu d4belské podoby a — jak Akerlund fika v bookletu alba — je spojnici
mezi starobylym a hypermodernim. Vychozim zvukem pro dalsi studiovou praci
ve Volt je pliminutovy zdznam bzuceni nezapojeného konektoru. Pravidelnych
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rytm{ se tentokrdt nedockdme, zato se miizeme Sestatficet minut opdjet vinami
prijemné zrnitého zvuku, ktery v posledni dobé nachazime predevSim ve Skatul-
ce Gistd elektronického noise. Akerlund ndm pfipomina, Ze bez postindustridini
tékavé agrese miiZe takovy zvuk znit velice pfijemné a pGsobit aZ uklidfiujicim
dojmem.

Jak vypadaly Ura Volt na pddiu, kde znély k vyrazovému tanci, nevim — booklet
CD nabizi dvé ilustracni fotografie, z téch si ale pfesnéjsi dojem vytvofit nelze.
Pokud tim chtél skladatel nazna€it, Ze jeho dilo neni jen programni hudbou, ale
m(Ze znit i samostatné, nezbyvé neZ souhlasit. Petr Ferenc

Bill Dixon with Exploding Star Orchestra
Thrill Jockey (www.thrilljockey.com)

V roce 2007 obdrzel Bill Dixon, klicovd postava ve vyvoji (nejen) free jaz-
zu, cenu Vision Festival Lifetime Recognition a v témZe roce sloZil a spolu
s Robem Mazurkem a jeho novym souborem Exploding Star Orchestra nahral
dvoudilnou skladbu Entrances. K ni pfidal Mazurek Constellations for Innerli-
ght Projections (for Bill Dixon) jako poctu svému obdivovanému ugiteli. Obé
skladby jsou také naplni recenzované nahravky.

K premiérovému (a pro Mazurka moznd osudovému) setkdni s mistrem doSlo
o rok dfive na semindfi vedeném Dixonem, ktery po navStévé koncertu Mazurko-
vych Sao Paulo Underground osobné tlumo il své nadSeni. Je zfejmé, Ze pravé
tvorba Billa Dixona ovlivnila dne$ni svétovou Spicku trumpetist(, ktefi jsou doma
predevSim v neidiomatické improvizaci (Axel Dérner i Franz Hautzinger). Ale
komu z nich se poStésti to, co Mazurkovi, kterého si Dixon pozval ke spole¢nému
projektu ve svych dvaaosmdesati letech?!

Entrances/One: bici sekce spolu s tympénem, vzapéti dunivy kontrabas, lehoun-
ké perkuse a postupem ¢asu dechy. Ale dechy ne jen tak ledajaké: Bill Dixon na
trumpetu, Rob Mazurek na kornet; v ten moment jsme vtazeni do Gzasné kom-
pozice. Kytarista Jeff Parker (prdvem ocefovany uZ na debutu ESO, vydaném
vloni taktéZ u Thrill Jockey) je dobfe slySitelnym kontrapunktem. Citlivé ztlumend
jici dechové sekci, av8ak i ta se na nékolik momentii stahne Uplné, a dojde tak
i na ticho, které je pak postupné zaplfiovdno lehkymi tény vibrafonu a tympanu.
Posledné zminované nastroje tvori jakési pozadi Ci kontext pro zdvérecny dialog
kytary a kornetu, jenZ se metamorfuje ve shorové ,hlasy“ dech(i a kontrapunktu-
jici piano s vibrujicimi bicimi.

Mazurkova skladba za¢ina filosofujicimi instrukcemi hudebnikdm typu
,when you push from the centre you create your own universe®, ,you
can do anything you want*, ,the centre is you®, coz se zhruba po dvou
minutdch zvrhne v neskute€ny nafez evokujici velky tfesk, ale téZ alu-
zi na Sun Ra Arkestra. Po klidném obdobi nékolika minut se ke slovu
dostava rytmika, kterd projde nadhernym pfechodem okolo devatendcté
minuty. Na zavér skladby se dockdme i Mazurkova excelentniho séla,
kterému pfedchdzi hlas znamy z poéatku skladby: ,you are an orchestra
of the cosmos, play this“. A zavér desky, Entrances/Two? Jednim slo-
vem nadhera! Recenze na All About Jazz kon€i konstatovanim, ze ,,moc-
né a mnohovrstevnaté album Bill Dixon with Exploding Star Orchestra
je klasikou, kterd bude studovdna roky“. A abych nezapomnél, panové
Dixon a Mazurek se podélili i o design alba. Cely ten projekt mi pfipomina
pohddkové setkani mistra s Zakem, kde mistr vi, Ze Zdk md potencidl Casem ho
prekonat. Petr Vrba
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Helena Tulve: Lijnen
ECM New Series (www.ecmrecords.com]
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

S mladou skladatelkou Helenou Tulve (*1972) Manfred Eicher rozsi-
fil okruh estonskych autor(i vyddvanych na jeho znaéce ECM. Zatimco
v8ak Arvo Pért, Erkki-Sven Tiitir, Veljo Tormis nebo Heino Eller byli
zahrnuti do katalogu tohoto mnichovského vydavatelstvi jiZz coby zné-
mé osobnosti, profilové album s ndzvem Lijnen pfedstavuje teprve se
rozvijejici tvhrci talent. Vybér skladeb (citlivé nahranych NYYD Ensem-
blem, Stockholmskym saxofonovym kvartetem a Slezskym smy¢covym
kvartetem) pfitom reflektuje oblast, kterd je Helené Tulve z Zanrového
i formalniho hlediska nejbliz8i: komorni hudbu v podobé poetickych
skladeb pro nevelké ansdmbly riizného sloZeni a s duratou pohybujici
se kolem deseti minut. Album obsahuje celkové Sest takovych kom-
pozic (z let 1997-2004), z nichz je patrné, Ze pravé v tomto formétu
autorka naS$la urodné pole pro seberealizaci.

Tulve absolvovala tallinskou Hudebni akademii pod Tiilirovym vedenim
a nasledné pokrac¢ovala ve studiich v Pafizi — zkuSenosti shirala u Jacquese
Charpentiera, pro$la i kurzy Gyérgye Ligetiho a Marca Stroppy, v IRCAMu
se vénovala mj. studiu elektronické hudby. Stopy pfimého vlivu hudby jeji-
ho ucitele z tallinskych studijnich let nesou skladby na albu Lijnen mini-
malni. Tilir se mi vybavil snad jen ve druhé pllce Gvodni skladby a travers
z roku 1998, kde mi ho pfipomnély dramaticky vystavéné zvukové masivni
viny v hlub8ich rejstficich, a také pfi obCasnych vstupech pestré Skaly
napadité zakomponovanych bicich ndstroji (napfiklad ve zminéné a tra-
vers nebo v cendres z roku 2001, kde v této funkci Castecné vystupuje
i klavir).

Mnohem silnéji v tvorbé Heleny Tulve rezonuji ohlasy ,pafizské tovarny na expe-
rimenty“ (a to dokonce uZ v nejranéjsi skladbé zahrnuté na album - v saxofono-
vém kvartetu 0d z roku 1997), pfedevsim spektralismu, ovéem se zjevnou ten-
denci nepoddavat se jim za kazdou cenu, nepodfizovat jim vlastni obsah skladeb.
Hudba Tulve je asi natolik spektrdini, jako tfeba tvorba finské skladatelky Kaiji
Saariaho, a to pfesto, Ze zaméfenost na kvality témbru je jejim zdkladnim rysem.
Prévé rysem, nikoli experimentem v pravém slova smyslu.

Mimochodem, kdyZ uz byla zminéna Saariaho, s ni ma Tulve spole¢nou
i zvySenou pozornost k flétné (viz napf. abysses pro flétny a ansam-
bl z roku 2003). Titulni skladba Lijnen pro vokal a ansambl (2003)
¢i nec ros, nec pluvia... pro smyc¢cové kvarteto (2004) mi zase svym
lyrickym nabojem, podpofenym v prvnim pripadé ¢tyfmi melancholic-
ky zamlzenymi texty vlimského basnika Rolanda Joorise a ve druhém
starozdkonnim citdtem ze Druhé Knihy Samuelovy coby programnim
nazvem (,...ani rosa, ani dést...“), prfipomnély poetiku litevské autorky
Onuté Narbutaité.

U Tulve, alespoil co se skladeb na albu Lijnen tyge, témér nezaslechneme
otisky uréujicich trendd estonské hudby starSich skladatelskych pokoleni
— ,duchovniho® &i ,pohanského” minimalismu (Pért resp. Tormis) nebo echa
progresivniho rocku, estonského fenoménu sedmdesdtych a osmdesétych
let minulého stoleti (Tiidr, Peeter Vahi). Jeji mySleni se zdd byt nasméro-
vané na Cisté zdpadoevropsky soudoby kontext. Zda je to plus, nebo minus,
téZzko zatim odhadnout. Osobitost vyjadfeni této skladatelce ovSem rozhod-
né nechybi. Vitézslav Mikes



Steve Raich CAMIEL VARIATIONS.

Steve Reich: Daniel Variations
Nonesuch (www.nonesuch.com)
Distribuce: Warner Music (www.warnermusic.cz)

Steve Reich je skladatel s témérf ukdzkové plynulym vyvojem stylu. Jak vzda-
lené jsou doby, kdy budil nadSeni i odmitani svymi radikdlné zjednoduSenymi
hudebnimi procesy roztazenymi do dlouhych ploch. Dnes si jeho hudba nevy-
stadi s jednou frazi omilanou na klaviru nespocetnékrat dokola, na druhou
stranu od prvniho taktu je slySet, Ze autor Daniel Variations je také autorem
Drumming nebo Eight Lines, a¢ je od sebe déli nékolik desetileti. Reichv styl
a zvuk jsou vysoce 0sobité, coZz s sebou ovSem nese i nevyhody: V jistych
chvilich se totiz mliZe zdat, Ze skladatel, dobfe zabydleny ve svém hudebnim
svété, piSe stdle dokola totéZ. PFi psani recenze pfedchozi Reichovy nahravky
You Are (HV 1/06) jsem mél pravé takovy dojem. Na prvni poslech by se
takovd myS$lenka mozna vnucovala i u nové nahravky, druhy poslech v§ak
odhali pFeci jen néco navic.

V roce 2002 byl v Pakistanu unesen a posléze zavrazdén Daniel Pea-
rl, reportér listu Wall Street Journal, v roce 2006 slozil Steve Reich
skladbu vénovanou jeho paméatce. Skladba je napsdna pro Reichovu
oblibenou sestavu zahrnujici nékolik klavir(i a vibrafonl, smyccové
kvarteto, dva klarinety a Gtyfi zpévaky. | texty jsou typicky reichovskeé:
kazdd ze ¢tyr ¢asti pracuje s kratkym sloganem, pficemz dva pochdzeji
z biblické knihy Danielovy, v niz Daniel v babylénském zajeti vysvét-
luje krali Nabuchodonozorovi jeho zlé sny, dva patfi pfimo Pearlovi.
Nad pulsujicim zakladem bicich a klavir( se rozvijeji melodické motivy
zpracovavané v kanonech riizné proti sobé posouvanych, zkracovanych
a zase prodluZovanych. AZ potud tedy nic nového.

Nové jsou tu emoce. V poCdtcich minimalismu byla jejich absence jednim
z hlavnich pfikdzani a i v pozdéjSich letech, kdy Reich za¢al pracovat s texty
a tématy nezfidka nabitymi emocemi (holokaust v Different Trains, vztah Zidii
a Arabli v The Cave, technologie a katastrofy v The Three Tales), si nechéval
slySitelny odstup nestranného pozorovatele. Snad k tomu mél nakroceno jiz
v pfedchozich skladbach, ale pravé v Daniel Variations, jisté i s ohledem na
téma skladby, vpustil do své hudby subjektivitu a rozjitfenost. Housle, které
tvofi hlavni melodicky protipdl zpévakim (snad jako pfipominka skute¢nosti,
Ze Pearl byl také houslista), se pohybuji v expresivnich liniich jakoby vypij-
¢enych od Bély Bartdka, klaviry ¢asto dunivé shihaji do nejhlubSich poloh,
kde se k nim pFiddva velky buben. Steve Reich jako by ,na starad kolena“ dal
priichod romantické ¢dsti své skladatelské osobnosti a dodal tak své hudbé
novy prvek.

Tézko fici, co presné odliSuje ,romantismus“ Reichilv od toho, jimz
minimalismus kontaminoval tfeba John Adams, pro¢ tfeba Adamsova
pocta obétem teroristickych titokdi na New York plisobi méné presvédci-
vé nez Reich(liv hold mrtvému reportérovi. MoZna je to napéti mezi stro-
jovym rytmickym zdkladem a hudbou odehravajici se nad nim, mozna je
to prosté zdafilé balancovani mezi odstupem a ponofenim. A jak jiz bylo
feceno, nemalou roli v tom hraje pfibéh stojici za skladbou. O rok starsi
dilo Variations for Vibes, Pianos and Strings, které nahravku dopliuje,
zdaleka nepdsobi tak silné — pfi jeho poslechu se opét ozyvaji mySlenky
ohledné spoléhani se na osvédcené modely. Steve Reich stéle pracuje
na novych skladbach, bude tedy zajimavé slySet, zda a jak bude vyvoj
pokradovat. Matéj Kratochvil
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Michael Maksymenko: Businesscide
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com]

CD obsahuje reprezentativni vybér nahrdvek soubord, ve kterych pisobil Michael
Maksymenko v letech 1977 az 1991. Nevite kdo je Maksymenko? Narodil se v roce
1956 ve Stockholmu ukrajinskym rodi¢iim, ve ¢trnacti letech mu zranéni nohy preka-
zilo nadéjnou kariéru hokejového hrace, pustil se tedy do hry na bici, komponovani
a psani text(i. Svou hudbu prezentuje jako jiny zpiisob realizace dynami¢nosti ruského
hokejového stylu.

Jako zajimavy hraé pisobil v fadé soubor( az do roku 1991, kdy se zacal prede-
v8im z ekonomickych dlivodi vénovat jinym profesim od publicistiky aZ po trénovéni
divéiho fotbalového tymu. V roce 2007 se vrétil na hudebni scénu s kvartetem The
Reference Group a pfi té pfilezitosti vy$lo i toto CD.

Prvnich osm trackid mapuje Maksymenkovu slavnou kapelu Kréldjursanstalten (1977
81) —trio s dvojCaty Thomasem a Stefanem Agatonovymi (baskytara, kytara), v jehoz
hudbé slySime spfiznénost s hnutim Rock in Oposition (Henry Cow), ale i s tvorbou
Captaina Beefhearta, Massacre a s nékterymi polohami Franka Zappy. Nahrdvky jsou
pIné energie a dilleZitd je i davka lehce absurdniho humoru. Oproti ukdzkdm z prvniho
singlu jsou skladby z alba Woodooboogie (1981) podstatné jistéjSi a obsahuiji i vice
punkové agresivity. Rada stylové podobné hudby zni podle mého nazoru v dnesni
dobé jiZ ponékud zastarale, ale skladby i interpretace Kraldjursanstalten na mne zapi-
sohily svou svéZesti. Jsou postavené predev§im na riiznych komplikovanych rytmic-
kych strukturach, ve kterych ob&as prekvapivé zazni vtipnd melodie. Improvizaéni
Casti stridaji pasaze pfisné zkomponované.

Maksymenkovo sélové album Nu kan det sagas (1985) obsahovalo také materidl
z nerealizovaného druhého alba Kréldjursanstalten. Dle pisni vybranych pro Business-
cide soudim, Ze bylo o néco bliZe k ,normdlnimu* rockovému projevu tzv. new wave.
Je zvukové uhlazengjsi, pisné jsou primocarej$i a vétsi roli ziskal také Maksymenkiv
syty a znély vokdl. Bravurni hra na bici déla ze skladeb opét néco, co vyboCuje z dobo-
vého priiméru. Pfi fagotovém sélu nad rockovym podkladem v pisni En Pansarfjant
jsem si vybavil ¢asto zapominané ¢eské Kombo FH, na jejichz albu Véci (1980) jsem
tento aranzérsky prvek slySel poprvé. Skladby z Nu kan det sagas zajisté oceni kazdy
fanouSek Zappovy tvorby z osmdesatych let.

V odliSné stylové poloze se Maksymenko ukazuje na vybranych nahravkdch ze
spoluprace s fenomendlnim kytaristou Henrym Kaiserem. Ve formaci Crazy Bac-
kwards Alphabet spolupracovali na autorskych kompozicich, avantgardni volné
improvizaci a napaditych coververzich mimo jiné napfiklad s basistou Andym
Westem (ex Dixie Dregs) nebo s bubenikem Johnem ,Drumbo® Frenchem (Cap-
tain Beefheart’s Magic Band). Dominantni je zde pres dvacet minut dlouhd impro-
viza€ni plocha Beneath The Walley Of The Dropped D obsahujici mimo jiné dzasny
strhujici bici duet Maksymenka a Frenche. Kolekci pak uzavira rozvernd interpre-
tace skladby Ghosts Alberta Aylera.

Za zminku stoji i booklet, ktery vedle decentniho designu a vSech formalnich infor-
maci velmi pomaha néhledu na tuto hudbu. Obsahuije totiz Maksymenkovu stru¢nou
autobiografii a zajimavé autorské komentare ke kazdému tracku. ObCas se rozepi-
Se 0 hudbé samotné, ob&as o okolnostech vzniku pisné, zabavné jsou i historky ze
Zivota, které ho ke skladbam inspirovaly. Nechybi ani citat jeho oblibeného ruského
hokejového trenéra Anatolije Tarasova.

Ndhoda pfi psani této recenze mne pfivedla i k osobnimu doporudeni. Pustte si
toto CD ke sledovani pfenosu kvalitniho hokejového zapasu. Businesscide hra-
vé prekonad rétorické vykony jakéhokoliv komentdtora, vysledny zdZitek bude
zajisté Uzasny a trvaly. Jan Faix
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Ryoji Ikeda: Test Pattern
Kangding Ray: Automne Fold
Raster-Noton (www.raster-noton.net)

Rozdil dvou letos vydanych alb Japonce Ryoji Ikedy jasné charakterizuje, kam se
tento hudebnik za vice nez deset let piisobnosti na hudebni scéné dostal. Zatim-
co Cerstvé pfipomenuty debut 7000 Fragments ukazuje v New Yorku usazeného
experimentatora na kfiZovatce mezi avantgardou v duchu cut and paste, tane¢-
nim undergroundem a Cisté digitdlnimi vyboji, novinka Test Pattern jej uz zasti-
huje jasné vyhranéného ve treti Skatulce z plvodni nabidky. Album navazuje na
vlastni zaujeti daty vSeho druhu, jimZ vénuje multimedidlni projekt Datamatics.
Informace, které Ikeda pfijimd jak v tiSténé, tak v audio Ci video podobg, prevadi
do podoby ¢arovych kédl — bindrniho proudu nul a jednicek. Hruby pruhovany
materidl pak pretvéfi do chaotického zvukového fecisté, jez vytvdfi zcela néhod-
ny hlukovy soundtrack. Ten je pak zakladem lkedova kouzleni. Jednou si vezme
z dlouhého toku za hlavni objekt zajmu shluky ,melodicky“ seskladanych hluki,
podruhé se zaméfi na rytmickou kvalitu ur€itych ¢ésti prepsanych dat. Ikeda vi,
jak s ostrymi minimalistickymi zvuky nakladat a i toto album je dlikazem, Ze jeho
cesta je GspéSnd. Audiovizudlni pfedstaveni by mélo spravné zaznit v surround
podobé Sestndcti reproduktor(i prehrdvajicich ve stereu osm proudi riiznych
¢arovych kodl (viz obal alba). GD pfindSi smichané jednoduché stereo, které
je i tak nezvyklym testem, a to jak pro posluchace, tak pro hi-fi sestavu. Navic
néalepka na obalu desky varuje, Ze hlasitd reprodukce plnd toni na obou krajich
lidského vnimdani mize poSkodit pfehravaci zafizeni i uSni bubinky.

ké click’'n’cutové matematice totiz nevahal namichat vétSi neZz malé mnozstvi
melancholické melodické ndpIné spolu s néznou submisivni mlhovinou. Ta ho
posunula mezi takové ,snivce, jakymi jsou My Bloody Valentine nebo Ulrich
Schnauss. Neni tedy divu, Ze se na letoSni nahravku Cekalo s velkym napétim.
Hned prvni poslech &trnécti novych skladeb naznaCuje, Ze se v projevu Kangding
Ray mnohé zménilo. Vychozi melancholie na vét§iné mist stale uréuje zakladni
raz kompozic, zmizel v3ak jednolity, Cisté elektronicky tok z debutu. Letellier
jej naruSuje hned nékolika zpisoby. K nendpadnym ndznakim zapojeni dalSich
néstrojii pfiddvd mnohem zasadnéjsi akustické prispévky. Hosté do skladeb pro-
paSovali kontrabas, rozladéné pidno, kytaru (na niz se preludovalo smyccem)
a dokonce housle, jez vySperkovaly predev§im kfehkou Parallel. K tomu vSemu
se do nahravek dostaly i texty a s nimi hostujici Lene Toje a Andrew Cannon
doprovazejici mnohdy zamracenéjSi hrubozrnny materidl. | kdyz je deska skryta
v elegantnim Sedivém digipacku, midZeme o ni s klidem prohlasit, Ze se jevi jako
v pozitivnim slova smyslu barvitd. Letellier nasél matefské click’n’cutové mléko,
ale kdyZ vyrazil do svéta, drobné stfipky poznani proménil v nendpadné promén-
livy meandr vlastni imaginace. Pavel Zelinka

Jeremiah Cymerman: In Memory of the Labyrinth System
Tzadik (www.tzadik.com)

Mezi evropskymi hudebnimi néstroji, tedy ndstroji, které najdeme v symfo-
nickém orchestru, patfi klarinet k tém, jez disponuji nejvétS§imi moznost-
mi. Nechame-li stranou klavir, varhany a gramofon, uz jen violoncello se
miiZze pohybovat ve srovnatelném rozsahu ténovych vySek a dynamiky. Ty
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moznosti hrat hodné vysoko, hluboko, potichu nebo nahlas pak je$té rizni
experimentatofi roz§ifili o Siroké spektrum divnych zvuki, klapotl a Suma.
A vlastné neni divu, kdyZ se pak nékdo rozhodne ze vSi té nepfebernosti
vyuzivat jen zlomek. Takovy pfistup ke klarinetu ma treba némecky impro-
vizator Kai Fagaschinski (viz HV 3/07), ktery ze dfeva klarinetu loudi pfede-
v8§im syceni, Suméni a tukdni. A podobnym smérem se vydavé i Newyorcan
Jeremiah Cymerman. Normélnich téni ze svého klarinetu vyloudi jen pér,
soustfedi se na vSechny ty zvuky, které jsou ,na okraji zdjmu“ a které se
zvukari v béznych nahrdvacich studiich pracné snazi z nahravek odstrafovat.
| on se sice improvizaci ¢asto vénuje — na newyorskych paodiich se potkava
s fadou hudebnik tamniho downtownu a jeho lofiskd nahrévka Big Exploi-
tation je Fizenou kolektivni improvizaci —, na aktudlni desce se ovSem stavi
do jiné role. Nejde tu o volny proud improvizace, Cymerman ze zvuk{ pro-
my$lené stavi kompozice nazvané podle jednotlivych Cdsti vnitfniho ucha.
A zvukova iluze labyrintu se mu za pomoci pocitacové editace docela dafi.
PFi poslechu (idedlné do sluchatek) vznikd pocit, Ze jsme uvnitf systému
rGzné velkych a zakroucenych tunell, z nichZ kazdy huéi na jiné frekven-
ci, v kazdém cosi nezndamého ¢vachtd, chroupe nebo pobihd. Nékdy jsou to
hypnotické prodlevy, jindy chuchvalce neuroticky poskakujicich zvukd, na
naznak melodie €i pravidelnéjSiho rytmu dojde v nékolika mdlo pfipadech
a jen na okamzik, na nékolika mistech se rozvine az romanticky znéjici har-
monie z nékolika na sebe navrstvenych klarinetd. Tyto zvukové déje trvaji
vétSinou docela krétce, takZe se ani nestihnou oposlouchat a uz jsme v dalSi
zatacce labyrintu. Vyjimkou je zavére€na ¢ast, v niz je Sum dechu na deviti-
minutové ploSe pozvolna digitdlné zkreslovan az k dplnému rozpadu na agre-
sivni bzuceni. Tato studie na téma ,jak dostat nové zvuky ze starého ndstroje”
samoziejmé neni néjakym osamocenym vybojem, Jeremiah Cymerman v ni
ale osvédcuje schopnost nejen divné zvuky z nastroje vyloudit, ale také je
poskladat do zajimavého celku. Matéj Kratochvil

Dans les arbres
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Nazev norsko-francouzského kvarteta Dans les arbres v souvislosti s pojme-
novanim osmi skladeb prvniho alba pro ECM plsobi dojmem zrcadleni lite-
rarniho zpodobnéni lidské samoty v moderni spolecnosti, nahlizené ovSem
s az laskyplnym nadhledem a klidem, jak to umi Truman Capote — tfeba prévé
v osmi pfibézich souboru Strom noci a jiné povidky. Tato podobnost je vSak
bud Cisté ndhodnd, nebo zdmérné nepfiznand. Kvarteto podepsané kolektivné
pod jednotlivymi tituly coby kompozicemi — spiSe vSak improvizacemi cile-
védomé sevfenymi tématy, pojmenovdvajicimi privodni jevy této osamélosti
(Ospalost, Lhostejnost, Nehybnost, Otupeni, Odloucenost, Bezcitnost, Netec-
nost, Zdrzenlivost) — se svym hudebnim vyjadfenim obréatilo hluboko k minu-
losti muzikdlni avantgardy; ovSem s novéatorskym pfistupem, ¢imz se radi
k té Casti umélecké obce dneSka, kterd si fikd: uZ dost srandy s postmoder-
nou, zacnéme délat néco porddné. A Dans les arbres dokazuje, Ze tudy cesty
vedou. Podstata navratu spoc¢iva v pfiznané inspiraci Johnem Cagem, kterd
je velmi Citelnd hned od prvni skladby (La Somnolence). Soucésti tohoto
posunu je obdafeni Cageova pfistupu prvky jazzové improvizace, spjaté nut-
né a celistvé s rytmizovanym pulsem. Pianista Christian Wallumrgd (*1971)
je zde echem Cageovy klavirni tvorby padesatych let. Kytarista Ivar Gryde-



land (*1976), zde pfevazné hrd¢ na pétistrunné banjo s Gpravami na stru-
nach, rovnéz inspirovany Cageovym preparovanym pidnem, pfispiva ke zvuku
zvI&stni ,plechovosti“ (jakou slySime i u Stiana Carstensena, rovnéz Nora).
V dvodni skladb& se hudba propada nékam do ¢ast gotiky, coz Wallumrad
v zavéru projasni romantizujicim popévovanim pidna. Klarinet Xaviera Char-
lese (*1963) slouZi jako barva atmosféry, ¢asto tvofi pod strunnymi Gdery
atony jen dlouhy hluboky podklad s pfefuky, nékdy pfispéje ,vytim*, znéjicim
tu divokou pfirodnosti, onde strojirenskou prémyslovosti (L Indifférence).
Wallumrgd je podobné jako Cage pfirozené melodicky, misty az folklérné,
disonantni zcela vyjime¢né. Vlastné je zde jedinym tvircem melodi¢nosti.
,Girkularkovy® Givod, pro zménu vréeni klarinetu, pak basovy buben perkusis-
ty Ingara Zacha (*1971) dokdzou vytvofit ritudini naléhavost, nad niz pronasi
je v8ak v rozporu s jejim nazvem. Snivy zavér se zvukem rozechvélych misek
a ozvéna zpomalujici a mizejici hudby gamelanu v L Engourdissement. Har-
monika se v Charlesové pouZiti stdva generatorem zvuki nevyZadujicich umé-
lou syntetickou cestu elektronikou (La Froideur). O co vice se nahrévka Dans
les arbres vzdaluje jazzu, ba i uvolnénému pojeti jazzové edice ECM, o to bliZze
mé ke ,cageovské“ avantgardé, k improvizaéni hudbé obecné, k prikopnické-
mu soundu industridlu, zde bych v8ak pro néj nabidnul kategorii ,nézného“,
az ,meditaéniho®. Skvéld hudebni lazeil k znepodstatnéni ¢asu, uréovaného
hodinami na kazdém rohu, na kazdém displeji. Viadimir Koufil

Atlas Sound:
Let The Blind Lead Those Who Can See But Cannot Feel
Kranky (www.kranky.net)

Vzdcnou nemoci zkrouSeny vychrtly frontman kapely Deerhunter Bradford Cox je
mozZna provokatér i nestyda a miZete si o ném myslet své, od nynéjSka mu ale uz
tézko odepfrete talent. Jeho prvni regulérni solovéd kolekce (Atlas Sound ovSem
existuje déle neZ zminéna kapela) se totiz hemzi napady, néstroji a pfistupy a za
v§im tim rdznorodym materidlem a zvukovymi zdroji stoji jen a jen on, bez spés-
né pomoci Sirého svéta sampld (dobfe, s jednou vyjimkou), hostd a vypiijcek.
Cox hudbou Zije, mé-li chvilku, spichne song, a vysledky benevolentné poskytuje
zajemc(im. Staéi jen navstivit jeho blog.

Deska Let The Blind... je nadstylovéd a nad¢asova shirka, kterd by mohla slouzit
jako ucebnicovy pfiklad moderniho alternativniho popu. Jedna se o reprezen-
tativni priifez bohatym portfoliem nastfddanych vytvorii, které sice neprekva-
puji zésadnimi zvraty ani koSatym vyvojem a jen vyjime¢né zabloudi do kra-
je komplikovanych struktur, tato skutecnost vSak vzhledem k nadpriimérné
ndpaditosti a chytlavosti jednotlivych kusl a jejich adekvatni krat$i stopézi
(jen vyjimecné nad Ctyfi minuty) neni vibec na Skodu. Cox se lspéSné snazi
ze svych hudebnich mySlenek vytéZit maximum a projevuje neobycejny cit pro
spravnou volbu zvukové ndpliné, kterd mnohdy byvd nekonvencni kombinaci
zdanlivé nepfili§ kompatibilnich zvukd. Jejich paleta je v kontextu alba velice
Siroka. Skladby samotné se ovSem Casto bliZzi spiSe k jednolitym ¢rtam, jez nic-
méné zdafile pini svdj Gcel. Deska je plnd ,hitd“ (Recent Bedroom, Quaranti-
ned, Cold As Ice atd.) osazenych neruSivym a dobfe padnoucim vokdlem autora.
K zaji$téni jejich soudrznosti Bradford vyuziva ambientnéjSi polohy, které nej-
vice zviditelfiuji hypnoticky charakter kolekce. Vedle détsky bezstarostné hra-
vosti a zasnénosti z alba emanuji pfedevSim halucinaéni plochy spoutané ve
smyckové repetici, kterd Usti az v nec¢ekany pfiklon k techno prvkim (Winter
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Vacation az Scraping Past) v jinak spiSe na kytarach a jiné akustice postave-
né produkci. Na druhé strané nechybi ani stopy ,obycejného“ garazového
rock’n’rollu (Ativan, River Card), coz naznaCuje, Ze pro Coxe, podobné jako
pro pfibuzné soubory Caribou nebo Animal Collective (s nimiz mimochodem
uz pétihlavi Atlas Sound podnikli jarni evropské turné), neexistuji ploty. A po
vSech téch zahradkach béha zcela suverénné. Hynek Dedecius

Brainville 3: Trial By Headline
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Legenddrni predstavitelé canterburské scény pfindSeji dalSi spolecné album.
Australsky roddk, basnik, kytarista a zpévak Daevid Allen, ktery letos oslavi jiz
sedmdesété narozeniny (!), se spolu s baskytaristou Hughem Hopperem seSel
jiz v roce 1963 v Daevid Allen Triu a pozdéji v zacatcich slavnych Soft Machine.
Pod nazvem Brainville spolupracuji od roku 1999. Zacali jako kvarteto (Pip Pyle
- bici, Mark Kramer — klavesové nastroje) s albem The Children’s Crussade, od
roku 2004 vystupuji jako trio, ve kterém brzy Pylea nahradila dalSi velkd sty-
lotvornd osobnost, bubenik Chris Cutler.

Vybér z koncertnich nahravek této sestavy, pofizenych v priibéhu let 2006 a 2007
v Berling, Londyné a Tel Avivu, uspofadal Cutler do vyvadzeného hodinového cel-
ku, v némz slySime vSechny atributy canterburské produkce, avantgardni jazz,
progresivni rock i volnou improvizaci se spravnou davkou staré dobré psychede-
lie.

Albu dominuje expresivni vokélni a instrumentdlni projev Daevida Allena
ainvencni Cutlerova hra. Préavé Cutlerovu kreativitu a perfektni techniku jsem pfi
poslechu ocenil asi nejvice. Hopper ve vétsiné kompozic zlistava spiSe v pozadi
jako nendpadny Cutleriiv sekundant kromé nékolika pasazi, kdy jeho baskytara
zaburdci pres zkresleni ve vyraznéjSich melodickych motivech. Hodnotit podle
tradi¢nich méfitek Allenovu produkci by asi nemélo smysl. Tento charismatic-
ky svétob&znik s bohatou hudebni minulosti, blizce spfiznény s americkou beat
generation, je zkratka svdj. Allenovy skladby na Trial By Headline pfevladaji,
diskografie.

PFi rozjezdu titulni pisné, kterd album otevird, se mi vybavil Miles Davis z obdobi
okolo On The Corner (1972), po chvili je dominantni spiSe bluesovy feeling, zavér
zni rockovéji, tyto stylové prvky ale v podéni tria rozhodné nepiisobi jako néjaka
klisé. Ndsledujici kompozice jsou postaveny predevsim na bdsnickych textech,
a tedy na Allenové naléhavém vokalu, obCas bluesové zdvojovaném kytarou.
pro hudebni tvorbu samotného autora, jenz kon¢i dramatickym volanim po smr-
ti, zatimco Who's Afraid? pfedstavuje typickou basen — vycet lehce komickym
zplisobem a jednoduchou formou stale opakované textové fraze sdélujici mnohé
0 béZném Zivoté kazdého Clovéka.

Atmosféra se zméni pfi zvukové experimentdini improvizaci Basement Suite,
ktera nam pfipomene spoluprdci Cutlera s Fredem Frithem, vzapéti se proméni
opét pfi / bin Stoned Before s folkovym tématem a zbésilym psychedelickym
pokracovanim. Jinou nédladu pfinasi také duet baskytary a bicich nazvany Return
k zavére€né Zivelné Didditagin, kde Hopper nendpadné zacituje i basovy groove
z Claptonovy Sunshine Of Your Love.

Trial By Headline je zkratka deska hezky vystavéna a mladsi generace témto noto-
ricky zndmym interpretm maji stale co zavidét. Jan Faix
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Napalmed: iii
vlastni naklad (www.napalmed.virtualserver.cz)

Radové Gislovka v ndzvu nového disku mosteckych hlukovych improvizatord,
ktefi aktudlné funguji ve dvouclenné sestavé, je trochu matouci — rozhodné se
nejednd o tfeti album v diskografii Napalmed. Leda bychom vynechali etné
vypalky, vinyly, kazety a split s japonskou legendou Merzbow a pocitali jen alba,
kterd Radek Kopel a spol. vydali ve formdatu CD; pak by trojka odpovidala. Album
vypadd opravdu luxusné, slozity booklet, jehoz barevné, textem neposkvrnéné
listy maji soustredny tvar trojuhelnikovych vyseci, je pfevazan tenkym dratkem,
ktery se sice brani zpétnému zavazani, ale vzhledem k tomu, Ze jinak disk v obalu
nedrzi, ma posluchac¢ vlastné dvé moznosti: nikdy neotvirat, potazmo, kdyZ uz
k prvému doslo, nikdy nezavirat (také se osvédCuje vézat drat na maslicku, ale je
to, fe¢eno s Robinsonem Crusoem, ,prace piplavad®).

Zvukova kapacita disku je vyuZita témér bezezbytku, jediny dlouhy track mé bez
par vtefin osmdesat minut a jeho zaklad se zrodil pfi improvizaci v dubnu lofiské-
ho roku. Vysledny tvar vznikl po dodéani nékolika dalSich, o rok starSich zvukovych
stop. Milovnici boosterovaného zvuku, kovu a fevu, jakymi Napalmed uZ Iéta jsou,
rozhodné nemiluji pevné dany rytmus i pfili§ dlouhé prelapovani na jednom misté.
Uspéch jejich alb tedy zavisi pfedevsim na spontaneité nahrévaci session. Neustale
se prelévajici masa bilého zvuku s dostatkem prostoru pro permanentni mikrodgje
a ,sypajici se“ zvuky si berou stejnou mérou z noise i z neidiomatické improviza-
ce. Hudba Napalmed je, na rozdil od tvorby vSech ostatnich industridlnich projekti
v Cechédch, vyhradng hudbou touhy zaznamenat okamzity proZitek.
iiisevyhybdnebezpecimjdoucimspodobnympfistupemrukuvruce,dokézesiudrzet
energii po celych osmdesat minut, béhem nichz zprvu odliSiteIné zvuky postupné
houstnou v hustou mfizZ s nepravidelnou osnovou a oky. Zdafilé album kon&i rych-
lym stfihem; katarzi, k niz se stéle bliZilo, je nésledné ticho. Petr Ferenc

signal to noise vol. 6
Martin Baumgartner: Shoot’s huft
FOR4EARS (www.for4ears.com)

Zavérecna cast Sestidilné série signal to noise pfinasi oproti pfedchozim ,japon-
skym* dilim zéznamy z koncert(i Svycarskych hudebnikii v Soulu. Kromé osvédde-
nych a znamych Svycar(i (Kahn, Korber, Méslang a Miiller) najdeme na aktudlnim
disku Sestici predstavitel(i inovativni korejské scény volné improvizace: jsou to Hong
Chulki (zpétné vazby), Ryu Hankil (budiky, laptop), Choi Joonyong (CD prehravace),
Bae Miryung (laptop), Jin Sangtae (radio, laptop) a Sato Yukie (kytara, elektronika).
Minuciézni prace se zvukem vSech zd€astnénych je podtrZena producentskym zasa-
hem Giintera Miillera, ktery vyslednou ,korejskou” mozaiku poskladal. Vezmeme-li
album jako celek, setkdvame se s rukou architekta, ktery dopfedu uspokojuje vSe-
mozné naroky budouciho uZivatele/posluchace a skrze sedm rtiznorodych skladeb
predstavuje sedm rliznych sestav (Ctyfikrat trio, tfikrat duo) vySe zminénych deseti
hudebnikd. Riiznorodosti v8ak neni myslena roztfisténost, naopak, album je vysoce
kompaktni a je snadné podlehnout dojmu regulérni studiové prace zkuSeného kvar-
teta, kdy neni nutné pfesné védét kdo a na co hraje. Nad album svou zajimavosti
lehce vyEnivaji ¢tvrta a Sestd Cast, ve kterych zni amplifikované vnitfnosti budikii
ovlddané Hankilem. Distojnd tecka za ,signalni® sérii.

Gilinter Miiller, $éf labelu For4Ears, fikd, Ze Shoot’s huft je doposud nejin-
timnéj8i album Martina Baumgartnera, ale kdo tento tvirce je, to uz nefika.
A stejné jako je deska skoupd na jakékoliv informace, tak analogicky prosté
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jsou i nazvy skladeb (0.0.0, 0.1.0, 0.0.1). Ano, ni¢im jinym nez nulami a jed-
nickami tvofené album. Uvodni ¢ast ,nulové" skladby tvofi zvuky pfipominajici
amplifikovanou mbiru, pfipadné (pro romantické duSe) po vydatném desti liné
dopadajici amplifikované kapky. Jemny hukot v pozadi a ob¢asny brum se v8ak
po sedmi minutdch zméni v ostry noise, ktery posléze ustupuje robotickému
dialogu tvofenému (tak jako celé album) téZko identifikovatelnou elektronikou
a laptopem. Opravdu, chvilemi mlZe (nejen) tato prvni ¢ast slouZit jako citlivé
komponovany soundtrack k Vesmirné odyseji, pfipadné klasickym Star Wars.
Zavér této tfiadvacetiminutové suity tvofi pulsujici noise, ktery ale (a to opét
plati pro celé album) neni tak syrovy, bolestivy, jak by mohl nékdo snad oce-
kévat. Druhd skladba zacind jeSté jemnéji nez prvni, ale cvakani a praskani je
zde vytvéafeno na pozadi vysokych frekvenci a vzdélenych hlubSich drones. Na
ploSe témér celé 0.1.0 dochazi ke ztiSeni skoro vSeho a slySitelny zvuk se sklé-
da jen z obCasného probubldvani a lehkého brumu. Zavéreény track bude pro
tichomilce hutnym soustem, neb z naprosté vétSiny ho tvofi elektronicky noise
evokujici vesmirné pisty vybuchujici s pfirozenosti sobé vlastni sily, kterd drti
vSe, co se ji postavi do cesty. A nezbyvd nez poslechnout Miillerovo doporuce-
ni listen loud!. Martina Baumgartnera miZeme najit v projektu The Lunchbox
(spolu s Dj. Olivem a Brunem Amstadem) a na pédiich vedle hudebniki jako Uri
Caine, Sylvie Courvoisier, ErikM, Ikue Mori atd. Petr Vrba

Gavouna: Falling

Batfinks: Towards The Pipet

Kid Twist: A Bionic Yell

Gablé: Seven Guitars With A Cloud Of Milk
LoAF (www.l-0-a-f.com]

Zavedené nezdvislé vydavatelstvi Lo Recordings se nedavno dockalo mladSiho
sourozence LoOAF (A Lo Quality Label), ktery pFiSel se ¢tyfmi novymi EP, vySper-
kovanymi exkluzivnimi vytvarnymi dopliky.

Projekt Athanasiose Argianase s ndzvem Gavouna predklada ctyfi kiehké mini-
atury postavené na akustickych ndstrojich. Klavir, kontrabas, akusticka kytara,
violoncello a riizna jemna cinkdtka dokaZou posluchage béhem chvilky uklidnit
a pfivést ho k melancholickému zasnéni. Delikdtni prispévky Gavouny jsou kom-
binaci zhmotnélé néhy a anglického smyslu pro eleganci a ¢lovék si snadno pfi
jejich poslechu vzpomene na Penguin Café Orchestra ¢i filmovou hudbu Zbigni-
ewa Preisnera. Je to typ hudby, ktery si umim predstavit v restauraci — hodi se
tam tisickrét vic nez produkce vétSiny ¢eskych komercnich radii.

Obdobné pohodové zagind i pfispévek Jima Noira aka Batfinks. Melancholii ov§em
brzy stfidd nezvladatelné chorobné hracickovstvi, pfi némZ se akustické néstro-
je dostavaji do opozice vii¢i dominantni elektronice, vzapéti click'n’cutovd hra na
apartmanu s typickou atmosférou starych dobrych ¢as, se stfidaji v rychlém sledu
s potouchlostmi nezavislé hudby dneSka. Banjo se zpivajicim dévcatkem je naporco-
vano na malé kousky, nahrubo promichano s ostrymi rytmickymi segmenty, a nad
tim v8im se nese ducharsky roztfesend linie prastarého analogového nastroje. Blues,
swing, alternativni pop pfiznaény pro Morr Music, breakcore z kralovstvi Planet Mu,
to v8e se vejde do Ctyr skladeb EP Towards The Pipet.

A Bionic Yell je pozvankou na tane¢ni parket. Skot Colin Bailey, rodék z rybérské
visky Oban, je vyhlaSeny elektrohousovy DJ, ktery drti tan€irny celého svéta coby
Drums of Death. Pseudonym Kid Twist je jeho ,pfeviek” pro odpoledni tanecky
prevazné ve stfednim tempu. Vzpomefime na vinu diska 80. let, funkovou basu,
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poctivé soulové vokaly, a vSe dopliime o soucasné elektronické rytmické podkla-
dy. Chytlavy je zvlasté svizny instrumentélni kus Canada Day, ktery se nachazi
v centru pétiskladbové nahrdvky.

Roztomily eklekticky pfispévek Seven Guitars With A Cloud Of Milk pocha-
zi z dilny francouzské party Gablé. V osmndcti skladbdch je ke slySeni swing,
blues, nezdvisld elektronika a rock a la Pixies, pop, folkrock, hip hop... Veli-
ce barevnd deska, jejiz kompaktnost zajiStuje vokal, provdzejici poslucha-
¢e jednotlivymi skladbami a pfednaSejici jeden ulitly pfib&éh za druhym.
Gablé se Sibalstvim spojenym s Zanrovou vSezravosti stdvaji klasickym pro-
duktem vydavatelstvi: Pokud si vzpomenete na dadaistické punkery Violent
Femmes, The Vaselines, brnénské Kvéty nebo prazské Drevéné pytli v juto-
vych uhlich, vite, co mém na mysli. Anarchie, nadhled a trhlé pisnicky, to
jsou ve zkratce Gablé v roce 2008. Pavel Zelinka

Our Sleepless Forest: Our Sleepless Forest
Resonant (www.resonantlabel.com]

Bezbrehé vrstveni je jednou z osvédéenych metod maskovani neumételstvi. Do
bobtnajici eintopfové viavy se da vrazit vSelico, to nepadnouci se potopi a néco
zajimavého tfeba naopak necekané vypluje. Jen zbyte¢né neusmériiovat a neka-
zit pfili§ vyraznymi prvky!

Trojice Purcell-Rothberger-Jawara z jizniho Londyna sebevédomé prehlizi tamni
beaty posedlou scénu a radéji hromadi, kupi a slepuje. Maskuje vskutku vyte¢né,
Clovék by az skoCil na to, Ze snad umi. Pozoruhodny osmidilny debut projek-
tu Our Sleepless Forest charakterizuje strhujici zahu$ténost zmitajici se mezi
drone ambientem, noise, polnim, pouliénim i lesnim lomozem a postrockovou
melancholii. Decentné nacasované, rozmazané a méfiavé zvukové valy provazi
hladiva jemnost i désiva naléhavost a bezbranného posluchace kosi neodola-
telnymi emoc¢nimi naboji. Neprostupnd Spinavéd psychedelie, prosta zvukovych
stereotypli, se pfirozené prevtéluje v intimni proZitek, aniz by jakkoli ubirala na
sile. Cilem je zcela pohltit, omamit a nepustit. Pfesto nelze tvrdit, Ze by se Our
Sleepless Forest sunuli vlastni cestou. Deska je zdafilou ukdzkou recyklace Ci
spiSe stmeleni snah predchozich, vylisovanym extraktem, nejblize snad kata-
logu americké znacky Kranky (Citelnou inspiraci mohli byt Tim Hecker, Tomo-
rrowland, Windy&Carl a dali). Paralel, a to rGiznorodych, se vSak najde vice:
zatimco dvodni Nomads pracuje s neobvykle milymi ndnosy hluku v kombinaci
se sko¢nym rytmem, egejskou kytarou a basovou minilinkou (pfipomene tvorbu
projektu Reuber), pfedposledni The Clarion se z temného dna vysouka v mohut-
ny downtempovy humbuk hodny metalovych inovatord Nadja. O solidni ddvce
osobitosti na druhou stranu pfesvédCuje napfiklad ziejmé nejkomplikovangjsi
kus The Tinderbox, kde se jasny pocatecni kytarovy motiv ztraci v cinkavém zvu-
Kroky vedle se na albu nevyskytuji a hlavné diky tomu jde o jeden z nejvyraznéj-
$ich ambientnich pogind roku. Hynek Dedecius

Pyramids: Pyramids

Hydra Head (www.hydrahead.com])
ASVA: What You Dont Know Is Frontier
Southern Records (www.southern.com]

Jeden se tomu zdréha uvérit, ale i zarputily metal ma svoji ambientni odnoz.
Kapely jako Alcest nebo The Angelic Process udaly svoji fascinaci zasnénymi
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kytarovymi plochami My Bloody Valentine smér podzZanru, ktery vlastné metalem
uz viibec neni (na obal desek patfi upozornéni: testosteron free).

Se svou troSkou do ambientniho mlyna pfichdzi debutujici americti Pyramids.
Deset epickych skladeb se vznasi na pomezi snu a bdéni a krdsné melodie se pod
nanosy kytarovych riff proméfuji v nocni miry. Méatozné kytarové hluky bez
ladu a skladu podkresluje pumelenice (automatického?) bubenika podobné jako
u severoevropskych pionyri temného ambientniho metalu Burzum a Xasthur, ale
androgynni zpévék je uz ze zcela jiného svéta. Mimoradné pozoruhodny je i dru-
hy disk, ktery nabizi v pfipadé daného Zanru netradiéni shirku remixi. FanousSci
ambientu Lovesliescrushing ¢i Jesu byli ,,bezpecnd volba“, James Plotkin (Phan-
tomsmasher, Khanate) €i Blut Aus Nord pfidali agresivni podtdny a vratili Pyra-
mids zp&t do zanru, z néhoZ vysli. Ci lépe feceno: z nghoZ chtéli na svém debutu
utéci.

Kvarteto ASVA si s principem ,hudby, ktera neni“ hraje po svém. Jeho pomalé,
rozvazné a znacné dlouhé skladby se propadaji do zvukového pozadi a poslu-
chace nendpadné skrdpi deStém nizkofrekvencnich kytarovych téni. AZ v jeden
okamzik zjisti, Ze je v jejich moci az po krk (Ci uSi). Druhé album pfilezitostného
projektu ASVA (potkali se v ném byvali ¢lenové Burning Witch, Mr. Bungle a Ear-
th) navazuje na tfi roky staré Futurists Against The Ocean, jez suverénné vydrzelo
test ¢asu jako jeden z nejlepSich priklad( kreativniho vzepéti hlemyZzdiho meta-
lového podzénru. Novinka vychdzi ze stejné gramatiky — teskné drones a la ranni
Earth jsou zbavené ramenaté p6zy a generuji hustou atmosféru, v niz se da hife
a hlife dychat. Alespoii do okamZiku, neZ klavesy oznaci okamZik katarze, nebo
chcete-li: promény posluchace v psychickou trosku. What You Don‘t Know Is
Frontier ma v sobé pres vSechny smutné podtény nakonec jistou davku optimis-
mu a jejimu kouzlu znovu réadi podlehnete. Karel Vesely

Kiko C. Esseiva: Sous les étoiles
Hinterzimmer (www.hinterzimmer-records.com]

Vloni zaloZeny Svycarsky label vydal po¢atkem letoSniho roku dvé novd alba.
Vedle ironického jidelniho Mahlzeit (znati jidlo, dobrou chut, ale v uritém
kontextu i no potés pambu!) — kolaboraci Ralfa Wehovského (RLW) spolu
s Trans Industrial Toy Orchestra (TITO) —i Sous les étoiles, coz je po Ctyfech
letech druhy dlouhohrajici po€in Svycarsko-Spanélského skladatele a squat-
tera Kiko C. Esseivy. Jeho album, vyuzivajici field recordings, DIY i klasické
akustické néstroje Ci hlasy, je kompaktni a (alespoi pro mé) ne¢ekané pfijem-
nou elektroakustickou kompozici, ktera se neboji experimentovat s lidskou
psychikou. Promy$lené vkladané zvuky pojidaného jablka, stfihajicich nizek,
rliznych rotujicich motork nebo naopak houslovych ¢i klavirnich motivki,
to v8e umné prokladané hlasem Kirsten Gigase, obéasnymi perkusemi a ke
konci alba i trombdnem, Cini z desky mefistofelského (a tedy chvilkami nervy
napinajiciho) spole¢nika do temnych osamocenych noci. K docenéni emocni
¢i psychologické stranky Sous les étoiles doporucuji poslech pfes kvalitni
sluchdtka nebo reprosoustavu, kterd zaznamend i Esseivovu hru s prostorem
upominajici na jeho ziva vystoupeni (a debutové alboum Musique pour haut-
parleurs) s mnoha rliznymi reprobednami, na pédiu Zivé ovlddanymi autorem
za mixaznim pultem.

Sous les étoiles stejné jako vSechna dosud alba vydand na Hinterzimmer se
vyznacuje vkusnym karténovym obalem s interesantnim grafickym provedenim.
Je to Svycarsky precizni dilo, které je nutné konzumovat celé, se vSemi zakouti-
mi fiSe divd. Petr Vrba
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Simon Wickham-Smith: Love & Lamentation
Pogus (www.pogus.com)

Vpravdé religiézni opus, idedlni do vyhné turistického
pekla v centru mésta. PfedevSim Gvodni ¢ast Love &
Lamentation britského hudebnika, u¢ence a buddhis-
tického mnicha tibetské tradice spliiuje tyto naroky.
| samotny néazev Sandokai (harmonie rozdilnosti
a rovnosti) tomu odpovidd. Zékladem této skladby
je paska, kterou Wickham-Smith ziskal od mnisky,
na niz je zaznam recitace modlitby z jejiho klaSte-
ra. V zavéru skladby jsou slySet i varhany vyplijce-
né od Erika Satieho. Wickham-Smithdv cit pro jazyk
miZeme ocenit v Kin-kindness of Beforehand, kde
autor pouZiva nékolik smycek s jednoduchymi kratky-
mi vétami namluvenymi spisovatelkou Rachel Becker.
(Vztah k literature md Wickham-Smith obecné velice
vstficny: za pfeklad knihy Ochirbatyna Dashbalbara
The Battle for Our Land Has Begun z mongolského
origindlu dokonce ziskal letos ocenéni amerického
PEN klubu.) Deska Love & Lamentation vydana na
znacce Ala Margolise je dal$im jedine¢nym vydava-
telskym pocinem tohoto ,mistra pasek". PV

Y-Ton-G / Asmus Tietchens / Kouhei
Matsunaga: YAK

Monochrome Vision
(www.monochromevision.ru)

Ruské vydavatelstvi orientované na industrial, noise
apodobné ma ve svém katalogu lecjaké hvézdné jmé-
no. Mnohdy jde pohfichu o studiové zbytky hostin
hrdint, juvenilie ¢i ad hoc spoluprace $ité ponékud
horkou jehlou. Némecko-japonska trojice notoric-
kych kolaborantti dala osmi kusim spole¢ného alba
vzniknout metodou délby prace. Jeden ze zdcastné-
nych vytvofil kompozici, dal$i dodali materidl, a jed-
notlivé skladby se proto — ve shodé s ndzvem alba
— jmenuji napfiklad KA, AYK, YAK, YA atd. Poslech
elektronickych frekvenci a témér hmyzich vibra-
ci, digitdlnich pSouki, kovovych Selestli a trochy
terénnich nahravek je veskrze pfijemny, vSe zni libé
a netouZi akusticky Sokovat ani vydésit. Akustické
pohlazeni tfi veteran( je divérné hezké, ale pomérné
snadno na néj zapomenete. PF

Andrej Seban: Sklony
Hevhetia (www.hevhetia.com)

Slovensky kytarista, spolupracovnik Pavola Ham-
mela, DeZa Ursinyho, Maridna Vargy nebo Richar-

da Miillera, natocil sélovou desku, na niz rozvliiuje
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jemné plochy jako Brian Eno, vrstvi kytarové smycky
jako Robert Fripp, ale v jinych ohledech tvofi velice
osobité. Buduje koldZe z riiznych zdrojd, mezi nimiz
nechybi ani fujara a terénni nahravky ¢i prozpévovani
v jakémsi neidentifikovatelném jazyce. Vedle ambient-
nich ploch stoji neuroticky improvizované miniatury
a kontrasty doplfiuji dvodni a zavéreéna ¢ast, v niz
Sebana doprovazi Statny komorny orchester Zilina
s dirigentem Peterem Breinerem. Za deskou Ize tusit
hodiny osamélého pohravani si ve studiu a mnoZstvi
napadl, které nakonec skonéi v podobé miniatur.
A mozna je to tak nejlepsi. MK

Steve Peters: The Webster Cycles
Cold Blue Music (www.coldbluemusic.com)

Label Cold Blue Music ze zapadniho pobfeZi Spo-
jenych statd prichazi s dal$im nosicem stfedni sto-
paze, vyhrazenym jediné kompozici, jiz je druhy pfi-
spévek Stevea Peterse. Ten po Gtyfi roky staré ukazce
z divadelné-tane¢niho projektu Shelter pro klavir
a hlas pfichdzi s ptlhodinovou skladbou urcenou
pro libovolnou $estici dechovych ndstroji ¢i vokalt.
Vysledné provedeni — tak, jak jej prezentuje CD nosi¢
— padlo na trombén, jehoZ jednotlivé party pfednesla
dlouholetd opora americké avantgardni scény J. A.
Deane. Jakmile se rozezni tahlé todny nastroje, jeZ se
navic chvili tfepotaji rozsahlejSim prostorem, vzpo-
meneme si na melancholii prodchnuté desky Stuarta
Dempstera. Byl to pravé tento pionyr tahlych Zesto-
vych tén(, ktery ukazal fadu tradiénich instrumen-
ti v netradiéni komorni podobé, a neni divu, Ze je
mu tato kompozice dedikovana. Pozoun zde totiz,
podobné jako violoncello, v osaméni a zeSiroka
pFinasi okamZiky osudové melancholie snoubici se
s osobitou eleganci. PZ

If, Bwana: Radio Slaves
Monochrome Vision
(www.monochromevision.ru)

Newyorsky hudebnik Al Margolis, skryvajici se za
znackou If, Bwana, je sice ¢inorodym vydavate-
lem, na jehoZ znacce Pogus vychazi vSelicos od
terénnich nahravek pres fonickou poezii, postindu-
strial aZ k soudobé elektroakustické hudbé, vydani
Radio Slaves ale hylo svéfeno péci ruského labelu
Monochrome Vision. Margolis, ktery se od punku
a vydavani kazet s vSelijak ,divnou® hudbou pre-
sunul smérem k zajimavéjSim zvukovym krajindm,
v nichZ spolu organicky koexistuji terénni nahravky,
improvising a elektronické manipulace, se ve dvacit-

ce prevazné kratkych skladeb z let 1981-1986 uka-
zuje ve své spiSe industrialni podobg. Castd rytmi-
zace zvukovych fragmentd, ready-mades ze zlatych
¢asl avantgardy i rocku, spousta Sumd, tu a tam
varhany... v§echno to zni trochu juvenilné a dobové,
hutné barvy zvukovych vrstev (pouZity byly prede-
v§im LP desky a jednoduchy sampler Casio SK1)
a nerozvlaéna chytlavost z alba ale délaji velice
pfijemny posluchacsky zazitek. PF

Nikola Kodjabashia: The Most of Now
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Makedonsky klavirista a skladatel nabizi na této
nahrdvce suitu posklddanou z nesourodych prvki:
barovy klavir, orientalni perkuse, trocha jazzu, néco
neoklasické harmonie, napinavé atondlni plochy
smycced. To vSechno ma dohromady spojovat jedna
melodie mutujici z jednoho stylu do druhého. Neda
se ov8em fici, Ze by se to mnoZstvi nalad a zvuko-
vych barvicek dafilo néjak drZet pfi sobé. Vysled-
kem je nesourody chaos s obfasnym zajimavym
mistem. SkuteCnost, Ze autor absolvoval sklada-
telské kurzy Gyorgye Kurtdga, Gyorgye Ligetiho
nebo Harrisona Birtwistla, néjak neni poznat. Spi-
$e je znat, Ze ma rad spoustu rdzné hudby a chtél
by ji délat vSechnu. A tak déla. MK

Officerfishdumplings: Officerfishdumplings
Finds Your Way Home
Notenuf (www.officerfishdumplings.com)

Debutovéd deska projektu Officerfishdumplings se
zpoza Atlantského ocednu dostava k evropskym
posluchactim sice az po dvou letech od data vyda-
ni, jeji obsah ale urcité neokoral. Hatim Belyamani,
jenz za veSkerou produkci projektu stoji, pochazi
z Maroka, ale vétSinu produktivniho véku stravil
ve Spojenych statech. Jako chorobné eklekticky
skladatel ma $tésti, Ze se narodil v dneSni dobé,
kdy si mlze své vize pomalu vrstvit do podita-
¢e v klidu svého domova. Je to rozeny melodik,
mistr plnokrevnych kompozic s veskrze pozitiv-
nim ndbojem, ktery ve své v§ezravosti nezna zad-
nych hranic. DJ Spooky, Susumu Yokota, Hans
Appelgvist nebo kolega z dnes jiZ neexistujiciho
vydavatelstvi Notenuf Records, Jon Sheffield,
ti vSichni se vydali mapovat multikulturni rea-
litu svéta hudebni cestou, stejné jako Officer-
fishdumplings. Instrumentélni skladby saji svou
energii z Gtrzkt melodii, které uz jsme jisté nékde
slySeli, z click’'n’cut a world music. Tu a tam se



e

F L

F 4

-
resconus=s At val.d

L sy

TEssoni.
-

objevi kytarovy riff, klavirni ornament ¢i jen ryt-
micky potrhla blaznivina. Nasledovnik velmi pove-
deného debutu je pry na cesté! PZ

Ljudbilden & Piloten: One hundred fifty-five
Nosordo (www.nosordo.com)

Ljudbilden znamena Svédsky ,zvukovy obraz* a piloten
jejasné. Uz jen z téchto slov by se dal popsat jak projekt,
tak i deska. Pilotem je zde Svédsky vytvarnik a hudeb-
nik Kristofer Strém, ktery svou sélovou obrazovou des-
ku vytvari doslova a do pismene. Patnéct (povétSinou)
instrumentalnich pisnicek s prevladajicimi jednoduchy-
mi kytarovymi a klavirnimi motivy je ¢asto doprovéze-
no vSemoznymi perkusivnimi zvuky. Nicméné cela tato
dlouhohrajici prvotina je pfeplnéna (v dobrém slova
smyslu) smyckami a samply riizného pivodu, sklenici,
krajeci na vejce a Stromovym psem pocinaje a citerou,
basou, trubkou atd. konCe. Ke kazdé skladbé je vyvede-
na jedna origindlni kolaz a je jen na fantazii posluchace,
najde-li v utrzcich zvuki ¢i obrazki souvislosti. A aby
toho nebylo mélo, mtze jeSté kontextu lacny zajemce
shlédnout klipy na YouTube, které potvrzuji opravné-
né ocenény talent (soutéZe v Londyné a Stockholmu)
v oblasti animace. One hundred fifty-five je hodné pes-
tré a inspirativni album, které vSak neni beztcelnym
hloupym miSmasem v8eho mozZného. Stejné jako Strom
precizné sklada mozaikovité koldze, tak pracuje i s jed-
notlivymi detaily svych hudebnich kompozic, které ve
svém celku tvofi povedeny debut, jenZ nezapfe sever-
skou melancholickou, nebo chcete-li, zamy$lenou atmo-
sféru. Siré lesy, jezera... a dlouhé zimy. PV

Alexander Tucker: Portal
ATP (www.atpfestival.com/atp-recordings)

Husty psychedelicky mrak pomalu bobtnd a zvolna
pohlcuje dal$i a dal$i muzikanty vSech koutl indie
scény. Veselé obdobi pominulo a je tfeba se znovu
ponofit do temnot. Dokonce i ve folkovych a blue-
sovych vodach je néhle chladnéji, vstoupi-li tam
takové osobnost, jako je mrazivy introvert Alexan-
der Tucker. Ten se od zaujeti Fugazi a Swans pres
kolaboraci se Stephenem 0’Malleym (Sunn 0)))
dopracoval ke zcela specifickému soundu, na kte-
ry by portovsky Lochotin nereagoval tak bouflivé,
jako na jiné kotlikdre. Nestirame rosu na kolejich,
ale spiSe se brodime nekoneénymi mokfinami Usti
feky Temze, abychom nasledovali hypnoticky psy-
chedelické ¢rty akustické kytary podporené dalSi
nekonvenéni instrumentaci. Z ni vyénivaji houslové
party upominajici na prvni éru Velvet Underground,

rozostiené kytarové zatahy zavéSené nékde mezi
americkou freakfolkovou scénou a nekonvencnim
minimalismem. Pravé repetitivnost naroubovana
na tradiéni pisni¢karské vypravécéstvi déld z Tuc-
kerovy hudby nevSedni zaZitek. Pz

Savage Republic: 1938
Neurot Recordings
Distribuce: Southern Records
(www.southern.net)

Kaliforn§ti experimentalni punkefi milovali zvuk
kovil a preladénych kytar a zacinali bok po boku
Sonic Youth a Einstiirzende Neubauten. Po odmlce
se vratili s kytarovymi instrumentalkami tahlejSich
temp a témér postrockového vybrnkavani. PreZily
tézké doby bicich, trocha kovovych tderl a ruchi,
jinak z punku mnoho nezbylo — vétSina skladeb
studiové novinky s vyobrazenim Hrad¢an je navic
instrumentalni. Trindct skladeb ma téméf osudovou
atmosféru, vybrnkavané repetice pochmurné a beze
zmény plynou, v ndzvech skladeb 7938, Marshal
Tito ¢i Breslau tusime temné déjiny dvacatého véku.
Na témér sedmdesat minut stopaZze je toho prece
jen trochu mélo. MozZna stélo za to vzdat se sedm-
nactiminutové skladby Caravan, jejiz jednoduché
vyvoldvani orientalni atmosféry pfipominad Strasli-
vou vojnu s Turkem Tii sester. Skoda této pihy na
jinak vskutku sugestivni krase. PF

Bass Communion: Pacific Codex
Equation Records
(www.chronoglide.com/equation.html)

Tohle basové soudruzstvi opravdu dikladné otestu-
je nizsi frekvence vasSich reprosoustav. Album vyslo
jako box se dvéma disky, audio CD a audio DVD,
z néhoZ si nahravku muZete vyslechnout ve forma-
tu 5.1. Booklet obsahuje jen fotografie vodnich hla-
din, hudba samotna je ale vysledkem elektronickych
manipulaci s nahravkami kovovych znéjicich skulptur
britského svétobéznika, sochafe a perkusisty Steva
Hubbacka, jehoZ dila v sobé maji troSku gotické este-
tiky netopyfich kiidel a delikatné ostrych rohl. Dvé
dvacetiminutové skladby alba ale s gothicrockovou
manyrou nemaji zhola nic spoleéného. Steven Wilson
(vSudybyl znamy z predevsim jako duSe alternativné
rockovych Porcupine Tree) a freejazzovy saxofonista
a skladatel Theo Travis vytvofili husté vrstvy prelé-
vajicich se zvukovych vin, jejichz metalicky pdvod
probleskne jen tu a tam zadunénim nebo typickym
zvukem kapek dopadajicich na kovovy plat. Latentni

majestatnost kovu a jen diky asociacim pfitomna sila
vod se stfetdvaji v ambientu hustém tak, Ze by se
dal krajet a dost mozna jesSté dal. PF

Ressonus Net Vol.1
Ressonus (www.ressonus.cz)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Kompilace Net Vol. 1 je tfetim pocinem Ceského
labelu Ressonus a uZ jeji baleni na vas dychne sym-
patickou viini malého obchiidku v zadni ulici, kam se
radi chodite skryt prfed supermarketovou kulturou.
Do podomacku vyrdbéného obalu (coZ se ovSem
automaticky nerovna neprofesionalniho!) s netra-
diéné reSenym bookletem umistil $éf Ressonu David
Rambousek nosi¢ s dvandcti skladbami projek-
tl z celého svéta. Pozndvacim znakem obou zatim
vydanych CD labelu byl neobvykly elektroakusticky
ambient na hrané nervového zhrouceni a do této
Skatulky spadd i vétSina skladeb z kompilace. At uz
na sebe nechdte plisobit paranoidni vyboje italskych
Armacia nebo stoicky ton britskych Landschaft ¢i
Kora et le Mechanix nendpadné atakujici ticho, vzdy
budte pfipraveni stat se soucdasti hudebniho proce-
su a investovat do pozorného poslechu. A je ¢emu
naslouchat. Sibifsky projekt Stuzha véas v Here is No
Life Without a Fire pozve k ohni a Alessandro Fiorin
Damiani necha rozehréat nahodu radiovych emisi. PFi-
jemnym zjisténim je také to, Ze Ceské projekty (Selec-
tone, Gurun Gurun, Strangelet, Metheora a Kora et
le Mechanix) za kolegy ze zahrani¢i nezaostavaji.
Nicméné v této hudbé hranice nehraji Zadnou roli.
Ressonus Net Vol.1 je skvéle domySlena kompilace,
propracovana do poslednich detaild. KV

Yasushi Yoshida: Little Grace
Noble (www.noble-label.net)

Permanent Yesterday, dvodni skladba dubnové des-
ky Yasushiho Yoshidy, za¢ina klavirem, ktery napad-
né pfipomina Fiir Aline Arvo Pérta. Ke klaviru se
nasledné pridavaji housle a néco malo perkusi, aby
prispély k romantické atmosfére. Yoshida si na Little
Grace slozil a nahral veSkeré instrumenty sam, pfi-
¢emzZ vytvoril dokonale promySleny, krystalicky Cisty
pop. A at uz aluze na Arvo Pérta ¢i na jinych mistech
na star$i desky Mika Oldfielda jsou védomé ¢i nikoli,
myslim, Ze skladby z jeho alba mohou sméle aspiro-
vat na ZebFicky hitpardd nékterych radii. PV

PV — Petr Vrba, PF — Petr Ferenc, MK — Matéj Kra-
tochvil, PZ - Pavel Zelinka, KV — Karel Vesely
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