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Vazeni a mili ¢tenafi,

Ackoliv si opravdu nemyslime, Ze by lidé
v Australii a na Novém Zélandu chodili hlavou
dolu, vtira se otazka, zda lze najit néjakou spo-
le€nou charakteristiku pro hudbu z oblasti, ktera
je Evropé kulturné pomérné blizka a zaroven
geograficky tak vzdalenad. Mozna je pro austral-
ské mySleni typické vétsi sepjeti s krajinou, které
vede nékteré umeélce k jejimu vyuziti v umélec-
kych projektech. O Jonu Roseovi hrajicim na
dlouhé ploty tdhnouci se tamnimi planémi jsme
jiz psali, tentokrat bude fe¢ o Rossu Bolleterovi,
jenz spojuje zajem o zvukovy charakter prostredi
s nostalgickym zajmem o staré a rozbité klaviry,
o nastroje, které jiz néco zazily.

K tomuto ¢&islu jsme ve spolupréaci s Jimem
Denleym, vyznamnym aktérem australské ,jiné“
hudby®, pfipravili vybér z nahravek jeho znacky
Splitrec, kde navzdory personalni propojenosti
jednotlivych projektu najdete velice pestrou hu-
debni mozaiku.

Podzim je obdobim intenzivni festivalové
a koncertni aktivity a nékteré z chystanych akci
souviseji i s ¢lanky v tomto ¢&isle. PfedevSim se
v Praze objevi Contempuls, novy festival zamé-
feny na sou€asnou vaznou hudbu, ktery pFivazi
Spi¢kové interprety a hudbu, ktera nebyva ke
slySeni. V tomto &isle nabizime pohled do zaku-
lisi souboru musikFabrik, ktery v ramci festivalu
mimo jiné zahraje jednu z poslednich skladeb
Karlheinze Stockhausena. Dalsi dil serialu véno-
vaného vyznamnym skladatelskym osobnostem
dvacatého stoleti pak predstavi Alfreda Snitkeho,
jehoz hudba zazni na Hudebnim féru v Hradci
Kralové. Doufam, Ze se na nékteré z podzimnich
akci potkame a do té doby vam preji pfijemné

¢éteni.

Mateéj Kratochvil
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Hilliard Ensemble

Némecky skladatel Heiner Goebbels v posledni dobé nezaha-
li. V tomto Cisle se doctete o o jeho ,hudebnim divadle bez her-
cu“ Stifters Dinge (s. 28) a na festivalu v Edinburghu se na konci
srpna odehrala premiéra jeho nového ,scénického koncertu ve
tfech obrazech® nazvaného | went to the house but did not enter.
Tentokrat se na scéné objevi zivi lidé, konkrétné britské vokalni
kvarteto Hilliard Ensemble, pro které bylo dilo vytvofeno. Véren
svému zvyku pracuje Goebbels s rlznymi texty, v tomto pfipadé
T. S. Eliota (The Lovesong of J. Alfred Prufrock), Maurice Blan-
chota (The Madness of the Day) a Samuela Becketta (Worstword
Hol!). V listopadu pak bude predstaveni uvedeno trochu blize
k nasim krajim, a to v Berliné v ramci festivalu spielzeit’europa.
Soubor Hilliard Ensemble i jinak pokracuje v tom, co jej proslavilo,
totiz v provadéni hudby velmi staré i velmi nové. Na znacce ECM
vydal album polyfonnich skladeb ze Sestnactého stoleti a zaroven
pripravuje nové skladby od britskych skladatel Rogera Marshe
a Johna Caskena.

podzim (o loriském roc¢niku jste si mohli precist v HV 6/07). Vedle
fady polskych skladatell a velkych jmen evropské hudby po-
slednich desetileti zaujme pfi ¢teni programu vyrazné zastoupeni
$panélskych jmen, pFesnéji jmen ze Spanélska, Portugalska a La-
tinské Ameriky. Zvlastni pozici dostali od organizatoru festivalu
dva z nich: Mauricio Sotelo a Jose Maria Sanchez-Verdu. Enrico
Chapela zase ve skladbé Inguesu nabidne zvukovou rekonstrukci
fotbalového zapasu Mexika s Brazilii z roku 1999. Ze Spanélska
dorazi Rozhlasovy a televizni orchestr z Madridu s dirigentem Ar-
thurem Tamayem a ansambly Barcelona 216 a Plural, za Portugal-
sko bude hrat Sond‘Ar-te Electric. Jeden koncert bude vénovan
skladbam vyuzivajicim vedle hudebnich nastroju také beatboxing
(tedy ,bubnovani na hubu®). Vice si muzete precist na adrese
www.warszawska-jesien.art.pl.

Podzimni hudebni program bude pfijemné nabity i v nasich
krajich, nicméné stoji za to zvazit cestu do Polska, kde se bude
19.-27. za¥i konat jiz padesaty prvni ro¢nik festivalu VarSavsky
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Jind vyznamna hudebni akce, Hudebni festival pfi bienale
vytvarného uméni v Benatkach je jesté o rok starsi nez Var-
Savsky podzim. Do nového ro¢niku, ktery probéhne 2.-18. fijna,
vstupuje s novym feditelem, jimz je italsky skladatel Luca Fran-
cesconi. Festival ma podtitul Roots / Future a v duchu tohoto
motta vedle sebe v programu stavi zakladajici postavy moderni
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editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

hudby a jeji nejaktualn&jsi vyhonky. Uvodni koncert tak naptiklad
bude slozen z hudby Igora Stravinského, Luigiho Nona, Estonky
Mirjam Tally (nar. 1976) a Litevky Juste Janulyte (1982). Mimo-
chodem, tento koncert bude dirigovat Izraelec Eliahu Inbal, ktery
pristi rok nastoupi na $éfdirigentsky post u Ceské filharmonie. Ze
by $ance na ozZiveni dramaturgie tohoto orchestru? Vzhledem ke
vztahu filharmonikd k novéjSimu repertoaru nejspis ne. Hned ve
dvou opernich inscenacich se v Benatkach angazuje némecky
ansambl musikFabrik, o némz se doctete v tomto Cisle a ktery se
v listopadu objevi v Praze na festivalu Contempuls. V Italii nejprve
spole¢né s tane¢nim souborem La Fura dels Baus provede operu
Karlheinze Stockhausena Michaels Reise um die Erde a poté dilo
noveéjsi, nazvané Arbeit Nahrung Wohnung. Autorem hudby je
Enno Poppe a za namét poslouzil roman formujici nejedno dét-
stvi, Robinson Crusoe Williama Defoea. Vice informaci najdete na
www.labiennale.org.

18
b {§

ze napsal novou ¢eskou hymnu. Tedy napsal... V pUvodni verzi
zmeénil par slov, divné pomichal harmonii a oblékl si frak v barvé
ceské vlajky.

A kdyz uz je fe€ o zaslouzilych prehlidkach nové hudby, nelze
opomenout Donaueschinger Musiktage, festival, ktery se na
jihu Némecka kona jiz od roku 1921. Béhem pouhého jednoho
vikendu (17.-19. fijna) se zde odehraje zadsadni mnozstvi premiér
novych skladeb (pfesnéji dvacet), jejichz autory jsou mimo jiné
Enno Poppe, Georges Aperghis, Yan Maresz, Benedict Mason,
Emmanuel Nunes nebo Dror Feiler. Pro vétsi stylovou pestrost
pfizvali pofadatelé australské experimentalné jazzové trio The
Necks (Chris Abrahams, Tony Buck, Lloyd Swanton) a projekt
Secret Rhythms (Hayden Chisholm,Burnt Friedman, Jaki Liebe-
zeit) michajici elektronické divnosti s jamajskym dubem.

Na zacatku zafi bude k vidéni a slySeni zajimavéa akce na po-
mezi hudby a vizualniho uméni. V Institutu intermédii (www.iim.cz)
se predstavi 8. zafi v 19:00 americky, presngji brooklynsky hudeb-
nik a multimedialni umélec Byron Westbrook. Westbrook ¢asto
pouziva procesualni instrumentalni material i terénni nahravky,
které jsou béhem performanci generované v redlném Case a dis-
tribuované v multikanalovém systému. V synestetickém propojeni
svétla, stind a dlouhych zvukovych ploch se divéka a posluchace
snazi dostat do ,,jiného“ ¢asoprostoru. Byron Westbrook ¢asto
spolupracuje s avantgardnimi hudebniky a multimedialnimi umélci
(Tony Conrad, O.blaat, Lichens, James Blackshaw, Anette Krebs,
Soft Circle). Hraje ve skupiné Mountains a s Rhysem Chathamem
ve skupiné Essentialist. Spolupracoval také pfi provedeni skladeb
Philla Niblocka, Glenna Brancy, nebo Jonathana Kanea.

Violoncellistka Joan Jeanrenaud, nékdejsi ¢lenka popular-
niho télesa Kronos Quartet, vydava nové sélové album. Vychazi
na znacce Talking House a nese nazev Strange Toys. Podobné
jako u predchozi desky Metamorphosis (New Albion, 2002) se
zde Casto pracuje se smyckami, v nichz se vrstvi klony violoncel-
lovych frazi, tentokrat je ovSem Jeanrenaud vyhradni autorkou
vS§ech kompozic. Na pomoc ji ov§em pfichazeji i dal$i hudebnici:
kolega violoncellista Alex Kelly, perkusista William Winant nebo
multiinstrumentalista Paul Dresher. Vedle toho byla v ¢ervenci
v San Franciscu vytvorena vytvarné-zvukova instalace ARIA,

k niz Joan Jeanrenaud slozila hudbu a puvodem italsky umélec
Alessandro Moruzzi vytvofil video a scénu. Dilo je pry inspirova-
no problémy Zivotniho prostfedi a politikou s tim spjatou.

Pavel Klusak na svém blogu (klusak.blog.respekt.cz) odkazuje
na blog Alexe Marshalla (blogs.guardian.co.uk/music/authors/
alex_marshall/index.html) a jeho specidlni hitparadu, v niz jsou
objektem z&jmu statni hymny. Do prvni desitky zaradil Uru-
guay, Nepal, Mauretanii, Bangladés, Senegal, Burundi, Nigérii,
Japonsko, Tadzikistdn a Dominiku, tedy zemé, jejichZz hymny si
asi malokdo jen tak z hlavy zazpiva (dal$i poradi uvadéno neni).
Skutecnost, Ze se pisent Kde domov muj do seznamu neprobo-
jovala, mozna podnitila Varhana Orchestrovi¢e Bauera k tomu,
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Religious Knives
Psychedelicke noze

Text: Karel Vesely

Z Brooklynu prichazeji dalsi a dalSi kapely, které ozivuji tradici neué¢esaného rocku a bez skrupuli ji michaji s nejobskurnéjsimi vlivy, na které

narazi. Kvarteto Religious Knives, které pfijede koncem zafi do Prahy, ma své kytary stejné rozladéné jako Sightings a s chaotickou strukturou

svych skladeb si nedélaji zadnou hlavu podobné jako Black Dice. Néco je vSak od zastupu neklidnych mladych muzi a Zen s hlukovymiiefekty

presto odliSuje - laska k obskurnim syntezatoriim.

Kapelu Goblin znaji nejspiSe jen pravoveérni fanousci zombie horor(
italského reziséra Daria Argenta ze 70. let, pro Religious Knives jsou vSak
stejnou modlou jako Can nebo The Velvet Underground. Tento hudebni
trojlistek pékné vystihuje hranice, v nichZ se pohybuje hudba Religious
Knives — od neusporadaného kytarového Sramotu, pres klavesové trylky,
az k psychedelickym vyletim za hranice sluneéni soustavy.

Religious Knives vznikli pdvodné jako vedlejsi projekt improvizacniho
dua Double Leopards, jez tvorila manzelska dvojice Mike Bernstein (pU-
sobi jesté v projektu Workbench) a Maya Miller (také jako Black Quarter).
Double Leopards maji v diskografii pozoruhodné kolazové album Halve
Maen (2003), jedno z nejlepsich alb sou¢asného krautrockového revivalu.
Pod novym jménem ale chtéli Bernstein a Miller zkusit trochu rockoveéjsi
zvuk. Mél jim k tomu pomoci bubenik Nate Nelson z noise-rockovych
Mouthus a basak Todd Cavallo, ktefi se k nim pfidali v roce 2006. | jako
Religious Knives si nadéle sni svlj psychedelicky ,,mandarinkovy sen®,
jen ho rozsifili o zadumcéivé stény kytarovych riffi. V tomto stylu se nesou
obé jejich rekapitula¢ni alba pro Giffoniho No Fun Productions — Remains
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(2007) a Resin (2008) shromazduijici jejich singly z poslednich let. Masteru
obou kolekci se ujal James Plotkin.

Ctvefice z Brooklynu letos vydala album /t‘s After Dark (Troubleman
Unlimited) a nejnoveji také The Door. Prvni nahravka je zna¢né schizofre-
nicka, kdyz na ni najdeme temné blues In Brooklyn After Dark bezmala ve
stylu Doors, ale také tfeba desetiminutovy hudebni sen Noontime, jenz
zni jako pocta Popol Vuh. The Door je seviengjSi a jejich rockové mantry
zde nabiraji na upénlivé sile. Religious Knives podobné jako kolegové The
Magik Markers ohybaji hrany psychedelické hudby a odmitaji se spokojit
s jednou jeji podobou, coz je pro posluchace jediné dobra zprava. 25. zafi
si tak budeme moci zaradit dalSi kaminek do mozaiky sou¢asné brook-
lynské alternativy. S kapelou v Chateau vystoupi jesté portugalsti elek-
troni¢ti Samani Gal Drop a madarsti Pozwakovski a kvdli oslavam vyroci
klubu bude vstup neobvykle zdarma. Jen o tfi dny pozdgji ve stejném
prostoru vystoupi kultovni japonsti psychedelici LSD March.

Religious Knives, Chateau I‘enfer rouge, Praha, 25. zari. H
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Cluster

Text: Petr Ferenc

Némecké experimentalni skupiny sedmdesatych let se stylovym oznaéenim krautrock priliS nesouhlasi, coby technickou Skatulku ho vSak snad pouzit

muzeme. Tak tedy, jedna z nejvétsich krautrockovych legend, obnovena dvojice Cluster, se poprvé objevi v Cechach na festivalu Stimul 4. listopadu.

Na pocatku byli Kluster, trojice sloZzena z hracl na elektronické klavesy
a spoustu dalSich nastroju, kterych se zrovna rozhodla zmocnit — havajskou
kytaru, budiky... Dieter Moebius, Hans-Joachim Roedelius a Conrad Schnitzler.
Vlystupovali vSude mozné po Evropé i Africe a vydali tfi alba dlouhych elektro-
nickych jam(. Pak Schnitzler odesel na sélovou drahu spodivajici predevsim
v Uporném samotarstvi a chrleni nahravek vlastnim nakladem, zbyli panové lehce
pozmeénili nézev na Cluster a spajili se se studiovym inZenyrem Connym Plan-
kem, v jehoz studiu (kde nahravali i Neu! a pozdsji, uz jako ve slavném, povéstmi
opredeném prostoru, tfeba Einstiirzende Neubauten) dali vzniknout nékolika al-

Hans-Joachim Roedelius

71), album s pofadovym ¢islem Il a kolaborace prosté nazvana Cluster & Eno.
Zvuk skupiny byl od po&atku uréovan elektrickymi varhanami a tonovymi
generatory. Zatimco na debutovém albu jesté doznivaji psychedelické ozvuky
Sedesatych let a jeho zvuk je melanzi neurcitych naznaku a nalad, dvojka je
kompozi¢né vyhranéna smérem k piijemnému minimalistickému zvuku kratkych
opakujicich se motivk(. Je zajimavé, Ze podobnym vyvojem prosly vSechny
sKlavesové” skupiny krautrocku: i Tangerine Dream a Kraftwerk se od psychede-

‘ témito dvéma extrémy, jejich kompozice znély piné, ale nepodbizivé a nesazely
" i na prvoplémovou thytlavost. Ze zminénéhg trojlistku byli vzdy tak néjak ,,nejménée
postizitelnf“. 3 i J s

Cluster Ize povazovat za spoluprikopniky émbientu, Udajné to byly jejich

desky, které si Brian Eno poustél pfi praci na produkci berlinskych alb Davida Cluster neexistuiji nepretrzite, ale s mnoha pauzami. V loriském roce doslo

Bowieho Low a Heroes. Spole¢né album (jen jedno z vétsiho mnozstvi natocené
hudby) Cluster & Eno, na némz hostoval i Asmus Tietchens a vidéi duch Can
Holger Czukay, bylo sice mozna az moc krasodusské, skupiné se za né ale
dostalo zaslouzené pozornosti. Dal$i pozoruhodna spoluprace, kterou panové
navazali, byla s Michaelem Rotherem z Neu! Spole¢ny projekt Harmonia vydal
dve alba.

k dalsimu z jejich comebackd, na chvili se zjevila i Harmonia a, jak se zd4, ne-
hynoucf legendy kosmické hudby maji v sou¢asnosti na riZich ustlano. V brzké
dobe se, kromeé prazského koncertu, mtzeme t&sit i na prvni studiové album od
roku 1997 - vyjde na zna€ce Important Records.
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Setkejte se v Praze s kanadskym zaméstnavatelem a domluvte
si s nim praci!

Zaméstnavatel z Kanady bude na veletrhu prace v Praze nabizet pozice spojené s provozem
lyZafskych vlekl, praci v obchodech a restauracich lyzarského arealu.

Nabizime

- praci v lyzarském centru od prosince 2008 do dubna 2009
- plat 8-11 CAD/hodinu

- nastup mozny v prosinci 2008

Pozadavky

-19-35 let

- stiredné pokrocila znalost AJ
- pracovni zkusenosti

Veletrh pra
v Praze e
29.-30. 9. 2008

!
-y
Nevahejte — poc€et pracovnich mist je omezen.
Vice informaci na www.studentagency.cz.

Volejte zdarma 800 100 300, piste na kanada@studentagency.cz
nebo nas navstivte osobné.
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Kralovéhradecké Hudebni forum

Text: Vitézslav Mikes

Ve dnech 12. - 19. listopadu se uskutecni ¢tvrty ro¢nik festivalu Hudebni féorum Hradec Kralové. Jeho zaméreni bude tentokrat monotematic-
ké: pét koncertt, z nichz ¢tyri probéhnou v sale poradajici Filharmonie Hradec Kralové, jeden na scéné Divadla Drak, nabidne sondu do sou-

dobé hudby nékolika zemi postsovétského teritoria.
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Setkavani nové hudhby Plus 2008
Brno, 14. rijna - 25. listopadu

Text: lvo Medek

Katerina Chrobokova

Po radu let je festival zaméren na setkavani v kontextu nejen
ceské a svétové hudby, ale i nejriznéjSich zanra postavenych na
platformé vazné a alternativni scény. Jako priklad si Ize vzit ktery-
koliv z minulych roénikd. Tak napft. v loriském roce vystoupilo na
jedné strané Aeolian trio (soubor slozeny ze tfi svétové proslulych
osobnosti: Carin Levine, Pascal Gallois a Peter de Veale), polsky
perkusionista Stanislaw Skoczyriski nebo znamy americky soubor
Zeitgeist Ensemble, na strané druhé predni predstavitelé improvi-
zované a klubové scény (hans w. koch, Wolter Wierbos, Matthias
Schubert, Joker Nies, Bettina Wenzel a dal$i) nebo multimedialista
Marek Choloniewski. | v letoSnim roce jsou pfipravena vystoupeni
zalozena na podobné konfrontaci.

Festival otevie 14. fijna sélové vystoupeni kalifornského sklada-
tele, interpreta a multimedialniho umélce Nicolase Chase, ktery mj.
uvede premiéru nového projektu pro klavir, multikanalovou elektro-
niku a interaktivni video. S pozoruhodnym akusticko-elektronickym
projektem Echo Memo vystoupi 16. fijna saxofonova legenda Daniel
Kientzy. Tentokrat s nim — v triu Promozica — vystoupi Cornelia Pe-
trou (viola) a Reina Portuondo (elektronika). V Cesku se jiz nékolika
koncerty z poslednich let etablovala i dal$i osobnost letoSniho ,,.Se-
tkavani“ — belgicky klavirista Daan Vandewalle (viz HV 6/07), ktery se
specializuje na soudobou, zejména americkou, klavirni literaturu. Je
vS8ak dobre znam i ve sférfe improvizované hudby, mezi jeho spolu-
hrace se zaradili napt. David Moss, Fred Frith, Han Bennink, Chris
Cutler nebo Tom Cora. O ensemble recherche, jednom z nejrenomo-
vangjsich svétovych téles v oblasti soudobé vazné hudby jsme psali
v HV 3/05. Také specialni projekt tria ¢lenl tohoto souboru v netra-
diénim obsazeni dva klaviry a bici nastroje, ktery se uskutecni 23.
fijna, nepochybné slibuje pozoruhodny zazitek. Podobné superlativy
jako ensemble recherche sklizi jiz fadu let i Moscow Contemporary
Music Ensemble, ktery vystoupi s pfevazné ,ruskym* programem
11. listopadu. Plejadu zahrani¢nich akvizic festivalu uzavre dalsi
po vice nez Ctvrt stoleti s cellovymi party slavného souboru Arditti
Quartet, prfednese svUj sélovy recital 25. listopadu (nékolik dni pred
tim, 22. listopadu, se predstavi téZ publiku prazskému v ramci festi-
valu Contempuls).

Pravidelnou soucdasti festivalu jsou vedle koncertt i workshopy
vSech zahrani¢nich ucastnikd pro studenty JAMU i dalSich umélec-
kych 8kol. OvSem i ¢eska interpretacni scéna se predstavi v Sirokém
spektru — Kapralova Quartet s programem sdruzeni skladatelek
HUDBABY, ve svété se stdle vice prosazujici varhanice a cembalist-
ka Katefina Chrobokova s projektem varhannich skladeb s elektro-
nikou, Ars Incognita s programem pfipominajicim jubileum Miloslava
IStvana i premiérou skladby Aloise Piriose. Déle se Ize t&€Sit na kon-
cert nejmladsich interpretu s ¢eskou i svétovou soudobou tvorbou
a na tfi koncerty Studia soudobé hudby HF JAMU.

Festival Setkavani nové hudby Plus spoluporada Hudebni fakulta
JAMU a obc¢anska sdruzeni Multi-Art a Sdruzeni Q s podporou
MK CR, HN OSA a NCHF. Koncerty se konaji v budové Hudebni
fakulty JAMU. |
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| téma

Jeden z priikkopnikl australské improvizované scény, flétnista a saxofonista Jim Denley (1957), pochazi z méstecka Bulli ve staté New South Wales.

V péti letech se na popud rodi¢l za€al uéit hrat na housle, k nimz zahy pfidal piano. Oba nastroje pak pod vlivem poslechu lana Andersona s Jethro Tull
v jedenacti letech vyménil za flétnu, a tak zac¢alo dlouhé obdobi objevovani vlastniho stylu hry, ktery byl jiz od po¢atku poznamenan improvizaci. Spolu
se sestrou (klavesy) totiz doprovazeli pasky, které si nahraval maly Jim. Slouzil mu k tomu stary kazetak, na némz zpomaloval ¢i zrychloval pasky pfi
nahravani riiznych domacich instrumentt, vétSinou kuchyriské provenience. Jeho hudba v sobé od pocatku nese stopu volného prostoru rozlehlé Aus-
tralie, stopu, ktera se vpiji do osobitého hledani zvukovych moznosti jak nékterych dechovych nastroju, tak tfeba mikrofont. Po konzervatori v NSW ho
hledani zavedlo do riznych ¢asti svéta, od evropskych mést po japonska, na nékolikamésic¢ni i nékolikaleté zastavky, aby se nicméné vzdy, obohacen
australské jiné hudby vibec, se kterym v osmdesatych letech spolupracoval na projektu Relative Band. Koncem loiiského roku jsme se setkali ve Fran-

cii na festivalu Densités, kde vystoupil s klaviristou Christianem Wallumrgdem a bubenikem Yoshimitsu Ichirakuem. Povidali jsme si nejen o spolupraci

s Jonem Rosem, ale i o charakteristickych rysech australské scény, ,tradiénim“ hrani Johna Butchera, elektronické hudbé.

S Jonem Rosem se Jim Denley setkal zhruba pred pétadvaceti lety.
Rose byl tehdy v Sydney dost aktivni. ,,Nebylo snad jediného klubu, at
uZ jazzového ¢i rockového, nebo galerie, kde by Rose nehral.“ Rozhodné
se jedna o sine qua non vyvoje volné improvizace v Australii. Denleyho,
ktery pracoval v industrialnim mésté Wollongong (cca 80 km jizné od
Sydney, nazev mésta udajné znamena zvuk more), doporucil Roseovi
vyznaény elektronik Rik Rue. Diky Roseovym kontaktlim tak mél Den-
ley moznost hrat s bubenikem Rogerem Turnerem, vokalistkou Maggie
Nicols a saxofonistou Lucem Houtcampem. Po nékolika ivodnich
turné po Australii se Relative Band presunul i do Evropy. V té dobé hral
Denley hlavné na flétnu, ale saxofon se jiz u ngj hlasil o slovo. Denley
fika: ,Saxofon jsem tehdy jesté nebral moc vazné, protoZze mi to aZ tak
neslo, byl jsem hlavné flétnista. Ale flétna je désné malo sexy. Lidi za
mnou chodili, Ze se jim libi jak hraji, ale ta flétna! Proc flétna? Nijak jsem
si to nebral a flétna mé nadale zajimala a zajima. Je hodné opomijena.
Ve svétové lidové hudbé patii do Samanské tradice. Fascinuje mé, jak
na flétnu hraji treba v Amazonii nebo na Salamounovych ostrovech nebo
Maori z Nového Zélandu. Rad to posloucham.“

Kdyz se Denley na néjaky ¢as usadil v Londyné (oproti Roseovi,
ktery si vybral Berlin), bylo jen pfirozené, Ze spolupracoval s lidmi jako
jiz zminovany Turner ¢i John Russell, ale pak potkal i mladsi generaci
hudebnikl jako saxofonistu Johna Butchera a pianistu Chrise Burnse
a ti s nim a s kontrabasistou a violoncellistou Marcio Mattosem zalozili
kvarteto Embers. ,Hrdli jsme docela dost. Udélali jsme také turné po
Holandsku a Belgii, kde nas nikdo neznal a nikdo nechodil na koncerty.
Improvizovali jsme v anglickém stylu.“ Denley zde narazi na néco jako
narodni specifika improvizované hudby, ktera souviseji s narodnim cha-
rakterem a tradicemi dané zemé&. Sam fika, Zze kdyz opustil londynskou
scénu a vratil se do Austrélie, kde ted prevazneé hraje, vyvinul jiny styl
hrani. Rozdily se t&Zko definuiji, ale Ize je kazdopadné alespon vycitit:
podle mého spociva rozdil mezi historicky kompaktni britskou (nebo
presngji londynskou, jak ji pfedstavuje predevsim produkce londynské
znacky Emanem) a australskou scénou v tom, Ze australska scéna
neni tak jednotna jako britska a fekl bych, Ze i diky rozlehlosti zemé je
pestrejSi a vrstevnatgjsi. Denley o tom fika: ,Dost se to li§i mésto od
meésta. Melbourne ma skupinu hudebnik( sdilejicich obdobné estetické
predstavy, mezi né patii trio Pateras/Baxter/Brown a Natasha Anderson.
Sydney se ale lisi. Dobry priklad je Splinter Orchestra, nebot zahrnuje

8 His Voice 05 /2008

Voice05-T15.indd 8

spoustu mladych hudebnikd, mezi nimiz jsou duleZiti vibrafonista Dale
Gorfinkel a saxofonista Peter Farrar. Téch mladych je tam mnohl, ne
kazdy se pochopitelné oddal improvizaci, ale myslim, Ze vétsina z nich
rozumi jejim principtim.“

Splinter Orchestra vznikl v roce 2002 a jeho zakladatelé (kromé
Denleyho kontrabasista Clayton Thomas) pfiznavaji inspiraci v London
Improvisers Orchestra. V poc¢atcich zkouseli i obdobné metody jako
v LIO, tfeba dirigovanou improvizaci. Nicméné i presto, Zze bubenik
Robbie Avenaim a multiinstrumentalista Oren Ambarchi (viz s. 12) méli
zku$enosti s hranim Zornovych skladeb v Sydney, a existovala tedy jista
tradice s dirigovanou improvizaci, nikdy se to ve Splinter Orchestra moc
neujalo. ,,Hlavné Claytona to vibec nezajimalo. Moc to celkové nesedi
australské povaze — délat dirigenta a vést ostatni.“ V tom tedy spociva
dalSi specificky rys australské scény. Je pravdépodobné, Ze krajina,
geografie, podnebi, to vie plsobi na lidi a ovliviuje jejich reakce. ,,Ale
vymezit néjak konkrétné dosah téchto jevi na hudbu by bylo prilis tézkeé.
Presto Ize zaroveri jasné fict, Ze treba kapela The Necks je velice austral-
ska. Vysli z jazzového tria a vyrovnali své role, maji jiné pojeti prostoru,
hraji dlouhé, rozvolnéné kusy, nedélaji séla, virtuozitu predvadéji v méné
zfejmé podobé... Takovéto egalitarstvi byva v improvizaci pomérné
Casté, ale Australanum je jaksi viastni. Napriklad Pateras/Baxter/Brown
nebo The Necks jsou dobré ukazky: trfi dobri pratelé, kteri si navzajem
véfi a nemayji zajem vyvySovat se atd.“

Namisto dirigované improvizace se Splinter orchestra vénuje hrani se
stanovenymi pravidly, kteréd pfedevsim ponechavaji prostor nepredvida-
telnosti a zébavnosti. Jednim typem je hra pojmenovana po fecké bo-
hyni odplaty, Nemesis. ,,KaZdy z orchestru si vybere svou Nemesis, tzn.
kdyZz tento hrac hraje, nemizu hrat ja. TakZe kdyzZ si tfeba deset hracu
z dvaceti vybere za Nemesis Jima Denleyho, tim, Ze zaénu hrét, umléim
polovinu hudebnikt. Byva velmi nepredvidatelné, jaké vztahy se vyvinou
ve velké skupiné. Zajima nas tenhle hravy rozmér, ale pravidla jsou dost
volna, na rozdil tfreba od Johna Zorna.“ Jinym prvkem, ktery do kolektiv-
ni improvizace vnasi urcitou konstrukci, jsou tzv. tutti. , Tutti jsou viastné
opakem normalniho prubéhu improvizace. Normalné nehrajes, dokud té
néco nenapadne. Ale v tutti musis hrat od zacatku do konce, aniz bys
navazoval na néco, co slysSiS od ostatnich. Ze zacatku hraje$ naprosto
nahodné, ale na tom je pravé skvélé to, Ze nejprve je to Sileny chaos,
hraje jeden pres druhého, ale pak najednou lehce pozménis to, co délas,
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aby to, z ¢eho jsi vysel, zacalo fungovat v ramci celku — upravis hlasitost,
vySku, texturu... Musis s nécim zacit a pak se toho drzet, ale taky si s tim
hrat.“ A pak pfijJde moment ukonc&eni. V téchto pfipadech je orchestr
rozdéleny na tfi ¢asti. Jsou tam tfi ,vedouci®, jejichz jedinym ukolem

je ukoncit svou sekci. ,Na zacatku hrani si kaZzdy hudebnik musi vybrat
jednoho z téchto tri vedoucich, ktefi mohou ukoncit svou sekci, kdykoli
je napadne — muZe se treba hrat pouze minutu, a kdyZ skonci vedouci,
musi prestat hrat i vSichni hraci, ktefi si jej na zac¢atku vybrali. A vybrat si
ho mohlo treba dvacet pét hracd, neni Zadné pravidlo, jeZ by stanovilo,
po kolika se maji hraci rozdélit. | kdyz vétsinou byvaji ty skupiny zhruba
stejné velké.“

V roce 2001 na popud Claytona Thomase a Clare Cooper vznikl
festival NOW now. Denleyho docela zaskocilo, Ze Ize zni¢ehonic uspo-
radat udalost s takovym dosahem. ,,KdyZ jsme se s turntablistou Mar-
tinem Ng (jejich spolupraci slys na albu Vergency vydaném na znacce
Grob, 2001) vratili ze zamori a Clayton a Clare nas pozvali, at hrajeme na
impro festivalu v Sydney, byl to Sok! Jak to chtéji udélat? Necekal jsem
od toho zazraky. Ale bylo to Uplné neuvéritelné, ta energie... fantastické.
PIno mladych, ktefi byli neuvéritelné entuziasticti. Obzvlast Clayton ma
uZasné charisma a se spoustou rozdilnych typu lidi umi dobre vychazet.
Také umi hrat nejriznéjsimi technikami odliSné Zanry hudby, takZze shro-
mazdil z raznych koutt mésta mnoZstvi lidi, co se zajimaji o improvizaci
a hraji vSemoZnymi zpusoby. Byla na tom vzrusujici pravé ta rozmanitost
— ve velkém mésté se mizZe dit spoustu zajimavych véci, ale separatné,
a on je v8echny dotlacil na jedno misto. Clayton pak i béhem roku dal
poradal koncerty a kaZzdy ro¢nik festivalu byl stale vétsi a lepsi. Rychle
se zlepsila i kvalita hudby — prvni rok tam previadal tak trochu naivni free
jazz, ale postupné se prosadily propracovanéjsi pristupy. Adam Sussman

Voice05-T15.indd 9

o
S— L "

1.-h

o i ua,

wgod

¢i Mathew Ottignon jsou velmi dobfi hudebnici, jejichZz hudebni mysle-
ni dava jasné najevo, Ze maji obrovsky potencial, a to ovlivriuje i dalsi
hudebniky. Festivalu se podafrilo vytvorit uréitou scénu a komunitu, ktera
sdili spolecnou predstavu o vyvoji hudby.“ Kdyby nékdo predpokladal,
Ze vytvareni takovéhoto druhu hudebni komunity se délo a déje za
finanéni podpory statu i lokalnich samosprav (tak jako napriklad ve
Francii ¢i Rakousku), velmi by se mylil. Jak fika Denley: ,U nas je dost
tézké sehnat penize od viady. Oficialni mainstream je casto kopii evrop-
skych instituci: orchestry, opera dostavaji spoustu penéz. Australané si
obecné mysli, Ze skutec¢na kultura by méla probihat v koncertnich sinich,
tak jako ve Vidni ¢i PariZi, takZe na nové, neobvyklé, alternativni projekty
je velmi tézké sehnat penize. Nékdy se to povede, jindy ne, rozhodné to
neni snadné.” Jelikoz v Austrdlii alternativni scéna nema témér zadnou
oficialni podporu, hudebni scéna funguje na principu komunitnich spo-
le€enstvi. ,Podporujeme se navzajem, hudebnici se maji radi a pomahaji
si, vytvari to dojem komunity. TéZko fict, asi kdyby $lo vic o prachy, uz to
takové nebude. Na druhou stranu The Necks prorazili do komeréni sféry,
hraji hodné a dobre se prodavaji, spolupracuji taky s jednou filmovou
Skolou. Ale nepotrebovali k uspéchu viadni penize.*

V zemi, kde maji tak dobré podnebi a vhodné prostory, v zemi, kde
lidé travi ¢as vétsinou v hordch nebo na plazich a i mnozstvi koncertt
se odehrava venku, Ize kulturu obecné nazvat ,,outdoorovou“. A pak
je prirozené, Ze leckomu pfipada divné zalézt tfeba do operniho salu.
,Nehod/ se to k nasi povaze, ktera dava prednost barbecue; i poslou-
chani hudby patfi spis ven. Jsme novéa zemé a v novém prostredi trva
dlouho, nez se vyvine viastni kultura. MoZna za Ctyricet padesat let
budeme mit jasnéjSi predstavu o tom, jaka vlastné je australska hudba.
Ale mozna ne, protoZe vétsina toho, co délame, je dost mezinarodni.
Improvizace prirozené probiha ve spolupréci s hudebniky z ciziny — a je »
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to tak spravné, Zijeme v propojeném svété a musime nachazet zplsoby
komunikovani a zachazeni s mezinarodnimi problémy. Nase prace v tom
tak trochu ukazuje cestu. Ve spolupraci s lidmi z celého svéta se tudiz
nemusi ukdzat Zadné distinktivni rysy australskych hudebnikd.“ Mozna

i proto nezajimaji Denleyho tolik nastroje, na které hraje, a jsou pro

néj spise ,nddobami pro vyjadreni dechu®. V jednom zaznamenaném
rozhovoru s Jonem Rosem zmiriuje Denley hru Johna Butchera, ktery
»kdyZ hraje na sopransaxofon, je v jeho hre citit, Ze chce, aby jeho zvuk
znél jako sopranka“, kdezto kdyz Denley vezme altku, snazi se naopak
hrat tak, aby to znélo jakkoli, jen ne jako altka. ,KdyZ hraji treba vterinu
na pikolu, pak deset sekund na altsaxofon a pak na basovou flétnu, jsou
to pouze odlisné filtry, nadoby, kde subjektem je dech. Myslim, Ze tohle
jsem asi chtél rict v rozhovoru s Jonem Rosem, ale uz se nepamatuji.
KdyZ posloucham Johna Butchera, ktery témér celou improvizaci hra-
je na sopranku a pak prejde na tenorsaxofon, pfijde mi, jako by se nic
nezmeénilo. Zda se mi, Ze ho zajima ta tradice souvisejici s nastrojem,
tradice sopransaxofonu, kdeZto mé tolik nezajima, zda hraji na flétnu,
saxofon nebo na ruce, neni to podle mé tak dulezité.“

Obdobné nekompromisni nazor ma Denley na elektronickou
hudbu. Oproti hra¢dm na akustické nastroje, ktefi maji viceméné
negativni vztah k elektronice (napf. kontrabasista Tetsu Saitoh)
¢i tém, pro které hrani na klarinet je v podstaté totéz jako hrani
na zapojené reprosoustavy (napf. Xavier Charles), Denley se ne-
vyhyba zadnému z obou zpusobU hrani, nicméné chape je jako
diametralné odlisné. ,Je to otazka zvuku jako takového. Mezi

Pro ¢asopis HIS Voice sestavil Jim Denley kompilaci nahravek
vydanych na znac¢ce Splitrec.

1. First Play — 4.57.

Chris Abrahams — klavir + hammond. Robbie Avenaim — perkuse. Shannon
O'Neill - syntezator. Milica Stefanovic — baskytara. Peter Farrar — altsaxo-
fon. Abel Cross — baskytara. Alex Masso — perkuse. Mike Majkowski — kon-
trabas. Gerard Crewdson — trombén. Dale Gorfinkel — vibrafon. Michael
Sheridan — electricka kytara. Simon Ferenci — trubka. Ben Byrne — laptop.
Finn Ryan — perkuse. Jim Denley - flétny a flax. Dan Whiting — laptop.

lan Pieterse — baritonsaxofon. Karen Booth — altsaxofon. Monika Brooks

— akordeon. Rory Brown — kontrabas. Darren Moore — perkuse. Clayton
Thomas — kontrabas. Clare Cooper — guzheng. Cass McGlynn — tenorovy
roh. Mathew Ottignon — klarinet. Lloyd Honneybrook — altsaxofon. Z alba
The Splinter Orchestra, splitrec 17, 2007.

2. Germ 2 1.40. Germ,

Clare Cooper — guzheng, Chris Abrahams — DX7. Z desky pfipravované na
rok 2008.

3. Tb Cc Rr>Cm As 1.22. Machine for Making Sense. Viz nize.

4. Tb Rr As > Cc Jd < 3.00. Machine for Making Sense.

Tony Buck — bicfi a elektronika. Carolyn Connors - hlas. Rik Rue — playback
machines. Chris Mann - hlas a text. Amanda Stewart — hlas a text. Jim
Denley - flétna. Z alba Consciousness, splitrec 7, 1999.

5. Part of Distinction 1 9.22.

Jim Denley — saxofon and basova flétna. Axel Doerner — trubka, Z alba
Distinctions, splitrec Cdr 6, 2005.
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akustickym a amplifikovanym zvukem zeje ohromna propast. Dobre
to ukazuje pohled do minulosti — elektronika udélala velky prilom
v pojeti zvuku a hudbu nesmirné osvobodila. Napriklad Varesovo
hledani nové hudby narazZelo na neprekrocitelné limity akustickych
nastrojd, nahravani a pousténi pasky znamenalo velké osvobozeni.
PrestoZe to tak na prvni pohled nemusi ptsobit, rozdil je ohrom-
ny. Jednoznacné spociva v metodologii, elektronické ozvuceni
pomaha rozvijet moznosti hrani si se zvukem. UZ jen to, Ze nékdy
v poloviné dvacatého stoleti mohla treba Billie Holidayova Septat
do mikrofonu, zatimco vedle ni hraly bubny, a vSichni v mistnosti
to Septani slyseli: je to tak prosta, ale pfitom tak mocna zména
v hudbé! Razem se v zapadni hudbé stal zbyte¢nym, aZz smésnym
operni hlas; uZz nebylo potfeba zaplinit cely sal mohutnym vokalnim
projevem. Elektronika vnesla do hudby naprosto zasadni zmény,
které ale ¢asto nelze snadno rozeznat. Pro mé zustava nejlep$im
elektronickym kusem Alvin Lucier sedici v mistnosti s mikrofo-
nem, prehrdavac¢em a reproduktorem (skladba | am sitting in a room
- pozn red.), protoZe je to tak prosté a elegantni, a pfitom krasné.
me i akusticky, ale vétsinou preci jen s mikrofonem a ozvucenim,
a pak uz je to vzdycky elektronicka hudba. Lucier to presné vystihl.
V dnesni dobé& uz od prvnich zkusenosti s hudbou pracuji hraci
s mikrofonem, takZe kaZdy z nas je vlastné elektronikem, i kdyZ to
tak nevidi. Kazdy je elektronikem, a ani o tom nemusi védét.*“
www.splitrec.com, www.thenownow.net Wl

6. Scene 4 Act 1 1.47. Machine for Making Sense.

Chris Mann - hlas a text, Stevie Wishart — housle a e_lem

Stewart - hlas a text, Rik Rue — playback machines, Jim Denley — dechové
nastroje. Z alba Talk Is Cheap. splitrec 4, 1997. : |
7. Cornish Tape Strategem 3.37. Jim Denley (saxofon) and Joel Stern
(elektronika). Z alba Tape and Paint Game. splitrec Cdr 9, 2005.

8. Hidden Valley Take 2 5.12. Jim Denley, saxofon and nahravky: Z alba
Through Fire, Crevice and the Hidden Valley. splitrec 16, 2006.

9. Residue 2.32. Amanda Stewart (hlas a text) z alba IT, splitrec 5, 1998.
10. Mudbunyip — 4.25. Jim Denley (altsaxofon) z alba Hydration splitrec Cdr
5, 2005. .

11. Fence Scan 5.35. Jim Denley (nahrévky.a elektronika). Z alba Tiboobur-
ra, splitrec 8, 2000. , '
12. Kept 1 3.49. Peter Blamey (mixazni pult) and Jim Denley (altsaxofon).
Z alba Findings, splitrec 14. 2006.

13. only 5.37. Machine for Making Sense.

Amanda Stewart - hlas a text, Jim Denley — dechové néstroje + hlas,
Stevie Wishart — housle, hlas a elektronika, Rik Rue — playback instru-
ments.

Z alba Dissect the Body, splitrec 6, 1997.

14. The Velocity of Viscocity 4.26. Clayton Thomas (kontrabas) and Jim
Denley (saxofon). Z alba Creoles, splitrec Cdr 7

15. Acaccia‘s Memory? 7.28. Jim Denley + the Random Module Twins.
JD - flétny, hlas a nahravky, Rik Rue — playback machines, Shane Fahey
— analogové manipulace. Z alba Sonic Heiroglyphs from the Night Conti-
nent, splitrec 3, 1997. :

i
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Text: Karel Vesely

Australsky zvukovy umélec Oren Ambarchi hraje na kytaru, ktera vibec nezni jako kytara.

O SVE KYTARE:

»KdyZ jsem byl teenager, méli jsme s klukama zkusebnu, kam jsme
chodili jamovat. Jednou s nami hral kluk, ktery byl na nasi skole néco
jako metalovy bdh. Jednoho dne se zcista jasna proménil v jazzového
snoba, koupil si novou kytaru a svoji starou nechal v nasi zkusebné.
O péar mésicti pozdéji jsem hledal nastroje, do kterych bych mohl
mlatit pri své freejazzové performanci. Tu jeho kytaru jsem vzal a tro-
chu si ji upravil. Nic nestala, a tak jsem s ni mohl délat véci, které
bych si s kupovanou kytarou nikdy nedovolil. Jeji ptivodni majitel
prisel na mdj koncert a v zakulisi tu kytaru uvidél. Kdyz jsem otevrel
futrdl, strasné se zhrozil a vykrikl: ,Moje kytara! Jak jsi to mohl udélat!
Dokonce to jeden cas vypadalo, Ze ji bude chtit zpatky. Pak mi ji ale
nechal.”

Oren Ambarchi vyrlstal v Sydney a od svych tfinacti let bubnoval
Vv jazzovych kapelach. Na konci osmdesatych let studoval Zidovskou
teologii v Brooklynu a kratce hral s Johnem Zornem. Klicovym pro
dalsi vyvoj vSak bylo setkani s Keiji Hainem, jehoz koncert ho na-
sméroval do novych teritorii. Kdyz pak uslySel na kazeté piratskou
kompilaci japonského noise Eat Shit Noise Music, zjistil, ze s hranim
coververzi Ornettea Colemana je konec. S kamaradem dali dohro-
mady noisovy projekt Phlegm, ktery to dokonce dotahl na turné po
japonskych klubech. Ziskané kontakty se mu hodily v roce 1994,
kdy dostal za ukol zorganizovat v Sydney festival avantgardni hudby.
Zrodilo se jeho dité What Is Music?, festival, ktery do Australie vozi
smetanku avantgardy a mistnim hudebnikim pomaha otevfit o&i pfi
setkani se svétovou Spickou.

O SVE PRVNI KAZETE:

»Sedél jsem doma se svou kytarou, néjakymi efekty a pékné bid-
nym kazetakem. Poslouchal jsem Sink the Aging Process Alana Lichta
a desky starych minimalistd, jako jsou Alvin Lucier a La Monte Young
a napadlo mée, Ze bych mohl taky zkusit néco podobného. Zapnul jsem
nastroje, zmackl record a nahral prvni stranu kazety. Pak jsem kazetu
otoCil a pokracoval. KdyZ jsem skoncil, poslechl jsem si jednou co jsem
nahrél. Pak jsem vzal kazetu, $el na poStu a poslal ji rovnou do Ameriky
do lisovny s patricnou zalohou. Druhy den rano jsem se probudil a za-
calo to ve mné hlodat. ,Co jsem to udélall Ta muzika nestala za nic.*

A neZ dorazily zpatky vinyly, nemél jsem ani kopii, abych si to mohl znovu
poslechnout.”
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Voice05-T15.indd 12

Prvni sélovou nahravkou Ambarchiho diskografie je deset let stary
Uvodni dil série Stacle. Syrové a elektronicky deformované kytarové
improvizace nesou pecet inspirace avantgardnim minimalismem, stejné
jako nahravkami rakouského laptop-noisového labelu Mego. Jedna
z titérného mnozstvi kopii Stacle (vydal je pod vlastni znackou Jerker
Productions) se dostala do kancelare londynské znacky Touch, kde
v roce 1999 vysSel jeho mezinarodni debut Insulation.

O NAHRAVANI S ROWEM:

»Afternoon Tea byla absolutné uvolnéna session. Byl krasny den, slunic-
ko svitilo pfimo do mistosti, kde jsme nahravali, a vsichni byli v dobré
naladé a radi, Ze muzou hrat. NeZ jsme zacali, nerekli jsme si vibec nic,
prosté jsme jen hrali nékolik hodin a nahravali to. Vétsina improvizo-
vanych sessions ma uspéchanou atmosféru, pri Afternoon Tea to bylo
jinak. Tohle bylo vazné velmi australské.*

Session k Afternoon Tea se konala u prilezitosti festivalu What is Music?
a v jednom studiu se pfi ni sesla nastupujici generace avantgardy (Ambar-
chi hral na kytaru, Fennesz, Pita a Pimmon obsluhovali laptopy) s klasikem
improvizace Keithem Rowem. Ambarchi nutné zustal v takové konkurenci
drony podkreslujici pipani laptopistl. Mozna to byl zacatek jeho dalsi-
ho sméfovani. Od vSudypritomnosti hlukové stény a agresivnich vyboju
k kfehké atmosfére a jemnym naznakdm melodii. Smérem k hypnotizujici-
mu minimalismu a tichu. Pfesné takové je druhé sélové album Suspension
z roku 2001. Podobné jako jeho ostatni nahravky vzniklo z improvizace,
velka zmeéna vSak nastala pfi postprodukci. SpiSe nez vrseni zvuku z ni
Ambarchi udélal proces eliminace a odloupavani prebytec¢nych ¢asti. Tato
linie delikatnich zvukovych kompozic pripominajicich sochy z rampoucht
pokraCuje i na jeho dalsich sélovych albech vydavanych na zna¢ce Touch
— Grapes from the Estate (2002) a loriském In the Pendulum‘s Embrace.

O SVE METODE:

»KdyZ jsem zacinal, chtél jsem s kytarou stvorit zvuky, které by znély
chladné a neosobné. Nakonec to dopadlo presné naopak. Ted se sna-
Zim vtisknout do své hudby svoji osobnost.“

Ambarchi je svoji technikou podobny Rafaelu Toralovi nebo Kevi-
nu Drummovi. Za kazdou cenu se snazi o to, aby jeho kytara neznéla
vubec jako kytara. Zatimco jeho sélova tvorba si udrzuje jistou kontinu-
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itu, nahravky vznikajici v kolaboracich maji velmi Siroky stylovy rozsah

a potvrzuji jeho flexibilitu. Na ,popovém* pélu stoji jeho nahravky se
skupinou Sun, kde bubnuje a na kytaru hraje Chris Townend. Jejich

dva pociny vydané na znacce Staubgold by se daly zaradit do Skatulky
postrock, nékdy ale sklouzavaji do staromilskych rockovych melodii.
Naopak spole¢na nahravka Reconnaissance s australskym turntablistou
Martinem Ng je postavena na kouzelném dialogu dvou ozvén vytva-
fejicim zenovy posluchaésky zazitek. Jména, s nimiz Ambarchi spo-
lupracoval, ¢itaji takoveé osobnosti jako Sachiko M, Phill Niblock nebo
Toshimaru Nakamura. V posledni dobé se ale jeho jméno ¢asto objevuje
v kontextu souc¢asné drone metalové viny.

O SPOLUPRACI SE SUNN 0))):

»Stephen O‘Malley hral na jednom newyorském festivalu DJsky set,

a kdyz pustil moji skladbu Corkscrew, velmi nizké tony basové linky
spustily protipoZarni alarm a cely objekt musel byt evakuovan. Jesté ten
vecer mi Stephen napsal, Ze spolu musime néco nahrat.“

Pridejte k Sun jesté jedno N a méate Sunn O))). Ocitneme se na druhé
strané sonického spektra Ambarchiho projektt. S O‘Malleym a Gre-
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gem Andersonem si Ambarchi poprvé zahral na albu Black One. Jejich
asi nejlepsi album a unikatni pocta ¢ernocernému severskému metalu
dokonce zagina jeho dvouminutovou temné ambientni kompozici Sin
Nanna. Ambarchi se Sunn O))) odjel turné k desce a zapojil se do jejich
boc¢nich projektd. S Andersonem a madarskym vokalistou Attilou Csi-
harem tvofi Burial Chamber Trio, s O‘Malleym a Csiharem Gravetemple.
Cely tym Sunn O))) doplnény o tasmanského podivina Stirborga se letos
znovu seSel na koncertni nahravce O))) Presents... projektu Pentemple.
Ambarchi fascinaci pomalym metalem vysvétluje naklonnosti k fyzické
strance hudby.

. ___________________________________________________________________________________|

Oren Ambarchi - vybérova diskografie:

Insulation (1998, Touch)

Afternoon Tea + Keith Rowe, Christian Fennesz, Pimmon, Peter Re-
hberg (2000, Ritornell)

Reconnaissance + Martin Ng (2000, Staubgold)

Suspension (2002, Touch)

Grapes From The Estate (2004, Touch)

Triste (2003, Idea / 2005, Southern Lord)

In The Pendulum‘s Embrace (2007, Touch / Southern Lord) H




Text: Petr Slaby

,Ma studia kompozice a hudebni estetiky zacala po mém uvedeni do
potuchy o postmodernité.“ Takto komentuje svUj postoj k odkazu konce
minulého milénia jedna z nejvyrazné&jSich osobnosti sou¢asné melbourn-
ské avantgardni scény Robin Fox. Jeho matka Cindy John zaginala s po-
Citacovou hudbou jiz na po¢atku osmdesatych let a otéim byl zvukovym
mistrem. Otec Colin zase hral na klarinet. Tudiz hudba, povétSinou pro-
vazena technologii, byla okolo n&j od raného détstvi. Jako teenager sice
poslouchal pop music (jiz dodnes posloucha, pokud potfebuje regenera-
ci) a pozdgji presedlal na heavy metal, ale zasadni vliv na néj méla studia
na dnes jiz kultovni Skole LaTrobe University, ktera vznikla v roce 1967
a v poloviné sedmdesatych let zavedla i vyuku progresivni hudby. Robin
to vlastné stihl o fous, protoze ve chvili, kdy byl v roce 1998 v poslednim
ro¢niku, na tomto institutu zavreli literarné-hudebni katedru z diivodu
ekonomického racionalismu. De facto to bylo v té dobé védecké praco-
visté a zaroven dost radikalni misto, coz tehdejSi konzervativni australska
politika nehodlala podporovat. Nicméné o zlatych ¢asech experimentalni
hudby v Melbourne a v neposledni fadé na LaTrobe University v letech
1975 az 1979 napsal Fox svou disertacni praci na Monash University
School Of Music/Conservatorium v roce 2002. Na LaTrobe se potkal také
s genialnim pianistou Anthonym Paterasem, jehoz profilové skladatelské
album Mutant Theatre vyslo v roce 2004 na Zornové Tzadiku; Fox se
zde podili na dvou skladbéach. Jejich spole€ny projekt, ktery trva dodnes,
je zalozen na smési improvizace a pfedem pfipravené koncepce. Jindy
preludujici hra¢ na preparované piano Pateras se zde stava rvounem
sepulturovsko-pattonovského typu a Fox moduluje na svych masinkach
se svym pfiznac¢nym stoicismem. Jejich alba Coagulate (Synaesthesia
2003) a Flux Compendium (Editions Mego 2006) jsou plna eruptivnosti
i pfizraénych minimalistickych zvukovych ploch. O Zivych vystoupe-
nich Fox fika: ,,KdyZ jsme zacinali, byvalo tam mnohem vic improvizace.
VZdycky se jedna o Zivé zpracovani — Anthony je zdroj sinusovych vin a ja
Jjejich manipulator. Dnes hrajeme strukturovaneji. Je duleZité, Ze je to taky
legrace. Hrajeme intenzivné a je to napul komedie a napul nasili. Spousté
lidi prijde naSe hrani piné agresivity, machisticke, ale taky plné smyslu pro
humor. Pro lidl, kteri to pochopi, je to ndramna Svanda. Ale z néjakého
neznameého divodu je naSe estetika hrozné rychla, nabita informacemi,

a kdyZ chystame koncert, chceme tam mit alespori jedno misto, které

Robin Fox a Anthony Pateras

bude volnéjsi — a to zkratka vychazi vzdycky néjak temné. A humor zistava
v té rychlosti.“ Oba jsou také ¢leny bizarni hiphopové uderky Beta-erko,
kde vedle nich puUsobi turntablista Martin Ng a extravagantni MC Borce
Markovski, ktery pfechazi volné z makedonstiny do anglictiny a pfipad-
né dalSich jazyku. Jejich album I'm OK Youre OK vyslo v roce 2005 na
Quecksilber (nyni pod Staubgold).

Dalsim stalym Foxovym souputnikem je kontrabasista a preparator
Clayton Thomas. Jejich excelentni ambientni dilko Substation (Room40
2005) je plné kroutivych, lehce nervnich zaskubu a sonického bublani,
které je potfeba vnimat teoretickym tfetim okem. Jiz obal je na prvni
pohled €ernocerna prazdnota, ale pfi blizSim pohledu objevite skrytou
substanci, jez vas touto zdanlivou hmotou provede.

V neposledni radé je Robin Fox také tvircem laserové show, ktera neni
rozhodné jen néjakou efektni performaci, ale peclivé vystavénou struktu-
rou, kde je kazdy pohyb paprsku bytostné spjat se zvukovym substratem.
Laser je fizen audiosignalem a zdmérem je vytvorit trojrozmérné syneste-
tické prostredi. Stejny elektricky signal, ktery ovlada reproduktor, pasobi
také na motor, jenz fidi laserové paprsky. Funguje to na podobném
principu jako osciloskop.

A jak vidi Robin Fox situaci na sou¢asné australské experimentalni
scéné? ,,V Sydney jsou ti slavnéjsi a etablovanéjsi umélci jako Jim Denley,
Amanda Stewart, Oren Ambarchi (ale ten uz je viastné ted' v Melbourne),
Martin Ng... no je jich spousta. Situace v Sydney se za poslednich deset
let hodné zlepsila. Ale melbournska scéna je uz tradi¢né vice undergroun-
dova a vic se tam toho déje, kaZdy vecer se tam da vidét néco zajimavého
a radikalniho. V Sydney je problém s licenci na prodej alkoholu. Otevrit
si tam bar je hrozné drahé. V Melbourne je to mnohem snazsi a levnéjsi
a to se tyka i poradani koncertd. Nejsou tam squaty, ale déla se to tak, Ze
si néjaka umélecka komunita spolecné pronajme skladisté a predéla je na
klub. Ta scéna je fantasticka, co se tyce lidi a jejich potencialu, i kdyZ je to
tak néjak déelano postaru. Potrebovalo by to vice podpory.“ |
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Altsaxofonista télem i dusi

Tim O " Dwyer

Text: Petr Slaby

Jon Rose se ho pozd§ji zeptal v rozhovoru vénovaném improvizani
australské scéné, pro€ neexperimentuje i s dalSimi nastroji. Tim na to odpove-
dél: ,,Citil jsem, Ze mohu jit mnohem hloubéji ve zvukovych moZnostech pravé
proto, Ze se soustredim na jednu véc. Altsaxofon je neuvéritelné adaptabilni
instrument, ktery funguje v improvizacni oblasti tfeba s elektronikou nebo ¢im-
koliv jinym. Myslim, Ze se tak mohu dostat na mnohem sofistikovanéjsi urovers,
neZ kdybych se pokousel zkoumat nové zvuky jenom proto, abych zkousel
celou $kalu nastroju.“ O'Dwyer je fascinovan saxofony vyrobenymi ve tfica-
tych a na za¢atku Ctyficatych let minulého stoleti. Jeho altka 26M Conquerer
sLady Face“ je z roku 1941 a pred rokem si ,pohfichu® pofidil i barytonsaxofon
z roku 1942. A navic objevil platky Jody Jazz, které povazuje za Uzasny novy
zdroj zvukovych moznosti.

V Melbourne studoval Tim O'Dwyer na Victorian College Of The Arts, kde
se dva tfi roky sousttedil na bebop, ale zahy se seznamil s lidmi, ktefi ho uvedii
do improviza¢ni scény. Tehdy hral free s houslistou Ericem Grandmanem
a bubenikem Stevem Heatherem, ktefi v sou¢asnosti pusobi na berlinské
scéné. Zarover ovSem pronikal do taju notované soucasné hudby diky svému
spolubydlicimu, klasickému kytaristovi Geoffovi Morrisovi, ktery ho doved|
do souboru Libra. Na jejich koncerté Tima v roce 1994 zahlédl umélecky
8¢éf Elision Contemporary Ensemble Daryl Buckley a okamzité ho pfizval ke
spolupréci. Hrali spole¢né skladby Lizy Lim, Jona Rosea a dalSich skladatell
i spole€né improvizace. V nedavné dobeé transkriboval O'Dwyer pro toto téleso
také skladbu véhlasného britského saxofonisty Johna Butchera, coz mélo
zahy i své pokraCovani v pfimé Butcherové spolupréci s timto souborem.

Po ukonéeni studii v Melbourne odjel do Amsterdamu, kde se ucil kompo-
zici u Richarda Barretta a posléze presidlil do Londyna, kde vybruSoval svou
hru na saxofon pod vedenim Evana Parkera. Jesté predtim zaloZil v roce 1993
v Melbourne spole¢né s kytaristou Davem Brownem a bubenikem Seanem
Baxterem obcasnou kapelu Bucketrider, ktera pokracovala o tfi roky pozdsji

Darren Moore , Clayton Thomas, Tim O Dwyer

Voice05-T15.indd 15

po jeho navratu v rozsifené sestavé se saxofonistou Adamem Simmonsem

a trombonistou Jamesem Wilkinsonem. Kromé vlastnich skladeb s lehkymi
prvky surrealismu a dada i dalSich modernistickych a postmodernistickych
sméru vystupovali také v programech s hudbou Sun Ra a Johna Coltranea.
Tato kapela ¢eké v sou€asnosti na svou reinkarnaci, protoze je momentainé
nemozné shromazdit vSechny ¢leny na naro¢né zkousky. Jednim z davodu je
i fakt, ze O'Dwyer odcestoval v roce 2004 do Singapuru, kde uci na LASAL-
LE College Of The Arts jazzové curriculum a nedavno se stal $éfem hudebni
katedry. Pravé tam se setkal s hudbou indonéského gamelanu, ktera se stala
jeho dalsi inspiraci. Na pocatku svého pobytu hraval se souborem v javan-
ském stylu Gamelan Asmaradana, kde pusobili ¢insti Singapurci, Indonésané
a par hudebnikl s malajskymi kofeny. Kvuli svému zaneprazdnéni pedagogic-
kou praci se ovSem témto aktivitdm nyni nevénuje, avSak doufa, Ze se k nim
¢asem dostane znovu a zkusi si také stylovou odnoz z Bali.

Zasadnim souborem Tima O'Dwyera je nyni jeho vlastni trio, kde mu
sekunduiji kontrabasista a vyrobce riznych preparaci Clayton Thomas (mimo-
chodem vyhledavany australsky svétobéznik s Easte¢nym sidlem v Berling)

a bubenik Darren Moore, ktery ted u¢i na stejné Skole jako Tim. Trio hraje
O’Dwyerovy skladby s tim, Ze prostor pro ostatni hudebniky zde zlstava
otevreny. Diky mnoha dal$im aktivitam méa na svém konté zatim pouze jediné
album Broken River z roku 2005. O jeho misty az nostalgické naladé protago-
nista rika: ,,SnaZzil jsem se zachytit fadu ndlad a barev. KdyZ jsem ty véci skladal,
nechtél jsem vytvorit nostalgii per se, ale spousta véci se vztahuje k urcité
topografii, k mistim, kde jsem Zil ve Victorii. Je tam spousta motivd, které jsem
napsal jiz v devadesatych letech, stejné tak jako véci, jeZ vznikaly pfimo v dobé,
kdy se album nahravalo. TakZe je to takova smés ruznych pristupd. Trio stale
vystupuje a na sklonku tohoto roku mifi do Evropy.

O filozofii své hudby Tim fika: ,Moje hudebni koncepty se obcas proménuji
ze dne na den, tudiz v nich neni Zadny diktat. Zkratka si pfectu knihu, podi-
vam se na film nebo zrovna uslySim desku Henryho Threadgilla, a vSechno se
dramaticky zméni. Za posledni rok jsem se stal velkym fanouskem Georgie
Russella a jeho knihy The Lydian Chromatic Concept. Miluji teoreticky aspekt
jeho dila a u¢im z jeho konceptu alternativni cesty k postupim tonality.“

A jak vidi situaci ohledné& soucasné australské experimentalni scény? ,,Pra-
vé jsem si precetl Clanek v casopisu Signal To Noise o nékterych australskych
improvizdtorech a oni tam hovorf o vzristajicim australském zvuku v tom slova
smyslu, Ze je syrovy, neafektovany a primy, zejména v oblasti energie a vystu-
povani. Tento pristup k hrani je podle mne zakladnim puncem australského
zvuku a bylo tomu tak vZdy. Ja hraji na jazzové scéné, improvizované scéné
i new music, ale je jedno, co hrajete, neni dlileZité, jestli hrajete s plnou vervou
nebo Uplné potichu, je v tom porad ta samd intenzita. Problém Australant je
vytvari urcity prostor a nabizi unikatni pristupy, které vyrustaji pravé z této izola-
ce.” |
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Jak slozité bylo zalozit firmu s timto zamére-
nim a jak jste shanél kontakty na umélce po
celém svéte?

Musim se pfiznat, Ze zas tak slozité to nebylo,
protoze jsem mél jiz zkusenosti s fizenim jiného
vydavatelstvi, kde jsem se toho spoustu nauil.
Zpocatku jsem kladl velky ddraz i na design
oball, abych vtiskl Room40 néjakou typickou
tvar. Mél jsem mnoho kontaktl, coz je pochopi-
telné pro takovouhle praci také nezbytné. Kazdé
z mych oblibenych vydavatelstvi zastupovalo
fadu umélcu, ktefi byli svym zamérenim vhodni
pro mé zaméry. Filozofii Room40 je zkoumat
moznosti zvuku na vSech urovnich a zarover
vytvaret zvlastné vystavénou sonickou estetiku.
Navic mé zajimaji nejrliznéjsi propojeni s historic-
kymi, socialnimi a kulturnimi aspekty. Co mé na
tom nejvic bavi, je praveé to, ze produkce Room40
je velice variabilni a sou¢asné vsechny tituly
katalogu cosi spojuje.

Nejste jenom producentem, ale také vykon-
nym umélcem. MuizZete popsat, jaké nastroje
a pristroje ve své tvorbé vyuzivate?

Obecné na svych sélovych koncertech
pouzivam pocita¢, kratkovinné radio, synte-
zator a prilezitostné kytaru a spoustu pedald,
které mi pomahaji pfi zivém dotvareni zvuku.
Ve studiu je to jesté rada dalSich nastroju
a zarizeni, jez vyuzivam jako zvukovych zdroju.
VétSinou zacinam s kolekci terénnich nahravek,
varhanami nebo kytarou a vSechny tyhle prvky
prohanim nejrliznéj$imi procesory, abych do-
spél k vysledné kompozici. Napfiklad na svém
poslednim albu pro firmu Touch Kiri No Oto
jsem transformoval myslenky vizualniho zkres-
leni nejraznéjSich mlh a oparti do posluchaéské
zkuSenosti diky riznym mixaznim technikam,
filtrdm a harmonickym zkreslenim. (Vysledkem
je uhranciva suita, pfi niz mate skute¢né pocit,
ze jste nékde uprostred chuchvalct mlhy a dy-
mu, které na vas pusobi ze v8ech stran — pozn.
aut.) Na jinych nahravkach nechavam zvuky
Cisté, zvlasté tam, kde dominuiji terénni nahrav-
ky jako na Studies For Standbroke. V téchto
pfipadech vyhledavam neobvyklé nebo prehli-
Zené zvuky, tudiz onen ,proces” zacina pfimo
v terénu.

eme zac It vSeun

e

Nejste ale pouze solistou. Jak se vam pracuje
v tymu a které vase spoluprace pro vas byly
nejdulezit&jsi?

Pro mne je kazdéa spoluprace cennd a unikatni.
Radost ze spoluprace spociva v tom, Ze mohu sdi-
let mySlenky s dalSi osobou, ktera mé pochopitelné
jiné zvukoveé zkuSenosti a vysledek vznika z vyjed-
navani o nich. Napfiklad prace s kapelou Tennis-
coats a zpévackou Tujiko Noriko mi dava moznost
rozvijet pisfiovou formu a nachézet moznosti vyuziti
hlasu ve zvukovych plochach. To mi pfipada fasci-
nuijici. Na rozdil od toho tfeba nahravani s Philipem
Samartzisem mi dava Sanci poznavat povrchovy
Sum pfi vyuZiti média vinylu - to je dalsi potéSeni.

Ja si myslim, Ze prace se zvukem mUze byt pro
spopisovani“ prostredi stejné dllezita jako u jinych
smysli. Zvuk ma jiné kédovani a mize posluchaci
prinést opravdu hluboky zaZitek. Mlzete tak jit
mnohem hloubéji nez tfeba pfi sledovani televize.

Obrazy mohou byt ve svété mnohem domi-
nantnéjsi, ale zvuk poskytuje velice hlubokou
rezonanci. Zkuste se tfeba podivat na sprchovou
scénu z filmu Psycho bez zvuku a potom znovu
se zvukem. Je to zajimavy kontrast.

VaSe jméno je také spojeno s festivalem Liquid
Architecture. Mlizete ho néjak popsat?

Jsem kuratorem tohoto festivalu uz Sest let.
Je to ojedinély australsky festival zvuku a pravé
proto je velice specificky a kazdy rok ma trochu
jinou podobu. Jedno v$ak zlistava — je vénovan
uSim. Letos na devatém rocniku jsme méli fadu
opravdu zajimavych instalaci, na nichz se podileli
napfiklad Nat, Marcus Schmickler, Andrew Pekler
Ci Toy Bizzare, abych vyjmenoval alespori par.
Také jsme tam méli jednu performativni instalaci
ve West Space Gallery, ktera trvala po ¢tyfi dny,
kazdy den sedm hodin a byla zamérena na to,
aby se Ucastnici aktivné zapoijili a spoluvytvareli
onen prostor. Naopak tu pak byly velice diskrétni
posluchacské sessions, jejichz kuratorem byl
Philip Samartzis v melbournském planetariu.

A jak viibec vidite situaci experimentalni hudby
v Australii?

Myslim, Ze se to zlepSuje. Zvlast v Brisbane,
kde ziji. Prochazime skvélou periodou zkoumani
a byla vytvorena cela rada novych dél. B

1.9:2008 6:45:00



Pokud je hudebnik Dafr

- - I -
neoklasickou, mﬁlustrl

zahalenymi hustym dymg b |

Zacatkem devadesatych let minulého stoleti se v Austrdlii zdvihla silna
nova vina alternativnich umélcu, ale pouze dva z nich v temnéji elektronické
poloze prorazili ve v&tsi mife i mimo rodny kontinent a sva dila dodnes pre-
zentuiji. Byli to levi¢ak David Thrussell znamy jako Snog nebo Black Lung
a spise introvertni Darrin Verhagen, jehoz experimenty najdeme pod jmény
Shinjuku Thief, Shinjuku Filth nebo E.P.A. Podivejme se na druhého z nich
trochu zevrubnéji.

S AVANTGARDOU KOLEM SVETA

Prelom osmdesatych a devadesatych let byl obdobim dozvuku starych
priorit alternativni scény a nastupu novych impulz( spolu s rozmachem
cestovani a novych technologii. Cely proces nadherné ilustruje album,
kterym pred Sestnécti lety mlady muzikant Darrin Verhagen vstoupil na
hudebni scénu. Partnery mu byli bratfi Charles a Francois Tétazovi, s nimiz
pod nazvem Shinjuku Thief debutoval na labelu Extreme, ktery pfinasel
k protinozcum novy elektronicky vitr. Jim O’Rourke, Muslimgauze nebo
Paul Schiilze byla jména, ktera profilovala vydavatelstvi v jeho prvnich le-
tech Cinnosti, a nebylo tedy prekvapenim, kdyz jejich prvotinu produkoval
pravé Schilze. Album Bloody Tourist pulzuje rockovou alternativou Tuxe-
domoon, ale vedle toho uz mocné probleskuji etnické zaslehy Blizkého
Vychodu i Afriky a v&e propojuji dark ambientni mraky pro$pikované neo-
klasickymi variacemi.

AUSTRALSKE CARODEJNICE

Nadéjny debut rozpoutal pfimo koloto€ aktivit. Na pfelomu roku 1992
a 1993 si Verhagen zalozil vlastni vydavatelstvi Dorobo (k tomu se vratime
pozds§ji), jehoz druhy vylisek, album The Scribbler, byl inspirovany kafkov-
skou Prahou a koketérii s kabaretem. To byl mlstek od starého k novému
a hned pul roku nato Darrin, tentokrat uz pouze sélové, udefil naplno. Deska
Witch Hammer byla neobvyklym pohledem Australana na temné obdobi,
kdy v Evropé probihaly hony na ¢arodéjnice. Rockovy fundament se stal
minulosti a misto cestovani prostorem se deska vénovala cestovani v ¢ase.
Temny ambient se stfetaval s wagnerovskym duchem tézkeé klasiky. Darri-
nuv rukopis se zde usazuje v promysleném mixu tichych chvil zamra&ené
oblohy nad Sibeni¢nimi vrchy, vojenskych ¢i tribalnich rytm( — spojeni sam-
plovanych, Zivych i syntetickych komponentu. Trilogie pokracovala o dva
roky pozdgji druhym dilem s ndzvem Witch Hunter a v roce 2002 ji dokonalo
posledni pokracovani Witch Haven. Originalni rukopis pak zUstal projek-
tu Shinjuku Thief dodnes. Naposledy se pfihlasil hudebnim doprovodem
klasické recké tragédie Medea, deskou Sacred Fury plnou vale¢né bolesti
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v .qoukromi §meaF, v jeho huidebni tvorbé to neni rozhodné p-oznat. Béhem patnactileté kariéry prosel
i

fpezévi§le tanecni etapou a pokazdé se prodiral temnymi tizemimi potazenymi tézkym suknem nebo
1

i utrpeni, a nakonec i predloriskym, zatim poslednim albem Devolution
zkomponovanym puvodné jako doprovod ke Skolnimu filmu.

UNIK K HLUKU

Prirozeny eklektik, jakym Verhagen je, se musel brzy citit Uspéchem
Carodejnické série limitovan, a tak se brzy na svété objevily desky pode-
psané pseudonymem Shinjuku Filth, E.PA. nebo jeho ob&anskym jménem.
Ve vsech pfipadech byl plvodni duch vice ¢i méné naredén industrialni-
mi Sumy a hluky, v mnoha pfipadech (E.P.A. a album Black Ice) ve velmi
nekompromisnim poméru ve prospéch hlukovych lazni a la Merzbow.
Shinjuku Filth zase predstavil Darrina uprostred zrezivélé, no¢ni, presto
stéle funkéni techno tovarny. Ukroky experimentalnimi hlukovymi sméry
podepsal Verhagen ob&anskym jménem. Deska Soft Ash reflektuje nejvétsi
nestésti spojené se smogem, vrazdicimi mlhami fady velkomést a tniky
nebezpecnych plynt do ovzdusi, nasledujici EP P3 stejné jako album
Grain se priklani od hluku jesté vice smérem k tichu, zatimco D/Classified
predstavuje Verhagena jako skladatele hudby k pocitacové hre. Zatim
nejambiciéznéjSim projektem posledni pétiletky je trojdilnd ,,Cerna mse*
slozena z agresivniho nastupu (E.PA. — Black Ice), experimentalniho mini-
malistického stfedu zaloZzeného na vysokych frekvencich (Darrin Verhagen
— Black Frost) a delikatni temné ambientni tecky (Shinjuku Thief — Matte
Black). Pokud chcete nahlédnout do Australanovy neustale se proménujici
kuchyné&, mesni trojboj je nejkomplexnéjsi vstupni branou do minimalistic-
ko-experimentalniho zSerelého kralovstvi.

DOROBO

Kdyz pred patnacti roky vzniklo vydavatelstvi Dorobo records, uvedlo se
silnou kompilaci Document 01...Trance / Tribal tehdej$ich domacich nadéji
zahrnujici i pozdéjsi vyznamné projekty Zen Paradox, Soma nebo Shinjuku
Filth. Zna¢nou praci odvedlo i pro novou generaci japonskych elektronikt
v Cele s Ryoji Ikedou nebo Dumb Type diky sbérnému CD Document 02
— Sine. O deset let pozdéji stejné peclivé predstavilo dalsi generaci hudeb-
nikl na treti kompilaci Document 03 — Diffuse, tentokrat uz vice rozklikanou
laptopovym pfilivem prelomu tisicileti. Vedle kompilaci otevrelo vydavatelstvi
své dvefe i domacim umélcum. Alan Lamb experimentuje se zvuky svisti-
cich telegrafnich dratt, Philip Samartzis a Matthew Thomas jsou zase doma
v elektroakustickém svété prostorového zvuku. Patnact let Dorobo records
(1992-2006) prineslo nezavislé scéné necelé ¢tyri desitky desek. Jejich kvali-
ta je ovSem vyjime€na nejen na australské pomery.

www.darrinverhagen.com, www.discogs.com /label /dorobo |
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Birchville Cat Motel
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Text: Karel Vesely

Hudebni scéna na Novém Zélandu je vzhledem k poloze ostrova v izolaci od zbytku svéta. Presto (a nebo pravé proto) zde vznikla

bohata scéna extrémniho rocku spojena se jmény jako Bruce Russell, Birchville Cat Motel nebo s labelem Corpus Hermeticum.

Pres velkou izolaci novozélandské hudebni scény (minimum
koncertl zahrani¢nich interpreti, omezena distribuce desek) zasah-
la i tento ostrov na konci sedmdesatych let punkrockova exploze.
Do popularni hudby pfinesla nové impulzy a stéala u zrodu nezavislé
scény. Jejim epicentrem se stal label The Flying Nun Records, jenz
vznikl v roce 1981 v mésté Christchurch. Jeho vyznam byl takovy,
ze kdyz v roce 2000 australské radio Triple J sestavilo seznam ftfi-
z nich nékdy patfilo do staje Flying Nun. Prvni hvézdou labelu byli
mistni punkovi pionyfi The Clean. Pro historii novozélandského hlu-
landsti Sonic Youth“ svymi deskami (Future Shock EP a dvé beze-
jmenné nahravky z let 1982 a 1984) dlazdili cestu dal$im souborim.
Ze zacatku osmdesatych let stoji za zminku je$té The Pin Group,
ktefi existovali pouhy rok, nikdy nekoncertovali mimo Christchurch
a vydali jen tfi singly, presto je kapela povazovana pro vyvoj no-
vozélandského extrémniho rocku za kli€¢ovou. Uz proto, Ze se v ni
sesly budouci vyrazné osobnosti Roy Montgomery (pozdégji pusobil
v kapelach Dadamah, Dissolve, Hash Jar Tempo), Ross Humphri-
es (The Great Unwashed, The Terminals) a Peter Stapleton (Rain,
Scorched Earth Policy, The Terminals a zakladatel labelu Metrony-
mic). Jejich krati¢kou kariéru pfipomina retrospektivni kompilace na
americkém labelu Stillbreeze z roku 1997.

V poloviné osmdesatych let se Flying Nun pfeorientovali na komer¢-
né&jsi nahravky a nové rasici experimentalni scéna se ocitla bez strechy.
Nahle se vyrojila spousta malych labelti s omezenym dosahem vydava-
jicich kazety pro hrstku kamaradud. Jednim z nich byl i Xpressway Bruce
Russella, jenz stejné jako ostatni zacinal s postovni distribuci a zkopi-
rovanymi kazetami. Na labelu vydavaly kapely z okoli Dunedinu, které
byly pro Flying Nun pfili§ nekomeréni. Russell popisuje v rozhovoru pro

Peter King
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Perfect Sound Forever Xpressway jako ,zachranny ¢lun a vydavani de-
sek néco jako vystrelovani svétlic. Méli jsme Stésti, projizdejici supertan-
ker nas vidél a vzal na palubu.“ V zachranném ¢lunu byli mimo jiné Dead
C, Wreck Small Speakers on Expensive Stereos, The Terminals nebo
Alastair Galbraith, kolem nichz se zformovala generace lo-fi a noise-roc-
ku z prvni poloviny devadesatych let.

Hudebnici z Xpressway byvaji nékdy fazeni do Skatulky tzv. ,,Du-
nedin sound“. Tuto nélepku dostaly od zahrani¢niho tisku mistni
kapely jako The Verlaines nebo The Chills, jejichz zvonivy zvuk kytar
a lo-fi estetika korespondovaly s vinou kalifornského univerzitniho
a indie rocku konce osmdesatych let. K odkazu Dunedinu se hla-
sili tfeba Stereolab, Superchunk nebo Cat Power, a ackoliv kazety
Xpressway byly obvykle méné pfistupné nez to, co v Americe pova-
zovali za Dunedin sound, zvySena pozornost tisku jim pomohla. Fan-
zinové podhoubi pfirklo labelu kultovni status, ktery Zivily kompilace
Making Losers Happy (1992) na Drag City nebo Killing Capitalism
With Kindness (1992) na belgickém Turbulence Records.

C. Kapelu tvorili Bruce Russell, Michael Morley (Gate, Wreck Small
Speakers On Expensive Stereos) a Robbie Yeats. Ve svété dost
mozna nejznamejsi novozélandska rockova kapela oscilovala mezi
improvizacemi v pozdéjSich stadiich. Jsou povazovani za pfedzvést
post-rocku i space-rockového revivalu, kdyz se inspirovali kosmic-
kym krautrockem, excentrickymi Harry Pussy &i Sonic Youth. Vznikli
v roce 1986, ale jejich nejlepSi desky pfiSly na za¢atku devadesatych
let s Trapdoor Fucking Exit (1990) a Harsh 70s Reality (1992). Zmi-
néné druhé album a nékolik nasledujicich uz vyslo na filadelfském
labelu Siltbreeze, nicméné kapela opoustéla Novy Zéland jen vyji-
mecéné. V roce 2002 se nechali pozvat svymi fanousky Sonic Youth
na All Tomorrow's Parties.

Po ére Xpressway mohla jit dal$i generace
ve zkoumani hlukovych hranic jeSté o néco
déle. Vlastni doba novozélandského extrém-
niho hluku zacina v roce 1993 se zaloZenim
labelu Corpus Hermeticum. | s nim je spojeny
Bruce Russell, ktery ho otevrel pro potreby
svého bocniho projektu Handful of Dust. Do
jeho allstar tymu novozélandského extrémni-
ho rocku patfil jesté houslista Alastair Galb-
raith a bubenik Peter Stapleton a spole¢né
vytvareli free noiseové kolaze efektovanych
nastroju, hlasu a nalezenych zvuku. K esteti-
ce kapely patfi obliba obskurnich mystickych
priru€ek z 16. stoleti, které Russell ¢asto
predcita misto textu. Zvuk kapely charakte-
rizuje pravovérny pfistup k nahravani, ktery
Russell popisuje slovy: ,Vicestopé nahravani
je technologicka fales.*
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Corpus Hermeticum se stal v devadesatych letech platnym ¢lenem své-
tového noisového undergroundu a vydaval nejen domaci nahravky. Tak tfeba
Thurston Moore pro né natocil Klangfarbenmelodie... And The Colorist Strikes
Primitive s Tomem Surgalem a jednim z poslednich po¢int labelu, nez v roce
2004 ukoncil existenci, bylo album kolaboraci Tetuzi Akiyami International Do-
mestic. DuleZitou polozkou byl sampler Le Jazz Non (A Compilation Of Nine-
ties NZ Noise) z roku 1996 a trojalbum Quad projektu Omit. Pod timto jménem
se skryva solitér jandekovského typu Clinton Williams, ktery dlouha Iéta tvoril
hudbu v izolaci a vyhradné na nastroje vlastni vyroby. Nahravky vydané na
jeho vlastnim labelu Deepskin Conceptual Mindmusic slouZi jako kronika jeho
hluboce osobnich psychickych pochodU. V polovingé devadesatych let natacel
s Brucem Russellem pod jménem Dust/Omit, Williams vsak i nadale zlistava
v utajeni.

Kromé svéraznych hudebnich solitért jsou specialitou novozé-
landské scény tzv. lathe cuts — vinyly vyrabéné ru¢né soustruzenim
polykarbonovych diskl. S touto technikou pfisel na konci osmdesa-
tych let Peter King z malého méstecka Geraldine uprostred divodi-
ny; na nezavislé scéné se stala brzy popularni hlavné diky finanéni
nenaroc¢nosti. Stinnou strankou je horsi kvalita a rychlé opotrebeni,

— —

coz ale na scéné, kterd gramofonovou desku uctiva jako fetis, zase
tak moc nevadi. King dodnes desky ru¢né vyrabi a v malém na-
kladu oby¢&ejné nepresahujicim deset kusu vydava na znac¢ce King
Records Worldwide, sidlici momentalné v Aucklandu. Neni tfeba
dodavat, Ze mezi sbérateli patfi mezi ty nejvyhledavanéjsi.

Soucasnost novozélandské hlukové hudby je nejéastéji spojovana
se jménem Campbell Kneale. Ackoliv je ve své zemi skoro neznamy,
jeho elektronické noisové nahravky pod jménem Birchville Cat Motel
ziskaly svétovou proslulost. Kneale vydava na slavnych experimental-
nich znackach Ecstatic Peace, Important Records nebo Pica Records,
ale nej¢astéji operuje z viastniho labelu Celebrate Psi Phenomenon.
Ze zaplavy nahravek zcela subjektivné vybiram Siberian Earth Curve
(1998), Beautiful Speck Triumph (2002) nebo lonské Seventh Ruined
Hex (viz recenzi v HV 1/08). Kneale plsobi i pod jménem Black Boned
Angel jako drone metalovy Saman. Tahlé drzené zvuky jsou ostatné
néco, co ma na Novém Zélandu tradici, a Kneale stoji na ramenou
mistnich velikanu, jako byli Gate, Project for a Revolution in New York,
Thela, Doramaar nebo Surface of the Earth.

(Dalsi informace: noise.as — Psychedelic Noise from Japan and NZ) |

inzerce

13 SYROVYCH

pruniku do jiné hudhby

uvadi Petr Vrba ¢
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Objevovani hudby v australskeé pustine

Text: Jozef Cseres

Ma-li byt hudba skutec¢né deteritorializaci refréntl, jak se nas snazi presvédcit filosofové Deleuze a Guattari, maloktery kontinent nabizi lep-
Si podminky pro uplatnéni tohoto aktu nez Australie. ,,NejmladSi” kontinent svymi geomorfologickymi a demografickymi danostmi primo
provokuje T-faktor k akci. A zda se, ze zdejsi hudebnici - domorodci i imigranti - berou jeho vyzvu docela vazné. Alan Lamb zac¢al objevovat
melodické krajiny v odlehlych koutech australského kontinentu jiz v poloviné sedmdesatych let. Za par dolarti odkoupil pobliz zapadoaustral-
ské usedlosti Faraway opusténé, nefunkéni telefonni vedeni (12 sloupti a 6 dratti) a ziskal pro sviij koncept ,,astralné-terestrialni” hudby prvni
hudebni nastroj - Faraway Wind Organ. Brzy se naucil na novodobou aiolskou lyru ,hrat” i pro ni ,komponovat”. Jinymi slovy, jak zaprahnout
prirodni sily do tvorby hudby. Na jeho nastroj nehraje jenom vitr a pocasi, ale téz Zivi tvorové - zvuky generované pohyby a zvuky létajiciho
hmyzu a ptaku jsou pfirozené rovnocennou souéasti Lambovy ,,nalezené” hudby. Letita empiricka zkuSenost mu umoznuje s nadhledem
spojovat indeterministické zvukové procesy s psychologickymi dispozicemi a percepénimi navyky dle vlastnich poetickych principti a kompo-
zi¢nich konvenci. Pfi svém objevovani vSak pokazdé respektuje fyzikalni danosti pivodnich zvuku. Jejich prvnim hybatelem je vitr; skladatel
plni jenom funkci jakéhosi aranzujiciho distributora. Jako myticky Aiolos, i on jiz dobre zna meteorologické a akustické charakteristiky vétru
a jejich média, dokaze predvidat jejich chovani a invenéné s nimi manipulovat. Vi tfeba, co mizZe o¢ekavat od vétri, proudicich v riiznych ro¢-

nich obdobich a z rGiznych svétovych stran, vi, jaké efekty zplsobuiji izolaéni obaly dratl, dokaze odhadnout a usmérnit Sifeni zvukd, pretrans-

formovat je ve studiu do zvuki(i nerozeznatelnych od téch vyluzovanych na konvenénich hudebnich nastrojich apod.

V hudbé 20. stoleti bychom nasli mnoho prikladd, jak se hudebnici
snazili odosobnit kreativni proces a pfenést odpovédnost za zvuky
na jiné faktory. ,Neznasilriujte zvuky, umoZnéte jim volny pribéh,”
fikaval Morton Feldman, sam se vSak svou tezi pfili$ nefidil. Vice
se ji drzel jeho Zdk Tom Johnson. Ten se vyjadfil, Ze hudbu nechce
skladat, ale jednodus$e nalézat, ani on v8ak ve svych konceptech
nezasel tak daleko jako John Cage a néktefi mladsi organizatofi
zvuku. Filozofie tvorby Alana Lamba je jesté radikalngjsi. Zvukové
environmenty, jez odkryva, jsou skute¢né procesy s minimalni mirou
autorskych zasahu. Novy, nemimeticky zplsob umélecké reprezenta-
ce svého Casu vystizné formuloval madarsky literat Miklés Mészély,
kdyz v souvislosti s elektronickou a konkrétni hudbou i Warholovymi
~minimalistickymi” filmy, tedy dily, ktera méni kvalitu vztah( mezi
pouzitymi vyrazovymi prostfedky (zvuky, obrazy) z hierarchické na
statistickou, mluvil o ,pfistizeni skute€¢nosti”, eliminujicim jeji an-
tropomorfickou interpretaci. A skute€né, Lambova dila ,,pfistihuji”
zdanlivé nevinnou pfirodu pfi vykonech, jaké ji umeélci mohou jenom
zavidét. Mnozi to pochopili, a proto se snazi zménit povahu hudebni
reprezentace, pfispivaje nevédomky ke zméné paradigmatu. ,,Na
prirodu, “ v8iml si Karlheinz Stockhausen jiz davno, ,,se zatim naziralo
pouze jako na ucitele, mistra hodného napodobeni. Priroda je vSak
zde moZna také proto, aby nam lidem ukazala, jak to délat nemame,
nebot nejsme opice, které vdechno napodobuji. Priroda odolava
a je v prevaze, abychom ani na okamZik nezapomnéli, co k ni mame
pripojit jako uméni: nag§ umély, nas lidsky Zivot.”

Po Lambovi se do australské pustiny vypravil nalézat zvuky i dal-
§i britsky kolonizator — houslista Jon Rose. O jeho monumentalnim
multimedialnim projektu The Great Fences of Australia i o jeho od-
liSnostech od Lambova konceptu jsme psali v druhém leto$nim &isle
HV. Svuj dalsi projekt, The Australia Ad Lib (2001), Rose nevénoval
krajing, nybrz jejim podivhym obyvatelim s hudebnimi ambicemi,
nezatizenymi anebo jenom lehce dot€enymi konvencemi euro-ame-
rického hudebniho mysleni. Zcela nekonvenénim zptsobem v ném
pro sydneyské radio ABC zmapoval auralni tradici urbannich i ru-
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ralnich kon¢in obrovské zemé. V jeho pestrém audio-kaleidoskopu
zaujal ¢estné misto také bizarni klavirista a akordeonista z Perthu,
Ross Bolleter, ktery se pfes experimenty s preparovanym klavirem
dopracoval koncem osmdesatych let k vlastni hudbé pro opusténé,
zanedbané, poSkozené a zni¢ené klaviry. Rose o0 ném na webové
strance The Australia Ad Lib napsal: ,Ke klaviru pristupuje jako k na-
lezenému objektu, a ne jako k nastroji s chronickou potfebou opravy.
Nachazi rozko$ ve zpusobu, jakym australské prostredi uplatnilo svuj
ndrok na tuto baStu zdpadni civilizace ... zvinéna a ¢asto nekompletni
klavesnice, Fezavé struny, domov pro vSemoZzZné druhy rostlinného

a hmyziho Zivota. V roce 1888 francouzsky porotce Oscar Comettant
odhadl, Ze do Austrélie bylo dovezeno aZ 700.000 klavird. Dnes jsou
sice Francouzi vice na filosofii neZ na matematiku, ale i kdyZ povolime
hranici chyby, je to hrozné mnoZstvi pro zemi s tehdejsi populaci tri
miliond. Zru¢né pouZzivani slonovinovych klaves byla aktivita, ktera

se o¢ekdvala od divky narozené do rodiny se spole¢enskymi aspira-
cemi. Pfesto to nebyl jenom symbol statusu, klavir patfi k dobé, kdy
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amatérské provozovani hudby bylo pro spolec¢enskou soudrZnost
ddlezité. Klavirni vyzkum Rosse Bolletera nedavno odhalil prvni klavir,
ktery prisel do Alice Springs, a snad i prvni klavir, ktery kdy existo-
val ve stredni Australii. Prisel tam v sedmdesatych letech 19. stoleti
na zadech nestastného velblouda - opravdu! Ted travi svuj dichod
ve staré telegrafni stanici, nékteré jeho klavesy jsou jesté funkéni,
dosud ma vétsinu strun, a termiti kopecky, vyrastajici z rezonancni
desky, z ného délaji vzacny priklad, jestli ne vyslovny priklad organic-
ky ‘preparovaného’ klaviru.“

V porovnani se znaméjsimi drastickymi zasahy radikaltd z hnuti
Fluxus jsou Bolleterovy apropriované ,organické“ preparace umir-
symbolem evropské vysoké kultury. Je za nimi citit zenovou pokoru
i cageovsky smysl pro toleranci a citlivou apropriaci. Bolleter v§ak
odmitl Cageovu verzi preparovaného klaviru a namisto zdlouha-
vého pedantského upravovani tradi¢niho néstroje, determinujiciho
jeho zvukovy vokabuld¥, si osvojil improvizaci in situ, &imz se hodné
vzdalil nejen Cageovi, ale téz vlastnimu skladatelskému backgroun-
du. Klavir v jeho pojeti pfesahuje rémec plvodniho uréeni a svou
pusobnost rozsifuje o genia loci, jehoz rovnocennou soucasti jsou
individualni historie jednotlivych nastrojl, lidi a situaci kolem nich.
Bolleterovy klavirni povidky, recyklujici skute€né osudy a pfibéhy,
jsou exkluzivnim &tenim se znacnou literarni hodnotou.

V roce 1991 zalozili Bolleter a Stephen Scott v Perthu Svétovou
asociaci pro studie zruinovanych klavird (WARPS) s uslechtilym cilem
objevovat, resuscitovat a dokonce psychoanalyzovat opusténé, zne-
hodnocené a rozpadavajici se klaviry a jiné klavesové nastroje jejich
zaclefiovanim do aktualnich kulturnich kontextd. Jeji Elenové organi-
zuji sympozia, koncerty a festivaly na nalezenych nastrojich, provozuji
vydavatelstvi a dokonce nabizeji dlstojnou eschatologickou rozlu¢ku
dozivajicim klaviram. Hlavné v§ak patraji po davno ztracenych a zapo-
menutych klavirnich unikatech, které do Australie pfivezli v 19. stoleti
jejich pfedchudci. Ve své duslednosti vypracovali exaktni taxonomii
zruinovanych klavird; je z ni zfejmé, Ze hrat se da i na zanedbané,
opusténé, zvétralé, rozpadlé, zruinované, zdevastované, dekompo-
nované ¢i umyslné zni¢ené nastroje. S Bolleterem uz léta udrZuje ¢ilé

hudba protinozcu

styky Michal Murin, ktery v roce 1997 zfidil na Slovensku pod ndzvem
Piano Hotel dcefinou spole¢nost WARSP. Zd4 se v$ak, Ze zaslibenou

zemi pro ochrance klavirnich prav je prece jenom Australie. Tam také

vznikla a dodnes pusobi i dal$i dobrovolna organizace nekonvenénich
klaviristtl — seskupeni Slave Pianos. Jeji ¢lenové — Rohan Drape, Neil

Kelly, Danius Kesminas a Michael Stevenson - ale nezachranuiji staré

nastroje, nybrz v klavirnich dpravéach reinterpretuji a rekontextualizuji

dila znamych vizualnich umélcu 20. stoleti — Duchampa, Schwitterse,

Dubuffeta, Tinguelyho, Beuyse, Paika a jinych.

Bolleterova neobvykla a predevsim ndpadita hudba se v poslednich
letech dostava do posluchac¢ského povédomi hlavné diky skvélym
nahravkam, které vysly v Americe a Anglii: Crow Country (Pogus,
2003) a Secret Sandhills and Satellites (Emanem, 2006). Obé alba
Ize doporucit jako reprezentativni ukazky jeho tvorby, jelikoz recykluji
nékteré nahravky z raritnich nizkonakladovych edic WARPS. A samo-
ztejmé knizku The Well Weathered Piano (WARPS, 2007), ktera je vSak
vyprodana.
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Alfred Schnittke

Text: Vitézslav Mikes

»Duch vane, kam chce,“ prohlasil Valentin Silvestrov (viz HV 2/08) poté, co jeho hudba prosla pronikavou transformaci. Citat z Evangelia dobre

pasuje i na osobnost a tvorbu jeho vrstevnika, Alfreda Snitkeho. Necht tedy poslouzi mottem k nasledujicimu pojednani o tomto skladateli, bez

néhoz by hudba druhé poloviny dvacatého stoleti byla znaéné ochuzena. Od Snitkeho umrti letos uplynulo deset let.

Alfred Garrijevié Snitke (Schnittke) se narodil 24. listopadu 1934 v Engelsu,

v byvalé Autonomni sovétské socialistické republice povolzskych Némcu (dnes-
ni Saratovské oblasti). Jeho otec byl Zid narozeny ve Frankfurtu nad Mohanem,
matka povolzska Némka. Tato rozkolisanost ptvodu, jenom umocnéna pfimou
konfrontaci s ruskym prosttedim a kulturou, predurcila Snitkeho k dastému
rozvazovani nad otazkou své narodnostni identity. V Ivaskinovych Rozhovorech
s Alfredem Snitkem, podnétné knize, ktera nabizi poutavy obraz skladatelovy
osobnosti a svym vyznamem si nic nezada se slavnymi rozmluvami Roberta
Crafta s Igorem Stravinskym nebo Solomona Volkova s Dmitrijiem Sostakovi-
¢em, najdeme Uvah na toto téma celou fadu, napr::

»ZaZivam pocit ¢loveka, ktery je postaven mimo normalni, rediné vztahy.
VZdyt - Zjji v Rusku, aniz bych v sobé mél cokoli ruského. Jsem napdil Zid a na-
pul Némec, pricemz mi némecti predci dvé sté let proZili v Rusku a vyrastali tu.

A Zidovsti predci? Otec se narodil v Némecku, ale byl Zid s némeckym prijime-
nim. (...) Jako Clovéka, jenZ nema v sobé kapku ruské krve, ale ktery miuvi a mysli
rusky, mé realita poslala Zit sem. Polovina mé Krve se ve skutec¢nosti neprojevila,
neumim ani hebrejsky. Zadné plus by z toho pro mé stejné neplynulo; naopak;
vzhledem ke své fyziognomii a souc¢asné dalSim viastnostem jsem kvuli tomu
zakusil mnoha uskall. (...) Valka — jakoby navzdory logice — probudila v3e, co lid
podvédomé ze sebe vyhanél, véetné antisemitismu. A mné valka dala pocit dvoji
nepohodinosti: byl jsem nepfijatelny jako Zid i jako Némec.

Podobna dilemata Shitke Fesil i ve vztahu k vite. V roce 1983 se rozhodl
pokraGovat v linii své matky a prijal katolické vyznani, pfestoze vici katolické
cirkvi mél vyhrady (pfedevsim z pozice Eloveka Zijiciho v Rusku ji chapal jako
+néco spiSe dekorativniho®); bliz8i mu bylo pravoslavi, coz stvrzoval i tim, ze
se v Moskvé nechaval zpovidat pravoslavnym duchovnim — otcem Nikolajem
Vedernikovem.

,» 10, Ze jsem nebyl pokrten v pravoslavném kostele, souviselo s mymi mySlen-
kovymi pochody. Bylo by nepochopitelné, kdyby élovek s vizéZi Zida a s némec-
kym jménem i prijmenim byl pokrtén jako pravoslavny. Vypadalo by to, jako bych
prosil o odpusténi u pravoslavnych, jako bych pred nimi klecel na kolenou. Vazim
si pravoslavi a vazim si ho vic neZ katolictvi. Ale nemohl jsem udélat toto vnejsi
gesto na efekt.“

Toto pozadi je dileZité, znadné totiZ plisobilo na Snitkeho osobnost i tvorbu.
Patrny je napriklad — zjednodusené fe¢eno — sklon skladatele k jakoby némec-
kému analytickému mysleni a stejné tak ke kdnonu némecké hudby, tézko
vSak v jeho skladbach neslySet i sounalezitost s ruskym hudebnim kontextem,
ve kterém se skladatelsky formoval a po vétSinu svého Zivota v ném tvofil. Ambi-
valence v otazce viry se projevila napt. ve Ctvrté symfonii, o niz podrobngji nize.

LOMYVANI SE* ,SERIOZNI“ TVORBOU

Hudbé se Snitke zadal intenzivn&ji vénovat pomérné pozdé&, b&hem dvoule-
tého povéale¢ného pobytu celé rodiny ve Vidni (kde otec pfechodné plsobil
jako prekladatel v Osterreichische Zeitung). Nejprve si koupil akordeon

a podle sluchu se na ngj zacal ucit hrat, brzy nato dochazel na soukromé
hodiny klaviru. Po navratu studoval v letech 1949-53 na moskevské Hudebni
8kole Rijnové revoluce (ktera dnes nese nazev Moskevska stétni vysoka
8kola hudebni A. G. Snitkeho) a v letech 1953-61 na Moskevské konzerva-
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tofi (po jejimz absolvovani na ni pusobil az do roku 1972 pedagogicky, i kdyz
kvuli obavam shora, aby ,,nekazil“ své studenty, vyu€oval - oficialné — pouze
éteni partitur a instrumentaci, za ¢imz se ov8em nezfidka skryvala i vyuka
kompozice).

Pro Snitkeho a viibec celou jeho skladatelskou generaci, vstoupivsi na
hudebni scénu v byvalém Sovétském svazu na prelomu padesatych a Se-
desatych let (viz HV 4/06), byly v8ak z hlediska rozSifovani si hudebniho
obzoru mnohem podstatnéjsi jiné cesty nez institucionalni: samostudium na
zakladé Cetby teoretickych praci zapadoevropskych skladatelti a poznavani
slozitymi zplsoby, diskuse a vzajemna vyména poznatk( a materialti mezi
vrstevniky, pomalu se rozvijejici kontakty — zvlasté diky festivalu VarSavska
jesen — s autory zpoza Zelezné opony (napf. v roce 1963 do Moskvy prijel
Luigi Nono, Snitke pozdgji navazal pratelstvi se Stockhausenem, Ligetim
a dalSimi), ktefi mladym skladateldm do Sovétského svazu posilali baliky se
svymi notami a deskami apod.

Po jistou dobu Snitkeho poijilo velice silné pratelské a ideové pouto
s Edisonem Dénisovem, hnacim motorem moskevské hudebni avantgardy
Sedesatych let. Jeho presvédceni, Ze Dénisovovo az nekritické tihnuti k za-
padoevropskému konstruktivismu a experimentu je pro soudobého sklada-
tele spravna volba, véak brzy ochladlo a Snitke se saém pozdsji vyznal, Ze na
vlastni nohy se postavil teprve tehdy, az kdyz se vymanil z Dénisovova vlivu
a diktatu hudby typu boulezovskych Struktur.

V roving epizody zUstala i Snitkeho zkuenost s dal$im nastrojem avant-
gardy - elektronickou hudbou. Po dvouleté snaze osvoijit si Murzintv proslu-
ly syntezator ANS (viz HV 6/03) na ném Snitke v roce 1969 nakonec vytvoil
jedinou — i kdyz viibec ne $patnou — skladbu Potok (Proud); dale se vak
touto oblasti uz nezabyval (zajimavé je, Ze obdobné, tedy jedinou skladbou
coby vystupem dlouhodobéjsiho Usili, skongily koketérie s timto unikatnim
syntezatorem také v pripadé Edisona Dénisova ¢i Sofije Gubajduliny).

,Vysokym* avantgardnim umeénim se Snitke snaZil ,,o8istit* od dalsi tvardi
sféry, v niz se uplatrioval - filmové hudby, ktera mu zajiStovala obzivu. Presto
Ize zminit alespon tfi snimky z Sedesatych let, které snesou pfisnéjsi méfitko,
navic paradoxné pomohly Snitkemu i pfi hledani viastniho jazyka a dva z nich
(prvni a treti) zapocaly invenéni spolupréci skladatele s pozoruhodnymi reziséry:
PochozZdeénija zubnogo vraca (Zubarova dobrodruzstvi, 1965, rez.: Elem Klimov),
odkud (a jeste z dalsiho Klimovova filmu Sport, sport, sport) pochazi quasi ba-
rokni material, ze kterého Snitke pozdéiji vytvoril velice populdrni pétivétou Suitu
ve starém slohu pro housle a klavir (1972), Komissar (Komisar, 1967-87, rez.:
Alexandr Askoldov) a animovany film Stékljannaja garmonika (Sklenéna harmo-
nika, 1968, rez.: Andrej Chrzanovskij).

»INejenZe jsem byl nucen prodavat své télo ve filmové hudbé, ja se
jeste snazil ,,omyt se” ,seridzni* tvorbou. Pochopil jsem, Ze puristickou
estetikou tehdejsi hudebni avantgardy jsem jen obelhaval sama sebe. *

Zatrpklost vici avantgardé v jeji ,obnazené“ podobé vSak nezna-
menala Uplné opusténi avantgardnich kompozi¢nich prostredku. | ve
Snitkeho nasledujici tvorb& najdeme hojné vyuzivanou seridlni techniku,
dodekafonii, tvrttdny, klastry, aleatoriku, kolaze apod., nicméné nikoli
v podobg ,,absolutizovaného® experimentu, ale jako komponenty slouzici
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komplexné&jSimu zaméru. Napfiklad v Houslovém koncertu ¢. 2 z roku
1966, prvni skladbég, kterou Snitke povazoval za definitivné zralou, kon-
cepce vzesla z az neuvéritelné popisného ,biblického“ programu dila,
zverejnéného vsak s del$im Sasovym odstupem (v knize Dmitrije Sulgina,
viz seznam literatury): k sélovym houslim predstavujicim Krista je jako
protivaha postaven ,antisélovy“ nastroj — kontrabas (Jidas), dvanactiténo-
va rfada pak znazornuje dvanact Kristovych uc¢edniku, atonalita vyjadfuje
destruktivni silu pusobici na sélistu atd. ,, VySel jsem z toho, Ze literarni
situace nesou ve své formé stejné konstruktivni principy jako hudba. Jak
tyto situace, tak hudba odrazZeji formu lezici mimo umeélecké Zanry, jakousi
strukturalni zakonitost, ktera muZze byt ztélesnéna v Zivote, v literature,

v hudbé.“ | kdyz sou€asné: ,,Nerad bych tento model &inil programem, (...)
aby nedoslo ke ztraté kontroly nad cisté hudebni vystavbou dila...“

,VYSOKE“ VERSUS ,NIZKE*

Skute¢nym meznikem ve Snitkeho tvorbé se vSak stala az Prvni sym-
fonie z let 1969-72, doslova manifest hudebni polystylovosti (sam Snit-
ke operoval v rustiné s vyrazem polistilistika). Vznikala ve stejné dobé
jako Beriova Symfonie, Pousseurova opera Vas Faust, Zimmermannova
opera Vojaci nebo Partovy kolaze, tedy dila taktéz vice ¢i méné kom-
binujici hudbu riiznych slohovych obdobi. Snitke néktera z nich znal,
ale jeho pojeti vzeslo z jinych vychodisek (presto byl nejednou narcen
z plagiatorstvi). Leccos si ozkou$el uz ve své rané — neprovedené — ope-
fe Jedenacté prikdzani (1962), podnét mu dal téz zminény film Sklenéna
harmonika, vytvoreny na bazi propojovani vytvarnych dél minulosti
a soucasnosti, hlavnim stimulem ale byla snaha neutralizovat hodnotovy
rozdil mezi hudbou pro filmové platno (banalni melodie, stylizace apod.)
a hudbou s uméleckymi ambicemi, tedy mezi dvéma poli ptsobnosti,
ktera Snitke dfive strikiné oddéloval.
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Prvni symfonie nese podtitul (K)eine Symphonie, resp. Symfonie
— antisymfonie, antisymfonie — symfonie, ktery naznaCuje navaznost na
tradici zanru (Ctyrvéty cyklus, sonatoveé allegro v prvni vété apod.) a stej-
né tak jeji jakoby popFeni. Na plo$e vice neZ hodinové Snitke rozehral
drama boje mezi Dobrem a Zlem, harmonii a chaosem (€asto v roviné
polarity ,,vysokého“ a ,,nizkého®), to vSe pfi vyuziti velkého mnozstvi jak
pseudocitatt hudby od stfedovéku po dvacaté stoleti, tak i skute€nych
citatd (marse, foxtrot, barokni figurace, uryvky z Beethovenovy Osudo-
vé, Straussova val€iku Povidky z Videriského lesa, Chopinova Smutecni-
ho pochodu, Griegova Peera Gynta, Cajkovského Klavirniho koncertu &.
1 b moll, Haydnovy Symfonie ¢. 45 ,,Na odchodnou®, sekvence Dies irae
atd.). Samotné provedeni skladby vykazuje prvky happeningu: Symfonie
zacing uz prichodem hudebnikll na pédium a ladénim, na konci druhé
véty odchazeji hragi na dechové nastroje, aby se vratili ve Ctvrté véte
se smési smutecnich pochoddu, ve finale pak — stejné jako v Haydnové
symfonii — orchestr odchazi, ovsem nasledné znovu nastupuje stvrdit
zavér celého dila. Ne nahodou se Snitke pozdsji stal jednim z nejfrek-
ventovaneéji zmifilovanych skladatell v diskusich o postmoderné. A tre-
baze v tak rozmachlém meéfitku pojeti Prvni symfonie uz nezopakoval,
prvky jako polystylovost, teatralita, konfrontace Dobra a Zla prostfed-
nictvim konfliktu ,trvalého“ a ,,v8edniho“ atd. se staly kli€ovymi momen-
ty skladatelova tviréiho mysleni.

Premiéra symfonie — zpo&atku zamitnuta, nakonec prece povolena
diky pfimluvé Rodiona S¢edrina — se uskuteénila v roce 1974 mimo
Moskvu, v Gorkém (z toho duvodu, Ze dirigent Gennadij Rozdéstvenskij,
jemuz symfonii Snitke vénoval, byl v dané dobé vystaven zakazu diri-
govat v Moskvé, nicméné mu byla umoznéna prace prave v Gorkém),

a zaznamenala velkou odezvu, jejiz echo nasledné dolehlo i do hlavniho
mésta Ruska (dilo bylo probirano na akademickeé i neoficialni pade,
kolovala jeho nahravka apod.).

Po erupci Prvni symfonie se nejspi§ muselo dostavit — a také se
by. Céste&né to vyvolaly vnéj§i udalosti: v roce 1972 zemrela Snitkeho
matka, o tfi roky pozdgji i otec. Z tohoto obdobi pochéazi cyklus &tyf
Hymnd pro violoncello a komorni ansambl (1974-79), Klavirni kvintet
(1972-76) a jeho orchestralni verze, kterou Snitke nazval In memori-
am..., dale Rekviem vytvoFené na zakladé Snitkeho scénické hudby
k Schillerovu dramatu Don Carlos (1975), Cantus perpetuus pro kla-
vesoveé a bici nastroje (1975), svym zpusobem sem patii i Koncert pro
klavir a smyc&covy orchestr (1979) atd. Uvedena dila odrazeiji jesté jednu
skute&nost pfiznaénou (nejen) pro Snitkeho sedmdesatych let, a sice
zajem o duchovni a filozofickou literaturu. Jistou odleh&enou protivahu
k témto skladbam predstavuiji teatralni hudebni vtipy pro ,,silvestrovské
rozpolozZeni Moz-Art a Moz-Art a la Haydn z let 1975-77.

K symfonii se Snitke znovu vrétil aZ na konci sedmdesatych let.
Symptomatické pritom je, ze kazdému dalsimu dilu v tomto Zanru
vtisknul vzdy jiny tvar a pojeti. Ve Druhé symfonii ,,St. Florian® (1979),
inspirované Snitkeho navstévou plsobisté Antona Brucknera, zni nad
symfonickym tokem gregoriansky choral v podani komorniho sboru
(umisténého nejlépe na balkénech koncertniho salu, coz imituje ,,msi do-
Iéhajici zpoza stény klastera“, Snitkeho zaZitek z navstévy Sankt Florianu)
a jednotlivé véty jsou nazvany podle ¢asti katolické mse. Ve své Ctyrvété
Treti symfonii (1981), komponované na zakazku lipského Gewandhausu, »
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vzdal Snitke poctu germanské hudebni tradici, kdyZ tematicky material
vystaveél z kryptogramu jmen skladatell (od Bacha a jeho synu, Handela,
Mozarta, Beethovena pres Schuberta, Schumanna, Brahmse, Wagnera,
skladatele druhé videnskeé skoly az po Stockhausena, Henzeho &i Kagela
a dalsi; mimochodem, tato metoda konstruovani motivického materialu

prostupuje celou Snitkeho tvorbou a rozviji tak bohatou symbolickou hru).

Rovnéz pouzil citaty z dél téchto autoru.

Ctvrta symfonie pro Klavir a komorni orchestr (1984) rozs¥ila okruh
Snitkeho skladeb s duchovnim namétem. Jeji jednotliva témata vychazeji
z melodickych modelt charakteristickych pro hudbu pravoslavné, kato-
lické, protestantské a Zidovské cirkve. Symfonie je sice jednovéta, ale jeji
struktura vykazuje tfidiiné rozvrzeni, kde kazda ¢ast je dale ¢lenéna na pét
Usekd, v souladu s rozdélenim patnacti tajemstvi v Rlzenci. Pata symfonie
(1988) se protnula se Snitkeho kompaktnim cyklem Sesti concerti grossi
housle, cembalo, preparovany klavir a komorni orchestr z roku 1977), a to
tak, Ze je soudasné Concertem grossem &. 4. Sesta (1992), Sedmé (1993)
a Osma symfonie (1994) jsou typickym projevem pozdniho slohu svého
autora — jsou zadumané, svym zpusobem tradi€ni, ale zarover nesnadno
uchopitelné. Jde spiSe o symfonické fantazie, zprostredkovavajici zahlou-
bané nonverbalni vypovédi. K magické ,,symfonické devitce“ se Snitke
nasledné také dostal, zdravi mu vSak jiz nedovolilo, aby prvni verzi Devaté,
s niz nebyl spokojen, prepracoval. Ironie osudu zapficinila, Ze se i pfes
nesouhlas skladatele tato kompozice dostala na koncertni podia...

+ALFRED SNITKE NENI ADRIAN LEVERKUHN, TO JE JASNE. ALE..."

...poznamenala renomovana ruska muzikolozka Valentina Cholopova
ve své monografii o Snitkem. Upozornila tim na Snitkeho neprehlédnutel-
ny vztah k romanu Thomase Manna Doktor Faustus a jeho hlavni postave
— skladateli Adrianu Leverkihnovi. Odkazl by se dala najit cela rada
(na prelomu padesatych a Sedesatych let se skladatel dokonce potykal
s myslenkou vytvofit skladbu podle Mannem detailné popsaného Le-
verkiihnova oratoria Apocalypsis cum figuris), nicméné nejintenzivnéji se
Shitke k Mannovu roménu pfimknul v jedné ze svych vrcholnych skladeb
— kantaté ,, Seid niichtern und wachet...“ pro kontratenor, kontraalt, tenor,
bas, smiSeny sbor a orchestr (1982). Kdyz hledal text pro faustovské
téma, zamérné se vyhnul Goetheovu romantizujicimu zpracovani, pres-
toze se néjakou dobu zaobiral myslenkou zhudebnit jeho druhou &ast,

a sahl po tzv. lidovém &teni, vydaném Johannem Spiesem pod nazvem
Historia von Dr. Johann Fausten, dem weitbeschreyten Zauberer und
Schwarz-kiinstler v roce 1587 ve Frankfurtu nad Mohanem (Snitke ve
skladbé pouzil dvé zavére€né kapitoly, popisujici Faustovy posledni dny;
zajimavosti je, Zze existuje i ruska verze kantaty, pro niz preklad vytvoril
Snitkeho bratr Viktor, basnik a prekladatel). Pouzil tedy text, ktery si pro
svou kantatu Doktora Fausta narikani zvolil i Adrian Leverkihn.

Kantata sestava z deseti ¢asti plynoucich attacca, pficemz jejich
kulminaci predstavuje ¢ast sedma, licici Faustovu smrt. K ni jako by se
v8echny ostatni ¢asti stahovaly. Snitke ji ptivodné zhudebnil disonantné,
,»S ruznymi glissandy, dynamickymi kontrasty“. Kyzeny u€inek mu vSak
toto zpracovani neposkytlo. Kdyz uvazoval o jiné varianté, poslouzila
mu jako voditko jedna z partii rozsahlého dialogu Adriana Leverkiihna
s dablem, v niz je popisovano peklo: ,,...s mukami (...) poji se element
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vysméchu a extrémni hanby; nebot dotycna slastnost pekelnd rovna je
nejtrapnéjSimu zesmésriovani nezmérné oné tryzné a doprovazena je
mrzkymi prstem ukazovanimi a ri¢ivym chechtotem: odtud pochazeji

Ze peklo definovati jest co priserné spojeni zhola nesnesitelné, presto vsak
nikdy neustavajici muky — a vysméchu.“ Vysméch, to je vlastné poni-

Zeni. A pravé na tento moment pekelného utrpeni se Snitke soustredil

pfi komponovani sedmé epizody kantaty. Cela se nese v rytmu tanga

a dominuje ji Mefistlv sélovy kontraalt — ,,v idealnim pfipadée estradni
zpévacka“, jejiz hlas se s pomoci mikrofonu rozléha nad celym orchest-
rem, pficemz Snitke si plivodné v této roli pfedstavoval hvézdu sovétské
estrady Allu Pugacevu (v kantaté je vSak Mefisto zastoupen dvéma hlasy:
vedle kontraaltu ztvarnujiciho jeho skutecnou tvar jesté svadivym kontra-
tenorem). Efektu vysmeéchu a poniZeni tak autor dosahl hned v nékolika
rovinach: v roving stylistické (3lagr, ktery je ve Snitkeho pojeti symbolem
»Stereotypizace mysleni“ a ,dimyslnou maskou veskerého dila dablova®),
akustickeé (hlas vladnouci celému orchestru) i hudebné-textové (zdanlivy
nesoulad mezi estradni pisni a staronémeckym textem). Jakysi pfedob-
raz nachazime i v Leverkihnové Apokalypse, kde , ty arci dosti ziidka se
objevujici nazvuky dZezu, jeZ jsou tu uZity k ucelu zhola pekelnému...,“ jako
by byly pfimo projektovany do Snitkeho tanga.

Kantata jako celek je koncipovana v duchu skladatelovy polystylovosti.
Strukturalnim vzorem mu v ,,Seid ntichtern und wachet...“ poslouzily ba-
rokni pasije (pfitomnost vypravéce a komentujiciho sboru), treti ¢ast prinasi
stylizaci tane¢ni pistiové tvorby 16. stoleti, v zavéru zazni kvazi varhanni
improvizace na protestantsky choral apod. Nedosti na tom, s polystylovosti
se potykal i Leverkuhn, v jehoz Faustovi se ,,vynakladaji, takrka jako jakési
shrnuti, veskeré myslitelné vyrazové nosné prvky hudby vibec: ne jako
mechanicka napodoba a navrat zpét, nybrz, samozrejmé, jako disponovani,
védomé ovdem, vSemi vyrazovymi podobami, jaké se kdy tvarové projevily
v d&jinach hudby...“ S problematikou Snitkeho polystylovosti souvisi i po-
mér ,banalniho“ a ,,vysokého*, jak bylo naznaceno; na néj by se dala trefné
aplikovat Leverkihnova poznamka, Ze ,,¢lovek musi byt zrovna kovany
v tom, co je téZké a dobré, aby si mohl takhle zacinat i s tim, co je lehke.“
Inu, Alfred Snitke neni Adrian Leverkiihn, to je jasné. Ale...

Svétova premiéra kantaty méla probéhnout v Moskveé, i s Pugacevou
v roli Mefista a s Rozdéstvenskym za dirigentskym pultem, nakonec z ni
ale kvuli zakazu seslo. Probéhla tak v jiném obsazeni 19. ledna 1983 ve
Vidni za nadSeného prijeti. Viderisky pobyt béhem provedeni kantaty byl
pro Snitkeho vyznamny je$té z jednoho divodu: den pfed premiérou se
v kostele sv. Augustina nechal pokftit...

K faustovskému tématu se skladatel vratil znovu na sklonku svého
zivota, kdy zkomponoval tfiaktovou operu Historia von D. Johann Fausten
(1994, premiéra v Hamburské statni opere v lednu 1995), opét na vyse
uvedeny staronémecky text. Rozvedl v ni prvky pouzité v kantaté (opera
napt. obsahuije i rockové pasaze, jejichZ autorem byl Snitkeho syn Andrej),
a samotna kantata poslouzila ve své témér nepozménené podobé jako
jeji zavérecny akt.

ZLOM A EPILOG

V roce 1985 Snitke napsal dal$i dvé dila, ktera patfi k jeho vrcholtim:
tragicky vyznivajici Violovy koncert s neluprosné katastrofickym finale
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Concerto Grosso €. 1

jsem do té doby vibec nepremyslel. Najednou
byla... Byl to jeden ze dvou, tfi takovych pripadd,
které mi Zivot prinesl...“ Podobné jako v kan-

tatovém tangu, i zde Snitke uZil efektu zesileni
mikrofonem, ale uz s jinym zamérem: melodicky
oblouk sélového nastroje roste nad forte orches-
tru jako projev nadéje i pokory, aby se v zavéru
vytratil ve Snitkovsky typickém tfiteCkovém*
pianu pianissimu...

V roce 1990 Snitke presidlil do Némecka
a usadil se v Hamburku. Zaradil se tak mezi
plejadu hudebniku, ktefi opustili své rodné zemé
byvalého Sovétského svazu (Arvo Pért, Sofija
Gubajdulina, Gija Kan&eli ad.). Po Snitkeho smrti
jeho Zena Irina vyjasnila, Ze tento krok nezname-
nal emigraci: ,Nebyli jsme emigranti. Alfred mél
v té dobé spoustu prace v Némecku — psal pro
divadlo, dostaval objednavky na nova dila a pred-
nasel. | z hlediska zdravotniho stavu bylo lepsi,

Ze jsme byli tam. Domovy jsme vSak méli dva

a naopak pruzracny Koncert pro sbor a capella na ruské preklady z Kni-
hy nérka arménského basnika Rehore z Nareka, kde se skladatel omezil
pouze na prvky staroruského a stfedovékého arménského zpévu. Po
jejich dokonceni se pustil do Violoncellového koncertu ¢&. 1, praci nad
nim vSak prerusilo selhani organismu v podobé tézkého infarktu — rodin-
ného genového dédictvi. Nasledoval nékolikamésiéni pobyt v nemochnici
s neptili§ nad&jnymi vyhlidkami na navrat. Stastny konec se sice dostavil,
udalost v8ak podlomila Snitkeho zdravi az do konce Zivota (od té doby
mu srdce vypoveédeélo sluzbu jesté nékolikrat) a zmeénila i jeho vnimani
sveéta. ,, Vic nez drive jsem zacal zaviset nikoli na védomé strance svého Zi-
vota a tvorby, ale na emocionalni vrstvé Zivota a jim tvorenych situaci,” fekl
Shitke Ivaskinovi s tim, Ze se mu ale tato proména téZko definuje. Jinym
zpUsobem zacal chapat i vlastni skladatelskou ¢innost: ,,Vse, co délam,
jsou jen pokusy pribliZit se k tomu, co netvorim ja, ale co uz existuje a co
jen musim zafixovat. “

Po navratu z nemocnice se Snitke k violoncellovému koncertu vratil,
ovSem puvodni material odlozil a zac¢al komponovat zcela novou skladbu.
Zamyslené klasické trivété rozvrzeni se mu zahy rozrostlo o finale, naplné-
né jakoby nekone€nou expresivni melodickou linii violoncella, ovlivnénou
staroruskou duchovni hudbou. ,, Byl jsem skoro u konce s treti vétou, kdyz
jsem dostal dar v podobé findle — tvrtou, kulminacni, zavriujici vétu, o niz
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— v Hamburku a v Moskvé.“

Pravé zakazky z divadelnich domu daly po-
pud ke vzniku nékolika scénickych dél, kterouzto
oblast Snitke do té doby spi$e obchéazel. Vedle
jiz zminéného Fausta to byly jesté tfiaktovy balet
Peer Gynt (1986) se znamym Epilogem — pulho-
dinovym adagiem uvadénym ¢asto koncertné
jako samostatna skladba, a opery Zivot s idiotem
(1991) na libreto spisovatele Viktora Jerofejeva
a Gesualdo (1994) na slova Richarda Blets-
chachera. ZhorSujici se zdravotni stav vSak praci
Snitkemu v devadesétych letech stéle vice kom-
plikoval a nezfidka preruSoval. Skladatel zemfel 3. srpna 1998 v Hambur-
ku. Oproti mnoha svym kolegm mél Stésti — uznani, dokonce az neby-
valého, se dockal jiz béhem svého Zivota a od poloviny osmdesatych let
se jeho hudba postupné dostavala do pozice repertoarové konstanty po
celém svété (tfrebaze popularita nékterych skladeb nepravem ponékud
upozaduije kvality téch rid€eji hranych, mnohdy neméné zajimavych).
Spolu s uznanim prisla také ocenéni. V roce 1990 mél dokonce prevzit
Leninovu cenu. Odmitl ji. ,,Duch vane, kam chce.“ Platilo to o Snitkem
jako o Clovéku, plati to i o jeho hudebnim odkazu.

. _______________________________________________________________________________________|
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Text: Mareike Winter‘
Preklad: Matéj Kratochuvil

w-

¥ y
. il! :
ety

% l'l

N BLe

ir) .
A

Ilu’ i’
% i‘ I 1

I T

V ramci festivalu Contempuls dorazi do Prahy jeden ze Spiékovych evropskych ansambll vénujicich se soudobé hudbé. V prostoru La Fabri-

ka, kde vystoupi 9. listopadu, zahraje mimo jiné skladbu Hoffnung, jedno z poslednich dél Karlheinze Stockhausena, které se jen kratce pred

prazskym uvedenim doc¢ka svétové premiéry v Némecku. Soubor musikFabrik ovSem neni zajimavy jen hudbou, kterou hraje. Inspirativni je

také historie jeho vzniku a zptisob, jakym dnes funguje. Pivodné statem zfizené ,reprezentacni téleso“ se proménilo v samostatny kolektiv,

v némz se vSichni ¢lenové podileji na rozhodovani. Kromé hledani nové hudby tedy jde také o hledani novych zptisobu fungovani kultury. (MK)

Kdo poprvé vstoupi do onoho prostoru pfipominajiciho to-
varni halu, jisté objevi hudebni nastroj, s nimz se jeho oci a usi
jesté nikdy predtim nesetkaly. Na regalech se vrSi smésice bicich
nastroju, v koutech se ukryvaji krabice netusenych rozmérd. Ve
zkuSebné sedi v kruhu hudebnici a diskutuji o skladbé Helmuta
Lachenmanna Gran Torso, o jeji kfehké barevnosti a fazeni hluka.
Pfi jejich debaté se poslucha¢ dozvi ledacos o jednom neobvyklém
dile, o jeho pozadavcich, nezbytnostech a prostoru, jenz nechava
pro hru. A dozvi se mnoho o téch, kdo hraji: o skupiné hudebniku,
ktera neni jen malym orchestrem, ale né€im vic. V musikFabrik se
nejen spolecné hraje, ale také se vedou pfe, spolec¢né se planuje
i rozhoduje. Tubista a elektronicky expert souboru Melvyn Poore
vysvétluje: ,Kazdy ¢len zde ma hodné prileZitosti mit slovo. Kazdy
mdZe Fici co chce, co potrebuje, co by rad hral a v jakém obsaze-
ni.“ Hudebnici také pfi zadavani zakazek spole¢né rozhoduji o tom,
s kym bude soubor spolupracovat. Mezi t€mi, u nichZ si musikFab-
rik objednali skladby, jsou skladatelé jako Helmut Lachenmann,
Louis Andriessen, Stefan Asbury, Harrison Birtwistle, Mauricio
Kagel, Emmanuel Nunes, Rebecca Saunders, Wolfgang Rihm nebo
Hans Zender.

Ve kterém orchestru mlze hrac fici, ze takto zasahuje do dramatur-
gie? Intenzivni prace s partiturou a jeji kolektivni ¢teni neodmyslitelné
patfi k hudbé&, ktera zdanlivé nepredklada nic nez otazky. Znamena
tato ¢ara jeden drzeny tén, tyto pokroucené pruhy crescendo, ten
Srafovany trojuhelnik je snad tutti, mGzu tady hrat — na flétnu, hoboj,
kontrabas — opravdu forte, kdyz vsichni ostatni jsou Uplné potichu?
Co muzu rozhodnout sam a spontannég, co radsi po dohodé s ostat-
nimi?

Je jen téZzko predstavitelné, Ze by hudebnici, ktefi nejsou zvykli se
dlouho a plodné pfit o hudbé, jez se jich zcela osobné dotyka, ze hu-
debnici, od nichz neni pozadovano a ktefi nejsou podporovani v tom,
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aby sami rozhodovali, Ze by takovi hudebnici mohli hrat hudbu, ktera
prave toto hleda a potrebuje: totiz svobodu, fantazii a zodpovédnost.

Soubor musikFabrik je hrdy na svou diskuzni kulturu a od zakladu demo-
kratickou strukturu — spolek vedeny hudebniky, ktefi jsou jeho &leny, s pred-
stavenstvem nové volenym kazdy rok. Pfitom se vzdy Uzce spolupracuje se
skladateli a dirigenty. Kazdy se miize zapojit podle svych zajmd a moznosti.
Nebylo tomu tak vzdy, a tato struktura musela byt pracné vytvorena.

Soucasny jednatel a nékdejsi hra¢ na bici nastroje Thomas Oesterdiekhoff
vypravi: ,,Od nékterych jinych ansambli nas odliSuje skute¢nost, Ze jsme sviij
soubor sami nezaloZili. Jednotlivi hudebnici byli svolani. Byl zaloZen soubor,
ktery pak byl hierarchicky veden — po dobu asi sedmi let, neZ se definitivné
ukazalo, Ze vznika rozpor mezi tim, co tato struktura mtze hudebnikim nabid-
nout a co od nich poZaduje.“

AC to zni jako byrokraticka poznamka pod €arou, jde o samé jadro identity
souboru. Spolkova zemé Severni Poryni — Vestfalsko se rozhodla musikFabrik
témér pres noc vydupat ze zemé v roce 1990, inspirovana Uspéchem deset
let predtim zalozeného Ensemble Modern, prvniho stélého profesiondlniho
solistického souboru v Némecku, a vedena touhou vytvorit kulturni protivahu
novému hlavnimu méstu Berlinu. Mélo jit o zemsky soubor umélecky vedeny
malou skupinou renomovanych osobnosti sou¢asného uméleckého Zivota
a jednim stalym dirigentem. Béhem roku se mélo odehrat par tuctt koncertu
s novou hudbou predevsim ze spolkové zemé a hudebnici méli dostavat ho-
noréare za koncerty. Tehdy to vypadalo jako oslfiujici myslenka, a mlady hra¢
na bici nastroje Thomas Oesterdiekhoff se rovnéz nechal okouzlit.

,»V roce 1990 jsem byl jednim z téch, kteri byli prizvani ke spolupraci — jako
hrac na bici. Tehdy se mi to zdalo tiZzasné. Konec¢né, myslel jsem si, se muzu
vénovat nové hudbé v profesionalnim ramci. To byl v té dobé muj nejvétsi sen.
Co z toho nakonec ve skutec¢nosti bude jsem jesté viubec netusil. Nemél jsem
predstavu, co to znamena, hrat profesionalné celoro¢né v néjakém ansam-
blu.“
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Par let to pak fungovalo nasledovné: predsednictvo vytvorilo kulturné-po-
litické a programové zadani, dirigent vybral skladby a soubor to vSe provedl.
Nadseni hudebniku z toho, Ze se mohou zcela soustredit na sou¢asna dila,
brzy ustoupilo frustraci z otravné rutiny. Hierarchicka struktura umistila hu-
debniky jako obvykle na samy konec rozhodovaciho fetézce. Kromé toho se
aru ze skladatell Severniho Poryni — Vestfalska mozna méla své kouzlo pro
politické 8éfy v Dusseldorfu, pro hudebniky a publikum ov§em ne.

Do hudebné-politické vlajkové lodi zemské vlady zacalo zatékat. ,,A pak
véci dospély do bodu, kdy hudebnici pochopili: Bud' sami pfevezmeme
vedeni souboru, nebo pro nas uz neni zajimavé v takovéto strukture pusobit,“
uzavira Thomas Oesterdiekhoff. Po nékolika diskuzich se prani hudebniku
podfidilo i tehdejsi vedeni. Hudebnici se tak stali zaroveri i ¢leny organizace,
kterd soubor zfizuje.

Do roku 1997 Sel soubor musikFabrik s novou silou, nicméné v mnoha
ohledech pomérné handicapovany. Cekala ho t&7ka prace, aby sobé& i pub-
liku dokazal, Ze je vSestrannéjsi a lepsi, nez jaka je jeho povést. Kazdy ¢len
sam za sebe i soubor jako celek se totiz nejprve musel naudit, jak skute¢né
vyuzivat socialni i umélecky potencial nove ziskané svobody.

,, Irvalo to velice dlouho, nezZ jsme odrostli détskym botam,“ vzpomina
Poore. ,,Ale v poslednich péti Sesti letech se to uZasné zlepSilo — jak v kva-
lité, tak v komunikaci. Poradame spole¢né komunikacni dilny, kde muZeme
resit problémy, které se vynori. Je velice dvilezité mit takové nastroje,
abychom spolu mohli skute¢né miuvit a odstrariovat zabrany, které nam
stoji v cesté.”

Cas pro diskuze ovéem je i v musikFabrik vzacnym zboZim. Rostouct
Uspéch se, predevsim v poslednich letech, odrazi v plném kalendari s pfi-
blizné stovkou koncertl v sezéné, z €ehoz asi polovina je v zahrani¢i. Tomu
odpovida i plan zkousek — ob&as se pfi presunu hudebnikld a nastroji z mista
na misto jedna o skute€na organiza¢ni umélecka dila. K tomu se pfidavaji
nakladné produkce — nejnovéji opera Michaels Reise Karlheinze Stockhau-
sena v high-tech inscenaci renomované Spanélské divadelni skupiny La
Fura dels Baus. Jako laborator a experimentalni prostor pro novou hudbu se
musikFabrik neustéle diva i do jinych disciplin, vyviji nové formaty a zpusoby
prezentace. Hleda dialog s détmi a mladymi lidmi a stejné tak s videoumélci
a choreografy. Casto je vysledkem mnohamésiéni umélecka vymeéna, jako
v pfipadé soucasného projektu se skladatelem a filmafem Thierrym de Mey.
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V Uspésném projektu plug-in se musikFabrik ve spolupréaci s Biro fiir
Konzertpddagogik stava kmotrem $kol a nabizi spolupraci s détmi a teen-
agery v regionu. Pri dilnach je détska zvidavost a potfeba zkoumani vyuzi-
vana k probouzeni zdjmu o novou hudbu. Skepse vUci cizi estetice se zde
stava vychodiskem k fundovanému vysvétlovani.

Hudebnici musikFabrik se ovSem nechtéji jen dusit ve vlastni §tavé.

V Cerstvé vytvoreném sdruzeni ON — Neue Musik Koln soubor prosazuje
spole¢né zajmy s asi tficeti péti partnery z kolinského hudebniho Zivota.
V kolinské odnozi spolkové sité nové hudby komunikuje musikFabrik také
s mnoha osobnostmi nezavislé scény. Je to spojeni, které je pro soubor
velice dulezité. Za vyznamného prispéni musikFabrik mé také v Koliné
vyrast Centrum pro novou hudbu.

Symbolem nového smérovani se stalo letos v Cervenci prestéhovani
musikFabrik z provizoria na okraji Kolina do srdce Domstadtu, jedné z ar-
chitektonicky nejmodernéjsich a nejvyraznéjsich oblasti. Kromé symbolic-
ké polohy je v ramci nezavislé hudebni scény vyjimecna i skutecnost, ze
soubor ma k dispozici svuj vlastni domov. Nejen Ze ma moznost zde délat
scénické zkousky a zkousSet soucasné v nékolika rliznych obsazenich, coz
je pfi sou¢asném penzu prace nezbytné. Az se v blizké budoucnosti do
sousedstvi prestéhuje nékdejsi elektronické studio WDR (zapadonémec-
kého rozhlasu), bude mozné poradat i mensi koncerty s elektronikou.

Vétsina ¢lend musikFabrik vyuziva volny ¢as k tomu, aby hrali jako
sélisté ¢i pusobili v jinych formacich. To je finanéné témér nezbytné. A
jdou v souc¢asnosti obchody tak dobre jako nikdy predtim, musi se kazdy
¢len spokoaijit s nejistym pfijmem, protoze nedostava pravidelny plat kazdy
meésic, nybrZ je placen podle mnozstvi odvedené prace. A nejde o zadné
krélovské penize: v dobrém orchestru by si pfiSel na dvojnasobek.

O mnoho vice to ovSem v dohledné dobé nebude. Na rozdil od pIné
financovanych orchestrd jsou i ty nejlepsi sélistické ansambly v Némecku
jen z mizivé &asti financovany pfimo z vefejnych penéz. Tri Etvrtiny svého
rozpoctu si musi musikFabrik ziskavat jinde — je to mnoho a je tfeba se
hodné otacet.

Navzdory tomu vSemu je zpusob fungovani souboru podle Oester-
diekhoffa perspektivou do budoucnosti: ,, V&fim, Ze drivéjsi instituce jako
orchestry nebo koncertni saly, jak funguji jesté dnes, se jiz preZily. Je
zapotrebi mit velice profesionalni a rychle jednajici tym a, pokud chcete
fungovat dlouhodobg, také tym se skutecnymi vizemi. Instituce zabydlena
v néjakém méstském zarizeni, ktera funguje pomalu a neefektivné, nema
Zadnou velkou budoucnost.“

Produktivita souboru musikFabrik, jenz si béhem své relativné
kratké, ale pestré minulosti vybudoval povést laboratofe nové hudby,

v niz interpreti a skladatelé, dirigenti, reziséfi a choreografové spolec-
né zkoumaji zvuk budoucnosti, pfitahuje podobné uvazujici osobnosti
a kolektivy. Vize ¢lend ansamblu se realizuji ve stale novych projektech:
nekolik tisic koncertll a scénickych produkci, z nich ve velké ¢asti

Slo o svétové ¢i némecké premiéry, nespocetné rozhlasové nahravky

a CD, vystoupeni na témér vSech velkych festivalech nové hudby doma
i v zahrani¢i - podle Thomase Oesterdiekhoffa je nepredstavitelné,

aby to vSe fungovalo v néjakém jiném ramci a na jiné drovni. Odvaha

k umeéleckému i organizaénimu sebeuréeni a vlastni zodpovédnosti se
vyplatila véem: souboru musikFabrik, jeho ¢lendm a spolupracovni-
kdm, skladatelim, koleglm i publiku. [ |
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Andriessen a Goebbels:

dve tvare soucasneho hudebniho divadla
na Holland Festivalu




ANDRIESSENOVA FILMOVA OPERA

Holandsky skladatel Louis Andriessen koketoval s filmem jiz ve svych
dvou predeslych operach Rosa (1994) a Writing to Vermeer (1999), které
vzesly ze spoluprace s britskym rezisérem Peterem Greenawayem. Ty
vSak jesté byly uréeny pro operni dim, i kdyz moderniho stfihu (amster-
damské Het Muziektheater, sidlo Nizozemské opery) a pouzité vizualni
technologie se zde pojily s opernimi prostfedky v plsobivou multimedialni
podivanou. Pro La Commedii si vS§ak Andriessen vybral prostor ptivodné
cirkusové budovy amsterdamského divadla Carré a spojeni opery a filmu
je tentokrat daleko volngjsi.

Na rozdil od predchozich ,filmovych oper“, kde byl Greenaway nejen
autorem vizualni podoby predstaveni, ale i libreta, ¢i pfesnéji fe€eno scé-
nare, si Andriessen tentokrat text sestavil sam, z rznych zdroja a v riz-
nych jazycich. Americky filmovy rezisér Hal Hartley, kterého Andriessen
pfizval ke spolupraci, pak vychazel pfedevsim z Andriessenovy partitury.
Vysledkem je daleko méné ,,operni“ tvar, ktery spojuje dvé do zna¢né
miry nezavislé slozky, hudbu s textem a film, jejichz sty¢né body jsou jen
jemné naznacené. A zatimco prfedchozi opery charakterizoval pro Gre-
enawaye typicky exces a utok na smysly, La Commedia plsobi daleko
stridmeji.

Divadelni akce je velmi omezena a scéna je v podstate hola. Divadlo
Carré ma pulkruhové hledisté, do jehoz stfedu Andriessen umistil orchestr
a osmiclenny sbor, a tfi hlavni postavy, Lucifer, Dante a Beatrice se vice
nez na scéné pohybuji pravé na ochozu okolo orchestristé (a tedy blize
k divakim) a na leSeni vysoko nad scénou. Film je promitan na velké
platno tvofici zadni sténu scény a na tfech mensich platnech zavésenych
v prostoru. Texty, které Andriessen vybral pfevazné z Danteho BoZské ko-
medie (v italsting, angli¢tiné a holandstin€) nenaznacuji pribéh ani drama-
tickou zapletku a jednotlivé postavy pusobi vice méné nezavisle na sobg,
a toi co do vyrazu a hlasové polohy. Postava Lucifera byla svéfena (misty
zpivajicimu) nizozemskému herci Jeroenu Willemsovi, part Danteho byl
psan pro vSestrannou italskou zpévacku Cristinu Zavalloni, ktera stejné
bravurné zvlada klasiku i jazz, a Beatrice je vysoky sopran (Ameri¢anka
Claron McFadden). Zvlasté v pfipadé Lucifera a Danteho jde vesmés
o rozsahla samostatna vystoupeni. Ta se stfidaji s filmovymi vstupy, které
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soucasna kompozice

Stifters Dinge

se to&i okolo skupiny hudebniku v ulicich Amsterdamu a nesou stopy
pribéhu, z néhoz k nam vsak doléhaji pouze obtizné Citelné fragmenty.

Cernobily némy film se povétsinou poji s Andriessenovou instrumen-
talni hudbou, ktera pak pusobi jako jakysi Zivy soundtrack. Pozornost se
tak preléva mezi vokalnimi protagonisty v divadelnim prostoru a postava-
mi na platné ve vyrazné nadzivotni velikosti. V zavéru opery ma dokonce
Lucifer (v roli jakéhosi zhrzeného businessmana) dlouhy monolog pfimo
z filmového platna, za doprovodu reprodukované hudby. Z reproduktor(
také néekolikrat zazni samply prirodnich zvukd souvisejici s filmovymi ob-
vraci ke své charakteristické tdernosti a nechybi ani stylové citaty, napfi-
klad truffeautovska filmova hudba doprovazejici scénu libajicich se mi-
lenct na platné. V okamzicich bez filmové projekce se pak diky omezené
scénické akci Andriessenova hudba stava centrem déni, coz podporuje
i dokonala viditelnost orchestru.

Na rozdil od oper s Greenawayem se divak dénim La Commedie jen
tézko muze nechat unést ¢i ponhltit. Tato filmova opera nam ani na chvili
nenecha zapomenout na prostfedky a technologie, kterych pouziva,
naopak, pritahuje k nim pozornost. Prispiva k tomu nejen zvoleny prostor
a nezavislost jednotlivych slozek, ale napriklad i vrzani vysokozdvizné
plosiny, na které se odehrava ¢ast divadelni akce. Pokud Ize spojeni filmu
a opery dnes chapat jako jakysi pokus o oziveni hudebné-dramatického
zanru, ktery byl v pribéhu posledniho stoleti nékolikrat prohlasen za mrt-
vy, La Commedia jde cestou vzajemného podryvani obou slozek, a tedy
proti vdé¢né estetice sou¢asného multimedialniho Gesamtkunstwerku.

Stifters Dinge a La Commedia predstavuji dva velmi odli§né typy
souc¢asného hudebniho divadla. Zatimco zékladem La Commedie je
stale prokomponovana operni partitura, Heiner Goebbels ,komponuje“
jak s akustickymi tak i s vizualnimi slozkami predstaveni a svou roli
hudebniho skladatele ¢asto potla¢uje — velka ¢ast hudby je vypUjce-
na. V pfistupu k medialnim technologiim vSak maji néco spolecného.
Obé kriticky zkoumaiji jejich moznosti v divadelnim kontextu, stejné
jako moznosti divadelnich a opernich prostredkd v kontextu multimeé-
dii. Zatimco v8ak u Goebbelse je konecny vysledek intimné magicky,
Andriessen a Hartley nam podobné potéseni nedopreji. La Commedia
si divaka drZi od téla. [ |
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Globalni problem batolete
S Michalem Ratajem o radioartu

a rozhlasovem meéediu

Text: Lukas Jiricka

Nez se zacheme bavit o zvukovém uméni

v radiu, mohl bys néjak specifikovat jeho
zakladni kvality a viibec vymezit, v éem
spociva vyjimecnost radioartu? Je, pfi vsi
rozmanitosti, néjaky scelujici bod nebo
pole, ktery je vSem zvukovym uménim
vlastni?

Myslim, Ze zcela kli¢ovou véci, kterou asi
musime néjak vzit v tvahu, je fakt, ze radio

je médiem zvuku. Neni médiem hlasu, zpray,
dokumentd, pisni¢ek, civilni obrany, politické
moci nebo rozhlasové hry, je prosté primarné
meédiem, které distribuuje zvuk a timto médiem
zvuku komunikuje se svymi posluchaci. A za-
mérneé fikam ,komunikuje“, protoze paradigma
,komunikace" je od nejranéjsich pocatkl radia
s timto médiem spjato. Skoro bych fekl, ze

je spjato jako jista podminka, vstupenka do
spole¢ného éteru. Je snad pfitom vedlejsi, zda
se jedna o komunikaci aktivni — oboustrannou,
nebo pasivni. To je primarné véc urcitého po-
stoje mne jakozto posluchace na strané jedné
anebo mne jako toho, kdo vysila.

Kdyz si uvédomime tuto zékladni rovinu ra-
dia, teprve pak mlizeme zacit rozliSovat v§ech-
no to, co je v onom vysilaném — komunikujicim
— zvuku zakédovano, ¢emu je mozné rozumet,
jak je tomu mozné rozumét a jak se podle toho
zachovat.

Zda se mi, ze pravé védomi zvuku jako
velmi mocného néstroje je tim, co vytvari jakési
zcelujici pole — nakonec praveé toto paradig-
ma jde ve svych principech hluboko do dé&jin
éteru nejen v novodobém slova smyslu (jako
socialné technologického prostoru pro prfenos
elektromagnetické informace), ale i velmi tra-
di¢nim, kosmologickém slova smyslu jakoZto
éteru, ktery je vSeobjimajici hmotou vyplnujici
prostor kolem nas...

No a moznost komunikovat zvukem na
dalku je néco, co od samého pocaku dgjin
rozhlasu pfitahuje umélce — nejen kvuli kvali-
tam samotné distribuce zvuku radiem, nebo
odpoveédi na pozadavky novych technologif
(v prvni poloviné 20. stoleti se rodici elektro-
akustické hudby), ale — fekl bych — zejména
proto, Ze se jedna o urcity typ velmi silného
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intersubjektivniho apelu: pojd, zastav se,
soustred se, poslouchej, naslouchej, rozuméj
tomu, co slySis... Je to apel na aktivni poslou-
chani. Kvalita aktivniho poslechu se za témér
sto let dgjin radia nezménila a je platna napfic
raznymi typy tvar€ich vychodisek a estetik, od
elektroakustické hudby (ktera je doma v radiu,
nikoliv v koncertnim séle!) pres interaktivni
satelitni projekty az po rozhlasové happeningy.

Dila psana pro radio maji i v ¢eském pro-
stfredi pomérné dlouhou tradici, ktera saha
az pred druhou svétovou valku. Presto:
vznikla zde néjaka stézejni dila a fenomény,
které mohou dodnes inspirovat?

Nechci, aby to ted vypadalo, Ze znam vSech-
no to, na co se asi ptas. Urcité toho spoustu
neznam, velkym dilem také proto, zZe prakticky
neexistuji publikace, které by tuto oblast histo-
ricky mapovaly. Z toho, co znam, povazuji za
dodnes veskrze inspirativni tfi momenty — snad
jakési ostrovy pozitivni deviace... Burianovy
voicebandy, text-sound kompozice Ladislava
Novaka a velmi radiofonicky strukturované
texty Miloslava Topinky. Nemluvime tedy, pred-
pokladam, o bézné mainstreamové produkci,
kde jisté vznikla — zejména mezi rozhlasovymi
hrami — celd rfada velkych dél. Obavam se

ale, Zze se nikdy nestal zazrak, ktery by zalozil
urcitou déletrvajici tradici v oblasti ,,pfemysleni
zvukem?®.

Vidis nékde specifika ¢eského zvukového
uméni v rozhlasovém prostoru ve srovnani
s jinymi kontexty (gigant Némecko, Rakous-
ko atp.)?

Vidim jedno absolutni specifikum, a netyka se
v8ak primarné jenom umeni v radiu, ale sou-
¢asného uméni a celé spole¢nosti vibec. Ko-
munisti prosté zamezili vzniku alespor zakladni
kontinuity €ehokoliv, tedy snad kromé tuposti.
Ve vztahu k naSemu tématu se to da velmi
dobrfe demonstrovat na ,tradici“ Elektroakus-
tického studia Ceskoslovenského rozhlasu

v Plzni, které vzniklo s velkou slavou a radosti
v roce 1967 (ovSem i tak témér dvacet let po
prvnich koncertech konkrétni hudby), jehoz

¢innost ale byla politickou silou utlumena uz
po Ctyrech letech. Povazme — co asi mohou
béhem Ctyr let vygenerovat umeélci, ktefi se
poprvé v zivoté potkavaji s tbnovym genera-
torem a magnetofonovym paskem a jen se

s nim potkaji, uz jim ho hned nékdo vezme...
Predstavme si, ze by Haydnovi ukazali z balkoé-
nu na dvé hodiny orchestr a pak mu fekli, aby
napsal par desitek symfonii (trochu prehanim,
ale princip odpovida...). Zatimco v fadé zemi
muzeme sledovat uz nékolik desetileti trvajici
tradice v oblasti akustickych uméni — pouZzi-
vam tento pojem pro zastreSeni rlznych typu
tvargich zvukovych projevi, v Cesku byla nova
startovni ¢ara poloZena opét na poc¢atku de-
vadesatych let. A muzeme-li dnes jiz po témer
dvaceti letech mluvit o urcité kontinuité v ob-
lasti akustickych uméni, je to — domnivam se

— vice zalezitost globalni, nez lokalni, ur€ovana
moznostmi studia v zahrani€i, rychlé vymény
informaci, dostupnosti poc¢itacu pfipojenych na
internet atd.

Presto: nalezl bys jakasi specifika? Néco,
¢im se nase vnimani zvuku, zpracovavané-
ho textu, dramaturgickych rad, strukturnich
principt odliSuje od zminénych kontextt
némeckych a rakouskych?

Myslim, Ze specifika bychom asi nasli v fe-
meslu prace se zvukem. Zatimco v zemich

s jasnou kontinuitou a tradici musime nutné
vnimat i kontinuitu v tfibeni a kultivaci ,,femesla
obrabéni zvuku®, v Cesku spi&e pozorujeme
Zivelné procesy sahajici Casto do ne pfilis
kultivovanych a pouc¢enych extrému. Ti, kdo se
pousti do krajin zvukového designu, a zpravi-
dla to nejsou zaslouzili rozhlasovi mazaci, musi
vzit za vdék izolovanymi workshopy, samostu-
diem, dlouhymi a téZce zaplacenymi pokusy

v poznavani zvukového stfihu, editace, zvu-
kové syntézy nebo poslednich trik( v MAXu.
Vétsina kolegll v zahrani¢i se jednoduse zepta
svého kantora, kamarada, souseda. Internet
tomu dost pomaha, existuji e-mailové skupiny,
velka internetova féra, ale to je upliné jina baze
predavani zkuSennosti, velmi neosobni, ne-
kontinualni, ¢asto tézko prenosna.
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Na druhou stranu vnimam radu velmi
zajimavych a cennych koncept(, které jsme
schopni z naseho prostredi vrhnout do svéta
— asi se jedna o takovou nesebevédomovou
¢eskou opravdovost. Nevim... Co ale vnimam
jako globalni ,problém batolete®, je fakt, Zze
v zapalu boje s poznavanim tolika novych véci
neustale zapominame na to, Ze existuje néco
jako ,kompozice", obrovsky silna tradice,
kterou vygenerovala zapadoevropska hudebni
kultura, a zda se mi, Ze — bez dostatecnych
korenu — tuto tradici nechavame rozmélfiovat
koncepty, které konci tim, Ze jsou zajimavé na
papire.

Ale aby to celé neznélo, Ze jsem negativné
ladény — absolutné véfim v dlouhé ¢asové hori-
zonty a jsem presvédcen, ze soucasna Ceska
scéna ma pres vSechny batoleci nemoci veliky
potencidl nalit do ,,velké Evropy“ spoustu
energie, které se dnes na fadé mist zapadné
od nas nedostava.

Jak vznikla Radiocustica? Nakolik se s ni
VItava ztotoznila? Jak se program transfor-
moval a jaké se v ramci programu Radio-
custica chystaji zmény? Jaké budou pfisliby
do budoucna?

Asi jsem v roce 2003 udélal chybu, Ze jsem
vypustil do svéta vic nazvu a titulkd, nez bylo
nutno, a vidim, zZe s tim budu muset néco udé-
lat — jen nevim kudy na to. Radiocustica (psa-
no rAdioCUSTICA) vznikla v Producentském
centru Ceského rozhlasu jako internetovy

Voice05-T15.indd 31

portal podporuijici vysilani pofadu Radioateliér
CRo 3 - Vitava. Radioateliér je od po&atku
porfadem uvadgjicim dila z oblasti radioartu,
zpravidla nezaraditelna kamkoliv jinam do
bézného vysilaciho schématu a pravé akcen-
tujici inovativni aspekty zvuku a jeho projekce
do rozhlasového média. No a pak existuje
PremEdice Radioateliéru — premiérovy porad,
ktery kazdy meésic uvadi premiéru nového dila
vytvofeného na objednavku, a stéle plati, ze
vétSina objednavek putuje mezi domaci autory.
Od roku 2003 tak mame ve zvukovém archivu
uz pres sedmdesat novych dél autord, kteri
v absolutni vétsiné v rozhlase debutovali.
rAdioCUSTICA jako portal mé pak jesté
doplnovat ty informace, které se nemohou
dostat do vysilani, protoze na né prosté neni
¢as, najdeme zde fadu odkazu, textu, novinek,
archivnich materialt a stranek z riznych spe-
cialnich projektt mimo tydenni vysilani Radio-
ateliéru (napf. archiv projektd Art‘s Birthday od
roku 2005), no ale hlavné - je to dnes vlastné
jakasi digitalni pamét, databaze vSeho a vSech,
ktefi prosli éterem Radioateliéru od roku 2003.
Internet se vubec globalné stal jakymsi paralel-
nim médiem k médiim tradi¢nim.

A tim se vracim k tvym otazkam — moji
hlavni snahou na poc¢atku bylo pokusit se vy-
budovat jakousi novou kontinuitu, ktera teprve
v del$im ¢asovém odstupu muze napfi¢ nové
zkomponovanymi dily vypovédét o urcitych
kvalitach, tendencich a estetikach. To, Ze zde
asi urCity efekt nastava, mi potvrzuji zahranic-

ni kolegové, ktefi uz dobrou dvacitku nasich
produkci v zahranici vysilali. Zpétna vazba na
vzrlstajici kvalitu kompozic ¢eskych autort je
velmi pozitivni. Tak jsem za to docela rad.

No a hlavni zména od letosniho zafi se tyka
Radioateliéru jako celku — chci se v programu
vice orientovat na tematické bloky — tim prvnim
je Sedesatileté vyroci konkrétni hudby, takze cely
podzim bude de facto patfit jakémusi ohlédnuti
do Sesti desetileti tohoto ,,mySleni zvukem®.

U té prilezitosti jsme vypsali i skladatelskou
soutez o Sedesativtefinové kompozice, které se
esteticky hlasi i k této stale zivé hudebni tradici.
No a vuci takovymto blokim, ¢asto i narodné
formulovanym, budou vymezovana jednotliva
nova dila v PremEdici Radioateliéru, v nichz se
chci vice vracet k umélcam, ktefi uz drive néja-
ké kompozice vytvorili — zajima me, jak se lidé
vyvijeji v Case, jak se proméniuji osobni estetiky,
jak se proménuije cela scéna.

Je obtizné hledat v malé zemi jako CR tolik
umeélcu, ze Ize zaplnit mési¢ni program?

S kterymi dily jsi jako producent a drama-
turg nejvice spokojen?

No — Clovék nesmi sedét na zadku, je to do-
cela véc aktivniho hledani. Ale zase se dnes,
po Sesti letech, Casto stava, ze se lidé objevuiji
sami, pfichazi s napady, navrhy. Docela mé
bavi, Ze mUzeme spole¢né s umélci hledat
cesty, jak nejlépe zanechat v rdznych mys-
lenkach a konceptech zarezonovat médium
rozhlasu. To je i pro mé takové permanentni  »
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ozivovani, neustdly proces hledani novych as-
pektl rédia. Proto to vlastné délam a doufam,
Ze to snad jesté chvili takhle bude moct zUstat.

A existuji jakasi zahraniéni dila, o nichz bys
rekl, ze jsou kliGova, ze jsou meznikem této
radioartové estetiky?

Nevim, jestli ma smysl mluvit o meznicich,
dgjiny radioartu jsou porad pomeérné kratke,
ale z mého pohledu bych fekl, Ze si Ize téZko
predstavit uméni v radiu bez futuristd v druhé
a Ctvrté dekadeé 20. stoleti, bez Bertolta Brech-
ta a Kurta Weila, bez Johna Cagea, Alvina
Luciera, Alvina Currana, Mauricio Kagela

a Jona Rose, bez konkrétni hudby a jeji silné
tradice v fadé evropskych zemich a bez Heidi
Grundmann (ORF) a Klause Schéninga (WDR)
— dvou producentt, které stale, byt jsou jiz

v ddchodovém odpocinku, vnimam jako ohen
a led radioartovych paradigmat poslednich
desetileti.

Cim je, kromé prervané tradice, limitova-
na ¢eska scéna? Citi$ zde néjaky vyrazny
handicap?

No... o femesle jsme jiz mluvili. Pak je zde
aspekt konkurence: s kym ma soutézit Cesky
rozhlas? S kym dalSi statni nebo verejnopravni
instituce, které by se mély vénovat souc¢as-
nému umeéni? A treti problém je, zZe prakticky
neexistuje systém objednavek, které by se
vzajemné doplfiovaly a umoziiovaly vznik za-
jimavych projektt a nechaly umélce pracovat.
Snad nékomu neukfivdim — PremEdice Radi-
oateliéru je od roku 2003 jedinou soustavnou
»objednavkouvou &innosti“ v oblasti hudby,
respektive zvukového uméni, byt se to sam
zdraham Fict, protoze objednavky jsou v fadu
tisict korun, coz je samozfejmé uplné tristni.
Ale JSOU, kazdy mésic a uz od roku 2003.
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Jsi autorem knihy o radioartu, v niz jsi
predestrel nékolik v éeském prostiedi
neprilis debatovanych a problematickych
tezi o fungovani statnich instituci a jejich
kvalitach a limitech. Vzbudila tvoje kniha

v jistém prostredi néjakou odezvu? Otevrela
dvefe diskusi?

Hm. Naivné jsem si myslel, Ze by tfeba vzbudit
mohla, ale ticho po pé&siné. Myslim, Ze to nikdo
moc nechce resit, Ze o tom vlastné nikdo moc
nechce ani pfemyslet. Tak jsem byl rad aspon
za par slov v recenzich, které nastavily zrcadlo,
byt velice ramcové. Nakonec, tézko bychom

u nas hledali elementarni diskurzy v celé radé
podobnych svétu... asi to chce vSechno Cas,
jako kdyz Sel vyvoleny narod pres poust (jak
onehdy vzpominal Martin Putna, ¢asto se mi
to vybavi).

Je vilbec Rozhlas otevieny diskusi o své
podstaté? O tom, v jaké mire a podobé

v ném ma byt prezentované zvukové uméni,
rozhlasova hra, nakolik sam dokaze inicio-
vat zajem mezi soué¢asnymi umeélci, drama-
tiky, spisovateli?

To uz se samozrejmé dostavame trochu dal,
nez je muj producentsky zabér. Muj laic-

ky dojem je ten, Ze se v poslednich dvou
letech v oblasti sou¢asné rozhlasové hry
stalo mnoho pozitivniho, obavam se ale, ze
zUstava témér vyhradné u posunu v oblasti
primarni slovesné dramaturgie a nedochazi
uz na hlubsi tendenc¢ni promény ve finalni
zvukové postprodukci béznych rozhlasovych
her, které ve vétSiné znéji jako ze sedmdesa-
tych let. Zda se mi, ze je to nejen proto, ze
neexistuji zakladni diskurzy a aspon néjaka
reflexe a kritika, ale také proto, ze tempo
generacni obmeény se limitné blizi nule. Kdy-
bychom vice premysleli pravé o samotném

radiu, mozna bychom rychleji pochopili, Ze
se nepromeénuje jenom estetika, ale i proces
produkce — mj. i diky tomu, ze kazdy muzi-
kant ma dneska po¢ita¢. S tim myslim na-
rusté velka odpovédnost producentl napfi¢
zanry (pokud ma dneska smysl néjaké zanry
¢i druhy drzet), aby vysilali signaly, hledali
tvurdi lidi a nechali jejich ndpady rezonovat
éterem. Jsem presvédCeny o tom, Ze zde
spocivéa princip vefejné sluzby a radia tim
vic — nabizet Zivou rozvijejici se alternativu,
kterou jako ob&ané jinde nenajdeme.

Jaké jsou moznosti propojeni programu
Radioateliér a portalu Radiocustica se za-
hraniénimi centry a umélci?

Ty moznosti jsou docela velké a snazim se je
maximalné vyuzivat. Jednak — rAdioCUSTICA
bude od nového roku k dispozici v angli¢tiné

— ne cela, ale databazova &ast urcité. To dopo-
sud nebyla.

Dale jsem mél uz v roce 2002 moznost
stat se ¢lenem skupiny producentt a umélcu
v oblasti akustickych uméni zastfeSené Evrop-
skou vysilaci unii EBU. VSechno jsou to ko-
legové, ktefi se podileji na vzniku podobnych
poradl v zahrani¢i (www.ebu.ch/arsacustica).
Tato skupina v pristim roce oslavi dvacet let
existence. Pro mé osobné je to po celou dobu
obrovské okno do ,velkého svéta“, fada ze
starSich kolegu z mého pohledu praveé repre-
zentuje velmi cenny kontakt s onou dlouhou
kontinuitou hlavné v Némecku, ale taky v Ra-
kousku, Spanélsku nebo Svédsku. To je k ne-
zaplaceni.

No a mimo jiné existuje v ramci EBU
vymeénny systém programu jednotlivych na-
rodnich rozhlasovych dom, ktery umoznuje
docela rychle a efektivné vysilat véci vyrobe-
né v riznych zemich po celém svété. V tom
je obrovska ,,moc” radioartovych kompozic,
které zpravidla nekomunikuji dlouhy narativni
text (tak jako standardni rozhlasova hra), ale
pouzivaji i jiné vyjadfovaci prostfedky, nenara-
tivni, nejazykové. Tim komunikuji napfi¢ jazy-
kovymi regiony, univerzalné (pfi¢emz jisté ale
existuje fada vyjimek!). Uz dobré dveé desitky
puvodnich kompozic z PremEdice Radioa-
teliéru slySel — kromé néjakych snad dvaceti
tisic vitavskych posluchac¢l — mnohanasobné
vétsi pocet posluchacu po celém svété veet-
né Kanady a Australie. Zvuk je prosté mocny
komunikator... |
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Alternativni déjiny

Text: Karel Vesely

disco koule

Nova generace rehabilituje undergroundovou podobu prehistorie tanecni hudby. Kostlivci ve skiini oZivaji a zacinaji tancovat.

KRATKE DEJINY SLASTI

Historie disco hudby se zacina psat na konci 60. let, kdy jako houby po des-
ti rostou v New Yorku tane¢ni kluby, jejichZ klientelu tvori prevazné cernoSska
a gay mensina. DJové jako Francis Grasso v nich k tanci poprvé hraji nepre-
trzité mixy funkovych a soulovych instrumentalek a daji zaklad stylu, z néhoz
0 par let pozdsji producenti vytvofi samostatny zanr. Jeho nastup ohlasi v roce
1973 velky hit Soul Makossa kamerunského saxofonisty Manua Dibanga, jehoz
objevil David Mancuse, majitel nejvétsiho disco klubu The Loft. Ve stejném roce
se 0 scéné kolem klubu poprvé piSe v The Rolling Stone a dostava své jméno.
O pouhé &tyri roky pozdsiji se disco stava nejlukrativnéjsim segmentem hudeb-
niho primyslu a filmovy trhak Horecka sobotni noci a jeho soundtrack prodava-
ji sen o nekone¢ném vecirku do celého svéta.

Komeréni vyprodej disco hudby Uspésné zplostil idedly undergroundo-
vé scény. Nazvy jejich klubl jako Paradise Garage, Salvation Too nebo The
Sanctuary odkazovaly na utopické rozméry komunity, kterd zde na zac¢atku 70.
let realizovala sen o rasové a sexudlni rovnosti. Z ni v jeji masové podobé zustal
jen bezbrehy hédonismus. Revoluéni DJdska technika, ktera hudebni nahravku
(v podobé sedmipalcového vinylu) redukovala na pouhy néstroj k manipu-
laci byla jednim z aspektt radikalniho rozchodu s estetikou rocku predchozi
dekady. Zlaté €asy disca konci v roce 1979 nechvalné zndmou akci Disco
Demolition Derby, pfi které byly na chicagském fotbalovém stadionu spaleny
tisice desek s taneéni hudbou. Disco pak zmutovalo do podoby nového popu,
a kdyz v 80. letech synth-pop ovlad! hitparady, kosil undergroundovou scénu
virus HIV. Do roku 1988 gay kluby v San Franciscu a New Yorku do jednoho
zavrely své dvere.

Klubova kultura devadesatych let se ke svym disco kofenlim pfilis nehlasila.
Jejich poSramocend image se nehodila do idedlt progresivity, jeZ se rave snazi-
lo davat na odiv. Na finalni vyrovnani s diskem se muselo pockat az na zacatek
nového tisicileti. Tehdy médni electroclash si od néj vypuijcil hru s dekadenci
a naucil tane€niky znovu milovat zvuky primitivnich syntezatortl. Dvacetilety
retro cyklus navic vratil do médy post punk a novou vinu z pfelomu 70. a 80.
let a s nimi také zajem o temna zékouti této scény, do které patfi i disco. Nastal
Gas pro kompilace jako Mutant Disco, Disco (Not Disco) nebo Unclassics, které
predstavily Zzanr ve zcela jiném svétle — jako psychedelickou hudbu plnou fan-
tastickych elektronickych efektt. Znovuobjeveny génius Arthur Russell se stal
vzorem hudebniho volnomyslenkarstvi a novi talentovani producenti navazali
na pretrzené dejiny zanru.

Porad samozfejmé plati, Ze konzumni disco (a tane¢ni hudba obecné) bylo
a je plné klisé. Takové jsou ale vSechny zakonzervované Zanry. Nové disco
védomé tato kli§é prejima (bombastické aranze, utilitarni rytmus), ale nabaluje
na ne dalsi vlivy, pripadné zesiluje skryté podtény zlatych ¢asu. Napriklad
nahravky z labelu Italians Do It Better zni ¢asto velmi temné a paranoidné, jako
kdyby mély evokovat nastup AIDS v polovingé osmdesatych let. Hra a dekon-
textualizace téchto motivt vzruSovala na za¢atku tehdy, stejné jako na konci
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prvni dekady 21. stoleti. Novy vzestup tanecniho hédonismu v nasi dobé nabizi
analogii s ¢asem, kdy se popularita Hvézdnych vélek transformuje v Reagano-
vu vizi vesmirnych vélek projektu SDI. Nové disco obdobné nastupuie v ére,
kdy iluze o konci d&jin vystfidala kruté realita poznani, Ze stéle snime nas sen
dgjin, z néhoz se nelze probudit. Lze mu ale utéci na tanecnim parketu, alespori
prilezitostné.

PRUVODCE PO RESUSCITACI

The World Of Arthur Russell (2004, Soul Jazz)
Dinosaur L - 24+24 Music (1981, Sleeping Bag Records / 2007, Traffic
Entertainment Group)

Arthur Russell je ikonickou postavou prepisovani dgjin disco hudby. Zatim-
co jeho avantgardni nahravky ziskaly jistou proslulost uz v dobé vzniku, jeho
zbaveného prijeti teprve nedavno. The World Of Arthur Russell je sbirkou jeho
svobodomyslinych vyletl do krajin disca, kolekce nahravek Dinosaur L pro
zménu ukazkou akademického pristupu k tane¢ni hudbé. Russellovi jsme
vénovali velky ¢lanek v HIS Voice 03/08.

Mutant Disco (1981/20083, Island/ZE Records)
James Chance & the Contortions - Buy (1979, ZE/Arista)
Cristina - Cristina (1980, ZE Records)

Quiet Village

1.92008  6:47:04



ML Aoty ACHTRD B

(]
] il B LEE A ) A

Na konci osmdesatych let se disco v mainstreamu vyCerpalo, v newy-
orském undergroundu vsak stale bylo v epicentru miSeni styl(, jez veslo do
historie jako no wave. Jednim z kli¢ovych labell té doby byli ZE Records, které
v roce 1978 zalozZili Brit Michael Zilkha a Francouz Michel Esteban. ,,Cela nase
parta chodila parit do CBGB i do Paradise Garage nebo Studia 54, kde se hralo
disco. Tam se zrodilo to, cemu se dnes fika post-punk a disco-funk,” vzpominal
pozdsji Esteban pro ¢asopis Fact Magazine. Jméno jejich stylu dala repre-
zentativni kompilace Mutant Disco, ktera méla sympaticky podtitul — Jemna
dislokace norem. Origindlni podoba vybéru je zamérena na pranik rocku a dis-
ka, nahravky skupiny Material Billa Laswella nebo hypnoticti Was (Not Was)
skveéle zachycuiji zurici disco-punkovou horecku. Kid Creole And The Coconuts
a Coati Mundi pro zménu ilustruiji tehdejsi fascinaci latinskoamerickymi rytmy.
Rozsifena 2CD verze Mutant Disco vydana v roce 2003 zabira mnohem Sirsi
spektrum ZE Records v&etné nahravek bilého funkatyra Jamese Chance a jeho
kapely The Contortions (pozdeji vystupuijiciho jako James White & The Blacks
nebo James White‘s Flaming Demonics), ktefi okupuji A-stranu slavné kom-
pilace No New York (1978) sestavenou Brianem Enem. Jejich horka Contort
Yourself je dost mozna nejslavnéjsi skladbou punk-funkové viny. Druhy disk
Mutant Disco oteviraji absurdné bombastické smycce pisné Disco Clone zpé-
vacky Cristiny. Septa se, Ze skladbu, ktera vysla jako prvni singl ZE Records,
produkoval sam John Cale, ktery oba majitele labelu dfive sezndmil. Debutové
album Ciristiny (a velkou vétsinu dalSich desek ze ZE Records) uz ale produko-
val August Darnell, hlava obskurniho sdruzeni Kid Creole and the Coconuts,
jez kombinuje disco, big band a salsu. ZE Records v roce 2002 obnovili svoji
existenci, ne vSak jiz z New Yorku, ale z Francie, kam se Michel Esteban vratil.
Pod kfidly labelu vySly dalsi dva nové dily kompilace a postupné také reedice
vSech klicovych desek (véetné No New York).

Disco (Not Disco) (2000, Strut)
Disco (Not Disco) 2 (2001, Strut)
Funky Nassau: Compass Point Story 1980-1986 (2008, Strut)

Kompilace Disco (Not Disco) byla na po¢atku sou¢asného zajmu o scénu
newyorského downtownu prelomu 70. a 80. let. Sbératelé Joey Negro a Sean
P. ani nemuseli jit ve svych archivech pfili§ hluboko — Walking On Thin Ice od
Yoko Ono, Cavern od Liquid Liquid nebo / Walk Dona Cherryho prosté nemohly
zklamat. Viybér také probudil zjem o Arthura Russella, prvni dil obsahoval
tfi jeho skladby a druhy jednu. Za oblibou kompilace stoji i vypravny booklet
obsahuijici odborné eseje zarazuijici skladby do kontextu. Strut Records v roce
2003 zbankrotovali, letos se vSak vrétili pod kidly némeckého K7 a to hned
teti kompilaci Disco (Not Disco). Jeji vlazné prijeti je dikazem toho, Zze za osm
let se archivy otevrely natolik, Ze najit z té¢ doby neéjakou zapomenutou hudebni
bombu uz je skoro nemozné. Strut se vénuji také mapovani historie taneéni
hudby v Africe nebo v Brazilii. Jednim z poslednich po¢inu je uzite¢na sbirka
Funky Nassau, zaméfujici se na nahravaci studio Chrise Blackwella, v némz se
v prvni poloviné 80. let kuchtila fuze reggae a nové viny.

So Young But So Cold — Underground French Music 1977-1985

(2004, Tigersushi)

BIPPP: French Synth Wave 1979-85 (2006, Born Badd)

LE TAN, Alex & JESS — Space Oddities: A Compilation Of Rare European Libra-
ry Grooves From 1975-1984 (2008, Permanent Vacation)

Teutonic Disaster (2002, Gomma)

Voice05-T15.indd 35

Zatimco v New Yorku disco v undergroundu mutovalo s ostatnimi Zanry,
v Evropé se i nadale vyhfivalo na vyslunni popularity. Vyvoj v jeho postrannich
ulickach tak ur€ovaly spiSe nové technologické vydobytky. Co vznikne, kdyz se
francouzsti punkefi vypusti k syntezatordm ukazuiji kompilace So Young But So
Cold, kterou sestavil lvan Smagghe z Black Strobe a letosni BIPPP. Ze skladeb
Cisi absolutni umélecka svoboda a chladna krasa jako predzvest budouciho
Disaster. Tvoti je elektronické znélky k televiznim serialdm, reklamni melodie
nebo syntezatorové disco pokusy davno zapomenutych hudebnikd, ktef si
(ne)napadné vypuijcuji melodie popularnich hitd. Nikde jinde neni vidét divoka
prehistorie tane¢ni hudby v takto piné nahoté.

Daniele Baldelli — Cosmic Sound (2006, Mediane)
Daniel Baldelli & Beppe Loda presents — Cosmic Disco?! Cosmic Rock!
(2008, Mediane)

Ve stfedomoti se disco stalo v 80. letech obrovsky popularni a na svij vrchol
dosahlo v podobg tzv. italo disca. Proti jeho proudu Sel v letech 1979 az 1983
DJ Daniele Baldelli, ktery uradoval v severoitalském klubu Cosmic. Do rovnych
beatt michal psychedelicky rock, sambu, funk, electro nebo dub a ¢asto hral
desky na jiné rychlosti, nez autofi plivodné zamysleli, pfesné v duchu praot-
ce tanecni hudby Larryho Levana. V jeho mixu samozrejmé nesmély chybét
ani sci-fi motivy, které byly v ¢asech popularity trilogie Hvézdné valky zadané
napfi¢ zanry, a jeho svébytnému stylu se za€alo fikat cosmic disco. Jeho veéhlas
sahal pres celou Evropu, nicméné kdyz Cosmic v roce 1983 zkrachoval, italsky
inovator se propadl do zapomnéni. V ném by také nejspiSe zlstal, nebyt viny
kosmického diska, kterou na severu Evropy zazehli Lindstrem a Prins Thomas.
kych vylet Tangerine Dream, zatimco kolekce Cosmic Disco?! Cosmic Rock!
dava ochutnat eklekticky amalgam stylu, ktery Baldelliho proslavil.

Black Devil — Disco Club (1978, Out (?) /2004, Rephlex Records,)
Kerrier District — Kerrier District (2004, Rephlex)

FetiSismus obskurnich vinyld na dné sklept si pfimo fika o to, aby ho nékdo
poradné zparodoval. Je album Disco Club od projektu Black Devil ztraceny
poklad francouzského experimentalniho diska ze 70. let, nebo si z nas Aphex
Twin a jeho Rephlex prosté& jen délaji srandu? Udajna archivélie z roku 1978
je podepsana dvojici producentl Bernard Fevre a Jackie Giordano, ktefi ji
pry nahrdli v absolutni izolaci od zbytku disco scény. Cemu vétit? Album zni
futuristicky i o tficet let pozdsji, ale Zadny pouZity nastroj neprozradi, ze by Slo
o podvrh. Fevre a Giordano se po Uspéchu ,reedice” dali znovu dohromady
a natodili dalsi dve desky a dokonce pifilezitostné koncertuji. O pravdivosti jejich
historek panuiji dohady, notabene kdyz vinyl originalu vidélo jen nekolik lidi, ktefi
jsou mozna soucasti spiknuti. Celé to az pfilis pfipomina vtip Lukea Viberta,
ktery s pomoci starickych nastrojii natocil pseudo archivni electro-disco album
pod jménem Kerrier District.

Lindstrem & Prins Thomas - Lindstrem & Prins Thomas (2005, Eskimo)
Lindstrom — It's a Feedelity Affair (2006, Feedelity/Smalltown Supersound)
Lindstrem — Where You Go | Go To (2008, Feedelity/Smalltown Supersound)
Prins Thomas Presents Galactic Prism (2007, Eskimo)

Milky Disco (2007, Lo. Recordings) >
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Kelley Polar

Norsky producent Lindstrem byl jen jednim z mnoha pokusitell disco
tradice, nez v roce 2005 vydal singl / Feel Space. Ten spustil space disco
horec¢ku a nasledné album It's a Feedelity Affair potvrdilo LindstremUv status
»mluvéiho® scény. Letodni Where You Go | Go To ma réz radikalnich krautrock-
ovych tripi Klause Schulzeho nebo Tangerine Dream, kdyz obsahuije tfi dlouhé
a pomalu se rozvijejici skladby. LindstremUv nejvétsi spojenec je krajan Prins
Thomas. V roce 2005 spolu natocili bezejmenné album, Prins Thomas je
ale predevsim remixér a DJ. Jeho lorisky mix Galactic Prism je ambiciéznim
vyletem po historii psychedelické tane¢ni hudby. Space disco, jehoz scénu
zachycuje kompilace Milky Way, nékdy dostava prezdivku beardo — ,,vousaté*,
protoze DJové, ktefi ho hraji, si hy¢kaji svij nedbaly plnovous.

Daniel Wang - | Was a Disco Malcontent: The Best of Balihu Records (1998,
Oxygen Records)

Metro Area — Metro Area (2002, Environ)

Morgan Geist — Unclassics (2004, Environ)

Kelley Polar — Love Songs Of The Hanging Gardens (2005, Environ)

Morgan Geist zaloZil label Environ v Ohiu v poloving 90. let a vzdy mél
touhu vydavat néco neobvyklého. Cestu mu ukazal az disco fetistista a sbéra-
tel starych syntezator(i Daniel Wang, ktery na konci 90. let k Environ prestou-
pil. Wangova staromilské produkce zaznamenana na vybéru | Was a Disco
Malcontent inspirovala Geista k zalozeni projektu Metro Area. Jejich série EP
z let 1999-2001 patfi k tomu nejlepsimu, co se na americké nu-disco scéné
v naSem desetileti udalo. Svij podil na tom ma i Kelley Polar, profesionalni
houslista, ktery pro sklady zaranzoval smy¢cové party. Jeho vlastni sélové
album Love Songs Of The Hanging Gardens je skvélym prikladem underg-
roundového tane¢niho popu s inovativni produkci, ktera ma koreny v bombas-
tickych excesech producentt disca. Pro fanousky obskurnich zakouti disca
snad neni lepsi vybér nez Geistova ironicky nazvana kolekce Unclassics, jez se
nas snazi presvédgit, ze ky¢ a camp muzou byt sousedy geniality.

After Dark (2007, ltalians Do It Better)
The Chromatics — Night Drive (2007, Italians Do It Better)

Nazev newyorského labelu Italians Do It Better je nezakrytym pfiznanim
k odkazu stylu italo disco. Misto ky€ovitych sentimentalnich elementu (které
nejsou cizi tfeba norské zpévacce Sally Shapiro), ale producenti IDIB akcentuji
spiSe temné podtény disco dekadence. Za polovinou skladeb na reprezenta-
tivnim vybéru After Dark stoji Johnny Jewel. Jeho Glass Candy a Chromatics
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Lindstroam

byly ptivodné disco-punkové skupiny, které pod vlivem italo disca zménily
smér. Posledni album Chromatics Night Drive obsahuije tfeba kouzelnou co-
ververzi Running Up That Hill od Kate Bush a ironickou predélavku I‘'m on Fire
od Bruce Springsteena.

DFA — Compilation #1 (2003, DFA)
Hercules & Love Affair - Hercules & Love Affair (2008, DFA)

Mutant disco s nalepkou ZE Records zanechalo obrovsky vliv na
estetice newyorského labelu DFA Records, ktery vedou James Murphy
(LCD Soundsystem) a producent Tim Goldsworthy. DFA stéli u zrodu
revivalové viny disco-punku (nékdy také zvaného punk-funk) spojované
s hvézdi¢kami s kratkou zivotnosti jako byli The Rapture nebo Radio 4.
Zanrovy rozsah labelu je mnohem $irsi. V jejich st&ji jsou také hlukovi
experimentatori Black Dice nebo konceptudlni umélci Delia Gonzalez
& Gavin Russom, stejné jako disco revivalista The Juan Maclean. Prvni
reprezentativni kolekce se muze pochlubit nejsilngjsi sestavou tracku,
kterym vévodi zalozpév starnouciho sbératele post-punkovych vinyld
Losing My Edge od LCD Soundsystem a dvé naloze Samanského disco-
noise od Black Dice. Za sedm let existence se DFA stal nejvyraznéjSim
predstavitelem post-punkového revivalu a Tim Goldsworthy vyhledava-
nym producentem. Jednim z jeho poslednich zarezl je debut producen-
ta Andrewa Butlera a jeho vokalistt pod nazvem Hercules & Love Affair.
Na bezejmenné desce zpiva i Antony z Antony & The Johnsons a jako
disco divé mu to naramné slusi.

Optimo Present Psyche Out (2005, Eskimo)

Rub N Tug Presents Campire (2005, Eskimo)

Maps Of Africa — Maps Of Africa (2007, Whatever We Want)
Quiet Village — Silent Movie (2008, IK7)

»Whatever We Want“ miize slouzit jako kratky a vystizny manifest hudby, kte-
rou vydava americky label stejného jména. Jejich nastup v druhé poloviné nasi
dekady predznamenala méda michat nové a staré desky, obskurni i slavné do
podoby DJskych setu, pifi kterych marné ekate na ironické mrknuti. Rub N Tug
nebo skotsti Optimo vzesli z mash-upové viny zac¢atku tisicileti a ve svych mi-
xech se drzi filosofie anything goes. Toto bezbrehé miSeni stylU inspirujici se zas
a znovu post-punkovou horeckou prekvapivé dospélo do svého kultivovaného
stadia, které reprezentuje Quiet Village (dfive Quiet Village Project). Jejich Silent
Movie je mistrovskym dilem ,,hudby na druhou®, ambiciézni koléz relaxaéni
hudby, ktera se nazvem odkazuije k ,,otci exotiky“ Martinu Dennymu. |
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Kaspar von Urbach

Text: Petr Ferenc

Prazska skupina Kaspar von Urbach se pred nékolika lety uvedla industrialni hudbou silné ovlivnénou zvukem Einstiirzende Neubauten. Jejich

soucasna podoba, reprezentovana albem Selfbondage, je ale mnohem osobitéjSi a nese se v abstraktnéjsi, nepisiiové roviné. Kromeé toho na

jejich CDR vydavatelstvi KLaNGundKRaCH vysla i alba personalné nebo duchovné spriznénych skupin. Aby toho nebylo malo, zacali se pa-

nové vénovat promotérské ¢innosti. Nad pivem jsem pohovoril s Janem Klammem a Ondrejem Parusem, ktefi se oba v HIS Voice predstavili

i jako autofi élanku.

Kaspar von Urbach na poslednim CD vyraz-
né zmeénil zvuk. Kde jsou neubautenovské
inspirace?

JK: To mysli$ vazné, tuhle otazku?

OP: To je zajimavé. My jsme mysleli, ze
se na Neubauten uz nikdy nikdo ptat nebude,
a v poslednim rozhovoru na to zase pfisla fecC.
Neubauten svuj zvuk pomalu také ztraceji...

JK: ... s tim jak tloustnou a starnou ...

OP: ... amy jsme byli rychlejsi a ztratili
jsme ho jesté dfiv nez oni.

Jejich vliv mi ale popirat nebudete...

JK: V prvni fazi skupiny bysme byli po-
chopitelné dali upIné vSechno za to byt jako
oni, coz nebylo tak uplné jednoduché, protoze
vyStrachat nékde néjaky bordel a snazit se
ho ozvucit neni Uplné to nejsnadnéjsi, co se
da délat. Po néjaké dobé se to zacalo trochu
darit a nejvétsi problém pak byl se toho zbavit
— uz se nam to vracelo dost velkym obloukem,
porad nam to nékdo prfedhazoval.

OP: J4 jsem plvodné hral na normalni
bici v rockovych kapelach, to znamena, ze
kdyz jsme zacali sbirat Zelezny odpad, sta-
le jsem na né&j ,jen“ bubnoval. Pofad v mé
hfe byly postupy oby&ejného bubnovani,
coz Neubauten ve své hudbé taky maji
nebo méli. Ted jsme se dostali mnohem
dal smérem k hluku, noiseovym plocham,
to uz vlastné s tradi¢nim bubnovanim
nema nic spole¢ného. Z instrumentare
Kaspar von Urbach bici souprava uplné
zmizela a zGstaly pruziny, které ale nepou-
zivdme moc perkusivné.

JK: Zjistili jsme, Ze je jednodussi ty pru-
ziny jenom tak jemné tfit a hladit. Vyzaduje
to mnohem min Usili. Taky jsme prestali tolik
zkouSet a s rytmicnosti jsme se zbavili &asti
Hitlera v nas.

Ptam se proto, ze mé vase nova deska
opravdu prekvapila.

JK: Mam pocit, Ze ke zméné ve zvuku do-
Slo ve chvili, kdy Hana, ktera hrala na klavesy,
zbéhla k matefskym povinnostem a kdy jsem
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zrovna mél pocit, Ze nam to zacina tak pékné
fungovat.

OB: J& bych to shrnul pod jednoduchou
formuli v§eobecného ubyvani. Ubyvaly nastro-
je i lidé, vSechno se tak pékné zredukovalo. Ve
tfech jsme byli jednu dobu se zvukem opravdu
spokojeni, coz si Hanka samozrejmeé vykladala
az pfilis osobné.

JK: Ja jsem se tomu ze za¢atku trochu
branil. Ve chvili, kdy Hana odesla, jsem mél
obavu z toho, jak to bude dal, ale uz béhem
prvniho koncertu ve tfech jsme zjistili, ze to je
asi spravna cesta, protoze jsme béhem hrani
zazili tolik opojné nejistoty, Zze se ukazalo, ze
bysme v této cesté asi méli pokraovat. Na
nékolika koncertech jsme kombinovali starsi
véci bez klaves s novymi, ¢aste€né improvizo-
vanymi kusy a béhem pul roku jsme se dostali
do faze, kdy jsme polovinu koncertt improvi-
zovali.

A jak je to s improvizaci na nové desce?

OP: Tam jsou véci, které jsme hrali uz
dlouho predtim na koncertech az do doby,
kdy deska vysla. Ve chvili, kdy vysla, to vSech-
no, myslim si, skon¢ilo. Od té doby, pokud
si dobre pamatuji, jsme jeSté nehrali. Pokud
ted nékdy bude koncert Kaspara, nejspis se
k repertoaru desky ani nevratime. Asi zavrsila
urcité obdobi.

JK: Je ¢as smést vSechno se stolu... Co se
ty€e procesu nahravani, na desce jsou sklad-
nahravali s tim, Ze jsme presné nevédéli, jak
budou vypadat. Je to tak napul.

Tento pristup také znamena méné zpévu

a textl. Jak ted predavate své poselstvi?

Nechybi vam verbalni vyjadreni v pisnich?
JK: Mné to moc nechybi. Nefekl bych, ze

nékde bylo néjaké poselstvi. Na druhou stranu

se pisni uplné nezfikame, rozdil je ale v tom,

ze ty tfi texty, které jsou na Selfbondage, jsou

v anglictiné. Predtim bylo vSechno v ¢estiné.

Zmeéna je v tom, Ze anglicky text je pro mé

jen hra, neutrélni operace... a ty texty jsou jen

Utrzky z rdznych zdrojl pospojované dohro-
mady. Je tam napfiklad coververze, nebo spi$
parodie na El Condor Pasa.

K tomu vas inspirovali Current 93 a jejich
album Dog’s Blood Rising s coververzi
Sounds Of Silence a Scarborough Fair
v jednom?
OP: To asi ne.
JK: Samozrejmé to album zname a tahle
skladba mé dost okouzlila. Ale roli to nehralo.
OP: Vzniklo to néjak spontanné.
JK: Okolnosti vzniku byly tak banalni, ze
0 nich ani nestoji za to mluvit.

Je to, co hrajete, industrialni hudba?

JK: Neni.

OP: U nas se uz od zagatku, i kdyz to tfeba
nebylo vzdy uplné slySet, stykalo hrozné moc
vliva. Tim, Ze jsme délali pisné zpivané cesky,
jsme Castecné souznéli s undergroundovou
tradici. Nevim, kde se vzaly ty kytarové prvky,
jisté je, Ze k noisu jako zanru jsme se nedostali
pres elektronickou hudbu, ale spi$ pres ¢Ces-
ké povédomi o kytarovém noisu. Elektroniku
jsme zacali poznavat az pozdéji, elektronické
hudebni nastroje u nas dfiv nehraly takovou
roli. VSechno se porad promé&nuje. Lze-li
v soucasné dobé mluvit o néjaké blizkosti,
je to jista spfiznénost s americkou noisovou
scénou, kterad hojné vyuziva kytary, spi$ nez
s japonskou merzbowovskou vétvi nebo tim,
co délaji Napalmed.

Doufam, ze vam ted nebudu nic podsouvat,
ale ptam se i proto, ze kdyz jsem sam indu-
strial objevil, mél jsem z né&j pfijemny pocit
osvobozeného zvuku, kde vSe je dovoleno.
Pak jsem samoziejmé seznal, ze tomu tak
zdaleka neni a ze klisé, ktera v industrialu
panuiji, jsou stejné odporna, ne-li vic, nez ve
vSech jinych zanrech. Pak bych chapal, ze
se k industrialu nehlasite z, feknéme, ,ideo-
vych davodua“.

JK: Prevladajici modus na postindustrialni
scéné je stejny v Cechach i ve svété scéné. Vi-
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zualni reprezentaci je soSna postava sklangjici
se nad laptopem. Co se ty¢e zvuku, sméfuje
to ke zvlastnimu, chladnému purismu, ktery
se dost vzdaluje ranym industrialnim korfendm.
Na deskach Throbbing Gristle je evidentni, ze
si v jednu chvili dokazali bezstarostné uzivat
rockovych elementl a zaroven u toho chladné
analyzovat dejme tomu manipulativnost pop
music. Hlukové momenty se stfidaji s pisni¢-
kami jak vystfizenymi z tvorby Velvet Underg-
round, do toho technopop... Soucasny postin-
dustrial se az pfili§ ¢asto uzavira do jasnych
homogennich forem, které jsou pro nés dost
nepfijatelné.

OP: Co se ty¢e osvobozeného zvuku,
0 némz jsi mluvil, je paradoxem, ze kdyz jsme
ho nasli v noisu, pronikl noise do mainstreamu
a jeho prvky jsou vyuzivany jakymkoli zanrem.
Ten ,,nejosvobozengjsi“ noisovy zvuk se jesté
hloubgji zavrtal do undergroundu nebo, lépe
feceno, extrémni izolace, coz pro nas neni Upl-
né ono — nechceme vyznavat extrémni pfistup
nebo se néjak izolovat. Komunikace se vSemi
moznymi Zanry pro nas zUstava dulezita.

Takze zpenézitelnost noisu Skodi?

OP: Asi bych nerekl pfimo zpenézitelnost.
Tézko fict.

JK: J& bych nefekl, Zze by mu to mohlo 8ko-
dit, spi$ naopak. Z toho, Zze hlukové prvky jsou
nyni tak vyuzivané, vyplyvaji urcité paradoxy.
Zastanci Cistoty Zzanru se tomu brani a stavi
se do opozice, a pak jsou tu lidé, kterym je to
Uplné jedno, tfeba nam. My bysme se nejradsi
ze vseho volné pohybovali na viné urcité bez-
zasadovosti, i kdyZz musim pfiznat, ze zasad
mame opravdu moc.

To mé neprekvapuje, z vasi tvorby mam to-
tiz pocit, Zze o ni dukladné premyslite, nez je
zrozena. Skupina, ktera vytvafri svij obraz
predtim, nez vytvori svou hudbu.

JK: To je trochu citlivé misto... ale kdo
o tom nepremysli? Samozrejmé o tom pre-
myslime, a z nékterych kroku, které délame,
Ize vycitit, ze poruSujeme néjaké své zasady,
z ¢ehoz nam zadem, jako néjaky ocas, vyrus-
taji dali zasady, zatim mozné dost kratky na
to, abysme si ho dokazali tvrdé pfislapnout.
Ale tfeba k tomu jednou dojde. Uvedu jeden
pfiklad: Radek Kopel z Napalmed byl prvni,
kdo zrecenzoval na$i novou desku, a byl hroz-
né znechucen tim, Ze jsme za Sestou skladbu
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na CD dali dvé minuty ticha a po nich drobny
hlukovy utrzek. Psal néco ve smyslu, Ze to je

zbytecny produkéni tah, ktery mu skoro zkazil
poslech sympatické desky.

Ja tyhle véci taky nemam rad. Kone¢né
mluvim s nékym, kdo tyhle ghost tracky
déla, tak se mohu zeptat: o co pfi nich jde?

JK: Kdyby stopaz nosi¢e odpovidala sezna-
mu pisni na obalu, doslo by patrné k néjakému
zvlastnimu nepfipustnému souladu.

Zasada rozladit posluchace...

JK: Ja nevim, jestli to poslucha¢e muze
rozladit. Ukazuje se, Ze v né€em asi ano. Ja
jsem mél vzdycky rad, kdyz informace v boo-
kletu néjak nesedély s tim, co je na desce,
protoZe to vzbuzuje dojem urcité Ihostejnosti,
ktera mi korespondovala s hudbou, vytva-
fenou ze zvukovych odpadku. Dalsi priklad
podobného nesouladu je, Ze jsme na desku
Soupli jednu cizorodou nahravku, kterou jsme
nahrali na témeér rozbity kazetak a ktera se
svym zvukem vymyka z celku, jeZ je uz sam
0 sobé trochu zvukové nevyrovnany. Sice tu
mluvim o bezzasadovosti, ale z toho, co ted
fikam, asi vyplyva, Zze heterogennost je nase
nejvyssi bozstvo.

To mé prekvapujes. Ja z toho alba mam,
stejné jako ze starSich CD Kaspara, pocit
homogennosti. Zda se mi, ze vase skupina
ma velky cit pro format alba, ktery je pro
wshonartificialni“ hudbu formatem kralov-
skym, podobné jako pro literaturu roman
a pro filmare celovecerni film.

OP: To je oZzehavé otazka. Pfemyslenim
o této véci jsem stravil posledni dva tydny.
NaSe skupina je, jako skupina, ktera koncer-
tuje a lidé ji po sedmi letech existence zacali
poslouchat, nevyhnutelné zapojena do sys-
tému typu Myspace, Bandzone a tak déle.
A to je podle mé dlikaz, ze format desky tim
kralovskym formatem spiSe prestava byt. Na
druhou stranu musim fici, Ze poradi skladeb
na desce, i kdyz jsme ho samozfejmé pro-
birali, jsme zas tak dikladné& nepromysieli,
a to i proto, Ze citime, Zze k tomu neni zasadni
duvod. Lidi ty skladby konzumuiji po jedné na
internetu a té&ch, kdo si koupi nase cédécko,
je samozrejmé malo. A zpétna vazba je jesté
mensi — Ze by ti nékdo fekl: celé CD mé zau-
jalo. Dnes to asi opravdu spi$ funguje skladbu

od skladby. Nékdo si na Myspace poslechne
jednu skladbu, ktera se mu libi, ale viibec ho
nenapadne pidit se po celém albu.

Nechci jako Rock&Pop hlasat, ze hudba je
v krizi, ale neni to $§koda?

OP: Mozna zjednodus$uji. Samozfejmé jsme
v kontaktu s témi nékolika skvélymi a vyjimec-
nymi lidmi, ktefi hudbu mapuji a desky si, kdyz
uz ne kupuiji, stahuji celé. Jenom se mi nezda,
Ze by to CD mélo jesté stale takovy status,
jako mélo donedavna.

JK: Ja nevim, jestli je to Skoda nebo ne,
a taky si nemyslim, Ze je néjak dulezité to fesit,
prosté to tak je. Rad bych dodal jesté po-
znamku k sestavovani poradi skladeb na albu.
Nakonec jsme ho sestavili tak, aby nazvy skla-
deb vypadaly graficky dobre na obalu. Jednu
skladbu jsme dokonce i pfejmenovali, protoze
se nam jeji kratky nazev nelibil na misté, na
kterém byl, a bylo nutno vymyslet delsi.

To bys kviili Myspace nedélal...

JK: To nas ale neusvédcéuje z zadného
rozporu. Cédec¢ko ma své hranice, které Ize
prekrocit snad jen tak, Ze bysme ho upIné
destruovali a prodavali jen prazdné obaly s né-
jakou podivnou véci uvnitf.

Jaky ma vyznam udrzovat pfi zivoté vyda-
vatelstvi KLaNGundKRaCH?

JK: S tou vydavatelskou aktivitou jsme se
v podstaté pfizplUsobili dobég, protoze jsme se
rozhodli vydavat rychlé a levné nosicCe s krat-
kodobou trvanlivosti. U nékterych se jasné
ukaze, ze jsou to zalezitosti na pul roku...

S nizkou zivotnosti CD-R tedy pocitate a je
soucasti planu?

JK: CDR neni néjak vyrazné méné trvan-
livé nez lisované CD... kdyby se lisované
cédécko nepouzivalo, vydrzi straSné dlouho,
tim, Ze se pouziva, se stejné zni¢i dost rych-
le. Takze je to vlastné jedno a navic mam
pocit, Ze v dneSni dobé nosice stejné nikoho
nezajimaji. Bud se distribuuje na virtualni
urovni nebo jsou zajimavé obaly a je uplné
jedno, co v nich je.

OP: Co se ty¢e idey KLaNGundKRaCH
a charakteru a vyznamu desek, které vyda-
vame, myslim si, Ze by ndm bylo blizké viny-
lové médium, ale zkratka to chceme délat co
nejlevngji. Zatim jsme se nezapojili do zadnych»
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grantovych procest a délame si véechno
sami.

JK: Tohle je zkratka jeden zpUsob, jak to
délat. KLaNGundKRaCH jsme zalozZili hlavné
proto, abysme vydavali sami sebe, Kaspar von
Urbach a dalsi projekty, v nichZ plsobime.

A mél jsem pocit, Zze KVU se béhem posled-
nich dvou let hodné vyvinuli, co se ty¢e zvuku,
a nemusela by po tom zbyt zddna zvukova
stopa... i kdyz s do€asnou platnosti. TakZe se
domnivam, Ze tento postup odpovida tomu
zrychlenému vyvoji. Néco vydame, néjakou
chvili to tu bude a pak se vyda néco dalsiho.

OB: Abych pokragoval v tom, jaky ma
KLaNGundKRaCH smysl: uz je to sice hodné
na hrané, ackoliv to jesté porddné nezacalo,
ale pordd ma smysl poradat koncerty, coz
se nam stalo tak néjak samo, ani jsme s tim
dopredu nepoditali. Tim, Ze jsme se dostali do
sité poradatelskych agentur, ndm chodi na-
bidky od kapel, které by nikdo jiny v Cechach
nedélal, jako tfeba To Live And Shave In LA
nebo Sightings, i kdyz jsme si o nich mysleli,
%e by v Cechach mohli byt hodné& zajimavi pro
leckoho.

Zpatky ke Kasparovi. Pro¢ se deska jmenu-
je Selfbondage? Cim se svazujete?

JK: Nazev je samoziejmé ironicky, nikdy
jsme nebyli svobodnégjsi, nez jsme ted. Vznikl
jako vétsina z toho, co délame, nahodou.
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OP: Slovo kaspar saha az do uplnych
zacatkl skupiny, kdy jsme vymysleli nazev.

O tom uz nema cenu mluvit. Je to zkratka slo-
vo, které snizuje vaznost a dehonestuje pre-
hnany vyznam, ktery by ¢lovék mohl pfikladat
nazvu kapely. Prvotni motivace mozna byla
jind, ale to slovo ma v sobé zkratka néco tak
debilniho... Kdyz lidé mluvi o nasi kapele, fikaji
nam kaspari, coz je samozrejmé ta nejvétsi
tragédie, jaka mlze byt.

JK: Horsi je, Ze jsme si kdysi vymysleli
straslivé debilni historku tykajici se postavy
Kaspara z Urbachu, ktera se neprozretelné
nékde zaznamenala a v dne$ni dobé internetu
se bohuzel porad néjak vraci. Sam vabec ne-
chapu, jak takova hloupost muze mit takovou
zivotnost.

A z ¢eho povstaly vase ostatni, Feknéme
vedlejsi projekty, Klammovo sélové album
a RUINU?

JK: Sélova deska nevznikla nijak zvlastné.
Meél jsem doma pékné staré velké némeckeé
radio, které, kromé toho, Ze nijak moc nefun-
govalo, pfi pomalém ladéni vytvarelo opravdu
zvlastni zvukové efekty. To album je jen takova
kutilska obyvakova zéalezitost. Dlvody vzniku
RUINU byly spi$ vngjsi. Na podzim lorského
roku byl tfeti €len KVU Martin pracovné zane-
prazdnén a my zrovna meéli domluveno vétsi
mnozstvi koncertd, tak jsme si fekli, Ze v pfi-

padé, ze by Martin zrovna musel byt v préci,
bysme vystoupili s néjakym alternativnim pro-
jektem. A uz jsme u toho zustali a brali RUINU
jako improviza&ni seskupeni pro nas dva plus
pfipadné hosty.

OP: Moje verze je vzne$engjsi. Mozna se
do vzniku RUINU promitlo néjaké presyceni
homogennosti Kaspara. Zaroveri jsem byl
ovlivnén pfisunem desek z oblasti freejazzu
a improvizované hudby, takze model pevné
dané kapely byl v tu chvili oslabengjsi. Pro mé
RUINU znamen4 ztiSeni, Ustup z noisovych
poloh... Samozfejmé, Ze noise se do RUINU
vraci... Pro to, jak prozivam hudbu, je dllezi-
ta nejistota, volnost v tom, kdo s nami hraje
a pfi jakych pfrilezitostech to je. Hned druha
akce RUINU byla s Jaromirem Typltem, ne
pfimo spoluprace, ale hostovani na ¢teni jeho
nové knihy. Osobné& RUINU povazuji za volny,
flexibilni projekt, ktery je schopen se napojit
na rtizné konstelace. V posledni dobé s nami
nejcastéji hraje dechar Pelikan, ktery vychazi
Cisté z volné improvizace. V poslednich mé-
sicich jsme tohle trio spojili s minimalistickym
pisni¢karem z Lobem, ktery zpiva a hraje na
kytary. V této sestavé jsme pod ndzvem The
Ruin of Ruins vystoupili zatim dvakrat.

Vidim kolem KVU, KLaNGundKRaCH a dal-
Sich vasich aktivit tihnuti ke vzniku jakési
malé scény, jedné z téch mnoha, které
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v Cechach existuji na kamaradské bazi.
Mate touhu organizovat se, expandovat
a budovat znacku? Dejme tomu takovou,
jakou maji uz zminéni Silver Rocket?

OB: To je otdazka. Mné se zda, Ze kdyz se
podivas na to, co jsme dosud vydali a na
co pomyslime do budoucna a na to, jak
rozmanity vkus mame (KLaNGundKRaCH
totiz nejsme jenom my tfi z KVU), uvidis,

Ze vytvoreni znaCky bude v naSem pfipadé

z nam dosud vzdalené oblasti, jakou je tfeba
Guma Guar, ktefi hraji digital hardcore. Ted
jsme je pozvali pfed OvO, ktefi hraji 20. za¥i
v prazském Chateau a den nato v Olomouci,
a hned se do naSeho okruhu dostane novy
svét. Takze je jasné, ze model Silver Rocket
u nas neni mozny a Ze to nevadi. Silver
Rocket jsou skvéli, ale my chceme byt do
budoucna vice otevreni.

JK: Model Silver Rocket je pochopitelné
ldkavy, mné se zpusob, jakym funguiji, dost
libi, protozZe je na ném vidét, Ze to dooprav-
dy funguje, ale nedélam si iluze, Ze by bylo
mozné néco podobného vybudovat, protoze
okruh lidi, které by to mohlo zajimat, zkratka
neni tak velky.

Kdo a co kromé vas je tedy KLaNGund-
KRaCH?

JK: Ono to az tak Siroké neni, jak to Ond-
fej naznacil. VSe je délano ve ¢tyrech lidech,
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z nichz dva se na tom podileji spi$ okrajove,
spiSe moralni podporou.

OP: Mozna opravdu neni nutné mluvit
konkrétné...

JK: Je tam Elza Aids, kterd je pro nas
dulezita proto, Ze se nechceme zamérovat jen
na hudebni projekty. Taky bysme chtéli vyda-
vat takovy zvlastni literarni format, néco mezi
Casopisem a plakatem. Néco uz vyslo, ale
podobu, kterou to ma mit, ma pouze posledni
¢Cislo vénované lesbismu a raznym radikalnim
télesnym projektim a feminismu. Méla by to
byt kompilace obskurnich literarnich vystrelkd
s néjakou vudc¢i ideou, ktera ale sama o sobé
bude dost matouci a nejednoznacna.

OP: Elza je postava, ktera je pro ndas moz-
podivna bytost, ktera travi veskery svij €as
Sminkovanim pfed zrcadlem a na nic jiného ji
prakticky nezbyvé ¢as. Jediné, na co ji zbyva
¢as, je zaujaté vyhledavani té nejobskurné;jsi
hudby, velmi zajimavé, diky niz se formovalo
i nade premysleni a hrani, to bych rad vyzdvihl.
Koneckoncu, objevila pro nas projekt Head In
Body, ktery vydame nékdy ted v zafi. Takovy
podivin, ktery si doma nahrava naprosto nepo-
slouchatelné lo-fi véci.

Kdyz se ted po letech vydam na koncert
KVU, s ¢im vas uvidim na pédiu?

OP: Jak jsem fikal, z perkusi zUstala
konstrukce s pruzinami, zUstala baskyta-

(A)DIO(CUSTICA) v novém
- ¢ rozsihld databdze umélet — podcast
‘zvuKovy archiv viech premiér od roku 2003
programy — texty — odkazy

-ﬁ-l“ L

Vitava

& CESItY ROZHLAS B

ra, ale uz se na ni nehraje pfilis tradi¢né.
A je tam i arzenal levnych efektl a jinych
krabi¢ek, zbytky ozvucenych Zelez, které
pouzivame sporadicky... néjak se nam
tam dostala i trubka, kterou samozrejmé
nepouzivame ani tim zpusobem, jakym
¢inili Throbbing Gristle, ktefi se na ni na-
konec naugili.

JK: Podomacku vyrobeny theremin, par ku-
chyriskych nastroju, holici strojky, toustovac,
zehlicka... asi bézné vybaveni improvizacnich
noisovych kapel.

Uzavrelo-li album Selfbondage néjakou
tviréi etapu, vite, kam se budete ubirat dal?
JK: Nevime.

Nachazite se ve fazi rozhodovani?

JK: Ani ne. Nachazime se ve fazi ne€in-
nosti, zfejmé pockame na to, az pfijdou
néjaké koncerty. Mozné do té doby objevi-
me par dalSich strojkud, nastroju, predmétud,
které bysme mohli k né¢emu vyuzit. Treba se
nestane nic, zadna zména.

OP: Mam pocit, ze Kaspar von Urbach
dénim kolem KLaNGundKRaCH ztratil
vysadni postaveni. Nepfemyslime nad
nim vic nez nad ostatnimi vécmi. Chce-
me jeSté néco vydat, néco usporadat...
pofad je o €em premyslet a z KvU se
stala jedna z vice véci. |

inzerce

iér = uméni zvukem
— Vltava, kazdou sobotu v 0:05
back — 60 let musique concreéte

déjiny komponovani zvukem ::..
‘premiéry: Colin Black, Radio Ivo,

Peter Kutin, Petra Gavlasova

zhlas.cz/radiocustica
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Séf vydavatelstvi Touch Jon Wozencroft na své znaéce odstartoval sérii sedmipalcovych singla, dalsi dil jeho touchovské varhanni série Spire

rovnéz vychazi na vinylu.

Zvukovy vesmir umélcu kolem Touche si o gramodeskova vydani vyloze-
né fika. Jista nezfetelna rozmizenost kontur je spoleéna hudebnim obrazim
vétsiny z téch, kdo u Touch vydavaiji. Lo-fi estetika pracuijici s akustickymi
chybami, Sumy nahravani, za nimiz teprve vystupuje hudba, a hrubymi stfihy
je z rodu t&ch, které fyzicky kontakt s prfehravacem a postupné opotrebeni
dokazi vtéhnout do svych pravidel hry.

Nemluvim jen o Philipu Jeckovi, jehoZ hra na opotfebované gramo-
desky by snad ani neméla vychéazet jinak nez na LP (ze tomu tak ale
neni, ukazuje napfiklad recenze jeho nejnovéjsiho CD v tomto Cisle HV).
| Christian Fennesz, rozkladajici tahla kytarova vybrnkavani v klikani
a popraskavani laptopu, je pro vinylovou desku jako stvoreny — ostat-
né ne nadarmo o ném hudebnik a publicista David Toop ve své knize
Haunted Weather piSe jako o muzi, ktery svym zplsobem oZivuje slavu
starych desek. Bylo by mozné dodat, Ze jeho hudba vyvolava pocit,
ktery zazivame pfi vzpominani na hudbu, jiz jsme kdysi ddvérné znali.
Praskani jeho elektronickych naznaku si s praskanim desky otacejici se
na talifi gramofonu nemU(ze nerozumét. A pukani kostek ledu v o né-
co teplejsim sonickém drinku tak, jak prfedvadi BJ Nilsen, jakbysmet
— myslim si, Ze jeho chladnou, na Iékarnickych vazkach odméfovanou
eleganci nelze vyjadrit 1épe, nez udélal on sam ndzvem jedné ze svych
kompozic, Grappa Polar.

HRA NA NEDOKONALOST?

Série sedmipalcovych singlt Touch 7, ktera zacala vychazet v loriském roce,
mUze byt — podle vkusu posluchace — prehravana rychlosti 33 i 45 otacek

za minutu. Osobné volim prvni moznost: za prvé mate za stejné penize vice
muziky, za druhé zde hraje roli to, Ze 33 RPM je obvyklou rychlosti pfehravani

Desky jsou vybaveny pomérné vypravnymi obaly, coz v pfipadé sedmipal-
cu znamena naptiklad barevny tisk a tradi¢né lepenou kapsu, svéte div se,

s potisténym hrbitkem. V situaci, kdy je vyroba obalu stejné, ne-li drazsi nez
vyroba nosi¢e samotného, to rozhodné neni samozrejmost — spousta vydava-
telt své singly schovava do kapes, které jsou pozdéji vyzdobeny ru¢né, jiné
singly se skryvaji v poprekladaném plakatu &i (v jednom pfipadé u Napalmed)
napfiklad v plasti archaické velké diskety. Obaly Touch 7 pochopitelné nesou
fotografie Jona Wozencrofta, vasnivého porizovatele snimkl nestejné kvality.
Jeho &asto neostré, misty presvétlené nebo pfilis Sedé a nezfetelné obrazky
ale ke stylu Touche neodmyslitelné patfi a vydavanou hudbu zajimave ilustru-
il; Wozencroft bezezbytku fotografuje zcela vSedni mista (kavarny, pfirodu,
vodu, vesnice...), ktera diky své vylidnénosti pusobi zvla$tné strnule a ne€a-
Sové.

Vénuje-li se tolik péCe obalu, je nizka kvalita nosi¢t samotnych o to vétsim
prekvapenim — tfepici se okraje desek jsou lapsem, s nimz jsem se dlouho
nesetkal. Stastny z n&j patrné nebyl ani vydavatel.

Neékteré ze singlu ale diky své nedokonalosti plisobi o to tajemnéji. Hned
prvni Amoroso, na jehoz dvou strandch Fennesz respektive Philips Jeck
manipuluji a doplfiuji varhanni nahravku Charlese Matthewse, prekvapi tim,
Ze okamZité zni — od navadéci drazky az po koncovou, bez vstupniho a ko-
necného ticha. Hudba zkratka zni¢ehonic zacne a skonci. Mate-li gramofon,
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ktery v koncové drazce sam nezvedne prenosku, ¢eka vas neomezeny pocet
minut s nekone¢nou smyckou.

Druhy dil, Oceanus Pacificus Chrise Watsona, nabizi podobny z&Zitek.
Neékdejsi prakopnik industriaini hudby (Cabaret Voltaire, Hafler Trio) se stal
jednim z nejrespektovanéjsich lovct terénnich nahravek a na singlu nabizi
nahravku z hloubky tfi a deseti metrd. PFi jaké rychlosti pfehravani je zde zvuk
realny, si netroufam odhadnout, podvodni ticho, které by slySelo ponofivsi se
lidské ucho, muselo byt sejmuto specialni technikou (jini mistfi zase nahravaji
tfeba klrovce, o nichz byste si taky mysleli, Ze jsou mnohem ti§si), proto
empiricka kontrola nenf nijak snadna.

AER v tfetim dile nazvaném Project predstavuji soundtrack k filmu The
Overcoming of Hazard Brada Butlera a Karen Mirzy, v némz se pomoci terén-
nich nahravek, varhan a radia pokouseji o zmateni pojm0 ,,uvnitf a venku.“

Dalsi dil série patfi Fenneszovi. Transient vznikl smichanim osmi rdiznych
nahravek jeho kytarové hry a je typickym, nijak pfekvapujicim pfiristkem do
Fenneszovy diskografie, jejiz zvuk jsem se pokusil pfedstavit vySe.

To Oren Ambarchi (viz profil na strané 12) na svém Destinationless
Desire porfadné zamota hlavu. Stopdze jednotlivych stran - pisni jsou
uvedeny na vinété desky a zda se, Ze odpovidaji pomalejSimu prehrani.
Zpév na druhé strang, ve skladbé Bleeding Shadow, v8ak zni mnohem
pfirozengji pfi rychlosti 45. Po pfe€teni poznamek na obalu ndm ale dojde,
Ze se patrné jedna o nahravku praskajici desky anglické folkové legendy
Fairport Convention a Ze tudiz manipulace muze probihat na nékolika
urovnich a Ambarchi, ktery na pozadi pisfiového ready made rozezniva
kytary, varhany, zvony, perkuse a sampler, ohledné& ,,ujasnéni programové
nejasnosti“ série bohapusté mystifikuje. V dobé uzavérky tohoto &isla jiz

Fundamoentalis
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jsou k mani dalsi pokracovani fady, desky Miky Vainia (polovina Pan sonic)
a vSudybyla Jima O’Rourka, k vydani se pfipravuje konceptualni one-wo-
man projekt People Like Us.

Samoziejmé, nejde o prvni vinyly, které sedmadvacetilety Touch vypousti
do sveéta. V osmdesatych letech, kdy jeho doménou byly predevsim kazety,
vys$lo na ¢erném kotoudi i nékolik pozoruhodnych alb napfiklad Hafler Tria &i
Mother Tongue. Navrat ke zdanlivé archaickému médiu, domnivam se, zna-
mena zatraktivnéni produkce a jeji smérovani vstfic sbérateldm prahnoucim
po zajimavém nizkonakladovém artefaktu. Myslim si, Ze podobna dila by se
s troSkou nadsazky dala oznac¢ovat za multiples — a bohuZzel tomu odpovida
i internetova sbératelska manie hladovéjici po podobné produkci. Jde o dru-
hou cestu — vedle levnych CDR produkci &i alb ur€enych rovnou pro internet
— jak oslovit malou skupinu spfiznénych dusi, které si své oblibence rady po-
fidi v p&kném baleni. Ostatné jsem stéle pfesvédcen, Ze kombinace hudba-
obal ma potencial byt né¢im mnohem vic nez jen sou¢tem obou prvka.

IN SPIRE

Od roku 2004 se vydavatelstvi Touch rovnéz vénuje kralovskému hudebni-
mu nastroji — varhandm. Béhem ¢&tyr let Jon Wozencroft zorganizoval sedm
koncertd v rlznych evropskych katedralach a vydal tfi kompilace koncertnich
zéznamu. Prvni z nich, Spire — Organ Works Past Present & Future, byla pina
kratSich skladeb od mnoha jmen, druhou — Spire Live in Geneva Cathedral

- jsem recenzoval v HV 2/05.

Nejnovéjsi Spire Live — Fundamentalis, ktera vysla v dubnu spole¢nou
péci znacek Touch a Autofact, je dvojalbem nahranym v katedralach v Go-
teborgu a v Bruselu. Po jedné strané zde okupuje Philip Jeck, BJ Nilsen
a Fennesz, zbyvajici plocha patfi Charlesovi Matthewsovi, ktery pomérné
bouflivou atmosféru stfetl majestatnosti varhan s hlugici elektronikou
zjemnuje pfednesem skladby Giacinta Scelsiho In Nomine Lucis, zbyva-
jicich deset minut si pro proménujici se Standing Wave vyhradil Marcus
Davidson.

Jeck zde opét pracuje s vinyly varhanni hudby (od nabozenské hud-
by po hard- a artrock), jeho Sestnact minut trochu utrpi dvéma nahlymi
stoptimy, jinak se nese v duchu mnohem velebnéj$im, nez tomu bylo
v Zenevé, kde byl jeho set v chramové krypté opravdu monumentalni. BJ
Nilsen je nezvykle temny a noisovy a jen neochotné opousti basovy hukot,
Fennesz lovi ve vys$Sich ténech varhan, které ve svém vzdu$ném setu
nechava dlouze znit. Obcas je krystalicky prizraény jako zvolna prystici
pramen a podobné jako Jeck méné hutny neZ v Zenevé. V bruselské
katedrale asi vlAdne méné urputny genius loci.
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Tahle pokraguijici vzpominka na alternativni hudbou opomijeny nastroj se
Touchi skvéle dafi a stejné jako ¢astecny navrat k vinylu napovida touhu po
ukotveni hudby, kterou Jon Wozencroft vydava, v rodné pidé evropské tra-
dice. Nechci, aby neobvykla tvorba mych svéfencu byla vnimana jako potulné

obludéarium, vzkazuje nam.
www.touchmusic.org.uk, www.spire.org.uk

[11

BN

1883 ——

C==]| noty z celého svéta

—& nobové muferir.‘f|y viech #dnrd od deskych i zohranignich vydavateld
# nikolik tisic titeld sklodem piime v no$i prodejng -
» monografie skladateld, teoretické publikace
# nolovy papir, notové sefity a bloky z vlasini produkee
# specializované hudebni éasopisy
» star¥i notové materidly v hudebnim antikvariat

inzerce

—w chijedndvkovd a zdsilkevd sluzba
—w internetovy obchod & nabidkou vica nez 300 000 tituld

— individudlni pfistup k pozadavkim zdkozniki

—= kompletni servis pii objedndvkdch not pro organizace i jednotlivee ———

» mofnost odbornych kenzultae!

Knihkupectvi Barvié a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno
—» Otevieno denné: Pondéli-Scbota 8-19 hedin, Medéle 10-19 hedin

—m Telefon: (+420) 542 215 040, fox: (+420) 542 2134811 —
» e-mail: hudebniny@barvic-novolny.cz

—e www hudebniny.com, www.notovypapir.cz
Té%ime se na vadi ndvétévu v prodejné,
nebo v internetovém obchodu.

BARVIC a NOVOTNY

MIHKEUPECTVI « 1883 « SPOL S RO BRNO

[

1.9.2008 6:48:48



Precohenovano
(Generace blizkovychodniho jazzu

Stejné jako se to stalo v Sedesatych letech, i v sou¢asnosti se ¢ast jazzové scény

preorientovava na vychod. Tehdy ovSem Slo o duchovni vychodisko, dnes to je znameni,

ze globalizace pozvolna prostupuje vSemi hudebnimi strukturami. Tehdy se hudebnici

spirovali jinymi kulturami, dnes jde o vyhradni pFiliv domorodctl do epicenter svétoveé-

déni. Casopis Jazzwise pred nedavnem poradal v Londyné festival ,,indického* jazzu

oznameni nové viny, ktera se dere na britskou scénu, a podobna situace je i v New

KUl kde ji reprezentuji na

i‘il(lad saxofonista Rudresh Mahanthappa nebo pianista

jlaylyer. Zatimco se ale éj-r§| dopad vlivu Dalného vychodu teprve rysuje, hudebnikt

2jine, nam geografickyblizSi zemé je pocetné uz ted a prosazuji se v tak nebyvalé mire,

Ze to v pomeéru k velikosti jejich statu pusobi az nepochopitelné. Co se stalo v Izraeli tak

zvlastniho; Ze tam zniéehonic rostou jazzmani svétového formatu?

Text: Daniel Matousé

Basistu Avishaie Cohena si nasi poradatelé uvykli privazet alespor jednou
ro¢né, protoze uz na néj naucili chodit divaky a ti se na jeho energicka vystou-
peni radi vraci. Byla by ale chyba myslet si, Ze Cohen je jediny, kdo se z gene-
race dnesnich izraelskych tficatnik vyloupl. Specialné v New Yorku je uz jejich
mnozstvi podezrelé a diky vydatnosti, s jakou okupuiji kluby, se v oficialnich
tiskovych zpravach piSe o izraelsko-newyorském jazzovém hnuti.

Patrani po pficiné nahlého narlstu talentt vede piimo ke vzdélavacimu
systému. Stav hudebniho $kolstvi v Izraeli obecné byl a je na velmi dobré urovni,
jesté nedavno se ale jednalo vyhradné o $koleni klasickych hudebnikd. Dodnes
se vhodné hudebni klima odrazi tfeba i ve svétové prestizi Izraelské filharmonie:
po celé zemi se rozprostira sit konzervatoii a spoustu neprofesionalnich orchest-
r zivi dlouhd tradice domaciho amatérského hrani. Systém jazzového vzdélava-
ni a jakakoliv jazzova scéna tam ale jesté pred dvaceti lety témér neexistovaly.

Téch par vyznamnéjsich jazzmanu, ktefi prekrocili hranice statu, ale jejichz
jména dnes nikomu moc nefeknou, byli samouci. ZkuSenosti a kontakty ziskavali
predevsim v armadni kapele béhem povinné vojenské sluzby, kde bud jen hrali
nebo i aranZovali a dirigovali. Teprve na zaCatku minulé dekady se objevilo prvni
specializované vydavatelstvi Jazzis, prvni vetsi festival s mezinarodnimi ambice-
mi Red Sea Jazz Festival a nékolik priikopnickych Skolnich programu. Vznikla
jeruzalémska jazzova akademie, v jejimz ucitelském sboru se vyskytuje i kmotr
ruského freejazzu Vjaceslav Ganélin, a uméleckd skola Thelma Yellin High School
of the Arts, jedind v zemi, k niz nejsou Zaci pfirazovani podle regionu, ale mGzou
se hlasit ze v8ech koutt Izraele, zavedla k existujicim studijnim programtm jazz.
Uz v roce 1994, kdyz na ni Berklee College délala nabor talent, si do Ameriky
odvezla Eliho Degibriho, getzovsky chladného saxofonistu, ktery dnes vede
vlastni kvintet a loni se ukazal i u nas v kapele bubenika Ala Fostera.

V dobé, kdy jel Degibri a s nim nékolik dalSich do Ameriky, se uz ale trojice
jazzmanu dva roky zkous$ela uchytit v New Yorku. Odjeli na vlastni pést a byli
jedni z vabec prvnich: basisté Avishai Cohen, Omer Avital a trombonista Avi
Lebovich. VSichni tfi se uchytili celkem rychle. Nejlépe dopadl Cohen, kterého si
v&iml Chick Corea a pfizval ho do kapely, pro ostatni Izraelce mél ale vétsi du-
leZitost Avital. Kratce po pfijezdu sestavil viastni sextet a stal se stalym hrac¢em
ve vyhldSeném greenwichském klubu Smalls, okolo néhoz se postupné sesku-
pili izrael$ti hudebnici. Kromé svébytné hudebni komunity se tam ale formovala

44 His Voice 05 /2008

Voice05-T15.indd 44

i specificka posluchagské zékladna. V roce 1998 to rozpoznali lidé ze znacky
Impulse! a vydali kompilaci Jazz Underground: Live At Smalls, tim ale zdjem
vydavatelstvi skoncil. Obecné opomijeni tak pred nékolika lety vyustilo v zalo-
Zeni vydavatelstvi Smalls Records, kde dnes vydava Avital a dalSi, samoziejmé
nejen izraelsti hudebnici.

Situace jazzu v samotném lzraeli se v devadesatych letech vyrazné
vrstev. | kdyZ na Thelmé Yellin zaved|i kvalitni systém jazzového vzdéla-
vani, zlstal v disledku otevieny jen pro elitu: po€et studentd na Ctyrfletém
programu se i dnes pohybuje jen okolo sedmdesati. V&tSi rozSifeni pfislo
s tim, jak do New Yorku zacali proudit dalSi hudebnici. Néktefi z nich, jako
tfeba zminény Lebovich, se pak vraceli, aby mohli coby ucitelé v nové za-
loZenych Skolach vychovavat dalSi generace. Ta prava liberalizace ovsem
zacCala az v roce 1997 s pfichodem saxofonisty Arnieho Lawrence.

Patfi k t&m, jichZ si vefejnost v8imla teprve po smrti. V sedmnacti letech
vystupoval v klubu Birdland, kde se stfidal s Johnem Coltranem a Char-
lesem Mingusem, ve tficeti sloZil hudbu k pohfbu Martina Luthera Kinga,
pak vedl r(zné kapely, aby v roce 1986, kdy mu bylo téméF padesat a mél
za sebou deset let praxe jako ucitel, zalozil v New Yorku New School for
Jazz and Contemporary Music. Tehdy jesté ojedinély pfistup s dirazem na
praxi, v niz prostredi jazzovych klubl nahradilo $kolni lavice, z ni okamzité
udélal vyhledavanou instituci s vysokou prestizi. BEhem nékolika let odtud
vySel Brad Mehldau nasledovany mnoha dalSimi. Mezi nimi se objevilo
i par Izraelcu: zminény basista Cohen nebo Sam Yahel, ktery se dnes
z varhanika u Norah Jones vypracoval na post uznavaného salisty.

Zlom nastal, kdyz se Lawrence rozhodl vSeho nechat a odstéhovat se
i s rodinou do Jeruzaléma. Sam pozdéji v obhajobé svych zamérd vysveét-
loval, Ze nejel proto, aby daval dohromady Araby s Zidy, ale aby hral hud-
bu s lidmi, ktefi ji hrat chtgji: ,Mél jsem kapelu, ve které hréli Zidi s Araby
a krestany predtim, nezZ jsem se vubec rozhodl jet na Blizky vychod. A vi-
bec to nebylo kvuli arabskym, Zidovskym nebo kifestanskym muzikantam.
To pro mé nebylo a neni dulezité.“ Presto se ho dodnes drzi obraz bezna-
déjného filantropa. Z pohledu vnéjsSiho pozorovatele opravnéné: penize,
které si stfddal na dichod, vybral a vybudoval za né jeruzalémské komu-
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Yaron Herman

nitni hudebni centrum, do néhoz zacali chodit a dohromady hrat vSichni
bez ohledu na vék a vyznavané nabozZenstvi, coz v tak segregované zemi
vypadalo jako maly zazrak. Jeho pfi¢inénim se zakladaly satelitni jazzové
Skoly v celém lzraeli a Lawrence otevrel i vlastni klub Arnie’s Jazz Under-
ground, kam az do své smrti pred tfemi lety chodil hrat se svymi studenty.
Dnes ho s respektem shodné zmiriuji vSichni mladi jazzovi Izraelci.

Kdyz Igor Wasserberger v knize Fenomény sti¢asného jazzu (Hudobné
centrum 2003) tvrdi, Ze jazz zredukoval svou spole¢enskou funkci na zdroj
vypjaté emocionality v racionalni dob&, pomaha tim pochopit, pro¢ se o izrael-
ské viné mluvi jako o téch, kdo po dlouhé dobé pfindSeji do instrumentalniho
jazzu pfistupnost a potencial k popularité. Emocionalita jejich hudby je totiz
vypjatd nadmiru a k tomu nova ve svém poznamenani lidovou hudbou. Spous-
ta kapel si dnes pomoci rovnych rockovych rytm( nebo tihnutim k tonalnimu
hrani snazi probit cestu k posluchaglim, ktefi by o jazz jinak nezavadili ani
kostétem, izrael$ti jsou ale originalni v tom, Ze jejich zakorenénost v neevropské
kulture vytvari spolu s Zidovskou melodikou zatim nepoznany druh jazzového
lyrismu. S evropskym potazmo skandinavskym lyrismem sdili sentimentalitu,
ale zatimco ten evropsky ma spi$ relaxacni charakter, izraelsky vynika zivelnosti
a zpévnosti. Jakousi syntézu v toto ohledu predstavuje mlada skladatelka Anat
Fort a jeji lorisky debut u ECM.

Zajimavé je, ze at uz do Ameriky pfisli na zacatku devadesatych let nebo
az po roce 2000, ve v&tSim se zacinaji prosazovat az v poslednich letech, kdy
obliba prvoplanové world music ochabla, hudby jinych etnik se ustalily jako
néco uz dukladné integrovaného a ekonomicka situace hudebniho priimyslu
dovoluje téméF komukoliv bez obtiZi vydavat a distribuovat nahravky. To mimo
jiné vysvétluje, pro¢ Omer Avital prorazil az nedavno s albem Arrival, prestoze
podobnou hudbu hraje uz Sestnact let. Sourozenci Cohenové, ktefi v nedavné
minulosti zazafili nejvic, naopak pfisli do Ameriky pozdsji a v Jeruzaléme jeste
chodivali za Lawrencem. Vydavaji desky sami za sebe, koncertuji s viastnimi
skupinami a k tomu se letos potkali uz i dohromady na nahravce 3 Cohens.
Kosmopolita Yuval se nechava ovlivnit hudbou od Argentiny az po Indii, trum-
petista Avishai se loni uved! velkym debutem After The Big Rain, na némz se
prekvapivé obraci k Africe, oba ov&em stoji ve stinu jejich sestry Anat.

Anat Cohenova zacinala na saxofon, dokonce s nim pro$la i armadni
kapelou, ale teprve pfi studiu v Americe ji poradili, Ze mnohem osobitéjsi je,
kdyZz hraje na klarinet. Dnes pfedstavuje nejvétsi objev jazzového klarinetu za
poslednich dvacet let. Hudebné v ni oZiva klezmer, swing, neworleanska poly-
fonie i Latinska Amerika, tedy vycet, v némz aby jeden hledal disonance lu-
pou. Na vlastnim labelu Anzic Records, ktery postupné prejima otéze Smalls
Records, jakoZto odzy izraelskych jazzman(, vydala loni dvé desky: Poetica je
komorni album bohaté na klidné skladby, Noir je velka bigbandova nahravka
plnd smy¢€cl a brazilskych rytm0. Za zaatek mezizanrové tolerance, stejné
jako za vystrel do prézdna muzeme povazovat lonsky vyro¢ni zebficek kultur-
niho magazinu Paste. Noir zaradil jako jedinou jazzovou desku, a to na pozici
mezi Devendru Banharta a postrockery Do Make Say Think.

Samozfejmé ze ne vSichni Izraelci dnes hraji v New Yorku a ne vSichni
Cerpaji z folkléru. Ke garnitufe zaznamenanihodnych Cohend, jejichz Eet-
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nost zac¢ina opravnéné délat zmatek v hlavach, mizeme jesté pripocist
hudebné spfiznénou pianistku Leonie Cohen. Narodila se sice v Australii

a na sveétovou scénu zatim jesté bez vyraznéjsiho Uspéchu utoci z dalekého
Sydney, na své kofeny ale vzpomina na loriské desce Jerusalem, kterou pfi
vydani doprovazelo heslo: sou¢asny Zidovsky jazz.

Uz s jinym pfijmenim, nicméné podobné ladény je i zastupce britské
scény Gilad Atzmon se svym Orient House Orchestra. Nazev evokuijici
lidové nastroje a vychodni purismus lehce klame, protoze Atzmon nema
zase tak daleko k jazzovému mainstreamu. Na ostrovech patfi uz mezi
zavedené osobnosti a hraje i s popovymi hvézdami, zajimavéjsi nez on
sam je ale jeho bubenik Asaf Sirkis. Kdyz v prvni pulce devadesatych
let patfil v Izraeli mezi hudebnickou $pi¢ku, sestavil pod silnym dojmem
z varhannich skladeb Messiaena a Francka vlastni trio. Po pfestéhovani
do Anglie zménil personalni obsazeni, ale ponechal si instrumentaci
bici, elektricka kytara a pistalové, tedy klasické kostelni varhany. Sedm
let musel ¢ekat na debutovou desku Asaf Sirkis & Inner Noise, az vy-
8la v dobé&, kdy mél diky ucinkovani v nejriiznéjsich formacich slusné
renomé i v Britanii. Ve vzpominkach na fusion osmdesatych let se na
ni prebijeji objemné harmonie varhan s klenutymi kytarovymi tény a off-
beatovym bubnovanim. Jejich zvuk stézi pfirovnatelny k E¢emukoliv uz
slySenému dokonce pfimél britské publicisty k vytvoreni nové kategorie
goticky jazz.

Kdyz se vratime zpét do New Yorku, tak zminény zastup Izraelct mlze
hledat svuj protiklad v Assifu Tsaharovi. Ten se hned po pfijezdu do sprahl
s freejazzovou scénou a kromé desitek spolupraci sestavil a na vrcholu
svych tvur€ich sil dirigoval poklidny improvizaéni orchestr New York Un-
derground Orchestra s misty az spektralistickym podlozim na desce Laby-
rinth. Podobnou hudebni cestu s nim sdili i Ariel Shibolet. Pohybuije se ve
sféfe avantgardistu, s Tsaharem uz dokonce vystupoval a pro stalé hledace
originélni hudby z Leo Records nahral album pro sélo saxofon na pomezi
minimalismu a hudebni dekonstrukce Metal Tube & Consciousness.

Stejné tak se Izrael ozyva i z Pafize. Yaron Herman se tam pred patndcti
lety zastavil na cesté domu z Ameriky, nakonec zUstal naporad, ale po-
dobné jako ostatni se prosazuje az ted. Pfi své expresivni hfe se pohybuje
v rozmezi tradice i moderny, primitivni harmonie kombinuje s neorganizo-
vanym jamovanim a k nepoznani predélava skladby Britney Spears nebo
Bjork. Loni se mu za desku A Time For Everything dostalo ve Francii
ocenéni jazzman roku. K té mladsi generaci tamégjSich rezident( pak patfi
basista Yoni Zelnik, ktery uz v PafiZi spolupracoval i s nasimi Petrem Zelen-
kou a Davidem Doruzkou.

Chtélo by se fict, Ze uz jsou rozeseti vSude, nic pfitom nenasvédcuje
tomu, Ze by se pfisun dalSich mél zastavit. Ti mladi se bud probijeji sami
a doufaji, Ze se jim podafi se uchytit, Casto ale ziskavaji utocisté v kapelach
znaméj8ich osobnosti. Avishai Cohen tak pfed tfemi lety, t&€sné po vydani
svého prilomového alba Continuo pfibral tehdy sedmnactiletého klaviristu
Shaie Maestra, v sestavé Avitala se zase objevuje posledni velky newyorsky
objev, pétadvacetilety Omer Klein. A bohata scéna rasi pochopitelné pfimo
v Izraeli. Kromé téch nejtalentovanéjsich student( na sebe uz nékolik let str-
hava pozornost ,zazra¢né dité“ Ariel Lanyi. Ve ¢tyfech letech hraval Bacho-
va preludia, v sedmi objevil Armstrongova pianistu Earla Hinese a ted, kdyz
mu je jedendct, hraje verejné Ligetiho, vénuje se volné improvizaci a uz dva
roky je pianistou predni izraelské avant-jazzové kapely Kadima Collective.
Alespon prozatim je tedy stéle odkud brat. |
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Hledani zapomenuteho jazyka Il.

Text: Jozef Cseres

ZaZitek mého Etenare by mél byt mezi frazemi, v miceni,
komunikovany intervaly nikoli pojmy vypovédi.

Samuel Beckett

HUDBA V HLAVE A HUDBA V SLOVECH

Lévi-Straussovy podnétné uvahy nejsou jenom ukazkou, jak je fik-
tivni hudba, reprezentovana literarni naraci, schopna inspirovat exakt-
néjsi diskurs jinych symbolickych forem; dokazuji predevsim, Ze rlizné
symbolické formy, maji-li byt v reflexi reality smyslupiné, musi byt
navzajem komplementarni. Pravé to mél Lévi-Strauss na mysli, kdyz
se snazil najit strukturalni pfibuznosti mezi mytotvorbou pfirodnich
lidi 2 kompozi¢nim procesem, odehravajicim se v mysli evropského
hudebniho skladatele. Mél pro to vice divodu — profesnich i osobnich.
Je znamo, Ze v mladi touzil skladat nebo alespori dirigovat orchestralni
hudbu. Své touhy se v8ak vzdal, kdyz zjistil, Ze mu pro hudbu chybi
patfiéné nadani: ,Podla mria iba o hudbe a o matematike sa da pove-
dat, Ze su naozaj vrodené a na jedno i na druhé musi mat &lovek urcitu
geneticku vybavu. Velmi dobre si pamétam, ako som raz ... obedoval
s velkym francuzskym skladatelom Dariom Milhaudom. Spytal som sa
ho: ‘Kedy ste si uvedomili, Ze budete skladatelom?’ Viysvetlil mi, Ze
ked ako dieta pomaly zaspaval v posteli, nacuval a pocul akusi hudbu,
ktora sa nijako nepodobala tej hudbe, ktoru poznal; neskér zistil, Ze to
uZ bola jeho viastna hudba.” (Lévi-Strauss 1993: 55-6) Domnély deficit
hudebniho nadani zapfi€inil, Zze se pozdéji stal antropologem a kultu-
rologem a v podstaté i strukturalistou: ,,... vravim si, Ze ak som neve-
del komponovat pomocou zvukov, mozZno budem vediet komponovat
pomocou vyznamov.“ (Lévi-Strauss 1993: 56) Domnély proto, Ze jeho
pozdé&jsi hudebni analyzy vibec nesvéd&i o nedostatku talentu, nao-
pak mohl by mu je zavidét nejeden specializovany muzikolog. Hudbu
mél v hlavé stejné jako profesionalni hudebnici. A podobné jako na-
chazel strukturni vzorce pro své kulturologické konstrukce i tam, kde
mnohokrat nebyly, nachazel i hudebni struktury tam, kde by je mélo-
kdo ocekaval. Vychazel totiz z (lingvistického) presvéd&eni, ze mytic-
ké a poetické struktury maji svlj zaklad v kombinatorické hre, jezZ je
vlastni pravé hudebnim postupim rozvijeni a variovani. Nékteré evrop-
ské hudebni formy, tfeba fugu, proto povazoval za pfimé reinkarnace
mytu. Z historického hlediska se proto Lévi-Strauss vibec nedivil, ze
se objevily zrovna v dobé&, kdyz vliv mytického mysleni ochaboval pod
natlakem moderni védeckeé reflexe svéta. Hudebni a literarni, zejména
romanova narace prevzaly podle ného v zapadni kultufe funkci, kterou
v ni pfedtim plnil mytus. A posléze dedukoval, Ze atonalni, zejména
serialni hudba 20. stoleti, za¢ina nahrazovat roman pravé ve chuvili,
kdyz velkd romanové forma zaniké ve virech modernistickych literar-
nich experimentu.

At uz s tim souhlasime nebo ne, jisté je, Ze autofi modernich
romanu méli k hudbé velice blizko. Mnozi z nich ji uméli poslouchat
a schopnosti nadstandardné poslouchat a slovy artikulovat hudebni
zazitky obdafili i své postavy. Proustuv Vinteuil a Mann(v Leverkiihn
jsou nejznaméjsi a zfejmé i nejzdarilejsi priklady literarni personifikace
hudebni tvorby, komunikace a estetiky. Jejich nastupci v dilech Joyce
¢i Becketta jsou jiz odosobnéni a rozplynuti ve formotvornych prin-
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cipech. Joycelv roman Finnegans Wake mUze slouzit jako prototyp
otevieného dila (opera aperta) nejen v narativnim ale téZ hudebnim
smyslu. Stejné tak, jako nema zadné uchopitelné centrum z kompo-
ziéniho, stylového a interpretacniho hlediska, nema ho ani jako poten-
cialni zvukovy utvar, i kdyz ma k poetickym principum fonické poezie
velice blizko. CtenaF v ném narazi na slovni a grafické reprezentace
zvukovych i hudebnich konfiguraci, jez nelze vnimat jinak nez psycho-
akusticky; rezonujici v jeho mysli jako konkrétni zvukové obrazy. Treba
pasaz: ,And around the lawn the rann it rann and this is the rann that
Hosty made. Spoken. Boyles and Cabhills, Skerretts and Pritchards, vi-
ersified and piersified may the treeth we tale of live in stoney. Here line
the refrains of. Some vote him Vike, some mote him Mike, some dub
him Llyn and Phin while others hail him Lug Bug Dan Lop, Lex, Lax,
Gunne or Guinn. Some apt him Arth, some bapt him Barth, Coll, Noll,
Soll, Will, Weel, Wall but | parse him Persse O’Reilly else he’s called no
name at all. Together. Arrah, leave it to Hosty, frosty Hosty, leave it to
Hosty for he’s the mann to rhyme the rann, the rann, the rann, the king
of all ranns. Have you here? (Some ha) Have we where? (Some hant)
Have you hered? (Others do) Have we whered? (Others dont) It’s cum-
ming, it’s brumming! The clip, the clop! (All cla) Glass crash. The (klik-
kaklakkaklaskaklopatzklatschabattacreppycrottygraddaghsemmihsam-
mihnouithappluddyappladdypkonpkot!),” po které nasleduji notovy
zapis a text irské pisné The Ballad of Persse O’Reilly. (Joyce 1992:
44-5)

CiST NEBO POSLOUCHAT?

Zdanlivé redundantni Joyceuv jazyk neni jenom synkreticky; je také
synesteticky, uto¢i najednou na intelekt i viceré smysly ¢tenare coby
virtualniho posluchace. Jako pozdéjsi multimédia, nebere ohled na
jeho percepcni schopnosti a limity, nemluvé o reprezentacnich kon-
vencich. Tudiz v ném nejde o prazdné redundance nybrz o sobé se
podobajici diference. Nejsou to reprezentace, nybrz repetice, neni to
chaos, nybrz chaosmos. Lze je Cist, ale jsou taky slySet. A pravé ten-
hle synkreticko-synesteticky dynamismus natolik zaujal Johna Cagea,
Ze se do Joyceova jazyka navzdy zamiloval a mnohokrat se nechal
unaset nevyzpytatelnymi proudy Finnegans Wake. Jeho hodinovou po-
lyfonickou koléz Roaratorio s podtitulem An Irish Circus on Finnegans
Wake (1979), kterou vytvofil na zakazku kolinského Westdeutscher
Rundfunku, Ize vnimat nejenom jako poctu Joyceovi, ale téZ jako po-
mnik dekonstruktivni poetice, rezignuijici na Cistotu médii a srozumitel-
nost kodU. Nazev ,,Roaratorio” spojuje anglické vyrazy pro fev a orato-
rium do novotvaru, na ktery Cage narazil pokazdé, kdyz cetl Joyceovu
knihu. Podtitul dila zase odkazuje na chaos i proces kolobéhu zaro-
ven. Ctyfi vrstvy monumentalniho dila (kazda nahrana na 16-stopém
pasu) plynou simultdnné, nezavisle na sobé a vytvareji pfekvapivé
konzistentni tok ¢teného slova, irské lidové hudby a zvukd vygenero-
vanych slozitymi postupy podle literarni pfedlohy. Uvedeni Roaratoria
znamenalo prfelomovy meznik v oblasti rozhlasového uméni. Cage za
néj dostal prestizni Cenu Karla Sczuky, na jejimz predavani Heinrich
Vormweg prednesl prorocka slova: “Roaratorio zrovnopravriuje Joyce
s obycejnym &lovékem a obycejného ¢lovéka s kazdym vyznamem
a zvukem, zrovnopravriuje kazdy zvuk, kaZzdy tén, kazdé slovo s jedinym
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inzerce

slovem, umo?Zriujic jejich koexistenci v ramci univerzalni hudby, ktera —
a to je na celém nejpfekvapivéejsi — dava ¢lovéku ohromny pocit otevre-
nosti a nadéje. Roaratorio je jedna velika tabule s dnesnim klinopisem,
plna jesté nedesifrovanych klic¢u a odkazd; je to akt oddanosti i smichu,
apoteoza souhlasu s timto svétem a zaroveri velice utopické schéma,
radikalni vyzva pro jiny Zivot na tomhle svéte. Schéma rovnopravnosti
a prostrednictvim ni dosaZzeného miru. Uméni zde demonstruje krok do
budoucnosti, budoucnosti hodné svého jména.” Konsenzus, o0 némz
Vormweg mluvi, je také konsenzem mezi jazykem a promluvou, diskur-
sivnim a nediskursivnim symbolismem, intenci a realizaci a téz, jak se
presvédcime za chvili, také mezi diferenci a repetici.

Cageovu vérnému souputniku Mortonu Feldmanovi u¢aroval zase
zpusob konstruovani narace v dile Samuela Becketta. Hudba vibec
byla dllezitou sou€asti svéta stvofeného mysli tohoto moderniho
literata, doslova pronikala jeho univerzem. Sam hral slusné na klavir
a miloval hudbu skladateld obou videnskych $kol (Mozarta, Haydna,
Beethovena i Schénberga, Berga a Weberna), Schubertovy pisné
a skladby Ravela, Debussyho, Stravinského ¢i Bartoka. Hudba sehra-
vala dulezitou roli v jeho ranych esejich, basnich a prézach i v poz-
deéjSich rozhlasovych a divadelnich hrach. Na za¢atku Sedesatych let
napsal Beckett tfi kusy pro rozhlas: Rough for Radio pro hudbu a hlas
(1961), Words and Music pro dva vypravéce, dvé flétny, vibrafon, kla-
vir, violu a cello (1961) a Cascando pro hudbu a hlasy (1963). Ve Slo-
vech a Hudbé hudba nejenom zni ale Uc¢inkuje jako divadelni postava.
Postavy Slova a Hudba jsou v komplementarnim vztahu. Postava
Slova reprezentuje intelektualni (diskursivni) slozku ¢lovéka, postava
Hudba zastupuije lidské pocity. Obé prebyvaji v lidském vnitfku, repre-
zentovaném postavou jménem Croak (Krakora). Ani v tomto pfipadé
v8ak nejde o konvenéni dramatickou reprezentaci, nybrz o tézko
vybojovany konsenzus mezi jazykem a promluvou, diskursivnim a ne-
diskursivnim symbolismem...

V r. 1987 zkomponoval Feldman hudbu pro Slova a Hudbu poté,
co ho o to pozadal sam spisovatel, jelikoz nebyl spokojen s prvni
verzi Hudby od svého bratrance Johna Becketta z r. 1962. Podobné
jako v pripadé jejich prvni spoluprace — opery Neither — i tentokrat byl
Feldmanuv pfistup k Beckettovym Sloviim decentralisticky a dekon-
struktivni: ,,Sotva jsem je cetl. Samozrejmé, Ze jsem je Cetl, no zacal
jsem na konci, zac¢inal jsem na rtznych mistech. Takovymto zptsobem
jsem pozndval Becketta. Nemohl jsem je totiz ¢ist bez hudby a Zadna
tam nebyla. A tak jsem nemohl mit totaini zaZitek. Nikdy bych nenapsal
posledni dvé minuty, kdybych nezacal pravé takto. Uprostfed Atlan-
tického oceanu se prece nebudete ptat kde zacit plavat. ... Prili§ jasna
idea zacatku, stfedu a konce by tu jako emociondlni struktura nepo-
mohla. A tak jsem se do nich no¥il po cely ¢as.“ Nofeni bylo stejné
dulezité jako kolébavé pohyby na hlading, unasejici zamér nerovno-
mérné vpred: ,,O Beckettovi jsem se naucil mnoho ze ¢teni jeho rané
studie Vzpominani na minulé vé&ci. Rekla mi o ném hodné. Rekla mi,
jak uvazuje. Vlastné je to jakysi proto-novokriticky a klinicky typ cha-
pani, opravdu. A ja nejsem jenom muZz not ale zarover i velmi klinicky
skladatel. Kolébani, nastésti, vraci zpatky tam, kde se zjevil pocit, tam,
kde je pocit méné zjevny, stupné, kde je pocit ¢i vyznam nahoru anebo
dolu, se méni jako svétlo. Proto znamena jeho monolog pro mé cely
svét; je jako Homér.*“ >

Voice05-T15.indd 47

The Met
ropolitan
(_)pcra HD!

§EZQN

F ‘35}3 g : & Metropolitni

B prostorove rrl\

Tan Dun
| First E

mperor (Prvni cisar)
Uéinkuji: Plicido Domingo » Paul Groves = Elizabeth Futral «

Michelle DeYoung, [irigent: Tan Dun, Redie: Zhang Yimon

Novatorski kombinace zapadnich
a ¢inskych uméleckych forem z dilny

hudebniho vizionare Tana Duna.

SONY

His Voice 05 /2008 47

i 1.92008 6:49:04



Samuel Beckett

Samuel Beckett si nepral, aby byla jeho slova zhudebriovana, pre-
sto v8ak byla zhudebnéna mockrat. Jeho slova nejenze pfimo vyzyvaji
k zhudebnéni, ale €asto jsou sama hudbou. Byla zhudebnéna Marce-
lem Mihalovicim, Lucianem Beriem, Rogerem Reynoldsem, Philipem
Glassem, Gyoérgyem Kurtagem, Johnem Tilburym, Heinzem Holligerem
a dal8imi. Mnohovrstevny beckettovsky svét dodnes inspiruje hudeb-
niky ke konstruovani jeho zvukovych paralel. Nej¢erstvéjsim prikladem
jsou verze Cascanda a Rough for Radio 1, které nedavno v Londyné
realizoval klavirista John Tilbury. VySly na albu John Tilbury Plays
Samuel Beckett (Matchless Recordings, 2005). Hlasy nahrali Christina
Jonesova a Tilbury, hudba je kolektivni improvizaci Tilburyho, Edwina
Prévosta a Sebastiana Lexera. Je to vynikajici nahravka, ktera by se
dala recenzovat dvéma Beckettovymi vyroky: ,Nejlepsi divadlo je ta-
kové, kde nedcinkuji herci, ale jenom zni text.” ,NemtZeme nabidnout
vysvétleni. ... Moje dilo je zaleZitosti zakladnich zvukd ... a za nic jiného
nenesu odpovédnost. Jestli lidé chtéji boleni hlavy z alikvotnich ténd,
at ho maji. Ale at si obstaraji vlastni aspirin.” A takové divadlo vibec
nejde uchopit jenom jednim nebo dvéma smysly.

HUDBA JAKO DETERITORIALIZACNI PRINCIP

Mnoho mysliteld, literatd a umélcd se v minulosti pokusilo pojednat
efemérni médium hudby jako antropologicky princip, jenz presahuje
ramec estetického sdéleni nebo komunikacniho systému. Jejich vice
¢i méné zdarilé pokusy zplodily zajimavé prispévky k poznani ¢lovéka
jako symbolotvorné bytosti (Cassirerlv animal symbolicum). K tém
nejzajimavéjsim a dosud nepfili§ pochopenym patfi bezesporu kon-
cepce hudby, se kterou prisel francouzsky filozofujici tandem Gilles
Deleuze - Félix Guattari. V jejich multilateralnim obraze svéta sehrava
hudba zcela vyjime€nou roli. A to tak hudba existujici jako i imaginar-
ni. V jejich pfipadeé je ale Iépe mluvit o hudbé (coby uméleckém dile)
mozné a virtualni. Tu moznou totiz mozno realizovat, zatimco virtualni
‘lenom’ aktualizovat. Kde vézi podstata této vyznamové nuance?
Deleuze ji vysvétlil v knize Différence et répetition (1994). PiSe tam, ze
na rozdil od mozného virtudlni neni protikladem k realnému, je v opo-
zici k aktualnimu. A protoze mozné je otevreno realizaci, chape se
tudiz jako obraz realného, zatimco o redlném se predpoklada, Zze bude
pfipominat mozné. Pravé proto je mozné odsouzeno k obrazu toho,
¢emu se podoba. K aktualizaci virtualniho naopak dochazi prostred-
nictvim diference, divergence, diferenciace. Aktualizace se rozchazi
s podobnosti jako proces stejné, jako se rozchazi s identitou jako prin-
cip. Aktualni pojmy se nikdy nepodobaiji singularitam, které ztélesnuiji.
V jistém smyslu je aktualizace anebo diferenciace pokazdé skutecnou
tvorbou; nevychazi ze zaddného omezeni moznosti, jez existuje pred-
tim. Ve virtualnim jsou jejim zakladem diference a repetice, jez nahra-
zuji identity a podobnosti mozného.

Co je potom umeéni? Deleuze s Guattarim jej chapali pfedevsim jako
kompozi¢ni aktivitu — vytvafeni kompozic (anebo bloku) z perceptu
(ne-lidskych krajin prirody) a afektl (ne-lidskych stavani se ¢lovéka):
»Uméni se prostrednictvim latky snazi vytrhnout percept z percepci
objektu a ze stavu vnimajiciho subjektu, vytrhnout afekt z afekci jakoz-
to prechodu od jednoho stavu k druhému. Extrahovat blok pocitkd,
Cisté byti pocitku. K tomu je vSak zapotrebi metody, ktera je u kazdého
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autora jina a kterd je soucasti dila.“ (Deleuze — Guattari 2001: 145) Tou
metodou je fabulace. Prostfednictvim ni se umélec i pfijemce jeho
vytvord (kompozic pocitu) stavaji. ,O umeéni vibec tedy plati: umélec
ukazuje afekty, vynaléza afekty a tvori afekty ve vztahu k perceptum
¢i vidénim, jeZ nabizi. Netvofi je vSak pouze ve svém dile, nybrZz déva
nam je, my se stavdme spolu s nimi, jsme soucasti sloZeniny.” (2001:
153) Stavani je akt, ktery spojuje uméni s filosofii a zaroven jej od ni
odlisuje. Uméni i filosofie maji procesualni charakter, jsou to déni, ale
zatimco filosofické (pojmové) déni je ,akt, jimZ obecna udalost sama
unika tomu, ¢im je,” (2001: 155) umélecké (estetické, smyslové) déni
je »akt, jimz se néco ¢&i nékdo neustale stava jinym*. (2001: 155) Dele-
uze a Guattari tedy redukuji uméni na fe€ pocitu. ,Umeéni likviduje troji
organizaci viemu, afekci a minéni, kterou nahrazuje monumentem slo-
Zenym z percepetu, afektl a pocCitkovych bloku, které zaujimaji misto
feci.” (2001: 155) Tento monument (umélecké dilo) ale neni pamatnik,
nepfipomina minulou a ani neaktualizuje budouci ¢&i virtualni udalost.
Monument udalost ztélesrnuje —,,ddva ji télo, Zivot, universum. (...) Tato
universa nejsou ani virtualni ani aktualni, jsou mozna.” (2001: 155)

| hudba je, samoziejmé, tvoriva. Deleuze s Guattarim ji nahlizeji jako
aktivni operaci spocivajici v deteritorializaci refrénu. Redukuiji ji sice
na refrén Ci ritornel, ale jejich redukce ma hlubsi i Sirsi priciny pfesa-
hujici ramec tradi¢né i avantgardné chapaného uméni. Refrény maji
vzdy teritoridlni a regiondlni povahu (ptaci zpévy, starofecké téniny,
hinduistické rytmy, atd.), nelze je oddélovat od prostoru. Jsou to jakési
rytmické vzorce, geograficky determinované sonické motivy, které
strukturuji chaos do milieu a rytmd. Milieu ma vibraéni charakter, je to
»blok prostoro-Casu konstituovan periodickou repetici komponentu.
(-..) Rytmus je odpovédi milieu chaosu.“ (Deleuze — Guattari 2004: 345)
Pro hudebni reflexi je dulezité, Ze rytmus nelze ztotoznovat s metrem:
~Metrum, at uz pravidelné, nebo nepravidelné, predpoklada kédovanou
formu, jejiz mérna jednotka se sice muze ménit, ale v nekomunikujicim
milieu, zatimco rytmus je Nerovhomérny anebo Neméritelny, tj. vZdy
podstupujici transkédovani. Metrum je dogmaticke, ale rytmus je Kritic-
ky; spoutava spolu kritické momenty anebo se sam spoutava v plynuti
Z jednoho milieu do druhého. Neoperuje v homogennim prostorocase,
nybrZ prostrednictvim heterogennich bloku. Méni smér.“ (2004: 345-6)
Chaos a rytmus se potkavaji mezi dvéma milieu, v meziprostoru, ktery
Deleuze s Guattarim nazvali chaosmem. Pravé v tomhle prostoru mezi
se z chaosu muze stat rytmus. Teritorializaci millieu a rytm0 vznika te-
ritorium. Teritorium tedy neni prostor, je to ,akt, ktery pusobi na milieu
a rytmy, ktery je teritorializuje.“ (2004: 347) ,,Teritorializace je akt rytmu,
jenz se stal expresivnim, anebo sloZzek milieu, jeZ se staly kvalitativni.
Viyznaceni teritoria je dimenzionalni, neni to vSak metrum ale rytmus.“
(2004: 348)
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Narozdil od nékterych etologickych koncepci, které spojuiji teritoriali-
zaci s agresivnimi instinkty, Deleuze s Guattarim povysuiji teritorializacni
faktor (nazyvaiji jej T-faktor) na umeéni. Uméni je podle nich vlastnickeé,
apropriacni a umeélec nedéla nic jiného, nez jako prvni oznacuje, signuje
neznamy terén a osazuje v ném hrani¢ni kameny. Hudba je také jenom
objevena melodicka krajina. Vztah mezi kosmem a hudbou nema tudiz
mechanicky ¢i matematicky nybrz rytmicky, masinisticky charakter.
Podstata hudby nespociva v makroskopickém fadu nebeskych cyklu,
ale v mikroskopické, molekularni sféfe transverzalnich stavani. Pulsace
napfi¢ hudbou a svétem nejsou méfitelna opakovani stejného, ale ame-
trické rytmy neméritelného a nerovnomérného. Hudebni refrény maji po-
svatné vztahy s teritorii a svou podstatou pripominaji ptaci zpévy. Otazku ‘]0 h I]. Adaln S
vyznamovosti v hudbé fesi ztotoznénim refrénu s hudebnim obsahem:
hudba transformuje refrén zaclenénim do procesu stavani, ktery deterito- ] l J (—) (_'FI ( J' 1\_ \ I (} \ [ [ (_
rializuje refrén. Hudba lidi je forma stavani a jeji deteritorializace je jenom
jednim z projeva véeobecného procesu, pronikajiciho vesmirem.

Je Cas vratit se do salénu Verdurinovych: ,VSechno se zacina ritorne-
ly, z nichZ se kaZdy, podobné jako kratka véta Vinteuilovy sonaty, sklada
nejen sam v sobé, nybrz i spolu s jinymi proménnymi pocitky, napriklad
s pocitkem neznamé kolemjdouci, s pocitkem tvare Odetty, s pocitkem
listi v Bouloriském lesiku — a vSechno konci v nekonecnu ve velkém Ri-

Sasha Cooke
Fin
Dirigent: Alan Gilbert
Penny Woaolcock

tornelu, véta septetu v ustaviéné metamorféze, zpév universa, svét pred PU St'miﬂirﬂ al 15 tl th. Uperﬂi
clovékem &i po ném. Z kaZzdé konecné véci ucini Proust bytost pocitku,
jez se stale uchovava, ovéem tim, Ze unika v roviné kompozice Byti: ‘by- Qv {‘5. d e {-.l Vi 0 t. e I'l]( {_, h ran l Ci me }'i

“

tosti utéku’...“ (Deleuze — Guattari 2001: 166) Proto Deleuze paradoxné
odmité spojovat Vinteuilovu sonatu s paméti a vzpominkou na minulost,
ackoli si ji Swann pripominal dllezitou udalost svého zZivota. (Deleuze
1999: 11) Deleuze shledava v Proustovi platonika, ktery ztotozroval
poznavani s rozpominanim se. Podle Deleuze jsou vSak vzpominky
sjenom nizSi metafory” a ,,smyslové znaky paméti proto nalezi zivotu

a nikoli Uméni.“ (Deleuze 1999: 77) Proustlv roman je pfedevsim zna-
kovy systém a neni v ném ,podstatna pamét a ¢as, ale znak a pravda.
Podstatné neni vzpominani, ale poznavani. Pamét je dulezita jen jako
schopnost interpretovat urcité znaky, ¢as je dllezity jen jako latka nebo
typ té které pravdy.“ (Deleuze 1999: 104) Vracejici se véta z Vinteuilovy
sonaty je tudiz jenom platonickd idea: ,je jenom Swannovou slabosti,
Ze zUstadva u asociaci a jako vézen svych dusevnich stavu asociuje vétu
Vinteuilovy sonaty s laskou, kterou citil k Odetté, nebo s listim v Boulori-
ském lesiku, kde sondatu slychal.” (Deleuze 1999: 124) A umélecké dilo
prece neni pamatnik.

. védou a etikou.

I ———
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Michael Kurtz:

Sofia Gubaidulina. A Biography

Zapad uz néjakou dobu nebere hudbu ze zemi byvalého socialistického bloku za exotikum, jako tomu do jisté miry byvalo pred ¢asem. DG-

kazem muze byt i monografie Michaela Kurtze o Sofiji Gubajduliné (*1931) pohlizejici na tuto skladatelku rusko-tatarského plivodu jako na

osobnost, ktera se do dé&jin hudby druhé poloviny dvacatého stoleti nezapsala pouze tim, Ze coby autorka ze Sovétského svazu pouzivala ve

své tvorbé i avantgardni prostredky...

Michael Kurtz vystudoval obory English,
American Studies a geografie na univerzi-
tach v Bochumi a Tibingenu, svou pozor-
nost vSak obratil na vaznou hudbu druhé
poloviny dvacatého stoleti, kterou aktivné
popularizuje a propaguje. Vedle fady pub-
likovanych &lanku, rozhovort, encyklope-
dickych hesel atd. je téZ autorem knihy Die
Musik der zweiten Jahrhunderthélfte (1993)

a zivotopisného pojednani o Karlheinzi
Stockhausenovi (1988). Jeho autorizovana
monografie o Sofiji Gubajduliné vysla puvod-
né v némciné v roce 2001, s jejim rozsifenym
prekladem do angli¢tiny pfislo loni vydava-
telstvi Indiana University Press v ramci své
edice Russian Music Studies.

Kurtzovi se podafrilo vytvofit velice zivy
a Ctivy obraz skladatel€ina Zivota a sou-

Sofia

Gubaidulina

Ocenuiji, ze struktura kniha se nefidi ,,velevy-
znamnymi“ mezniky — s jedinou, avSak opodstat-
nénou vyjimkou v podobé houslového koncertu
Offertorium z let 1980-86, ktery skute¢né Ize
povazovat za vyrazny predél v Gubajdulining
tvar¢im zivoté. Kapitoly jsou ¢lenény podle
kratSich, presto logicky vymezenych ¢asovych
obdobi, coz Kurtzovi napomahaé k vyvazenosti
celku. Vedle Zivotnich osudl a skladatelské
drahy (okolnosti vzniku a vice ¢i méné detail-
nich popisl jednotlivych dél stejné jako liceni
¢asto komplikovanych snah o jejich provedeni,
pfizna¢ného to sovétského fenoménu) se autor
publikace vénuije i vlivam, které na Gubajdulinu
pusobily (,neoficialni“ stranka studia na Mos-
kevské konzervatofi, moskevské samizdatové
prostredi, filozofie Nikolaje Berdajeva, Uvahy na
téma Zensky a muzsky prvek v tvorbé atd.). Pri-

MICHAEL KURTE

¢asné doporucenihodnou propedeutiku do
jeji tvorby. Prestoze je jeho kniha populari-
zagniho charakteru, za jejim vznikem stoji
solidni muzikologickéa prlprava, seriézni
badatelska prace a kulturologicky nad-
hled, nejspi$ prfeduréeny povahou Kurtzem
puvodné vystudovanych obort. Prijemné
pfekvapi i autorova Siroka znalost ruského (sovétského) dobového
politicko-socialné-kulturniho kontextu, ktery vytvéafi nenasilné (ro-
zumeéj bez zbyte¢nych odbocek) a funkéni pozadi k pfedmétu knihy.
Stejné plynule jsou do textu vkomponovany citaty v podobé vzpomi-
nek a nazorl jak samotné Gubajduliny, tak fady dalSich osobnosti,
vice ¢i méné ji blizkych (skladateld, interpretli, muzikologt, organiza-
tord atd.). VétSina téchto citatd pochazi z cetnych Kurtzovych osob-
nich konzultaci.

Marek Kopelent, Sofija Gubajdulina
a Paul-Heinz Dittrich

nosné jsou téz partie textu o triu Astraea, v némz
Gubajdulina spolu se skladateli Vjaceslavem
Artjomovem a Viktorem Suslinem v sedmdesa-
tych letech improvizovali na lidovych nastrojich
dovezenych Artjomovem z folkloristickych expe-
dic na Kavkaz a do Sttedni Asie. Cesky &tenar
pak urcité zbystfi v pasazich, kde autor zmiriuje
kontakty Gubajduliny s Eeskym prostfedim: vzpomenut je pobyt Vaclava
Kucery v SSSR v Sedesatych letech, jehoz vystupem se stala rozsahem
nevelka knizka Nové proudy v sovétské hudbé (Praha, 1967), v niz jsou
predstaveni i pfislusnici Gubajdulininy tvarci generace (,One must be
grateful for this work, for in Moscow at the time and in Prague a year
later one could never have written about these composers, who, trying
to find their unique style, were continually in conflict with the authori-
ties, “ pise Kurtz.); popsana je také geneze vzniku skladby Concordanza
(1970), kterou Gubajdulina vytvorila pro prazsky soubor Musica Viva
Pragensis na objednavku jeho tehdejSiho uméleckého vedouciho Marka
Kopelenta; kone¢né na nékolika strankach je nastinéna i svym zpuso-
bem unikatni spoluprace Sofiji Gubajduliny, Marka Kopelenta a vycho-
donémeckého skladatele Paula-Heinze Dittricha na tymovém oratoriu
Laudatio pacis (1975), zasvéceném ,myslence miru, souziti mezi narody
a lidské snasenlivosti“ (pozoruhodna skladba na slova Jana Amose
Komenského byla vénovana 30. vyroci vzniku UNESCO, ale provedeni
se dockala teprve v roce 1993 v Berling).

Kurtzova monografie, dovedena az do roku 2004, ma vSechny pred-
poklady k dobré sluzbé& tomu, o kom pojednavé, nebot leccos nového
odhali zasvécenym a sou¢asné muze pritdhnout vétsi pozornost ke
Gubajduliné ze strany téch, kdo s jeji tvorbou pfisli do kontaktu zatim
jen malo nebo vlbec. [ |
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Globalni pop v lokalnim prehravaci

Gerry Bloustien, Margaret Peters, Susan Luckman:
Sonic Synergies: Music, Technology, Community, ldentity

Vztah hudby a technologii pouzivanych k jejimu tvofeni, Sifeni i konzumaci se tési v poslednich letech znaénému zajmu hudebnich bada-

telli na celém svété. Koneckoncll, jiz pred nékolika lety jsme se v nasem ¢asopise vénovali knize nazvané vymluvné Music and Techno-

culture (viz HV 3/04). Technologie neni jen prostiedkem, ale do zna¢né miry urcuje, jaka hudba vznika a jak o ni viibec premyslime.

Oproti Music and Technocul-
ture se kniha Sonic Synergies
zaméruje na Uzeji vymezené te-
matické pole. Nejde jen o vztah
hudby a technologii, ale o to,
jak spolu souvisi technologie,
hudba a kultura ¢&i lokalita, s niz
je dana hudba spjata. Vyrazné
se zde projevuje etnomuzikolo-
gicky uhel pohledu. Je to ovSem
etnomuzikologie nikoliv jako
véda o hudbé néjakym zpUso-
bem exotické ¢&i ,pfirodni“, ale
jako zpusob uvazovani o hudbé
coby o fenoménu zakotveném
vzdy v urcité kultufe a plnicim
v ni ur&ité funkce. Na mnoha
pfikladech se da demonstrovat,
jak je hudba dulezita pro vytva-
feni kulturni identity jednotlivce
stejné jako spolecenstvi vétSich
i mensich, a vzhledem k to-
mu, Ze vétSinu hudby v nasich
Zivotech pfijimame zprostfed-
kovanou skrze né&jakou formu
technologie, je jasné, Ze vliv
téchto technologii je nemaly.
Vztah mezi hudbou, technologii
a identitou neni jednoduchy.
Soucasné zpusoby produkce
a Sifeni hudby vedou na jedné
strané k situaci, kdy jakakoliv
hudba mize zaznit kdekoliv,
na prvni pohled se oslabu-
je jeji spojeni s néjakym konkrétnim mistem, na druhé strané
se i nadéle tvorba a poslech hudby odehravaji v konkrétnim
prostfedi a mezi konkrétnimi lidmi. Jen do toho nové techno-
logické prostfedky vnesly trochu vétsi zmatek. Sestnact studii
v knize sestavené tfemi australskymi badatelkami pohybujicimi
se na pomezi etnologie, sociologie a medialnich studii se sna-
Zi rozkryt rGzné varianty vztaht, které v takto vymezeném poli
funguiji. VétSina z nich vychazi ze zkoumani konkrétnich jev,
na jejichz zakladé se pak pousti do vétSiho ¢i mensiho zobec-
fovani. Je tfeba predeslat, Ze autorlim jde v prvni fadé o hudbu
popularni, hudbu, ktera zasahuje do zivota vétSiny lidi a kterou
Ize chapat jako nastupkyni toho, €¢emu se fika ,lidova hudba“.

Prvni ¢ast se zaméruje na problém proménlivosti kontextu,

v nichz hudba funguje, a na to, jakou pfi téchto proménach hraji
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Sohic Synergies:
Music, Technology,
Communlty, Identity

roli technické prostrfedky. Jednotli-
vé kapitoly se zaméruji na promény
pristupu k webcastingu, tedy in-
ternetovému vysilani, zkoumaji, jak
digitalni technologie zménily vztah
mezi hudebnikem a jeho publikem
nebo podavaji prehled déjin jevu
pro Stfedoevropana pomérné exo-
tického — japonského audiofilstvi.
V tomto textu jde i o ur¢itou sondu
do psychologie uzivatell hudebni-
ho zafizeni.

Druha ¢ast se jiz dostava bli-
ze k vy$e naznacenému tématu
— hudbé a jeji vazbé na urcité
misto. Ukazuje se, Ze nejen v sobé
nese otisk mista, kde vznikla, ale
naopak muze slouzit k vymezovani
identity urcité lokality. Pfedvadi se
to napfriklad na analyze hiphopové
scény v zapadnim Sydney, na vy-
zkumu hudebnich preferenci a ak-
tivit mladych lidi v rdznych €astech
Berlina ¢i na exkurzi do malajské
metalové scény v Singapuru.

Jednim z projevld vyznam-
néjsSiho podilu technologii na
hudebnim Zivoté souc€asnosti je,
alespon na prvni pohled, pfesun
pomyslnych vah smérem k vétsi
pasivité. Zda se, ze vétsina lidi
zUstéava v rolich pasivnich poslu-
chacu, jen uzky okruh profesio-
nalt hudbu aktivné vytvari a za
tento stav mohou technologie a nahravaci prumysl. Opravné-
nost takového dojmu zkoumaji studie ve treti, zavérecné sekci
knihy, a jak Ize pFedpokIédat dochézejl’ k nazoru, ze véci jsou
rianty soutéze Superstar s organizatory koncertl nejrliznéjSich
subkultur a rizna klisé spojend s hudebnim primyslem jsou tu
podrobovana kritickému pohledu.

Na mnoha mistech knihy je pfipominano, ze véci a vztahy,
o nichz se zde pi8e, se neustale promé&nuji a nelze tedy o nich Fici
nic zcela definitivniho. Vzhledem k tématu knihy to asi ani jinak
byt nemuaze. Nicméné vétSina studii v této publikaci prinasi zaji-
mavé sondy do sou¢asného hudebniho Zivota. Otazky, které kla-
dou, sice nékdy zUstavaji bez odpovédi, mifi ale k podstaté toho,
jakou roli vibec v sou¢asnosti hudba ma. ]
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| recenze DVD

Erkki-Sven Tuur:

Wallenberg

Wallenberg je prvnim a dosud jedinym poéinem estonského skladatele Erkki-Svena Tiiiira na poli operni tvorby. Vznikl na objednavku Dort-

mundského divadla, kde byl poprvé uveden v roce 2001. O Sest let pozdéji se dila ujala Estonska narodni opera, z jejiz scény pochazi také

zaznam na DVD, pofizeny zhruba tfi mésice po taméjsi premiéfe uskuteénéné v ¢ervnu 2007.

Zpracovani historické latky do podoby umélec-
kého dila je vzdy nevyzpytatelné. Autor je omezen
shistorickou pravdou®, nasledné s ni byva kon-
frontovan a ¢asto obviflovan z vétsiho ¢i mensiho
podilu fikce. Osud Raoula Wallenberga (1912 - ?),
Svédského diplomata vyslaného v roce 1944 do
Budapesti b&éhem nacistické okupace, zachrance
desetitisicti madarskych Zidd pred jejich deportaci
do koncentra¢nich téboru a velice pravdépodobné
obéti Cistek NKVD, by v8ak jako namét takové riziko
nemusel nutné predstavovat, prihlédneme-li k Cet-
nym, dosud neobjasnénym otaznikiim nad po-
sledni fazi Wallenbergova Zivota. Opera by jedno-
duse mohla pfijit se ,,svou” verzi skute¢nosti. Tulr
spolu s Lutzem Hilbnerem, sou¢asnym némec-
kym dramatikem, ktery je podepséan pod libretem,
a autory vlastni inscenace (Dmitrijem Bertmanem,
§éfem moskevského divadla Opera Helikon,

a Neemem Kuningasem z Estonské narodni opery
coby reziséry, scénografkou Ene-Liis Semper ad.)
v tomto ohledu svou fantazii nastésti kroti a sou-
stfedi se jiné stranky Wallenbergova pfibéhu.

V zakladni roviné li¢i Wallenberg tragédii
Clovéka, ktery dokdazal spasit velké mnozstvi
lidskych Zivotu pred ni€ivou silou jedné ideo-
logie, aby ten jeho nakonec pohltila ideologie
druhd. Odsud vychazi i rozdéleni opery na dva
akty. Tézisté prvniho déjstvi leZi v realistickych
vyjevech, které se odehravaji pred vlakem smrti
a jimz dominuje fasisticka agrese a Wallen-
bergova zoufala snaha zastavit toto po¢inani
pomoci Svédskych pasu obstaravanych pro
Zidy. Mnohokrat umélecky zpodobené obrazy
vyznivaji i v této opere velice plsobivé, zvla§té v momentech, kdy se
Wallenberg (symbolicky ztvarnény pévecky i herecky presvédeivym
Jesperem Taubem z Kralovské Svédské opery) potyka s konkrétni-
mi pFib&hy Zidud. Strhujici je i scéna s psychologickym podtextem,

v niz Wallenberg pfi obédé rozmlouva s SS-Obersturmbannfihrerem
Adolfem Eichmannem (Priit Volmer) se snahou pochopit pohnutky fa-
Sistickych ¢ind. S koncem valky vyvstava otdzka, kdo z téchto dvou
slépe vykonal“ svou préci, kdo je vlastné vitéz a kdo porazeny. Na
rozmitani nad ni ale neni ¢as, telefonat v rustiné zve Wallenberga do
Debrecinu, kde se jeho stopy ztraceji. Potemnélé jevisté, pfiznatné
pro vétsinu prvniho jednani (s vyjimkou Uvodni ,stockholmské® scény
v povrchnim zlatém tfpytu, ktery provazi setkani diplomatickych
$picek), zalije ruda barva...

Druhy akt zahajuje ,estradni“ vystoupeni sovétskych dlstojnikd
mlzicich o osudu Wallenberga, zatimco ten postupné ,zapomina“ na
své predchozi skutky v jedné z cel na Lubjance. Pédium je opét jen

Motto:
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TéZko setfesu kamenny svaly

a tu achilovku od podstavce
sotva kdy dokazu odtrhnout.
Kostru z oceli dovnitr mi dali,
pak ji betonem zalili hladce,
abych nikdy uz nemoh se hnout.

(Vladimir Vysockij: Pomnik,
prel. Milan Dvorak)

An Cpera by ERKK-SVEN TOOR

WALLENBERG

decentné nasvicené. Na scénu pfichazi nova
postava ztvarfiujici Wallenberga (Mati Turi),
ktera svou vizazi neskryvané pfipomina Elvise
Presleyho. Je to prekvapivd, ale chytfe vymys-
lend alegorie pro ,pomnik*, ktery se z Wallen-
berga stal po valce. Rozhovor mezi ,,obéma“
Wallenbergy pfitom patfi k vrcholim opery,
predevsim svou platnosti v obecné roviné:
,Kdo jsi?* -, Jsem Raoul Wallenberg.” - ,,Ja
jsem prece mrtev, ma prace hotova.“ -, To ja
budu rozhodovat, kdy bude tva prace hoto-
va. Ty jsi mé zrodil a sam sobé uZ nepatris.”

- ,Kdo jsem pak ja?“ -, Ty jsi nacrt, a ja obraz,
ty jsi kamen, a ja socha, ty jsi zrnko pisku, a ja
perla. Ty jsi materidl, z néhoZ se délaji hrdino-
vé. (...) Vyber si smrt, a ja ti ji ukradnu...” Je
to predzvést finalni scény vystizné nazvané
Cirkus, v niz se celd fada lidi snazi pfizivit na
Wallenbergové jménu a umeéle vyvolané slavé
(autofi inscenace si lehce rypnou i do sebe,

a sice epizodou, kdy ,Elvis“ spokojené listuje
partiturou opery a prodava Wallenbergovu
stryci Jacobovi, pfifadivsimu se téz k zastupu
»Prizivnikd“ na ¢inech svého synovce, vstu-
penky na jejich predstaveni). Korunu nasazuje
Ronald Reagan, ktery koloraturnim zpévem

a s usmévy na licich prohlasuje Wallenberga
za ¢estného obc¢ana Spojenych statu. Ostre
kontrastujici definitivni teCkou je jakési postlu-
dium, tane¢ni &islo na klidnou hudbu s tichym
Zenskym vokalem ze zakulisi: vstupuje treti
wallenbergovska postava (Vahur Agar), néma,
andélsky Cista a soucasné bezbranna... Je to
symbol, ktery je stejné srozumitelny, jako celd opera.

Hudebné&-dramaticka vystavba Wallenberga se pfidrzuje tradic,
osobné tu vnimam hlavné inspiraci Sostakoviéovou Lady Macbe-
th Mcenského ujezdu. Na Sostakovite ostatné zazni i pfima aluze:
pochodové pasaz, pti niz jsou Zidé nahanéni do plynové komory,

a nasledné echo rytmu pochodu na maly buben do mrazivého ztiSeni
orchestru pfipomenou kulminaci passacaglie z prvni véty Lenin-
gradské. Samotnd hudba je v8ak typicky tllrovska, s rysy jako jsou
oscilace mezi hudebnimi kontrapozicemi, kfiklavé béhy Zestovych
nastroji po $kalach nahoru a dolu, polyrytmie v podobé strojové pra-
videlného rytmu zahu$tovaného dalSimi rytmickymi vrstvami, tomu
odpovidajici vyuzivani rozsahlé palety bicich nastroji atd.

Ackoli je Wallenberg svym zpUsobem tradi¢ni velka opera, vyzniva
ve svém pojeti soucasné, ve zvoleném tématu aktualné a hlavné zane-
chava silné, i kdyz uzkostné dojmy, na ¢emz svuj podil maji také v8ichni
ucinkuijici. |
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Tim Perkis:

recenze DVD |

Noisy People - improvising a musical life

»Umélci v mém filmu nam pripominaji, Ze existuje jiny zptusob Zivota nez ten, ktery je vystavén v zavislosti na ekonomickych hodnotach:

primo se oddavat své vasni. Predkladaji alternativni politickou a spole¢enskou realitu, zptsob Zivota do zna¢né miry vné dominantni

konzumni kultury USA.“

Tim Perkis vytvofil sedm portrétu
hudebnikl (v€etné jednoho dvojportré-
tu), které predstavuji nezavislou expe-
rimentalni scénu sanfranciského zalivu.
Kreativni komunitu tvlrcd, pro néz je
komunikaénim nastrojem hudba, zde
zastupuje predevsim osm muzikantd,
ktefi se ovéem hudbou nezivi, ale vasni-
vé tvofi néco, co lze jen stézi zaradit do
néjaké jednoznacné Skatulky. Spojuje
je snad jediné improvizace, nebof jinak
tato hudebni komunita zasahuje jak do
akademickych kruhu, tak do sfér pun-
krockeru, a jejich tvorba se pohybuje
mezi extrémnimi vyboji avantgardniho
jazzu, rocku a sou¢asné kompozice.
Neboli slovy autora: ,/mprovizace pri-
rozené posiluje spolupraci, takZze vytvari
pocit soundleZitosti s kmenem a vza-
jemny respekt a vylucuje soutéZivost,
coZ je jedna ze skutec¢né silnych stranek
komunity.*

Jednotlivé medailonky jsou snimany
ruéni kamerou, a jelikoz je Perkis, sam
respektovany elektronik (jeho jméno
najdeme na znackach jako Tzadik,
Emanem, Rastascan, Creative Sources
aj.), jiz pétadvacet let aktivni souc¢asti
této komunity, ma moznost ukazat divakovi i odvracenou stranu
muzikantského femesla. Kazdodenni préaci, ktera za¢asto s hudbou
nesouvisi ani za mék, nicméné patfi k rozhodnuti daného jedince
nepodilet se na bezhlavé mainstreamové masinérii hudebniho trhu.
Tak napriklad portrét Damona Smithe zahrnuje i jeho popis strate-
gie pfi vylepovani plakatu, kdy zdavodriuje poradi, v némz prelepuje
ostatni apod. Tento kontrabasista jezdil do osmnacti let zavodné na
kole a nazorné doklada (o to vymluvnéji, Ze jiz ma ponékud télna-
t8jSi postavu), Ze provadét bizarni freestylové kousky na kole BMX
je mnohem t&z8i nez hrat na basu, jiz se pak chopil v nejmenované
punkrockové formaci. Pfechod k improvizaci a kontrabasu byl uz
»jen“ logickym dasledkem, nebot ,punk rock o posouvani hranic
jen mluvi, kdezZto improvizace to déla a je vliastné mnohem politi¢-
t&jSi neZ jakakoli jind hudebni forma“. Vzhledem k vlastnim muzi-
kantskym zkuSenostem Perkis presné vi, co ukazat, a na prostoru
Sestaosmdesati minut nikde nenudi a citlivé proklada dialogickou
formou zachyceny Zivot jednotlivych hudebnikd ukdzkami z kon-
certu, studii ¢&i domacich produkci. Médme tak moznost nahlédnout
napfiklad do tvorby hrac¢e na rizné kombinované dvé trumpety
Toma Djlle, ktery jinde satirizuje vladu se svym ansamblem Moc-
kracy, nebo shlédnout paradni minikoncert saxofonisty Phillipa
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NOISY
PEOPLE

improvising a musical life

Greenliefa s kontrabasistou Damonem
Smithem a bubenikem Chesem Smi-
them v prodejné CD ¢&i zu¢astnit se
prvni zkousky opery Emperor Norton
perkusionisty Gina Robaira, kterého
bavi hrat na polystyrén. Krome jiz
zminovanych hlavnich protagonistu
(Smith, Djll, Greenlief a Robair) jsou
portréty vénovany: Cheryl Leonard,
ktera momentalné komponuje kusy pro
hra¢e na borovicové Sisky, naplave-
né dfevo a mech; uciteli matematiky,
saxofonistovi a skladateli Danu Plon-
seymu, ktery rad piSe pro kohokoli od
déti pres Toychestra, Freda Frithe az
po Bang on a Can All-Stars; dvojport-
rét je zasvécen kontrabasistovi Georgi
Cremaschimu, ktery polovinu svého
¢asu travi v nasem Tabore, a pianistovi
Gregu Goodmanovi, jenz spolupraco-
val s Johnem Cagem a je vlastnikem
Woody Woodman'’s Finger Palace

— nejdéle fungujici mistni scény pred-
stavujici avantgardni divadlo a hudbu.
Spjatost s ,portrétovanym* dénim
Perkisovi navic umoznuje pfistupovat
k danému prfedmétu svého ,terénniho
vyzkumu“ s humorem. Skvélym pfikla-
dem je scéna, kdy Plonsey chce po svém dvouletém synkovi, aby
strejdovi Timovi ukazal, jak hraje Fred Frith na kytaru, a jeho vykon
je vzapéti dolozen prostfihem z koncertniho podia, aby bylo zfejmé,
Zze v malém Mishovi dfima slusny improvizatorsky talent. Bonusovy
material pfinasi jesté dva kratké filmy o sound-artistech Kennethu
Atchleym a Laetitii Sonami. Druha jmenovana pochazi z Francie
(kde pro ni bylo klicové setkani s Eliane Radigue, kterd ji umoznila
kazdou nedéli vyuzivat své studio) a je dnes predevsim specialist-
kou na v8emozné& amplifikované a senzory pro$pikované ,,damské
rukavice®. Kromé vySe zminénych jmen stoji za zminku je$té mi-
nimalné dvé postavy, které na DVD figuruji, a to Anthony Braxton

a Matthew Sperry (1968-2003), jemuz je tento film vénovan in
memoriam, nebot do té doby, nez ho pfi jizdé na kole srazil kamion,
byval aktivnim ¢lenem dokumentované komunity.

Co je kreativni zpUsob zivota a jak je mozné ho zit? Perkis prinasi
odpovéd zaznamenanim zivota nékolika ¢lent sanfranciské komuni-
ty hudebnikl, ktefi ,,svym zplsobem Zivota nabizeji kritiku americké
kultury, v niZ jsou umélci vytlacovani na okraj dominantnim zabavnim
prumyslem a komunity jsou redukovany na ,,trhy“ pro zabavné pro-
dukty. Tento film je pribéhem alternativy k tomuto vsemu, je pouze
jednim prikladem, jak mtze fungovat skutec¢né sdilena kultura. |

a film by TIM
PERKIS
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FRANGEHS CARRIER -
MICHEL LAMUERT -
JEAN-IACGUES AVENEL

SEAN =
SLAVA -
VENI

-NSEM

SlE

VENI Ensemble: Bratislava
Hevhetia (www.hevhetia.sk]

Jak bylo konstatovano v prvnim ¢isle HV letoSniho ro¢niku, jez bylo vénovano Slo-
vensku a jeho hudbé, t8Si se slovenska soudoba hudba pomérné sluSnému zajmu
od roku 1987 bratislavsky kolektiv skladatelii a interpretli VENI Ensemble. Ke dva-
catym narozenindm (prvni koncert se uskute¢nil az v ndsledujicim roce po zaloZeni)
vychdzi na znaCce Hevhetia jiz Ctvrty titul souboru. Obsahuje pét skladeb sloven-
skych i zahraniénich autorti, které vznikly v rozmezi let 1994-1999 a byly vSechny
pséany pfimo pro VENI. Album otvird titulni skladbou nejstarSi a také nejznaméjsi
mezi zastoupenymi skladateli, Christian Wolff. Na nékterych mistech dava (podle
textu v bookletu) interpretdim volnost k rozhodovani o riznych aspektech hudby, ve
vysledku ovSem hudba zni jako ,stard dobrd“ moderni hudba: atonélni, propraco-
vana, vaznd, stfidajici expresivni mista s melancholii. Kanadanka Allison Cameron
nazvala svou skladbu pro VENI Rainsnouta v doprovodném textu je vice neZ skoupa
na komentdf. Zda se ovSem, Ze ono podivné slovo z ndzvu se vyskytuje pouze na
jednom misté, a to v textu pisné Toma Waitse November z desky Black Rider z roku
1993. A jakousi naladovou blizkost obou kusi bychom snad mohli najit. Tedy po-
kud bychom z Waitsova ,plouzaku” odebrali zpév, zahustili v ném harmonii a celé
to jeSté zpomalili... Jednotlivé nastroje postupuji v pomalych melodickych liniich
nad plochami akordeonu, ob¢as zaduni tympén, k waitsovské atmosféfe pfispivaji
sporadicka brnknuti preladéné elektrické kytary a foukani do flaSek. Pro mé jde o je-
den z vrcholG alba. Tim druhym by mohla byt skladba No.75 (Kind In Een Tuin Vol
Verrassingen) Brita Richarda Ayrese, v niZ se ke komornimu souboru pfiddva sop-
ranistka Jana Pastorkova. Pracuje s kratkymi frazemi, vyraznym motorickym tahem
(nezapfe se vliv Ayresova ucitele Louise Andriessena) a dovede rytmickou i melodic-
kou prehlednost v€as znejasnit a komplikovat. Zpivany text se drobi na kratsi kousky,
pak se zase natahuje do dlouhych melismat.

Dva slovensti zastupci na disku potvrzuji to, co bylo rovnéZ konstatovano ve ,slo-
venském® Cisle HIS Voice, tedy ochotu k pfestupovani hranic mezi vysokym uménim
a zabavou, zajmem o hudebni oblasti, na které byvd pohlizeno ponékud svrchu. Make
Love, Not Art! (Lucy's Diamonds Are Forever) od uméleckého vedouciho VENI ensem-
ble Daniela Mateje své inspiracni zdroje prozrazuje jiz v ndzvu. Hudba pak stoji prede-
v8im na ddernych unisonech v proménlivych rytmech, do nichZ obcas vstoupi rockova
bici souprava. Tomas Boros$ se ve skladbé Anava dostava na pole zamérmé prostoty a7
naivity, kdyZ pracuje predevSim s rliznymi stupnicovymi pochody, rozloZzenymi akordy
a jednoduchymi melodiemi. Podobny pfistup charakterizuje hudbu souboru PoZori sen-
timentdl, persondlng s VENI spfiznéného, tady jako by ovSem trochu chybél nadhled
a cit pro vEasné ukonceni. To ovSem neznamena, Ze by zde nebylo zajimavych a vtip-
nych mist. Celé CD je dostate¢né pestré i homogenni zaroven, abychom mobhli fici, Ze
se v Bratislavé podafilo vydat velice vydarenou Bratislavu. Matéj Kratochvil

Francois Carrier / Michel Lambert / Jean-dJacques Avenel:
Within
Leo Records (www.leorecords.com)

Kandsky saxofonista Frangois Carrier mé za sebou jiz mnoho tspéch( jako skladatel, im-
provizator i jako spoluhrac slavnych jazzovych es (Paul Bley, Gary Peacock, Bobo Sten-
son, Tomasz Stariko, Uri Caine, Dewey Redman). Within je jeho jedenécté sélové album.
Jedna se o koncertni zaznam z lofiského Calgary Jazz Festivalu, kde s nim vedle jeho jiz
dlouholetého kolegy, bubenika Michela Lamberta, vystoupil téZ francouzsky kontrabas-
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HETIS FURIOSO - 2

World People

ista Jean-Jacques Avenel (zndmy napfiklad ze spoluprace se Stevem Lacym, Richardem
Gallianem, Pharoahem Sandersem ¢i s Dinem Saluzzim). Stejné jako uZ dva roky stary
Carrierdv debut na znaCce Leo Records (Happening), i Within potvrzuje, Ze forma auten-
tickych Zivych nahravek je pro tento typ hudby pravdépodobné nejvhodngjsi.

Album obsahujici tfi pouze ocislované improvizované kusy ma velice prijemnou atmosfé-
ru. ZpoGatku se ozve uvolnéna a zvukove libeznd hra altsaxofonu, do které po chvili vpad-
nou bici. Kontrabasu si vedle nich zpo€atku ani nevS§imneme, ale najednou hraje v celém
rozsahu hmatniku jednu origindini frézi za druhou. Rytmika spolu perfekiné komunikuje,
bici i kontrabas tvofi spiSe jednu jednotku vedouci dialog s Carrierem. Kreativita vSech
aktérd je ohromujici. Nikdo z nich se nezastavi na jednom népadu, hudba se neustale
vyviji, melodické i rytmické mySlenky se vali jedna za druhou. Hudebnici vyuZivaji fadu ze
svych zvukovych moZnosti a aranzérskych barev. Carrier stfidd altsaxofon a sopransaxo-
fon, chvilemi hraje jen na samotnou hubi¢ku nastroje, Avenel vyuZije i smycec a dokonce
v poloviné druhé — a také nejdelSi — Casti vyméni tento velky obdivovatel africké hudby
svlij kontrabas za kalimbu. Lambertova expresivni volna hra bez pravidelného metra pro-
zrazuje velmi bohaté jazzové zkuSenosti.

Presto ma produkce tria v podstaté po celé album konstantni naladu, samu o sobé tak
zajimavou, Ze by ani nemélo smysl utikat z ni napfiklad k divoCejSi expresi, Zanrovym
citacim nebo k jinym radikdinim zméndm. Celou nahrévku Ize vnimat jen na pil ucha
jako prijemnou atmosféru, pfi vétSi pozornosti se zaroveri mizeme kdykoliv zaposlou-
chat do skvélych moment(. Je to predevsim jistota Carrierova tonu i frazovani, ktera mi
pfipomnéla Johna Coltrana jakoby v jemnéjSim podani. Coltranovi je pfibuzny také Casty
modalini charakter melodickych improvizaci.

Zdafily je té7 zavér tfeti Casti a tedy i celé nahravky. Prichazi prekvapivé a zaroven tak
pfirozené, Ze podtrhuje celkovy dojem koncertu. Vystizny citat Suna Ra, , Play what you
don’t know" je v bookletu umistén opravdu vhodné.

V letoSnim roce vydal Carrier s Lambertem téZ nahrdvku z nepalského koncertu jejich
dua nazvanou Kathmandu (FMR Records) a pfipravuje se i edice kompletu sedmi r(iz-
nych Carrierovych koncertnich zdznami v riznych sestavach. Domnivam se ale, Ze al-
bum Within se v této zaplavé rozhodné neztrati. Jan Faix

Actis Furioso - 2: World People
Leo Records (www.leorecords.com)

Actis Furioso je jedna z mnoha formaci Carla Actise Data, italského jazzového veterdna
S vice nez pétatficetiletou tispéSnou kariérou. Jen na znacce Leo Records mu od pocétku
devadesatych let vySla jiZ pekna Fadka titulli riizného stylového zaméfeni a v obsazeni od
s6lovych nahravek az po orchestry. Kapelu Actis Furioso prezentoval tento saxofonista
a klarinetista poprvé Zivym albem Avanti Popolo! (Splasc(H) Records, 2006), na studio-
vé nahravce World People opét prindSi tak velkou dévku divoké energie a zabavy, jakou
jen mohl se svymi osmi spoluhraci vytvofit.

Do zakladni koncepce souboru patii jak funky rytmika a zajimavé dechové aranZe, tak fre-
ejazzova sola a predevsim velké mnoZstvi Zanrovych prvk(i world music z riiznych kout
svéta. Hned prvni skladba Here We Are se od moderné jazzového zaCdtku s pulzujicim
funkovym rytmem presune do atmosféry blizkého Vychodu i latinské Ameriky, mozna
vzdaleng inspirované Zornovou Masadou, ale v podani dvou trumpet, trombonu, tfi saxo-
fon( a rytmiky tvofené baskytarou, bici soupravou a perkusemi. Ostatnich Sest skladeb
pokraCuje v podobném duchu. Nechybi ani obasné Zanrové citace, pochody smutecni
i radostné, tango, neworleansky jazz, jakoby filmové melodie nebo tfeba balkdnska de-
chovka. Kompozice Angola vyuZiva kromé klasickych perkusi i tradiéni stfedoafrickou
melodiku a zdvérecny vice nez Sestnactiminutovy opus /mmigrati jako by vysvétloval,
7e po celou dobu vlastné nejde o jednotlivé citace, ale Ze vSechny zminéné i nezminéné
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prvky jsou soucasti stylu kapely, kompozi¢niho sméfovani jejiho leadera i aranzérské
préce saxofonisty Massima Rossiho, ktery se podili na &tyfech skladbach. Zivelnost na-
hravky doplfiuji také obGasné neumélé vokaly, misty pouze vykfiky vSech ¢lenti souboru.
Ve spojeni s freejazzovymi frazemi dechovych néstrojii pak Actis Furioso pfipomenou
napfiklad i klasickou produkci Art Ensemble Of Chicago.

Odpovidajici jsou i rozli€né a predevsim barevné kostymy vSech hracd, které vhodné
dopliiuji jejich Ziva vystoupeni a nechybéji pak ani na fotografii v jinak pomérné stroze
pojatém bookletu.

D se fici, Ze v podobném Zanru existuje fada dalSich nahravek jinych interpretli a Ze
World People mezi nimi tvofi pfiblizné lepSi priimér, ale radost ze hry v dobfe Slapajici
kapele, ktera z alba opravdu ¢isi, nemUZe stejné Carlu Actisu Datovi a jeho kolegiim
nikdo zpochybnit. Album se skvéle hodi na veselou zahradni party, na které neurazi ani
posluchace bézné populdrni hudby, ani radikalni fanousky Antona Weberna Ci Petera
Brétzmana, kterym se zrovna nebude chtit meditovat o svych idolech. Jan Faix

Philip Jeck: Sand
Touch (www.touchmusic.org.uk]

Po Surf, Stoke a 7 Ctvrté album liverpoolského hrace na obstarozni gramofony, jehoz
nazev zagind na pismeno s a které obsahuje sedm track( (mezitim Philip Jeck ovsem
vydava i jind alba). Obal s fotografiemi vzorti zaclon také neni novinkou a nic¢im novym
neni ani shirka vinylovych desek, z nichz Jeck ziskdva svou hudbu. Naopak, tato kolekce
¢ernych placek je Cim dal oSuntélejSi a ohlazenéjsi. Pisek v ndzvu alba je tim Ziviem, ktery
obrousil hrany nékdejSich skfipavych kolaZi, vznikajicich za pouZiti gramofon(, smycek
z minidiskd, efektd a jednoduchych sampler(i Casio SK, do podoby hladkych obldzkd.
Jeckiv pfistup uz davno neni postmoderné plundrujici, pfipomina spi§ Zivotni postoj
~poustevnika“ uzavieného napfiklad v antikvariatu mezi milovanymi, vékem lehce pach-
noucimi svazky. (Mozn4, Ze je Jeck takovym Ivanem Wernischem zvuki.)

Aktudlni sedmicka improvizaci byla nahrana béhem koncerti v Holandsku a Anglii. Jec-
kova vystoupeni jsou vzdy tahlym a bohatym proudem s ob¢asnou decentni repetici,
fragmenty vystfizené z koncertnich nahravek maji pokazdé syty zvuk a (zcela logicky)
tvofi dojem hudby, kterd pIné znéla davno predtim, neZ byla pusténa. Z takto majestatni-
ho zékladu je pohodiné soustredit se na co nejtitérné;jsi detaily a nechat posluchace tapat
po drobnostech ukrytych pod tlustou vrstvou popraskané polevy.

Rozpoznatelné dtrzky pouzitych hudeb a preskakuijici drazky desek, které — upraveny sa-
molepkami — tvofily strojovy rytmus, jsou minulosti. Sou¢asny Jeck pracuje s chybami
v rychlosti pfehrdvani, echy a delayi i dlouhatanskymi smyckami ¢asti desek nahranych
na minidisk, celek témér postrada ostré stfihy a plyne témér ambientné, navic pomérné
tiSe (slys stfed alba nazvany Shining). Ani trojice Cisel nesoucich v ndzvech slovo ,fanfa-
ry“ neni 0 moc hlasitéjsi, jen o néco vyraznéji naznaCuje rytmus. Samotny zvuk fanfar je
mékkého, smyccového plivodu. Pro viestici trumpety na albu neni misto.

Pro vstup do Jeckova uhranCivého vesmiru je album Sand stejné vhodné, jako jeho ffi
predchtidci jmenovani v samém zacétku této recenze. Petr Ferenc

Demons: Invisible Darkness
Demons / Dilloway: Live at the Magic Stick
AA Records (www.wolfeyes.net /aaindex.html)

.V zimé 2005 jsme — Steve Kenney a jd — zaloZili Demons. Steve sehnal v New Orleans
po hurikdnu Katrina poskozeny syntezator Pro One. Byl plesnivy, mél Spatny sitovy kabel,
pfi hrani priSerné bzucel a nevydrZel prvni koncert. Jd jsem pouZival riiznou podomécku
vyrobenou elektroniku, upravend rddia, Zpétné vazby atd. Krdtce nato jsem si taky poridil
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Pro One. Mél nefunkcni klaviaturu a — samozrejmé — priSerné v ném bzucelo (problém
Spatného uzemnéni). Ukdzalo se, Ze ani tak nejde o to hrat hudbu pomoci syntezatort, ale
spis o to zapnout je a poslouchat, jak hrajou samy... "

Autorem citovaného textu je Nate Young, ¢len Wolf Eyes, o nichZ jista publicistka na-
psala, Ze maji vic bocnich projektii neZ jeji zadek pupinkd. Jednim z nich (projekt() je
tficlennd, hudebné-vizudini skupina Demons, kterou vedle Natea Younga (kromé Wolf
Eyes a Demons vystupuije jeSté pod jménem Hatred) tvofi Steve Kenney (Isis & Werewol-
fes, Pterodactyls) a VJ Alivia Zivich. Aktivni je Nate Young i jakoZto vydavatel: za lorisky
rok vydal na svém labelu AA Records bezmala dvé desitky CD-R, DVD, kazet a vinyl(.
A totéZ se da fict i o dalSich Clenech Wolf Eyes: John Olson provozuje American Tapes,
Mike Connely chrli CD-R prostfednictvim Gods of Thundra a byvaly ¢len Aaron Dilloway
vyddva na své znacce Hanson.

Pokud jde o Demons, citovany autorsky komentar je velmi vystizny: maji slabost pro
retro zvuky starych analogovych syntezator(, libuji si v nizSich frekvencich a nedil-
nou soucasti jejich hudby jsou i vedlejsi efekty jejich vybaveni jako brum, praskani,
Sum apod. Kromé syntezéator(i pouZivaji paskovd echa a dalSi klasické efekty, které
jeSté umociuji anachronicky zvuk. Vysledkem jsou temné ambientni psychedelické
repetice se sporadickymi vySSimi frekvencemi, pfipominajicimi bzuCeni hmyzu nad
zatuchlou bazinou.

Tricetiminutové CD-R Invisible Darkness je kolekci péti skladeb postavenych na velmi
podobném piidorysu: jde zpravidla vzdy o jeden opakujici se motiv, na ktery se v priibéhu
skladby nabaluji dalSi zvukové segmenty. VEtSi Cast alba se nese v meditativnim duchu
a agresivnéjsich zvuki je zde poskrovnu. Viyrazngji se od ostatnich skladeb odliSuje pou-
ze osmiminutova Self Possession, ktera zvukové pfipomind hudbu ke starym naivnim
sci-fi filmGm nebo k dnes uZ zapomenutym vesmirnym videohram.

Album Demons / Dilloway Live at the Magic Stick je zaznamem koncertni spoluprace
Demons s Aaronem Dillowayem, ktery se po odchodu z Wolf Eyes vénuje pfevazné
volné improvizaci. Prvni ze dvou patndctiminutovych trackdl zagind ,jemné militant-
nim“ rytmem, ktery se postupné rozpusti v nabasovaném bubldni. Oba kusy jsou ve
a kromé typickych nizkofrekvencnich vin tu najdeme i ndznaky strojovych rytmi (v kla-
sickém industrialnim duchu). Celkové je atmosféra Live at Magic Stick znatné pochmur-
nd a k meditativnosti /nvisible Darkness ma hodné daleko. Plisobi spi§ jako sound-
track k néjakému velmi bezitéSnému postkatastrofickému filmu. Soundtrack, ktery je
natolik sugestivni, Ze film ani neni nutné vidét. Jan Klamm

Christopher DelLaurenti: Favorite Intermissions
Francisco Lépez: Conops
GD Stereo (www.gdstereo.com)

Zaujeti pro kaZzdodenni hluky vydéluje hudebniky vénujici se field recordings z davu téch,
ktefi poslouchaji konvenéni zvuky z konvencnich zdrojti. Jednim ze zvukovych $pidn(i je
také v Seattleu plisobici lovec Christopher DeLaurenti, ¢len mnohohlavého sdruZeni po-
dobné zamérenych hudebnikii The Phonographers Union, autor origindini desky Favorite
Intermissions s podtitulem Music Before and Between Beethoven — Stravinsky — Holst.
VEtSina lidi chodi na koncerty vazné hudby za prezentaci dél, kterou hldsé pfedem dany
program. Ne tak DeLaurenti. Jeho cilem bylo lapat jedine¢nou atmosféru pfestavek, kdy
se hudebnici pfipravuji na svilj vykon a navstévnici postupné proudi hledistém, diskutuji
spolu, a ve vzduchu poletuje pfichut oCekdvaného kulturniho zéZitku. Album obsahuje
Sest ukézek z koncertnich salii rGiznych americkych orchestrti, které kongi vzdy nastupem
télesa pfed produkci. PfestoZe nahravky neobsahuji Zadnou konkrétni hudbu, dostal se
autor do kfizku s Hudebni unii kv(ili nelegdinosti pofizeni vSech field — nebo spiSe concert
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hall - recordings pfes své nahravaci zafizeni. Francesco Martinelli vznes| v recenzi na
serveru All About Jazz otdzku ohledné autorstvi a vlastnictvi natocenych kus( prestavek:
,Kdo tedy viastni prava? Autor origindlni hudby, nepfitomny dirigent, orchestr spojeny
s koncertem, nebo jednotlivi muzikanti? A smi alespori nékteri z nich viastnit prdva k ,di-
Iu’, které by nevzniklo, nebyt DeLaurentiho ndhodné nahravky? A je nékdo z téch ,pravych
viastniki* schopen predloZit diikaz jejich viastnictvi nebo jen rozpoznat, kde prdce na
nahrdvce zacind?“ Oblibené pauzy (v Americe se na rozdil od Evropy cviéi i v poloviné
vegerniho programu) jsou o Cisté radosti z jedinecné atmosféry, kterou koncerty klasické
hudby pfinaSeji. Trepetavé okamZiky soustiedéni se muzikant(i misici se s uvolnénosti
divakil usti v jeden, pokazdé jiny hlukovy Utvar, ktery si, vyjmuty z prostoru a ¢asu, pone-

pracich uhyba z ultraminimalistického a ultratichého pojeti smérem ke konkrétnim
zvuk{m pfirody. Novinka Conops je intenzivni koldZ sloZend ze zvukii pfirody celého
svéta. Najdeme zde nalady z Brazilie, Kanady, Kostariky, Recka, Japonska, Senega-
lu a Spojenych statd. Po spusténi nosite oviadne plochu padeséti sedmi minut hmyz.
Spi§ neZ dokumentarnimi kusy Chrise Watsona je prezentovand nahravka inspiro-
vana praci Krause Schuwerka balancujici na hrané elektroakustického experimentu
a Cisté komorni ,pfirodni muziky“. Na Lopeze nezvykle hlasity kus pfinasi neruSenou,
velebnou siestu s velmi pozvolnym pohybem od jedné destinace k druhé. Poklid-
na, dalo by se fici aZ pastoralni atmosféra nebude pro fadu posluchacli obklopenych
bujnou pfirodou Zadnou novinkou. Zato pro méstské obyvatele a milovniky letnich
idylek bude toto album dobrym spolecnikem. Pavel Zelinka

Lukas Ligeti: Afrikan Machinery
Tzadik (www.tzadik.com)

Lukas Ligeti se vénuje improvizaci (tfeba v duu s Raoulem Bjérkenheimem), elek-
tronické fuzi afrického popu ve skupiné Burkina Electric a komponuje. Na jeho prv-
nim CD vydaném na znaCce Tzadik (recenze v HV 2/05) byly skladby predevsim
akustické, v podani riiznych interpreti, na aktudinim druhém si naopak vystacil sam
s elektronikou a samply. S jejich pomoci se vydava zkoumat africké rytmy a zvu-
ky v nejriiznéjSich koldzich. V centru Ligetiho zdjmu jsou polyrytmické konstrukce
a kombinovani riizné pulsujicich vrstev, v éemz jej Ize vidét jako ndsledovnika svého
slavného otce Gyorgye Ligetiho nebo solitéra Conlona Nacarrowa a jeho kompliko-
vanych struktur pro mechanické piano. Nahravka Afrikan Machinery je plna zvuk(
neuroticky ubihajicich kamsi vpfed, ovSem pfehledné opakujici se smycky, u nichz
bychom si mohli dupat do rytmu, moc mista nedostavaji. K tomu se navic pfidd-
va kaleidoskopicky pestra zvukova paleta. Samply akusticky nastrojli z Afriky jsou
namichany s elektronikou Gi tfeba zvukem cembala. Uvodni Balafon Dance System
tak do zvuku titulniho néstroje (africké verze xylofonu) vpousti postupné stéle vice
syntetickych tond, aZz na konci dospéje k Gisté analogovému preludovani. V Night-
mare Logic se zase pod smésku akustickych perkusi a hlasi vetfe rytmus archaické
bici maSinky, ktera jako by se snaZila vSechny vrstvy rytmicky umravnit a srovnat.
Nedspésné. Jednotlivé vrstvy nékdy nastupuji a ustupuji plynule, jindy v rychlych
stfizich. Jako pfijemna zména pak pisobi kus nazvany Chimaeric Procession, v né-
mz se nad hucivou elektronickou prodlevou pozvolna vali syntetické i akustické
akordy, bzuceni néjakého hmyzu a jiné zvuky skladajici se do pfijemné pfizratné
zvukové halucinace. Problémem desky je, Ze hudba nékdy zni spiSe jako laboratorni
pokus na téma: ,Co se stane, kdyZ tohle vSechno pustim dohromady?“ Jednotlivé
slozky se nékdy setkaji v zajimavém dialogu, ¢asto ale béZi vedle sebe a Cekaji, zda

56 His Voice 05 /2008

Voice05-T15.indd 56

z toho néco vzejde. Nékdy ano, nékdy ne, nékdy ze vSi té propletenosti ¢lovék jen
dostane tik. Ov§em &im soustfedénéji poslouchd, tim vice to vSe dava smysl, a in-
formacné zahustény proud, ktery na prvni poslech plsobil jako chaos, vydd nakonec
dost zajimavé hudby. Da se to chapat i tak, Ze kus prace musi odvést posluchac
sam. Skladatel mu k tomu pfipravil dostatek podklada. Matéj Kratochvil

Scorch Trio: Brolt

Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Distribuce: Ambient (www.ambient.cz)

Peter Brotzmann / Michio Yagi / Paal Nilssen-Love: Head on
Idiolect (www.japanimprov.com /indies /idiolect /headon.html)

Treti studiové album Scorch Tria vydané na prestizni norské znaCce opét pfinasi im-
provizovanou smrst, kterd jen potvrzuje pravem opévované kvality tria. Kytarista Raoul
Bjérkenheim do svého néstroje feZe s vervou sobé vlastni a v nékterych ¢éstech (téch
klidnéjSich, napfiklad v Basjen) vyméni kytaru za elektronickou violu da gimbri. To, co
mé zarazilo u ¢eské koncertni premiéry Scorch Trio v pardubickém Divadle 29, Ze totiz
basista Ingebrigt Haker Flaten je slySet nejmifi z celé kapely, je pfiznatné i pro Brolt, a to
i v téch ti8Sich pasazich, kdy by tomu byt nemuselo. Je to Skoda. Snad jen v Gaba je
zesilen (na mdj vkus) dostatecné, a mél-li bych oznagit vrchol desky, byla by to pravé tato
skladba, a to i proto, Ze ackoli jde stejné jako v pfipadé celého alba o pIné improvizovany
tatenéjSi neZ na jinych mistech. A tfeti Clen tria? Paal Nilssen-Love je v soucasnosti
jednim z nejvyhleddvangjSich bubeniki a jeho osm desek vydanych jen za prvni plilku to-
hoto roku a zhruba 120 koncertii ro¢né to plné dosvédcuiji. PrestozZe je nejmladsi z tria, je
svym zplisobem centraini osou €i vyvazujicim momentem, ktery, kdyZ hrozi, Ze Bjorken-
heim propadne exhibicionistickému uletu (ke kterému nakonec nastésti nikdy nedojde),
dokdZe jej svymi rapidné rychlymi bicimi ukoCirovat (sly§ Bluring), a naopak v tichych
momentech (Basjen) je schopen velmi citlivé kolorovat atmosféru. Brolt je skvélé album,
které nuti lovéka poustét si jej dokola a objevovat v ném skryta zakouti, presto pro mé
z(istdva dosavadnim vrcholem tria jeho predchozi studiova nahravka Luggumt.

Druhd recenzovana deska pfedstavuje Nilssen-Lovea v diametralné odliSném ndstro-
jovém seskupeni neZ na Brolt. Z jedné strany Peter Brétzmann, patfici k nejdivocej-
§im saxofonistim vibec, a ze druhé hracka na 21-/17-strunné koto (pozn.: tradicni
koto je 13-strunné). Nahravka byla pofizena naZivo v némeckém klubu Manufaktur,
a to sice zhruba rok a pdl po viibec prvnim koncertnim setkdni tohoto tria. Tedy
oproti Scorch, ktefi spolu hraji zhruba deset let, jde o ,,nesehrané” trio. (Je ale prav-
da, Ze Nilssen-Love ma desky jak s Brotzmannem, tak i s Yagi.) Nicméné vysledek
zaznamenany na hodinovém disku rozdéleném do tfech ¢asti ukazuje kongenidlni
souhru, kterd si ani v ostrosti ani v souhfe s vySe recenzovanym triem nezada.
Spi§ naopak. Pokud bych mél srovnavat, tak vSichni tfi na Head on se dokazou do-
stat do minimalné stejné elektrizujiciho varu jako ,Silejici“ kytarista Bjorkenheim;
u Brotzmanna ani Nilssen-Lovea to samoziejmé nepiekvapuje, ale slySet takhle
divoce zngjici kota, navic obsluhovand Zenou, to je zdZitek! A stejné tak jemnéjsi
paséaze, kde mé az prekvapil Brotzmann tim, Ze se dokaze upozadit a nechat své
mladsi spoluhrdée bez mentorského dozoru, ob¢as jen ,pfibublat® trochou tenoru
(Red Kites) anebo se i na dlouhou dobu stdhnout a z témé&F neslySitelného se po-
stupné, dlouze a divoce vracet (Head on). Koncert na domdci p(idé (pro Brétzmanna)
musel byt skvély a publikum to po zévérecné ¢asti The Man in the Raincoat dava
zietelné najevo. Nutné je téZ dodat, Ze pod vyslednym zvukem alba je podepsan Jim
0’Rourke, coZ jen podtrhuije, Ze tento extrémni free jazz Ci tato eruptivni improvizace,
kterou pfinaSi Head on, je prosté dokonald! Petr Vrba
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Mindaugas Backus:

Pas de deux. Netikéciausi duetai su violoncele

Domus Artis (www.mic.It)

Algirdas Martinaitis: Oratorija Gailestingumo altorius

Dievo gailestingumo paramos fondas (www.gailestingumas.lt)

Dvé zajimavé litevské nahrdvky z oblasti soudobé vazné hudby maji povahu jistych dia-
logti: album Pas de deux violoncellisty Mindaugase Backuse obsahuje sedm dueti pro
cello a vzdy jiny nastroj (pfipadné hlas), oratorium Gailestingumo altorius (OItaF milo-
srdenstvi) skladatele Algirdase Martinaitise Ize zase chépat jako dialog autora se svatou
Faustinou Kowalskou, na jejiz texty byla skladba komponovana.

Mindaugas Backus (*1973) do svého repertodru sice vpousti i hudbu starsich slohovych
obdobi, jeho doménou je vSak provadéni soudobych skladeb (pfevazné z pera litevskych
skladateld), jejichZ vznik také nezfidka iniciuje. Na albu Pas de deux (s podtitulem Nej-
neocekdvanéjsi duety s violoncellem) najdeme hned tfi dila, kterd jejich autofi napsali
pfimo pro tento projekt. Mlada skladatelka Jurgita MieZelyté vytvofila jakési rozhlasové
Cteni Kafkovy jednostrankové povidky Most v litevském prekladu, kde violoncello ne-
jenZe podbarvuje dramaticky prednes vypravéce (znamenitého litevského herce Viadase
Bagdonase), ale na bazi priznanych motivii vytvari i symbolické vazby v ramei celku. Je
to poslech spiSe do sluchatek, v nich skladba skytd az mysteriozni zaZitek. Titulni duet
pro mezzosopran a cello jedné z nejvyraznéjSich postav litevské soudobé hudby, Onuté
Narbutaité, je koncipovan jako vokaliza, ktera graduje recitaci versti Jacquese Préverta.
Autorka jiz pfi komponovani uvazovala také o vizualni (tanecni) slozce, CemuZ odpovidaji
mj. i Cyfi prazdné tfidobé takty na zaCatku skladby. Snad by choreografie tomuto dilu
pomohla, Narbutaité vSak dokaze napsat ndpaditéjsi hudbu. Altarium misericordiae aneb
Oltar milosrdenstvi pro cello a violu da gamba Algirdase Martinaitise Ize pokladat za ko-
morni studii Ci Crtu ke stejnojmennému oratoriu (zajimalo by mne, zda latinsky nazev mél
pouze odliSit dvé riizné skladby, nebo zda tu hraji roli i pocatecni pismena slov, shodujici
se se skladatelovymi inicidlami...).

Ctvrtym a poslednim litevskym zastupcem na albu Pas de deux je Arvydas Malcys se
skladbou Horizontas vertikaléje (Horizont na vertikale) pro cello a klarinet, kterd vznikla
o nékolik let dfive nez tfi predchozi. Akademicky duch v ni nepdsobi omsele, Malcys s da-
nou nastrojovou kombinaci dosahuje pomérné efektnich témbrovych promén a strohé
expresivity.

LLitevskou osu“ na albu vhodné doplfiuji tfi kompozice starSiho data od zahranicnich
autord, kde jsou partnery violoncella tenorova flétna (Duplum Holandana Joepa Stras-
sera), kontrabas (Néchtliche Ténze toscanischer Jungfrauen in florentischen Gérten zur
Bliitezeit der Inquisition Némce Karla Heinze Wahrena) a akordeon (Dream Garden Rusa
Michaila Bronnera). Co ¢ini Backusdv projekt zvlast pozoruhodnym, jsou dramaturgicka
vyvazenost alba a vykony interpret.

Duchovni skladby tvofi jednu z nékolika linif Martinaitisovy (*1950) tvorby. Dlouho v nich
prevladala inspirace osobnosti a Zivotem sv. FrantiSka z Assisi, ve Ctyficetiminutovém
oratoriu Gailestingumo altorius pro sopran, mezzosopran, shor a instrumentalni ansam-
bl (do néhoZ byly vedle smyccovych nastrojii zaclenény i varhany, bici néstroje a lidovy
drnkaci nastroj kanklés) si ale Martinaitis ke zhudebnéni vybral texty z denikii sv. Faustiny
Kowalskeé (1905-1938) — zdznamy rozmluv s Bohem, které si tato svétice zacala zapiso-
vat béhem svého pobytu ve Vilniusu.

Skladba souzni s proudem ,,nové duchovni hudby*, reprezentovanym Arvo Pértem, Vladi-
mirem MartynovemamnohymidalSimiautory. Je to pokorna ctyfvéta modlitba plnd svézich
melodii, které nesou stopy vlivu jak stfedovékeé, renesanénia barokni hudby, tak litevskych
lidovych duchovnich pisni zvanych kantickos. Martinaitis zimérné pracuje misty az s na-
ivnimi melodicko-harmonickymi postupy (coZ je ostatné pfiznacné pro celou jeho tvorbu),
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dociluje jimi prosvétlenosti, jeZ koresponduje s povahou textu. Kompoziéné a umélecky
to je ale vSechno na vysi: nevyumélkované, logické a piisobivé. Nahrdvka plivab skladby
jenom podtrhuje: byla pofizena v dubnu 2007 ve vilniuském kostele sv. Katefiny v podani
prednich litevskych interpretli (komorniho sboru Aidija pod vedenim Romase GraZinise,
sopranistky Gintaré Skeryté, mezzosopranistky levy Prudnikovaité a pfilezitostné sesta-
veného instrumentélniho ansamblu), a zaznamenavd tak podmanivou atmosféru Zivého
a—ac premiérového — téZ presvédcivého provedeni. Vitézslav Mike$

Tape: Milieu Plus
Minority (www.minorityrecords.com)

PraZské vydavatelstvi pfichdzi s reedici pét let starého alba Svédského tria Tape. Pi-
vodné vySlo na znaCce Hépna, jejimz spolumajitelem je prvné jmenovany z trojice Jo-
han Bertlhing, Andreas Berthling a Thomas Hallonsten. Deska vychazi obohacena o dvé
skladby (proto zména nazvu z Milieu na Milieu Plus), celkovych dvanéct kousk( hudby je
rozloZeno do Gty stran Zluté préihledného vinylu. Pfipoéteme-li pékny obal a skute¢nost,
Ze album vychdzi v &islovaném nakladu 500 kus(i, mame pred sebou opravdu dobie
vyvedeny artefakt.

Tape jsou tichymi kouzelniky komornich nélad vznikajicich z Selestivych bicich, terénnich
nahravek, decentni elektroniky a — predevsim — tahlych kytarovych vybrnkavani. Ke slo-
vu se dostanou i naivni melodie klaviru, cinkani, naznak praskotu gramofonu a bzu€ivé
akordy jakychsi varhanek. Po celou dobu svého trvani album nezméni tempo a néladu,
kterd by se dala charakterizovat slovy postrock a kotlik. Tape nejsou monumentéini jako
Godspeed You Black Emperor ¢i uhrangivi jako Labradford (nemluvé o dravosti predki
v8eho postrocku Faust), ani okdzale hermeticky podivni jako soucasny freakfolk Ci ale-
spon lehce spfiznéni kolegové kolem finského vydavatelstvi Fonal. Jejich produkce sice
vSechny jmenované chvilkové pfipomene, je ale mnohem piiméjsi a méné krkolomna.
Od prvni pisné poslucha¢ snadno odhadne, jak bude znit celek, a nebude v tomto sméru
nijak pfekvapen. Tape maji svou poetiku radi a nehodlaji z ni ustupovat smérem k vétSimu
experimentu, ani k mainstreamu (coZ by ani neslo — uz ted jsou mnohem ,,hodnéjsi“ nez
vSechen stiedni proud). Tahlé instrumentalni kolovrdtky, pomalé tak, Ze jednotlivé zvuky
obcas neleZi na sobé, ale za sebou, jsou pfijemnou zvukovou ilustraci dohasinajiciho krbu
za vlahého podzimniho veCera. Tape zkratka hraji hezkou hudbu. Petr Ferenc

Flying Lotus: Los Angeles
Warp Records (www.warprecords.com)

Steven Ellison alias producent Flying Lotus Zije v Kalifornii, nicméné jeho druhé
dlouhohrajici album Los Angeles vychéazi na druhé strané ocednu — na britské znaCce
Warp Records. Zatimco jeho debut 7983 tiZil pfili§ velky stin velikani abstraktniho
hip hopu, novinka jeho styl zachycuje ve stavu divoké vegetace, kde se k pomalym
hiphopovym beatiim roubuje dubstep, glitch a ,dementni* r'n’b. Los Angeles skvéle
zapadd do aktudlni viny na elektronické scéné, kterou publicisté trochu zoufale po-
jmenovali wonky. Slovo wonky znamend v Ce$tiné pfiblizné néco jako $vihly nebo
nepadnouci, a prvni poslech alba d& na srozuménou, Ze je to oznaceni pfece jen
vystizné. Ellisonovy beaty cvakaji v rliznych rychlostech a jakoby jen nahodou se
ob&as potkaji. Doplfiuji je glitchové efekty praskani, Sumové nepatfi¢nosti, neuce-
sané zvuky z prehistorickych pocitadovych konzoli a smygky z lo-fi zvukd. Zadna
recenze neopomene zminit, Ze Ellison je prasynovec jazzové experimentatorky Ali-
ce Goltrane. MozZna je to v genech, ale ma skvély cit pro evokaci zkoufenych né-
lad, pfi kterych béZné vniméni jemné ujizdi do stran. Album Los Angeles je vlastné
shirka instrumentélnich miniatur, beat uda naladu, pfida se néjaky motiv, pfipadné
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nizkofrekvenéni basa, vSechny smycky se roztoCi a za chvili se jde dél. Ve zdan-
livé nedokoncenosti je vSak velka sila, novy rozmér dostavaji skladby v plynulém
toku desky, kterou se vyplati poslouchat v jednom kuse. Nékteré motivy (pfekva-
pivé hlavné rytmické) se proplétaji vice skladbami, a album stfidmé stopaZze 36
minut tak pdsobi jako jednolitd masa. Zatimco Ellisonovi ,wonky-souputnici® jako
Samiyam, Rustie, Hudson Mohawke nebo Harmonic 313 si zatim troufaji maxi-
mélné na Ctyfpisiiové EP, Flying Lotus natoCil koherentni aloum, které na poli abs-
traktniho hip hopu svou kvalitou snese srovnani mezi nahravkami z posledni doby
snad jen s posmrtné vydanym pocinem J Dilly Donuts. Karel Vesely

FURT plus: equals
Psi (www.emanemdisc.com /psi.html)

Elektronické duo FURT (Richard Barret a Paul Obermayer) je na této desce roz-
Sifené vZdy o jednoho z Sestice zkuSenych improvizator(, ktefi byli sougasti
spole¢ného projektu fORCH, zaznamenaného na 2CD spin networks (viz recen-
zi v HV 6/07). JelikoZ ale Barret s Obermayerem ovladaji celkem tfi pocitaCe
a sami se povazuji za ,néco, co by mohlo byt nazvano jednim néstrojem*, ne-
Ize fict, Ze by Sest kusd Solution (A-F) hréla tria. Nejde vSak ani o dua, nebot
FURT pfi hie vZdy s jednim z hudebnikl pouZivaji jeho zvuk (zaznamenany pfi
pfedchozim hrani) jako samply, a tak rozeznat, kdy je zdrojem zvuku elektric-
ky Ci akusticky ndstroj, se stdva zajimavym a dobrodruznym momentem pfi
poslechu tohoto jiz ¢tvrtého poCinu FURT vydaného na labelu Evana Parkera.
Hlavnim mottem je tedy opét interakce akustickych a elektronickych nastroji,
dechy a ,dechy”. Pfedev§im nednavny vokalni ekvilibrista Phil Minton, kte-
ry opét potvrzuje, Ze jeho ,jazyk“ — bru€eni, mruceni, krkani, huceni, Seveleni
atd. — je vic neZ zdatnym protivnikem elektroniky v rukdch dua FURT. Ve chvili,
kdy zni ,dvojity“ Minton, dostava tvodni Solution A neCekané plastické dimen-
ze pfirovnatelné optické proméné dvojrozmérného prostoru ve 3D. Obdobné
atmosféry pak dosahuje i druhy vokal na disku, ktery patfi Ute Wassermann.
Tretim ,dechafem® je nezaménitelny saxofonista John Butcher, ktery v uritém
momenté elektronické duo pIné zastini svym nekompromisnim cirkulujicim vi-
bratem, a prestoZe se elektronika jen tak nevzda (chvilemi ma Clovék pocit, Ze
jde opravdu o souboj), kapituluje. Ostatni hrdci na equals (Rhodri Davies, Paul
Lovens a Wolfgang Mitterer) kvalitativné nezaostavaji za jiz zmifiovanymi, nic-
méné jejich Solutions jsou jemnéjSi a, fekl bych, vice ovladané taktovkou FURT.
Zavéreéna (sedmad) skladba patfi pouze hlavnim protagonistim CD, ktefi tak
—ivzhledem k podmanéni si nasamplovanych spoluhrac¢i — davaji jasné najevo,
kdo md tento elektroakusticky opus pIné pod kontrolou. A nebyt pfiloZzenych
informaci, poslucha¢ by mohl snadno nabyt dojmu, Ze jde o dal$i zdznam okteta,
jak jsme jiz mohli slySet na spin networks. Furt skvély! Petr Vrba

Noise Pictures Projects: Arkaim
Noise Pictures Projects
(www.noisepictures.com, jan.faix@seznam.cz)

Posledni nahravka prazskych Noise Pictures, ,volného sdruzeni hudebnikli se zajmem
0 zvukové experimenty a spontanni improvizaci®, jak napsal klavirista a jeden z jejich
¢lend Jan Faix ve svém ¢lanku o letos zemFelém kytaristovi ruského plivodu a iniciatorovi
projektu, Borisi Gaglojevovi (HV 2/08), nese ndzev podle unikatni archeologické pamétky,
nachézejici se v tzv. ,,zemi mést” uprostfed jihouralské stepi. Bohaté ¢lenitost pravdépo-
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dobné diimysIné propoditaného kruhovitého pldorysu a zahadnost tohoto starobylého
mista (mésta?, observatore?) jako by se pfimo odrazily na nahravce, za niz stoji oba
zminéni hudebnici, Jan Faix a Boris Gaglojev: Arkaim je sloZité strukturované, poslechové
narocné a svym zplisobem tajemné album. Posluchaciim nic neusnadni ani verbalizova-
ny program, ktery navadi k vnimani skladby coby , hudebni fantasie o neuvéritelné cesté
mladého, ovsem nadaného evropského pterodaktyla s vynikajicim sluchem a ojedinélym
smyslem pro rytmus do tajemné zemé zvané Arkaim, obyvané vegetarianskymi sanémi,
hluchymi kyklopy a zakernymi upifimi rostlinami, které Ize spatfit pouze v infraCerveném
svétle. Sedm cdsti tohoto neobycejného, ale zcela pravdivého piibéhu vypravi o hrdino-
vych dobrodruZstvich, jeho smélych Cinech a Stastném ndvratu.

Hodinovou ,,arkaimskou Streku® vak stoji za to absolvovat; navzdory své nesnadnosti
totiz neni nepfistupnd. Zaujme uz svym jakoby ,archaickym® zvukem ve smyslu moz-
né akustické ,vybavy“ davnych dob, zprostiedkované samoziejmé dneSnim hudebnim
— v daném pfipadé jazzovym, vice ¢i méné experimentalnim — vyrazivem. Spousta zvukii
perkusivni povahy roztrouSenych po celé skladbé, syrové kytarové tony, chladny cinkot
celesty, kratky vstup flétny, ,vesmirné“ zvuky, partie, v nichZ klavir vystupuje spis jako
bici néstroj (rozeznivani strun apod.), to vSe jako by mélo posluchace prenést do éry
Casové ndm notné vzddlené.

Dominantni tloha na nahrdvce pfislusi klaviru, jehoZ part zajistuje i kontinuitu vSech
sedmi zvukové a proporcné riiznych, logicky vSak na sebe navazujicich ¢asti. Faixova
improvizace, podeprena zdatnou technikou, je na jedné strané zdanlivé fragmentarizova-
na pod vlivem momentdiniho zaujeti pro pravé nalezené ndpady, soucasné je ale vedena
jasnou pfedstavou o celku, coz v maximalni mife dokazuje zvIasté v prvni — nejdelSi
— Casti. Pri jejim poslechu se mi intenzivné vybavil klavirista Simon Nabatov, ale pfizna-
vam, Ze se mi téZko hledaji vhodna slova pro obhajobu této paralely, nebot vznikla spis
vV roving pocitu.

Gaglojevovy partie by se sotva daly oznacit jako ,kytarové“. Jeho midi kytara slouzi jako
zdroj mnoZstvi zvukd, exponovanych vSak v duchu naznacené ,moderni starobylosti“.
S trochou nadsézky by se dalo napsat, Ze Faix ,hraje” a Gaglojev ,.experimentuje”. Oba
se vtom ale skvéle dopliuji.

Arkaim by mohl byt smélou odpovédi kritikim konstatujicim vétsi ¢i mensi stag-
naci jazzu v ¢eském prostiedi. Musel by v3ak patrné vyjit na znacce s SirSim dosa-
hem. Rozhodné by si to zaslouZil. Vitézslav Mike$

Manuel Zurria: Repeat!
Die Schachtel (www.die-schachtel.com)

Mohou byt bezmala tfi hodiny hudby pro sélovou flétnu zajimavym poslechem?
Italsky flétnista Manuel Zurria, ¢len ansamblu Alter Ego (jejich nahravku Sinking of
the Titanic Gavina Bryarse jsme recenzovali v HV 1/08) pravé takovou kofiskou dav-
ku, rozloZenou na tfech CD, vytvofil. Pokryva hudbu poslednich tfi dekdd, nejstarsi
skladba pochézi z roku 1978, nejnovéjSi byla napsana v roce 2005. Ve vétSiné pfi-
pad(i vlastné nejde o sélovou flétnu v pravém slova smyslu. Néstroj je tu elektronic-
ky klonovan pomoci playbacku nebo elektronickych efekt, je doplfiovan terénnimi
nahravkami, hlasy a ve dvou pfipadech cembalem, u néjZ se vystfidaji Maria Grazia
Bella a Salvatore Carchiolo.

Nazev desky dava tusit, Ze repetice budou mit v této hudbé hlavni slovo; a hned
avodni Pebble Playing in a Pot (1980) madarského prikopnika minimalismu
Laszla Saryho mifi timto smérem. Rytmicky pulsujici minimalismus, zastoupeny
vedle dvou kusi Saryho také miniaturou Louise Andriessena De Lijn (1986) ,0d-
bytou® za méné nez jednu minutu, dopliiuje jeho meditativng;$i varianta, spojena
hlavné se jménem Arvo Pdrta. Saryho Pari Intervallo (1976-1980) zni v Zur-
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riové podani, jako by ji hrdl vitr na néjaké obfi roury. OvSem minimalismus je
(naStésti) jen jednou ze sloZek dramaturgie. Luc Ferrari ve skladbé Madame de
Shanghai (1996) pracuje s koldzi hlas( a hluk(, do niZ flétny (opét namnoZené)
vstupuji s dlouhymi odmlkami, Landscape ad Hoc (1980) Zoltdna Jeneyho zase
proti flétné stavi vSelijaké ptaCky a viny syntetického zvuku (vysledek se dostava
nepfijemné blizko k newageové hudebni kulise).

Zurriova kolekce je ze dvou tfetin eurocentrickd, prostfedni disk je vyhrazen
Ameri¢aniim doplnénym kosmopolitou jihoafrického plvodu Kevinem Volan-
sem. Pravé jeho Walking Song (1984) pracuje se slySitelnymi africkymi inspira-
cemi, které ovSem obohacuje vyrazné neafricky zvuk cembala. Americkou hudbu
zastupuje John Cage, jehoZ Ryoanji (1984-6) zde zni velice ,japonsky* a flétna
Manuela Zurrii se tu blizi typickému zvuku své japonské pfibuzné Sakuhaci. Trio
for flutes (1972) Mortona Feldmana je postavené na dlouhych ténech a souzvu-
cich prelévajicich se mezi zneklidfiujicimi disonancemi a jejich uvolnénim. Na
prechodech mezi disonanci a konsonanci stavi i Alvin Lucier, jehoZ 947 (2001)
predstavuje jen dalSi variantu postupu, s nimZ pracuje jiz dlouha éta. Zvuk flétny
se stfetdva se ,sinusovym® zvukem ténového generatoru, jehoZ frekvence se
postupné posouvd, a proménlivé odstupy mezi zvukem flétny a generdtoru misty
tahaji za uSi, aby jim pak na chvili daly odpoCinout. Americky minimalismus je
zastoupen Tomem Johnsonem, jehoZ dlisledné matematicky pfistup (v pfipadé
skladby Kirkman’s Ladies — Rational Harmonies in Three Voices z roku 2005
to je odpoditavani dnli a tydnd prokladané jednoduchymi trojzvuky) zde jasné
ukazuje své limity — cosi tomu chybi, aby se z mozna zajimavé mySlenky stala
zajimava hudba.

Minimalistickou &i ,,dlouhoténové meditacni“ linii dopliiuji skladby kontrastni a feknéme
méné posluchacsky jednoduché. /mmagine Fenicia (2000) Salvatora Sciarrina nebo Ri-
torno a Cartagena (2001) Stefana Scodanibbia pracuji hlavné s neténovymi zvuky flétny:
klapanim naprazdno a dse¢nymi narazy dechu. Jonathan Harvey v Ricercare una Melodia
(1987) za pomoci elektronického echa provédi jakousi dekonstrukci melodie a Scodanib-
biova skladba Voyage Resumed (2005), kterd uzavira posledni disk, rozviji nad basovou
prodlevou expresivni, azZ freejazzové znéjici jizdu.

Je fascinujici, kolik poloh mize mit hudba pro flétnu, nastroj bézné asociovany predevsim
s prednesem néznych pastorélnich melodii. Diky skvélé dramaturgii (o kvalitdch prove-
deni nemluve) Ize na Gvodni otdzku odpovédét kladné. Matéj Kratochuvil

Mathias Eick: The Door
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Osmadvacetilety norsky trumpetista Mathias Eick je zndm naSemu publiku predevsim
jako jeden z hlavnich ¢lenli dnes jiz legendarni nadZanrové formace Jaga Jazzist. Na
své prvni slové nahravce ale pfinasSi autorskou hudbu jiné koncepce, a tedy i odliSného
charakteru. Zékladni obsazeni kvarteta (vedle Eicka ho tvofi Jon Balke — piano, Audun
Kleive — bici, Audun Erlien — baskytara) misty doplfiuje téZ steel kytara Stiana Carstense-
na a doprovodné playbacky Eickovy akustické kytary a vibrafonu.

UZ prvni, titulni kompozice ukazuje, Ze jde o silné album pFekracujici i tak vysoky
standard, jakym se pravem honosi produkce vydavatelstvi ECM. Do tichého ryt-
mizovani na klavirni struny za pfizvukovani baskytary a bicich zane hrat trubka
baladické zpévné téma. V priibéhu osmi minut pak kapela pfedev§im perfektni
kolektivni hrou skladbu plynule vygraduje téméf do rockové intenzity, ve kte-
ré ale hudba neztraci nic ze své intelektualni hloubky. Neokazaly fragmentarni
zaver se pak objevi opét naprosto pfirozené. V obdobném duchu pak pokracu-
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je i zbylych sedm skladeb. Abstrakini pasaze jsou v rovnovaze s pfimocarymi
mySlenkami, nechybi ani zvukové experimentovani, lyrickd jednoduchost nebo
groove. V8e ma na nahravce svou funkci a naopak nic nepfebyva. Melodika misty
pfipomind jazz, obCas lehce garbarekovské folklorni ndlady, ozvou se ale i ohlasy
chopinovského romantismu.

Cely soubor predvadi vynikajici souhru a lehkost ve vzajemné komunikaci, GZzasné
jsou vSak i individudlni instrumentalni vykony. PfedevSim pianista Jon Balke je zde
ve Spickové formé. V Eickové hraéském stylu by bylo mozZné hledat momenty, které
jsou blizké Tomaszi Stafkovi, Nilsi Petteru Molvaerovi, Cuong Vu a mnoha dal$im,
chvilkami se pfipomenou i jeho ,,domovsti* Jaga Jazzist, nicméné za zdsadnéjsi po-
vazuji fakt, Ze Eick obecné pfinasi vlastni osobity styl schopny vyjadfit Sirokou Skélu
nalad a otevieny dalSimu hledani.

Nazev alba je na misté, autor ndm tu opravdu otevird pomysiné dvefe do svého hu-
debniho svéta, ktery napfiklad aktivity Jaga Jazzist odhaluji pouze zCasti. Predpo-
kldddm, Ze se od ného dockame jesté rady prijemnych prekvapeni. Ve mné si zkrét-
ka Mathias Eick ziskal velkého fanouSka a zaroven mne poucil o tom, jak Spatné
se mi piSi recenze o dilech, jimz Ize t€Zko néco vytknout. Jan Faix

John Surman & Howard Moody: Rain On The Window
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Varhany jsou nastroj, ktery ma i soucasny posluchac stéle spojeny s duchovnim prostfe-
dim a vaznou atmosférou. Pokud se v8ak zaposlouchdame do nové nahravky, jez vznikla
z kooperace Johna Surmana a Howarda Moodyho, m(iZe se ndm tato zakladni predstava
o varhanach dosti rozsifit.

Tito dva britSti umélci spolu v minulosti pracovali jiZz nékolikrét, ale spiSe v po-
zicich soélista — dirigent. Poprvé na desce Proverbs And Songs (ECM, 1998),
ktera zatim mozna nejlépe ukazuje Surman(v vztah k duchovni hudbé a starym
textlim. Pozdéji Surman téZ komponoval pro Moodyho téleso Sarum Orchestra.
Nové album Rain On The Window je oproti témto pfedchozim spolupracim od-
lehCenéjsi. Oba aktéfi zde spolu stoji poprvé sami jako rovnocenni instrumenta-
listé, autofi a improvizatofi. Mezi patnacti kratSimi kousky natoCenymi v krdsné
akustice chramu Ullem v Oslu tak najdeme autorské kompozice, improvizované
kusy i variace na tradi¢ni pisné.

John Surman je hrag, ktery je schopen skrze své néstroje (zde pouZiva sopransaxofon,
barytonsaxofon a basklarinet) vypravét poutavé pfibéhy. V improvizacich je umirnény,
dava si zélezet na melodickych frézich a i v nékolikaminutovych plochach je u néj stale
zfetelnd logicka vystavba i neustala blizkost k zakladni mySlence a charakteru dané kom-
pozice. To demonstruji napfiklad ¢ast Circles 1. a Il. nebo Stained Glass.

Howard Moody se zase ukazuje jako varhanik neustale experimentujici se zvu-
kovymi moznostmi svého nastroje. V jeho produkci je slySet respekt k tradici od
starych chordld az k Olivieru Messiaenovi a zdroveri i nadhled soudobého hu-
debnika. Osobitou vaZznost ma jeho sélové kompozice Tierce, ale v titulni skladbé
Rain On The Window napfiklad dosahuje se Surmanem az odlehcené filmové
nélady, v The Old Dutch se dokonce vtipné pfiblizuje lidovému flainetafi a svého
kolegu doprovazi se zkuSenosti z jazzu. Nékteré varhanni pasdze mi pfipomnély
i kompozi¢ni postupy Maridna Vargy z obdobi klasické sestavy Collegium mu-
sicum. Ukédzkou kongenidlni komunikace je toccatova miniatura Dancing In The
Loft, ve které by, myslim, mélokdo poznal ¢isté improvizovany kus, kdyby se k to-
mu sami tvlrci v bookletu verejné nepfiznali. Hezkym momentem je také vzletnd
kompozice A Spring Wedding, kterou John Surman napsal pfi pfileZitosti svatby
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EINLEITUNGSTEN

DIE INFEKTION DER GEBUAT

svého syna Bena (spolupracuje s otcem jako znalec elektroniky) a Minye Ded-
ohnette, nejstarSi dcery slavného bubenika. Celé album je zkratka pIné rozli¢nych
nalad a Zanrovych prvk(, dohromady v8ak plisobi sympaticky kompaktné, pres-
toZe se na pocatku mohlo zdat toto ndstrojové obsazeni jako zvldStni. JanFaix

Kaspar von Urbach : Selfbondage
KLaNGundKRaCH (www.klangundkrach.net)

V pofadi jiz ¢tvrtym pocCinem labelu KLaNGundKRaCH je druhé studiové (a Ctvrté
celkové) album KaSpar von Urbach. Obalem i nazvem Selfbondage prazské trio pro-
zrazuje fascinaci bolesti a da vzpomenout na Music For Bondage Peformance (1991)
projektu Merzbow. Metoda je podobnad jako u Akity (alias Merzbowa), ktery michal
efektované nalezené zvuky na hrané bolestivych frekvenci. Je to pro KVU krok no-
vym smérem, ktery naznaCil uz lofisky koncertni split s RUINU. Tfi roky po minulé
studiové desce Frikce se tato trojice (ispéSné odfizla od neubautenovského industri-
alu a zddumdGivych Ceskych text( a nabrala smér k nekompromisnéjSim hlukovym
vybojlim noise. Poslednim ,gitelnym“ ndstrojem zlistala elektrickd kytara, kterd se
ve skladbédch E.C.P. a That Stuffvynofi s pomalymi, existencidlnimi melodiemi, které
mohou pro bézné rockové publikum slouZit jako zachytné momenty. Jsou sice doko-
nale obalené do zlovéstnych ruch(, ale introvertni jimmorrissonovsky zpév v angli¢-
tiné sklouzava do Utrpné rockové manyry. Obrazné (a s nadsazkou) feCeno: zatimco
Merzbow nechévé svazovat své posluchace a pfivadi jim bolest/slast vtaZzenim do
déje své hudby, KVU ve dvou zminénych skladbéach dévaji na odiv vlastni civilizaéni
lizkosti a plisobi bolest/slast pfedevsim sami sobé. Verze That Stuff je navic docela
podobna Zivému provedeni ze zminéného koncertniho CD. Zbylé Ctyfi skladby jsou
z jiného tésta — nabizeji abstraktni, neadresny a netiprosny noise. VV Nausea, My Dear
se skvéle pracuje s tichem, jehoZ pouZziti vytvéfi désivou predtuchu, zatimco impo-
zantni jedenactiminutova Selfbondage plisobi umirnénou agresivitou a zvukovou ori-
ginalitou. Podobné jako prvni katalogové €islo KLaNGundKRaCH — KLAMMova the
real birth of modern medicine, je i Selfbondage sympatickym vybocenim z proudu
»kovového" industrialu, kterym se éesky noise dlouho zabyval. Je to cesta zdoméciho
rybnicku do rozlehlych vod mezinarodni extrémni avantgardy. Karel Vesely

Einleitungszeit: Die Infektion der Geburt
Hirnlarm (http: / /einleitungszeit.industrialgallery.com)

NejnoveéjSi CD Ceskoslovenské industrialné noisové Spicky tradiéné vySlo viastnim na-
kladem, jeho obal tentokrét neni rukodélnou skladackou z karténu, dratu ¢i kovu, ale
luxusné vyhlizejicim digipackem vytvofenym fotografem a vytvarnikem Janem Krumlem.
Zménila se i sestava skupiny, zakladatel a mozek Einleitungszeit Richard Norg dodal kon-
cepci a samply, realizace byla na bedrech ¢eskych VO.I.D, jejichZ ¢lenové (Martin Jarolim
a Robert Hndt) se timto albem ocitli v fadach Einleitungszeit.

Navzdory zméné sestavy se jednéa o typickou desku ¢eskoslovenského obdobi
skupiny véetné némeckych textl o stfetdvani gynekologie s elektfinou, ohném,
civilizaéni agonii a prmyslovou nehostinnosti. Desitka skladeb vyrlistéd z neu-
chopitelného ambientu, znéjiciho jako by vrnici a pipajici elektronika oZivala do
podoby zvla§tnich organism(. Nad hladinu téchto uklidfiujicich zvuk{ se nahle
vyhupuji nepravidelné kry hluk(, jejichZ zjeveni ma mnohdy povahu mucivé zpo-
malenych zaznam{ ni€ivych erupci. Nepravidelny rytmus a mistrovské pohravani
si s Casem a napétim jsou trademarky Einleitungszeit uz mnoho let a vydobyly
skupiné neotfesitelnou pozici v Cele svétového postindustridlu, ktery je vétSinou
budto zcela rytmicky, nebo prvoplanové neorganizovany. Tfi skladby jsou sub-
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tilné recitovany Alexandrou Suchou, jejiz sotva slySitelny Sepot je doprovézen
napjatym ,tichem“ — presnéji feceno ozvénami zvukd, které neslySime a z nichz
zbyvaji jen odrazené naznaky, dva kusy svou rytmickou pravidelnosti a zvukem
kov(i pfipomenou tvorbu VO.1.D.

Infekce porodu je album, které pfiznivce Einleitungszeit moznd nepfekvapi, ale roz-
hodné nicim nezklame. Petr Ferenc

Byetone: Death Of A Typographer
Alva Noto: Unitxt
Raster-Noton (www.raster-noton.net)

Vlydavatelstvi Raster-Noton po dvou zajimavych albech Ryoji Ikedy a projektu
Kangding Ray (viz dvojrecenzi v minulém Cisle HV) pfichdzi s dalSimi novinkami,
tentokrat od svych zakladatel( — Olafa Bendera a Carstena Nicolaie. Prvni z nich
je asi nejznaméjsi coby Byetone. UZ jeho pfedchozi pfispévky pod timto jmé-
nem vCetné debutové desky Feld pasovaly tohoto dlouholetého harcovnika (jeSté
v dobé existence NDR plsobil s tfetim zakladatelem labelu, Frankem Bretschne-
iderem, v parté AG Geige) do popového kfidla click’'n’cutové oblasti. Aktudlni
album Berner natoCil b&éhem jednoho zimniho vikendu v némecké metropoli.
SpiSe nez v prvoplanové, mrazivé zachmurenosti je studené obdobi roku podané
jako ztichly ¢as, kdy je puls ulice stfidan statickym tichem, do néhoZ se ozyvaji
monotoénni ,hlasy” ledniCky, karmy, nasténnych hodin a odtikdvajiciho starého
plynoméru. Nehlasi se beznadéj, to se jen tep metropole presunul z pravidel-
nych hlukovych cest bulvéri do jinych rovin bohatého zautomatizovaného mista,
jakym je Berlin dneSnich dni. Proto jsou rytmy Byetone pfehlednéjSi a nalada
klidnéjsi, nez u kolegli z téhoZ vydavatelstvi. Zbytek vysostnych prvkl je vak
obdobny — industridlni efekty vs. lékafska Cistota, click’'n’cutové pfispévky a ma-
ximdlné odosobnénd atmosféra. | pop ma své nescetné podoby.

Carsten Nicolai je v hudebnim svété znamy jako Alva Noto. Na novince se po sé-
vratil k tane¢nimu podhoubi, z néhoz jeho hudba vzeSla. Album je rozClenéno do
dvou €asti. Zdkladni sada skladeb oznacenych pouze ,u_o“ vznikla po hotelovych
pokojich béhem Nicolaiova japonského turné v lofiském a predlofiském roce.
Pravé japonska zkuSenost méla skrze jméno vyhlaSeného tokijského klubu Unit
dat nazev i celému albu. Poméré zésadni pfispévek — textovy portrét hudebnika
z pera ,zvukového bésnika“ Annie-James Chatona — pak rozSifil nazev o poetic-
kou koncovku txt. Alva Noto se ,pohybuje“ v klubovém rytmu 120 tdert za mi-
nutu, ale stejné jako celd jeho tvorba, i tato deska pfes svou roztanéenost pulzuje
nekonecnou variaci lupanct, hluki a Sumd. Je to v jistém smyslu spojnice mezi
abstraktnim experimentem Ryoji lkedy a Byetone. Zavér alba obstardva pat-
nact experimentl vzniklych pfeménou Gistych dat program(, obrazk( v podobé
.jpg a dalich digitéinich soubori do zvukové podoby. Pavel Zelinka

The Threshold HouseBoys Choir: Form Grows Rampant
Threshold House (www.thresholdhouse.com)

Threshold HouseBoys Choir je znackou, za niZ se skryva elektronicky manipulétor a vy-
tvarnik Peter Christopherson, spoluzakladatel legendarnich spolkdl Throbbing Gristle,
Psychic TV a Coil. Ten od zaniku posledné jmenovanych, zplisobeného smrti jeho dlou-
holetého uméleckého a Zivotniho partnera Johna Balance, Zije a pracuje v Thajsku, kde
— aby se vyhnul nahrazovani nenahraditelného — pfipravuje zcela virtudlni skupinu, jejiz
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zvuk, hlasy a podoba budou vyhradné dilem jeho pocitaGovych manipulaci. Aktudini al-
bum, které vySlo coby CD a DVD, je, jak sam autor pfiznavd, prvnim krokem na dlouhé
a slozité cesté k dokonalosti, jiZ je jeSté nutno ujit.

Album je inspirovano thajskym nabozenskym ritudlem, ktery Christopherson na-
todil na jednu videokameru v roce 2003. Skupina mladych chlapcti pod vedenim
duchovniho u¢itele dosahovala pomoci tance a sebezrafiovani extatickych stav(.
Nikterak dokonaly videozdznam je zpomalen a doplnén plisobivou hudbou, ktera
v kombinaci s obrazem vytvafi dojem nehmotnych bez€asych halucinaci. Stej-
nych pét skladeb je obsaZzenych i na audio CD, majitel alba si tedy m(iZe vybrat,
chce-li byt jen posluchacem, nebo i divikem — tém, kterym by pfipadly nékteré
zabéry na DVD pfili§ drastické, Christopherson ohleduplné nabizi moZnost vy-
chutnat si jeho hudbu bez nich.

Threshold HouseBoys Choir navazuje tam, kde skonili Coil. Minimalistické repetice si-
nusovych frekvenci nezatézkanych basovym pulsem jsou doplnény stfidmymi naznaky
zvuku skutecnych ndstrojii — dechli a zvonki — a pfedevsim bezeslovnymi hlasy, které
nezapiraji sviij pocitacovy plvod. Jejich tfepetani a nevyzpytatelnost velkou mérou urcuiji
atmosféru nahravky, zpév na pomezi Zivota a stroje je opravdu napinavy a nejedna se jen
o laciny efekt, ale o jeden ze zakladnich kamenil nového hledani.

Peter Christopherson nema potfebu prvoplanové Sokovat nepfatelskymi zvuky a ostry-
mi, ,lekaCkovymi* stfihy, jeho tvorba je na prvni poslech velmi vstficnd, avsak s ne-
malou davkou pod povrchem bublajici a obfas désivé umanutosti nékoho, kdo, jak
se zda, dohlédne o néco ddl nez jeho blizni. Vynikajici album pochopitelné oslovi pie-
devsim fanousky Coil. Hlavné asi ty, ktefi si oblibili alba Moon’s Milk, Constant Shal-
lowness Leads To Evil ¢i ,posmrtné” The Ape Of Naples. Petr Ferenc

Bob Downes Open Music: Episodes at 4 am
Trevor Wishart: Machine
Paradigm Discs (www.stalk.net /paradigm)

Vydavatelstvi Paradigm Discs ¢asto opraSuje starSi nahravky, které si i po letech diky
své neotrelosti zachovavaji svézZest. To je pfipad i obou recenzovanych alb, kterd vySla
plivodné v prvni poloviné sedmdesatych let.

Bob Downes veSel do Sir§iho povédomi pfedevsim jako jazzovy flétnista, vyznavajici
koncept tzv. oteviené hudby (ve vice vyznamech tohoto slovniho spojeni — hud-
by oteviené riznym hudebnikiim, vliviim apod.). Epizody o ¢tvrté ranni, vydané na
hloubanou do kvalit zvuku. Vznikly na objednévku VelSského taneniho divadla jako
soucast pohybového pfedstaveni s nazvem Palace at 4 am (v choreografii a reZii
Davida Nicholase), inspirovaného stejnojmennou sochou z poCatku tficatych let mi-
nulého stoleti od Alberta Giacomettiho. Jde o cyklus kratkych, orientalnimi kulturami
ovlivnénych kust, v nichz Downes spolu s Wendy Benkou pouZivaji Sirokou $kalu
nejrliznéjSich nastrojli — flétny, saxofon, perkuse, citeru, cimbal, cello, telefon, vod-
ni Cerpadlo, sklenénou nadobu a fadu dalSich (a také dva mikrofony a magnetofon
Revox A77), jejichz mnozstvi je vSak témér nepostfehnutelné, nebot jejich zvuky
jsou skute¢né jen jakési epizody, které ale nevyZaduiji ndsledného rozvinuti: v rdmci
celku vystupuiji jako plnohodnotné slozky vy$Si struktury. Reedici provazi rGiznorody
bonusovy material, vytvofeny v letech 1972-2005.

Rozséhla elektroakustickd kompozice Trevora Wisharta Machine s podtitulem An
Electronically Preserved Dream vySla v roce 1972 jako soucast kompletu tfi LP
Electronic Music From York. Navzdory svému nazvu i plvodnimu Wishartovu Gimys-
lu zpracovat zvukové samply pofizené v tovarnach, elektrarnach apod. je vétSina
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zvukovych zdrojl ve vysledné podobé této pétidilné skladby ponékud jiné pova-
hy — ndrazy vétru, nahravky etnické hudby z Bali ¢i Japonska nebo i Palestrinovy
mSe, Sumy a signaly radia, hlukova zmét zaznamenanad pfi vysilani sondy Apollo 11
k Mésici atd., to vSe ale v elektronickém opracovéni zvukové k ,tovarni“ akustice
sméfuje. Ddlezitymi vrstvami jsou vSak i lidské hlasy, a sice v podobé shorového
zpévu a mluveného slova (polyfonniho &teni z rliznych manuald k pfistrojim apod.
a sélového vypichovani nékolika slov). DimyslIna prace s materidlem i jeho evoluce
prozrazuje Wishartovo solidni kompozi¢ni mySleni. Popis vzniku sloZité struktury
spolu s detailnimi pokyny pro lidské hlasy dévaji dohromady svého druhu ,partitu-
ru“, které je otiSténa v bookletu. V osobitém spojeni technického a lidského prvku je
Machine monumentainim vyjadfenim moderniho véku. Vitézslav Mike$

Steve Cohn: Iro Iro
Szilard Mezei Ensemble: Nad / Reed
Red Toucan (www3.sympatico.ca /cactus.red)

Zatim posledni zasilka od Michela Passarettino, uméleckého $éfa labelu Red Toucan, mé
velmi potéSila hned ze dvou divodu. To, co predvadi kvarteto pod Cohnovou taktovkou,
je sympatickd podoba soucasného jazzu, ktera se nebrani invencnimu uZziti etnickych
nastroji jako flétna Sakuhaci, hoboj hiciriki, roh Sofar ¢i zfejmé nejstarsi nastroj indické-
ho subkontinentu ektara (,jednostrunka®). VV pfipadé druhého alba je pfijemné zjisténi,
Ze kanadské vydavatelstvi, které produkuje zhruba dvé aZ tfi alba rocné, vydalo desku
pomérné mladému madarskému skladateli.

Iro Iro se sklada ze ¢ty skladeb pojmenovanych podle japonskych pozdrav( béhem riiz-
nych ¢asti dne, a predstavuje tak ,.hudebni“ priibéh dne od ranniho Ohio az po noéni
Oyasuminasai.

Steve Cohn kromé zmifiovanych nastrojii hraje pfedevSim na piano a obgas na
perkuse, které jinak ovldda hlavné bubenik a perkusionista Kevin Norton. Zbylymi
dvéma nastroji jsou violoncello Tomase Ulricha a tromb6n Masahika Konoa. Vy-
sledny amalgam tradiénich asijskych a zdpadnich néstroji je prekvapivé homogenni
a pIné adekvdtni svému japonskému titulu: iro iro znamena riizné, mnohé. Medita-
tivni Sakuhaci, jemné melodické piano, Sevelici perkuse, jednoduché tény trombdnu
(obCas modulované efekty), rozvasnénd jednostrunka Ci violoncello, které chvilemi
supluje roli kontrabasu, atd., to vSe album nabizi, ale nevnucuje. Steve Cohn dokdzal
pestrou paletu zvukii udrZet pod jednotici vizi, kterd se pIné vyhybd jakémukoli kli$é
a ke které by snad klicem mohla byt barva pfipadné milostnd zéleZitost, nebot presné
to znamena jednou pouZité slovo iro.

Neotfely pfistup k tradi¢nim néstrojim ¢i lidové hudbé je signifikantni i pro skla-
datelskou tvorbu Szildrda Mezeie (*1974). Pivodem je tento hudebnik sice ze srb-
ské Senty, patfi ale k madarské minorité, a tak ho sméle mizeme zaradit do linie
Bartdk-Szabados. Gydrgy Szabados totiZ pfimo pokradoval v Bartékovych §lépéjich
(a dnes je povaZzovan za otce madarské improvizace); Mezei spolu se Szabadosem
hraje a témata jako lidovéa hudba, improvizace atd. s nim pfirozené diskutuje. A tak
je pochopitelné, Ze na recenzovaném albu najdeme jak zminéné prvky, tak i jazz - to
vSe se Mezei snazi uchopit a propojit. Mezei nejenze je autorem péti skladeb tvo-
ficich Ndd a vede soubor, ale ve ¢trndcticlenném télese hraje také na violu. V né-
kterych ¢astech alba jako by hlavnim zdmérem bylo pfedvést tradiéni zvuk housli,
jinde dechl. Na jiném misté je dstfednim tématem hymnickd melodie (Fohdsz /
Petition), kolem niZ krouZi slova jako kapitulace a rebelie. Mezei ponechdvé uvnitf
pevné dané struktury dostatek prostoru ke svobodnému projevu hraci, a tak si vi-
ceméné tradiéni kompozice uchovava svéziho, tézko spoutatelného ducha piného
aluzi na lidovou hudbu a improvizaci zaroveri. Petr Vrba
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Claudio Parodi: A Ritual which is Incomprehensible
(to the smile of Pauline Oliveros)
Extreme (www.xtr.com)

Ve svérdazné pocté skladatelce Pauline Oliveros a jeji teorii
wdeep listening“ improvizator Claudio Parodi na turecky
klarinet (playbackem namnozeny) vytvéri paralelu k jejimu
akordeonu. Do hry je navic zataZen dalSi skladatel, Tizia-
no Milani, jehoz nahravka Suoni Parodiho tdajné zésadné
ovlivnila, a tak jeji ¢ast pfimichal ke svému klarinetovému
preludovani. Nekonecné melodie klarinetu (podle skladate-
lova popisu vznikly pomérné komplikovanou procedurou)
ve spojeni s temnym elektronickym hucenim a podivnymi
zvuky vytvareji docela plisobivou kombinaci. MK

Giya Kancheli: Little Imber
ECM New Series (www.ecmrecords.cz)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Prestoze je rukopis Gruzina Giji Kanceliho v obou pomér-
né Cerstvych skladbach obsaZenych na albu Little Imber
snadno rozpoznatelny v kazdé notg (i kazdé pauze, dileZité
komponenté skladatelova kompozi¢niho mySleni), nemo-
hu se ubranit dojmu, Ze poslednich sedm osm let nepatfi
k nejsilngj$im tviréim fazim tohoto autora. VydrZované
mysteriozni tény a tizkostlivé ticho, tedy to, €im Kanceli do-
kazal v minulosti spolehlivé vystupriovat napéti, zde pisobi
nekonecné a nezazivné. Snad jeSté Amao Omipro smiSeny
shor a saxofonové kvarteto z roku 2005 da misty vzpome-
pro komorni ansambl, sélovy vokél a chlapecky a muzsky
shor (2003) je v3ak podivné usporadany kyc, v némZ se
Clovék — paradoxné i pres prostotu a uhlazenost pouZzitych
prostiedkil — téZko orientuje. Byla-li Kanceliho skladba Kd-
pote (2006) uvedena loni na VarSavské jeseni v podobném
duchu jako tyto dvé kompozice, nedivim se, Ze byla vybuce-
na (viz reportdz Martina Smolky v HV 6/07)... VM

Francisco Lopez: Lopez Island

Elevetor Bath (www.elevatorbath.com)
Francisco Lopez: Live In Auckland
Monotype (www.monotyperecords.com)

Dvé alba ukazuji mistra terénnich nahréavek, biologa a po-
kradovatele vybojli konkrétni hudby ve dvou podobdch.
Album z ostrova, ktery patfi statu Washington a ma
s hudebnikem spole¢né jméno (ehm, pfijmeni), ukazuje,
s jakou pokorou Ldpez pfistupuje k pofizovani field recor-
dings — dale neupravené dlouhé kusy zvukl praskajicich
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devSim sklada (Lopez koncertuje ve tmé pro publikum
se zavazanyma o€ima a pouzivd pfi tom sérii prehravaci
CD), je vyrazné manipulovany a misty pidsobi skoro indu-
stridlng, i kdyZ i zde najdeme kreh¢i momenty. Pro tvir-
ce netypicka je témér vSudypfitomna repetice. Z olbfimi,
obCas provokativni albové produkce, v jejimZ ramci se
Ldpez tu a tam snazi tieba o zkoumani extrémi tonovych
hloubek €i ticha, kdy maji do poslechu, patrné ,po cage-
ovsku®, vstupovat aktualné se odehrdvajici zvuky svéta
(8koda, Ze neexistuji reproduktory vyluzujici vSeobjima-
jici ticho, to by byl zaZitek z alb), jsou zminénd dvé alba
témi z nejpristupngjSich. PF

Martin Blume / Yedo Gibson / Marcio Mattos /
Veryan Weston: Caetitu
Emanem (www.emanemdisc.com)

LImprovizace neexistuje pred okamZikem svého objeveni,
a kdyZ zvuk zmizi, nezbyvaji Zadné historické referencni
body*, piSe Chefa Alonso ve své disertaci nazvané Com-
position In Motion (2008) a pokracuje: ,Nahrdvky im-
provizace jsou v podstaté prazdné a v nejlepsim pripadé
zakonzervuji formu. NedokdZou prenést vjem ¢asu a pro-
storu ¢i prirozeného kontextu, ktery je pro improvizujiciho
hudebnika jako partitura. Nejsou neZ ziznamy pameti a pro
pamét. KdyZ proZivdme pfitomnost s nejvétsi moznou in-
tensitou, nejenze akceptujeme nads historicky kontext, ale
proZivame na maximum také okolnosti okamZiku.” Re-
cenzovand novinka, pojmenovand po brazilském zvifeti
pfipominajicim divokého kance, pfinaSi zaznam z jednoho
takového maximélné prozitého setkani. Tfi nadmiru zku-
Seni improvizatofi a jeden mladik (Gibson); dva Brazilci,
Némec a Angli¢an; perkuse, saxofon, klarinet, kontra-
bas, elektronika a piano; to vSe sjednoceno univerzalni
fe¢i volné improvizace, jez idedlné zapada do standard-
né vysoce kvalitni produkce londynského labelu Ema-
nem. PV

Lucky Dragons: Dream Island Laughing Language
Marriage (www.marriagerecs.com)

Americka dvojice Lucky Dragons pfichazi s osmnactou
nahravkou od roku 2000 (!), kterd se znovu nese v du-
chu ujetych freakfolkovych miniatur. Zachovéavé inten-
zitu domadcich nahravek, ze kterych ¢iSi détsky radostné
dolovani zvuk( z béZznych véci ke kazdodennimu pouZit
nebo z neobvyklych starych néstrojii. Co vSak duo vy-
Clefiuje ze zastupu Svihlych neo-hippie kapel ,rocniku
2000“, je neobvyklé pouZiti elektronickych nastrojd,
které délaji z nékterych skladeb (/ Keep Waiting For
Earthquakes, Desert Rose) plsobivé elektroakustic-
ké mandaly. KV

Odiphoi: Potala
Drone Records (www.dronerecords.de)

Jak uzZ nazev napovida, nové album italského jednoclenného
ambientniho projektu (idajné jeho prvni vinyl) je vénovano
dalajlamovi a osvobozeni Tibetu, v jehoZ metropoli stoji paléc,
podle néjz se zeleny desetipalcovy kotou¢ jmenuje. Sedma
Cast série Substantia Innominata, kterou vydavatelstvi Drone
Records vénuje pokusiim o zvukové zachyceni nedefinovatel-
né ,temné hmoty“ v nas i vng, je hladivym hlubokym ambien-
tem evokujicim tepla pravodstva i zrozeni hvézd bez vyraznych
prekvapeni. Mate-li radi klasiky Zanru Steva Roache a vidnaOb-
manu, zaujme vas i neméné prosluly Odiphoi. PF

K. Leimer: Lesser Epitomes
Palace Of Lights (www.palaceofligts.com)

Na Havaji usazeny hudebnik a vydavatel Kerry Leimer piiso-
bina hudebni scéné treti desetileti. Pfesto je novinka Lesser
Epitomesv jeho diskografii né¢im novym. Jedna se totiz o tfi
pasma kratkych hudebnich skic (s délkou dvou az Sesti mi-
nut), které kontrastuji s Leimerovymi dfivéjSimi rozséhlymi
kompozicemi. Navzdory tomu se povaha jeho hudby pfili$
nezmeénila, opét je to rozvazny ambient, v némz se snoubi
tradiéni nastroje s elektronikou, ve svité Naive Music navic
i s nahrdvkami méstskych prostiedi z rGiznych kongin své-
ta. Poradi ¢asti jednotlivych pdsem neni diileZité, sam au-
tor doporucuje na obalu alba ndhodny vybér. Pz

The Bug: London Zoo
Ninja Tune (www.ninjatune.net)

Basovy a hlukovy prebornik Kevin Martin (Techno Animal, Ice
atd.) v prevleku The Bug pfind3i po péti letech dalsi dévku hru-
bého neo-dancehallu s plejadou nekompromisnich vokalistli
(Flowdan, Ricky Ranking, Warrior Queen...), diky nimZ ovSem
talnich kompozic a tak trochu i svou vyjimeénost. Za tu dobu
ho totiz dohnala hromada nebojacnych mladikii z podhoubi
dubstep/grime, ktefi sice nesdili tak silny (a na desce moznd
az pfili§ jednotvarny) priklon k jamajské rytmice, ale produké-
né nezaostavaji. Nejpovedenéji plisobi kusy Too Much Pain,
Fuckaz nebo zavéretna Judgement, ktera tuto jinak ziejmé
vyhradné muzskou zaleZitost lehce ziemiuje. HD

El Guincho: Alegranza!
Discoteca Océano
(www.discotecaoceano.blogspot.com)

Spanélsky hudebnik Pablo Diaz-Reixa vystupujici jako El
Guincho navazuje sou¢asnymi samplovacimi metodami na
tradici psychedelického brazilského funku (Os Mutantes).
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Jeho ,exotika kosmického véku“ nabira podobu divoce
smyckovanych latinoamerickych rytmd, které pfipominaji
Samanskeé reje, jez se chvilemi méni v trans. Ne nahodou je
srovnavan s Animal Collective, ktefi néco podobného délaji
s drevni americkou muzikou. Algeranza! tak miZe slouZit
jako latino verze lofiské desky Panda Bear. KV

Nicolas Bernier: Les Arbres
No Type (www.notype.com)

Bohaty Zivot kanadské elektroakustické scény je pfizivovan pra-
videlnymi zavlahami novych a novych generaci experimentuiji-
cich muzikanti. Jeden z momentéalné nejmladsich tahound je
Nicolas Bernier, zakladatel kolektivu Ekumen, ktery drzi jméno
rodného Montrealu neustale v povédomi posluchaci bazicich
po neobycejnych zvukovych dobrodruzstvich. Nova deska je
Bernierovou kolaboraci s vizualnim umélcem Urban9. Nejprve
se obrazové napady staly ideovym zakladem zvukovych kom-
pozic, a ty zase nasledné ovlivnily pohyblivé skici; takto roze-
hrany ping-pong mél jeSté nékolik dalSich kol. Co se hudebni
stranky tyCe, uz jméno vydavatelstvi No Type slibuje poctivé
elektroakustické dobrodruzstvi, a bohaty pouZity instrumen-
tar (kytara, dechova sekce, klavir, akordeon, a smycce) tomu
napovidaji. Vzhledem k mirné melancholickému vyznéni ma
album spiSe neoklasicky nadech v duchu Mexi¢ana Murcofa
¢i Maxe Richtera. Odmyslete si jakékoliv beaty, které nahrazuiji
akustické zvuky a field recordings. Bernier si svou dobrou po-
vést novou nahravkou rozhodné nepokazil. Pz

Dominic Donato: Metalmorphosis (Music for
Tamtams)
Capstone Records (www.capstonerecords.org)

Zvuk gongu na nahravce Stockhausenovy skladby Mikropho-
nie | stimuloval Dominica Donata, amerického perkusionisty
a skladatele, ke zvy$enému zdjmu o tento nastroj. V priibéhu
let si vybudoval solidni repertodr, jehoZ ¢ast obsahuje i album
Metalmorphosis: Donato zde na riizné typy gongu, nékdy i za
prispéni elektroniky, interpretuje skladby vlastni, jemu uréené
z pera soucasnych skladatel(i (Stuart Jones, Peter Jarvis, Eli-
zabeth Hoffman) i starsi od renomovanych autor( (One* Joh-
na Cagea a For Percussion Perhaps, Or...(Night) Jamese Ten-
neyho). Dokazuje, Ze ackoli je gong ve své podstaté omezeny
nastroj, mlze byt nesmirné bohaty ve zvukovych nuancich,
které vyZaduji pozorného posluchace. M

Modré hory: Modré hory
Sinko Records (www.sInkorecords.sk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Intelektudlni rap se zatim na Gesko-slovenské hiphopové
scéné moc nenosil, ale pfichazi prvni pokusy. Zatimco libe-
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recti BPM maji na loriském debutu par zajimavych zablesk
mezi zaplavou naivistické poezie, slovenska dvojice Mod-
ré hory je mnohem dél. Na svém albovém debutu nechrli
naddvky kolegdim, ale suverénné sazi introspektivni rymy,
které se snazi zachytit osviceni, jez z néjakého diivodu
prichazi zésadné brzy rdno v zaplivaném baru. Jednim ze
zadumanych rapper( je Bene neboli Peto Tazok, ktery ten-
tokrat nepotrebuje skakani virtudlnimi realitami, aby mohl
vypraveét o cyklickém Zivoté na malomésté. KV

Eman E.T.: Co je to za lidi?!
Guerilla (www.guerilla.cz)

LSouloZime v agitacnim stfedisku / a soudruh BreZnév
je ndm nablizku.” Bez vtefiny osmdesat minut nahrdvek
Ludvika Kandla, nékdejSiho bubenika Hudby Praha a sou-
¢asného Clena Plastic People. Eman E.T. vsadil na Sokujici
prezentaci (puncochdce, hadice od vysavace coby penis)
a podobné zamérené texty, které se po tzv. sametové re-
voluci zabyvaly pfedevSim dostupnou a tudiz devalvujici
pornografii a svétem drog. Emanovy ,,socidlni pisné“ v lec-
¢ems pfipominaji pozdéjSi tvorbu pornofolkového knizete
Zavise, jejich atmosféra je ale zcela velkoméstska. Hudba
Emana E.T. — narozdil od textii — nepfeZila svou dobu. Ne
Ze by Kandl nemél cit pro chytlavy nafez, jeho monotdnni
verze electronic body music ale neni ni¢im pozoruhodna.
Ctyfi bonusové nahravky z konce devadesétych let pred-
stavuji Emana E.T. coby soucast Zivé kapely mj. s Mejlou
Hlavsou na postu baskytaristy — Skoda, Ze tato faze exis-
tence projektu nepfinesla vice ovoce. ,Husty voboci jak
divei medvéd / jsme na sobé v poloze 69." PF

Duane Pitre / Pilotram Ensemble: Organized
Pitches Occuring In Time
Important Records (www.importantrecords.com)

Brooklynsky hudebnik Duane Pitre spjaty dfive s projek-
tem The Camera Obscura nyni ve dvou dlouhych plochach
predstavuje svou verzi ,slow-motion chamber music”.
Jsou to z tplného ticha se rozvijejici plochy, v nichz stfi-
davé na povrch vyplouvaji a zase mizeji tony harmonia,
housli, saxofonu a dalSich néstroji. VSe probihé v extrém-
né pomalém pohybu. Dronovych umélc jsou spousty, tato
verze hudby dlouhych ténii ma diky vyuZiti akustickych né-
strojti prijemnéjsi a barevnéjsi zvuk. MK
0.S.T.: Waetka

Ideal (www.idealrecordings.com)

Na zacatku 90. let si Christopher Douglas ziskal renomé
coby netinavny vérozvést tanecni revoluce predevSim na
vychodnim pobfezi USA: Z Detroitu Ritchieho Hawtina

pres Britské ostrovy s Autechre, Boards Of Canada a ce-
lou vinou IDM se dostal na pole berlinského abstraktniho
ambientu. Ten je pfiznaény i pro novou nahravku umél-
ce, ktery se dnes prezentuje nejvice jako 0.S.T. Co vede
Vlystfizlivéni po nekonecné party? VyCerpani tanecniho
Zanru? Obé varianty jsou mozné pravdou. Pfi pozorném
poslechu v8ak zjistime, Ze zvolna se prevalujici zvukova
hmota pIna elektronickych hlukd a zajimavych efekti s fi-
eld recordings, vznikla vlastné jen na zakladé opu$téni be-
atli. Strohy feeling ziistal nastésti zachovan. PZ

Robert Een: Hiroshima Maiden
Innova (www.innova.mu)

Zpévak, violoncellista a dlouholety spolupracovnik Me-
redith Monk slozZil hudbu k loutkové-taneénimu predsta-
veni 0 Japonkéach postizenych néasledky atomové bomby
svrzené na HiroSimu, které se jedou Ié¢it do Spojenych
stati. Kromé Eenova cella a hlasu pracuje hudba s malym
cimbdlkem a fadou perkusivnich nastrojd, s nimiz vytvari
obCas dramatické, obCas melancholické plochy, melodie
balancujici na hrané jednoduchosti a naivity. Ob¢as frazo-
vani zabloudi smérem k jazzu, ob&as zazni neurgité etnické
néaznaky. K loutkovému divadlu to jako doprovod miZe fun-
govat, samostatné je ta hudba ponékud kulisovita a zajima-
vé znéjici napady se opakuiji pfili§ dlouho. MK

Brinkmann: When Horses Die...
Max Ernst (www.max-ernst.de)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Jméno Thomase Brinkmanna je dlouha Iéta neodmys-
litelné spjato s tanecni vétvi elektronické hudby. Pouze
pod vlastnim pfijmenim pak podnikl nékolik Zanrovych
ukrokU, znichz ten leto$ni je zatim nejodvaznéjsi. Album
When Horses Die. . .postupuje ve velice pomalém tempu,
vyznamnou sloZkou je pak BrinkmannGv prednes po-
ezie, zastoupené texty ruskych literatt (Josif Brodskij,
Velimir Chlebnikov, Marina Cvetajeva), amerického
predaka kultovnich Tuxedomoon Winsona Tonga, land
artisty Roberta Smithsona, Japonce Kosuke Nishimu-
ry a ve dvou pfipadech i samotného Brinkmanna. Tem-
na, ale premysliva elektronika témér absolutné potira
tanecni extazi, pfizna¢nou pro Brinkmannovu tvorbu.
Je to introvertni a minimalistickd meditace tane¢niho
skladatele, jenz ve volném &ase odpociva s knihou
basni v ruce. PZ

MK - Matéj Kratochvil, VM - Vitézslav Mike$,
PF — Petr Ferenc, PV — Petr Vrba, KV — Karel Ve-
sely, PZ - Pavel Zelinka, HD - Hynek Dedecius
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