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Evropska komise nedavno navrhla pro-
dlouzit ochranu prav interpretti hudeb-
nich dél ze soucasnych padesati let na
devadesat pét, ¢imz by se evropska legis-
lativa srovnala se Spojenymi staty, a argu-
mentuje mimo jiné péci o blaho hudebnich
dichodcu: ,,Pokud se nic nestane, béhem
pfistich deseti let pfestane platit ochra-
na pro stale vétsi mnoZstvi hudby nahra-
né a vydané v letech 1957 az 1967. Jak-
mile jednou prfestanou byt jejich nahravky
chranéné, prijde kolem sedmi tisic umélca
v kaZzdém z velkych ¢lenskych statd a od-
povidajici pocet v mensich ¢lenskych sta-
tech o svdj prijem vyplyvajici ze smluv-
nich tantiém a poplatkt z vysilani v médiich
a pfehravani jejich hudby v barech a na dis-
kotékach.” Komise dale poznamenava, ze
socialni , situace hudebniku je velice nejista
(...) Mnozi z evropskych hudebnikt zacéina-
li své kariéry ve dvacatych letech, coZ zna-
mena, Ze aZ soucasna padesatileta ochrana
skonci, bude jim kolem sedmdeséti (...) hu-
debnici budou na konci svého Zivota celit
vypadku v prijmech.“ Pekka Gronow, pro-
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fesor na université v Helsinkach, odbornik
na déjiny nahravaciho primyslu (mimo jiné
napsal knihu An International History of the
Recording Industry) rozebira argumenty na-
vrhovatell a ukazuje, Ze ve skutec¢nosti

jen maloktery z evropskych hudebnikd zis-
ka tolik, aby to pokrylo alespor bankov-

ni poplatky za prevod penéz. Davodem je
skute&nost, Ze ve srovnani se sou¢asnou
produkci tvofi napfiklad v radiich nahrav-
Ky z padesatych a Sedesatych let jen zlo-
mek programu. Vyhody z nového nastaveni
by mélo hlavné nékolik malo velkych vy-
davatelskych firem disponujicich rozsahly-
mi katalogy. K navrhu se jiz vyjadfila fada
odbornikd a instituci, mimo jiné némecky
Max Planck Institute ¢i Open Rights Group
(www.openrightsgroup.org). Podle analy-
zy této organizace povede tato zména také
k omezeni kulturni diverzity a upadnuti né-
kterych vyznamnych nahravek do zapo-
mnéni, protoZze pro majitele prav nebude
jejich reedice finan¢né zajimava a nad$en-
ci, ktefi by se reedicim vénovali, naopak
nebudou mit prava. Vice penéz za prava in-

editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Mauricio Kagel

terpretl se nakonec promitne
do cen v8em zakaznikim. Open
Rights Group doporucuje Evrop-
ské komisi, aby se — pokud ji jde
o blaho vS§ech hudebnikl — sou-
stfedila spiSe na zdkonnou upra-
vu vztaht mezi hudebniky a pro-
ducenty, protoze praveé tam je
koren problému.

V prosinci (8.-10. 12.) se
bude v prazském prostoru Roxy/
NoD konat pfehlidka Expandia
s podtitulem ,festival zivého ob-
razu a zvuku®, jejimz kuratorem je
Martin Blazicek. Zatim zverejné-
ny program slibuje duraz na im-
provizovanou hudbu, a tedy po-
kraCovani série ,impro“, které
jiz v NoD néjakou dobu uspésné
bézi. K vidéni bude francouzsky
kolektiv experimentalnich filma-
0 Burstscratch, ¢eska audiovi-
zudlni trojice Catophone, ¢esko-
slovenské kooperace 2M+Kapela
Snl a JackJack+Dusan Urbanec,
H2oise, coz je novy podnik impro-
vizatora Ivana Palackého a vizualisty Filipa
Cenka, a rakouska experimentalni filmarka
Jade, neboli Michaela Schwentner. Souéas-
ti festivalu bude také prednaska Arnolda
Dreyblatta, jedné ze zdsadnich postav newy-
orského minimalismu a zaroven tvlrce pra-
cujiciho s filmem, texty i hypertexty.

Letos uplyne Sedesat let od chvile, kdy
se v pafizském studiu zrodila musique
concréte, tedy hudba pracujici se zvu-
ky realného svéta. K oslavé tohoto vyro-

&i usporadal Cesky rozhlas, respektive jeho
projekt rAdioCUSTICA soutéz ,,60 konkrét-
nich vtefin hudby”. Vitézem se stal Jaromir
Typlt se skladbou Svezemese, druhé mis-
to ziskal Jan Trojan za skladbu Elektrické
Haiku, o tfeti a ¢tvrté misto se rozdélili Ri-
chard Muller za kompozici Bardo Esential

a Petr Stasek za skladbu Kraceni a Kuta-
leni.

Festival soudobé hudby v britském Hud-
dersfieldu zase na oslavu konkrétni hudby
objednal projekt od Matthewa Adkinse. Pfi-
spélo do néj vice nez Sedeséat zvukovych
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umeélcl z celého svéta, mimo jiné AGF,
Fennesz, Steve Roden nebo Stephan Ma-
thieu, z nichz kazdy pfispél jednim zvukem
a pak se podilel na remixovani prispévku
ostatnich. Adkins si pak veSkery material
prevzal k finalnimu poskladani. Premiéra se
bude konat 28. listopadu.

V minulém glosafi jsme psali o nové
desce violoncellistky Joan Jeanrenaud. Ta
je nyni ¢lenkou nového projektu slibujici-
ho interesantni vysledky. Vedle Jeanrenaud
se v ném sesli novozélandsky vytvarny
umeélec a spisovatel Paul Amlehn, zakla-
datel skupiny King Crimson, kytarista Ro-
bert Fripp a bubenik Jim White ze skupi-
ny Dirty Three, ktery mimo jiné doprovazel
PJ Harvey na jejim nejnovéjsim albu Whi-
te Chalk. Amlehn a Fripp spolu jiz pracovali
na projektu The Seven Words, aktivity sou-
C¢asné sestavy zatim nebyly konkretizovany.

vota, jak to ukazkové demonstroval v dile
Staathstheater (1970), v némz rozebral di-
vadelni, operni a baletni stereotypy. Zasad-
ni roli v mnoha jeho kusech hraje divadelni
stranka (o té jsme psali v HV 6/06). Zajima-
vé Kagel pracoval také s filmovym médi-
em, na strankach UbuWeb (www.ubu.org)
jsou k vidéni jeho filmy v€etné experimen-
tu na beethovenovské téma Ludwig Van

a hudebné-sportovni akce Match. Mauri-
cio Kagel délal postmoderni hudbu v dobé,
kdy tento termin jesté neexistoval. Kromé
,hudby o hudbé“ je ovSem jeho tvorba plna
dél krasnych a dllezitych bez jakychkoliv
konceptualnich berlicek.

o
b

v knize Sound Plasma - Music of the Futu-
re Sign (1975): Cilem pro néj bylo vytvaret
hudebni textury, v nichz se v§echny para-
metry neustdle promé&nuji. Jeho ,vynale-
zem* byla takzvana ,zvukova ikona“ klavir
poloZzeny na bok, na jehoz struny — prela-
déné podle alikvétnich tonl — se hrédlo min-
cemi nebo smyccem. Téchto nastrojd v né-
kterych kompozicich vyuzival vétsi pocet:
skladba A Doini (1974) jich vyzaduje sedm-
nact. Zemrel 25. zafi.

Zacatek podzimu je spojen se ztratami
v hudebnich fadéach. Ve ¢tvrtek 18. zafi ze-
mrel Mauricio Kagel (narozen 1931), skla-
datel genera¢né spojeny s evropskou po-
vale¢nou avantgardou, do jejichz rad
ov8em v mnohém nezapadal. V hudbé byl
samouk, na univerzité v Buenos Aires stu-
doval filozofii a literaturu, mezi jeho ucite-
li byl mimo jiné Jorge Luis Borges. Z rodné
Argentiny se v padesatych letech presté-
hoval do némeckého Kolina. Typickym zna-
kem Kagelovy tvorby vzdy byla jista ironie
a absurdni humor, s nimz komentoval za-
béhnuté formy a instituce hudebniho zi-
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Den po smrti Mauricia Kagela zemrel
Alois Pinos, skladatel, hudebni teore-
tik a pedagog, jedna z nejvyznamnéjsich
osobnosti ¢eské nové hudby. Na pocatku
Sedesatych let, kdy vstoupil na scénu, se
zabyval raciondlnimi skladatelskymi tech-
nikami, posléze se zacal zabyvat kolektivni
skladatelskou praci s dal$imi autory (Josef
Berg, Miloslav I$tvan, Milo$ Stédron). Spo-
lu s dal§imi stal u zrodu Skupiny A, o niz
jsme psali v HV 6/06 a ktera mimo jiné po-
fadala v Brné v letech 1969 a 1970 Expozi-
ce experimentalni hudby.

Horatiu Radulescu se narodil v ro-
ce 1942 v Rumunsku a od sedmdesatych
let Zil ve Francii. Jeho hudba byla blizka
francouzskym spektralistam, jako byli Gé-
rard Grisey a Tristan Murail, v mnohém §la
ov8em vlastni cestou. Své nazory shrnul

V Kanadé zemrel 10. fijna skladatel Mi-
lan Kymli¢ka, jehoZ kariéra je spjata pre-
devsim s filmovou hudbou. Jiz jako mlady
zacal tento lounsky rodak (1936) a ab-
solvent skladby na prazské AMU spolu-
pracovat s tvurci animovanych filmu a po
emigraci v roce 1968 si vydobyl pozici pra-
videlné oceflovaného skladatele i za oce-
napt. snimky Svatba v bilém, Zivot hrdiny,
Ztraceny svét nebo seridly jako Lassie Ci
Alfred Hitchcock predstavuje.

Od pocatku devadesatych let se ¢as-
to vracel do Cech, spolupracoval i s nasi-
mi filmafi a jeho hudba zni napf. v kome-
dii Mazany Filip ¢i v pohadkovém serialu
O ztracené lasce. Velmi uznavané jsou ale
i jeho kompozice mimo scénickou sféru
(Pét preludii pro klavir, Koncert pro violon-
cello a orchestr, apod.). Vzdy byl obdivo-
vatelem Dmitrije Sostakovige, francouzské-
ho neoklasicismu a jazzu, ve vlastni tvorbé
pak z téchto inspiraci dospél k vlastnimu
osobitému stylu. (Jan Faix)
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MUSIC UNLIMITED 22
/.- 9. listopadu, Alter Schl8hof, Wels, Rakousko

Text: Petr Vrba

Po loriském ,americkém® ro¢niku, kdy kuratorkou festivalu byla Carla Kihlstedt, ktera s sebou privezla mnoho hudebniki z oblasti
San Franciska, se kurately (jako vzdy ob jeden rok) ujima $éf festivalu Wolfgang Wasserbauer. Jako kazdy rok bude i letos tfidenni L

prehlidka jiné hudby hodné pestra a ze vSech konct svéta. A tradi¢éné se na pédiich objevi i solidni poéet Zen, zhruba tretina.

Wolfgang se netaji svou slabosti pro holandské para-punkové The zminka o no¢nich barovych DJs, kterymi budou ,stalice” jako Andy :
Ex, ktefi ani letos nebudou chybét, tentokrat ve spojeni se zfejmé nej- Moor, Christof Kurzmann, Ken Vandermark a jini. "
slavnéjsim etiopskym saxofonistou Getatchewem Mekuriou. Jejich kon- Music Unlimited je vpravdé nespoutany festival, ktery si jiz davno vy-
cert plati za velké lakadlo, nebot s nimi vystoupi i nékolik hostl, napfi- dobyl silnou pozici na svétové scéné, a to nejen kvalitou programu, ale
klad klarinetista Xavier Charles a trombonista Joost Buis. Vliv etnické i vstricnym zazemim pro prespolni a vcelku lidovymi cenami. Mnoho dal-
hudby bude znat pfi vystoupeni kvarteta Le Tigre des Platanes s etiop- Sich jmen a doprovodnych akci jsem nezminil, vSe i s festivalovym bulleti-
skym zpévakem Eténeshem Wassié. A tim jesté neni dosah afrického nem najdete na www.musicunlimited.at. | |

kontinentu vycerpan, jak je obecné dobre znamo,
i pianistka Iréne Schweizer byla touto hud-

bou ,infikovana“, a budeme ji moci spatfit spolu
s patnactic¢lennym Root Down Orchestra Tommy-
ho Meiera.

Z jiného hudebniho tygliku bude novy ko-
morni projekt Christofa Kurzmanna, a to El In-
fierno Musical, kde ho doplnuji prosluly sa-
xofonista Ken Vandermark, mlady australsky
kontrabasista Clayton Thomas a dva rakous$-
ti hudebnici, bubenik Martin Brandimayr (Ra-
dian, Kapital Band 1) a hra¢ka na violu da
gamba Eva Reiter. Vandermark se objevi jes-
t& v triu Fire Room, kde mu sekunduji Noro-
vé Lasse Marhaug (elektronika) a kromoby-
¢ejné talentovany bubenik Paal Nilssen-Love
(Scorch Trio, The Thing). Na koncert posled-
né jmenovaného, ale v triu s japonskou hrac-
kou na 17- a 21-strunné koto Michiyo Yagi
a power-saxofonistou Peterem Brétzmannem,
se tésim nejvic. Bude-li koncert jen z poloviny
tak dobry jako zdznam z jejich lofiského kon-
certu z némeckého Schondorfu (srovnej re-
cenzi v minulém ¢isle HV), nemél by milov-
nik divoké volné improvizované smrsti vahat
a do podzimnich jatek se vypravit. Z osobnich
preferenci zminim jesté koncert jedné z or-
ganizéatorek libanonského festivalu Irtijal, sa-
xofonistky Christine Sehnaoui, ktera vystou-
pi s holandskym kontrabasistou Wilbertem de
Joodem a jednim z nejzajimavéjsich perkusio-
nistl souc¢asnosti Lé Quan Ninhem. Pozornos-
ti by nemél uniknout ani koncert Xaviera Char-
lese, trumpetisty Franze Hautzingera a hrace
na kazetédk a predstavitele musique concrete
Lionela Marchettiho spolu s hra¢em na analo-
govou elektroniku Jean-Philippem Grossem.
Pro nasince pak jisté stoji za zminku i fakt, ze
po osmi letech se na Music Unlimited opét
objevi i ¢esti hudebnici, tentokrat ¢lenky Ces-
ko-americké vokalni ,country“ formace Kac-
kala. A na zavér z programu nesmi chybét

i
Getatchew Mekuria
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,Kazda generace chce byt hlasitéjsi nez ta predchozi,”“ fika bubenik
Brian Chippendale a s Lightning Bolt k tomuto generaénimu ukolu vy-
razné prispivaji. Kapela vznikla v poloviné devadesatych let v umélec-
ké komunité soustrfedéné kolem opusténé textilni tovarny v Providence
na Rhode Islandu. Pivodné pulsobili ve trojici, zpévak a kytarista His-
ham Bharoocha ale v roce 1996 odeSel a zalozil Black Dice. Lightning
Bolt tedy zUstali kapelou dvou Brianl - Gibson hraje na silné efektova-
nou baskytaru, Chippendale bubnuje a obstarava vokaly. Tedy pokud
se tak da fici deformovanému kriku prenasenému mikrofonem z rozbité-
ho telefonniho sluchatka prilepenému k masce, kterou nosi pfi koncer-
t& na obli¢eji. K jejich stylu patfi to, ze hraji zasadné pod podiem. V cele
jsou Chippendaleovy bici, které stoji pred obfi aparaturou, vedle néj stoji
Gibson a kolem nich v pulkruhu v bezprostredni blizkosti fanousci. Tedy
alespon ti, ktefi vydrzi nejintenzivnéjsi hluk.

Lightning Bolt téZko poprou jednoznaénou inspiraci japonskymi ky-
tarovymi hlukari Ruins a Boredoms a sami k tomu pridavaji jesté vli-
vy Sun Ra a Philipa Glasse. Sugkanda o koncertni hlukové terapii infer-
na basovych riffd a hyperkinetickych bicich se jim v kruzich extrémni
hudby zaslouzila o zna¢nou proslulost. Od poloviny naSeho desetile-
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ti se v8ak Lightning Bolt do¢kali i hodné ne¢ekané pozornosti mainstre-
amovych médii. To kdyz si hudebni publicisté vSimli nardstajiciho zajmu
o hlukovy a metalovy underground a referovali o tom tfeba v New York
Times. S dalSimi provarenymi hlukovymi hvézdami Wolf Eyes nebo Sunn
0))) maiji spole€¢nou trochu zvracenou lasku k extrémni hlasitosti. ,Lidi

si hodné stézovali, kdyz jsme prestali hrat nahlas. Tak jsme zase zesilili
a vSichni byli spokojeni,” fika Chippendale, jehoz Zivogisné bici jsou po-
znavacim znakem kapely. Excentricky bubenik bubnoval tfeba na po-
sledni desce Bjork, pod pseudonymem Black Pus zremixoval jeden jeji
singl a nedavno se vydani dockal jeho graficky roman Ninja.

S nahravanim ve studiu si dva Brianové nikdy moc do oka nepadli.
Teprve s poslednim albem Hypermagnetic Mountain se jim povedlo ale-
spon ¢astecné zakonzervovat energii z Zivych koncertt. Album vyslo na
znacce Load, kde se druzi spfiznéni Pink & Brown, Noxagt nebo Sigh-
tings, ktefi nedavno hrali na strahovské Sedmicce. Tam se 14. listopadu
predstavi i Lightning Bolt. Jejich koncentrovanému hluku slusi stisnéné
prostory a tak se rozhodné muzeme tésit na trochu klaustrofobicky za-
zitek s kapelou, ktera od svého nekompromisniho stylu neustoupila od
svych zacatku ani o pid. |
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Krasna hudba pro zivot
Kazumasa Hashimoto a Midori Hirano

z vydavatelstvi Noble o

V elektronickém undergroundu Zemé vychazejiciho slunce se Ize orientovat jen dost obtizné. Uz jen proto, ze pozorovateli vzdalenému polo-
vinu zemékoule se zda, ze mistni scéna se Fidi trochu jinymi pravidly nez ta v Evropé nebo v USA. Japonci nejsou pozadu nebo vepredu pred
zbytkem svéta. Jsou jinde. Rezisér Takeshi Kitano, spisovatel Haruki Murakami nebo jeho jmenovec - vytvarnik Takashi Murakami - poblaz-
nili svét diky tomu, Ze si nedélaji velkou hlavu s tim, jestli produkuji uméni nebo jen spotrebni zbozi k rychlému pouziti. Sestakové gangsterky
¢i kabelka z limitované edice Louis Vuitton vystavena v galerii, to uz neni ani warholovské gesto zpochybnujici hranice umeéni, jen Cisty este-
tismus. Japonska nezavisla hudba nezlstava pozadu. Vzpomerite si na kolazistu Cornelia nebo Pizzicato Five. Horecka kolem s nimi spojené
scény shibuya-key (nazvané podle tokijské étvrti Sibuja) na konci devadesatych let na zapadé vySuméla stejné rychle jako prisla. Pro fanousky
alternativy byly kapely posedlé americkym surfarskym rockem padesatych let trochu moc popové, pro mainstreamového posluchace zase pfi-

li§ vysSinuti. Seminko pochybnosti ale zasadili podobné jako jejich vySe jmenovani krajané.

Label Noble, jedna z mensich znacek pod kridly Midi - _ D i —
Creative, sidli pravé v tokijské Sibuiji, epicentru mladez- ) Sl
nického coolness. ,,NasSim ukolem je tvofit krasnou hudbu
pro vas$ kazdodenni zivot,“ tvrdi na webu $éf znacky Juniji
Kubo a dodava: ,Nic nas nepotési tak, jako kdyz zjistime,
Ze vam nase hudba pozvedla naladu a radost k Zivotu.*
K tomuto jednoznacéné definovanému cili se da ale dojit
nékolika cestami a dva kmenovi autofi Noble, ktefi
17. listopadu dorazi do Palace Akropolis pod hlavi¢kou
vecirku ze série Music Infinity, jsou toho dikazem. Ka-
zumasa Hashimoto i Midori Hirano maji spole¢né to, ze
dlouho studovali klavir, ktery stoji v centru jejich hudby.
Kombinuji ho s elektronikou a pocitacovymi algoritmy,
odtud se ale jejich metoda rozchazi. Kazumasa Hashimo-
to je starSi a ve svété znaméjsi. Ma za sebou Ctyfi alba,
na nichz se popové melodie michaji s chybovymi lupanci
Ci se zvuky klaviru, klarinetu nebo kontrabasu hrave ba-
lancujicimi na hrané kyce. Kdyz Ekkehard Ehlers hledal
skladby pro svoji kompilaci Childish Music, narazil pra-
vé na jeho nékdy az détsky naivni popévky. Hashimoto
se ale ucil také od Ryuichiho Sakamota, s nimz nékolikrat
spolupracoval. Proto mu nedéla problém rozvinou sklad-
bu do epickych rozméra a natogit tfeba hudbu k posled-
nimu filmu proslaveného reziséra Kiyoshiho Kurosawy
Tokijska sonata.

Ve stejny vecer vystoupi v Palaci Akropolis také Midori
Hirano, jejiz hudba je o néco vazneéjsi nez ta Hashimoto-
va. Pochazi z Kjéta, ale ¢asto pobyva v Evropé, naposle-
dy tfeba v ramci projektu mladych umélct na Berlina-
le. UZ po albu Lush Rush z roku 2006 se o ni hodné piSe
jako o velkém objevu. Ma pomeérneé blizko ke klasické ko-
morni hudbé, kterou ale bez skrupuli modifikuje za po-
moci post-rockovych taktik. Casto vyuziva tradiéni japon-
ské nastroje, ale v jeji hudbé uslysite i elektroniku, ktera
rozruSuje nekdy trochu teskné smyccové party. Do Prahy
pfijede predstavit své druhé album klo.yuri, které vyslo na
Noble Label na za¢atku fijna. Tvorba hudebnikl z Nob-
le je z naSeho pohledu post-laptopova, post-elektronicka
i post-rockova. Mozna, Ze se na ni ale divame ze Spatné
strany a ve skutecnosti jsme my sami jesté daleko pred
pochopenim, ze zanry nemaji zadny smysl. |
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His Voice 06

Text: Pavel Klusak

Spolupracovnici jako Dave Douglas, Frank London, Chris Speed, Cuong Vu nebo Mark Dresser rychle zaradi Myru Melford na scénu newyor-

ského downtownu. Ale s klaviristkou, kterou ovlivnili Art Ensemble of Chicago, buddhisticka praxe a architekt Frank Lloyd Wright, to neni tak

snadné. Po sedmi letech se vraci do Prahy, tentokrat na sélovy koncert.

Drobna Myra plsobi za klavirem nejen jako hra¢ka s presné usmérnova-
nou energii, ale i jako autorka s jasnymi umysly. Hudbou by rada vytvéarela
»ZVukoveé misto, které neuspokojuje jen strukturou a estetikou, ale taky ¢lové-
ku dopreje zkusenost klidného navratu k sobé samému®. Tak reflektuje misto,
kde vyrustala: dim navrzeny velkym Frankem Lloydem Wrightem.

Studovala a hrala s Henrym Threadgillem a Josephem Jarmanem: osobnost-
mi kolem afroamerické avantgardni akademie AACM, které se nikdy nerozpako-
valy jit v kompozici daleko od jazzu - a presto zlstavat ve spojeni s ¢ernou tra-
dici. Nutno fici, Ze bilych Zen v téhle spole¢nosti moc nevyrostlo, Jarman navic
prived| Melfordovou k buddhismu. Tyhle ovliviiuijici proudy se netrividlné promi-
taji do struktur epizodickych skladeb, kde koexistuji psané a improvizované party.

Rana alba u labelu Hat Hut, stejné jako éru kvintetu The Same River, Twi-
ce (s Davem Douglasem) shrnul text v HV 3/2001, zasadni posun od té doby
prinesl| studijni pobyt v Indii, kde Myra Melford studovala hru na harmonium
a hledala nové impulsy. Nejsilné€jSimi nahravkami jsou od té doby zaznamy je-
jich dvou kvinteta.

RAJSKY UTOK NA SMYSLY

Skupina The Tent vznikla kratce pred jedenactym zafim. Trubka Cuon-
ga Vu ma tén rozsireny o elektronické textury, na albu Where The Two Worlds
Touch (Arabesque, 2004) déle hraji Chris Speed, Stomu Takeishi a Kenny
Wollesen. Hra se zvukem tu vyvazuje inspiraci progresivnim jazzem (viz dedi-
kace Lesteru Bowiemu a Andrewu Hillovi) a ,,vymeditovany“ charakter nékte-
rych ploch. Myrin rozlet mezi hlub&im klidem a free-noiseovymi klimaxy nej-
spiS Ize opravdu spatfovat jako zenovy.

Druhy kvintet Be Bread (,nejsi-li syt, bud' chlebem®, piSe jeji oblibeny sufij-
sky mystik Rumi) hraje prvni hudbu, kterou Melford napsala po navratu z Indie.
,»VSimla jsem si mimo jiné, Ze v té hudbé jsou vrstvy paralelnich ¢innosti — ne ne-
podobné Zivotu v dnesni Indii. NepretrZity ttok na smysly a michani starobylého
Klidu s moderni viavou. V takové Kalkaté mizZe provoz a pohyb plsobit az timor-
né. Zaroven jsem tam citila nevyslovnou radost a jisty raj srdce.”

Be Bread si uchoval elektronicky ,maznuty” zvuk Cuonga Vu a baskyta-
risty Stomua Takeishiho. Pribyl v§ak kytarista Brandon Ross, jehoz zemit&jsi
vztah ke kofenlm v minulosti poznamenal alba Cassandry Wilson, Pharoaha
Sanderse i Billa Laswella. Alboum The Image of Your Body (Cryptogramo-
phone, 2006) Ize pokladat za nejzralejsi z novéjsich alb Myry Melford: jak pro
hloubku skladeb, tak pro Myfinu schopnost psat hudbu po svém, a pritom na
miru kvalitam spoluhragi.

SPRIZNENI DUCHOVE

V Praze se Myra Melford predstavi sélové. Je to dobra prilezitost, jak jeji ,,epi-
zodické skladby“ slySet bez kombinatoriky kvintetu, jen v klavirni verzi. Sama
po léta mluvi o sélovém albu, ale nikdy ho jesté nevydala. Snad se jeji hra

v ¢emsi priblizuje komornéjsim albdm pfilezitostnych spolupraci. Spark! (2007)
je druhym albovym duetem se saxofonistou Martym Ehrlichem. Kompozi¢né
Lt6Z8i“ je Trio M s Markem Dresserem a Mattem Wilsonem (album Big Picture,
Cryptogramophone 2007). Nahoda Myru Melford spojila s kanadskou hrac¢kou
Tanyou Kalmanovitch (housle, viola); zacelovaly spolu ,,z voleje” festivalovou
mezeru v programu a nasly spole¢nou zalibu v kombinaci free s budovanim
formy; album Heart Mountain vyslo na labelu Perspicacity (2007).

Ti, kdo véri Zornovu labelu Tzadik, védi, Ze Melford tu opakované figuru-
je (vyrazné na albu synagogalnich melodii Franka Londona, ale i s houslistkou
Jenny Scheinman).

Nezapomenutelné zUstava album Eleven Ghosts (Hatology 1997) s Hanem
Benninkem — bubenikem performersky enspiglovského pristupu. Jejich spo-
le€na destrukce ragtimu Maple Leaf Rag jakousi zahadou drzi pohromadé,

i kdyZ vcelku pfipomina spi$ strelbu vzduchovkou do plechovek.

Samotna koncertovala Melfordova opakované v Bombaji. Bylo to béhem
indického studijniho pobytu — prosté s sebou zadné muzikanty neméla. Dou-
fejme, ze v ni jesté zbyl dotek té mimoradné situace, chaosu s pevnou spodni
vrstvou, viavy naplnéné klidem.

Myra Melford vystoupi v ramci Festivalu jazzového pidna v sobotu 29. lis-
topadu 2008 v 19.00 v prazském malostranském Kostele sv. Vaviince (Helli-
chova 18). |
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Merzbow

hudebni rozkose

Text: Reinhold Friedl
Preklad: Matéj Kratochuvil

Reinhold Friedl, zakladatel souboru Zeitkratzer, ukazuje, jak se mechanismy sadomasochistické rozkose projevuji v sou¢asné hudbé. Argu-

menty nachazi v antickém Recku, u Sigmunda Freuda, ve svété akademické soudobé hudby i v japonském extrémnim hluku. (MK)

Je celkem dobre znamo, Ze hudba, a zvlasteé takzvana Nova hudba, nepfi-
nasi jen Cistou rozkos — pokud bychom tedy Cistou rozkos pfirovnali napriklad
k relaxovani v horké vané. Predstava, Ze hudbu Ize vykladat jako reflexi celé-
ho svéta nebo ze dokonce jediny hudebni kus muze vytvaret vlastni ,hudebni
kosmos* (v kritikach ¢asto uzivané klisé), je velice stard a mizeme jeji ptivod
sledovat az ke starofeckym idealiim hudby jako odrazu harmonického radu
makrokosmu. Ale i v feckeé filozofii se objevil obrovsky problém, ktery pred-
stavovalo pythagorejské limma: tedy skuteCnost, Ze neexistuje matematic-
ky konzistentni ladéni, v némz by se vyskytovaly zaroven Cisté kvinty a Cisté
oktavy. (Téon sedm oktav nad danou notou neni stejny jako tén, jenz je nad ni
dvanact kvint; rozdil mezi frekvencemi vyslednych ténu je limma [neboli ,,zby-
tek“] (1). Hudba tedy byla jiz tehdy chapana jako nedokonala kopie dokonalé-
ho Fadu makrokosmu.

Ale podivejme se na jiny aspekt: funkéni harmonické struktura evropské
hudby je zalozena na dvou hlavnich psychologickych pnutich: na dominan-
té produkujici pnuti k navratu do téniky a na subdominanté vyvolavajici pnuti
k opusténi téniky. Nechci se zde vénovat otazce rozkoSe z poslechu rliznych

»Pribéhd“ opousténi a navratu k harmonickému zakladu. Jen chci zdtraznit
skuteCnost, Ze potéSeni z poslouchani tohoto druhu hudby vyzaduje schop-
nost sledovat harmonicka pnuti, a dokonce se nékdy nechat svést na ne-
spravnou cestu, tfeba kvili klamnému zavéru nebo fale$né kadenci.

Problém vztahu mezi rozko$i a napétim zajimal Sigmunda Freuda, mimo
jiné v souvislosti s tim, Zze némecké slovo Lust ma dvoji vyznam. Lust zname-
na nejen rozko$s z uvolnéni urcité hnaci sily — napf. pfi orgasmu — ale také roz-
koS z hromadeéni této energie, tedy napf. stoupajiciho sexualniho vzruseni €i
napéti. Nelze tedy obhdjit pohled tvrdici, Ze rozkos je vzdy spojena s uvolné-
ni hnaci sily, tfeba v podobé orgasmu. Existence rozkoSe z hromadéni energie
pred nas stavi teoreticky problém. Pouhou ideu hnaci energie nebo ,,axioma-
ticky systém* rodiny pudu bylo tfeba zménit, aby bylo mozné zahrnout tak-
zvanou touho po smrti. (2)

Méame-li tyto problémy na paméti, mGze hudba vyvolavat velice rozdilné
rozkoSe. Pouzijeme-li aktualni a pragmatickou kategorizaci hudeb, mame tu
shudbu k poslechu®, ,tane¢ni hudbu“ a ,hudbu k odpo&inku“ (chill-out music,
kterou mGzeme chéapat jako onu ,rozkos z horké vany“ zminénou vyse). Jeli-
koz druhé dva druhy Ize povazovat za funkéni hudebni typy, chci se zamérit
na hudbu ur€enou k poslechu.

Kdyz se vratime k soudobé hudbé a rozkosi, meli bychom si pfipomenout
dva verdikty vynesené Adornem. Prvni nalezneme v jeho hudebni sociologii,
v niz svou kategorizaci rliznych posluchacskych typu ustavuje jasnou hierar-
chii. Abychom to zjednodusili: ,,NejlepSim“ posluchacem je ten, kdo dokaze
pfi poslechu vnimat celou hudebni strukturu skladby. To je rozhodné pfipad
intelektualni, nikoliv fyzické rozkoSe. Druhy verdikt byl formulovan po dru-
hé svétové valce a je podle n&j nemozné psat basné po Osveétimi. Tato druha
idea byla ve velké mife aplikovana pfimo na soudobou hudbu.

»Kriticka teorie” tvrdila, Ze hudba budoucnosti bude muset byt kriticka
natolik, aby mohla meénit spolecnost. Politické kategorie jako ,demokra-
tizace” (napf. v seridlni hudbé, v niz se kazda hodnota urcitého paramet-
ru vyskytuje stejné ¢asto) nebo ,,emancipace” (napf. emancipace disonan-
ce) nebyly aplikovany jen na hudebni struktury, ale byly ¢asto pouzity jako
argumenty pro umeleckou hodnotu kompozice nebo kompozi¢niho sty-
lu. V tomto ohledu se hudba nejen snazila stat filozofickou disciplinou, ale
také se pokousela o zkroceni fyzické rozkoSe.

Jednim ze snu formulovanych veterany rané elektronické hudby bylo od-
stranit lidského interpreta a zcela ho nahradit elektronickou formou hudeb-
ni kompozice. Je Zertem historie, Ze typicky romanticka idea skladatele jako
diktatora se takto vratila zadnim vchodem. Posluchacova rozkos pak byla re-
dukovana na potéSeni z porozumeéni hudebni strukture a rozko$ interpreta se
omezila na zahrani té spravné noty ve spravnou chvili, ¢imz se jeho role za¢a-
la vic a vic bliZit roli bankovniho urednika.

Velice dobre viditelnym efektem vyse uvedeného vyvoje byl odchod
publika. At jiz bylo konzervativni ¢i zamérené na rozko$, i po Osvétimi
chtélo basné. A zrodil se novy typ interpreta: specialista na novou hud-
bu jako svého druhu védecky odbornik. Je zajimavé, Ze se poprveé v his-
torii objevuje jasné oddéleni skladatele a interpreta — ,myslitele“ a ,re-
alizatora®. Tento vyvoj stvofil novy druh interpretace, takzvany princip
nedokazatelnosti Spatné noty.
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Theodor Adorno

Zlstava otazkou,
jaky druh rozko$e ¢i
uspokojeni zaziva inter-
pret pfi tomto zpuUso-
bu hrani hudby. Takova
prace je jasné reduko-
vana na technicky pfi-
stup k hudbé, pouhou realizaci danych struktur, co mozna nejpresnéjsi. Ve
vysledku jsou pfed nami dvé moznosti: 1) interpret se stava technikem, jenz
nezna rozkos$ a nezajima se o ni, nebo 2) nachazi jisté potéseni v pouhém po-
slouchani prikazt ve smyslu klasickeé role otroka. Pokud je tato role spojena
s rozkos$i, mame pred sebou klasicky pfiklad sadomasochistické struktury.

Aby byl ¢lovék k takovému pfistupu motivovan, musi v ném nachéazet po-
téSeni, ale vzhledem k tomu, Ze zde neni pfitomna zadna piima rozkos, musi
nachazet potéSeni v ¢innosti bez rozkose, coz je jasné masochisticka reakce.
Hraje-li interpret pred publikem, muze také uspokoijit své sadistické tenden-
ce, jelikoz pozitivni rozkos je publiku také odeprena. Freud by pravdépodob-
né pro toto chovani pouzil termin ,moralni masochismus*: pfijimani role obéti,
aniz by za to byla odménou sexualni rozko$ (4). Mozna by to mohlo byt davo-
dem, vedle teatralniho podtrzeni vaznosti prace, dlouhodobé zaliby interpret(
nové hudby ve vyhradné ¢erném obleceni.

Skrze tuto teorii by bylo mozné pochopit nékteré kompozice takzvané
noveé slozitosti, kterd dohani technickou komplikovanost partt do bodu, kde
jsou jakymkoliv interpretem nehratelné. Interpret se musi na pddiu tak tvrdé
snazit, pokouset se 0 nemozné, Ze jeho vzdy prohrany boj s danou strukturou
ziskava velmi emocionalni rozmér: Sysifos na scéné, predvadeéjici svou maso-
chistickou rozkos jen proto, aby pokazdé selhal.

Pokud v$ak opustime tento provokativni argument, mizeme se podivat
na hudebniky, ktefi v osmdesatych letech uvedli na scénu velice drsnou a ve-
lice fyzickou ,,hlukovou hudbu“. Jednim z jejich vyznamnych protagonistl je
Masami Akita, znamy téz jako Merzbow — fekl mi, Ze je presvédcen, ze kaz-
da hudba je sadmasochistickym aktem. V jistém smyslu otogil vySe popiso-
vanou situaci v soudobé hudbé vzhiru nohama: na jeho koncertech se hladi-
na hluku pohybuije pres hranici 110 dB, daleko za prahem bolesti posluchacu.
Sadomasochisticky vztah mezi publikem a hudebnikem se tak stava zjevnym,
protoZe ziskava fyzickou podobu. Basové zvuky se skute¢né ,,dotykaji“ po-
sluchace (5).

Akita je ovéem presvédcen, ze jakékoliv hudebni predstaveni je aktem sa-
domasochismu, jelikoZ je zaloZzeno na hife o0 moc mezi publikem a hudebni-
kem. Dohoda mezi témito dvéma stranami, ktera definuje aktivni a pasivni
role, zjevné nezahrnuje myslenku utrpeni z predstaveni.

Abychom se vrétili ke vztahu mezi rozkosi a pnutim — coz je pravdépodob-
né jedna z nejzajimaveéjsich otazek v estetice a jeden z bodu, na néz se Aki-
ta soustredi: Pokud pnuti vzdy zahrnuije urcity druh ,bolesti“ (napt. ve skladbé
videriskych klasiku Ize pnuti vzniklé opousténim oblasti téniky vnimat jen jako
formu bolesti, abychom se vratili k po¢atecnim prikladim), ale je pocitovano
jako rozkos, pak mizeme miuvit o sadomasochistickém potéseni. Prinejmen-
§im by to dobre ladilo se starofeckou teorii katarze o utrpeni skrze drama az
k rozfeseni. Abych ov§em nebyl prili§ provokativni, chtél bych pfipomenout,
ze rozdil zddraziiovany Nietzschem, totiz Ze utrpenim neni ve skute¢nosti fy-
zické trapeni nebo bolest, ale soucit.

Fenomén, o némz mluvim, neni né&im abstraktné vymyslenym. Rad bych
proto zminil, jak si Schumann zmrzagil prstenicek na pravé ruce, kdyz si jej
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pfi hie na klavir pfivazoval, aby si zlepsil techniku. Také bych rad kratce pri-
pomnél pojeti interpretd, jak zaznélo v prohlaSenich Karlheinze Stockhause-
na o uddlostech 11. zafi v New Yorku. Stockhausen rozebira dlouhé pfipravy
teroristll a srovnava je s hudebniky cvi¢icimi fanaticky deset let na jeden kon-
cert, aby pak pri ,predstaveni“ zemreli.

Poznamky

1) Tény sedm oktav respektive dvanact kvint nad danym ténem maji lehce odliné frek-
vence, protoZze 1/27 se nerovna 1/3'

2) J. Laplanche, J. B. Pontalis: Das Vokabular Der Psychoanalyse

(Frankfurt am Main 1973)

3) Theodor W. Adorno, Einleitung in die Musiksoziologie (Frankfurt am Main 1978)

4) Laplanche, Pontalis, s. 305.

5) Rozhovory s Masami Akitou najdete na http://noiseweb.com/merzbow

6) Nietzscheho kniha vysla poprvé v roce 1872: Die Geburt der Tragtdie aus dem Geis-
te der Musik

7) Vice informaci o Schumannoveé Zivoté a zranéni jeho ruky najdete na
http://www.veritasdigital.com/schu mann/biography.htm

8) Prepis Stockhausenova vyroku a naslednou diskuzi najdete na www.stockhausen.org
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Prekvapivé docela dost. Sledujeme-Ili sou¢asnou video a DVD produkci,
tedy to, co Ize pofidit ve videopujcovnach, sexshopech a posledni dobou
v rdmci boomu levnych DVD na pultech trafik (jedna z poslednich akvizic
nesla opravdu svidny nazev Night Club Kravin), do€kéame se neustalych
zvukovych davek jakéhosi decentniho diska, které tvirce vétSinou nestéalo
vic nez pusténi prednastaveného rytmu na samohrajce. Takovy kolovratek
byva vétSinou spustén po naznaku milostné predehry, zkratka tehdy, kdy
se na obrazovce ,,busi“ — pochopitelné v jiném rytmu nez zni hudba. Hlou-
bavy pornofanda si zde miize srovnavat BPM ¢&i pohravat s myslenkou mi-
nimalistickych fazovych posunl. Hudba je zde podobné samoucelna jako
obcasné naznaky déje (diky kterym se na obalu filmu tu a tam docteme, Ze
se jedna o psychologické drama nebo $pionazni thriller) mezi jednotlivymi
koity. V posledni dobé se podobnd produkce ¢asto honosi napisem ,kon-
taktni zvuk® na obdlce — usetfi se za hudbu a hekajici dabéry a divak ma

ZA ZELENYMI DVERMI

Pornografické filmy Sedesatych a sedmdesatych let ovSem déjem a hud-
bou disponovaly. Pfibéhy to byly vskutku ojedinélé, klasika Zanru Deep
Throat (Hluboké hrdlo) vypravéla o hrdince, ktera méla klitoris nikoliv na pa-
tfiéném misté ale v krku, v Pussy Talking (neplést si s Monology vaginy)
zase vagina hlavni hrdinky skiehotavé mluvila. | interview dala muzi s mik-
rofonem. Filmy ze zminéného obdobi ovSem také disponovaly pozoruhod-
nymi soundtracky, které — nijak daleky estetice sci-fi filml a easy listenin-
gu — Casto michaji jazz s elektroakustickymi zvuky. Ob&as mame pocit div
ne Stockhausena pro chudé a laéné. Nalistujete-li si v tomto &isle HV ¢lan-
ky Thomase Baileyho a Karla Veselého, udélate si o pornosoundtracich po-
mérné presnou predstavu — tyto se nijak moc nelisi od hudby k béckovym,
mondo a dal$im dilim.

Probé&hnéme si nékolik klasik zanru: Behind The Green Door (1972) reZi-
sérl Artieho a Jima Mitchella s Marilyn Chambers v roli divky, ktera je une-
sena, masirovana k svolnosti a uvolnénosti a vrzena do sexualni orgie na
potemnélém pdédiu, se muze pochlubit témér Cisté elektronickou hudbou
vyluzovanou na nejriznéjsi syntezatory, nechybéji ale ani jazzové rytmy bi-
cich a ojedinéla cinknuti klaviru. Zajimavy je vznik pfibéhu: jedna se o spo-
le¢nou sexudlni fantazii, kterou si napsali ameri¢ti vojaci v Koreji. Kniha ko-
lovala podzemnimi kanaly a $estnact pred premiérou filmu vystrcila riizky
v podobé pisné Green Door, s niz Jim Lowe tfi tydny okupoval prvni misto
hitparady Billboardu.

O dva roky starsi dilko Vampyros Lesbos reziséra Jesuse Franca, velmi
volné inspirované Stokerovym Draculou (tfi upirky nad t&lem neklidné spi-
ciho Jonathana Harkera) a s Mirandou Soledad v hlavni roli se pro zménu
muZze chlubit fadné psychedelickym soundtrackem Manfreda Hiblera a Si-
egfrieda Schwaba s energickym jazzem, exotickymi sitary a acidofilnimi
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ce Party.

Opustime-li na chvili pornografii smérem k leh&imu zanru, konkrét-
né k filmim o Emmanuelle, dostane se nam dal$iho druhu filmové hudby
pro naha téla — zatimco vy$e zminéné dva filmy oplyvaly vyraznou hudbou
schopnou samostatného Zivota, unylé pfibéhy Francouzky v exotickych
koncinach jsou doprovazeny velejemnou ky€ovitou pseudoklasikou, ktera
pusobi dosti nevyrazné — vlastné ji pfi sledovani filmu skoro nevnimame.

NIC MOC ZAJIMAVEHO

Prvni dil Emmanuellinych taskaric byl nato¢en uz v roce 1974, nevyraz-
nost hudebni slozky si od té doby v mainstreamové pornografii a filmové
erotice nasla pevné misto. Daniel Drew, polovina americké progresivni hu-
debni dvojice Matmos, s tim ma své zkuSenosti a jsa zdatnym akademi-
kem a esejistou, nevahal podélit se o své dojmy s verejnosti v textu Thou-
ghts On Listening To Porn (http://www.emusic.com/features/spotlight
/289_200611.html). Kdyz se mu znamy svéil, Ze je osvétlovatem pfi na-
ta¢eni porna, zatouzil se svym spoluhra¢em a zivotnim partnerem Marti-
nem Schmidtem napsat si hudbu pro takovy film. Gay i heterosexudlnich
pornosoundtrackd maji od té doby na konté nékolik, v hlavé jim ale porad
zni prvni rada, které se jim pro tuto praci dostalo: ,Nedélejte to prilis zaji-
mavé.“ Daniel se v textu
nad radou zamysli a po-
pisuje celou pornogra-
ficou soundscape: pre-
hravani herct v dialozich

i neverbalnich zvukovych
doprovodech pohlavni ak-
tivity a hudba, kterou di-
vék sice nevnima jako
nejdllezitéjsi véc filmu,
ale celkem apaticky, o to
hloubéji se mu prekvapi-
Ve vryje do paméti. Kdyz
s touto nepozornosti po-
Citate a pracujete navic
pod knutou opravdu smr-
ticiho terminu, pise Dani-
el, za¢nete si za chvili dé-
lat, co chcete, a vysledek
je — v rozporu s dobrou
radou - zajimavy. Abys-
te udrzeli rytmus s dénim
na obrazovce/platng, vo-
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lite nadsazené formy jako z kreslenych filmU, vesmirnou prostorovost zvu-
ku a improvizovany rytmus vrcholici sou¢asné s herci. Kdyz mél recenzovat
kompilace soundtracku k pornu sedmdesatych let Inside Deep Note, byl
Daniel fascinovan preciznosti, s niz byla véechna ta zuréiva séla kytar, var-
han a fléten nahrana, a ob&as zapochyboval, jedna-li se o skute¢né pavod-
ni nahravky nebo imitace z devadesatych let.

ZAJIMAVE PORNO NA VAS

Zatimco Matmos se snazili byt nezajimauvi, jini umélci z okruhu ,jiné hudby*
se v nedavné dobeé rozhodli svou zalibu v pornografii korunovat zajimavymi
soundtracky. Nemam ted na mysli hiphopery, mezi nimiz se rozbujela méda
vkladat na DVD mezi videoklipy néjaké ty pornoscénky, ale o dlstojnych ex-
perimentatorech, ktefi tu a tam odhali, Ze nic lidského jim neni cizi. A protoze
Drew Daniel ma nejspi$ pravdu, dafi se jim stfidavé. Zde jsou tfi priklady:

Krautrocker Klaus Schulze, ktery v roce 1977 vytvoril hudbu ke snimku
Body Love (a hned vydal stejnojmenné album), mél praci asi nejleh¢i — ves-
mirny tén jeho ostatnich syntezatorovych alb se od tohoto nijak nelisil, slySet
podivné elektronické nastroje v pornofilmech bylo, jak jiz jsem naznagil, rov-
néz bézné.

John Zorn v prvni plli devadesatych let vytvoril soundtracky pro dva krat-
ké filmy reZisérky Marie Beatty The Black Glove a The Elegant Spanking. Obé
dila maji radoby exkluzivni noir atmosféru a rezisérka s plvabnym blondatym
mikadem v nich podstupuje nézné tyrani z rukou dominy. Vizualné se filmy
nijak nelisi, ZornGv pristup ale z kazdého z nich udélal UplIné jiny zazitek. Je-
den z nich vybavil retro barovou hudbou s mnohym cinkanim xylofonu, a tim
jej zasadil do predstavy predvalec¢né bordylkové idylky, druhy doplnil audio-
kolazi tlumenych ruchu a zesileného dechu, ¢imz pro zménu vytvofil tisnivou
atmosféru bolestivéjsiho dovadéni, misty blizkou hudbé k Lynchovu debutu
Eraserhead (o niz se postaral sdm reZisér).

ZornQv spolunewyor¢an, leader Sonic Youth Thurston Moore si zase
s gustem nahrdl néco hudby k DVD doprovéazejicimu knihu fotografa Richar-
da Kerna Action. Kernovy provokativni fotky obycejnych dévcat, kdyz zlo-
bi, maji i podobné neokazalou videopodobu — bez vétsi dramaturgie za se-
bou fazené zabéry krasavic rozvalujicich se v bytech a koupelnach. Kernova
estetika vychazi z ,,nizkych“ inspiracnich zdroju — konzumniho sexu a lech-
tivych magazint, Moorova hudba pusobi podobné odflaknutym dojmem —
dokola se opakuije jedna kytarova instrumentélka a jedna rozvrzana pisen.
Myslim, Ze zde se obloukem blizime k vodu mého ¢lanku a k Drewu Danie-
lovi: hlavné aby to nebylo moc zajimavé. |
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Instantni slast

aneb pnuvodce po dejinach easy-listeningu

TextyKarel Vesely

»Odmitam zemfit za zvuka této hudby,” vykfikl pry klavirista a skladatel André Previn, kdyZ se pfi turbulencich jeho letadla spustila uklidiujici

hudbu ve stylu easy-listening. Pfezil. Mozna to ale byla jen do¢asna zachrana. Zpatky na pevné pudé totiz porad hrozi znaéné nebezpedi, ze se

hudebni sedativum stane posledni hudbou, kterou kdy uslySime.

Sotva jsme si toho dokéazali vS§imnout, ale nenaro¢na hudba pouzivana
jako vypli zvukového prostredi se uz davno stala vSudypritomnou kulisou
moderniho Zivota. Jeji nastup je prekvapivé shodny s vrcholem obfich pro-
jektu lidského inzenyrstvi 20. stoleti, od kterych si easy listening vypuijcil me-
todu konat vSeobecné dobro a plsobit pfitom nendpadné masové utrpeni.
Abychom ale nebyli tak pfisni, historie instantni zvukové pohody je také pIina
radostné nevinnosti a energického ducha spojeného s padesatymi a Sede-
satymi lety. Jsou to zaroven déjiny masové popularni hudby jesté predtim,
nez do ni vstoupil kult interpret a rebelujici hodnoty nactiletych. Zaroven je
to prehlidka zvlastnich prodejnich strategii, ne¢ekanych maédnich vystrelkl
a dnes tézko pochopitelnych excesu vkusu.

HUDBA Z UTOPIE
ZASTAVENI PRVNI - MUZAK

V utopickych spisech filosofli hraje velmi ¢asto dulezitou roli hudba jako
prostfedek harmonizace spole¢nosti. Jak by takova aplikace vypadala
v modernim svété, ukazuje rusky spisovatel Jevgenij Zamjatin ve svém slav-
ném dystopickém romanu My (1921, vénovali jsme se mu v HV 4/08). V dé-
sivé vizi dokonale racionalizované totalitni spole¢nosti slouzi k organizaci
zivota sonaty generované podle potieby strojem nazvanym muzikometr. Za-
mjatin vydéseny vysledky Leninovy fijnové revoluce asi tézko tusil, Zze dva-
nact let po vydani romanu se jeho no¢ni mdra za¢ne uskutecriovat, a to do-
konce ve ,,svobodném svété“. V Jizni Karoliné zaklada v roce 1933 major ve
vysluzbé George O. Squier firmu Muzak Holdings LLC. Jeho spole¢nost bé-
hem nésleduijicich let na zékladé vaznych védeckych vyzkumu o u¢innosti
rliznych zvukovych frekvenci vypracuje metodiku pouziti hudby k stimulaci
pracovnich vykonu. Sva naprogramovana zvukova prostredi Sitd na miru to-
varnam, obchodum ¢i bankam pak prodavaji po celém svété. Slovo muzak
se stava synonymem pro uzitkovou hudbu.

Zamérné bezkrevné instrumentalni verze $lagra z Tin Pan Alley se
musi poustét v pfesnych sekvencich podle psychologické teorie o ,,pro-
gresi stimuld“ a podle statistik maji skvélé vysledky. Klesa ulejvacstvi
a pred¢asné odchody z pracovi$té a roste produktivita. A nefunguje to
jen na ¢lovéka. V Pennsylvanii pousti kravam Na krasném modrém Du-
naji a zaznamenavaji zvysenou dojivost, jinde poslech hudby zpusobu-
je, ze slepice snasi vice vajec. Béhem valky firma Muzak produkuje stov-
ky verzi vlasteneckych pisni a podprahové tak zvySuje viru v Ameriku. Po
valce k dalSimu triumfu uzitkové hudby pfispivaji nové moznosti jak jed-
nodu$e distribuovat nahravky.

Muzak mél vzdy své kritiky. Jmenujme tfeba enviromentalistu R. Mur-
ray Schafera, ktery kritizoval nedprosnou zvukovou okupaci verejnych
prostor ve 20. stoleti a zpochybnoval tradi¢ni argument pfiznived muza-
ku, Ze maskuje nevabné zvuky daného mista. V poslednich letech opo-
zice proti muzaku sili, v Britanii se dokonce nékolik poslanct pokusilo
prosadit zakon zakazujici jeho pouzivani. Klasicky muzak je v USA nebo
treba v Japonsku dodnes ke sly$eni ve vytazich, toaletach nebo v le-
tadlech jako uklidnujici hudba. Firma Muzak nicméné krotké coverver-
ze zndmych hitl v roce 1987 opustila a nahradila je originalnimi pisnémi.
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Zustala vSak logika umélych zvukovych prostredi, které zvukovi ,,archi-
tekti“ z Muzaku vytvari s pomoci obfi databanky.

Ustup muzaku ze slévy, ktery nastal v osmdeséatych letech, je vak jen
zdanlivym vitézstvim jeho kritikll. Tam, kde pred dvaceti lety znély poklidné
verze $lagrd Beatles, neni totiz dnes ticho. Muzak nahradilo sedativum sou-
Casného popu, jeZ je stejné neldprosné a navic jesté agresivnéjsi. Pfed mu-
zakem se dalo skryt napfiklad do svéta mainstreamového radia, pred ne-
kone¢né omilanymi hity z zebfi¢ka uz pro posluchace primeérného vkusu
unik v podstaté neexistuje. Ze se z popu stala univerzalni hudba do poza-
di je symptomem doby, v niz vSudypfitomnost a snadna dostupnost nahra-
vek zplsobila, Ze jsme si zvykli vynakladat k jejimu poslechu minimalni Usi-
li. Je smutnou realitou, Ze se celd historie popularni hudby, v€etné skladeb
s puvodné spole¢ensky subverzivnim nabojem (Bob Marley, The Clash) sta-
la jednim velkym podprahovym muzakem.

Na silu hudby ve vefejném prostoru se ale nezapomnélo. Byt se tre-
ba pouziva k presné opacnému ucelu nez muzak. Dobrym pfikladem je uZzi-
ti vazné hudby na hlavnim nadrazi v danském Kodani. V roce 2002 zde za-
¢ali do reproduktorl poustét nahravky vazné hudby, které maji slouzit jako
zvukovy repelent proti nekalym Ziviim (drogovi dealefi, narkomani ¢i bezdo-
movci). VzneSena klasika, pred kterou nelze utéci, jim pry sugeruje pocit, ze
do téchto mist nepatfi.

DOVOLENA V KONZERVE
ZASTAVENI DRUHE - EXOTICA

Fascinace Ameri¢an( pacifickou kulturou za¢ina s koncem druhé svéto-
vé valky, kdy vojaci vracejici se z valky s sebou pfinaseji historky o pozem-
ském raji. Tento obraz je zakonzervovan tfeba v popularni knize (a nasled-
ném muzikalu) Tales of the South Pacific Jamese Michenera. Tato horecka
se brzy prenese i do mody, restauraci, designu a samoziejmé i do hudby,
nebot kdo by odolal $anci prozit si exotickou jinakost z bezpeci svého do-
mova. Pacifickd hore¢ka v hudbé zac¢ina v roce 1951, kdy vyhledavany ka-
pelnik a aranzér Les Baxter nata¢i album Le Sacre du Sauvage/Ritual of the
Savage (Divochuv ritudl). Orchestr na ném hraje jeho vlastni skladby chytre
si vypujcujici motivy i rytmy z exotickych lokaci. Ritual of the Savage je inau-
gura¢nim albem zanru, ktery vSak své jméno dostal az v roce 1957, kdy vy-
chazi Exotica Martina Dennyho.

Americky vale¢ny veteran Denny se po nékolika letech studii hudby od-
stéhoval na Havaj, kde kazdy vecer hral pod Sirym nebem se svoji kape-
lou. Nic by se na tom patrné nezménilo, nebyt jednoho vecera roku 1956
a zvlastni nahody. Dennyho kapela zrovna hrala Baxterovu skladbu
Quiet Village, kdyz se k nim z nedalekého rybnicka pfidala s kvakanim sku-
pinka Zab. Kdyz hrdli, zaby rytmicky kvakaly, kdyZ prestali, ztichly i Zaby.

K nezmérnému nad$eni hostu baru zacali muzikanti je$té napodobovat zvu-
ky ptakl a s zabami si Quiet Village zahrali jesté jednou. Z ,,té pisné s zaba-
mi“ se bé&hem nasleduijicich tydnl stala nejzadanéjsi kus jejich repertodaru

a Dennyho kapela dostala nabidku natocit ve Waikiki desku. Polovinu pis-
ni Exotiky tvoi paradoxné Baxterovy skladby zjednodu$ené pro Ctyr¢lennou
kapelu. Na obrovsky komeréni Uspéch si Denny musel pockat jesté tfi roky,
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kdy radia zacala hrat novou verzi pisné Quiet Village nahranou tentokrat ve
stereu a Exotica se vy$plhala na prvni misto amerického Zebricku. Je tfeba
jesté dodat, ze ackoliv Quiet Village dodnes znaci vrchol havajské horecky,
jeji rytmy jsou brazilskeé.

V té dobé uz v Dennyho kapele nepusobil vibrafonista Arthur Lyman.
Jeho sélova kariéra nabrala strmy vzestup s albem Taboo (1958), které po-
kracovalo ve stylu Dextera a Dennyho. Lyman nahraval s prehledem jed-
no album tydné a na rozdil od svych predchidct se nebdl hustéji pouzivat
pfirodnich zvukl. S&m mistrovsky napodoboval zpév ptékd. V ramci zan-
ru exotica byl také jednim z mala autentickych domorodcu, jelikoz se na Ha-
vaji narodil. Podobnou svétlou vyjimkou byla peruanska sopranistka znama
pod jménem Yma Sumac. Uzce spolupracovala s Lesem Baxterem a je-
ji exoticky vzhled a udajny rozsah az péti oktav z ni udélaly hvézdu estrad.
Exotickym plvodem se chlubil i hra¢ na Hammondovy klavesy Korla Pan-
dit. V padesatych letech se jeho typicky turban a tajuplny pohled do kamery
staly senzaci televizni show Klause Landsberga. Udajny Ind a syn brahma-
na a francouzské operni pévkyné se v8ak ve skute¢nosti jmenoval John Ro-
land Redd a pochézel ze St. Louis, coz se ov§em prozradilo az dva roky po
jeho smrti na konci devadesatych let.

Exotica v mnohém predznamenala pozdé;jsi vinu world music v jejim na-
pInéni kolonialistickymi iluzemi o &isté, primitivni kulture. Zajem o tiki kulturu
prezil do nasich dnu, ackoliv popularita stylu exotica prudce poklesla v Se-
desétych letech s vietnamskou véalkou a nastupem rocku. Posledni velky re-
vival pfiSel v poloving devadesatych let, kdy vétsina kli¢ovych desek vysla
v reedicich na CD. Baxterovy i Dennyho nahravky se v posledni dobé stava-
ji objektem lovcu sampli. Prikladem budiz americky post-disco projekt Qui-
et Village, jenz si své jméno vypujcil z nejslavnéjsiho alba exotiky, z néjz ¢as-
to prebird i zvukové fragmenty.

TA SPRAVNA NALADA
ZASTAVENI TRETI - MOOD MUSIC

Tafelmusik je mali¢ko hanlivy termin, jimz se v barokni hudbé ozna-
¢ovaly nenaro¢né skladby vétsinou hrané na violu a ur¢ené k hodovani
a popijeni. Na zac¢atku 17. stoleti ziskaly velkou popularitu suity Banchet-
to musicale skladatele Samuela Scheina, na které o sto let pozdéji na-
vazal svymi Musique de Table George Philipp Telemann. Opravdovy roz-
mach uzitkové hudby uréené k pfijemnéjSim okamzikim Zivota nastava
az s nastupem gramofonovych desek a levnych prehravacich souprav
v padesatych letech 20. stoleti.
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Otcem moderni podoby tzv. mood music je Brit italského pivodu An-
nunzio Paolo Mantovani, ktery ¢asto pouzival jen své pfijmeni. Jeho or-
chestr se béhem valky specializoval na lehké verze filmovych &i reklam-
nich melodii a poznavacim znakem se staly kaskadovité vrsené smycce,
coz byl vynalez jeho aranzéra Ronnieho Bingeho. Mantovaniho , light or-
chestra® zazil nejvétsi Uspéch na za¢atku padesatych let, kdy ho singl
Charmaine proslavil za ocednem. Nasledovala zaplava komeréné Uspés-
nych desek, jichz chrlil kazdy rok nékolik.

Popularita ndladové hudby gradovala v padesatych letech s nastupem
Casopisu Playboy a kultem svobodnych mladencu. U nich nasly odbytis-
té desky jako Music To Change Her Mind ¢i Music, Martinis a and Memories
od Jackieho Gleasona a nebo Themes for Young Lovers Percyho Faitha.
Naladova hudba s oteviené erotickym podtextem pfi$la na fadu az v Sede-
satych letech s popularnimi striptyzovymi melodiemi Whipped Cream and
Other Delights od Herba Alperta & The Tijuana Brass. Po Uspéchu pisné Je
t‘aime... moi non plus Serge Gainsbourg a Jane Birkinové dostal tento pod-
zanr na za¢atku dalsi dekady podobu hudebniho soft-porna. Typickym pfi-
kladem je deska Sounds Of Love, kde do predélavek popovych hitll hra-
nych na syntezator Arp 2500 svidné vzdycha Bebe Bardon.

Sound of Love vys$lo na znacce 101 Strings, coz je nezpochybnitelny gi-
gant mood music. Symfonickou ,firmu® zaloZil nahravaci magnat David L.
Miller, ktery se rozhodl vyrobit si vlastni verzi Mantovaniho orchestru. Pomo-
ci mu k tomu mélo nékolik némeckych hudebnikd, ktefi za oceanem mar-
né hledali praci. Mezi léty 1957 a 1967 vyslo pod jménem 101 Strings pres-
né 101 alb zdobicich svuj obal hrdym heslem , The Sound of Magnificence”
a drtiva vétsina z nich byly bestsellery. Bylo na nich vSechno mozné od pa-
triotickych melodii, coververzi Beatles, kostelnich chérl az k exotice, kdyz
se sborem jeden ¢as nahraval i Les Baxter. ,,Tohle neni hudebni byznys, spi-
Se byznys umélé hmoty“, prohlasil v jednom rozhovoru Miller. Jeho Uspés-
nému podnikani ale v roce 1968 malem zlomilo krk album Astro-Sounds
from Beyond the Year 2000, jez se mélo svézt na popularité sci-fi filmud Bar-
barella a 2001: Vesmirna Odyssea. Pro bézného posluchace, zvyklého na
hudebni sedativa znacky 101 Strings v8ak byly fantaskné znéjici elektronic-
ké nastroje a svudné funkové groovy uz pfilis experimentalni. Dnes je pU-
vodni vinylova edice Astro-Sounds vyhledavanou kuriozitou prehistorie psy-
chedelického popu a je také ¢asto samplovana.

Upadek mood music pigel s nastupem rocku. Psychedelicka hudba dru-
hé poloviny Sedesatych let prejala jeji uzitkovou funkci syntetizovaného uni-
ku z reality, ovSem s radikalngjSim obsahem. Neznamenad to vSak, ze by se
hudebni verze koktejlového stolku prestala konzumovat ve velkém. Jedno- »
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zna¢nym dikazem jsou olbfimi prodeje desek saxofonisty Kennyho G spe-
cializujiciho na genericky smooth jazz. Novéjsi podobou mood music je
uzitkovy elektronicky chill-out ¢i downtempo, upadla forma ambientu jako
hudby, jez ma stimulovat podméty. (O vztahu ambientu a chill-out viz HV
6/07.)

KOSMICKE PISNE
ZASTAVENI CTVRTE - SPACE AGE POP

Padesata léta jsou v Americe érou enormniho pokroku ve spotrebitel-
ské elektronice. Tak obrovska byla fascinace moznostmi stereofonniho zvu-
ku, Ze se na trhu mohly uzivit i specialisté na nahravky, které stylovym zpu-
sobem demonstrovaly pfelomové moznosti high-fidelity. Zasadni deskou
je v tomto ohledu Persuasive Percussion vydané pod jménem Terry Snyder
and the All Stars v roce 1959. Za deskou stél prakopnik stereo zvuku Enoch
Light, majitel znacky Command Records. O hudbu vlastné ani moc neslo,
album mélo honosny rozkladaci obal (vibec prvni v historii) s abstraktnim
motivem a uvnitf podrobnymi poznamkami, jak vhodnym rozlozenim repro-
duktort podrobit vasi soupravu dikladnému testu, ¢i uchvatit své pratele.
Ackoliv na rozhlasovych stanicich (v té dobé samozrejmé stéle vysilajicich
v mono) nebylo mozné zaslechnout nic z Persuasive Percussion, deska se
dlouho drzela na vrcholu hitparady a dodnes patfi mezi padesat nejproda-
vangjsich alb v&ech dob.

Na schopnosti dokonale vyuZivat stereofonni zvuk postavil svoji kariéru
také mexicky skladatel Juan Garcia Esquivel (i on pouzival jen své piijmeni).
Na jeho nejslavnéjsi nahravce Latin-Esque dokonce zni z obou stran r(izna
orchestralni télesa nahrana v oddélenych studiich. Esquivelovy desky do-
staly v osmdesatych letech sbérateli obskurnosti titul ,hudba pro svobod-
né muze vesmirného véku“ a nasledujici dekada ho objevila jako vizionare
chill-outu. Jeho nahravky se doc¢kaly reedice a Stereolab mu slozili poctu na
svém EP Space Age Bachelor Pad Music (1993).

Nové nalezend zaliba v audiofilstvi s sebou zaroven prinesla fascinaci ne-
obvyklymi zvuky (ne v8ak nutné hudebnimi postupy). V masovém méfitku se
tak poprvé mohly objevit elektronické nastroje, které se v kolektivnim mys-
leni padesatych let spojily s Usvitem kosmického véku. Pionyrem je v tomto
ohledu jiz vy$e zmiriovany otec exotiky Les Baxter, jehoz album Music out
of the Moon zpopularizovalo spole¢né se sci-fi filmy na zac¢atku padesatych
let zvuk t&reminu. Popularita kosmického easy-listeningu kulminovala v po-
loviné nasledujiciho desetileti, kdy Jean-Jacques Perrey a Gershon Kings-
ley vydali The In Sound from Way Out. Deska s podtitulem ,elektronicky
pop z budoucnosti“ vznikla spojenim Perreyho smycek (byl studentem Pier-
ra Schaeffera) a Kingleyho hry na primitivni elektronicky nastroj Ondioline.
Pisné nesou sci-fi nazvy jako Unidentified Flying Object nebo The Little Man
From Mars a maji hravou atmosféru. Na néslednych a také velmi tspés-
nych albech uz zni instrumenty z dily Roberta Mooga. To uz se ov8em ocita-
me v roce 1968, kdy miliony Ameri¢an( propadly kouzlu desky Switched On
Bach od Wendy Carlos a za rohem uz ¢ekala hudba hnuti new age.

Internetova éra je prozkoumavani zakouti obskurni hudby minulos-
ti vice nez naklonéna a na siti Ize najit desitky blogu, které zverejfiuji dopo-
sud skryté poklady. Koreny fascinace zapomenutymi kapitolami prehisto-
rie popu sahaji do poloviny devadesatych let k dvoudilné knize Incredibly
Strange Music (doplnéné CD vybérem) navazujici na punkovy fanzin
Search and Destroy. V. Vale a Andrea Juno v ni znovuobjevuji desky zpiva-
jicich celebrit, nabozensky zalozenych bfichomluvcl nebo papouskl no-
tujicich si operu. Smiflivy a zabavné psany prehled déjin easy-listening po-
davéa Joseph Lanza v knize Elevator Music: A Surreal History of Muzak,
Easy-listening, and Other Moodsong z roku 1995. Kniha byla své dobé
chvalena jako reakce na pesimismus grunge rocku. Lanza dokonce poda-
vé Caste¢nou apotedzu muzaku a vytahové hudby, kterd podle ného jen
privadi do dusledku to k ¢emu soucasny pop stejné smétuje. ,,Vysilaji hud-
bu, kterou nds dvacaté stoleti naucilo poslouchat,” piSe ve své knize, ktera
v nové verzi vysla pred ctyfmi lety. [ |

iér = uméni zvukem
— Vltava, kazdou sobotu v 0:05

back — 60 let musique concrete
déjiny komponovani zvukem ::..
premiéry: Colin Black, Radio Ivo,
Peter Kutin, Petra Gavlasova

(A)DIO(CUSTICA) v novém
- . rozsdhld databdze umélci — podcast
zvukovy archiv vsech premiér od roku 2003

progr imy — texty — odkazy
Vitav: .I,I 5’ \ 3
T ——
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Lehky lyn¢
Noveé album Nurse With Wound
sklada poctu easy-listeningu

Text: Petr Ferenc
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Babylone,

e inferno

»Kaslu na zlatou éru antického Rima... dejte mi 1969!”

Text: Thomas Bey William Bailey
Preklad: Petr Ferenc

Christian Kessler, sleeve-note k albu Beat at Cinecitta Vol. 2

,BYLA S NIM SRANDA.” Tohle urgité nejsou prvni slova, ktera by na-
padla kohokoliv, kdo by mi mél zitra mluvit na pohrbu. Pfedstavuiji si,
ze by lidé trousili laskavé poznamky o tom, Ze jsem znal spoustu vi-
deriskych Akcionistl, udrzoval spole¢né zafizeni sdilenych bytd v per-
fektni Cistoté a poradku, nebo o tom, Zze jsem v témér kazdé bézné si-
tuaci mél po ruce citat z Nietzscheho nebo Ciorana (¢imz jsem patrné
otravil spoustu lidi). Kazdopadné mam pocit, ze vétsina lidi si mé nebu-
de pamatovat jako zabavného chlapika (nebo chlapika, kterého je snad-
né pobavit). Na svou obranu musim fici, ze pfilezitostné tuze rad vy-
klouznu z role aparatCika avantgardy a uvolnim se jako kdokoliv jiny
— ajsem rad, kdyz je v mém odvazovani se styl. A co se tyce ,hudby
pro volny ¢as®, maloco mi jeji pfedstavu naplfiuje tak, jako hudba psa-
na pro italské exploatac¢ni filmy Sedesatych a sedmdesatych let — celu-
loidové svatky gangsteru, kovbojl, mladych milovnikd a milovnic, be-
atniku, tajnych agentu a zastupl bezradnych a smulou stihanych , Italt
v ciziné“ nebo rozpacitych ,,(doplfite neitalskou narodnost) v Italii“. Fil-
my vznikly na spravném misté a v dobé, kdy narcistni konzum vypadal
a znél jako skvély napad, kdy se ,globalizace” zdala vyustit v nekonci-
ci party tehdejsi mladeze a ne v Zelezny stisk nadnarodniho korporativ-
niho feudalismu. Zminéné filmy i hudba, ktera je doprovazela, kladly du-
raz na to, vystavit posluchace divokému svétu za hranicemi ltalie (nékdy
jedna piseri zmifiovala hned nékolik lokaci), a aby bylo dosazeno zadou-
ciho efektu, byly do pisni implementovany uhlazené a svidné zvuko-
vé prvky. Pfi ,zhavych® koncich znély jazzové idiomy vypujcené ze za-
pisnikt Charlieho Parkera a Duka Ellingtona, zatimco nad bezchybnymi
rockovymi beglajty znély vesmirné Zenské sbory beze slov. ,,Klidn&;si“
stranku hudby obstaravaly $tavnaté vibrafony a ospala séla flétny, kte-
ré se tu a tam vynofila z ticha, aby ohladila zjitfujici d&j. Tehdy aktual-
ni zvukovou technologii reprezentoval svist elektrickych varhan a syn-
tezatoru a hrubé vytrysky rozmazaného zvuku elektrické kytary. Dejte si
tohle vSechno dohromady s néjakym tim trikem ze svéta vicestopého
studiového kouzleni, jako je hall nebo reverb, a mate recept na hutnou
zdbavnou hudbu. Kazda prisada, ktera do této polévky mohla byt vrze-
na, do ni vrzena byla, pokud to dovolovala bohaté melodi¢nost a kratké
stopaze jednotlivych ¢asti soundtracku. Takovahle hudba musela oZivit
v8echny myslitelné filmové scény, od péstnich souboju nositelt hrana-
tych brad a hratek s pistolemi az po romanticka dmuti a kypéni, a proto
tihla k bourlivym, flamboyantnim poloham, které mohly byt aplikovany
na celé vySe zminéné obrazoveé spektrum a navic neznély Spatné v dus-
nu no¢nich klubu. Ikonografie doprovazejici albova vydani takové hud-
by byla podobné uto€na: modelky pozujici prfed zvinénymi op-artovymi
vzorci ¢i bujaré obrazky asertivnich ,holek se zbranémi“ vypujcené ze
nez je samopal v podprsence Ursuly Andress ve filmu La Decima Vitti-
ma [Desétéa obét]).

Samozriejmé se nabizi otazka, ¢im se tato hudba lisi od podobného
materialu, ktery byl v dobé kulturni exploze poloviny Sedesatych let na-
taCen v tovarnach na sny v Londyné, Parizi a New Yorku? Jednou z od-
poveédi mlze byt skutecnost, ze italsky filmovy prdmysl byl méné aktiv-
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ni, co se tyCe cenzurovani désivych scén, a proto v jeho ramci vznikaly
i ,explicitngjSi“ zvukové doprovody. Hudba psana pro italskou kine-
matografii je bezpochyby jednou z nejlepsich na svété, pokud jde o je-
ji vztah k obrazim. Umite si predstavit nehostinné a nebezpecné pro-
stredi westernt Sergia Leoneho bez oZivujici hudby Ennia Morriconeho
kombinujici pfilezitostnou hudbu s Cistokrevnym orchestralnim drama-
tem, nebo Felliniho Amarcord bez horkosladkych, podmanivych refrént
z dilny Nina Roty, které podporuji rozvleklé nostalgické vzdychani? At
tak ¢i tak, tohle nejsou filmy, jejichZz oblibu byste si museli obhdjit, po-
kud vas mistni filmovy kritik ¢i akademicky purista pristihne pfi sledo-
vani — je to uznavana klasika filmové lyriky, zadné ,,zakazané rozkose*,
coz je charakteristika, ktera mnohem |épe odpovida nesvaté trojici zan-
rd mondo, giallo a exploatacnich filmu, které v Italii v Sedesatych a se-
dmdesatych letech vznikaly zavratnym tempem. Shrnout tfi odliSné Zzan-
ry italského filmu pod jednu stfechu miZze zavanét pohodinosti z mé
strany, ale vSechny tfi maji kromé odliSnosti i nékolik spole¢nych ryst

— predevsim upfimnou troufalost a radostné zavrzeni dogmatické mo-
ralky. Byl to Sam Arkoff, americky producent exploataénich filmu a $éf
American International Studios (to je oxymdéron, nebo co?), kdo pravdé-
podobné priSel s nejlepsi sumou, ehm, hodnot filma tohoto druhu, kdyz
sestavil slavnou ,formuli Arkoff“. Za pouziti pismen svého pfijmeni do-
spél k fadé action, revolution, killing, oratory, fantasy, fornication [akce,
revoluce, zabijeni, vymluvnost, fantazie, smilstvo], coz byla kombinace,
kterou tehdejsi mladez opravdu zrala. Mondo filmy zhusta vyuzivaly pfi-
nejmensim tfi polozky Arkoffova seznamu a byly obzvlast zabavné diky
své neobratné snaze pulsobit jako pravdiveé, dokumentarni lieni zivo-
ta v exotickych konc¢inach. Byly tak naséaklé fantazii (toho sexu!), ze byly
pravym opakem italskych povale¢nych neorealistickych filma &i marxis-
ticko-existencialistickych komentara v dile Michelangela Antonioniho:
suchym dialogtm a drtivé ennui Antonioniho Noci neni nic vzdaleno tak,
jako radostné mondo kultovni klasiky Luigiho Scattiniho Svezia — Infer-
no e Paradiso [Svédsko — Peklo a r&j] z roku 1968, sbirky fale$nych do-
kumentarnich momentek, které se smésné pokouseji vzbudit dojem se-
riozniho zamysleni nad tématy, jako je dekadence hippies, sexualita pfi
dospivani a nahé stockholmské policistky. Na podobnou notu: srovnejte
si slavna dila Viktoria de Sicy, jako napfiklad Zlodéje kol zobrazuijici zou-
faly ekonomicky boj, s jiz zminénou Desatou obéti — lezi mezi nimi cely
svét. Ale Desata obét i nékteré de Sicovy filmy maji hudbu, kterou na-
psal jazzem ovlivnény skladatel Piero Picconi, jehoz delikatné drzy kou-
sek Babylon, I’'m Coming dal nazev tomuto &lanku.

Je to tak, nékteri italSti skladatelé v Sedesatych letech a pozdéji byli
umeélci dobrodruzné flexibility, ktefi odmitli stitit se prace na exploa-
tacnich filmech a zaroven skladali hudbu i pro intelektualné naroénéj-
$i produkci. Jinymi slovy, zili ve svété, kde rozkos bylo Ize najit ve viné
ze sangovieskych hroznU i ve whisky J & B (znacky, ktera se s Zeleznou
pravidelnosti objevuje ve starych giallo filmech). Tahle flexibilita je moz-
na prave tim, co odliSuje velikany italské filmové hudby od jejich sou-
¢asnikul jinde v Evropé a Americe. Ennio Morricone byl za svou popovou
senzibilitu aplikovanou na rigorézni svét klasické orchestralni techni-
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spolupracovni-
Ky, pfedevsim
Bruna Nico-
laie. Byl to pra-
vé on, kdo ¢as-
to bral do rukou
taktovku, aby
dirigoval or-
chestry nahra-
vajici Morrico-
neho hudbu napfiklad do westernt Sergia Corbuccia Vamos a matar,
comparnieros a Il Mercenario, aby nakonec doSel jesté dal a napsal hud-
bu pro prfedposledni pokus o intelektualni sdéleni (v osobé shakespea-
rovského mistra Johna Gielguda) kombinované s pornografickymi exce-
sy: Caligulu Tinta Brasse. A tomuhle skladateli se k tomu vS§emu dodnes
dafi vypoustét do svéta perfektni popové pisné a la Sedesata léta, jako
je titulni skladba filmu Kiss Kiss, Bang Bang, potrhlé parodie na kome-
dialni klisé a evropské Spionazni filmy. Sirupovity Zzensky vokal, hladiva
sborova ,,066" a téZky rytmus se ve svété soucasné pop music sympa-
ticky drzi svého kopyta.

Tahle hudba se béhem let doCkala nekolika zaslouzenych vzkFiSe-
ni. Jedno z nich pfislo v poloviné devadesatych let coby souc¢éast panic-
kého prozkoumavani témeér vsi existujici nahrané popularni hudby, které
v oné snadno zapomenutelné dekadé probéhlo. Geopoliticti pozorova-
telé, jako Francis Fukuyama, tu dobu pred¢asné oznacili za ,konec his-
torie” a amatérsti archivari museli mit pocit, Ze je tfeba stihnout dule-
zity ukol: mnoho z nich se zblaznilo a za¢alo nasavat doslova vse, co
jejich popkulturni radary dfiv nezachytily, véetné flry desek ze Sedesa-
tych a sedmdesatych let oznacenych jako ,exotica“. Naslapané pseu-
dotropické poklady skladatelt Lese Baxtera, Martina Dennyho, Esqui-
vela a dalSich umoznily stfedni tfidé Ameri¢ant na okamzik vyménit své
obyvaky za mista pohanskych ritualt a vzyvani idold. Takova alba byla
postmodernimi americkymi hipstery, ktefi hyfili ironii, chamtivé love-
na v garazovych vyprode-
jich a levnych obchodech.
Penézi oplyvajici svédomi-
ti fetiSisté prispéli k tomu,
aby tahle hudba byla zno-
vu poslouchana v nutnych
kulisach tuposti urbanniho
frajerstvi [hip-ness], i kdyz
vztah k ni mél rysy nuce-
né neutrality (projev upfim-
ného zajmu pro podob-
né kulturni artefakty by byl
v ramci scény zakladaji-
ci svou image na potlaceni
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citu straslivym faux pas). Nékolik upfimnych nadSenct tuto hudbu nic-
meéné pomohlo dostat zpét do velkoprodejen. Patfi k nim i hyperaktiv-
ni rezisér Quentin Tarantino, jehoz cela kariéra je jednou dlouhou poctou
podcenované pusobivosti urgitych profannéjsich filmovych styld, coz
by ale publikum nemélo odradit od samostatnych individualnich vyzku-
mu v tomto poli. ltalské filmova hudba, kterou si Tarantino puijcil pro film
Kill Bill, je dokonalym pfikladem Zivotaschopnosti Zanru, ktery je rov-
néz husté zastoupen v katalozich vydavatelstvi orientujicich se na reedi-
ce: znacka Right Tempo pusobi na domaci ptdé prostrednictvim tema-
tickych alb The Psycho Beat a Bikini Beat a doporucuji vam ji takeé jako
nejlepsi zdroj dila skladatele Piera Umilianiho. Ostatni labely, jako je né-
mecky, ponékud divné nazvany Crippled Dick Hot Wax, nabizeji kompi-
lace s nazvy typu Beat at Cinnecita (série silné se orientujici na Picconi-
ho skladby).

Jak uz napsali mnozi pfede mnou, nastup videa v osmdesatych
letech zazvonil umira¢kem désivé legraci v okruhu pulno¢nich filmda,
ktery predstavil italsky exploata¢ni film mezinarodnimu publiku insom-
niakl hledajicich trochu toho vzru$eni. TéZko ale vinit video ze zmé-
ny paradigmatu, ktera se v osmdesatych letech odehrala v zapadnim
svété. Sled dalekosahlych tragédii osmé dekady — AIDS, brutalni kon-
flikty v Afghanistanu a Stfedni Americe, vzrist nabozenské eschatologie
v masmédiich — zatemnil naladu verejnosti a zpusobil v mondo kultu-
fe seismicky presun od bezstarostné erotiky Svezie do chmurné nekro-
pole ,death scenes” videi (z nichz vétSina obsahovala fingované zabéry,
pe viditelna v neslavné znamém filmu Ruggera Deodata Cannibal Holo-
caust [v Cechach nejednou vyslo coby Kanibalové], coz je svym zpliso-
bem cestovni denik filtrovany dilem Georgese Bataille. Film je sziravou
kritikou kulturniho imperialismu (to¢i se kolem skupiny zapadnich do-
kumentaristu, ktefi se rozhodnou filmovat domorodé obyvatelstvo, je-
hoz divosské zvyky ve filmarich vyvolaji neobycejnou krutost). At uz je
poselstvi filmu jakékoli, neomluvitelné scény skute¢ného zabijeni zvi-
fat mu vynesly mé osobni zatraceni. Nutno ale dodat, ze Cannibal Holo-
caust by v mém védomi nenechal tak vyraznou stopu nebyt doprovodné
hudby Rize Ortolaniho: sladké smycce titulni skladby zné&ji, jako by byly
psany pro odlehcenou dovadivou romanci. Juxtapozice takové hudby
a nemilosrdného déje vam film udrzi ve vzpominkach &erstvy jesté dlou-
ho poté, co byste na n€j nejradéji zapomnéli.

“Smirtici jizda” zapocata generaci osmdesatych let byla dlouhd a na-
sledovalo po ni fadné vystfizlivéni, ale jestli historie vlibec néco dokazu-
je, tak to, ze podobné stavy mysli nelze udrzet navzdy. Nékdy stadi jed-
na generace na to, aby se dumani nad smrti zménilo v barevnou oslavu
zivota. Pro priklad nemusime opoustét svét italskych skladatelt leh-
ce swinguijici filmové hudby, kde narazime na syna Benita Mussoliniho
Romana, jehoz Romano Mussolini All Stars byla jednou z nejzadanéj-
Sich jazzovych kapel v Italii Sedesatych let. A kdyby nic jiného, Romano-
va paleta zvukd nemeéla nic spoleéného s ceremonialni pompou typic-
kou pro oslavy jeho otce. Zbyva jen dodat, ze Mussoliniho pisern Duke
(s piskanym solem a pianem ve stylu Thelonia Monka) je poctou Elling-
tonovi téhoz jména, ne Ducemu.
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Pancovane hvezdy hitparad

Jsou opravdu bizarni, ale nejsou sami a méli slavné predchuid-

ce. Nejen Eva a Vasek lamali zebfi¢ky prodeji desek priimys-

lové prekopanymi hity od kdekoho. Série Top Of The Pops vy-

davatelstvi Pickwick to dokazala v globalnim méfritku.

Dnes tahle elpicka najdete v bazarech, nej¢astéji v krabicich,
kde se vali napfriklad ,v8e za 50,- K&“. Jmenuji se Top Of The
Pops plus vro€eni a na obalu maji spofe odéné krasavice. Jsou
plné davérné znamych popovych hitl sedmdesatych let, ale po-
zor! V8echno jsou to coververze studiové kapely, misty velmi
vérné odpovidajici originalu. Co s takovou deskou? A véfili bys-
te, ze tahle série dobyvala horni pfi¢ky hitparad?

Vydavatelska znacka Pickwick Records vznikla v roce 1950
a existuje dodnes, nyni pod kfidly Universal Music. ZaloZzil ji
Cy Leslie (mimo jiné prvni prezident MGM / UA Home Enter-
tainment Group; letos v lednu zemfel) a ma mnoho dcefinych
spolegnosti, napfiklad Hallmark. Na trh s deskami vstou-
pil Pickwick v roce 1953 a okamzité si vedl uspésné diky za-
meérfeni na easy listening, coververze slavnych hitd a vyro-
bu hvézdic¢ek sitych na miru aktualnim poryvim maédy. To
vSe provadéno nejmenovanymi studiovymi hudebniky. Neni
bez zajimavosti, Ze mezi nimi kolem roku 1965 pusobil i Lou
Reed. Na kolika nahravkach se podilel coby studiovy hrac,
uz nikdo nezjisti, ale ziskal si tu i prvni ostruhy v oboru stu-
diového nahravani (v8e muselo jit rychle a efektivné, coz se
pozdéji nejednou hodilo), napsal nékolik Zzanrovych radobyhi-
tu ve stylu Beach Boys (pickwickovska verze kapely se jme-
novala Beachnuts), country i dfevniho rock’n’rollu. Kdyz to
s nim Pickwick zkusil jako s tvari, jiz by bylo mozné prosla-
vit, vznikla skupina Primitives, v niz se objevili Reedovi kum-
pani John Cale a Tony Conrad. Singl The Ostrich (mé&l k nému
byt i tanec, jakési prfedpotopni pogo) donekonec¢na hlasi-
té opakuje to nejprovarenéjsi kytarové vybrnkavani a skry-
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Text: Petr Ferenc

té pfedznamenal to, s ¢im o par mésicu pozdéji pfisli Velvet
Underground — urputny jednoakordovy ryk, neménné tempo,
k neveselosti obnaZzenou rock’n’rollovou syrovost... Velvetov-
Sti sbératelé se po vySe zminénych nahravkach mohou utlou-
ci, nékteré z nich dokonce vys$ly na piratské kompilaci Col-
lector’s Dreams. Mimochodem, v roce 1970 Pickwick obohatil
svou strategii vydavanim reedic nedostupnych alb a proto ma
ve svém katalogu napfiklad obrovskou spoustu nejbizarnéj-
Sich elvisovskych vybéru.

Série Top Of The Pops zacala vychazet v roce 1968, o rok
pozdé&ji najela na Sesti az osmitydenni periodicitu a se stejno-
jmennym televiznim pofadem BBC méla spolecny jen nazev.
Studiova skupina v rychlém tempu chrlila predélavky toho, co
zrovna letélo, obaly desek zdobily lepé dévy (Casto byly vloze-
ny hambaté plakaty ¢i kalendare), sleeve-notes na zadnich stra-

29.10.200817:53:21



THE BEST OF

SO0 O6F MY FATHER
MAMA WEER ALLCRATEE NOW
WITHOLUT YU

&

nach obaltd byly mladeznicky odvazané, trochu ve stylu Cago
belo, Silenci: ,,Jestli po par vtefinach nebudete skakat do stro-
pu, chceme, abyste se nam ozvali a vysvétlime si pro¢...“ Cel-
kem jich do zac¢atku osmdesatych let vySlo dvaadevadesat. To,
Ze se alba — az na nékolik poslednich - tak skvéle prodavala, je
na nich asi nejpozoruhodné&jsi: levnych vybérd coververzi hitl,
které na prvni pohled taji, Ze nejde o puvodni nahravky, je po-
fad vSude kolem cela spousta, staci zabrousit do Levnych knih.
Roli zde asi hrala rychlost, s niz coververze vychazely hned
poté, co originaly dostatecné bodovaly v zebfi¢cich. Konku-
rencni série, napfiklad Hot Hits, podobné dlouhodobého uspé-
chu nedosahly.

Zanrovy zabér byl pozoruhodny, uvédomime-li si, Ze vée na-
hravala jedna studiova skupina, i kdyZz sestavou patrné vel-
mi proménliv4, pod vedenim kapelnika Tonyho Riverse a produ-
centa Bruce Baxtera: od jasavych predélavek Abby aZz po Pink
Floyd (Another Brick In The Wall), Sex Pistols, znélku serialu
M.A.S.H. ¢i queenovskou Bohemian Rhapsody. Zminéna skupi-
na si pozdéji zacala fikat Top Of The Poppers a pod jejim jmé-
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nem vysly CD reedice série i nékolik tematickych alb, napfiklad
abbovské Knowing Me, Knowing You.

Uznavam, Ze brat si do Ust neustéle teleshoppingové titany
Evu a Vaska je uz ponékud vy&pélé, nachazim mezi nimi a Top
Of The Poppers ale urcitou paralelu. Tuzemsky par je samo-
hrajkové-zpivajici dvojici, kterych je po ¢eskych putykach ne-
poc&itané (zkuste uzit no¢niho zivota napfiklad ve FrantiSkovych
Laznich, kde se jako nejlaternativnéjsi prostor nakonec uka-
zal countryovy Salén Bazina), tim, zZe ale zacal zvyraznovat sva
jména, razem se z anonymniho ,zivého jukeboxu® stal ,,oprav-
dovou“ skupinou. S Top Of The Poppers to mozna bude do-
sti podobné: skupina, ktera nahrala témérf sto alb coververzi je
podstatné zajimavéjsi nez stejna alba, za nimiz si neumime ni-
koho predstavit - svym zpusobem je stejné neobvykla jako Le-
ningradsi kovbojové ¢i MTO Universal. Moznd i to je jednim
z ddvodd, pro¢ je o alba ze série Top Of The Pops stale sbéra-
telsky zajem. PIna taska Evy a VaSka tfeba dopadne podobné
a stane se z ni legenda.

THE BEST OF
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Radio Schadenfreude

Grand Theft Auto - soundtrack ke spolecenske
nezodpovednosti

Text: Thomas Bey William Bailey
Preklad: Petr Ferenc

Béhem univerzitnich studii koncem devadesatych let jsem absolvoval prednasky ze socio-kulturnich otazek kolem novych digitalnich médii. Vét-
Sina z nich byla vénovana lepkavym etickym strasakiim v této neznamé zemi a jednou dokonce doslo k diskusi vénované novym problematickym
jeviim, které s sebou nesou pocitacové hry - tedy na téma, o kterém jsme od té doby slyseli stale vic. V té dobé se v mracich na pixelovém obzo-
ru varila boure s nazvem Grand Theft Auto, coz byla, jak se dalo o¢ekavat, intenzivni orgie oslavujici sociopatické chovani coby jediny raison d’étre
protagonisty hry: samotny nazev hry je odkazem na kradeni aut, coby ustredni motiv déje hry, zatimco dalSi ¢innosti - porazeni lidi, bombové uto-
ky, vydirani pokrivenych policistl - slouzi nicemnému hraci ke ziskani prijmut pro svij budouci osud, ptisobeni v kriminalnickém podsvéti. | kdyz
vSechny hry v sérii GTA maji zapletku odvozenou z vySe zminéné, skute¢né radikalni povaha hry je dana skuteénosti, ze se jedna o jednu z prv-
nich ,sandbox“ her - tento technicky termin znamena, Zze nemusite prozkoumavat virtualni prostredi linearné, mlizete k dosazeni jednoho cile

pouzit vice cest a ignorovat pribéh, ktery vam autofi hry sugeruji. Miizete zkratka obejit typickou strukturu videoher - a vétsiny realného Zivota -,

kde ,,nejdfiv je vyzva, pak odména“, a poflakovat se, dokud vas néjaké okolnosti nepfivedou do vézeni, nemocnice nebo hrobu.

Tehdy pred lety mdj profesor tvrdil, Ze pozoroval skupinu hra-
¢U testujicich GTA2 a nic z toho, co hra nabizela vétsiné z nich,
nenechalo ,,nepfijemnou chut v Ustech® — ryzi pouli¢ni nasili a mi-
santropie nebyly pro hrace, ktefi vyrlistali na podobné& humannich
japonskych RPG hrach, ni¢im novym. Ov8em, jak opakované zdu-
razfiuje vyslouzily plukovnik Dave Grossman v knize On Killing (je-
remiadé proti nasilim saturovanému zdbavnimu primyslu), pre-
dem nepfipraveni hraci byli vici grafickym jatkam hry resistentni.
Neékteré partie, které se hfe postaraly o proslulost, jako je napfi-
klad prejizdéni drzych pasaki pozarnim autem a ndhodné srazeni
nestastnych chodct, byly zkratka pro ,,spole¢ensky zodpovédné*
hrace trochu moc a celé véci nepomohl ani pfistup tvarca hry, kte-
fi jako by deklarovali: ,Neni to zloCin, pokud se nenechate chytit.*”
Presko¢me nékolik let do roku 2001, kdy byla vydana GTAS. Prije-
ti hry bylo Uplné jiné nez to, které u predchozi verze pozoroval muj
profesor na testovaci skupiné: mozna pomohlo, Ze virtualni oby-
vatelé Liberty City, kde se hra odehrava (fanousci Marka Stewarta
si vzpomenou, Ze se tak jmenovala pisen na jeho Sestadvacet let
starém albu plném urbanni paranoie Learning To Cope With Co-
wardice), jsou témér uniformné sprosti, otravni, hnusné materialis-
ti¢ti a désivi, coz vyrazné snizilo odolnost vic¢i pokuseni tu a tam
jim odtrhnout jejich polygonalni hlavy od podivnych, loutkam po-
dobnych tél: z dialogll chodct bychom mohli usuzovat, Zze matefr-
ska spole¢nost tvircl GTA (Rockstar Games) ma spadeno na oka-
zaly konzum a solipsismus souc¢asnych Ameri¢anu.

Jakykoli antikapitalisticky postoj tu ovSem vyzniva trochu ironicky,
vezmeme-li v potaz triumfalni prijeti GTA 3 fanou$ky i prodej doplriko-
vych produktlt v USA i jinych zemich dychticich po frajersky prezento-
vaném ultrandsili. San Andreas, epizoda GTA odehravajici se v Los An-
geles, byla na podzim 2007 nejlépe se prodavajici videohrou vSech dob,
Grand Theft Auto 4 (vydana na jare) rozbila jednodenni a jednotydenni
prodejni rekordy ve vS8ech kategoriich her pro konzole. Tento narlst po-
pularity nezlstal nepovSimnut samozvanymi strazci neposkvrnéné mo-
réalky, jako je napfiklad senator Joseph Liebermann, ktery jednou ostre
kritizoval jeji ,perverzné antisocialni vyznéni“ (aby se pozdégji zase vratil
k horovani pro totalni valku v Iraku). K pfimym zakazdm doslo v Australii
a nedavno v Thajsku, kde jeden Clovek zabil taxikare, aby zjistil, bude-li
fizeni jeho vozu snadngjSi ve skute€nosti nebo ve hfe. Na druhou stranu
v8echny Casopisy vénované pocitacovym hram do jednoho nadsené re-
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ferovaly o tom, jaké technické mistrovstvi bylo tfeba k vytvoreni hry pro
CD-ROM s tak komplexni interakci a plynulou hratelnosti. V takovych-
to situacich na mysli tanou prohlaseni evolucionistického pesimisty Joh-
na Graye, ktery opakované hlasal, ze eticky pokrok nejde ruku v ruce

s technickym. Ale co se ty€e technologického pokroku, méli kritici prav-
du: at uz si o témér smésném obrazku méstského zivota nasaklého krvi
a perverznim nihilismem myslime cokoliv, jeho vyvoj byl jednim z dese-
ti nejvétsich uspéchl v oblasti domdacich videoher. A tohoto Uspéchu
nebylo dosazeno jen na vizualni bazi. Je téZké predstavit si svét série
Grand Theft Auto bez peclivych a femesiné dokonalych zvuku. Jak na-
psal Ken Hollins v editorialu otvirajicim v roce 2002 &islo ¢asopisu Wire
vénované hudbé videoher Et In Arcadia Video: ,,Hudba dodéava novy stu-
pern ticha, fidici princip... néco, k ¢emu se hraci mohou vztahovat. Ve
hre je tu stara koncepce vymény emoci za jejich reprodukované analo-
gie.”

V tomto ohledu se tvurci Grand Theft Auto ukazali jako zdatni stu-
denti popularnich médii: hudba mé zvukovou kvalitu jako z CD a ¢as-
to nam pfipada divérné znama nebo alespori povédoma. Ve hre se
pravidelné objevuje coby uzemnujici prvek, ktery hrace drzi dal od
uplného vnoreni do propasti nevyprovokované kriminality. Je jis-
té, Ze hrac¢ je po mnoha hodinach stravenych ni¢enim aut a vyhy-
bani se policii schopen dosahnout otupélého tranzu (jak fika zeno-
vy mistr Harada Daiun Sougaku, bojovy zen je kralem meditace). Byl
jsem prekvapen, jak snadno si v Liberty city muzete uzivat ¢iré mu-
zikalnosti, kdyz zaparkujete v neobydlené oblasti a poddate se prou-
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du nahodnych zvukU prostredi: jemnych poryva vétru ¢i vzdalené-
ho hfméni, které se krasné sléva se sonornim drncanim nadzemnich
vlakt a hukotem aut probouzejicich se k Zivotu v sousednim blo-

ku. Smysl pro prostor ve tfetim a ¢tvrtém GTA odméni posluchaco-
vo ucho neocekavanymi zablesky ostrych hluk( a dadaistického tla-
chani lidi, jejichz mysl byla neustalym strachem v ulicich Liberty City
rozmeélnéna na kasi. Hra dokonale zprostfedkovava charakteristické
zvuky redlného zivota v méstskych centrech a dava hra¢dam drazdivy
pocit anonymity tim, zZe zdlraznuje jejich nepatrnost v srdci mecha-
nizovaného a elektrifikovaného chaosu.

Tyto zvukové krajiny se béhem jednotlivych her neopakuiji, a to jsou
jen jednou &asti zvukovych dojmu, které GTA nabizi. Jednou z nejvét-
Sich inovaci GTA je pfitomnost rozhlasovych stanic, které si hra¢ mize
naladit béhem jizd ,,ptj¢éenymi” vozy. Na rozdil od soundtrackl dfivéj-
Sich her je mozné radio podle libosti zapinat a vypinat. Je tfeba pozna-
menat, Ze nabidka stanic je ve hfe mnohem pestrejsi nez ve skutec-
nosti. Vzpominate si, kdy jste naposledy slySeli tvrdy africky beat Fely
Kutiho jinde nez na vysokoskolské stanici anemického dosahu? Velko-
rysé pouziti takové hudby si klade za cil, aby hra nebyla povazovana jen
za hru, ale za plnohodnotny zpUsob traveni volného ¢asu s odkazy na
jiné formy kultury, které by mohly milovniky ,téchto véci” bavit. Od té
doby, co byli vychovani v britskych rodinach stfedni tfidy s adekvatnim
vzdélanim, snili tvarci GTA o kontaktu s americkym hip-hopem, ktery je
v soundtracku ke GTA zhusta pfitomen vedle dalSich forem afroame-
rické hudby: soul jazzu Roye Ayerse, hard bopu Milese Davise a mno-
ha dalSich. Stereotypné ,agresivni” rapmetalové hybridy a x-ta gene-
race punku, které tak ¢asto doprovazeji zaznamy extrémnich sportd,
zde chybi, i kdyz vétSina toho, co ve hre uslySime, je zaloZzena na neu-
navném rytmickém pulsu, ktery ma povzbudit konstantni aktivitu. Jiny-
mi slovy, nehledejte v hrach Rockstar Games kousky Merzbow ¢i Cecila
Taylora. Je to Skoda, protoze tento zplsob distribuce hudby — naroubo-
vané na halucinaéni urbanni prostredi — ma potencial odkryt dfive ne-
slySené detaily a vyvolat asociace, které poslucha¢ do té doby mozna
nikdy nezakusil (i kdyz je ode mé& mozna pfili§ utopické cekat, Ze se de-
vatenactileti kluci nadchnou pro free jazz a noise, kdyz je predtim obje-
vili pfi kradezi auta zna¢ky Porsche béhem hrani Grand Theft Auta).

Nejnovéjsi verze hry hudebni vybér znacné zvySuje a nabizi hned
devatenact stanic hrajicich vSe od ruské a ukrajinské hudby (Vladi-
vostok FM) az po dancehall (Massive B Soundsystem 96.9) s decent-
nim mnozstvim nehudebnich stanic navic. Néktera radia se zabyva-
ji vyhradné zajmy soupeficich zlo€ineckych frakci: jedno z nich slouzi
zajmam jamajského gangu Yardies vladnoucimu baseballovymi pal-
kami, ma zkratku KJAH a hraje zemity dub od Scientists a jim po-
dobnych. Nebo, pokud mate $tésti a svezete se v jednom z vozu ma-
fie, zjistite, Ze ma naladéno Double Clef Radio vysilajici arie z Dona
Giovanniho a Rigoletta. V radiich samozrejmé pracuiji discjockeyo-
vé, jejichz vtipkovani mizeme povazovat za vyjadreni postojd tvar-
cl hry nebo za vysméch konzumentstvi, povySenosti a trivialité sou-
perl: DJ Horace ,, The Pacifist” Walsh z KJAH se chvasta nezavislou
povésti svého radia napadaje Donalda Lovea, fiktivniho medialniho
magnata v Liberty City. Preladte na Flashback 95.6 a vesela DJ Toni
vam pfipomene, ze ,ladite devadesat, ale vase hlava zlUstava hlubo-
ce v osmdesatych” a pokud zUstanete naladéni dostate¢né dlouho,
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bude vas tato dama nadale zasobovat nostalgickymi chvalozpévy na
zivotni styl osmdesatych let (které vyvrcholi historkou o rande s ¢le-
nem Duran Duran v kapelnim autobusu. Mél pry ,,na bundé obrovské
ramenni vycpavky”).

Obcas je tézkeé rict, ma-li hudba v GTA byt kitizovana / rekontextu-
alizovana nebo pfimocare velebena. Pfiklonime-li se k prvnimu nazo-
ru, pak umisténi nékteré pisné tu a tam hofce komentuje vyvoj popu
a modernity: na poslechu eskapickych zvukovych konfesi skupin Hu-
man League a Flock of Seagulls (obé skupiny zazni v epizodé Vice
City) zkratka néco je, pokud je slysite pfi val¢eni gangu a dalSich sko-
pi¢inach. Tyto zasnuby popové naivity se simulaci Zzivotu nebezpec-
nych aktivit jsou jistou expanzi herni kultury do svéta subverzivnich
mixU a mash-upl: vzpominam si na koncert, béhem néjz Kid 606 po-
topil frajerskou syntezatorovou klasiku skupiny A-ha Take on Me do
désivé lazné kovovych ruchl a vykloubenych rytmd; na mysli vyta-
nou i podobné pokusy DJU Spookyho a Ruptura. Vkus programato-
rd GTA muUze byt podobné zajimavé spletity a rozhodné ne konzis-
tentni: angazma radoby drsné herecCky Juliette Lewisové coby DJky
jedné ze stanic v GTA4 (kde neprekvapivé hraje hudbu svého hudeb-
niho projektu) pusobi v ramci celé hry jako zapomenutelna epizoda
pomijivé celebrity. ,Mluvici” rozhlasové stanice (které si délaji legraci
z pravicového vysilani Fox i z levi¢actvi National Public Radia) si uta-
huji z projevt americké kulturni valky. Zesmésnovani obou hlavnich
politickych orientaci naznacuje, Ze boj vSech proti vS§em ve hfe je au-
neni tfeba obtéZovat se s politikou, kdyz teror a kradez majetku se
dokazi postarat o vS8e. Nechvalné znamy warlord kfizeny s playboy-
em Zeljko ,Arkan” Raznatovié zazil vydani GTA3 i 4 a nemam po-
chyb, Ze obé patfi k oblibenym kratochvilim v jeho oploceném hnizdé
- leda by mu v zazitku zabranila jeho deklarovana néaklonnost k turbo
folku, ktery méa mnohem radéji nez hip-hop.

GTA se stale hloubgji usazuje v kontextu mezinarodni popkultury
a bylo by tedy dobré, kdyby se objevilo vice stfizlivych a nehysterickych
hodnoceni hry. Rozhodné neni tfeba priklanét se k Joeovi Liebermanno-
vi a hledat na ni dalSi a dalSi Spatné véci: eticky uvédoméli lidé od anar-
chistd po ultrakonzervativce si povSimnou postaveni Zen, které v GTA
témar nehraji uvéritelné socidlni role. Zenskou populaci hry reprezentuji
dva Zenské typy — domina a dévka — mezi nimiz se toho uz moc nenajde
(byvala zaméstnankyné Rockstar Games prohlasuje, Ze ega vyvojového
tymu podporuji misogynii vUc¢i virtualnim zenam). Na druhou stranu, sa-
tiricky zabér hry je tak Siroky, Zze predestird obraz moderni humanity bez
ozivujicich prvkd. Maj kamarad urbanista také kritizuje hru za jeji pfimo-
¢arou rovnost mésto = zlo. VSechny vySe zminéné komentare k jedno-
duchému pohledu na svét se smutné potvrzuji, podivame-Ili se na jeden
z poslednich pocintd Rockstar: &tyfi roky stary film The Football Factory
nestydaté Cerpa svij zastydly svétondzor z lexikonu americkych gangs-
terek zplusobem, ktery je mnohem kfiklavéjsi nez pfi hrani GTA. Pres to
v8echno musim trvat na tom, ze GTA nabizi jedine¢ny systém distribuce
hudby, ktery mozna prezije tu myriddu skandalu a kontroverzi. Obrovska
zasobarna tvaréi energie ¢eka na vyuziti, k némuz dojde diky syntéze
hra¢ské kultury a kultury radikalni, vynalézavé hudby. Stane-li se hudba
doprovazejici predpekli pIné mrtvol a vraku aut Grand Theft Auto kataly-
zatorem nové, lepsi syntézy obou sfér, bude to jen dobre. [ |
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Astro

MAM 1S FHE BASTA

4

Hiroshi Hasegawa (1963), ktery kromé sélové znacky Astro vytvarel
hluk ve skupinach CCCC, Galax ¢i v duu Astromero (s Damianem Ro-
merem), je, co se pfistupu k noise tyce, antipodem Masamiho Akity. Za-
timco Merzbow povazuje noise (jak si prectete na strané 8) za az ne-
prijemné fyzicky zvukovy akt sadomasochismu, Astro zjitreni smyslu
vyprovokované vysokou hlasitosti povazuje za destrukci, z niz se néco
noveho rodi. Po svém koncertu mi k tomu napsal:

,INoise muZe byt interpretovan jako v mnoha pripadech destruktivni
a nasilny, pro me na ném ale jsou pritaZlivé zcela opacné aspekty, jako je
produktivita, reprodukce Ci zrod Zenskosti. Véfim totiz, Ze je tfeba zmac-
kat a zahodit veSkery zvuk, chceme-li tvorit novou hudbu mimo tu dosa-
vadni, tedy je treba
do aktu destruk-
ce vtélit znameni
zrodu. A diky tém-
to ambivalentnim
emocim citim roz-
koS z hluku.

Ddlezité mys-
lim je,otevrit vdech-
ny télesné smys-
ly. KdyzZ se budete
soustredit pouze
na sluchové vje-
my, ostatni smys-
ly se vam uzavfou
a je vam umozne-
no prijmout jen vel-
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Text: Petr Ferenc

mi omezenou cast zvuku. Kdyz hra¢ neotevre vSechny své smysly, zvuk
se zapouzdfi a nedosahne k posluchacdm.“

Srovname-li si sélovou tvorba Masamiho Akity a Hiroshiho Hase-
gawy, je jasné, Ze nejde jen o slovickareni: Merzbow, ktery od sado-
masochistické tematiky sice preSel k explicitni propagaci veganstvi
a ochrany zvirat, ale ne za cenu zmeény zvuku, jakoby pfi hie svadél neu-
staly boj — naznaky rytmu jsou trhanég, jednotlivé slozky celkového hluku
k sobé nepasuiji a touto disharmonii zvySuji napéti, rezignace na kompo-
zici méni poslech v bolestnou nejistotu... To Hasegawa se tu a tam zda
vychazet az odnékud z tradice psychedelického rocku a drevni elektro-
nické hudby. Jeho unikatni soustroji oscilatort ostatné, jak vidime na
fotografii, nese samolepku newyorskych Silver Apples, znovuobnove-
né skupiny, ktera pred Ctyfriceti lety hrala jasavé rockové pisné také na
soustavu oscilatoru (a bici k tomu). Astrova alba a Ziva vystoupeni bez
nervozity zapliuji posluchaclv prostor predevsim pfijemné echovany-
mi vysokymi frekvencemi a svisty, bzu¢enim, které bych se nezdrahal
pfirovnat k broukani, a velebnosti vlastni predevsim ambientu. AC mis-
ty opravdu nahlas, jeho hudba neplsobi extrémné, ale prirozené, ma
zkratka tu hlasitost, jakou mit potrebuje.

Posledni dvé alba z Hasegawovy bohaté produkce vySla u Important
Records a dojem lety provérené psychedelie u nich zacina uz fialovy-

mi obaly se zrnitymi fotkami knoflikl elektrického vyluzovadla. Divoc&ejsi
CD The Echo From The Purple Dawn je kombinaci Zivych a studiovych
nahravek, na nichz je elektroniku doplriuji field recordings, vinyl Live At
Muryoki Muzen Temple na dvou dvacetiminutovych stranach buduje po-
stupné atmosféru podivuhodné presvédcivosti zcela bez hluchych mist
a ukazuje Hasegawovo improvizatorské mistrovstvi. Pfesvédcte se, ze
japonsky noise neni jen nevstricnym vykrikem. |
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Karlheinz Stockhausen
pokus o panoramaticky pohled

Text: Andrzej Chiopecki
Preklad: Anna a Martin Smolka

Karlheinz Stockhausen zemrel o tfi hodiny dfive, nez mél. Po dokonceni velikého cyklu Licht — Svétlo, sedmi opernich dél pro sedm dni tydne,
trvajicich dohromady 28 hodin, se za¢al zabyvat dalSim cyklem skladeb. Tentokrat jejich tématem mély byt kazda z 24 hodin dne a noci -
Klang (zvuk, znéni). Na cyklu Licht pracoval Stockhausen nepfretrzité v letech 1977 az 2003. Od roku 2004 do smrti dokon¢il ze zamyslenych 24
skladeb cyklu Klang celych 21. Posledni tfi ,hodiny* zistaly jen v neuskuteénénych planech. Centralni hodinou cyklu Klang je Hodina trinacta:
Cosmic Pulses, vyznacujici osu - stied tohoto ¢tyriadvacetihodinového ,,dne znéni“. Jako jedina z 21 zkomponovanych ¢asti je uréena pouze

pro elektroniku. Dokonéena byla v roce 2007 a jeji premiéra se uskuteénila v Rimé 7. kvétna téhoz roku.




kratko vyznamnych predstavitell mezinarodni avantgardy (Stockhausen, Bou-
lez, Nono, Berio, Goeyvaerts, Pousseur) zplsobily, Ze toto vzdélavaci centrum
se stalo ve skuteCnosti centrem vzniku novych ideji hudebni avantgardy, kte-
ra jakoby ve zrychleném tempu chtéla dohnat ztraceny ¢as. TvUrci energie
brzy za¢ala vyzarovat do celého Némecka. Technologické vynalezy elektronic-
kého vyzkumu, které slouZily vojenskym ucelim Treti fiSe, se ted staly neza-
nedbatelnym elementem vybaveni studia elektronické hudby v Koliné. Zacala
se nova epocha tam, kde dosud v nové hudbé byla pustina. A prave zejména
diky Stockhausenovi se zrodila povale¢na avantgarda.

SERIALISMUS

Vysledkem prace Stockhausenovy generace bylo to, Ze teoretické pojmy
jako téma, motiv, provedeni, kontrapunkt ¢i harmonie zaCaly byt vytlatova-
ny pojmy jako struktura, grupa, parametr, pole Ci proporce — pojmy, které
maji svlj puvod v matematice, fyzice nebo teorii informaci. Podstatou a ci-
lem téchto zmeén byl pokus o vytvoreni gramatiky nové hudby. Vychodis-
kem na poc¢atku padesatych let se jak pro Stockhausena, tak i bezmala ce-
lou avantgardu padesatych, let stal Anton Webern. ,,Schénberg realizoval
ve své hudbé to, co Max Planck ve fyzice, kdyz v roce 1899 stal u po¢at-
ku kvantové teorie. Webern — to je Albert Einstein, ktery Planckovy teorie
prohloubil. Webern upevnil vyvoj védomého komponovani ‘mikro-psychic-
ké* hudby. Weberna je také mozné pfirovnat k Nielsovi Bohrovi, ktery na-
vrhl prvni model atomu, a k Heisenbergovi, ktery upevnil teorii kvanto-

vé mechaniky. To, co vykonal Heisenberg v kvantové teorii, Webern o par
let drive vysvétlil psycho-hudebné. (...) Einstein, Planck, Hahn, Heisen-
berg, Schénberg, Berg, Webern - to je moje tradice. V létech 1951-1956
byl mezi skladateli obzvlast popularni Webern, tak jako u fyzikd vic Einstein
a Heisenberg nez Planck ¢i Hahn.“ Takto psal Stockhausen poc¢atkem Se-
deséatych let. Je mozné fici, ze Stockhausen rozvinul ideje serialismu neu-
véritelné tvofivym a nezvykle dalekosahlym zptisobem. Vyvodil z néj kon-
sekvence jdouci tak daleko, Ze se nam ob¢as mohou jevit jako popreni této
techniky, protoze se oblékaji do estetickych tvart zdanlivé nemajicich se
serialismem nic spolecného. Nicméné tato z Weberna odvozena tradice
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mysleni materidlem a formou se vine celou Stockhausenovou tvorbou, tak
rozmanitou ve své stejnorodosti.

Pocatkem devadesatych let uvazoval Stockhausen takto: ,,Serialis-
mus. To v zadném pfipadé nevyplyva se Schénberga. Svoji techniku od-
vodil z Brahmse, Mahlera a chapal ji mylné — jako melodickou hudbu pra-
cujici s tématem, kde melodicka vrstva diky transpozicim rodi dalSi nové
melodické linie. Tato idea je odvozena z evropské izorytmie. Jeho zak An-
ton Webern spravné pochopil, ze autentické koreny takové motivické
skladby vézi v izorytmii nizozemské hudby a nizozemska hudba je zas ev-
ropskou verzi tradice hinduistické — rag a tall. Serialni hudba je tedy syn-
tézou tradic hudby hinduistické a evropské, rozvinutou pak pomoci Druhé
videriské Skoly Hauerem, Schonbergem, Webernem a Bergem. Nesmime
zapominat na vliv hinduistické hudby, na ragy a tély, nebot tento vliv je
mnohem silngjsi a byl vyuZzit v nékolika skladbach Olivierem Messiaenem,
napt. v jeho Ctyfech rytmickych etudach. Messiaen, aé Francouz, se po-
kusil uskutecnit syntézu novatorstvi Druhé videriské Skoly v oblasti melo-
diky s rytmickou tradici hinduistické hudby. TakZe skute¢na serialni kom-
pozice, ve které jsou serializaci podfizeny vSechny hudebni parametry, je
syntézou hinduistického rytmického systému s nové pochopenou tradi-
ci Druhé videriské Skoly. Timto smérem jsem tedy Sel. Hlavni roli sehral
Pierre Boulez a nékolik dalSich skladatell. Boulez napsal prvni opravdo-
vé serialni skladby — Polyfonii X a Druhou klavirni sonatu. Ty byly odvoze-
né z Messiaenovy motivické hudby. No a tady mame sty¢ny bod motivic-
ké i serialni techniky.“

DIALEKTIKA KRAJNOSTI

Na jednu stranu je Stockhausen postwebernista-strukturalista pracujici

s hodinarskou preciznosti s mikrohudebnimi jevy, s mikrostrukturami. Pa-
tfi sem obzvlast skladby z padesatych let, z nichz kazda prichazi s novym
technickym, strukturalnim, formalnim nebo i vyrazovym a estetickym pro-
blémem. Na druhou stranu je Stockhausen na konci Sedesatych let tvar-
cem poetickych ideogramd, které signalizuji vSeobecny proces, uvnitf néjz
maji probihat blize neupresnéné zvukoveé udalosti v ramci konceptu intuitiv-
ni hudby. V jeho ranych skladbach je kazdy detail a kazda hudebni pasaz
presné naprogramovana. O dvacet let pozdéji misto partitury staci napfi-
klad text, jaky je zakladem Wellen:

Predbihej jiné
Ved je
Nech se predbéhnout

Ale jen zfidka

Zda se, Ze jsou to nesmifitelné protiklady, krajnosti, mezi kterymi neni
mozné najit styény bod. A prece dnes, kdy Stockhausenova tvorba je jiz
uzavrena, funguje v nasi predstavivosti jako triangulacni véz ty¢ici se nad
celou druhou polovinou dvacatého stoleti i nad prvnimi léty stoleti jedna-
dvacatého. Jako orienta¢ni bod. Stockhausenovo dilo absorbovalo snad
vétSinu ideji nasi soucasnosti, pochazejicich z rozmanitych pramenda, pre-
tavilo je v sobé, preinterpretovalo, a pfedhodilo nasi pfedstavivosti jakysi
vysledek, jakousi diagndzu, jakousi summu, a to jak estetickou, tak intelek-
tualni, jak etickou, tak racionalni. >
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Jinym prikladem mize byt skladba Aufwérts: vede hudebnika opaénym
smérem, od ,,mikrorytmu“ k rytmu vesmiru.

»Moje praktické vzdélani ve vSech disciplinach bylo zcela racionalni. To
meélo silny vliv na to, jak jsem prvnich deset let komponoval. Pak jsem uva-
zoval o nadvédomi. Dilo od dila jsem hledal a nachazel feSeni, ktera neob-
sahovala Zadnou vSeobecnou hudebni logiku. Zména zacala byt zjevna ve
skladbach, ve kterych jsem vytvoril prostor a ¢as pro intuitivni provedeni. Pro-
stor a €as pochazeji z intuice, nejen z racionality.”

U zékladu Stockhausenovy myslenky ,intuitivni hudby* lezi na jedné stra-
né psychoanalyza, na druhé kontemplacni mystika Dalného vychodu. Na-
znaky hlubinné psychologie je mozné najit ve Stockhausenovych slovech,
kdezto prvky joginskych &i zenovych praktik v hudebni praxi. Tento smér ve
Stockhausenoveé tvorbé reprezentuji predevsim Aus den Sieben Tagen — 15
textovych kompozic intuitivni hudby z roku 1968 a Ftir kommende Zeiten — 17
textu intuitivni hudby z let 1968-70.

BOD - GRUPA - MOMENT - FORMULE - SUPERFORMULE

Tvorba Karlheinze Stockhausena (ale také jeho teoretické mysleni, zahrnuté v de-
seti dosud dostupnych svazcich — dosud proto, Ze k jeho spistim bude jisté vy-
dan jesté posmrtny dodatek) plsobi dojmem rozsitujici se galaxie ideji, zahrnu-
jici ¢im dal vétsi prostor. Nejprve mame ideu bodu, zvukového atomu, jakozto
zaklad (postwebernovsky punktualismus): Punkte pro orchestr (1952), Kontra-
Punkte pro 10 nastrojt (1953) a Klavierstticke I-XI (1952-56) z nichz posledni pro-
slul otevienou formou (presné notované struktury se hraji v poradi, které zaleZi na
rozhodnuti interpreta). Pak mame ideu ,,grupy”, skupiny bodd, ktera v nadrazené
strukture funguije jako jakysi komplexni, usporadany bod, jako druh ,meta-noty“
nebo jako vnitfné Zijici zvukova entita, uréena souhrou vice parametrd (konfigu-
race vysky, rytmu, barvy, pohybu). Tyto z podstaty nedélitelné skupiny organizu-
ji prostor v Gruppen (1957) pro tfi orchestry, umisténé kolem publika a dirigované
tfemi dirigenty a v Carré (1960) pro Ctyfi instrumentalni skupiny a sborové ensem-
bly, dirigované ¢tyfmi dirigenty. Podobné jako Stockhausen ideu bodu pretrans-
formoval a rozsifil na ideu ,,grupy*, ktera je zakladni jednotkou formy, tak posléze
tyto grupy slucuje ve fenomény vyssiho radu — v ,momenty“. Ty pro néj predsta-
vuji jakési hudebni slunecni soustavy, ve kterych metaforickym sluncem je bud
zvuk (to jsou Klang-Momente) a veSkeré konsekvence odvozené z jeho vlast-
nosti (jako treba vertikalita, homofonie, rovhomérnost, ale také Sum), nebo melo-
die (Melodie-Momente) a jeji konsekvence v oblasti toho, co je horizontalni, mo-
nofonni, heterogenni a také nahodné, nebo trvani (Dauern-Momente), vznikajici
ze slouceni vertikalniho s horizontalnim. Tato ,momentova forma“ ovlada nejen tfi
vySe zminéné verze skladby Momente, ale je aplikovana i na dalsi skladby. Dal-
§i strukturou, charakteristickou pro formovani Stockhausenovych skladeb od puli
70. let, byla ,,formule® (Formel). To uz je miniaturni skladba, obvykle s dosti vyraz-
né se rysujici melodickou linii. Viy$$i podobou ,,formule” je tzv. ,,superformule®. Ta
spojuje nékolik jednotlivych formuli do vyssiho celku. Takova superformule, ve
které jsou navrstveny tfi formule, tvori zaklad operniho cyklu Licht (viz ukézku).

METAFYZIKA
Summou Stockhausenovy tvorby je cyklus sedmi celovecernich oper

Licht. Die Sieben Tage der Woche. Jde o kosmologickou utopii se tre-
mi protagonisty, alegorickymi postavami: Michael — sila ducha, Lucifer —
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symbol intelektu, a Eva, plsobici jako jakési médium mezi zpolarizova-
nymi silami. Otevreni se religiézni tématice Ize vysledovat uz v Gesang,
kde skladatel pouziva starozakonni Knihu Daniel. V Momente pouZzi-

va fragmenty Pisné pisni a celku dava podtitul ...nebot laska je mocnéj-
Si nezli smrt. Ve druhé poloviné 60. let Stockhausen zac¢ina budovat cosi
na zpusob vlastniho nabozenstvi, ndbozenstvi napri¢ nabozenstvimi, ja-
kési globalni, venkoncem univerzalni nabozenstvi. V Momente pouZzi-
va mj. jména postay, ktera se nachazeji v legendach riznych kultur. Ve
slavné meditativni skladbé Stimmung pro Sest zpévnich hlasu (pouziva-
ji alikvotni zpév od ténu B) uvadi jména bozZstev, pochazejici z rliznych
kultur. Duchovni a metafyzické poselstvi cyklu Licht je druhem osobni
gnoéze, na coz nejspis méla vliv Cetba kosmologické ,,svaté knihy* Uran-
tia Book z roku 1934.

»,Nabozenstvi je nécim, co zevseobecnélo diky svym zakladatelim a pred-
stavitelim. V&domi vSudypfitomnosti Bozi neni nabozenstvim. (...) Kdyz rfikam,
ze Clovek je atomem Boha a ¢asteckou Vesmiru a smefuje k poznani smyslu
Universa a toho, co se v ném dégje, je to duchovni orientace, spfiznéna se vse-
mi nabozenstvimi, ale neni to zadna konkrétni denominace.”

VIZE PRO SVET

»,Budoucnost, to je vyhradné spole¢na Evropa a pak jedina spolecna pla-
neta. Nemuze to byt jinak. Nema zadny smysl, aby jeden narod soupe-

fil s druhym, protoZe dulezité jsou pouze globalni problémy. Musime je,
jako ve vesmirné lodi, plujicim prostorem, fesit spole€né. Jen takova per-
spektiva je spravna. Nejde jen o McLuhanovu vizi globalni vesnice, ale také
0 moji vizi multiformy. To ma samozrejmé mnoho odpurcU, fada narodu se
toho obava, ale sjednoceni nejen Evropy, ale celé planety, to je neodvola-
telny proces. Vyzaduje to jen ¢as.” Tolik Stockhausen na pocatku 90. let.

HAMBURK, ZARI 2001

Co rekl Stockhausen v roce 2001 v Hamburku po utoku na World Trade Cen-
ter v New Yorku? ,Lze to povazovat za nejvelkolepé&jsi uméleckeé dilo v kos-
mickém méfitku. Je to tak, jako by stovka symfonickych hrac¢t po mnoha mé-
sicich zkousSeni — a ne jen dvou ¢i tfech dnech! — odehrala neskonale perfektni
koncert. Je to dilo Lucifera, postavy z mého cyklu Licht. On je zt&lesnénim
temnot a zla. Ale ja se prece kazdé rano modlim k Archandélu Michaelovi, zté-
lesnéni svétla a dobra.*

SKRJABIN - WAGNER - STOCKHAUSEN

Karlheinz Stockhausen byl vizionarfem, hledicim do budoucna, a jako kazdy vi-
zionar vyvolaval entuziasmus i poboureni, obdiv ctitell i ostré protesty odpur-
cu. Ze své uméleckeé cinnosti ucinil misii, dalece prerustajici to, co se obvyk-
le povazuje za uméleckou tvorbu. Byl to €lovek, ktery nechtél byt jen svédkem
sve doby, ale chtél do svéta, ve kterém Zil, otisknout svoji pfitomnost. A to
bezpochyby naplnil.

»Znovu udélame revoluci. Tentokrat celosvetovou. Budou nas potirat na-
bozensti fanatici, strani¢ti funkcionari, statistici, ekonomoveé a dal$i. Co jiného
mlzeme oc¢ekavat?“

Uzaviend kapitola Stockhausenovy tvorby obsahuje kolem 350 polozek,
které Ize ale jen obtizné roztridit, nebot vétSina skladeb existuje v riznych ver- »
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Text: Heinz Rogl
Preklad: Mateéj Kratochuvil

Rodak ze Styrského Hradce (nar. 1953) Georg Friedrich Haas patii k nejzajimavéj$im postavam na souéasné rakouské scéné soudobé hudby.

Nespokojenost s limity danymi temperovanym ladénim jej vedla k hledani novych moznosti a ve vysledku k nachazeni novych zvukovych své-

td, v nichz pracuje s mikrointervalovymi odchylkami i s kombinatorikou alikvétnich tont. Na festivalu Contempuls zazni 22. listopadu v praz-

ském prostoru La Fabrika jeho Smyccovy kvartet ¢. 5 (2007) v podani souboru Fama Quartet.

Mezinarodné jste se prosadil na konci osm-
desatych let a od té doby jste vytvoril mnoz-
stvi dél. Vidite s odstupem néjaky soustavny
linearni vyvoj? Méni se vas pohled na star-
Si dila?

Jedno z mych starSich dél, Duo pro vio-
lu a preparovany klavir, pochazi z roku 1984
a stéle jej povazuji za jedno z mych nejsilngj-
Sich. A melodie v ¢ moll, kterou na konci viola
opakuje a pfi jejimz kazdém opakovani prela-
duje struny, ¢imz dochazi k jakémusi rozmaza-
vani tonality, to uz je néco jako ,,osobni styl®.
Zni to ovSem dost odliSné od mych ostatnich
skladeb a musel byste nejspis dlouho premys-
let, aby vas napadlo, Ze to je ode mne. Dou-
fam, Ze i v budoucnosti dokazi napsat néco
odlisného. Co vzniklo pred rokem 1989, jesté
nemusi byt nutné staré, na druhou stranu ale
existuje par kusu, které uz bych nechtél slyset.

Nalezl jste svtij ,,ton“, sviij nezaménitelny
styl. Jak snadné je pro skladatele néc¢eho
takového dosahnout?

To beru skoro jako vytku, i kdyz to tak asi
nebylo mysleno. Prvni odpovéd by znéla, ze
doufam, ze v mé pristi skladbé bude néco,

o ¢em si nefeknete ,,zase typicky Haas". Jen
tak si sednout a vykonstruovat svuj ,,osobni
styl“ urCité nejde a ani jini skladatelé toho ne-
dosahli.

Po technické strance vychazi vase hud-

ba mimo jiné ze zajmu o harmonické spekt-
rum, ale také z detailni prace s mikrotonali-
tou, jejiz zaklady polozili lvan VySnégradskij
nebo Alois Haba. Jejich myslenky jste po
svém dale rozvedl.

O tom by se dalo nejlépe hovorit na prikla-
du jedné z mych novéjSich skladeb, nazvané
Remix. Rozhodl jsem se v ni nepouzit nic no-
vého, ale hudebni techniky, které jsem vyvi-
nul, nove spojit ve smyslu ,remixu®. Vznikla tak
skladba, v niz neni skoro zadna mikrotonalita,
v niz je velice malo tonalné konkrétnich citatu.
Vlastné je tu preci jen néco, co jsem jesté ni-
kdy neudélal, s vyjimkou stfedni ¢asti mé ope-
ry Melancholia. Vysledkem je totiz velice virtu-
6zni kus v pfevazné rychlém tempu a s velkou
intenzitou. Remixovy charakter, tedy ono opa-
kovani, se projevuje vlastné v tom, Ze se zde
stale dokola vraceji urcité palténové akordic-
ké struktury.

Inscenace Haasovy opery Melancholia v Pafiské narodni opere (Palais Garnier)
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A abychom se, co se mikrotonality ty¢e, do-
stali trochu do reality: Prace s ni hraje v mém
komponovani jisté velkou roli, ale jsem pre-
svédcen, ze ne vétsi nez u vétSiny mych ostat-
nich kolegu a kolegyn. Harmonické postupy
Ivana Vys$négradského, coz byl jeden z pionyru
Ctvrttonové hudby, maji v mé hudbé podstat-
né misto, ne ovSem ve smyslu pfesnych Ctvrt-
ténu, spiSe ve smyslu sblizovani palténa, je-
jich rozladovani. Da se fici, ze pokud cituji, pak
spiSe nectvrttébnovost Ctvrttonovych sklada-
teld. To véci opét relativizuje. Mam ke Gtvrtto-
num trochu rozpolceny postoj. Hodné jsem se
jimi zabyval a mél jsem doma dva klaviry nala-
déné Ctvrt ténu od sebe. Pochopitelné mé veli-
ce ovlivnilo, kdyZ jsem na nich s néjakym spo-
luhra€em mohl experimentovat. Ale Ctvrttony
jsou preci jen néco abstraktniho a také néco,
co je sluchem jen téZko uchopitelné.

s harmonickym spektrem, s alikvotni ra-
dou?

Ta hraje velkou roli. Zajima mé ta neuvéri-
telné intenzivni zvukova kvalita ,,Cistych” in-
tervall. Akord slozeny z alikvotnich ténu zni
velice silné a dava zvuku zvlastni krasu. Praco-
vat se s tim dé rlzné. Mohu pouzit jediny ta-
kovy akord, jako napfiklad ve skladbé Bruch-
stick: V ni zni jeden akord déle nez patnact
minut, takZe se do néj muze poslucha¢ pono-
fit. Nejde ovSem o zadny staticky zvuk — ne-
ustdle se v ném néco déje. V okamziku, kdy
pfidam druhy akord, vzniknou nahle strety ve-
lice blizkych intervall, tedy zaznéje. Srozumi-
telné feceno, ziskam podobny zvuk, jako kdyz
rozeznite tfi struny na rozladéném klaviru. Ta-
kovy necisty zvuk je ovSem disledkem Cisté-
ho ladéni. A tento zdanlivy protimluv, tedy ze
dusledkem distoty je necistota, bych nevahal
oznadit za zakladni lidskou zkuSenost. To mé
po hudebni strance velice fascinuje. Se stejnou
myslenkou pracuiji i ve svém Kytarovém kvar-
tetu, v némz je kazda kytara preladéna do Cis-
tého ladéni, coz ovliviuje silu zvuku. Zaroven
jsou nastroje proti sobé o dvanactinotén posu-
nuty. Pro mou hudbu je asi velice dllezita tato
kombinace identity a prolinani zvuku na jed- »
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né strané a tfeni na strané druhé, coz je cena,
kterou je tfeba za ono prolinani zaplatit — nebo
je to mozna odmeéna, kterou tim ziskame, je-
likoZ tfeni je také cosi krasného. A moznaé je

v tom i néco osobitého. Mnoho skladatelt za-
byvajicich se dfive hudbou postavenou na ali-
kvétnich ténech vychazelo z predstavy urcité-
ho idedlu Cistoty. Ja si myslim, ze tento idedl
nestoji za namahu.

Tim se dostavame k expresivnim slozkam
vasi hudby, ke snaze sdélovat poselstvi — pri
tom se ovS§em pohybujeme v zaludnych vo-
dach verbalni a tedy i ideologické interpre-
tace. Paleta vyrazovych poloh saha od po-
chyb, smutku az ke krase, vasni, opilosti,
extazi. Je skoro nemozné nebyt témér exis-
tencialné zasazen skladbou, jako je treba
in vain.

Samozrejmé mé tési, Ze to tak nékdo vni-
ma, mluvit o téchto vécech vSak nemuizu nebo
jen tézko. Kdyz jsem se jako sedmnactilety
rozhodl, Ze se nestanu spisovatelem, ale skla-
datelem, souviselo to pravdépodobné s poci-
tem, Ze se nemohu slovy vyjadrit tak preciz-
né jako zvukem. Mate pravdu, v mé hudbé je
smutek, je tam strach, je tam pocit, Ze jste né-
kam neuprosné hnan, at chcete, nebo ne. Ale:
Az na malé vyjimky to neni tak, Ze bych se roz-
hodl zhudebnit néjaky esteticky program nebo
pribéh. Nékdy muze na pocatku stat urcita na-
lada. V pripadé skladby in vain to byly rozpaky
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nad ¢erno-modrou vladni koalici v roce 2000.
Formalné jsem hudbu vystavél tak, Ze to, co
bylo zdanlivé prfekonano, se na konci vraci.
Kdyz to prezenu, diky panu Schisselovi (teh-
dejSimu rakouském kancléfi, pozn. prekl.) jsem
znovu objevil kouzlo reprizy. Pfi¢emz reprizu
nevnimam v bruknerovské tradici jako euforii,
ale v tradici schiisselovské jako katastrofu.

Tady musim ovSem polemizovat. S postu-
pem let se in vain stalo oblibenou sklad-
bou - tfeba v programu Symposion souboru
Klangforum Wien, pfi némz se lezi na po-
hodinych polstarich a matracich a popiji se
vino. Tehdy ta skladba prekvapila predevsim
svou zvukovou krasou.

Mozna to jini lidé slysi jinak. Ja si ale stej-
né nedokazi predstavit, ze by bylo mozné onen
navrat zacatku skladby vnimat jinak nez jako
skli¢ujici. To staci a vic uz neni potreba. A na
ten konkrétni politicky podnét mizeme jiz dnes
dikybohu zapomenout. Jsem nyni rad, Ze moje
skladba méla delSi Zivot nez ta vlada.

V romanu Melancholia norského spisova-
tele Jona Fosse, podle néhoz vzniklo libre-
to vasi stejnojmenné nové opery, se jedna
o vystredniho génia a problém umélce. Je
tam néjaka souvislost s naméty vasich dfi-
véjsich oper?

Trochu jsem se vydésil, kdyz jsem si uvédo-
mil, Ze témér vSechny postavy v mych operach

jsou umeélci s psychickymi problémy. Jediny-
mi normalnimi lidmi jsou venkovsky lékar nebo
vézen od Edgara Allan Poea — ale ani tém se
nevede zrovna dobre. To uz je napadné. Stala
za tim ov8em nahoda, $lo o prani Hanse Lan-
desmanna (hudebni feditel Wiener Festwo-
chen, pozn. prekl.), ktery mi jednoho dne rekl,
ze by ode mne rad mél operu na text od Fos-
se. Ten roman jsem znal, a kdyz jsem dostal
libreto, byl jsem nejprve nesmirné zklaman,
protoze mnohostrannost romanu byla zreduko-
vana na zcela jednoduchou strukturu. Teprve
v pribéhu prace jsem pochopil, jak genialné to
je udélano. Fosse, ktery jako libretista piSe upl-
né jinak nez jako dramatik ¢i autor romanu, ne-
chal v libretu spoustu mista pro hudebni vyvoj.

Jde o osobnost umeélce a o problém ne-
moznosti najit spole¢nou fe¢ s ostatnimi lidmi.
Hlavniho hrdinu témér znici to, Ze si o lidech
déla obrazky, které neodpovidaji realité. To po-
vazuji za velice aktualni problém.

V Oslu jsem vidél obrazy Ustredni posta-
vy romanu, malife Larse Herterviga, které na
mé velice zapusobily. Je to lyricky svét, témér
znepokojivy fotorealismus, ale ty obrazy v so-
bé& maji smutek, metaforicky strach a zaroven
svétlo, které neni mozné néjak konkretizovat.
Tyto kvality jsem se pokusil prenést do hud-
by. Byl to ukazkovy chudy umélec, van Gogh
si ve srovnani s nim Zil jesté dobre. Nemohl si
dovolit olejové barvy, jeho hlavni dila z pozdéj-
$i doby jsou akvarely na cigaretovém nebo ba-
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soucasna kompozice

licim papiru. Zivil se portrétovanim sedlak( — ve Stavangeru jsem vidél
dva exemplare — s Uzasnymi krajinami v pozadi. Zavér: Odvadi ho poli-
cie. Prvni mySlenka byla néjak hudebné zobrazit, jak se pres ngj realita
prevali, s pochodovym rytmem €i tak néjak. Nakonec to dopadlo jinak,
Hertervig odchazi do svého vnitfniho svéta. Nerad bych to vykladal jed-
noduSe spolecensko-kriticky, to svétlo v jeho dilech musi mit také hu-
debni asociaci.

Vase krajanka, skladatelka Olga Neuwirth pred ¢asem mluvila
o tom, jak se ztraci ,,psani not“. Je komponovani mizejicim ume-
nim?

Kdyz pomyslim na své zaky, jako je Peter Jakober v Grazu nebo na
skladby mych studentt v Basileji, Michaela Pelzla nebo Benedicta
Schiefera, tak nemam strach. Vzdy tu budou skladatelé, ktefi s hudbou
délaji néco nového. Otazka, zda pfi tom budou malovat noty a zda pod-
le téch not bude nékdo hrat, je az druhotna. Myslim, Ze ¢lovék ma za-
kladni potfebu né€eho nového a také nové hudby. Nékomu staci nové
zahrany Mozart, jinému pop. Ale ta potfeba nového tu bude porad. Ne-
vim, jak se to bude vyvijet dal. Ale to je také dobre.

1 . - u
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rozprava o metodé

Petr Bakla chtél ¢lanek o tom, jak piSu. Chuvili trvalo, nez vyslo najevo, o co mu jde. Chce vidét
primo pod hrot tuzky, chce pracovni postup, Zadné intelektualni nadstavby ale konkrétni trampoty.

Ani nevim, pro€ jsem ten jeho zvédavy nos ze svého hajemstvi nevykazal. 1

JAK ZACIT

Nejtézsi je zacit. Nikdy jsem nezazil tu romanovou situaci, kdy skladatel nahle
sly&i hudbu rovnou hotovou, odvijejici se ve vybrousené formé. Kdyz uz néco sly-
§im, nedovedu to rovnou zapsat, musim dekddovat ténove vysky, rytmus, instru-
mentaci, dynamiku, artikulaci a prfedevsim musim premyslet, jak ten kratky frag-
ment nebo smycku rozvijet dal. Rozhodné bliz moji zkuSenosti je anekdota Johna
Cagea: ,,Dobry zputisob, jak dostavat ndpadly, je délat néco nudného. Zvolite-li
pracny, zdlouhavy kompozi¢ni postup, napady se slétaji do hlavy jako ptaci.”

Z velkého pocatecniho tapani si Gasto pomuzu sestavovanim seznamu né-
jakych moznosti, napt. nastrojovych. Treba jsem chtél zkusit preladit violu a cel-
lo a vytvoril jsem pfislusny seznam piirozenych flazolett a dvojzvuku prazdné stru-
ny s flazoletem. Bezbrehost moznosti jsem zUZil dobrovolnym omezenim. Jindy
jsem sestavoval seznam durovych a mollovych trojzvukd, alterovanych ¢tvrtténem
dechovych nastroji v symfonickém orchestru. Z improvizace na totalné rozladé-
ném klaviru vzeSel seznam motivl pro skladbu Euforium. Pro skladbu Remix, Re-
dream, Reflight jsem poridil seznam zavérecnych akord( vybranych dél symfonic-
kého repertoaru.

Tim uz se dostavam k jinému odrazovému momentu, Zivému zvuku. Nejed-
nou jsem vysel z viastnoruénich experimentt na nastrojich — preparovany kla-
vir, preladéna kytara, cello, bici. | z toho byly seznamy zvuk( nebo motiva a na-
sledovalo tridéni, prenaseni vynalezti na jiné nastroje apod. Také jsem nahraval
zvuk, ktery se mi libil v no¢nim mésté — skripani posunovanych vagoént v praz-
skych Strasnicich. Byly to jasné vysoké tény, které jsem pak s pomoci klaviru, ky-
tary a sluchu prepisoval do not. Vzniklo asi 12 taktt pro 5 skupin housli. Ve sklad-
bé jsem s nimi pracoval asi tak, jako kdyz si pfivezete na stavbu prkna — néktera
se pouziji cela, jina se zkrati, nékde se jich da vic na sebe.

Jinou mocnu inspiratorkou je poezie. Mimochodem Eetbou, zejména prézy,
se rad rozehfivam, pripravuji mysl, vyladuii prijimac napadu.

JAK POKRACOVAT

Uz pfi vytvareni seznamt premyslim o tom, jak prvky sestavit do néceho sou-
vislejgiho. Crtam kousky grafické nebo slovni partitury a beru na pomoc &isla. At
uz chci zkusit zdanlivé neménnou hudebni situaci nebo néjakou proménu (tfeba
houstnuti od jednotlivych ténu po masivni zvukovy mrak) nebo souhru kontrast-
nich prvkd, Ciselny algoritmus mize dobe pomoci s usporadanim prvki hudeb-
niho déje do vhodnych proporci. PouZival jsem napf. prvocisla, kdyz jsem chtél
néjaky prvek rozmistit v case nepravidelng, ale s tendenci ke zvétSovani rozestu-
pu. Zviasté jsem s oblibil algoritmus 1, 1-2, 1-2-3, 1-2-3-4, 1-2-3-4-5, 2-3-4-5,
3-4-5, 4-5, 5. Ten totiz umoziioval vyvazené a nemechanické razeni prvku, které
bylo zaroven i procesem, cestou odnékud jinam. Jindy jsem pro ztiSovani volil re-
petici s ubyvanim — v kazdém novém opakovani bylo o tén mifi (nenapadné — od-
prostredka, nebo ve vice asynchronnich vrstvach).

Po kazdém sestaveni nasleduje kontrola soustrfedénym ,poslechem* (viz
nize). Kdyz kontrola vynese chyby, tfeba upovidanost nebo hlucha mista, klid-
né Ciselny poradek narusim, nebo zkusim jiny, nebo jdu hledat pIné jiny napad.
| kdyz je vysledek uspokajivy, jesté véc dopracovavam, napr. néktery z prvkd,
ktery se podle Ciselného fadu jen opakuije i navraci, zacnu variatné promeérnovat.
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Text: Martin Smolka

1

Nekdy, kdyz uz dobre zném svuj material i jeho kombinacni moznosti a mam
uz promyslenou predstavu neéjakého Useku, vytvarim vlastni hudebni tok intuitiv-
né, bez pomoci Cisel. K tomu si vytvorim zkratkovity zépis jednotlivych soucas-
tek, abych mohl zapisovat rychle, v idealnim pfipadé v realném ¢ase hudebniho
prdbéhu. To je mimochodem divoka, rozjaruijici ¢innost. Nasleduje pracné rozpra-
covavani detaill, protoze ve zkratkovitém zapisu tfeba jedina vinovka reprezentu-
je rozdrobeny pohyb mnoha nastroju.

Kontrolni ,,poslech” provazi opakované kazdou fazi prace na skladbé. Mize
to byt prehravani v hlavé (z pracovny se ozyva ob&asny zvuk metronomu, pripad-
né Septané intonace, a tlumené skreky). To je naro¢né na soustredéni. Je moz-
né si predstavovat budouci nastrojové barvy, ale schazi energie a vyraz realného
¢innost rozproudi krev. Ale Klavir zas krade zvukovou predstavivost a uklada do
paméti nékteré iluze, napt. Ze forte je vzdy spojeno s akcenty. Tomu nékdy odpo-
maham tim, Ze beru do ruky jiné néstroje (zobcovku za dechy, cello za smycce,
kytaru za harfu) nebo si i pfipomindm nastrojové barvy z nahravek. Pres vSechnu
nedokonalost, kontrolni ,,poslech” je nejvyssi instanci pfi rozhodovani — veéfim mu
vic, nez sebedokonalejSi konstrukci. Pfi takovém ,,poslechu” jsem velmi choulos-
tivy na vyruseni. Déje se to v realném Case a jde zvlaste o Casoveé proporce. V ta-
kové chvili mGze mit zazvonéni telefonu demoli¢ni Gicinek. Dobfe rozumim his-
torce Aimy Mahlerové, podle niz jednou sluzebna neuhlidala Mahlertv klid a jeho
préci, vyskocil, vyrazil ze dveri, vyhodil chlapa a dopotacel se zpét do domu, kde
ho postihla srdeéni ke&. Vzlykaje, prisel ke mné. Rikal, Ze mél pocit, jako by byl
svrzen ze $pice Stépanského dému na dlézdéni.”

Od pocatku paralelné s praci na nejmensich ¢astech skladby hledam a pro-
myslim tvar celku. Viynofuje se béhem poznavani materialu, nékde bokem nacr-
tavam napul slovné, napul graficky riizné moznosti. Nékolikrat patfila forma cel-
ku uz ke vstupnim napadim — napt. skladbu Autumn Thoughts jsem chtél sloZit
z dvou nesourodych ploch, za kfiklavy Uprk nastrihnout ztiSenou statiku, a ved-
la m& k tomu vize divného kolaZovitého zjevent, néco jako pil kan, pal stdl. Cas-
t&ji se mi stalo, ze jsem predem zvolenou formu pak nemél ¢im vyplnit a vznika-
la mi Sediva hlusina. Vérim, ze hudebni motiv si fika o svou celkovou formu a zas
k celku ze pasuiji jen nékteré detaily. Musim je k sobé najit. Vibec si myslim, ze
do kompozice nepatfi Zzadna rozhodnuti predem a uminéné Ipéni na nich. VSech-
nata ,chtél jsem®, mél jsem ,zamér“ na mé plsobi diktatorsky. Pokorné hledam
a zkousim, co bude spolu ladit, spolupracovat, srlstat, kvést.

Poznavacim znamenim inven¢niho nélezu je radost z prace. Nejkrasnéjsi
(a vzacné) jsou chvile, kdy se s horicimi tvaremi proberu z hlubokého soustredé-
ni a hodiny ukazuiji nahle o nékolik hodin vic. Zapomnél jsem na svét a byl jsem
menty kompozicni prace beze zbytku popsat — v nejlepsich chvilich je sebepozo-
rovani uspano. Jako pfi meditaci.

JAK TO VYPADA
Na papite mivaji mé prace tyto faze:
1) seznamy, motivy
Motivy je potfeba zaznamendavat ostrazit€, nepominout nic, co nese po-
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tencidlni silu daného napadu. Mnohokrat jsem dalsi den nasel skupinky not
a grafické nacrty, ze kterych mezitim vyprchal Zivot — uz jsem nepfisel na to,
jak jsem to myslel. Zejména slovni zaznamy timto trpi. Sice peclivé schova-
vam s kazdym rukopisem i nevyuzité skici, ale snad nikdy se mi nepodari-
lo se k nim Uspé&sné vratit. Cim déle leZely, tim mits mé oslovuji. Nékdy se to,
Co je pro napad podstatné, jeho viné, sila, duch, skryva v ténech, jindy spi-
$e v dynamice nebo v artikulaci. A mozna je$té spi$ nékde mezi — proto neni
dobré praci na dlouho prerusovat, t€Zko se to pak celé probouzi a rozproudu-
je znovu.

2) rozpracovani motivd, skici ¢asti, schémata celku

Nepisu od pocatku ke konci. SpiSe rizné ¢asti celku rostou a upresfiuiji se od-
délené.

3) podrobna skica celé skladby — néco jako klavirni vytah s podrobnymi in-
strumentaénimi poznamkami + fada pomocnych papirti s feSenimi pro partituru.

Po uzavieni této faze jasam, ze véc je pod stfechou. Nasleduje prace, kterd uz
se da délat pravidelng, i ve chvilich horsi kondice nebo rozptylenych myslenek.
Nehrozi, Ze ¢loveék zoufale nevi, kudy kam.

4) partitura (ruéné)

| kdyz je skica velmi podrobna, provazi psani partitury dalsi dekédovani a roz-
mysleni. Tyka se hlavné detailti instrumentace, artikulace a dynamiky i rGiznych
organizacnich problémd, jako je vyména dusitek ¢i palicek.

5) titulni strana, seznam nastrojl, vysvétlivky

Po celou dobu prace, nejpozdéji od zapoceti podrobné skici, vedu po
strané nékolik zaznamu. Predevsim seznam bicich. Déle vSechny slovni vy-
svétlivky. Pouzitd dusitka, preparace klaviru, preladovani strun aj. Jsem
v téchto vécech ¢im dal peclivéjsi, nebot trapasy na zkouskach nejen snizu-
ji dbvéryhodnost autora, ale také ubiraji uz tak kratky ¢as na nastudovani. (Uz
kvali mné bubenici tahali bubny, které byly v seznamu nastrojl, ale v notach
si ani netukly; pianista mél hrat normalni tény na preparovanych strunach, vi-
olista nehratelné flazolety, nebot jsem zapomnél, ze jsem preladil struny atd.)

JAK TO POUJMENOVAT

Komponovani je i hledani nazvu. Kdyz mé nenapadne béhem prace,
nestydim se ho doplnit dodate¢né. Nepovazuji to za podvod (lidé s obli-
bou kritizuji Pendereckého za dodatecny pridomek ,,obétem HiroSimy*“ ke
skladbé, ktera se puvodné jmenovala zcela neutralné). Pravost a priléha-
vost ndazvu neméni to, kdy byl nalezen. Jsem spokojenéjsi, kdyz muj titul
hloubgji souvisi s né¢im uvnitr skladby, at uz se strukturou nebo vyrazem
hudby. Ale nékdy rad zvolim nazev, ktery takovou vazbu nema a vyra-
zu skladby néco prida. Pomuze oteviit prostory pro imaginaci, kterd mize
posluchaésky viem nasmérovat nebo obohatit tak, jak by to hudba sama
nesvedla.

Podobné je to s komentarfem do koncertniho programu. Poustim se do
ného jako do psani basné. Vmyslim do skladby (nebo vy-myslim ze skladby)
souvislosti a predstavy, o kterych jsem pfi kompozici nevédél. Radéji bavim
Gtenare programové brozury nonsensy, paradoxy, nebo treba prirodnimi ob-
razky, nez abych je nudil analyzou kompozice a komplimenty chlebodarctm.
Cituji jeden takovy text, protoZe souvisi s t¢ématem tohoto ¢lanku:
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»K nazvu Nest jsem dosel podobnym postupem, jako kdyz komponuiji. Popi-
Su ten postup a bude to vlastné nepiima zprava o tom, jak pisu hudbu.

Pfi psani skladby jsem hodné myslel na prirodu. V téZze dobé jsem se pustil do
Cetby eseje Cvetajevové o Pasternakovi, jenz byl shodou okolnosti také o pfiro-
dé, o tom, jak se Pasternak s oblibou vtéluje do pfirody, stava se mluvicim stro-
mem, oblakem ¢i destém.

Uz to vypadalo, Ze skladbu pojmenuiji Ukolébavky krajiné s Eastmi 1. Lesim,
2. Loukam, 3. Oblakim. Hned jsem to zkousel prelozit do angli¢tiny: Lullabies to
a Landscape, 1. To Woods, 2. To Meadows, 3. To Clouds. Oblibil jsem si mék-
ké zpévavé zvuky kolem hlasky ,|“ a hledal jsem dalsi kombinace jako / lull asleep
a landscape (Uspavam krajinu). Nakonec jsem se zamiloval pouhé slvko lull. Lull
znamena Klid (pred boufi nebo po boufi — v tom se mé slovniky rozchazeji), slove-
S0 lull znamena uspavat, konejsit, tisit.

Zacal jsem hledat podobné slovo ¢eské, sliivko ze tii pismen, symetrické
podle prostredni samohlésky. Sel jsem na to systematicky, podle abecedy (bab,
beb, bib, bob, bub; cac, cec, cic...), ale seznam vznikl dosti chudy:

lil (se dést)

lekl ses klekl sis

Sas

gag mim

R.U.R.

cuc kuk u¢

ui, jei, joj, jaj

(dudy, mama, baba, tata, teta, toto)

sos S.0.S.

ZUZka ZEZulka

SASek SISka poSUSHani

Uz v poloviné seznamu mi bylo jasné, Ze z toho nic nebude, Ze si jen tak hra-
ju. Ale nahle se mi z toho vyloupla baser:

Lil se dést
lekl ses
klekl sis
nest.

Nest je staré, knizni, basnické slovo. Znamena ,,atsi“. Zajimavé je, Ze ho ne-
Ize zabudovat do véty (jediné do vazby ,,vem to nest” nebo ,vzal to nest”, pripad-
né ,ale nest”), je samotarské. A pritom nesamostatné, potrebuje pred sebe néja-
ké tvrzeni, aby bylo nad ¢im ,mavat rukou®.

Nad ¢im mava rukou to moje Nest? Nad blahovou ctizadosti, ktera mé po-
blouznila na bezmala dvacet let. Chtél jsem prinést Nové hudbé néco nového.
Dnes bych radgji néco obycejného. Na starou dobrou Novou hudbu nedbam (...).

Jak skladbé, tak ¢lanku nékdy zoufale nemohu najit konec. Uz jsem mazal,
pak zas pridaval, prepisoval, prerovnaval, a porad to vypada, jako bych se nahle,
uprostred véty utrhl a ...

(Vida, to je zajimavy napad-ukol pro pristi skladbu. Jak udélat hudbou takovy-
hle zcizovaci efekt?) | |
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Novi africti vizionari z L.A.

Text: Darrell Jonsson
Preklad: Mateéj Kratochuvil

»Lidé méli tyto masky a dalsi objekty k posvatnym uceliim, k magickym ucelim, jako svého druhu zprostredkovatele mezi sebou a neznamy-

mi nepratelskymi silami, které je obklopovaly... je to forma magie uréena ke zprostredkovani mezi nepratelskym svétem a nami, zptsob ziska-

ni moci tim, Ze dame formu nasim désum i nasim touham.“ - z poznamek Pabla Picassa k africkym maskam.

Astralni sbory zvoni pod zufivymi perkusemi a Zesté zpivaji jemné jako
palmy u more vzdalené planety. Po chvili védeckofantasticky hlas Willa Ale-
xandra za¢ina pronaset zaklinani ve svém sofistikovaném jazyce snu, zatim-
co solarni dechova sekce Ghasema Batamuntu a souboru Nu Nova Com-
pound protrhava diru do vesmiru. V Severni Americe, kde dlouho viadly
Nova Anglie, Novéa Francie, Nové Skotsko, Nové Spanélsko, pridava kaliforn-
ska Nova Afrika do té smési néco hudebniho futurismu. Je tézké si predsta-
vit, Ze vSechna tato krasa pochazi od pfislusnikd generace pozdnich Sedesa-
tych let pochazejicich z ¢asti Los Angeles, ktera byla v poslednich padesati
letech pfinejmensim dvakrat vyhlaSena vale€nou zénou. A presto — navzdory
historii a podminkam spojujicim spoleCenské a ekonomické extrémy prvni-
ho i tfetiho svéta, pouli€nim bitvdm mezi sousedskymi narko-statecky, mezi
vybuchy ob&anského Silenstvi v mistech jako je South Central Los Angeles —
Nova africka civilizace pokracuje.

»Vzpomerite si na Ornetta Colemana, Charlese Minguse, Charlese Lloyda,
Dona Cherryho...“, vyzyval Batamuntu obyvatele Los Angeles v interview na
rozhlasové stanici KCRW v Santa Monice pred koncertem na za¢atku ledna
2008. Ackoliv se jazzové déni na konci dvacatého stoleti soustredilo na New
York a Chicago, oblast South Central v Los Angeles poskytla v prabéhu dgjin
domov mnoha prednim jazzovym inovatordm. Inovace pokraduiji i v soucas-
nosti, za podpory ¢inorodého, byt izolovaného spolecenstvi losangeleského
South Central a severnéjsi sesterské komunity v kalifornském Oaklandu.

Mezinarodné proslulym pfikladem tohoto typu socialni sité je chicagska
AACM (Association for the Advancement of Creative Music), zaloZzena v roce
1965. Zviditelnila se diky umélcam, jako byli Roscoe Mitchell, Waddada Leo
Smith nebo Art Ensemble of Chicago, ktefi presidlili do New Yorku a koncer-
tovali v Evropé. Je jiz méné znamo, ze jesté pred AACM, v roce 1964, zalozil
losangelesky skladatel a pianista Horace Tapscott jazzovou komunitu nazva-
nou Underground Musician’s Association (UGMA). Nésledovaly dalsi organi-
zace jako Black Artist’s Group v Saint Louis, Creative Musicians Association
v Detroitu a Jazz Composers Orchestra Association v New Yorku. Navzdo-
ry Tapscottove blizkosti k nahravacimu priimyslu na zapadnim pobrezi zlsta-
va vétSina hudby z UGMA a nésledné vzniklého souboru Pan Afrikan Arkest-
ra neznama.

»Je to tak: Vidite, kolik chldpku je po smrti, protoZe je nepodporili jejich
viastni lidi... Trane by byl mozna naZivu, nebo Eric [Dolphy], kdyby je podpo-
rovali jejich lidi“, vypravél Tapscott jazzovému historikovi Franku Kofskymu
v sedmdeséatych letech. Nikdy mu neslo o mezinarodni slavu, hlavnimi im-
pulsy k organizovani Pan Afrikan Arkestra a UGMA byla snaha zachrarnovat
nejen svou kulturu, ale také Zivoty lidi kolem sebe. Spole¢enska soudrznost
a integrita, o niz Tapscott usiloval, se bohuZel nedostavila dostatecné rych-
le. V roce 1965 vypukly v Los Angeles Sestidenni nepokoje. Podle jedné z le-
lenstvi v ulicich. Nakonec nicméné v obchodni Etvrti Watts zlstaly vypéalené
domy a hromady sutin.

Obc&anské nepokoje v Kalifornii nevynalezli Novi Africané, predesli je
Indiani v reakci na tfi stoleti Utlaku a genocidy. Od roku 1850 do prvnich
let dvacatého stoleti bylo v Kalifornii pod vlajkou Spojenych statl vyhla-
zeno devadesat procent indianské populace. Africané, ktefi se ve tfica-
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tych letech stéhovali do Los Angeles, aby hledali préci v tehdy rostouci
manufakturni vyrobé&, méli dost divodu k nervozité, i kdyz se jim vyhnuly
davoveé lynce, jaké probihaly na jihu Spojenych statu. Videozaznam Rod-
neyho Kinga bitého policisty, jenz obletél svét pfed bouremi v roce 1992,
predstavuje jen jeden z mnoha pfibéhl ¢ernochd, ktefi byli ,na Spatném
misté ve Spatnou chvili“.

Hlasy vzteku z takovych podminek nakonec prorazily do svéta ve for-
mé hip hopu. Z gheta ale také vzeSla progresivni kultura s kofeny v egyptské
a zapadoafrické historii a se zkuSenosti s mytologii a poetikou amerického
jazzu. Batamuntu, Alexander a dalSi dospivali v sedmdesatych a osmdesa-
tych letech pod dohledem hudebnich kritikd, hudebnikd a basnikl z pred-
chozi generace. Na jejich zakladech zacali stavét a prosazovat komunit-
ni projekty, jejichz myslenky rezonovaly s témi, jimiz se zabyval Sun Ra. Tito
novi umélci také prinesli dynamiku losangeleského jazzu pozdnich Sedesa-
tych let — inspirovanou ve stejné mite riffy Jimiho Hendrixe a kytaristy skupi-
ny Parliament Eddieho Hazela i eleganci Duka Ellingtona a kosmickymi sig-
ndly Johna a Alice Coltraneovych.

Zatimco Sun Ra studoval egyptskou historii z&asti kvuli nedostatku ja-
kychkoliv jinych material( o africkych civilizacich, v poloviné Sedesatych
let se postkolonidlni historie stfetdvala s pojmy jako ,black pride®, ,black
power* a s inspiraci tzv. harlemskou renesanci, diky Cemuz se objevila vina
vyzkum0 africké kultury. V kalifornském subtropickém podnebi se to ve
dobre spojovalo afro-pafizsko-karibskou tradici literarné intelektualniho hnu-
ti znamého jako ,,negritude”. ,Negritude®, jez byvéa spojovano se spisovateli
jako Amie Cesaire, Langston Hughes a Richard Wright, stavélo na promysle-
né praci se slovy, gramatikou a strukturou. Basnici rozvijeli energickeé vypra-
véni, které bylo vzdy pevnou soucasti afro-americké tradice, stale vice fasci-
novani a ovlivnéni tim, jak se jim pfed o€ima prepisuji dgjiny.

Will Alexander méa metafyzicky literarni talent ob&as pfirovnavany k voo-
doo a také sklony k inteligentnimu surrealismu, které mu vynesly titul Mimo-
fadny uc¢enec dvacatého stoleti udélovany International Biographical Centre
v Cambridge. Jeho knihy jako Asia & Haiti (1995, Sun & Moon Press, Los An-
geles) a Towards the Primeval Lightning Field (1998, O Books, Oakland) se
dockaly velkého kritického ohlasu, jenz vedl k pfekladm mnoha jeho dél do
Spanélstiny, madarstiny, italStiny a rumunstiny.

Ghasem Batamuntu, pedagog, skladatel a hudebnik, jehoz curriculum vi-
tae zahrnuje spolupraci s Charlesem Lloydem, Pharoahem Snadersem, Sun
Ra, Archiem Sheppem a Hughem Massakelou, se po dvaceti letech kompo-
novani, organizovani hudebniho Zivota a koncertovani po celém svété usadil
v roce 1992 v Evropé, aby své vize proménil do podoby ritudlnich performan-
ci a katapultoval je do kyberprostoru.

Batamuntu a Nu Nova Compound praveé vydavaji CD nazvané A gift from
Trane... (Tahoe Records USA), na némz se vedle Willa Alexandera podili bu-
benik a nékdejsi spolupracovnik Johna McLaughlina, Sun Ra a dal$ich Son-
ship ,Woody* Theus, kalifornsky knize klaviru Nate Morgan a Jumo Santos,
perkusionista, ktery okorenil aloum Bitches Brew Milese Davise.

V nésledujicim rozhovoru Batamuntu a Alexander hovofi o svém uméni,
hudbé, poezii a 0 mostech, které stavéji pres obrovska jezera oddélujici zby-
tek svéta od vizionarského futurismu téchto Novych Afriand.
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Muzete Fict néco o literarnich zakladech prace
vas dvou a o tom, jak jste zacali spolupracovat?
Ghasem Batamuntu: Ve zpétném pohledu se
zd4, Ze moje setkani s Willem Alexandrem bylo té-

mér nevyhnutelné. Silou urduijici udalosti vedouci

k naSemu setkani byly kupodivu nepokoje ve Ctvr-
ti Watts na zaCatku Sedesatych let. Déni po téchto
boufich vedlo k zaloZeni Watts* Writers Workshop;
jednoho z mnoha think tankd, které se tehdy obje-
vily. To mé velice ovlivnilo. Byl jsem o pér let mlad-
& nez Will a dal$i vyznamni U€astnici tamnich kurza,
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kam chodily takové literarni osobnosti jako Curtis
Lyle, Stanley Crouch, Ojenke Mapenzi, Kamau Da-
aou, ktefi se vSichni pozdé&ji vyznamné podileli na
formovani védomi ¢ernoSského hnuti.

Je mozné mluvit o tom, Ze literarni prace s prou-
dem védomi neni ani tak napodobou beatni-

ka, surrealistt, imagist( nebo jinych , kanonu*,
ale prirozenou reakci na soubéh jazyka a situa-
ci, jaké prinasi kazdodenni zivot v misteé, jako je
South Central Los Angeles?

Ghasem Batamuntu

Will Alexander: Fonémy pro mé predstavuiji vi-
brace a Los Angeles pfirozené potvrzuje tuto no-
madskou reakci. Na rozdil od New Yorku nebo
San Francisca nema jasné identifikovatelny cha-
rakter a tvofi svoji identitu v soub&hu nejriizné;-
Sich lidskych osudU. Podobné jako mésto Los
Angeles jsem i ja mél to Stésti vyvijet svou po-
etiku bez néjakého ustrfedniho modelu. Nebyl
jsem obhdjcem Rimbauda, Bretona nebo Cesai-
ra v tom smyslu, Ze bych na jejich dilo hledél jako
na cosi definitivniho. Jejich dila mé netlacila k to-
mu, abych je néjak reflektoval a opakoval. V mém
chépani neexistuje konzervace. Vzdy jsem se
k jazyku stavél, jako bych psal scénar ke improvi-
zovanému vybuchu.

GB: Tyto proudy védomi se vylévaji do ocean(
predstavivosti, kde vytvareji vertikalni plaz naruso-
vanou pfitoky fantazie, lemovanou koraly koncent-
rovanymi do perly.

Bez ohledu na izolovanost Los Angeles od kul-
turni mapy vymezené New Yorkem, San Fran-
ciscem a Londynem se mi zda, ze vas ovlivni-
lo dilo Haitana Aimeho Cesaira. Bylo to tim, ze
frankofil Cesaire byl inspiraci k vystoupeni ze
stinu anglosaské kultury?

WA: Jak fekla Lilyan Kesteloot: ,Cesaire mifi
na samé jadro zapadni civilizace, na jeji klicovou
hodnotu, logiku...“ Musim, fici, Ze jsem dospél
k témér shodnému zavéru drive, nez jsem ho Cetl,
ovSem nemél jsem tu zralost a verbalni zru¢nost.
Kdyz jsem ho Cetl, inspirovalo mé to a ukazalo
jiny smér, nez jaky nabizeli anglosasti modernisté.
Cesaire pro mé zUstava ideadlem nesouladu. Kdyz
jsem objevil jeho Cahier byl jsem o par let mlad-
Si nez on, kdyz ho napsal. Byla to Cetba zaro-
ven vzruSuijici i skliujici. Ta obraznost, ty neCeka-
né skoky. Bylo to vzrusuijici, naléhavé. Citil jsem,
Ze jde nejen o fantasticky napsany dokument, ale
o poetické vyjadreni kazdého vlakna jeho osob-
nosti. Zasl jsem nad jeho zralosti, nad tim, jak za-
vrhl klasiky a zéklady, z nichz Zili.

Ghaseme, i v Los Angeles dominovala rakous-
ko-némecka hudebni tradice tomu, co bylo cha-
pano jako ,klasicka“ hudba, a pro vas to nejspis
bylo stejné vzdalené jako anglosaska literar-
ni vétev. Presto se zd3, Ze jiz od pocatku, v raz-
nych verzich vasich projekt, jako byl tfreba
Mezzinine, pracujete s nékterymi aspekty ,kla-
sicismu*

GB: Myslim, Ze projekt Mezzinine neni ten pfi-
pad. V South Central Los Angeles predstavova- »
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la klasicka hudba vzdy néco trochu exkluzivniho,
bylo naro¢né se k ni dostat a zvlasteé ji integrovat
do kazdodenniho Zivota. VyZzadovalo to vzdy néja-
ké zvlastni pfipravy; Skolni vylet napriklad... nebo
dlouhou cestu autem za klasickou hudbou. Vzdy to
obnaselo néjaké komplikace. MUj pristup ke kom-
ponovani a hrani v projektech jako Mezzinine a dal-
Sich je vysledkem mych Uvah o hudebnim vyrazu,
ktery by byl jak zdpadoafricky ve svém pulsovani,
tak afroamericky ve své plynulosti.

WA: Rekl bych, Ze rakousko-némecka tradice
nebo anglicka kultura mé nikdy nezaslepila. Je vi-
dét, Ze jeji viv rok od roku slabne, i kdyz neni jes-
té uplIné pry¢. Nedavno jsem prochazel Ctvrti, v niz
bydlim a prosla kolem mé muslimska dama v tra-
di¢nim odévu, nékolik Korejcll na zdravotni pro-
chéazce a dveé rlizné skupinky lidi z Mexika, jed-
na hovorici anglicky, druha Spanélsky. Amerika
jiz neni zemi dvou rdznych rasovych skupin, jed-
né ¢erné, druhé bilé. Tento stary pohled uz je vlast-
né mimo realitu a Los Angeles je fascinujicim vykii-
kem novych lidskych moznosti. Je to prostedi, kde
se mUzu verbdlné dostat do novych svétd a pouzi-
vat angli¢tinu tak, Ze pfijde o své germanskeé kore-
ny. O tom Deleuze s Guattarrim mluvi jako uzivani
vlastniho jazyka k cizojazy&nému vysilani. Z mé-
ho pohledu se anglictina stala nomadskou smési
zvukl schopnou nekonecnych variaci. Jejich dva-
cet Sest pismen mize projit nekonec¢nym poctem
kombinaci pohanénych zafi slunce imaginace. Jeji
pismena jsou podobna mayskému ¢iselnému kédu
schopnému prekonat veky.

Takové ozivujici impulsy, jak se zda, chybi jaz-
zu. Kdyz jsem mluvil v roce 2007 s Miroslavem
VitouSem, fikal, ze jazz ,,se tak trochu opakuje“.
Podobné jako jini mél asi na mysli to, ze jazz
umira €i je jiz po smrti.

GB: S panem Vitousem, kterého povazuji za
plodného a inovativniho basistu, v tom nemizu sou-
hlasit. Nesouhlasim, protoZe vidim, jaké mnoZstvi
muzikality se preddva nové generaci hracu. Objevu-
ji se opravdu Uzasné mladi hudebnici, ktefi udrzu-
ji a rozvijeji myslenky uznavanych mistrd. Mistrovsti
hudebnici jako Jackie McLean a Horace
Tapscott vytvofili komunitni lihné, z nichz dnes-
ni doba Zije. Jejich uvédoméla snaha, s niz mést-
ska pole, na nichz rostly jen elektrické véze a pou-
liéni lampy, oseli ptac¢im semenem a delfinim trusem
a vznikla plodna pada. Slysim-li nové hrace, napii-
klad Jasona Morana a Jamese Cartera, bratry Ro-
neyovy, Joshuu Redmana, Kamasi Washingtona, Is-
sacka Smithe, neslySim nic, co by pfipominalo smrt,
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leda tim, Ze je to hudba spojend s predky a Ze je
vSudypritomna. Pokud lidé v atmosfére jazzu sly-
§i mrtvé, méli se podivat, jestli ndhodou nebydli na
hrbitové. Nejspi§ ma Vitous na mysli to, Ze jazzovy
byznys priskrtil pristup k existujicim inovacim.

Predevsim si musite uvédomit, Ze jazz se stal
skute¢né globalnim zplsobem vyjadreni a vzni-
ka na mnoha mistech svéta. New York neni jedi-
né misto, kde mizete jazzu méfit tep. Nema v ruce
pin posluchacu k déni v hudbé, a neni to ani ul, ve
kterém by to hucelo vylunym inovativnim ruchem.
Kvdli obchodnim okolnostem je New York moz-
na tim mistem, kam inovace dorazi, coz ovéem ne-
znamena, ze procesy jejich vzniku nemaji kofeny
jinde. Miliény lidi na ostrové potfebuiji néjakou pra-
covni napln, pokud ovSem mate pocit, ze je jazz
mrtvy, musite se vydat aspor o kousek dal nez na
Manhattan. Narazite na to, kamkoliv se vydate.
Mnoho muzikant( bojuje s obchodnim systémem
omezujicim pfistup k inovacim, které stoji mimo
pojeti toho, co se nejlépe prodava.

Ten pocit zmaru, ktery visi ve vzduchu, je moz-
na zpUsoben tim, Ze skoro deset let po zaatku
dvacatého prvniho stoleti je spousta krasné hud-
by nucena existovat v podminkéch neumoziujicich
rozvinou pIné jeji potencidl. Je urcité zcela nezbyt-
né snazit se a najit nové a vyspélejsi zivotni formy,
v nichz se budou moci uplatnit ty spousty novych
myslenek, jimiz hudba dnes Zije.

Jazzovy klub v roce 2008 se moc nelisi od toho
z dvacatych let, snad jen trochu jinym designem,
vice chromu a méné polyesteru, mikroporty mis-
to mikrofond, aby zbylo vice mista pro publikum.
Pritom je tolik jinych moznosti. Hudba by se ne-
méla omezovat na tfi tfictvriéhodinové sety. Pro-
sté jazzovy byznys skute¢né zabiji hudbu. V jed-
né bluesové pisni se zpiva ,,nemuzes zemiit, pokud
uz nejsi mrtvy... " Takze neni tfeba se bat. V sevieni
obchodnich zajmu je hudebni vyvoj skute¢né ome-
zovan, ale |ze bez obav tvrdit, Ze jazz nemuze ze-
miit. Stejné jako nemuze zemfit hudba sama.

Pockeijte az uslySite novy eskymacky jazz se si-
birskymi subsonickym vlivy a mongolskym fazo-
vym posunem. Mozna vam k pochopeni jeho pulsu
nepomuze obchodni radar a rentgenové grafy zis-
ka, ale budte si jisti, Ze jazz je vytetovan do povr-
chu Zemé. Stala se z n&j forma lidského vyjadreni,
protoZe lidem pomaha v jejich boji s jejich odveéky-
mi otazkami. Je to dar od bohu, ktery ma lidem po-
mahat, aby Zili dlouho a Stastné.

WA: Chépu ten pocit smrtelnosti a bliziciho se
konce, kdyZ se ohlédnete zpatky za dobou Johna

Coltranea, do svéta Dolphyho, Colemana a Aylera,
a pak zazivate soucasnost zamérenou spiSe na ko-
merdni Uspéch. Zileme v tak atomizované dobs, ze
je slozité ziskat vhled. Dnesni doba pfinesla akade-
mické studium jazzu, ale nepomohla vytvorit pro-
stredi, v némz by byla kli¢ovym pojmem kreativi-

ta. Ale na druhé strané ja mam tu skvélou moznost
spojit svou poezii s kapelou Ghasema Batamuntu,
s tak Uzasnymi hudebniky, jako jsou Nate Morgan,
Sonship Theus a Roberto Miranda. Praveé oni jsou
stale aktivni a i déni v jazzu pokraCuje. Mozna ne

v tak koncentrované podobe jako dfive, kdy se néco
délo kazdou noc, ale s védomim, Ze sila improvizace
nakonec zvitézi. Stejné jako pfirodu muzete na néja-
kou chvili potlacit, ale ona vzdycky nékde bude, pfi-
pravena vpadnout k vam jako nezadrzitelna sila. Im-
provizovat pro mé znamena totéz, co dychat, takze
kdyz nasloucham svym vnitfnim verbalni silam, za-
¢nou plynout na stranku jako nevyhnutelny produkt
sopecné Cinnosti. Jazz a improvizace jsou neustale
Zivouci esenci, kterd se Casem opét prihlasi o svou
roli duleZité sily lidského vyvoje.

Jak se vas zvuk vyvijel v poslednich letech?

Kdyz jsem Zil v Amsterdamu, hrél jsem Casto
na ulicich, ale také na North Sea Festivalu nebo
v Bimhuisu. Amsterdam je pomérné patriotické
a spoleCenské mesto, takze lidé hodné Ziji v uli-
cich a spole€ensky Zivot je tam intenzivnéjsi nez
v mnoha jinych méstskych centrech, ktera jsem
navstivil. Je tam také spousta vody, cihel a ce-
mentu a ta zmét kandll, coz také ovliviiuje akus-
tiku a dava zvuku vétsi sifi. OvSem jinym, orga-
efekty. V Amsterdamu tedy existuji pfirozené do-
zvuky a ozvény odrazejici zvuky od cihlovych pa-
lacu k finanénim centrdm, na tramvajovych za-
stavkach a v prostorech, kde se shromazduiji lidé.
Ten zvukovy charakter mé zaujal, ale vytvofit ho
Vv jazzovém klubu neni mozné, tam mate Stésti,
pokud dostanete sluSnou aparaturu. Vyrustal
jsem v Sedesatych letech, takZe jednim z boZstev
pro meé byl Jimi Hendrix. Ten pfiSel s pojetim ,,Si-
rokého zvuku®, ktery mam na mysli.

Snazil jsem se se svym sopransaxofonem zre-
konstruovat ten zvuk, ktery ziskate, kdyz hrajete na
ulici. V dobé, kdy jsem pracoval na projektu Mezzi-
nine, jsem s témi experimenty zacal, ale od té doby
se technika posunula hodné kupredu. Také jsem
sestrojil nékolik akustickych dechovych nastroja,
jejichz zvuk jde pres jednoducha elektronicka za-
fizeni a narusta do prehistorickych rozmérd, coz
podnécuije fantazii k vytvareni neuvéritelnych scé-
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nard. Jako néjaky prastary ptak nebo Selmy vyjici
z temnot pralesa. Posiluje to obrazy, které se obje-
vuji v poezii. Kdyz jsem na zaCatku mluvil o verti-
kalni plazi, byl to pfipad pocitu, ktery se lépe vyjadfi
zvukovymi asociacemi nez jakymkoliv lingvistickym
nastrojem.

V éem vidite hlavni vliv Afriky na sou¢asné
i minulé uméni ve svété?

WA: Neni pochyb o tom, Ze Afrika ovlivnila ne-
jen moderni evropska umélecka hnuti, ale i védé-
ni celého sveéta. Jak fika Asa Hilliard, ,,Egypt byl ot-
cem vzdélavacich systémd, predevsim reckych
a fimskych. “ Vzdélavani ,nebylo chapéano jako pro-
ces ziskavani védomosti, ale jako proces promény
studenta.“ Podle Plutarcha nedozravali Solén, Tha-
les, Platon a Pythagoras na fecké pudé, ale v zari-
vych sinich faraont. Rytmicky vliv Afriky mizeme
citit v socharstvi, tanci, slovesnosti. V Evropé neni
treba jit dale nez k Vlaminckovi, Picassovi a Leiri-

Will Alexander

sovi, abychom videéli africky vliv v umeéni. A ten
zUstava stejné silny i nyni, ackoliv je nékdy za-
mérné umensovan pozustatky kolonidlni his-
torie Zapadu.

GB: Afrika pfichazi skrze obraz ztéles-
néni ducha. Pozorované rozsifeni b&éhem
procesu interakce paralelnich nehybnos-
ti zaroven stoupajicich i klesajicich skrze
opalovy portél v komplexnim rytmu zklid-
néni. Struktury pulsujici t&ésné pred odpa-
lenim. Meditace Johna Coltranea v Seatt-
lu, egyptsky Echoplex Sun Ra, Cecil Taylor
surrealisticky twistujici kolem stromu...

a broukajici si ptaci piser pro Henryho Du-
mase a Moriho Konte.

Pres sedmdesat dél Ghasema Batamun-
tu, Willa Alexandera a jejich spolupracovnikii
Ize vidét na www.youtube.com/nuranusvor-
tex [ |

Inzerce




Do something different, zni heslo londynského artcentra Barbican. Newyorské tanec¢ni spole¢nosti Merce Cunninghama to nikdo ne-

musi napovidat. Priletéli po delSi dobé a britské noviny to tlumodily jako udalost i tém, ktefi ¢tou jen nejvétsi z ¢lankl na kulturnich

strankach. Tématem navstévy navic je monumentalni vyprava Roberta Rauschenberga - prvni velka prezentace v zemi po jeho kvét-

nové smrti. Byl jsem v Londyné na rtiznych soué¢asnych koncertech a divadlech, jen na Merce Cunningham Dance Company bylo pu-

blikum vskutku slavnostné oblec¢ené.

Na nékladna predstaveni, koprodukovana Brity, pfiletél i sam de-
vétaosmdesatilety Cunningham. Verejné diskuse se nezucastnil. Ale
zato pfi dékovacce po predstaveni se ¢trnact aktérd rozestoupi-
lo, aby mezi né&, do stfedu scény, vjel na invalidnim voziku mI¢ky se
usmivajici Mistr. Ovace patfily nejen osobnosti a autoru predstave-
ni, ale i tomu, jak pékné ten zavérecny obraz vypadal.

SPOLECNE, NE DOHROMADY

Company tancila v Londyné dva rlizné programy. Centrum obou
tvoril cageovsky majstrstyk XOVER (2007), pokazdé byl oblozeny ji-
nymi dvéma kusy. Nevidél jsem vecer, v némz figurovala hudba Ra-
diohead a Sigur Roés (projekt Split Sides). Prvni tfetinu toho ,,mého*
tvofi jakysi klasicky zaklad: aktualni remake Cunninghamovy cho-
reografie z roku 1960 Crises. ,Erotic! Isn't it evident?“, podotkl teh-
dy k ¢iré abstrakci choreografova pohybového slovniku John Cage
(Cunninghamuv ,romantic partner”, jak pravi wikipedie). Je to pra-

His Voietyempobdel

ce z doby, kdy Cunningham jesté nebyl véhlasny; vétsi uznani mu

prineslo az evropské turné, v jehoz ramci s Cagem navstivili i Pra-
hu. Poradajici Pragokoncert tehdy pry nechal oblepit Prahu plaka-
ty s napisy Cunningham — Cage — Tudor - tanec ve stylu West Side
Story. Merce Cunningham mél pak ten plakat po léta povéseny ve
studiu.

Crises se dnes mohou jevit jako pfiblizovani pohybového ,ote-
vieného dila® se v§i abstrakci a i-tingovou nahodnosti ,,ukaznénéj-
Simu*® tanci s naznacenymi vztahy mezi postavami. Tanec¢nici tu do-
konce sami pro sebe maji védomi postavy, kterou prave ten vecer
tanci: jsou mezi nimi Siréna, Pegas a rockerka Joan Jett, jak jsme
se pak dovédéli od aktéru.

Ke Krizim hraji ze zaznamu klavirni skladby Conlona Nancarrowa;
je to jen ouvertura k zivé hranému hlavnimu chodu — kusu XOVER,
Cti crossover. Pouhy rok staré predstaveni mohutné rozehrava prin-
cip synchronicity davnych cageovskych happeningu: déje se toho
tolik najednou, ale jaksi nezavisle. Pfichazi Joan La Barbara a inter-
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pretuje Cageovu skladbu Aria (smich, hekani, kru¢eni, operni many-
ra, fragmenty vSemoznych vyraz(, véechno v distojném soustiedé-
ni). Do toho v propadlisti Zivé hraji stafi znami Christian Wolff, David
Behrman a Takehisa Kosugi skladbu Fontana Mix, ktera je sama

o sobé silné heterogenni (klavir ve vyrazném stereu, noisy, plucks,
manipulace nastroji, gramofon, elektronika...). Pfes celou scénu se
tahne velké platno Roberta Rauschenberga.

A do toho v8eho tanecnici — Zivi interpreti mnoha malych sys-
tému. Cunningham jim nejprve predstavil pohybové prvky a kom-
binatoriku pro $pi¢ku a chodidlo, dal pak pohyb nohy. Kdyz uz se
v tom ¢lenové ansamblu trochu orientovali, pfidaly se dalsi vrstvy —
ruce, trup. Kombinace poloh trupu a hlavy vychazi nékdy nepohodl-
né, vypada jako exprese nebo kfe€ — a vidite, je to jen soubéh dvou
systému... Tanecnici ¢asto adoptuji prvky ze starého baletu nevyja-
dfujici nic, téla jen reprodukuji ornamenty.

Lidé jsou u Merce Cunninghama vérny material, daveérujici jeho
konceptu tak, az by se leckdo mohl oSivat. Maji tvare a jsou to pre-
ce individuality: ale i s tim pochopitelné Cunningham po léta pocita
a nechava na scéné viset tenhle paradox jako jednu z otazek.

NUTNO HODNE POCITAT

Posledni technologicky kus Biped (Dvojnozec, 1999) ma az moc
newageovou hudbu Gavina Bryarse pro cello a syntezator (hrano

Studium
na stredni skole &

autorem osobné, to se zase musi
nechat) a promitani abstrahovanych
gest tane¢nikd pUsobilo jako star-
Si naivni technika animace; vrchol
vecCera zustal uprostfed, coz neni
konstatovano nevdéensé. Ziva lekce
z rozpojené synchronicity a spolec-
ného happeningu méla silu jako na-
znak toho, co se délo v padesatych
letech, i jako svébytna akce ¢lenu

a pfiznivcu ,staré avantgardy“ ted a tady.

V diskusi po pfedstaveni divacka klade otazku, ktera se mih-
la hlavou leckomu v publiku. ,,Jak to, Ze tanecnici jsou rytmicky
synchronizovani, kdyz hudba zadny rytmus nema?“ Tane¢nice Ju-
lie dava jednoduchou odpoveéd: ,Neposlouchame hudbu.“ Christi-
an Wolff se usmiva: ,Nemohou si to dovolit, hudba je pokazdé jina!“
»A vy, muzikanti, sledujete tane¢niky?“ ,Ne.“

PIné se tady potvrzuje Cagelv termin tancit s hudbou, nikoli na
hudbu. Tane€nici si museji hodné pocitat, v akcich maji jakasi kli¢o-
va mista, podle kterych si jednou za chvili ,srovnaji hodinky“. Ca-
geovska nahoda ale pfesto tu a tam vygeneruje rytmus, ktery — mél
jsem pocit — Ize zahlédnout i v akci tél, které se vad&imu pulsu téz-
ko bréani. Cely ten model ma dobry efekt: pfi sledovani z publika si
muzeme zkusit oddélit od sebe obraz i zvuk, uvédomovat si, Ze jak-
koli situaci vnimame dohromady, jsou nezavislé, rizného puvodu,
bylo by mylné vidét zavislost &i vazbu.

Zavérem produk&ni poznamka. Tyhle nakladné projekty dnes
uvadéji hlavné jejich koproducenti — festivaly a scény, které se podi-
leji na vzniku a realizaci. Musime vytvaret podminky, aby v CR rost-
ly, posilovaly, ziskavaly prestiz a odvahu podobné subjekty. Nejde
konkrétné o Cunninghama, ale vibec o zapojeni do sité spolupra-
ci na téhle urovni.
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Moment, kdy scéna ztraci svoji popisnost
S reziserem Jirim Adamkem o hudebnim divadle

Text: Lukas Jiricka

Rezisér Jifi Adamek (1975) patfi k nejvyraznéjSim osobnostem ¢eského alternativniho divadla. Vystudoval rezii na Katedre alternativniho

a loutkového divadla DAMU, kde nyni dokoncuje doktorskou praci na téma Herectvi v experimentalnim divadle typu théatre musical / hudeb-

ni divadlo. Ve svych poslednich inscenacich Tika tika politika, Kliknéte na video, Z knihy dZungli nebo Evropané se zaméruje na rozvijeni autorského

hudebniho divadla. Byl nékolikrat nominovan na Cenu Alfréda Radoka.

Y

Mas vyraznou hudebni priipravu, nebo je pro
tebe samotna hudba silnym motivem, pro¢
se vénovat tomuto typu divadla?

Jsem z hudebni rodiny. MUj stryc byl skla-
datel, bratr je skladatel, rodic¢e se poznali mimo
jiné proto, Ze byli na gymnaziu jedini milovni-
ci vazné hudby. A oba s bratrem mame kupo-
divu cit pro pulsaci a rytmus, prestoze nejsme
pfilis pohybové nadani. Ale stejné vabivy jako
hudba je pro mé ¢asto lidsky hlas, specifické in-
tonace, které vnimam Casto i v tramvaji nebo
v kavarné z utrzkld rozhovoru. To mé fascinu-
je. Ale nepopiram, Ze velky vliv na mé méla vaz-
na hudba, kterou posloucham od détstvi. Kvu-
li ni mam mozna cit pro formu, coz mi umozfiuje
véci strukturovat, vnimat tempo a ¢as. Do kon-
ce gymnazia jsem také hral na klavir.

Hudebni divadlo mé také laka proto, Ze po-
zoruijes lidi, poslouchas je, naslouchas jim,
ale nepotrebujes védét, pro¢ €ini to, co ¢ini.
Neni potfeba vSemu zcela rozumét. Psycholo-
gicky motivované herectvi mi nesedi a nevim
si s nim rady. Formalni stranka, spojena s ci-
bot jsem schopny formu vnimat a pracovat pak
i na malych detailech. Vim, kdy ma pfijit napfi-
klad zvukovy vybuch, kdy ma nastoupit melo-
die... A stejné jako mé vadi psychologicky pfi-
stup k herectvi a divadlu, za¢inam mit pocit, ze
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mé nékdy svazuje literarni“ téma, které je v pfi-
padé inscenaci Tika tika politika nebo Evropané
evidentni uz v nazvu a do kterého jsem se hlav-
né v tom druhém pfipadé musel nékdy prac-

né trefovat. Ale v tom, co pfipravuji nyni, je té-
matem hlavné sam zpusob zachézeni s gestem
a zvukem dohromady nebo proti sobé. Nemam
uz predem postavené téma, vSe vznika uplné
od nuly. Svobodnéji posloucham a néasleduiji for-
mu, zabyvam se strukturovanim jako takovym.

Voli$ si uz pred samotnym zkousenim ramec
jak budes pracovat se svétlem, jak budou
hrat herci, jak se bude pracovat s prostorem
i zvuky? Pripravujes si pfedem zvukovy plan
nebo synopsi inscenace?

Prvni vychodisko byva rizného druhu. Pfi
zkouseni Tika tika politika vSe vySlo z jedné
slovni hficky ,tik tik politik®. Nic vic jsem na za-
¢atku nemél. Z toho vznikaly napady a ty ba-
vily herce. V pfipadé projektu Kliknéte na vi-
deo to bylo jinak — material byl vymezeny tak,
ze se jednalo o texty ¢eskych blogerl o popra-
vé Saddama Husajna. U mé posledni prace Ev-
ropané jsem si na zakladé Cetby sociologic-

kych knih dal otazku, co je evropanstvi, zda je
Ize uchopit nebo zda je jenom abstraktnim po-
jmem, ktery vlastné nic neznamena. Ale kdyz
zacinam zkouSet, mam uz toho pfipraveného
hodné, celou hrubou kompozici, i kdyz se pak
muze hodné zmeénit. U kazdé scény jsem mél
zatim vzdy bud pfipravena slova, slovni spoje-
ni nebo vymyslenou strukturu, které jsme s her-
ci rozvijeli, jiz jsme naplfiovali. Spousta napadu
vzdy pfichazi od samotnych hercu. Predbéz-
nou predstavu o kompozici jsem ale dosud mi-
val velice podrobnou, az jsem se ted, pro sélo-
vé vystoupeni, které chystam s here¢kou Annou
Synkovou, rozhod| od prfedem pfipravené struk-
tury oprostit.

Je tézké nalézt herce pro takové divadlo?
Jaké maji mit dispozice?

Byl jsem prekvapeny, Ze to neni takovy pro-
blém, prestoze jsem si plvodné myslel, Ze to
musi délat bytostné muzikalni herci a nikdo jiny
to nezvladne. Postupné se ukazuje, Ze to tak zlé
neni. Napfiklad v inscenaci pro déti Kniha dzun-
gli v divadle Minor jsem pracoval i s herci spiSe
pohybové nadanymi a nebylo to na prekazku.
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Néco je na tom pro herce pfijemného, uspoko-
jivého. Urc€ité jim vyhovuje dand struktura tim,
Ze vytvari pocit jistoty a na jejim zakladé mohou
improvizovat, mit svoji svobodu. PFi zkouSe-

ni Tika tika politika jsme se nékdy dostali az do
jemné tranzovych stavl pfi pulsaéné vyraznych
scénach, kde velkou roli hral dech a opakuijici
se zvuky podobné minimalistické hudbé.

Navic herci, s nimiz pracuji, pochazeji vét-
Sinou z katedry alternativniho divadla, jsou na-
vykli na formalni zplsob prace a neptaji se, jaké
jsou divody toho, co a pro¢ délame. To je vl-
bec Uzasna vyhoda tohohle pfistupu. Ze se her-
ci nemaji tendenci ptat po racionalni motivaci.
Jen spolecné feSime, aby to dobre znélo, rezo-
novalo.

Hudebni divadlo vyzaduje specificky typ sty-
lizovaného herectvi ¢asto zbaveného psy-
chologie, coz Ize vidét u slavnych rezisért

a tvlirci hudebniho divadla Christopha Mar-
thalera, Heinera Goebbelse nebo Georghise
Aperghise. Narazi$ na néjaké bloky pfri pra-
ci s herci zpusobené treba ¢eskou divadel-
ni tradici?

Nenarazim, dostavame se svym pfistupem
prilis daleko od ¢inohernich postupd, ani zadny
z téch tfi jmenovanych rezisérl nevychazi z i-
noherni herecké tradice. Goebbels ¢asto pracu-
je s neherci a spiSe odherectuje nebo zneherec-
tuje. Marthalerovy inscenace se tfeba vyznacuji
jistou pozitkarskou hrejivosti, ktera je nam bliz-
ka, on také studoval Skolu Jacquese Lecoqua
a ma velkou zalibu v klauniadé. Aperghis pracu-
je prevazné s hudebniky a nikoliv herci.

Nakolik jsi znal tyto reziséry pred tim, nez jsi
se sam rozhodl vénovat hudebnimu divadiu
a spise jsi se zabyval alternativnim divadlem
a loutkami?

VnéjSi vlivy ke me pfichazely zvlastni naho-
dou. Nahodou jsem kdysi vidél v Praze insce-
naci Marthalera, ve Francii jsem se doslechl
o Aperghisovi, pozdégji jsem si objevil basni-
ka a autora experimentalnich rozhlasovych her
Ernsta Jandla, od Michala Rataje jsem se do-
zvédél o radioartovych projektech.

Ale pro mne samotného bylo pfekroceni ste-
reotypni predstavy o rezirovani smérem k tomu,
co délam nyni, velmi obtizné. Pomahal jsem si
vSim a v podstaté jsem objevil tyto moznos-
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ti UpIné nahodou, kdyZ jsem pfi projektu v byva-
|é CistiCce odpadnich vod v Bubenci poprvé vy-
fesil jednu scénu hudebné misto toho, Ze bych
hercim néjak vysvétloval, v jaké situaci jsou je-
jich postavy. Vznikla pasaz zaloZzena na struk-
turované improvizaci. Hudba se stala voditkem
pro hru hercl. Ale az v pfipadé inscenace Tika
tika politika jsem nalezl to, o€ mi jde a co u se-
be povazuiji za autentické, nebot dfive jsem né-
kolik let neumél spoijit své idealy a divadelni sny
s tim, co jsem délal a jaky to mélo vysledek. Az
v hudebnim divadle jsem naSel jistou kotvu, vy-
mezeneé pole, které mi umoznilo rozvijet to, co
chci délat. Drive jsem byl pomérné bezradny,
sam herec ve volném prostoru ve mné vyvolaval
pocit, Ze si s nim nevim v podstaté rady. Loutky
mi dfive pomahaly v tom, Ze herec je k nim svou
energii navazan, loutky samy o sobé uz resi pro-
stor, jsou pfipoutany k néjaké podlaze.

Na co Ize viibec v hudebnim divadle nava-
zovat? Napriklad o E. F. Burianovi neexistuje
mnoho literatury, ktera by presné popisova-
la voice bandy, a nikdo z nas to samoziejmeé
nevidél. Jsou jesté jiné ceské zdroje, kterymi
je mozné se inspirovat?

Je to nejasné a nijak zvlast se tim nezaby-
vam. Pfipada mi, Ze napfiklad Petr Vasa, Re-
citacni skupina Vpfed nebo tvorba Evy Talské
z Husy na provazku moc s hudebnim divadlem
meého typu nesouvisi. Nevim, kdo jiny. Kdo mé
ale urcité ovlivnil, je rakousky basnik Ernst Jan-
dl. K nému mam silngjsi vztah nez k témto Ces-
kym umélcim.

Lze s odkazem hudebnich reziséra (Kagel,
Goebbels atd.) pracovat? Jejich dila jsou vel-
mi vyrazna jak esteticky, tak i nékdy svou
politickou angazovanosti, ale nejsou tvorena
citelnou metodou ani navaznosti na néjakou
konkrétni Skolu.

U kazdého je néco, ¢im se da inspirovat, ale
spiSe vzdalené a je to na delSi ¢as. Konkrét-
né Aperghis laboratorné zkoumal, jak Ize pra-
covat s gestem a proti tomu jinak jit se zvukem.
DoSel az k zvlastni télesnosti vydavanych hla-
sek a zvukd, coz je zcela fascinujici. Chtél jsem
mit podobnou fyzi¢nost hlasek v Evropanech,
ale nakonec se inscenace odklonila jinym smé-
rem. Proto je asi prvni pasaz, kde se to vyskytu-
je, moje nejoblibengjsi. V tom, co ted chystam,

pracujeme prave vice na fyzi¢nosti hlasek, na
kontrapunktické praci se zvukem a gestem.

Marthalerovy inscenace jsou zvlastni sme-
si hudebni skladby a kabaretu, umi budovat &is-
la s vtipem, ale také s politickou angazovanosti.
MozZna jsem se tomu pfiblizil v Evropanech vice
nez jsem ¢ekal. Tam jsou prlizracné, vypointo-
vané vtipné situace a pasaze.

Goebbels je mi asi nejvzdaleng;si, ale je fas-
cinujicim Zivelnym mistrem zvuku, coz ja bych
bez spoluprace s hudebnikem nedokazal. Co
mé ale velmi inspiruje, je jeho pristup k textim
—zdlraznovani jejich stavby. Zpusob, jakym
zdurazriuje trfeba spojky, nebo vytvari struk-
turu tim, Ze vypichne z textu opakuijici se slo-
Vo ,ich®.

Literatura pro tebe neni inspiraci?

Je, ale zatim jsem se k tomu moc nedostal.
Ale v Evropanech jsem puvodné zamyslet po-
uzit basen Holderlina. Nemam ambice literar-
né-autorské, protoze psani scénaru je pro mé
velkym usilim. Zatim se mi ale nepodafilo najit
zpUsob, jak se toho zbavit. Aperghis se tim vi-
bec netrapi; vytecni basnici mu napfiklad napi-
Sou text, on z n&j pouzije pouhou desetinu a ti
lidé jsou s tim smifeni. Ale tfeba ted jsem upl-
né pohlceny romany Virginie Woolfové. Pripada-
ji mi podobné tomu, kdyz se podafi hudebni di-
vadlo. Nékdo o ni napsal v jednom doslovu, Zze
piSe melodie, které maji lidé v sobé. To mi pfi-
pada presné.

Jak hledas spojnici tématu s formou insce-
nace - scénografii, kostymem, zvukem? Tika
tika politika, Kliknéte na video i Evropané
maji pomeérné vyrazné definované téma, kri-
tické a politicky zamérené.

Asi se mé az prili§ dotykaji spoleCensko-
politicka témata jako valka v Irdku nebo in-
vaze do Gruzie. Ale rozhodn& nemam potre-
bu komentovat inscenacemi tfeba svlj nazor
na Bushe. Daleko podstatnégjSi mi pfipada, ze
v8echny tyto apokalyptické udalosti nebo vize
v dobé& mediokracie nelze brat za obraz sku-
te€nosti nebo je vnimat jako realné. U medi-
alnich témat Zzadna realita neexistuje. Je to
zmatek, néco je zkreslované médii, néco je
zamérem politikd, aby si jich média v§imla. To
je pro meé silngjSim tématem. Zaujala mé tre-
ba poprava Saddama Husajna - je mozné, ze »
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by jeden z Sestnacti ¢lenu Cestné straze ce-
lou popravu natocil na mobil, aniz by to bylo
nékym zrezirované, Iraany nebo Ameri¢any?
V Evropanech jsem se snazil ukazat, jak uz je
nemozné se dotknout reality skrze zprostred-
kované informace. Proto nemam rad, kdyz
jsou oznacovani za politické divadlo. Mam
pocit, Ze mé v divadle nezajima politika jako
takova, ale filosofické otazky, které vzbuzuje.

Da se v tom pokracovat dal?

Hrabat se v popravé Husajna mé dost vy-
Cerpalo, stejné jako porad sledovat vSechnu
ruské hrozby, ¢inské hrozby, Kampuschovou
uvéznénou ve sklepé. Je to hnus, ve kterém
jsem se brodil rok a pul. Proto jsem se ted ale-
spon na chvili zamé&fil jinam, ted se snazim ob-
jevovat hereckou techniku, snazim se objevo-
vat télo v prostoru, zékladni principy fungovani
hudebniho herectvi. Musim si spi$ ujasnit za-
kladni véci: herec — prostor — zvuk - hlas - po-
hyb. V takovém zkoumani je hrozné pozitiv-
ni naboj.

A jakym smérem chces rozvijet formalni
prostredky? V Tika tika politika byla du-
lezita hlavné herecka akce a scénogra-
fie ustoupila uplné do pozadi, Evropa-
né jsou scénograficky a svételné daleko
vyraznéjsi a pritom nejsou délani realis-
ticky.
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Na DAMU nas ucili, ze rezisér ma mit té-
maticky a celistvy vyklad dila a vSechny sloz-
Ky musi mazané stlacit tak, aby vyjadfovaly
jeho nazor a aby mély své jasné opodstatné-
ni. Neni divu, $éfem mého ro¢niku byl rezisér
Narodniho divadla. Dlouho mé nenapadlo, Ze
to mUzu délat i jinak. Na Evropanech mé pra-
vé bavilo, ze scénografické elementy nejsou
vzdycky véem Uplné srozumitelné. Ze si Ziji sa-
mostatné a rozSifuji svét té inscenace. Dou-
fam, Ze v tomto sméru pljdu jesté dal a vim,
Ze ¢im dal vice chci pracovat spi$ s ,,vytvar-
nikem* nez se ,scénografem®. Ze tfeba pfijde
moment, kdy budu vytvarnikovi vypravét, co
v8echno mé k inscenaci napada a on navrhne
doprostied scény sochu, ktera bude stat upro-
stfed jevisté. Jen tak stat a nikdo s ni nic neu-
déla. Zajima mé moment, kdy scéna ztrati svoji
popisnost. Neni potfeba si vSe porad ostrazité
hlidat, je nutné také nechat prostor néjakému
tajemstvi nebo nesrozumitelnosti.

Nebojis se opakovani?

U vyhranénych forem je to nebezpedi prosté
evidentni. Clov&k si nesmi vytvofit metodu,
kterou Ize mechanicky bez vnitfniho pnuti
reprodukovat a aplikovat dal. To nebezpeci tu
je vzdycky a ja si je chci uvédomovat, i kdyz to
neni tak, ze bych se tim blhvijak zabyval.
Nastésti to nemam tak hektické, nedélam tolik
projektd. Casto jeden vétsi celovecerni a jeden

mensi ro¢né, ale i tak mam pocit, Zze pravé ted
stojim na rozcesti.

Jak se osvézujes?

Nemam na to jednozna¢nou odpoved. Je
dulezité se osvobozovat vniting, jako ¢lovék,
byt také dostatecné €asto sam se sebou.

Nemas pocit, ze alternativnich scén je tady
malo a projekty, co vznikaji, jsou ¢asto né-
kde na mrtvém bodé?

Urcité by bylo lepsi byt v prostfedi vice am-
bicidznich a az soutéZivych skupin a byt tim
nakopnuty. Ne si sam stavét pomnik, coz je
nékdy strasné snadné. U nas je snadné byt
takzvanym Znalcem jistého typu divadla, u mé
tedy experimentalniho hudebniho divadla,

a nebyt v tvofivém napéti z konkurence.

Jak pocitas s recepci divaka, aby se v té
spleti asociativnich fragmentarnich faktt
a zauzlované konstrukci zorientoval?

S reakci divaku pocitdam velmi. Opravdu vel-
mi. Napfiklad Evropané se béhem péti repriz
nékolikrat zmeénili a myslim, ze jesté tak pul
roku ten proces bude trvat. Tyden pfed premi-
érou jsme dokonce pozvali takovou vyzkum-
nou skupinu divakl, abychom si ovéfili, zda
a jak je to srozumitelné. Dozvédéli jsme se od
nich hodné, vic, nez bych ¢ekal. Potom jsme
museli udélat stra3né moc zmeén, na které bylo
trochu malo Casu. |
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Témito slovy ve fiktivnim kobaianském jazyce zacina francouzska ka-

pela Magma svou treti desku nazvanou Mekanik Destruktiv Kommandoh.

Béhem pétatriceti let, které od vydani ubéhly, a po mnoha nasledovni-
cich, kteri na kapelu odkazovali a odkazuiji, ji kruhy zasvécenych kano-
nizovaly jako zakladni nahravku zanru zeuhl. Ten se mozna za dobu své
existence stihl rozsifit daleko mimo stary kontinent, nic to ale neméni na
tom, Ze stale preziva v na okraji hudebniho spektra, vydrzovany hrstkou
pfiznivcu.

Urcité tendence se v kulturnim prostoru Sifi lehce. Na konci Sedesatych let
se €ast rockovych hudebniku, ktefi vycitili, Zze hudebni ovzdusi je naséklé ote-
vienosti viici mideni a experimentu, vrhla na Slechténi rocku uméle¢t&jsimi hu-
debnimi formami. Ve stejné dobé, kdy na jihu Anglie formovaly kapely jako
Soft Machine a Henry Cow to, co dnes oznacujeme za canterburskou scé-
nu, se ve Francii snazil bubenik Christian Vander a jeho kapela Magma vysta-
vét témér z niceho tradici francouzské progresivni hudby. Zatimco hudebnici
z okoli Canterbury pracovali do velké miry s rozkladem formy, elektroakustic-
kymi experimenty a improvizaci, Vander vé&fil v pevné danou skladbu, tepajici
rytmus, ktery mu leckdy stacil jeden na celou desku, a extravertni hru rytmic-
ké sekce. Ve svych vizich propojil rockovou instrumentaci s obdivem k Johnu
Coltraneovi a neoklasicistnim tendencim hudby prvni poloviny dvacatého
stoleti, a jakkoliv se v rozhovorech vymezoval vi&i pfimému vlivu némecké-
pompy a temnych nélad jako by kombinovala slavné Orffovy Upravy stfedove-
kych pisni s vyrazivem artrockovych kapel.

KE KONSTRUKCI MAGMATICKE MYTOLOGIE

Stejné jako vétsinu coltraneovskych obdivovatell Vandera nefascinova-
la saxofonistova hra samotna jako spis jeji spirituélni naboj a soustrfedénost
rovnéz jako kritérium pfi pfijimani spoluhracu. Nikdy nebyl problém v tom, ze
by byli malo zru€ni, néktefi pry jen byli mélo ,magma®. Na koncertech vystu-
povali v Cernych habitech a pozdéji se dokonce vyjadrili, Ze vlastné hraji Cer-
nou hudbu, protoZe to je hudba oddanosti a duse, zatimco béloSska je vétsi-
nou racionalni a materialisticky zaloZend. Jejich zpévak Klaus Blasquiz v roce
1977 vysvétloval: ,,KdyZ zahrajes akord, nékdo ho chdpe jako lasku, jiny zase
jako nenavist. Magma zkousi najit idealni univerzalni hudbu. To je naSe préce.
K tomu bodu jsme se sice jeSté nedopracovali, ale blizime se.” A pokraCoval
az k popreni rozdilu mezi hrajicim a posluchacem: ,,Publikum neexistuje. Publi-
kum jsme my. [...] Hrajeme pred obecenstvem, které je v tom samém okamZi-
ku nami samymi, a vytvarime tak formu lasky a ucty skrze hudbu.”

Prvni dvojalbum Kobaia nahrali v roce 1970. Na obalu stoji jasné instruk-
ce: deska vypravi o odletu ze zni€ené Zemé na planetu Kobaia, vSechny tex-
ty zpivame vlastnim, ndmi vytvofenym jazykem kobaianstinou. Nésledovalo li-
¢eni pribéhu udalostii skladbu po skladbé. Prvni LP vypravélo o cesté az po
pristani, druhé o prlizkumu terénu. Podobné to bylo i na dalSich deskach pro-
tkanych kobaiskymi legendami. Magma tak, pfestoze sama odmitala jakékoliv
vlivy science fiction na svou tvorbu, jedno kultovni sci-fi vytvarela. Co se tyce
geneze kobaianstiny, ktera ma svou tvrdou fonetikou blizko ke germanskym
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jazykdm, byla mnohem intuitivnéjsi, nez by se mohlo zdat. Vétsinou se rodila
zaroven s komponovanim a kdyz se ndhodou do toku slov vmisilo néjaké exis-
tujici, nahradilo se jinym. Nékterym z nich dodala kapela francouzsky ekviva-
lent az zpétné, nékterym vibec. Dodnes diky tomu patfi lusténi vyznami mezi
oblibené kratochvile fanousku. Prvni slovo, které Vander timhle zpGsobem vy-
myslel, bylo kobaia, coz znamena vécny.

Jak uspéch Magmy ke konci sedmdesatych let nabiral na objemu, Sifil se
Francii i jeji vliv na jiné skupiny. Na jedné strané tu byla mlada generace ambi-
ciéznich hudebniku (Eskaton, Diin), ktefi k Magmé vzhlizeli, a na druhé strané
byvali ¢lenové kapely, ktefi se v ni v té dobé stfidali tak rychle, Ze by jim byval
bohaté stadil status hostu. Zustavali ¢asto maximalné na jedno album a stejné
jako oni ménili zvuk Magmy, otisknul se i odkaz Magmy do jejich dalSich pro-
jektt jako Zao nebo Univers Zero. Hudba, které se v té dobé zacalo fikat zeu-
hl podle vyrazu pro posvéatnou hudbu Kobaiy Zeuhl Wortz, se tim rozSifila i mi-
mo magmaticke teritorium.

Z prvni skupiny odstépka Magmy je pozoruhodny projekt baskytaristy Jan-
nicka Topa. Po Vanderovi zfejmé nevic stylotvorny &len kapely stihl jesté pred
tim, nez ho vyhroceny souboj individualit mezi nim a kapelnikem donutil k od-
chodu, sezvat spfiznéné hudebniky k jednorazovému projektu Utopic Spora-
dic Orchestra. Na jedinému koncertu se tehdy kromé snad celé francouzské
progresivni scény objevila i ta canterburska reprezentovana Fredem Frithem
a Dagmar Krause, ale také jazzmani Namyslowski a Escoud. Uhrnem okolo
pétatficeti lidi hrajicich zaroven.

Z druhé skupiny vynikalo kvarteto Din. Na jejich jediné desce Eros to slySet
neni, ale do koncertni sestavy si kromé vyrazné flétny zabudovali vlastni nastroj
nazyvany gruyérophone nebo swisscheesophone. Hybrid tvarem patfici kamsi
mezi lesni roh a dudy mél ozvu¢nik naplnény kousky dirkovaného Svycarského
syra, ktery podle situace ménil svij objem rozpinanim a stlatovanim direk.

V nésleduijicich letech potkalo francouzsky zeuhl rozmélrovani v nekonec-
nych variacich na Magmu kombinovanou popfipadé s vlivem Mahavishnu Or-
chestra nebo King Crimson. Hnuti Rock In Opposition (RIO), které se s odstu-
pem Casu povazuje spi$ za hudebni styl nez za hnuti, poté sdruzilo ostrovni
a kontinentalni elitu progresivniho rocku, ¢imz se ¢astecné smyla stylova jedi-
nec¢nost francouzské scény. Treba kapela Univers Zero byva zafazovana pod
oboji — k zeuhlu i RIO, jak je komu libo. Sama Magma uz na konci sedmdesa-
tych let upustila od okézalych aranzi pinych dechu a sborovych zpévu, az se
v poloviné osmdesatych po posledni desce nazpivané ve francouzsting a ang-
lictiné rozpadla z velké ¢asti kvili nezajmu fanousku. V té dobé se ale uz k jeji-
mu odkazu zacal hlasit japonsky underground.

ZA HLUKEM A VYCHAZEJICiM SLUNCEM

,Clovék to nemé $anci prezit, kdyby hral delsi dobu tak jako Yoshida“, ko-
mentoval saxofonista Albert Beger razanci a rychlost pfi sledovani prvnich mi-
nut sélového koncertu bubenika Yoshidy Tatsuy, osobnosti, ktera stéla u zrodu
japonského zeuhlu. Od roku 1985 vede Tatsuya spolu se spoustou ménicich
se baskytaristd duo Ruins. Nejdfiv chtél zalozit trio hrajici na pomezi hardcoru
a progresivniho rocku, ale kdyz se na prvni zkousku nedostavil kytarista, roz-
hodl se zlstat jen ve dvou. Jazyk, kterym zpivaji, pfipomina ten kobaiansky,
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rytmickou extravertnost Francouz(l ale dovedli do extrému, pfidali hlukovou
$pinu a dumyslinost prebili intenzitou. Uz na konci osmdesatych let tak hra-

li natolik zbésilou hudbu, Ze si v ni¢em nezadali s dneSnimi projekty jako Light-
ning Bolt (viz str. 5).

Béhem devadesatych let se od smésky vychazejici z hardcoru vic a vic bli-
Zili k Vanderovi, jehoZ je Tatsuya velkym obdivovatelem. Napojili baskytaru na
syntezator, ¢imz narostla Skala zvukovych moznosti, a kdyz je oslovil John
Zorn, aby nahrali pro jeho Tzadik nékolik desek, dostali se i do mezinarodni-
ho povédomi. A kone¢né, pfed Ctyfmi lety se zaradili i do katalogu dal8i mekky
avantgardistt, Pattonova Ipecacu.

Tatsuya ovSem nezlstava muzem jednoho projektu, s jeho jménem se poji
zhruba dvacet kapel. V souvislosti s zeuhlem je tfeba pfipomenout hlavné kvin-
teto Koenjihyakkei, které, nadnesené feeno, idedlné presouva hudbu Mag-
my do kontextu dnesni scény. Absorbuje jeji dramatiCnost, kvazioperni zpévy,
sbory i ostfe kontrastni plochy, ale v CerstvéjSim a duraznéj$im podani. | ostat-
ni, ,netatsuyovska® scéna se za dvacet rozrostla na nékolik zajimavych kapel.
druhém albu Toscco pohravaji s metalovymi kytarami a ndrazovou zménou mo-
tiv(i, Bondage Fruit jsou zase do velké miry zdivoceli improvizovanou hudbou.

V pfipadé japonské scény se ale vkrada otazka, kolik vnéjSich vlivi mdze
zanr absorbovat, aby jesté zlstal Zanrem. S podobnym problémem se potyka-
ji i ostatni nasledovnici, snad jen s vyjimkou Belgi¢anu Present, ktefi original-
né kombinuji vanderovské inspirace s funkovou dechovou sekci. Jako pfiklad
muUze slouzit britska ¢tvefice Guapo. Vydavaji povedené desky na Neurotu
i Ipecacu, sami se k zeuhlu hlasi a dokonce, aby vzdali hold svym vzorim, na-
tocili i desku Guapo vs. Magma. Hudebné to jsou to ale rafinovani eklektici, je-
jichZ vlivy jsou mnohem Sirsi a ktefi vétSinu Casu znéji, jako kdyZ ambientem
vymetaji vSechny kouty staré avantgardy.

UDRZOVAT SCENU NAZIVU

Kapely si tedy od Vandera obc¢as berou jazyk, ob&as temnou atmosféru
s pulsujici a masivni rytmikou, ob&as bohatsi instrumentaci, ale nikdy vdechno
najednou. Magma se ke svému tficatému vyroCi dala opét dohromady, pred
tfemi lety dokonce vystoupila na festivalu Alternativa jako hlavni hvézda ro¢ni-
ku, ale predevsim vydala desku K.A., ktera, misto aby pfemostila dvé desetile-
ti ticha, plynule pokracuje v hudbé z pllky sedmdesatych let. Znamena to, ze
se Uzce vymezeny evropsky zeuhl vyCerpal a vy¢pél spolu s tim, jak se vyCer-
pala a vy¢péla Magma?
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Alain Lebon, zakladatel jediného Cisté zeuhlového vydavatelstvi Soleil
Zeuhl, si to rozhodné nemysli. | na Uzemi Francie, na néz se zaméfuije, vidi vy-
voj. Upozornuje na to, Ze tfeba Jannick Top si nedavno na nahravku pfizval
DJe nebo ze Amygdala zpétné pfijima impulsy od japonskych hlukar(. ,,Kazdy
umeélec hraje néco nového, svého osobitého. Nikdo se nesnaZi striktné kopiro-
vat Magmu, “ stoji si za svym. Francie ale podle ného dost trpi vanderovskym
kultem. Z toho mala fanousk, ktefi nékdy slyseli o slovu zeuhl, tvofi vétsinu ti,
ktefi nekriticky pfijimaji vSechno, v ¢em se objevi Christian Vander, a projevuiji
minimalini zajem o cokoliv nového.

Své vydavatelstvi Lebon zaloZil pfed deseti lety. Béhem té doby se z fa-
nouska laskajiciho doma své oblibené staré desky zménil v Clovéka, ktery sys-
tematicky sleduje scénu a pomaha mladym umélctim vydavanim jejich hudby:
,KayZ jsem zacinal, chtél jsem se zaméfit na vydavani zapomenutych alb, kte-
ré Musea (fr. vydavatelstvi, které se specializuje na reedice sedmdesatych let -
pozn.) ignorovala a neméla v planu je znovu vydavat. Do toho obdobi patfi tre-
ba Archaia a Din. BEhem dvou tfi let jsem ale Zjistil, Ze okolo mé i dnes existuji
kapely, kterym bych mohl pomoct, kdybych je produkoval. Taky mi doSlo, Ze
jen remasterovat vinyly.“ V katalogu se mu dodneska objevilo osmnact polo-
zek, coz odpovida zhruba dvéma deskam ro¢né. Obvykly naklad se pohybuje
okolo Sesti set kus(, nejprodavanéjsi deskou jsou Diin s necelymi dvéma tisici.
Na financovani chodu vydavatelstvi to pry staci.

Otéazku, ¢im si vysvétluje, Ze jedina zemé, kde se ve vé&tsi mie rozvinul
zeuhl, je Japonsko, sice ponechava nezodpovézenou, ale dodava prekvapi-
vou poznamku. Bez objednavek z Japonska by znacka zfejmé uz davno zkra-
chovala.
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Magma v prazské Arse




Rozeznit gesto

Christine Sehnaoui a Michel \Waisvisz v télesné interakci

Text: Lukas Jiricka

Francouzska saxofonistka libanonského puvodu Christine Sehnaoui vydala pozoruhodnou nahravku ve vzacném uméleckém dialogu s holand-

skym performerem Michelem Waisviszem, v niZ se skrze své nastroje navraceji k vlastnim télim. MozZna vice nez za pouhy experiment mtize

jednotlivé skladby povazovat za detailni analyzy fenomenologie téla ve spojeni s hudebnim a parahudebnim nastrojem.

Scéna volné improvizace predstavuje prostor nejvice otevieny radikal-
nim a abstraktnim poloham hudebniho vyjadreni. Pfestoze se v jeho oblas-
ti nachazeji i hvézdné postavy svého druhu (napr. Keith Rowe, Derek Bailey
nebo Otomo Yoshihide), vzdy patrné bude stat na periferii zajmu publika.
To ale neznamena, Ze je mozné si sou¢asnou hudbu bez vlivu této osobité
scény hudby bez pravidel, schémat jasné danych proporci pfedstavit. | zde
existuiji vlivné labely, vlivné postavy a dulezité festivaly, z nichZ se etablu-
ji i spoluprace s vice pristupnymi hudebniky, at uz z oblasti free jazzu (rdz-
né projekty Petera Brotzmanna) nebo i popu (napfiklad David Sylvian spo-
lupracuijici jak s Christianem Fenneszem, tak i s Franzem Hautzingerem).
Netfeba pfipominat, Ze volna improvizace je zalezZitosti tykajici se pfevazné
Zapadu, ktery |ze povazovat za ohnisko a liher dulezitych osobnosti a né-
které zeme Ize povazovat pfimo za impéria této hudby. Témito pomyslnymi
stfedy jisté jsou Rakousko, Francie, Norsko, Japonsko, Némecko a Ang-
lie. O to v8ak prekvapivéji v téchto souvislostech pusobi libanonské vyda-
vatelstvi neidiomatického trumpetisty a vytvarnika Mazena Kerbaje se suro-
vym ndzvem Al Maslakh (Jatka), jenz vzniklo v Bejrutu za jedinym ucelem:
propagovat improvizatory a elektroniky z tohoto zapadem ne zcela zma-
povaného a vytéZzeného regionu. Jak se ukazalo: tato zemé ma co nabid-

nout, Kerbaj také stoji za zajimavym festivalem IRTIJAL, ktery Ize povazo-
vat za platformu komunikace na pomezi mezi dvéma kulturami — arabskou
a evropskou.

Toto jeho gesto oteviené dialogu je v ramci svéta volné improviza-
ce velmi cenné, nebot label ukazal nakolik je mozné i do prostfedi bez
reguli a navyku hladce integrovat mnohé z arabskych hudebnich tra-
dic nebo klasickych her na nastroj, aniz by si v emkoliv ve volném toku
hudby bez rytm0 a melodii odporovala. Prestoze zatim Al Maslakh pred-
stavilo pouhych devét alb, vzdy se jednalo o nahravky mimoradné kvali-
ty a ne¢ekanych hudebnich projev(; Ihostejno zda jsou to zaznamy kon-
certll nebo peclivé pripravena studiova alba. Kromé svého akustického
s6lového alba Kerbaj svétu objevil i manipulatora paskami a elektronika
Raeda Yassina nebo kytaristu Charbela Habera. V rdmci unikatniho vy-
davatelského a organizacni projektu, ktery je mostem mezi dvéma kul-
turami, se Kerbaj orientuje i na hudebniky vzeslé z libanonské diaspory.
Jde predevsim o kytaristu Sharifa Sehnaouie a saxofonistku Christine
Sehnaoui zijici a tvofici prevazné v Pafrizi.

A pravé Christine Sehnaoui, kterd spole¢né s polskou skladatel-
kou Annou Zaradny nalezi k ¢elnim pfedstavitelkam neidiomatické




saxofonové improvizace, ale moznd i Zenské improvizace vlbec, na-
hrala s holandskym performerem, konstruktérem vlastnich hudebnich
nastroju a dllezitym prikopnikem live electronics Michelem Wai-
sviszem studiové album Shortwave. Je smutnym faktem, Ze se jedna
o prvni Waisviszovo studiové album od sedmdesatych let, a to navic
album posmrtné, nebot tento slavny performer a hudebni vynalezce
zemfel v lednu roku 2008.

Michel Waisvisz hraje na tzv. the Hands Cili ruce — dva velké instru-
menty ve formé desek pfipevnénych na rukach s kontaktnimi mikrofo-
ny a moznostmi modelace zvuku elektronického charakterud. Tyto ruce
nejenze intenzifikuji kazdy dotek prsta a dlani, pohybu téla, hlasu, za-
drhnuti, ale vzédjemné reaguji na svou vzdalenost i prudkost, jakou jsou
manipulovany. V zZivém provedeni to vypada jako pomérné hypnotic-
ky tanec dvou rukou pfipevnénych k viceméneé statickému Waisviszo-
vu télu.

Nahravka odhaluje cit obou hudebniku pro vytuseni chvile a je pfi-
mo nasycena az skromnou a delikatni komunikaci, v niz se kazdy
snazi az upozadit a dat prostor drunému. Sehnaoui i Waisvisz ¢asto
odhaluji svou hru v pouhém fragmentu, naznaku, aby se na chvili od-
miceli. Jejich vzajemny hudebni rozhovor pfipomina spiSe dialog po-
nornych fek. Nahravka je svym zplsobem prosta a ve svém mozném

vyrazu zredukovana na minimum uzivanych prostfedkl, oba hudeb-
nici operuji s omezenym poc¢tem barev zvukU a vyrazu, spise zkou-
maji jakost téch nékolika zvuku v jejich riznych konstelacich. Vysle-

£

dek je az bolestné fyzicky, gesticky, nebot ze samotného zaznamu
slySime kazdy pohyb téla &i rukou Waisvisze, stejné jako pferyvané
nadechy a $tékoty saxofonu, vysoké prefuky nebo mlaskavé zvuky
o naustek v pfipadé hry Sehnaoui. Christine Sehnaoui se cilené vy-
hyba melodickym a rytmickym moznostem nastroje; ohledava vsak
jeho sonoristicky a mélo vyuzivany potencial podobnym zplsobem,
jako hraje na trubku napfiklad Hautzinger, Dérner ¢i Kerbaj. Hleda
zvuk, zvuk drasavy v tom, nakolik je do néj otistén fyzicky utok téla,
hmat, uder, pohyb rtd, dech, foukani. Saxofonistka i performer rezig-
nuji na rytmus a melodii, pracuji se zvukem analytickym zpusobem —
natahuji jej, davaji zaznit gestum téla a své néastroje uzivaji jako ze-
silova¢ nebo rezonator. Nékdy se jejich dialog prekryva, jindy zcela
ztraci, Casto se zvuky mirné atakuji a provokuji. Zvlasté Waisvisz si li-
buje ve vysokych frekvencich a jemnych, mikroskopickymi tdery bu-
dovanych perkusivnich elektronickych zachvévech, Sehnaoui jeho
explozivni hru doplriuje o dlouha profouknuti nastroje v dynamic-
ky stuprfiovanych plochach nebo mlaskavé zvuky o naustek. Ackoliv
by se takové spojeni nastroju zdalo pomérné bizarni a vzajemné ne-
shodné, oba nalezli zpUsob jak propojit jejich stylistiku. Ucinili z téla
a jeho gest stfed a téma celé nahravky, v niz je nastroj prodlouzenim
a prostrfednikem téla, poslem fyzické estetiky a neplini funkce, na néz
jsme z tradi¢ni hudby zvykIi.

Kerbajav vybér hudebniku je na v8ech nahravkach peclivy a drama-
turgicky jasnozfivy. Shortwaves jsou tohoto faktu dal§im stvrzenim. H
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The Bad Plus: Tradicne, ale progresivne

Slavné americke trio v Fijnu potésilo novym albem a zahralo i v Praze

Text: Jan Faix

Trio The Bad Plus se stalo v poslednich letech jiz mezinarodné diskutovanym fenoménem v ramci sou¢asné scény progresivniho jazzu.
Pianista Ethan Iverson, kontrabasista Reid Anderson a bubenik Dave King nam ukazuiji, jak nepfesné je oznaéeni ,jazz“ pro velkou ¢ast
soudobé produkce. Inspiraci z rocku, popu, hip hopu, tane¢ni elektroniky a soudobé vazné hudby pouzivaji dne$ni piivodné jazzové vzdélani

hudebnici tolik, Ze by mozna bylo opét vhodné;jsi vratit se duslednéji k terminu fusion.




| recenze DVD

Viadimir Deshevov:

lce and Steel

Na zacatku by klidné mohla (anebo dokonce méla) stat otazka: uvadét takova dila, nebo je navzdy ponechat histo-

rii? Hlavni divadelni scéna v Saarbriickenu, Saarldndisches Staatstheater, se rozhodla pro prvni moznost a v roce

2007, pri prilezitosti devadesatého vyrocéi Velké fFijnové socialistické revoluce, ozivila operu Led a ocel malo zna-

mého sovétského avantgardniho skladatele prvni poloviny dvacatého stoleti, Vladimira DéSevova. Inscenace vysla

vzapéti i na DVD.

Autorovi nékolika scénic-
kych dél — ale pouze jediné
opery —, Vladimiru DéSevo-
vovi (1889-1955), se vyhnu-
lo pronasledovani, jaké za-
Zivali mnozi jeho kolegové
z umeéleckych branzi, nic-
méné netésil se ani priz-
ni. Osud opery Led a ocel to
jen potvrzuje. Vznikla v ro-
ce 1929 a o rok pozdéji byla
premiérovana v Leningradé,
ov8em v dusledku ataku na
,formalistické® skladatele po
otisténi nechvalné proslu-

& stati Chaos misto hudby
zmizela na dalsi desitky let
v trezoru a DéSevov byl neud-
prosné zarazen mezi ,autory
antirealistickych oper, kte-
i se motali mezi upfimnou
snahou zvécnit sovétskou
skutecnost a IZivymi forma-
listickymi teoriemi“ (srov. Is-
torija russkoj sovétskoj mu-
zyki. Tom |: 1917-1934,
Moskva 1956, s. 186). Pri-
znac¢ny paradox sovétského
umeni...

Tématicky DéSevovo-
va opera zachycuje udalos-
ti z roku 1921, kdy bolse-
vici v Kronstadtu nedaleko
Petrohradu potlacili vzpou-
ru namornikd. Skladatel ani
libretista Boris Lavrenjov se za nic neskryvali: oslava vi-
tézstvi rudych je (témér) jednoznacné a slovo propaganda
tu je zcela na misté. Komsomolka Musja (Anna Tonéjeva)
coby hlavni postava a masové scény se Ctyficeti ucinkuji-
cimi také zapadaji do dobového prorezimniho uméleckého
kontextu. Po hudebni strance se vSak DéSevovova sklad-
ba nese na viné tehdejsi avantgardy a ¢lovék si pfi jejim
poslechu vzpomene na Mosolovovu Slévdrnu nebo Sosta-
kovi¢ovu ,fijnovou®“ Druhou symfonii, ale také na Ejzen-
Stejnlv Kriznik Potémkin, na Majakovského ¢i Mejerchol-

Viadimir Deshevov
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da. Na posluchace se vali
industrialné strojové rytmy,
smrst bicich a ostré nara-
zy zestovych nastroju, ex-
presivni syrovost atonality

i dodekafonie. Je to hudba
agresivni, ale zaroven mag-
netizujici. Mozna nejvét-

§i stisnénost v tomto ohledu
prameni z témér neuticha-
jiciho vypjatého vokalniho
toku, v némz absentuje ja-
kykoli naznak arie; pévecké
party maji povahu utrzkovi-
tych recitativnich melodii,
vykfikl nebo slovnich pre-
stfelek. Na vydechnuti neni
prostor, devadesatiminutova
opera totiz plyne bez pre-
stavky, tfebaze je rozdélena
do ¢&tyr aktu.

Scénické ztvarnéni (rezie
se ujal Immo Karaman, au-
torem choreografie je Fa-
bian Posca) je vymysleno
tak, aby nejvétsi pozornost
k sobé poutala pravé hud-
ba. Je dobové realistic-
ké, ale vyhyba se kfiklavos-
ti, priliSnému akcentovani
propagandistickych sym-
boll, které by mohlo snad-
no prerust v recesi. Konec-
koncu, zavér opery i pres
pompézni vyznéni prinasi
prfece jen jistou nesrovnalost: ukazuje ztraty na strané ru-
dych. Umélec absolutné presvédceny pouze o kladech re-
Zimu by si sotva dovolil zakomponovat do svého dila ta-
kovy moment...

Z fe¢eného vyplyva, jak bych na otazku polozenou
v uvodu odpovédél sam: kladné&, aniz bych se tim hlasil ke
starym ¢asUm. Saarbrlckenska inscenace mé totiz pre-
svédcila, ze uvadét ,problematicka” dila Ize s nadhledem,
vkusem, prekvapivymi objevy a bez touhy po senzacechti-
vosti. | |

ARTLINTE
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Unsuk Chin:

Alice in Wonderland

recenze DVD |

Alenka v Fisi diva Lewise Carrolla (pod kterymzto pseudonymem se skryval Charles Lutwidge Dodgson) byla napsana

v roce 1865 a je to priklad dila, které Ize ¢ist mnoha zpusoby - pfibéh pro déti, ktery je natolik vrstevnaty, Zze v ném i do-

spéli mohou najit (¢i si do néj vlozit) spoustu vyznamu. V pribéhu dvacatého stoleti se tato kniha doc¢kala dlouhé rFady

nejriiznéjSich zpracovani a uméleckych reflexi v rozliénych formach a zanrech. Patfi sem Svankmajerova animace Néco

z Alenky, ale také pornograficky filmovy muzikal z roku 1976. | hudebnich zpracovani ¢i alenkovskych inspiraci je slusna

rfadka, napfiklad americky skladatel David del Tredici ma celou sérii skladeb s timto namétem. V roce 2007 méla premiéru

a nyni vychazi na DVD stejnojmenna opera korejské skladatelky Unsuk Chin.

Unsuk Chin se narodila
v roce 1961 v Soulu, od
osmdesatych let ovéem
zije v Némecku, kde
také studovala kompozi-
ci u Gyorgye Ligetiho. Je
dokonce mozné, Zze za-
jem o toto téma pochyti-
la od né&j, protoze Ligeti
sam meél v umyslu Alen-
ku zpracovat jako operu.
Unsuk Chin vytvorila lib-
reto ve spolupraci s ¢in-
sko-americkym drama-
tikem Davidem Henrym
Hwangem, rezie premi-
éry (a také zaznamena-
ného predstaveni) se ujal
Achim Freyer (student
Bertolta Brechta).

V Sedesatych letech
Alenka ladila s psyche-
delickymi vizemi tehdejsi
generace a tento aspekt
je rozehravan i v opere.
VétsSina postav ma tvare
skryté v maskach, ¢imz
jsou omezeny jejich he-
recké moznosti, ¢i pres-
néji: hrani se presou-
va do postoju téla nebo
gest rukou. Kdyz si pak
Alenka kratce pred kon-
cem masku sunda a ob-
jevi se skutec¢na tvar, plusobi to jako velké gesto. Vytvarna
slozka, jejiz autorkou je Nina Weitzner, je mozna na celém
dile tim nejvyraznéjsim. V ¢erném prostoru scény se na-
padné barevné postavy a dekorace pohybuji nahoru a do-
10, Alenka se nahle proménuje v malou loutku, ¢i naopak
rychle roste do vy$ky. Misty dojde i na temnég&jsi tony, tre-
ba hned v uvodu (ten si autofi proti originalu pretvofili po
svém), kdy se Alenka strfetava se dvéma temnymi muzi
s falicky tvarovanymi nosy.

by

medics
aris
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Unsuk Chin

World Premiers

Po kompozi¢ni strance
nezapre Unsuk Chin svého
ucitele (jeji profilovou des-
ku Akrostichon-Wortspiel
jsme recenzovali v HV 2/06).
Jeji hudba hojné pracu-
je s hustymi zvukovymi plo-
chami a prolinanim témbru,
pficemz je nepopiratelné,

Ze v oblasti orchestrace ma
opravdu jistou ruku. Nicmé-
né takovych skladatelt jsou
v soucasné dobé plné fes-
tivaly a jsou ¢asto zaméni-
telni. Unsuk Chin je nejzaji-
maveéjsi, kdyz ,,novohudebni
standard“ postavi proti né-
jakému trochu cizorodému
elementu: muze to byt dét-
sky popévek Twinkle Twinkle
Little Star, bluesové teskna
foukaci harmonika, brnkani
na grumle atd. V takovych
chvilich jako by se v hud-
bé opravdu zjevoval duch li-
terarni predlohy, konfronta-
ce obycejnosti a fantazie.
Silnym momentem je dlou-
hé ,najazzlé” sélo baskla-
rinetu, pficemz hrac je na
scéné v kostymu stonozky.
Pévecké party se pohybuiji
mezi afektovanou deklama-
ci a naro¢nymi melodicky-
mi liniemi a v8ichni sélisté obstavaji se cti, predevsim Sally
Mathews jako Alenka. V roli Srdcové kralovny ucinkuje Gwy-
neth Jones, kterd i ve svych sedmdesati dvou letech dokaze
pusobit hrozivé. Mezi dalsSimi stoji za to zminit kontrateno-
ristu Andrewa Wattse jako Bilého kralika.

Pod dirigentskou taktovkou Kenta Nagana, ktery byl také
iniciatorem celého dila, vznikl zajimavy celek s nadprdmér-
nymi misty. Neda se fici, ze by to byla vylu¢né zasluha au-
torky hudby, byt ta je pod vysledkem podepsana.

| and designed
Achim Freyvor
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| recenze CD

Ieinbobd Fried

— Chwap bmitaiion

Markias Wirlser

T
Ensemble Zeitkratrer

Franp Hautringer

Camchyrrar

Zeitkratzer: Volksmusik
Zeitkratzer: Schonberg Pierrot Lunaire Cheap Imitation
Zeitkratzer Records (www.zeitkratzer.de)

Tento sidlem berlinsky, obsazenim vSak kosmopolitni ansambl je tak trochu hybrid.
Na prvni pohled jde o soubor pro soudobou vaznou hudbu s Johnem Cagem, Karl-
heinzem Stockhausenem nebo Luigim Nonem v repertoéru, ¢asté jsou ovsem v jeho
pfipadé strategie a spolupracovnici z vod volné improvizace, hluku, divné elektroni-
ky. Po svém hraje japonského hlukare Merzbowa, v lofiském roce vydal akustickou
verzi skladby Metal Machine Music Lou Reeda (viz HV 5/07). Nyni Zeitkratzer zahdjili
vydavani na vlastni stejnojmenné znacce dvéma tituly spojujicimi seridzni pfistup
s trochou té hudebni divoCiny.

Volksmusik, jak jiz ndzev napovida, si bere inspiraci z lidové hudby, a to z oblasti
vymezené na jedné strané Alpami, na druhé Bulharskem a protknuté Dunajem jako
spojovaci linii. Nahrdvky podunajské lidové hudby a terénni zkuSenosti perkusisty
Maurice de Martina, jenZ je vedle kapelnika Reinholda Friedla spoluautorem ¢dsti CD,
byly transmutovany do jedendcti ,charakteristickych kusi“. KdyzZ se skladatelé dva-
catého stoleti inspirovali lidovou hudbou, zajimali se vétSinou o urcité kompoziéni
techniky nebo zvukové zdroje; neSlo jim o napodobeni atmosféry lidové tancovacky.
Friedl a spol. na to jdou pravé z této strany: spojenim novohudebnich postup( s li-
dovymi inspiracemi vznika hudba silné ponoukajici k podupévani. Bulharské asymet-
rické rytmy — sedmiosminové a patnactiSestnactinové — se sice Spatné pocitaji, jejich
nakaZzlivosti to ovS8em nic neubird, pro kratké zklidnéni dojde na evokace alpského
vytrubovani ¢i plochy ze zvuku kravskych zvoncd. Dvé kratké vliozky shorového jodlo-
vani na chvili budi pocit, Ze si tu nékdo prosté déld legraci z folkloru, tak jednoduché
to ale neni, byt humor tu hraje diileZitou roli. SpiSe se tu hledaji spojnice mezi dvéma
zdanlivé odlehlymi svéty a nachazeji se ve zvucich (dfevni hra rumunskych houslistl
nékdy nemé daleko k ,rozSifenym technikim“ nové hudby) i rytmech. Zeitkratzer
tady hraji hudbu v podstaté velice pfimocarou a srozumitelnou, aniz by ovSem slevili
néco ze své zvukové nekompromisnosti.

Dal§i novd polozka v diskografii souboru, Schénberg Pierrot Lunaire Cheap
Imitation Reinholda Friedla, je spiSe minialbem a sahad do déjin evropské mo-
derny. Jedenadvacet basni belgického symbolisty Alberta Girauda zhudebnil
v roce 1912 Arnold Schonberg a stvofil tak jedno ze zdsadnich dél dvacatého
stoleti, symbol prechodu mezi dekadentnim zahnivanim pozdniho romantis-
mu a novou dobou. Cheap Imitation, druhd ¢ast ndzvu, zase odkazuje k Johnu
Cageovi a jeho slavné ,adaptaci“ skladby Socrates Erika Satieho. Cage tehdy
z origindlu pouzil jen rytmické hodnoty, ostatni parametry si ,nahdzel“ s po-
moci ndhodnych operaci. Tak radikdIni Reinhold Friedl neni. Kazdy z hra¢t ma
k dispozici sadu motiv({i, hudebnich gest odvozenych ze Schonbergova originalu,
a dirigent, v tomto pfipadé Franz Hautzinger, uréuje jejich nastupy a pfesné spo-
jovani. Zvlastnosti Pierrota Lunaire je zachédzeni s hlasem, tzv. sprechgesang,
tedy projev na pomezi zpévu a mluvené feci. Original je uren Zenskému hlasu,
v nové verzi se sopranového partu ujal Markus Weiser, jinak ¢len elektronické
kapely Rechenzentrum, a jeho podéani neni o nic méné plsobivé neZ prednes
jeho damskych konkurentek. V instrumentaci je hlavnim rozdilem pfidani perku-
si, nicméné koneény zvuk a tvar je pfekvapivé blizky tomu pdvodnimu, jen s tim
rozdilem, Ze kazda ¢dast ma pfiblizné polovicni délku. Ne Ze by Schonbergova
skladba potfebovala pro dne$ni dobu néjak aktualizovat, Friedlovi se nicméné
podafilo pfi zachovani podstaty ji ukdzat v trochu jiném svétle. Soubor Zeit-

vydavatelstvi. Matéj Kratochvil
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Pan Sonic: Kuvaputki

Blast First Petite (www.blastfirstpetite.com)
Mika Vainio: Behind The Radiators

Touch Music (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

@ (Mika Vainio): Oleva

Sahkoé recordings (www.sahkorecordings.com)

Miku Vainia, ¢lena zkuSenych manipuldtor(i s generatory zvuku Pan Sonic, si aktu-
alné miizeme uZivat ve tfech rliznych formdatech. Samotni Pan Sonic vydali svoje
prvni DVD Kuvaputki / Cathode Rey Tube, Cili Katodova trubice. Pravé tohle zafizeni,
vlastné srdce klasické ,staré” obrazovky, je zobrazovacim nastrojem pro abstraktni
¢ernobily pohyb, ktery vytvofil a do film{ sestfihal Edward Quist. K pfesné socha-
nému Sumu Pan Sonic se to vSechno velmi hodi: ¢ernobilost evokuje svét starych
nova prisvitnost vrstev, které Quist kombinuje, odpovida Sumu, ktery se taky miize
zdat jednou propustny jako fidkd mlha a jindy betonové nedstupny. Obraz i zvuk Ize
ohcas pfistihnout pfi symetrii, pulsu, loopech, vzorci: vedle toho maji systémy talent
na volné jizdy, formy bez hranic, 0s a opakovani. Zablesky v temnoté maji rorschach-
ovsky charakter - jsi to, co v nich vidiS. Material vznikal uz v letech 1999-2000, ale
nedavno ho Quist updatoval. Tfindct sekvenci na DVD je uzite€nd informace o tom,
¢im jsou Pan Sonic v prostoru (tedy na koncertech, ale i v instalacich). Zaroven
Quist evidentné vyuZil filmafskych mozZnosti postprodukce, stfihal, vrstvil a prolinal
(i se zabéry na oba hrace, zamérné malo zfetelnymi). Osciloskopické obrazy vyuZiva
vic hudebnik(, tfeba Ryoji Ikeda nebo australsky Robin Cox. Quistova verze je nej-
komplikovanéjsi, ale ztrata jednoduchosti je tu evidentné vykoupenéa sugestivnim
komplexnim tvarem.

Vedle toho Mika Vainio vydal vinylovy singl v nové gramofonové sérii, kterou oteviel lon-
dynsky Touch (viz zevrubngjsi text Petra Ference v pfedchozim €isle HV). Je to nesmirné
zajimava hra s jakoby staroklasickym, predevSim popovym formdtem malé sedmipalco-
vé desky. Producent Jon Wozencroft piSe, Ze dnes je singl (zne)uzivany jako fetiSisticky
inidv titul Behind The Radiators, Za topenim, md jemny koncept: dvé tfiminutové plochy
pracuiji s praskanim vinylu a analogovymi Sumy, na konci strany se pfehravani ,zasekne*
v uzaviené drazce, takze stopaz mliZe byt vyjadrena jako 2:58 + a 2:52 +.

Dvojice miniatur bez jednoznacné strany A neni jedinym novym Vainiovym viny-
lem. Pod svym dlouholetym uméleckym jménem @ (coZ se ma ¢gist ohm) vydal
paté album Oleva. Ponékud pFekvapivé sem zafadil i coververzi ddvné pisnicky
Pink Floyd z roku 1968 Set the Controls for the Heart of the Sun: beze zpévu, ale
s rozeznatelnym hlavnim melodickym groovem. Tituly S-Bahn a U-Bahn pfipo-
minaji, Ze Mika toCil v Berliné, kde je$té stale Zije. Zda se, Ze pod svym jménem
u labelu Touch vydava abstraktnéjSi tvorbu a jako @ dél ohledava moZznosti hudby
s jasnéj$im rytmem. Vytvéii ho ,pansonikovskym® zvukovym rejstiikem sykotii,
basovych tderd, agresivné hlasitych clicki a mikrozvuki. Prostoupené vrstvy
Gderti mdZou pfipomenout neddvné album Rhythm Franka Bretschneidera, ale
Vainio méné dba na laboratorni istotu zvuku: jako by se tu prostupovala némec-
ka orientace na tane¢ni pornost a suomi solituda, temny ambient nijak vzdaleny
supersilentovskému Deathprodovi.

Oba Pansonici jsou znami svou nevyfecnosti: pfitom by bylo dost zajima-
vé slySet komentar, ¢im pro né tyhle zvuky jsou a zda se jim na jejich sklad-
by vazou néjaké nehudebni obrazy. Tedy — kromé téch elektrond z katodo-
vé trubice... Pavel Klusdk
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Medeski, Martin & Wood: Zaebos: The Book Of Angels Vol. 11
Tzadik (www.tzadik.com])

Ze John Zorn napsal b&hem nékolika mésici pres pét set skladeb pro svou kapelu Masa-
da, je tictyhodné. Ze ale tento materidl poskytl dalSim hudebnikiim k vlastnimu zpracové-
ni a cely projekt Book Of Angels, ktery dnes Cita jiZ jedendct alb, produkuje na své znaCce
Tzadik, je ziejmé jiZ fenomenalni.

K fadé kvalitnich umélc(i, ktefi natodili nékterou z asti Book Of Angels, nyni pfibylo dnes
jiz legendarni trio Medeski, Martin & Wood. Deska Zaebos dokazuje, Ze si tato kapela,
jez stéla spoleCné s Erikem Truffazem u pfelomu v progresivnim jazzu v devadesatych
letech, dokaze poradit skrze své osobité vyrazové prostfedky i s kompletné cizim reper-
todrem. Clenové tria ale nejsou Zornovi zase tpIné vzdaleni, pfeci jen do roku 1993 gin-
kovali obCas i jako Clenové Masady samotné. Do desky Zaebos ovsem promitli i mnohé
z toho, Ceho dosahli ve své vlastni vice neZ patnactileté produkci. Osobné jsem nebyl
(pIné nadSen z jejich poslednich alb Out Louder a Let’s Go Everywhere. Proti star§im
titulim se mi jevila jako pfilis tradicni. Nyni si ale u mne napravili reputaci dostacujicim
zplisobem, nebot navazali na linii svého o pér let starSiho soundu.

Po vloZeni disku do prehravace se ozve drsnd nekompromisni hra bicich a baskytary, do
které brzy vstoupi Medeski s téméF hendrixovskym pfistupem ke klavesovym néstrojiim.
Vlybavila se mi okamZité skladba We Are Rolling, zahajujici podobnym zplisobem jejich
dnes jiz klasické album The Dropper (Blue Note, 2000). Tento typ hudby pfedstavuje
jeden ze dvou pold nahravky. Tim druhym je jemnéjsi kontemplativnéjsi styl umoZiiujici
krasné vyznéni Zornovych blizkovychodnich melodii. ZvIasté kompozice Asaliah je pfed-
nasi s az témér hymnickou vaznosti.

Pro celou nahréavku je ale primdrni to, co nejlépe oznacuje slovo Spatné prelozitelné do
¢eStiny — Groove. Zde si to velké pismeno opravdu zaslouzi. Skvéla rytmika, hravé i dra-
V4, spojend s bezchybnym jazzovym frazovanim, vytvafi zakladni prostor pro improvizace
a zvukové experimenty. K tém je tu povoldn predevsim John Medeski, jenZ svou praci
mimo jiné stale predvadi, Ze kldvesovym ndstrojim ze Sedesatych a sedmdesétych let
jeSté neodzvonilo a Ze maji své misto i v soudobé moderné. Malokdy ale znéji tak pro-
gresivné a klasicky jazzové zarover, jako v rukach tohoto mistra. Riizné elektrifikované
pasaze nam pfipomenou polohy typické napfiklad pro Suna Ra ¢i Medeskiho velky idol
—Larryho Younga, z konceptu ale pfili§ nevyboCuiji ani skladby, kde Medeski najednou za-
sedne pouze ke klaviru. Prvni takovd, Rifion, nas zavede do freejazzovych pocatkli Sede-
satych let, ndladové konstantnéjSi a zpévnéjSi Tutrusa’i zase kolekci inteligentné uzavira.
PrestoZe charakter Zornovych skladeb pro celou sérii Book Of Angels je vicemé-
né stale stejny, vybér umeélch déld témér z kazdé desky prekvapivé dilo. U samot-
nych Medeski, Martin & Wood sice nezaznamendme velky vyvojovy posun — nova
je pouze jejich role interpretd —, ale i jen tento fakt podporeny stale lepSi hracskou
formou v8ech ¢lenil postaci k tomu, aby fanousky kapely i celé scény newyorské-
ho downtownu album Zaebos nadchlo. Medeski, Martin & Wood jsou nyni neby-
vale aktivni, na svych strankdch avizuji pro letodni rok vydani jeSté tretiho titulu
Radiolatians 1. Uvidime, ¢im nds budou chtit potésit dale. Jan Faix

Jéhann Jéhannsson: Fordlandia
4AD (www.4ad.com)

Prvni skladbé nové desky Johanna Johannssona Fordlandia trva skoro tfi minuty nez
vystoupi z ticha, zdvérecny track se podobné pomalu do nicoty zase vraci. A mezitim
je zhruba hodina, ve které islandsky skladatel spléta fascinujici hudebni struktury od
miniatur (série prolinajicich se motivi — melodia) aZ po patnactiminutové bohaté vrst-
vené skladby rdamujici desku. Jestlize byl jeho pfedchozi pocin IBM 1401, A User's
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NORH CRESHEVSKY  IF BWANA

Manual ambiciéznim pokusem o osobité spojeni elektronickych a akustickych zvuki,
pak na albu Fordlandia ustupuje technika do pozadi. Jen v nékolika skladbach skoro
podprahové viou strojové rytmy, zbytek néstrojil obstarava smy&covy orchestr. Deska
byla uZ dfive ohlaSovana jako druhy dil planované trilogie prozkoumavajici vztah mezi
lidmi a stroji, odklon od tématu prvniho dilu je ale jen zdanlivy. Johannssona stéle zajimé
technika, ovSem tentokrat spiSe jako prostfedek socidlniho inZenyrstvi. Jméno dal des-
ce megalomansky projekt automobilového magnata Henryho Forda, ktery ve dvacatych
letech minulého stoleti koupil v Brazilii rozsahlé oblasti s cilem ziskat zde levnou pryzZ
pro své vozy. Fordlandia byla rovnou navrZena jako dokonalé mésto ne nepodobné Ba-
fovu Zlinu. Utopie samoziejmé po nékolika letech zkolabovala a zp(sobila svému majiteli
obrovské financni ztraty. Johannsson obdobné zkonstruoval svoji viastni Fordlandii do
podoby krasné a krystalicky Cisté hudby, pod jejimz povrchem se ovSem dere nahoru
chaos a nedokonalost. Pomalu gradované skladby nepostradaji bombastinost a neiro-
nicky pojatou krasomluvu, nikdy ale nesklouznou do sentimentalniho kyce filmovych
soundtracki, které Johannssonovy skladby nékdy pfipominaji. Nechme stranou kli§é
0 ,chladném islandském soundu®, Florlandia dokaZe byt vield a stejné tak epickd. Mozna
je nové deska méné ambicidzni (a konceptudInéjsi) neZ predchozi autorovy pociny, avSak
jedna se o projekt dotaZeny do posledni noty. Karel Vesely

Noah Creshevsky / If, Bwana: Favorite Encores
Pogus (www.pogus.com)

Autory sedmi skladeb jsou stfidavé Noah Creshevsky (*1945), skladatel, ktery studoval
u Nadii Boulanger a Luciana Beria a v sou€asnosti je emeritnim profesorem newyorské
univerzity, a Al Margolis, hybatel znacky If, Bwana i vydavatelstvi Pogus, ktery svij ta-
lent rozprostira mezi noise, soudobou kompozici, terénni nahravky a podivny ambient
— a ktery kromé toho pres dvacet let hraje na baskytaru v punkové skupiné a stard se
0 chod vydavatelstvi Deep Listening skladatelky Pauline Oliveros.

Creshevsky, jehoz hudbu ¢asopis American Record Guide oznadil za nefalSované
»aurdlni dobrodruzstvi, kosmopolitni postmoderni expresi“ a néco, co se zkratka ne-
slySi jen tak, rad pracuje hyperrealistickou metodou. V malifstvi jsou slovem hyper-
realismus vétSinou oznaCovany obrazy vyvedené do posledniho detailu tak, Ze ostra
barevnd fotografie je proti nim abstraktni expresi. Nekone¢nd hloubka pfiostfenosti,
nepfijemnd blizkost ¢i neuvéfitelné panoramatické rozpéti hyperrealistickych maleb
nas ¢imsi znepokojuji, jsou totiz vice neZ zivé a pfitom zcela mrtvé odtazité. Cre-
shevského elektroakusticky hyperrealismus je dvojiho druhu, obé kategorie pfitom
manipuluji s neokdzalymi zvuky, které béZné slySime ve svém okoli (realismus), kte-
ré jsou ale prezentovany néjak ,prehnanou” formou (hyper-). Hyperrealismus prvni
kategorie pracuje s omezenym mnozstvim vychozich zvukd, napfiklad se zvukem
housli (v ivodni skladb& Mari Kimura Redux), ktery je ale elektronikou upraven tak,
Ze by vysledek nedokdzal Zadny houslista zahrdt. Nejde o pompézni vrstveni stop
a efekt(, spi§ o rychlé, filigranské tékani istého zvuku. Paralelu bychom mohli najit
ve skladbéch pro pianolu Conlona Nancarrowa. Druhd odnoz hyperrealismu je, co se
tye mnoZstvi vychozich zvuki, podstatné opulentnéjSi a dovoleno je tu témér vie
— michat zapadni s vychodnim, staré s modernim, zndmé s cizim... NebezpecCi padu
do bazin paskvilu je zde jeSté vétsi nez v ramci prvni kategorie, Creshevskym nashi-
rany materiél ale dava vzniknout neokazalym, hravym kus(im vétSinou krat$i stopaze,
jejichZ poetika je diametrdlné odli§nd od piivabu hromady suvenyrd. Nejproblema-
z (trzki orchestrélnich skladeb starSi i novéjsi vazné hudby (alespori se domnivam,
booklet CD je na informace velmi skoupy); technicky skvéle zvladnuty népad by ale
vystacil s polovicni stopazi.
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Margolisova pilhodinka rozdélena do tfi desetiminutovych skladeb se nijak neodliSuje
od ostatni produkce If, Bwana. Prijemna zvukova prostiedi pind drobnych detaild skaka-
jicich ve stereu z kandlu do kanalu jsou zarovei napinavd i uklidiiujici, bohata i decentni
—v tom, alespori pro mé, spociva plvab Margolisovy hudby predevsim. UslySime mimo
jiné dali verzi bzucivého opusu Cicada, tentokrét se zpévem Lisy Barnard, kterd svym
hlasem zdobi i kfehkou Xylongings — skvéle zvolené ndzvy obou skladeb, myslim, doko-
nale ilustruji jejich naturu.

Velmi piiiemnd kombinace dél dvou hudebnich samorostti, jejichZz hudba se sice
v lecéems lisi, ale zdroveri dopliiuje, a ktefi maji dost dobrych diivodd pro vzajem-
ny respekt. Petr Ferenc

Fred Frith / John Zorn: Art Of Memory Il
Fred Frith: Technology Of Tears
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Vlydavatelstvi ReR Megacorp se v poslednich letech velmi dobfe stard o mapovani
uméleckého vyvoje Freda Frithe, a to jak reedicemi remasterovanych starsich alb (napf.
Massacre), tak i vydavanim dosud nepublikovanych archivnich zdznamd. Obé zde pre-
zentované desky prinaSeji opét nové thly pohledu na tuto v soucasnosti jiz svétové pro-
slulou legendu alternativni hudby.

Zatimco dnes uZ zndmé album Art Of Memory (Tzadik, 1995) dvojice Frith — Zorn pfines-
tedy elektrické kytary a altsaxofonu, Art Of Memory Il je zvukoveé podstatné rliznorodgjsi.
Na této kolekci péti koncertnich zdznamdl z let 1983 a 1985 pouZiva Zorn rovnocenné se
saxofonem také vSelijaké vabnicky ¢i samotné saxofonové hubicky a Frith dokonce od-
loZil kytaru tplné. Pracuje pouze s podomécku vyrobenymi néstroji, s levnymi klavesami
a vlastnim hlasem. Jedna se tedy o autenticky dokument o intenzivnim hledacstvi pou-
¢eném dosavadnim vyvojem v8ech hudebnich Zanril a sou€asné i o snaze na vSechnu
dekadentnich pocitl z postmoderniho a postindustridiniho svéta. Viysledkem je pak na-
hravka improvizaci plna extrémnich zvukd, jejichZ plvod je Casto t&Zké urgit, z nichZ je ale
stdle mozZné rozpoznat hra¢skou virtuozitu i promyslenou koncepéni praci obou aktérd.
Of Tears. Obsahuje totiz soubor Frithovych osobitych studiovych kompozic natoenych
v letech 1986 a 1987, které ho téZ prezentuji jako univerzalniho multiinstrumentalistu. PFi
nahravani totiz vedle kytary pouZil téZ housle, baskytaru, bici, vokaly, kldvesové néstroje,
sampling a terénni nahrdvky. Pfi poslechu Gvodni ¢asti z trojdilné suity The Technology
Of Tears — Sadness, Its Bones Bleached Behind Us, jejiz zaklad byl programovan na
pravdépodobné nejmoderngjSim néstroji své doby, synclavieru, se mi vybavilo slavné
album Jazz From Hell Franka Zappy, které bylo vytvofeno dosti podobnym zplisobem.
Oproti Zappovym skladbam je vSak Frithova kompozice po formalni i stylové strance vice
roztfisténd. Chladné digitalni pasaZze plisobi mnohem strojovéji, zniéehonic se mohou
objevit melodické linky sméfujici odnikud nikam &i naopak provokuijici svou banalitou,
do syntetického zvuku jsou mnohem Gastgji dotaceny ,,SpinavéjSi“ party Zivych ndstrojd.
Celkovy pfinos turntablisty Christiana Marclaye asi nelze pfesné urcit vzhledem ke zvIast-
nimu zvuku celého alba, bezpetné zato pozndme prispévky napf. Johna Zorna a jeho
saxofonu. Rada mist na albu pdsobi jako pon&kud bizarni scénickd hudba, filmové dojmy
vyvolavaji asi nejvice valCikové variace v ¢asti You Are What You Eat.

Druhy kratSi celek, Jigsaw, je proti Technology Of Tears zvukové o néco pfirozenéjsi,
a vice prekvapuje svou formalini strankou. Béhem Gtvrthodinové prvni ¢asti zazni nékolik
témér samostatnych kus, které ale mezi sebou udrZuji vnitfni souvislosti pomoci vari-
acniho principu ¢i naopak kontrasti. Nalada je podivnd, chladna a neosobni. Nésledujici
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Jigsaw Coda plynule navéze na predeSly materidl a ma schopnost posluchace na zavér
uklidnit svou staticnosti a melodikou.

Obé Frithovy nahravky Ize zhodnotit jako dila na svou dobu velice futuristickd
a majici stale co sdélit, proto jejich nova vydani rozhodné stoji za to. Jan Faix

OvO rmxd by Daniele Brusaschetto
Blossoming Noise (http: //blossomingnoise.com)

[talské hudebni a zdrovent manzelské dvojici OvO, kterou tvofi bubenik a baskytarista
Bruno Dorella a kytaristka a vokalistka Stefania Pedretti, by mélo co nevidét vyjit uZ Sesté
album (a druhé na americkém labelu Load). Se svou neortodoxni, Zanry prekraCujici
hudbou koduji po svété uz vice nez pét let a svym hudebnim i Zivotnim eklektismem
pfipominaji spi§ novodoby cirkus nez experimentalni hudebni skupinu. CD OvO rmxd by
Daniele Brusaschetto, vydané letos na znacce Blossoming Noise, pfinasi zremixovany
materidl z prvnich péti alb skupiny.

Daniele Brusaschetto je mlady italsky hudebnik se zkuSenosti z hardcorovych, industri-
alné-rockovych i improvizaéné-noisovych soubord, ktery se v souc¢asné dobé vénuje
na jedné strané osamélému pisnickarstvi a na druhé strané rliznym pomeznim Zanrtim
(nejCastéji jde o prliniky folku, ambientu a industrialu). Remixovanim OvO se zabyva
priibézné od roku 2003.

Remixy v zasadé zachovavaji to, co je pro OvO typické: volny, ni¢im nespoutany po-
hyb napfi¢ hudebnimi Zanry. Ponuré sludge/doom-metalové pasdZe jsou proklada-
né hravymi prvky, které zase prechazeji do nervnich poloh kytarového noisu. Pokud
Brusaschetto néco pozménil, tak jsou to poméry jednotlivych nélad. Jestlize samot-
na tvorba OvO je vcelku rovnomérné rozprostfena na Sirokém a Clenitém dzemi mezi
laskou a bahnem, Brusaschetto vybrané skladby zvukové zahustil, nékteré obalil in-
dustridlnimi ruchy, jiné zase opatfil aZ tanecni rytmikou a celkové akcentoval spi$ je-
jich temngjSi stranku. Toto zacileni ¢aste¢né vyvazuje fakt, Ze celé album je — vcelku
vérné v intencich OvO — zardmovano ,leh&imi“ kusy, a také zafivé purpurovy obal
s infantilnimi kresbi¢kami Stefanie Pedretti, ktery je pfesné v duchu dosavadni vy-
tvarné prezentace skupiny, jen vyrazné veselejsi. Jan Klamm

Arsenije Jovanovié: Galiola - Works for Radio 1967 -2000
and /OAR (www.and-oar.org)

Pro srbského umélce Arsenije Jovanovice (*1932 v Bélehradu) je zvuk jen jednim
z jazyk{, jimiZ hovori, a ackoliv je v této oblasti ¢inny jiZ dlouho, je toto teprve druha
poloZka v jeho diskografii, pficemzZ prvni album bylo vydané Ericem La Casa na znatce
Légende Des Voix v roce 1994. Jovanovic, jinak téZ spisovatel a divadelni, rozhlasovy
i televizni reZisér, se pohybuje v oblasti zvukovych instalaci, ale pfedev§im v onom
Zanru, pro ktery ma némgina slovo ,Horspiel“ a pro néjZ je ¢eské oznaceni ,,rozhlaso-
va hra“ hrub& zavadgjici. Jde prosté o zvukovy dtvar pracujici se vSemi moznymi pro-
stfedky, kde o drama sugerované ¢eskym terminem viibec nemusi jit. A u Jovanovice
jde také vétSinou o jiné véci, byt mohou mit dramaticky podtext. Klicovym bodem je
v jeho dilech ¢asto misto, lokalita a jeji identita formovana lidmi a déjinami, vyjadfena
pomoci zvuk( a text(i. Skladba Prayer For One Galiola z roku 1967 je pravé takovou
meditaci nad mistem skrze slova a zvuky. Galiola je ostriivek v Jadranu a Jovanovi¢
si pohrdvé s jeho jménem, obklopuje jej ,spfiznénymi“ slovy (voda, kdmen, pisek)
a dalSimi mistnimi nazvy v proménlivych kombinacich, zdvojuje ho a zase nechava
mizet (,Dvé Galioly, jedna Galiola, Zddnd Galiola... Kde je Galiola?”) To vSe proklada
izolovanymi tony violoncella nebo harfy a buduje tak stavbu s mimoradné silnou poe-
tickou atmosférou. Totéz Ize fici o druhé skladbé ze Sedesatych let, Tombstones Along
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nimu zdroji — tim jsou vojéci padli na Balkané ve valkdach prvni poloviny dvacétého
stoleti, ktefi nebyli nikdy pohfbeni. Zvukovou matérii jsou tentokrat jen lidské hlasy
podporené ve vrcholnych mistech bicimi nastroji.

Druhé polovina alba nas pfenasi o nékolik dekad vpfed a do proménéného zvukového
svéta. Obé skladby Prophecy Of The Village Kremna (1990) i Les Vents Du Camargu
(2000) s predchozimi kontrastuji pfedevSim svou plynulosti. Pry¢ jsou kontrasty
a rychlé stfihy, naopak se objevuje diraz na kontinudini zvuk, z néhoZ jednotlivé
prvky vyvstavaji a zase v ném mizi, at je to zpév ptakd, lidské hlasy nebo cinkani rol-
nicek, které graduje az do téméF fyzické nepfijemné intenzity. Vzhledem k hlubokym
zvukovym prodlevam maji oba kusy potemnélou atmosféru; Prophecy Of The Village
Kremna si moznd i z toho divodu reZisér Terrence Malick vybral do filmu Tenkd
cervend linie, kde Jovanoviéovy plochy podkresluji pfestfelky na Guadalcanalu za
druhé svétové vélky. S ohledem na nadprodukci vSelijakych dronti v posledni dobé
by se mohlo zdat, Ze novéj$i Jovanovicovy kusy jsou méné osobité, pfi dikladném
poslechu je v8ak poznat, Ze jeho prace se zvukovymi detaily i volba materiall stoji
na letité zkuSenosti a silném citu pro zvuk. Matéj Kratochvil

Johanna Beyer: Sticky Melodies
New World Records (www.newworldrecords.org)

Johanna Magdalena Beyer (1888-1944) se fadi k tvlircdm, jejichZ odkaz ¢ekal na ob-
jeveni notnou davku let. | proto jsou informace o jejim dile i Zivoté zatim dosti strohé.
Narodila se a studovala sice v Némecku, po nékolika svych navstévach Spojenych stat
ale nakonec v roce 1924 definitivné presidlila do New Yorku, ddajné hlavné kv(ili zajmu
o mistni hudebni scénu, z niZ ji nejvice zaujala modernisticky smyslejici skladatelské sku-
pina, ke které se hlasili mj. Henry Cowell, Ruth Crawford, Charles Seeger Ci Carl Ruggles.
Firma New World Records, znaméa svou snahou zaplfiovat bild mista na mapé americké
hudby minulosti i soucasnosti, si vydanim profilového dvojalba Sticky Melodies vytyGila
cil na tuto skladatelku upozornit $irSi okruh posluchaci, a to na zakladé prifezu jeji ko-
morni a shorovou tvorbou z let 1930-43 v podani ¢lenti Astra Chamber Music Society
pod uméleckym vedenim Johna McCaugheye.

Zajimava je hned dramaturgie, kterd jako by mezi oba nosiCe nastavila zrca-
dlo. Prvni CD zahajuje Suita pro klarinet I, zatimco druhé Suita pro klarinet Ib.
Obé tyto CtyFvété skladby, jak vyplyva z jejich Zanrového ur€eni a ¢islovani, maji
k sobé po hudebni strance velice blizko; jsou ovlivnény hudbou zminéného See-
gera, presnéji jeho technikou, kterou oznacoval jako ,disonantni kontrapunkt®.
Nasleduji Smyccovy kvartet ¢. 1 resp. ¢. 2, také Ctyfvéta a obdobné hudebné
pfibuzna dila. Hojné vyuZivané glissanda, klastry a disonantné zahu§téné akordy
v nich davaji vzniknout zajimavym témbrovym odstindm i melodicko-harmonic-
kym postuplm, nepravidelné metrorytmické struktury vytvareji plisobivé napéti.
Nejvétsi dojem ve mné vSak pfi poslechu alb zanechaly dal$i dva pary skladeb:
dueta pro sopran a klarinet (Three Songs for Soprano and Clarinet resp. Ballad
of the Star-Eater), a to dréZdivou rezonanci vysokych poloh nastroje a lidského
hlasu pfi jejich vzajemném kontrapunktickém kontaktu, a shorové kompozice
(The Federal Music Project resp. Three Pieces for Choir).

Titul obsahuje téZ ukazky z klavirni tvorby Johanny Beyer, z nichZ pfekvapi predevsim
Sonatina in C svou klasicko-romantickou sazbou (Beyer ji komponovala k pedagogickym
(cellim), jeZ ostfe kontrastuje s charakterem vSeho ostatniho, co dvojalbum nabizi.
Dnes$nimu posluchaci se hudba Johanny Beyer milZe jevit jako akademicka a odtaZita a jeji
modernistické rysy jako pfili$ dzce spjaté s dobou, v niz vznikala. Pfesto si myslim, Ze zane-
chat ji napospas zapra$enym archiviim by byla $koda. Vitézslav Mikes
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Thomas Lehn / Marcus Schmickler: Navigation im Hypertext
Thomas Lehn / Marcus Schmickler: Kélner Kranz
A-Musik (www.a-musik.com)

KdyZ spolu improvizuji Thomas Lehn a Marcus Schmickler, je to nepochybné zajimavé,
akordt si ¢lovek fikd, zda potfebuije jejich dalSi nahravku. Na tohle riziko tentokréat oba
moc dobfe vyzrdli... ale od zaGatku. | v Cesku jsme nékolikrdt méli tu Gest s Lehnovym
starym analogovym syntezatorem, tedy pultem, kde knofliky a zdifky na staré ,,bananky*
pfipominaji dfevni Gasy vypocCetni techniky. Lehn parametry a mozZnosti svérdzného zdro-
je zvuku zna, ¢asto na néj hraje impulsivné a expresivné. V elektronické dvandcticlenné
superskupiné MIMEO se koncem devadesatych let sezndmil s digitalnim elektronikem
Schmicklerem, zacali vystupovat v duu a zahy se dostali do peclivé produkovaného
katalogu newyorskych Erstwhile — patrné ,nejvystavngjSiho® labelu nové improvizace.
Jejich poryvy a Sumy maji na albu Navigation im Hypertext specidlni rdmec: elektronici
jsou zpoGatku zdrZenlivi a strucni, na svych nastrojich vlastné pfedstavuji barvy, témbry,
moznosti, s jakymi by mohli vstupovat do dialogu. V priibéhu alba dojde na t8snéjsi
a hustsi duety, ale taky na jakési abstraktni jingly, které trvaji nékolik mdlo sekund. Hu-
koty a rezonance, jichZ je Lehn(v pfistroj schopny, jsou lctyhodné, v obraze starSich
film{ jim byly pfifazovany katastrofické momenty. Pulsni ohledavani bas zni v dneSnim
kontextu docela dubstepové. Ale dost vtip(i o Zanrech, emocich a dgji: tohle jsou etudy
0 moznostech zvuku a brét je jinak znamena poslouchat ,,alternativné” na vlastni riziko
—tfeba s nenaplnénym ocekdvanim.

Industrialni tfesky kovovych naechovanych zvukd, zvuky s rychlou proménou parame-
trli, bzudeni jako ze starych strojd: obgas to plisobi jako terénni nahrdvka z néjakého
technického prostiedi, ale vSechno je to taZené zevnitf syntezator(i. Jen za poslednich
pét let nahral Lehn dvacet alb ve spolupraci s dal§imi hudebniky (Phil Minton, Keith
Rowe, Ingar Zach, Erik M, John Butcher, Han Bennink, Christian Marclay...). Nezndm
je v8echna, ale na tomhle zni hodné rozmanité. Je to jisté i diky tomu, Ze na disku je ke
slySeni sestfih z patndcti riiznych koncertd. Jinou verzi bilance vydali Lehn a Schmickler

formé noisového tsunami mnohem zaménitelngjsi. Pavel Klusak
Aardvark Jazz Orchestra: American Agonistes
Leo Records (www.leorecords.com)

Skladatel, aranZér a trumpetista Mark Harvey zalozil Aardvark Jazz Orchestra jiZ v roce
1973, ale mozZna nejvétSich Gispéchli dosahuije toto téleso az v poslednich deseti letech,
kdy ve spolupraci predevSim se znaCkou Leo Records vydalo uz péknou fadku alb. Jiz
podle nazvu recenzované nahravky miizeme odvodit jeji mrazivy programni obsah. Na
tfech koncertnich zaznamech z let 2001 aZ 2007 pfinaSi skladby reflektujici politicka,
ekonomickd a spoleCenska témata spjata se Spojenymi staty americkymi z doby po osu-
dovém datu 11. zafi 2001.

Prvni celek Blood On The Sun / New Moon Rising, natoeny pfi premiérovém provedeni
19. zafi 2001 (1), pfimo reaguje na tehdy nejCerstvéjSi udalosti. Po dramatickém zaCétku
pfipominajicim temnou fanfaru dostdva velky prostor vokalistka Donna Hewitt Didham
ke svému improvizovanému vystupu vychdzejicimu z biblickych textd. Nasleduji trombg-
nem napodobované zvuky letadel a jasny vyznam nese i zavéretna chordini pasaz. New
Moon Rising je pak klidngjSi, meditativnéjSi a symbolizuje obavy z nadchazejici nové
déjinné éry.

0 stéZejnim cyklu Fallen Truth, nahraném 17. dubna 2004, Ize fici, Ze kriticky pojmeno-

sebe hovoii samy. MliZzeme zde najit fadu explicitnich popisnych vyrazovych prostredki,
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napfiklad tango predstavujici vaSeri a nebezpeci nebo variace na znamd témata, ale i abs-
intonaCnimi nepfesnostmi v prednesu melodii. Celkové se tedy hudba pohybuije v Siro-
kém spektru od ellingtonovskych postupil po principy soudobé avantgardy.
Konceptualni desku uzavira kolektivni improvizace Sesti hracii nazvana Sounding Peace.
Vlyjadfuje viru v lepsi budoucnost, ale celkova temnéjsi a nervozni atmosféra jako by
naznacovala, Ze cesta k ni bude ziejmé jeSté dlouhd a pIna prekazek.

Pfiposlechu jsem siv nékterych momentech fikal, Ze to autor s hudebni symbolikou aZ pre-
hani, jiné ¢asti mne ale GipIné uchvatily a na pocitové drovni mi Harveyho pfistup k jazzové-
mu bighandu pfipomnél napfiklad Mahlerovu préaci se symfonickym orchestrem. At uz se
ale bude poslucha¢ zamérovat na program a s nim spojené kompoziéni detaily, nebo bude
vSechny ndzvy a komentére v bookletu naprosto ignorovat, Ize predpokladat, ze American
Agonistes ve vysledku zhodnoti jako brilantni orchestralni album. Jan Faix

e.s.t. Esbjorn Svensson Trio: Leucocyte
ACT (www.actmusic.com)

Svenssonovo trio si kolektivné sloZilo zdanlivé poklidnd témata, kterd odkazuji na skandi-
navskou jazzovou tradici spjatou zcela pfirozené s folklorem tohoto svérazného minikon-
tinentu. UZ po minutovém ryze akustickém tvodu pidna se pfidava kontrabas a soucasné
prvni elektronické zvuky, vysokofrekvencni svisty, nastupuiji bici a dvoudilnd tfiadvaceti-
minutova skladba Premonition se rytmicky rozhybéava. Podstatou je hardbopova impro-
vizace akustického tria, jehoZ hru vSak ozvlastriuje a zvukové Cini strhujici pravé pouZita
elektronika. Jako bychom trio nechali hrat v néjakém halovém technicistnim prostoru,
bez umélého vyvazovani akustiky riiznym tlumenim, kde se zvuk lame odrazy od ko-
vovych platli a posléze se misi s industrialnimi zvuky mistniho provozu. Prvni part této
skladby nazvany Earth konéi vysloveng rock-metalové, nad tvrdymi bicimi viddne napl
sound kytarové vazby, napil elektroakusticky zvukovy vesmir. V jiné ¢asti nad rytmic-
kou figurou basy zni melodie klaviru jak od Billa Evanse s echem charakteru zvonkohry.
Do toho se obcas proderou zvuky pfipominajici vazbeni mikrofonu nebo reproduktord.
Vlyslovené ,griegovsko-jarrettovskym® dialogem akusticky hrané melodie s elektronic-
kymi Sumy a svisty je lyricky druhy part Contorted. Po tomto opusu, ktery velmi dobfe
charakterizuje styl a zvuk Svenssonova tria, nasleduje skladba s vSefikajicim nazvem
Jazz, v niz se trio rozbéhne ve strhujici bopové improvizaci, zatimco elektroniku nechava
oddechnout. Ma to zapotiebi, nebot nasleduje extempore elektroniky v pomalé skladbé
Still - brzy se v ni zorientujete v souvislostech mezi tony elektronickymi a akustickymi.
Podobnou atmosféru mivaji opusy Rypdalovy, ale také tfeba Garbarkovy. Neboli: jsme
stale v atmosfére fjord(i, nehostinného mofe a predcivilizaéni pfirody.

Titulni Ctyfdilny opus Leucocyte otvird agresivni part /. Ab initio, v némz opét
elektronika vyvold dojem, Ze jsme na metalovém koncerté. Tato Cast vSak nabada
k premitani, kdy uz mtZe dojit ke konfliktu mezi zimérem a smyslem, mezi hle-
¢asti /1l. Ad mortem. BunéCné Céstice leukocyty neboli bilé krvinky maji znaénou
tvarovou, pohybovou a funkéni rozmanitost, kterou uZivaji k obrané naSich orga-
nismU. Svenssonova tvorba se snazi o funkéni syntézu akustického jazzu s elek-
tronickymi zvuky, vytvéfi obranu pfed zvukovym stereotypem jak jedné, tak dru-
hé strany dne$ni hudby. Zajimavé na tom je, Ze po strance ryze hudebni pouZiva
jednoduché melodie, pocitovost romantik(i a impresionistli, v§e v rdmci tondlni
hudby. Uvod posledni ¢asti /V. Ad infinitum ma dokonce charakter az hymnicky.
VeSkerou hudbu k pozornému poslechu i k pfemySleni stvofili klavirista Esbjorn
Svensson, kontrabasista Dan Berglund a bubenik Magnus Olstrom. Elektronické
zvuky si soubézné s hrou na vlastni nastroje obstardvaji sami, Svensson obcas také

58 His Voice 06 /2008

His Voice 06_T20.indd 58

the ald
world's blown
up and a new

created

pouZije transistorové radio a misty se vyuZije Olstrémiv hlas. Album bylo nahréno
studiové v Sydney a zvukové upraveno doma ve Svédsku. Viadimir Koufil

The New Blockaders / Das syntetische Mischgewebe:
The Monosyllabic Bicycles Tri-Coloured Quadruples
Equation (www.chronoglide.com /equation)

Britsti nihilisté The New Blockaders jsou typickymi pfedstaviteli prvni generace industri-
alni hudby. Podobné jako SPK ¢&i Throbbing Gristle svou tvorbu postavili na hlubokych
ideologicko-filosofickych zakladech, odvolavajice se na Russolovu futuristickou hudbu
hlukd, Nietzscheho filosofii ozbrojenou kladivem i na Debussyho impresionismus. Své
nahravky doprovazeji Cetnymi letaky a manifesty a tu a tam stdle vystupuji, naposledy
pfed dvéma lety na festivalu All Tomorrow’s Parties. Jejich anti-hudba je suchym, zamér-
né neestetickym rachocenim ,,proti vSem®.

Guido Huebner, duSe francouzskych, pfiblizné stejné dlouho slouZicich Das syntetische
Mischgewebe, proslul zvukovymi manipulacemi s hrackami a nehudebnimi nastroji i co-
by netinavny vydavatel stovek kazet obdobné zamérené hudby. Jeho dilo by asi bylo Ize
nejlépe pfirovnat k hudbé pfedneddvnem se rozpadnuvsich Svycarskych VoiceCrack.
Spolecné album obou projekti vySlo coby LP deska s pfiloZzenym singlem. Aby to poslu-
cha¢ nemél jednoduché, velkéa deska obsahuije strany A a D, bécko a cécko jsou na malé.
Prvné jmenované dvacetiminutovky jsou vysledkem Huebnerovy manipulace s materia-
lem dodanym Brity, na singlu k nim pfidava i vlastni zvuky.

Hodina poslechu se nese ve znameni ruchd a Soupani. Jako by nékdo v mistnosti zcela
bez ozvény premistoval riizné tézké prfedméty, které mu tu a tam upadnou. Vzijeme-li se
do déje, ziskame dojem, Ze jsme jedinym nehybnym stfedem vesmirného Speditérstvi.
Stfedem ne nedotknutelnym — obCas néjaky ten objekt zasvisti opravdu blizko.

A kde je hudba? Tahle otazka je soucdsti hry The New Blockaders odjakziva; a no-
vé album neni vyjimkou. Petr Ferenc

Till The Old World’s Blown Up And A New One Is Created
Mosz (www.mosz.org)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dokud je stary svét v troskach a novy jeSté nestvofeny: tenhle post- a pre- nazev dali
svému projektu Martin Brandimayr, Werner Dafeldecker a Christian Fennesz. Nékdo by
z toho udélal marketingovou bombu a pravil, Ze po FennO’Bergu je tu dalSi silné a jedi-
ne¢né trio laptopového véku. Misto toho rakousky label kytaristy (a blizkého kolegy vSech
zUi¢astnénych) Martina Siewerta vydavéa dvojkompakt skromng, s biloSedou, ponékud
nanicovatou obdlkou. Co to, snad sami muzikanti citili, Ze tentokrat je improvizace a zk-
usma spoluprace nezavedla k nicemu extra?

Album vznikalo pfes &tyfi roky, coz ale neni odrazem néjakého dlouhotrvajiciho
trapeni: byl to klikaty proces. Na zaCéatku, v bieznu 2005, nahréli hudebnici spo-
le¢né improvizace u videiiského zvukare Christopha Amanna, dvorniho technika
téhle viny a scény (kdy uz s nim nékdo udéla velky rozhovor?). Kazdy ze tfi pak
sestfihal a smixoval z materidlu vlastni kratky track. Dal uZ pracoval Brandlmayr
sam. Tri nahravky byly rozdélené na mnoZstvi fragmentd, které se staly jadrem
delSiho, pllhodinového tvaru. Siewert kompozicné, aranzérsky i skrze mix tkal
Lbunéénym délenim* jakousi velkou konstelaci. Trvalo mu to Ctyfi roky, coZz samo
0 sobé neni zaruka ni¢eho, ale jakdsi zralost a klid tu skute¢né je znat. AZ v poz-
déjSi fazi préace pry pustil bubenik a elektronik do skladby vétsi podil ticha: tim
padem tu vyrazny podil tvofi oddélené kratké dseky, jakési kaligramy, zvukova
gesta.
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Ve skladbg, jejiz réz urcilo procesovani zvuku a postprodukce, znéji Fenneszovy stru-
ny i smycec na Dafeldeckerovu kontrabasu, vibrafon, ale i Sumy, mikrozvuky, glitche,
smycCky. Plyne to volng, mnohdy pousti Siewert ke slovu méné nez vSechny tfi prameny
najednou, prehlednost sdl vyvazuje celkovou ¢lenitost. S hudbou generace Max/MSP
se neobavd zachazet emotivné, znd v3ak miru. Noise a presycenost tu maji mensi podil,
i kdyZ tu a tam dominuje kovovy zvuk metlicek a Cinel.

Na druhém disku Ize slySet pivodni trojici nahravek, které Siewert drtil a proméno-
val. Dafeldecker mixoval nejnoisovéji, u Fennesze je znat sceleni vSech ndstrojd, jak
je prohnal softwarem. Vedle komplexnosti a rovnovahy ,hlavni“ dlouhé skladby je
tahle trojice jen zajimavym bonusem. Deska s nezapamatovatelnym ndzvem (a moz-
na pfili§ malym labelem na svij potencidl) se vydafila. Navic se pohybuje na hranici
da zdarné poustét lidem bez zkuSenosti s Radian Ci Polwechsel jako ukdzka, co délaji
cenéni lidé ze scény, o které se piSe v HIS Voice. Pavel Klusak

Gang Gang Dance: Saint Dymphna
The Social Registry (www.thesocialregistry.com) / Warp
(www.warp.co.uk])

Improv-rockovy kolektiv Gang Gang Dance dobfe reprezentuije filosofickou konstelaci na
soucasné brooklynskeé scéné. Po vzoru post-punku a no wave nasava excentrické kvarte-
to do své hudby vSe, co mu pfijde pod ruku: od Briana Ena, punku, free jazzu, afrobeatu az
k Timbalandovym polyrytmiim. V tvorbé Gang Gang Dance jsou na prvnim misté perkuse,
co? je odliduje od jejich hlugnych kolegd jako jsou tfeba Black Dice. Samanské rytmy drZi
psychedelické vylety pohromadé a vysledek jejich tvrté desky Saint Dyphna je CitelngjSi
a na prvni poslech zabavnéjsi. Nové album nazvané po patronce outsiderdi a psychicky
naru$enych je o néco vice zadumané;jsi neZ jejich prilomové album God's Money, ale i na
novince kapela laviruje mezi zablesky geniality a priimérnosti prfecenénych napadt. Na
jedné strané stoji tivodni Bebey nebo psychedelicky jam Vacuum, na strané druhé vétSina
skladeb z druhé poloviny desky, kde na sebe pozornost strhdva hlavné vystiedni zpévacka
Liz Bougatsos. Vrcholem desky je dle mého soudu skladba Princes. Samozvani zvukovi
dobrodruhové jako jsou Gang Gang Dance musi neustale resit klicovou otazku ,,Kam se
vydat dal?* a tentokrat je to dovedlo az ke spoluprdci s londynskym grime rapperem Tin-
chy Stryderem. Ten do prazvlaStni zvukové koléZe rapuje o penézich a svém londynském
domové, dokud jeho hlas Gang Gang Dance nezdeformuiji a neudélaji z néj basovou linku.
Pokud by sou¢asnd brooklynska scéna potfebovala néjaky dikaz o tom, Ze neni pouhym
revivalem konce sedmdesatych let, tady ho ma. Karel Vesely

Heath Watts / Dan Pell: Breathe If You Can
Leo Records (www.leorecords.com)

PrestoZe se oba umélci, tvofici stabilni improvizacni sestavu Grass Hair Duo, na svém
webu na myspace.com vyznavaji z respektu k freejazzovym velikanim, jako jsou Evan
Parker, John Coltrane nebo Steve Lacy, pfipadné k Muddy Watersovi a B.B. Kingovi
atreba i ke klasickému rocku sedmdesatych let, pro jejich studiové album by takovéto
zaSkatulkovani bylo velice svazujici. Vyhradni sopransaxofonista Heath Watts inspirovan
vytvarnymi vyboji Vasilije Kandinského pouZiva pro oznageni své improvizatni koncepce
zkratku NODOT (Non-Objective Dynamically Ordered Tones). Plivodné norsky bubenik
Haon Sregor, jenZ se po prestéhovani do Philadelphie z tcty ke svému uciteli Davu Pellovi
pfejmenoval na Dana Pella, tvofi Wattsovi i v této koncepci rovnocenného partnera.

Prvni véci, kterd musi fascinovat kazdého posluchace této nahravky, je neuvéritelng
intenzivni hraéské nasazeni obou aktérii. Nespociva ani tak v mnoZstvi zavratné rych-
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Iych saxofonovych béhli ani ve zbésilych bubenickych kreacich, prestoze i takové
momenty na desce najdeme. Ohromujici je pfedevsim energie, kterou oba hudebnici
vkladaji do kaZdého ténu €i tideru. Dalo by se fici, Ze bici a sopransaxofon jsou na-
stroje, které si pfi duetu nekonkuruiji, Ze by mohly hrat cokoliv a vysledek odpovidaji-
ci kvalité kazdého jednotlivce da dohromady néjaky ten ,freejazzovy*“ vysledek. Watts
a Pell ale nepatfi k témto Carodéjiim druhé kategorie. Védi, Ze v improvizacni hudbé
v takovémto obsazeni je nejdleZitéjSi vzajemné sladéni, komunikace a souhra. Po
opatrném zaCatku Uvodni Letters, kdy oba jakoby zkontroluji, zda jsou pfipraveni
jeden na druhého, zni celd deska, jako kdyby ji zahrala jedna bytost o0 mnoha konce-
tindch, obsluhujici vSechny instrumenty a majici zarovefi jasnou predstavu o vyvoji
kazdého kusu.

obdas zavzpomina na freejazzova Sedesaté Iéta nebo zabrousi do orientdlni melodiky, Pell
zase obCas sklouzne k rockovéjSimu pojeti hry. Pro jeho bubnovani je celkové typickd
mozna i nedlivéra k experimentlim, své sdéleni se Pell rozhodl predevsim ,vybouchat*
palickami do bubnd; a je tfeba fici, Ze presto jde o neustaly gejzir pfekvapivych napadi.
Watts se se svym sopransaxofonem pohybuije v Sir§im zvukovém spektru, ale stejné jsou
dominantni konkrétni melodické fraze kombinujici volnou modalitu s atonalitou. Pres
tyto standardni vyrazové prostiedky vSak duo dospélo k viastnimu vyrazu.

Stéle vice vydavatelli, zvukaiii i hudebnik(i dnes poklada za nejdileZitgj$i dokonalé zvuko-
vé zpracovani nahravek, Leo Feigin k nim ale nepatfi. Na produktech jeho vydavatelstvi je
poznat, Ze primarni jsou pro néj €asto jiné hudebni hodnoty. V pfipadé Breathe If You Can
v8ak stoji za to vyzdvihnout i celkovy sound desky. Nastroje sice znéji naprosto syrové
a v ramci zachovani autenticity se zfejmé nijak neupravovaly, po zavére¢ném kvalitnim
masteringu ale dostala nahravka i pffjemnou hloubku a zvukové kompaktni charakter.
MiZzeme predpokladat, 7e se od téchto mladych instrumentalisti dockdme jes$-
& mnoha pfijemnych pfekvapeni. Jan Faix

Wayne Horvitz: Joe Hill:
16 Actions for Orchestra, Voices, and Soloist
New World Records (www.newworldrecords.org)

Osobnost a osud Joea Hilla, amerického délnika Svédského plvodu, odborare, ¢lena
Industrial Workers of the World (IWW) a v neposledni fadé téZ autora fady protestnich
songd, ktery byl v roce 1915 po kontroverznim soudu popraven kv(li tdajné viné na
vrazdgé, zaujaly mnohé umélce. Bobu Dylanovi poslouZily jako jeden z inspiraénich zdroji
ke sloZeni pisné / Dreamed | Saw St. Augustine, své pisné vénovali Hillovi Ralph Chaplin,
Phil Ochs, Frank Tovey, Fred Alpi, Chumbawamba, reZisér Bo Widerberg natocil podle
monografie Gibbse M. Smithe film Joe Hill, americky dramatik Barrie Stavis napsal hru
The Man Who Never Died atd. K této plejadé se pfifadil v roce 2004 i skladatel a klavi-
rista Wayne Horvitz (*1955), ktery spolu s libretistou Paulem Magidem, viidéi postavou
herecké skupiny The Flying Karamazov Brothers, vytvofil Hillovi hudebné-dramatickou
poctu oscilujici na pomezi opery, vkusného muzikdlu ¢i jakéhosi prokomponovaného
pisfiového cyklu.

Horvitz se od sedmdesatych let pohybuije na jazzové scéné, ve své hudbé vSak absorbuje
nejen prvky jazzu, ale i rocku, lidové i vazné hudby, coz se projevuje téZ v ,hillovskych®
Sestndcti akeich. \ljchozim materidlem mu zde pfi dramatizaci pFib&hu poslouZily pisné
samotného Hilla (The Rebel Girl, There Is Power In The Union), Spike Driver’s Blues Mis-
sissippi Johna Hurta, tradiciondl The Lumberjack’s Prayer, staroanglicky pla¢ Chairs To
Mend aj., které jsou propojeny orchestrainimi pasazemi, recitativy pfipadné mluvenym
slovem. Ve je vystavéno pomérné jednoduSe, ale zcela Gicelné, co? je vlastnost, kteréd se
tykd i citlivé orchestrace a lehkosti dychajicich aranzma pisni.
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Podarfenému dilu se na recenzovaném nosiCi dostalo i skvélého provedeni, je-
muz vévodi Danny Barnes coby Joe Hill, nijak ale nezaostdvaji ani Robin Holcomb
(Zenské role) a Rinde Eckert (vypravéC), totéZ plati o orchestru Northwest Sinfo-
nia vedeném Christianem Knappem; celkovy zvukovy obraz podtrhuji nevtiravé ky-
tarové partie kytaristy Billa Frisella. Vitézslav Mikes

Maybe Monday: Unsquare
Intakt (www.intaktrec.ch)

Formace Maybe Monday vznikla pfed deseti lety v obsazeni Fred Frith (elektricka kytara),
Miya Masaoka (koto a elektronika) a Larry Ochs (saxofony), o rok pozdgji vydala svij
debut Satfurn’s Finger. Na po¢atku nového tisicileti se pfihldsila s albem Digital Wildlife,
které rozhodné nezaostalo za prvotinou. V roce 2006 dostala Masaoka od Johna Zorna
post kurétorky koncert(i v klubu The Stone v New Yorku a ihned pfizvala své souputniky
z Maybe Monday na specidlni vystoupeni s hosty. Témi se stali bubenik a zpévak Ger-
ry Hemingway, houslistka Carla Kihistedt, elektronicka Ikue Mori a harfenistka Zeena
nékdy pFisti rok), septeto si vSak odskoCilo nékolikrdt do studia, ¢ehoZ vysledkem je
album Unsquare. Je pomérné komplikované a pfi prvnim poslechu se mu téZko pficha-
zi na kloub. Od dvodni skladby G se zde razantni rock symbioticky misi s elektronikou
a prekvapeni stfida prekvapeni, k nimZ patfi i obéasné Hemingwayovy vykfiky nebo za-
jimava zvukova kombinace kota a elektrické harfy. Vrcholem cele improvizovaného alba
je pak posledni sedmnactiminutové ¢islo se signifikantnim nazvem Unturned a s nervy-
drasajicim dvodem. Je to moloch, ktery se Fiti kupfedu a prorazi vSechny bariéry, neutu-
chajici smrst, ktera vSak najde své zvolnéni a otoCi se ve vifivych obrazcich az k tichym
zachvéviim, aby se opét vratila k chaotickym pasazim. Jednotlivé skladby na desce majt
ostatné vZdy sviij babylonsky pfibéh, v némz dochdzi ke ,zmatenf jazyk(i“ a jehoZ nasled-
ny vyvoj je naprosto nepredvidatelny. Presto prdvé tento aspekt vytvari zcela soucasné
paradigma a podtrhuje tvaréi potencial celého dila. Petr Slaby

Black To Comm: Fractal Hair Geometry
Dekorder (www.dekorder.com)

Hamburskému Marcu Richterovi, dusi projektu Black To Comm i vydavatelstvi Dekorder,
jsem vénoval Clanek v HV 2/08. Jeho dlouhohrajici novinka navazuje tam, kde jsem ve
zminéném textu skonCil: kraceje po pfedvidatelné cesté, postoupila zase o notny kus
vpred.

Richter zaCinal s noisem, na mistrovském CD Riickwadrts / Backwards spradal zvukové
krajinomalby ze samplil posbiranych na nejriiznéjSich vinylovych deskach, z terénnich
nahravek a cinkani ,kuchyriského gamelanu®. Nasledujici dvojalbum Wir kénnen leider
nichts mehr zu tun vrstvilo zvuk nejriiznéjSich obskurnich kldves do mohutnych drones,
jejichz teplé barvy sice byly bezchybné, kiehka duse predchozich pokusti se ale vytratila.
Novinka nabizi kompromis: zahuStovaci prodlevy jsou zGefeny trylky a nepravidelnostmi,
vraci se pisfiové stopaze; skladby maji v priméru Sest minut a evokuiji hukot meluziny,
bzuceni hmyzu i $tébetani elektronického ptactva, vSe na olejovité hladiné analogovych
syntezétord. Zivy dojem dodévaji obtasné housle a trubka, v jediné skladbé dokonce mo-
notonné ubijejici buben. Sdm Richter hraje na varhany Farfisa, sampler Casio a moduluje
sviij hlas. Kdyby Al Margolis (If, Bwana - viz. str. 55) zabrnkal na popoveéjsi strunu, mohl
by znit podobné.

| v pfipadé Fractal Hair Geometry plati, Ze Marc Richter md vzacny talent praco-
vat s pomérné nekompromisnimi zvukovymi prostfedky a vytvdret pfitom ve-
skrze pfijemnou hudbu. Petr Ferenc
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Huntsville: Eco, Arches & Eras
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)
Distribuce: Ambient.cz (www.ambient.cz)

Norské trio udélalo se svym debutem For The Middle Class (Rune Grammofon, 2006)
vyrazny Ukrok z—itak dost dobrodruzné — scény nové improvizace. Kytarista lvar Gryde-
land, hra¢ na bici a perkuse Ingar Zach a kontrabasista Tony Kluften totiz opustili Cistou
abstrakci zvuku a jakoby zacouvali do konceptu s rytmem a tondinim hranim. Jak jsme
slySeli a vidéli i v prazském NoD v ramci koncertniho cyklu Impro, vérnym souputnikem
je jim indickd maSinka na rytmy; kytara a banjo ¢asto plisobi dojmem volného rozpous-
téni prvkd z faheyovského country nebo rag.

bem, ale kolébani na hranici abstrakce. Nové dvojalbum ohlaSuje dalSi vyvoj a hosty.
U prvniho z alb se rovnovaha jasné presunula k rytmu a melodii, ¢imZ bohuZzel kouzlo t8Zce
pominulo. Indicky automat, emulujici v rychlé smy¢ce zvuk bubinkd tabla, zni pfili§ ¢asto
stejné. V jedné skladbé hostuje zpévacka Sidsel Endresen: o dvé generace starsi a pofad
vyrazna souputnice progresivnich Nor(i (N. P. Molvaer ¢i Bugge Wesseltoft s ni hraji od
mladi). Bohuzel tu ma pomérné vSedni part. Paradoxné je vokainé méné vyrazny, neZ kdyz
tfeba nedavno pfispéla coververzi Sign O’The Times na velkou norskou poctu Princovi
—nemluveé o solovce One, kterou ji vydali Grydeland a Zach na svém labelu Sofa.

a skutecné nabizi to, co od Huntsville chceme: pohyb na hranici tonalniho a zvukového
proudu, navrch jiny nez na debutu. V zdznamu z koncertu na Kongsberg Jazz Festivalu
s triem hraji Nels Cline a Glenn Kotche. Je to logickd volba: kytarista i bubenik maji svou
historii v progresivni tvorbé, zaroven jsou oba ¢leny pisfiové kapely Wilco. MiiZou tedy
sdilet zapojovani rytmu a improvizacnich elementtl z akustické hudby, jazzu &i rocku do
velké abstraktni struktury. Proud hudby je proménlivy, nezahlceny, pét hracli zietelng
hleda dal$i a dal3i zp{soby, jak momentdini zvuk ,prekddovat” svym zasahem. Pikovani
banja soucasné s industridlnim himotem slychame jen vzacné; podobné tu koexistuje
kytarovd vazba a tabla i extaticky rychly puls s keithroweovskou prodlevou.

Rune Grammofon se v letoni sezoné hodné soustedi na jazzrockovou poetiku sedmde-
satych let: viz alba kapel Shining, Box a Elephant9. Label jako by si tak trochu daval od-
dych, neZ (doufejme) navéze na silné momenty, jimiZ oteviral poetiky nové a neodvozené
(Supersilent, Alog, Susanna). | Clineovo sélovani sem vnasi trochu stariho freejazz/pro-
grock feelingu, ale vcelku se mu dafi byt s Huntsville ,mezi svéty“. Je zajimavé, jak m(ize
podobny zvuk slouZit rdiznym vécem: prvni disk by moznd neodmitlo publikum Mika Ol-
dfielda, druhy pfiznivci Otoma Yoshihida a labelu Fonal. Pavel Klusak

Ovro: Revisited

Metaorganism: |: Baphomet

Niko Skorpio: Half Born In Half Light
Some Place Else (www.someplaceelse.net)
No Xivic: Yksityisyys

Onyxia (www.onyxia.org)

Zimni vylet do Moskvy zprostfedkovany dark ambientni umélkyni, to je nejnové;jsi dlou-
hohrajici deska Finky, ktera si fikd Ovro. Jeji ruské turné probéhlo pocatkem roku 2006
a Ovro béhem néj poshirala mnoho zajimavého terénniho materidlu, ktery nasledné smi-
chala s naladami ze svého rodného Turku. Plizivd vSeobjimajici zima, industridini hluk,
dark ambientni mrznouci komnaty, ale také tskoky do klidnéjsi prostredi kavarny (Qa-
hna) nebo koncertniho salu s altajskych shorem hrdelnich zpévakii (Ukok) — to jsou
syrové zvukové prochazky temnou Moskvou v podani Ovro.
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Finsky hlukovy extremista Niko Scorpio se ,,pfeviékl” jiz sedmkrat, tentokrat se predsta-
vuje coby Metaorganism. Sest del3ich kompozic recenzovaného alba vzpomind na asy,
kdy industrialu viadly hrubé hlukové ¢rty vzniklé na primitivngjSi aparatufe. Deska prindsi
konzistentni dark ambient, atmosféricky vyklenuty, zbaveny divocin japonskych kolegd,
presto nepostradajici ,rezavou patinu® starych LP Lustmorda ¢i ruského obdivovatele
analogovych masinek Cisfinitum. Metaorganism evidentné erpa predevsim z hlukovych
improvizaci, a pravé spontannost, ktera z nahravky sald, déla z jinak obsahové standard-
niho CD posluchacsky silngjSi zazZitek.

Scorpiova dalSi letoSni deska, Half Born In Half Light, je podepsana jeho obCanskym
jménem a spolu s dalSimi tfemi pFispévky, jejichZ vydani se letos jeSté chystd, zachycuji
Scorpiovu vnitfni proménu, kterd souvisi s jeho presidlenim z Turku na venkov a vizi
vétSiho soustiedéni se na tvorbu. Sedm skladeb se nese v duchu industridiné ladéného
ambientu s implantovanymi tribal rytmy, deklamacemi od kovarské pece &i vpady elek-
trické kytary. Ze zavéru alba vSak uz séld atmosféra doméciho krbu.

NejcerstvéjSi solové album dalSiho Fina, Henkky Kyllénena, jehoZ projekt No Xivic fi-
guruje na hudebni scéné jiZ vice jak 10 let, se nazyva Yksityisyys. Nalady této desky
pfipomenou Voice Of Eye i industrialni legendu lllusion Of Safety. Velkou Henkkovou
devizou je mnohovrstevnatost kompozic, podmaniva variabilita ndlad a suverénni leh-
kost, s kterou je celé sedmdesatiminutové dilo poddno. Pavel Zelinka

Steve MaclLean: Frog Bug Guitar Computer
ReR Megacorp (www.remegacorp.com)

Nova nahravka Steva MacLeana, univerzalniho hudebnika a profesora na bostonské
Berklee College Of Music, obsahuje pfesné to, co je obsazeno jiz v nazvu i zobrazeno
na obalu. Materidl pro néj poshiral v lofiském roce predevSim béhem svych cest po
obou pobrezich USA. Album tedy otevie tajemna atmosféra terénnich nahravek shord
Zab a hmyzu, do kterého zpodatku jen obdas zazni pér tond akustické kytary. Teprve
v nasledujici kompozici Reflections se MacLean zaCne vyraznéji projevovat i se svym
instrumentem, v né¢em pak pfipomind napfiklad nékteré polohy Ralpha Townera.
Predstavu o tom, Ze se tato pomérné kratkd deska (38:16) bude pohybovat cele v pfiro-
zené ambientnim a improvizaCnim duchu, mi ale naruSila hned dalSi skladba Bug Time,
ve které se z ni¢eho nic ozvou podivné rytmy samplovanych bicich a baskytary. V boo-
kletu sém autor vysvétluje, Ze samotné terénni nahravky a plvodni Gisté kytarové party
pouZil i jako metrické zaklady pro doplnéni zminénych nastrojli a navic je$té nékterych
syntezatorovych zvuk(. Viychazi tedy sice z pfirozenosti natocenych materidlli, ale na
mne to stejné zapisobilo ponékud nepatficné az ruSivé. V dalsim kousku je tyZ pristup
rozvijen jeSté dlislednéji a posluchag si nejspis zvykne.

Nésleduijici tfi tracky navazuji zase vice na ndlady z poCatku CD, kazdy ale pfinaSi néjaky
novy prvek. Za nejzdarilejSi a témér ,singlovy hit* alba bych oznadil kompozici Com-
munications, v niz je zvuk lehce orientalnich kytarovych frazi a Zabiho orchestru krasné
propojen nendpadnymi syntetickymi plochami.

MacLean upozorfiuje, Ze v predposledni skladbé The Food Chain porusil vSechna v prii-
vodnim textu vyjmenovand a jinak pfisné dodrzovand pravidla pro praci s materialem.
Vlysledny komicky Zabi funky groove podporovany bicimi, ve kterém ma sélovou pozici
kytara stylové se podobajici napfiklad Johnu McLaughlinovi v projektu Shakti, ale roz-
hodné pfekvapi. ZavéreCna The Long Road Home se potom vraci opét ke klidné medi-
taci.

K desce s obalem podobnym ilustrované détské encyklopedii jsem sice od za-
¢atku pfristupoval ponékud skepticky, nakonec vSak musim uznat, Ze toto dilo
prokazujici mnoho z hragskych, skladatelskych i zvukarskych schopnosti Steva
MacLeana rozhodné stoji za poslech. Jan Faix
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Pit Er Pat: High Time
Thrill Jockey (www.thrilljockey.com])

Hodné perkusivni zaCatek plny zvoneckli a podobnych cinkrlatek, v hlubSich polohach
pfijemné usazeny hlas a to vie vedeno kytarovou melodickou linkou. Pfictete-li si k tomu,
Ze jde jiz o paté album postrockového tria Pit Er Pat, které chicagskeé vydavatelstvi vyddva
(celkové dokonce o Sesté), je to dost na to, abyste zpozornéli. A ten, kdo ma rad experi-
mentovani s melodiemi, pisnickami, rytmikou a rdd objevuje zakouti zdanlivé jednoduché
desky, bude nadSen. Fay Davis-Jeffers, Rob Duran a Butchy Fuego na aktualnim albu oproti
predchdzejicim pocindm podstatné rozSifuji svou paletu néstrojil. Kromé vokald, kytary,
basy, bicich a elektroniky uslySime amplifikovanou kalimbu a tradicni barmské chramové
gongy, africké zvony agogo, indicky bubinek anandolohori, kravsky zvonec timbale, riizna
chiestitka a mnoho dalSich. A aby toho nebylo malo, trio si jeSté pfizvalo do svého studia
dechovou sekci, takze v nékterych skladbéach zazni i lesni roh, trombdn a flétna. Jestlize
je pocatek alba spiSe zvonivy a — feknéme — jemnéjsi, v jeho tfetiné se nalada vzhledem
vé deska dala rozdélit na tetiny evokuijici jaro, Iéto a podzim.) To, co rytmicky naznaci trio
v, letni“ Copper Pennies (pIné jakychsi karnevalovych, chvilemi aZ straSidelnych, zvuki),
dosahuje svého vrcholu v ndsledujici nejsyrovéjsi skladbé desky, Cairo Shuffle. Tou se
krajll, takzZe v Creation Stepper si ¢lovék snadno predstavi poskakujici muze i Zeny do ryt-
mu konzskych bubn(i, bong, rumbakouli a dalSich perkusivnich nastrojti, které si bézné
spojujeme s hudbou pfirodnich narod(i. K dokonalé iluzi pfispivaji i shorové vokaly po-
uzité v zavéru skladby. V predposledni skladbé pokracuje jednoduchy rytmus, ktery nas
tentokrat pfenasi na havajské plaze, aby v zavérecné Good Morning Song doSlo zasluhou
mnoZstvi zvoneckid na navrat k dvodni atmosfére. Nalada desky se méni obdobné jak
barvy listi v téchto dnech, a mozna i proto je High Time vice nez povzbuzujicim albem do
podzimnich, mlhou zahalenych ran. Petr Vrba

Slowcream: Live Long And Prosper
Taub: Bedtime Stories
Nonine (www.nonine.com)

Jednoclenny projekt hudebnika, vytvarnika a filmafe Me Raabensteina na-
zvany Slowcream se na svém debutu Live Long And Prosper pohybuje na
poli elektroakustického minimalismu. V jedenécti skladbach s oblibou uziva
samplované i komponované orchestralni pasaze a sazi na emocionalitu.
Pfedevsim ve druhé, klidnéjsi poloviné desky pfipomina podobné zameé-
fené trio Contrastate ¢i temnégjSiho Australana Shinjuku Thief, kterym Slo
uvnitf sofistikovaného experimentovani i o svefepé emocionalni vystup.
Hodina hudby Slowcream je introvertnim neka$irovanym soundtrackem
pfitomnosti zbavené extrémnich poloh a udalosti, sofistikovanym dobro-
druzstvim se smutnym vyznénim.

Me Raabenstein je spjaty i s projektem Taub, na némz spolupracuje s Da-
videm Hillarym. Na jejich albu Bedtime Stories se odrazi multidisciplinarni
citéni obou umélcd, i tuto hudbu bych oznadil za soundtrack, ale bez filmu.
Vyplati se ji poslouchat, kdyZ v noci nem(izete usnout, pfevalujete se na po-
steli a sledujete stinové divadlo pouli¢nich lamp na stropé. Elektronicky za-
klad, ktery nezapfe pouéenost laptopovou vinou, je doplnén o so$né melo-
dické linie a ob&asné vpady world music. Taub se v podstaté neodklani od
sméfovani Slowcream, ma vSak vétsi cit pro tiché okamziky, decentni na-
lady, jimiz se dotyka ambientu. Pavel Zelinka
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Lawrence English: Kiri No Oto
Touch (www.touchmusic.org.uk)

Vidéi postava australského avant-ambientu, elek-
tronické hudby a sound artu vstoupila do peclivé
budovaného katalogu londynského vydavatelstvi
Touch. (Jako by se po obdobi se ,svymi hvézda-
mi“ Touch rozhlizel po nové krvi: chystd nahrav-
ky s cellistkou Hildur Hildsdoéttir, autorkou terén-
nich nahravek Janou Widderen, obraceji se sem
nové slavni — Jim O’Rourke a pry chystany Jon
Hassell —, jako AER tu debutoval producent a gra-
fik Jon Wozencroft.) Nazev v japon3tiné znamenda
»Zvuky mlhy“: rozostfenost a jemné pulsni tetele-
ni jsou skutec¢né klicové pro dronové plochy, kde
v elektronickém zvuku proznivaji field recordings.
Ndzvy Organs Lost At Sea nebo White Spray dob-
fe popisuji atmosféru. Styl statické hudby je jen
segmentem toho, co tvofiva kvalitu pfiznaénou pro
Touch. Projekt podpofily dva australské granty, to
nechavam bez komentafe. Tohle ambientni tajem-
no, které se tvari jako pfedmét nezbytné interpre-
tovatelny jako art, je pékné nafoukla bublina. At si
ji nechaji v Australii. PK

John Zorn: Filmworks XX: Sholem Aleichem
Tzadik (www.tzadik.com)

Jubilejni dvacaty disk série Filmworks pfinasi hudbu
napsanou a nato¢enou pro dokument o Zidovském
spisovateli Sholemu Aleichemovi. Kvinteto tvofené
akordeonistou Robem Burgerem, harfistkou Carol
Emmanuel a ¢leny Masada String Tria bravurné in-
terpretuje Zornovy kompozice. Celkové provedeni je
bezchybné a z prvotfidnich hudebniki navic vynika
virtudzni houslista Mark Feldman. Album rozhodné
stoji za poslech. Vérnym fanouskiim Johna Zorna,
ktefi jsou zvykli na jeho obdivuhodnou vydavatelskou
aktivitu, se v8ak uz pomalu muze zadit zdat, Ze téch
alb s ,masadovskym*“ soundem zacina byt ponékud
mnoho. Velice podobné nahravky najdeme napfiklad
i v ramci cyklu Book Of Angels. Samo 0 sobé skvélé
recenzované album uz zfejmé ,zornofily“ nevzrusi.
Ti budou dale ¢ekat, az jejich mistr u€ini néjaky dal-
§i vétsi krok kupredu. JF

Robert Ashley: Concrete
Lovely Music (www.lovely.com)

Ve své nové opefe Robert Ashley zkouma jazyk, zpd-
sob, jakym o sobé lidé vypravéji, co o nich mize jejich

feC prozradit. Monology, vlastné Zivotni pfibéhy do-
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cela obycCejnych lidi,se stfidaji s ,diskuzemi®, v nichz
se nékolik hlast stfetdva ve fragmentovanych roz-
hovorech. Hlasy (Ashleyho stabilni spolupracovnici
Sam Ashley, Thomas Buckner, Jacqueline Humbert,
Joan La Barbara) spiSe vypravéji nez zpivaji, hudba
predevS§im vytvafi podklady z elektronickych ploch.
Doporucuje se poslouchat soustfedéné, protoze tex-
ty jsou v této opefe tim zajimavéjSim elementem. Ve
scénické podobé miZe jit o zajimavé predstaveni,
na CD plisobi ponékud Gtlumové. MK

Maja S.K. Ratkje: River Mouth Echoes
Tzadik (www.tzadik.com)

Norska skladatelka, vokalistka a ¢lenka nejednoho
noisového a improviza¢niho seskupeni (napfiklad
Spunk ¢&i Fe-mail) na profilovém CD v tzadikov-
ské sérii soucasnych autori predstavuje Sestici
opusi vzniknuvSich mezi lety 1997 a 2005. Ob-
sazeni se rizni, vSechny skladby pry ale jsou
v pfibuzenském vztahu se zavére€nou nejstarSi
Sinus Seduction (Moods Two) pro procesovany
zvuk tenorsaxofonu. Tahlé frekvence od tichych
az po uSirvouci, preruSované necekanymi stfihy
a zaSmodrchanimi dlouhych ténovych niti, jsou
predstaveny v archaizujicim hdvu ¢ty viol da
gamba (v nejdel$i, dvacetiminutové titulni sklad-
bé), v kombinaci elektroniky a altsaxofonu i, asi
nejzajimavéji, v odlidSténém, ale dramatickém
podani Osloské sinfonietty. Vymyka se lehce jaz-
zem ovlivnéna External Extensions pro akordeon,
altsaxofon a kontrabas a jedovaté noisova vokalni
Wintergarden, ktera jako by vypadla z Majinych je-
¢icich a laptopové hlukovych alb. PF

John Eckhardt: Xylobiont
Psi (www.emanemdisc.com/psi)

Eckhardtovo sélo na kontrabas skvéle pfedstavuje
jeho osobitou hudebni Fe€, ktera vytvari dynamicky
systém, v némzZ je koncentrace zamérena na né-
kolik ,paralelnich® procest: vstup zvuku do svéta
slySitelné existence, jeho zaznamenani ¢i pozoro-
vani a intuitivni reagovani na dané situace. Pfi-
blizné takto o své ,metodé” mluvi sdm hudebnik.
Ze to ndpadné pfipomind nékteré typy zenovych
meditaci, je nabiledni. Celé album prfedstavuje az
hmatatelnou soustfedénost na ,nic”, mifici nékam
k zenové prazdnoté a nechavajici znit ,tady a ted™.
At uz Eckhardt na kontrabas drnkd, velmi pomalu
po ném jezdi smyccem nebo do néj tlue jak na
buben, vZdy mam pocit, Ze tviircem zde neni on, ale

FUCK BUTTONS “Colours Move"
.

sam ndstroj, ktery svého hrace pIné ovlada a vede.
Slovo xylobiont oznacuje organismus Zijici ve dre-
vé, idealni aluze na oZivené drevo, ,organismus®,
kterym je zde kontrabas. Je zde citit jistd feldma-
novska atmosféra, coZ je autorem pfiznavany velky
vzor, téz zkuSenost s kompozicemi Giacinta Scel-
siho, zatimco po jazzovych kofenech, o kterych se
Eckhardt také zminuje, jako by se slehla zem, snad
s vyjimkou skladby TTzz. Album vfele doporuduji.
A pfipojuji douSku, Ze plati-li informace na myspa-
ce.com, mél by se Eckhardt po letoSnim koncerto-
véani s Ostravskou bandou (i v Praze) ucastnit pristi-
ho roéniku ostravskych Novych dni. PV

Runhild Gammelsaeter: Amplicon
Utech Records (www.utechrecords.com)

Norské vokalistka doom metalovych kapel Thorr’s
Hammer a Khlyst pfichazi s prvni s6lovou deskou.
Vznik inspirovalo jeji védecké studium schopnosti
DNA Sroubovic zesilovat miniaturni zmény nabyté
v procesu evoluce a vytvaret tak nové zivotni formy.
Skladby na Amplicon se rodily obdobnym zesilenim
zvukovych stfipk(, jez se vhodnou manipulaci méni
v sonické aurdlni atoky. Svoji roli na desce samo-
zfejmé hraje i hlas Gammelsaeter, ktery stfida zpév,
recitaci a zahrobni chrapot. To je ale to jediné, co
zavani metalovym kliSé. Jinak jsou zpévacciny me-
ditace nad zivotem a smrti, prokladané laikovi désivé
znéjicimi odbornymi terminy z oblasti molekularni
chemie, mimoradné originalni po¢inem. KV

Fuck Buttons: Colours Move
ATP Recordings
(www.atpfestival.com/atp-recordings)

Po nadmiru vrele pfijaté prvotiné Street Horrrsing
vyddva ATP/R dvojici z britského Bristolu dvanacti-
palcovy singl. Kromé dvou verzi Colours Move ob-
sahuje i remix dvodni skladby z debutového alba,
Sweet Love for Planet Earth. Remixu se ujal vyso-
ce respektovany DJ a producent Andrew Weathe-
rall, ktery se ,zviditelnil“ poCatkem devadesatych
let svymi remixy kapel jako My Bloody Valentine,
Primal Scream ¢&i New Order. Oproti pdvodni verzi,
kterd je na zacatku dosti ambientni a kterd mize
snadno pfipomenout tahlé, az psychedelické plo-
chy Roberta Frippa, se Weatherall nedrzi pro Fuck
Buttons tak typickych drones, ale sleduje tep beatd,
coz se mu dafi velmi dobfe. Ostatné, Weatherall se
nijak netaji, Zze je velkym pfiznivcem Fuck Buttons.
Soudé dle jeho remixu jim i rozumi. PV
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Greg Davis & Sébastien Roux: Merveilles
Ahornfelder (www.ahornfelder.de)

Ze spoluprace francouzského hudebnika Sé-
bastiena Rouxe, mj. €lena francouzského IRCA-
Mu, a Ameri¢ana Grega Davise, ktery si libuje
v atmosférickém kytarovém ambientu, pred ¢a-
sem vzesla deska Paquet Surprise. Na zakladé je-
jiho uspéchu oba hudebnici vyrazili na svétové turné,
jehoz stfipky konzervuje letoSni novinka Merveilles.
Kratky hlukovy dvod a Gtyfi vice nez desetiminuto-
vé skladby zachycuji pfepracované motivy debutu,
pojmenované vzdy podle mésta, kde se vSe nazivo
odehralo. Londyn je v podéni této dvojice zahalen do
kytarové elektrizujici mlhy davisovského stfihu, za-
akustickém duchu. Zbyvajici dvé kompozice (Eugene,
Aalst) jsou posazeny mezi oba tyto poly. Pz

eRikm & akosh S.:Zufall
Ronda (www.ronda-label.com)

Francouzsky turntablista eRikm s madarskym hraéem
na dechové nastroje (saxofon, flétny, klarinet, tibetsky
roh a dal3i) Akoshem Szelevényim tvofi podivny jazz.
Dechové linky zcela odpovidaji improvizovanému free,
Erikova prace s gramofony a elektronikou albu doda-
va (ne)jistotu. Gramofony jsou vyuZity jako rytmicky
nastroj obstaravajici akcenty a pfiznavky na mistech,
kde bychom je u jazzu ¢ekali, tyto jsou ale harmonicky,
melodicky a rytmicky vSechny ,mimo* — vybér desky,
ktera v nich zrovna zazni, je totiz patrné zcela ndhod-
ny. Vznikd podivny zvukovy totem: defilé mnoha riiz-
nobarevnych tvafi na spolecném kmeni. Umanutou
znepokojivost jen ob¢as zmirni praskani desky, delSi
frekvence ¢i Akoshovy sporadické zvony. PF

Milo$ Zeleziiak: Rusnacké / Ruthenian
Hevhetia (www.hevhetia.sk)

Slovensky kytarista Milo§ Zeleziidk na své nové des-
ce zkouma inspiracni potencidl rusinskych lidovych
pisni. Ve svych variacich se pohybuje po jazzové linii
s obcasnym vychylenim k pfedponé ,free, jindy pra-
cuje s vrstvenim dlouhych zvukovych ploch a atmo-
sfér. Obéas si vypomaha nahravkou lidovych zpévak(
(tedy pravdépodobnélidovych, nadesce neniuvedeno,
odkud hlasy pochézeji), hostuje klarinet a gajdy. Kaz-
da z vyrazovych poloh je zajimava, navzajem se vSak
trochu rusi a ¢lovék si predstavuje, jaké by to bylo,
kdyby celd deska byla v jednom duchu. MK
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Build Buildings: Ceiling Lights From Street
Build Buildings (www.buildbuildings.com)

V New Yorku usazeny elektronik Ben Tweel je pun-
tickar, alespon co se jeho hudby tyce. Jeho spojeni
atmosférického, na kytarovych vazbach a ténech po-
staveného ambientu s mikroelektronickym mumrajem
a click’'n’cutovymi rytmy nepfinasi sice néco zasadné
nového, pfesto preciznost, s niz Tweel vstupuje do
mnohokrat nav§tiveného teritoria, déla z jeho novinky
vic nez jen udalost samopalového elektro-indie pod-
houbi. Sest let priibéZného stfddani materialu spolu
s dobrou dramaturgii alba, které stfidd do prostoru
expandujici ambient se sevienymi pulzujicimi tracky,
dalo vzniknout pfijemnému prekvapeni. Pz

Sunken Foal: Fallen Arches

Planet Mu (www.planet-mu.com)
Distribuce: Maximum Underground
(www.maximum.cz)

Dubstep hledd mékéi formu pro uplatnéni do sound-
trackd? Label Planet Mu nasel po Boxcutterovi dal-
§iho svébytného producenta v Irsku. Sunken Foal
je predevS§im jisty Duncan Murphy, kterému pratelé
nastroje, tradi¢ni housle, tu a tam hlas). Dubstepo-
va atmosféra vecirku po konci svéta tu ma vic las-
kavého Serosvitu, ale ambientni klid naruSuje nestalé
ladéni, mrucivé sbory jako by vygitaly, Ze medvédi
a divoké kocky byli v Irsku ¢lovékem uZz dplné zlik-
vidovani. Vydavatel tvrdi, Ze Murphy zni ponékud
jako irsky Fennesz s mandolinou. Ne vzdycky: plati
to o brnkavé skladbé Foathing, ktera se zda byt nejvy-
raznéjSi. On Platinum Rays, nejposlouchanéjsi track
na myspace autora, si poetiku rozladovani jisti vo-
kalnim refrénem. Nelad a apartnost se tu kombinuji
do vysledku, ktery kazdého nestrhne. Ale story labelu
Planet Mu, ktery Zije se spojeni staré rave genera-
ce a nového dubstepu, je v téhle dobé zajimavé sle-
dovat i u slabSich alb. PK

Nadja / Netherworld: Magma To Ice
Fario (www.feardrop.ne/fario)

Magma To Ice je spole€né album kanadskych
plus minus dronemetalistdi Aidana Bakera (kytara,
bici) a Leah Buckareffové (baskytara) s jednoClen-
nym ambientnim projektem, jehoZ pivodce, ktery
rovnéz vede vydavatelstvi Glacial Movements, se
skryva v anonymité a svou image buduje na za-
kladech odvozenych od severské ledové estetiky

norského projektu Biosphere. Pravé Netherworld
album zahajuje tfemi kusy s nézvy inspirovanymi
mrznutim a tanim. Efekty protdhlé cinkani, terénni
nahravky, videfisky romantizujici vzmach lehkych
gest a nemaly dluh Brianu Enovi i O6iphoi. Nadja
Uto€i z naprosto opacné strany, prostfednictvim
odlidSténych, vazbicich drones s industridlnim
nadechem. Ve spoleéné skladbé se oba projekty
pfili§ nesejdou, kanadska dvacetiminutovka, kterd
disk uzavird, je monoténnim noisem jakoby vypad-
nuvsim zcela odjinud. PF

Tenniscoats & Secai: Tenniscoats & Secai
Noble (www.noble-label.net)

Spojeni dvou japonskych dvojic a nékolika pratel pfi-
nasi eponymni album Tenniscoats & Secai, vydané
tokijskou znackou Noble osmého osmy nula osm
a obsahujici pfijemny japonsky ,popicek” (mySleno
bez pejorativ). Procitény, chvilemi az sladkobolny
hlas Sayi, k tomu néco kytary, klaves, automatic-
kych bicich, trocha elektroniky a umné pouZity sa-
xofon Uena Takahashiho ve skladbach Turn, Sven-
ska a predev§im v Yukino. Posledni jmenovana
je, az na nékolikavtefinové pobrukovani, jedinou
instrumentdini (a také nejdelSi, osmiminutovou)
skladbou, vyuZivajici i gamelanovou atmosféru, kde
zvuk saxofonu je spi§ ,rozladény“ a tim neCekané
nabourdvajici neproblematickou néladu alba. Jem-
né, delikdtné promySlené pisnicky jisté zaboduji na
hitparadach nékterych radii. Nic proti tomu. Celkova
stopaz desky by vSak mohla byt kratsi. PV

Hurra Caine Landcrash: Unanswered Questions
Split Femur (www.splittemurrecordings.com)

Nepfijemny vitr a husté mlhy jako by obklopovaly ce-
lou tvorbu Dana Hopkinse — experimentatora, ktery
si necha fikat HL, Landcrash nebo — jako na leto§-
ni novince — Hurra Caine Landcrash. Sest skladeb
tentokrat brnka spiSe na meditativni postrockovou
strunu, kdy jednotlivé tdny jsou upravovany v redl-
ném c¢ase fadou filtrG a efektd, k tomu se pridava
decentni zvukové pentleni prirodnimi materidly (ka-
meni Ci skorapky). Hopkins neusiluje o modelovani
so$nych melodii, snazi se spi$ na $est riznych zp(-
sobl navodit statické oCekavani. Pz

PK - Pavel Klusdk, JF — Jan Faix, MK - Ma-
téj Kratochvil, PF — Petr Ferenc, PV — Petr
Vrba, KV - Karel Vesely, PZ — Pavel Zelinka
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