| editorial

Vazeni a mili ¢tenari,

Stejné jako lid zemédélsky vi, ve kterém roc¢-
nim obdobi se seje, aby se pak v jiném mohlo
sklizet, kdy jsou desté a kdy sucha, zna také
lid motajici se kolem hudby svij ro¢ni rytmus.
Podzimni obdobi je €asem hustého koncertniho
a festivalového provozu, v némz jeden nevi, kam
dfive skocCit, ktery zazitek si nechat ujit a kte-
ry rozhodné ne. Na konci roku, kdy vétsina lidi
shani darky a pece cukrovi, hudebni novinafi se
probiraji v§emi udalostmi uplynulého roku a hod-
noti, sestavuji Zzebfi¢ky nejlepSich deseti, pade-
sati, sta desek, koncertl atd. A také se chystaji
na dalsi rok.

HIS Voice ten rok otvira pohledem na feno-
mén, ktery se v poslednich letech zna¢né roz-
bujel. Hudebnici v8ech moznych zanri propadaji
kouzlu starych némych filmud a vytvareji k nim
nové hudebni doprovody. Zatimco na poc¢atku
kinematografie byli muzikanti plnici funkci zivého
soundtracku spiSe najemnymi femesliniky, dnes je
Vztah mezi obrazem a zvukem se zajimavé pro-
ménuje. Z dalSich materialt bych rad upozornil
na rozhovor pfiblizujici pozoruhodny japonsky
projekt Otoasobi. V ném se setkavaji improviza-
tofi, mimo jiné hvézda Otomo Yoshihide, a men-
talné postizené déti, a jak se zda, vysledek jejich
muzicirovani mize byt pfinosny pro obé strany.

U tohoto ¢isla najdete CD Komorniho orches-
tru Berg s nahravkami skladeb mladych ¢eskych
autorl. Pokud vas nékteré z nich oslovi, neza-
pomerite svlj nazor ventilovat prostrfednictvim
hlasovani v soutézi.

PFeji vam dobry vstup do nového roku plného
zajimavych hudebnich zazitka.
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Hudebni kalendar je, zda se, proti tomu
béZnému asi o mésic posunuty. Jiz na zacatku
prosince se zac¢ina hodnotit a shrnovat, co
uplynuly rok pfinesl, které desky, singly nebo
koncerty byly nejlepsi. Béda tomu, kdo chce
vydat CD nebo poradat koncert v prosinci. Do
zebrickl tohoto roku se jiz nedostane, a az se
budou sestavovat ty pro rok nasledujici, nikdo
si na jeho podin jiz nebude pamatovat. Na dru-
hou stranu je to pomérné zdbavna spolecen-
ska disciplina nutici ¢loveéka zalistovat paméti
a vzpomenout si, co vlastné cely ten dlouhy
rok poslouchal.

HIS Voice se do bilancovani nepousti,
¢ast redakeniho tymu ovSem své ro¢ni dojmy
ventilovala v anketé Pavla Klusaka (http://klu-
sak.blog.respekt.cz/r/13591/Hudebni-bilance-
2008.html). Autor téchto fadkud tam v kategorii
»0blibend starsi hudba“ zmiriuje mimo jiné
skotského umélce, ktery si fika Momus. Do-
ty€ny hudebnik, vlastnim jménem Nick Currie,
jiz od osmdesétych let kombinuje vaude-
villem Smrncnuté pisni¢karstvi s elektronikou
a predevsim skvélymi texty. Aktivni je ovSem
dodnes, v roce 2008 vydal album Joemus ve
spolupraci s tvarcem zufivého breakcoru Joem
Howem (Gay Against You, Germlin, Ben Butler
nebo Mousepad). Na svém blogu (http://imo-
mus.livejournal.com/) zverejnil vlastni vyro¢ni
Zebricek, ktery zaroven vyuziva k polemice
s jinymi hudebnimi kritiky. Na prvnich tfech
mistech se mu umistili: Max Tundra: Parallax
Error Beheads You (Domino), Simon Bookish:
Everything / Everything (Tomlab), Yximalloo:
Unpop (ESP).

Zebtiekl probirajicich rok ze vSech stran
je tolik, Ze by snad stalo za to sestavit zZebfi-
¢ek nejlepSich vyro¢nich zebfickd. Spousta
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jmen se opakuje na mnoha mistech, takze je
zajimaveéjsi pidit se po nazorech méné ply-
noucich s davem. Ve vaznohudebni rubrice
vyroéniho souhrnu New York Times se na
vrcholku umistila inscenace opery Bernda
Aloise Zimmermanna Die Soldaten (1965)

v ramci Lincoln Center Festival, u¢inkovani
Newyorské filharmonie v Severni Koreji a sté
narozeniny Elliota Cartera. Alex Ross, autor
knihy The Rest Is Noise (HV 3/08), shrnul
pro The New Yorker své Top 10 nahravky

a koncerty, kam zaradil jiZ zminénou operu
Die Soldaten a také Doctor Atomic Johna
Adamse, kterou jsme mohli vidét ve vybra-
nych €eskych kinech v ramci pfimych pfeno-
sU z Metropolitni opery.

Nominace na ceny Grammy nepatfi
zrovna k pfinosnym indikatordm hudebni-
ho déni, spiSe se podle nich da usuzovat,
ktera hudba je jiz opravdu pfijatelna skoro
pro vSechny. Z nové hudby pronikl do no-
minaci na nejlepsi operni nahravku Tan Dun
a jeho The First Emperor, ,,nejlepSim sélo-
vym instrumentalnim vykonem* muze byt
nahravka Strange Toys violoncellistky Joan
Jeanrenaud (kdysi Kronos Quartet, dnes
zajimavé projekty stranou velkych znacek).
V kategorii ,nejlepsi vykon malého soubo-
ru“ je nominovana nahravka Tan Dun: Pipa
Concerto; Hikaru Hayashi: Viola Concerto;
Toru Takemitsu: Nostalghia v podani Mos-
kevskych solistl, loutnistky Wu Man, violisty
Jurije BaSmeta a dirigenta Romana BalaSova
(recenze HV 4/08) a také deska Meredith
Monk Impermanence (HV 3/08). Klavirista Uri
Caine se svym zatim poslednim vpadem do
poli vazné hudby, deskou Othello Syndrome,
dostal na kandidatskou listinu v kategorii
,Best Classical Crossover Album®.

editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Momus

Casopis The Wire patfi mezi papirovymi
meédii piSicimi o hudbé k tém nejpodstatnéjSim,
byt s nim samozfejmé Ize o mnoha vécech
polemizovat (napfiklad, kdyz za nejlepsi na-
hravku loriského roku v sou¢asné kompozici
oznacil operu Roberta Ashleyho Concrete).
Rozhodné je to jeden z mala &asopisu, v nichz
ma smysl &ist rubriku s dopisy &tenari. Casto
se zde vyjadiuji lidé, ktefi o hudbé védi dost
na to, aby doplfiovali &i korigovali texty redak-
torll, nékdy se rozproudi debata jdouci z &isla
do &isla. V lednovém vydani se jedna Uvaha
zajimavé dotkla projektu UbuWeb (ubu.com).
Tento internetovy archiv shromazdujici materi-
aly z dgjin literarni, hudebni i flmové avantgar-
dy je teréem vSeobecné chvaly a pro mnohé
zdrojem jinde t&Zko dostupnych informaci.
Malcolm Green, tane¢nik, vytvarnik a organiza-
tor uméleckého déni se v dopise zostra oprel
do zpusobu prezentace uméleckych dél na
UbuWeb (kraceni, neuvadéni zdrojli, zavadsjici
informace...) a upozornil také na to, Ze organi-
zatofi archivu se ne vzdy drzi své proklamova-
né zasady nezverfejfiovat na svych strankach
materialy, které jsou komeréné vydané a do-
stupné.

Zatimco domacimi médii ob&as probé&hly
zpravy o tom, Ze Jan Kalousek a skupina Sup-
port Lesbiens jsou ve pfi ohledné originality ¢&i
ukradenosti jakési pisng, némecti Kraftwerk
prohréli soudni spor s raperem (rovnéz némec-
kym) jménem Moses Pelham. Ten si vypujcil
dvouvtefinovy kousek zvuku ze skladby Metall
auf Metall do pisné Nur Mir, kterou produkoval
pro zpévacku Sabrinu Setlur — ovSem jiz v roce
1997. Soud v Hamburku nejprve elektronickym
prakopnikiim narok na odskodnéni priznal,
nejvyssi instance ovSem rozsudek zménila
a prohlasila, ze pokud je nové vznikla skladba
originalnim vytvorem a nesampluje cizi melodii,
neni zvukova vypujcka trestna. Soud se tahl jiz
od roku 2004. Aby toho nebylo mélo, opustil
v listopadu Kraftwerk jeho zakladatel Florian
Schneider.

Na konci lofiského roku byly vyhlaSeny
vysledky soutéze Musica Nova, ktera kaz-
doro¢né mapuje skladby elektronické hudby.
V roce 2008 bylo do soutéze pfihlaseno sedm-
desat Sest skladeb autorli z dvaceti tfi zemi.

V kategorii A, tedy mezi dily gisté elektroakus-
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tickymi zvitézila belgicko-americka skladatelka
Elizabeth Anderson se skladbou Protopia/Tes-
seract. V kategorii B, vénované kombinaci
elektroakustickych prostrfedku s akustickymi
nastroji nebo soubory, zvitézil v kanadském
Vancouveru zijici Japonec Yota Kobayashi se
skladbou Tensho pro flétnu a zvukovou stopu.
Autor v textu ke skladbé piSe, Ze se v ni odrazi
»touha po navratu do absolutniho osaméni

a vyrovnanosti materského lina.“ Musica Nova
ma také specialni kategorii pro Ceské sklada-
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tele, z nichz nejlépe byl ohodnocen Richard
Mdiller s kompozici Bardo.

Prazské komorni filharmonie, v sou¢asné
dobé asi nejlepsi Cesky orchestr, zplodila na
podzim 2008 odstépny soubor Prague Mo-
dern, ktery se bude specializovat na hudbu
20. a 21. stoleti a pokraCovat v Uspé&sSném
cyklu Krésa dneska. Ten je naplanovan
i pro rok 2009. 19. ledna zazni skladby Sofie
Gubajduliny (Zahrada radosti a smutku),

o
b

glos

Elliot Sharp

Gérarda Griseyho (Charme), Pavla
Zemka (Stabat mater, Nouages
blancs / Nougaes moutonnés)

a Sergeje Prokofjeva (Kvintet), 9.
unora bude na programu Gilbert
Amy (En Trio), Michael Jarrell
(Asonance) a Helmut Lachenmann
(Allegro Sostenuto). Koncerty

se konaji v prazském Svandové
divadle. Vice informaci najdete na
www.pkf.cz.

Relativné nedavno zalozena
znacka NEOS pridala do svého
katalogu nékolik lakavych polo-
zek. Ke zminénym stym naroze-
nindm Elliota Cartera vychazi CD
s jednozna¢nym nazvem Happy
Birthday, Elliott Carter! a podti-
tulem New Chamber Works, na
némz jsou predstaveny novéjsi
skladby tohoto stale ¢inného
autora, nejnovéjsi z roku 2007.

V sérii zaznamu z festivalu v Do-
naueschingenu vychazi nahravka
skladeb Bernharda Langa (Pa-
ranoia) a Elliota Sharpa (Ripples
From The Bang), obé& rovnéz

z roku 2007. NA znacce Kairos
(www.kairos-music.com) jsou pro
zacatek pfistiho roku pfipraveny
mimo jiné nahravky Eleny Mendo-
zy v podani ensemble recherche,
klavirnich skladeb Gyodrgye Kur-
taga a orchestralnich Helmuta
Lachenmanna.

Leden byva na koncertni déni
spiSe skoupy, poradatelé se vzpa-
matovavaji z podzimni smrsté
a pripravuji smrst jarni, publikum
radgji lyzuje. Pfesto se ob&as néco najde.

Je mozné tfeba zajet do Berlina na festival
Ultraschall (tedy Ultrazvuk). Program nabizi
predevsim Cerstvé skladby evropskych autoru,
jako jsou napt. Enno Poppe, Iris ter Schiphorst
nebo Ernstalbrecht Stiebler, ale saha i po staré
avantgardé zastoupené Luigim Dallapiccolou
¢i Brunem Madernou a dostane se rovnéz
mimo stary kontinent. Pfedstaven tak bude
tfeba jordansky skladatel Saed Haddad.
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atracts '09

Festival for Jazz and Improvised Music
6.-8. brezna 2009, Alte Gerberel, St. Johann in Tirol, Rakousko

Kromé zhruba dvanacti koncertt budou letos pro mistni hudbychtivé
posluchaéstvo pripraveny dva workshopy, jejichz vysledek bude taktéz
prezentovan na podiu klubu Alte Gerberei. Jeden z workshopu je uréen
pro déti a povede ho vokalistka Annette Giesriegl. Druhym z nich je projekt
Feral Choir vokalniho ekuvilibristy Phila Mintona, ktery bude pracovat s lo-
kalnimi (ne)pévci. Minton ke svému projektu, ktery zapocal jiz v roce 1980,
fika: Moje aktudlni zkuSenost z prace se zpévaky, z nichz si mnozi mysli, Zze
neumi zpivat, posilila presvédceni o tom, Ze lidsky hlas dokaze mnohem vic,
nez pripousti obecné minéni. Béhem workshopu pobizim Ucastniky, aby si
uveédomili, ze kazdy, kdo dychd, je schopen vytvaret zvuky, které esteticky
prispivaji lidskému Zivotu, a pfitom nemaji zadné kulturni vlivy ¢i odkazy.

Minton bude navic cely festival otevirat, a to ve vice nez podnétném triu
se skladatelem, pianistou a hra¢em na stari¢ky analogovy syntezator EMS
Thomasem Lehnem a ¢elnym predstavitelem (nejen) berlinského redukcio-
nismu a neidiomatické improvizace trumpetistou Axelem Dérnerem. Lehn
bude i souc¢asti jednoho z hlavnich lakadel festivalu, jimz je kvarteto saxo-
fonisty Edoarda Maraffy. Témi zbylymi ,,do poctu“ bude rytmicka sekce tvo-
fena basistou ze Scorch Tria Ingebrigtem Haker Flatenem a v8estrannym
bubenikem Michaelem Zerangem. Chcete-li se presvédcit o pravdivosti
mého tvrzeni, doporucuiji k poslechu jeho album Cedarhead (Al Maslakh,
2007) se sedmi libanonskymi hudebniky, ktefi prfedstavuji sedm rtznych
pfistupl, s nimiz Zerang vytvari dua. NevSedni zazitky slibuje i septeto
Georga Grawa, kde jednim z jeho spoluhragli je snad nejzajimaveéjsi trum-
petista soucasnosti Franz Hautzinger, ¢i audiovisualni projekt Meltdown,

v némz kromé jinych uvidime i v Cechach oblibeného polského saxofonistu
Mikotaje Trzasku. Jedinym sélovym koncertem bude letos vystoupeni hraé-
ky na téremin a elektroniku Pamelie Kurstin.

Zavérecny koncert festivalu, pro nékoho jisté vrchol celého tfidenniho
happeningu, bude patfit divoké freejazzové smrsti v podani Peter Brotz-
mann Quartet, v kterém se kromé bubenika Paala Nilssen-Lova, v posledni
dobé €astého Brétzmannova spolupracovnika (viz jeho profil dale v tomto

W ] u]”-f_u.” e

Franz Hautzinger
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Text: Petr Vrba

Cisle HV), objevi i basista Massimo Pupillo (Clen italské formace Zu) a hlav-
né trumpetista Toshinori Kondo, kterého neni prilis snadné potkat v Evropé.
Budete-li v Alpach diky globalnimu oteplovani pfipraveni o snéhové
hratky, vite, kam se prvni bfeznovy vikend vydat. Svaty Jan.
www.muku.at W

L S W

Mikotaj Trzaska

28:12:2008

10=1'8:13



r

ext: Karel Vesely \
Termin ,,metalova superskupina“ zni pfimo otfesné a Stuart Dahlquist
by se — mluvit takhle o jeho ASVA - asi poradné nastval. Presto mi to
nedd, rdzné inkarnace ASVA pfipominaji all-star band pomalého a experi-
mentélniho metalu. V kapele se sesli byvali ¢lenové Earth, Burning Witch
a SUNN Q))), tedy tfi klic¢ovych kapel minulosti a sou¢asnosti drone/doom

sceény, k ¢emuz si jesté pripojte jednoho byvalého ¢lena bandy Mr. Bungle.

~ASVA vzdycky pritahovala talentované lidi, hlavné protoze jsme vzdycky
hrali hudbu, ktera existuje mimo vSechny bézné skatulky,” vyvraci Stuart
Dahlquist predstavu o tom, Ze historie ¢lent kapely jednoznaéné definu-
je jeji hudebni smérovani. Samoziejmé nechybi stény kytarovych dront
a hlemyzdi tempo (v prvni reinkarnaci ASVA byl i Dylan Carlson z EARTH),
od nich se ale zvuk kapely odrazi do zcela svobodnych vod. Ve skladbach
sahajicich obvykle az k patnactiminutové hranici se déje hodné véci, pre-
devsim je ale na né vzdy spousta ¢asu. Hudba ASVA je nékdy az ambient-
né rozjimava, pokud Ize tedy za ambient viibec povazovat tézké kytarové
riffy pravidelné prohanéjici ukazatele hlasitosti do ¢ervenych disel.

~ASVA vznikla v roce 2003, kdyz mi zavolal B.R.A.D. (bubenik Burning
Witch), ze bychom mohli spolecné néco udélat,” popisuje Dahlquist zac¢a-
tek projektu. Od té doby se v ASVA vystfidala zhruba desitka muzikantd,
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s Dahlquistem a B.R.A.D.em jako pevnymi body, kolem nichz rotuji spfiz-
néné hudebni planety. Zatimco prvni aloum Futurists Against The Ocean
(2005) jesté hodné dluzi estetice t&zkého valivého zvuku ranych Earth,
lofisky poc¢in What You Dont Know Is Frontier (2008) vyuziva elektronické
nastroje, neobvyklé arabské napévy a hlavné tézi ze skvélého zvuku pro-
ducenta Randala Dunna. Posledni tény skladby A Trap For Judges navic
prozrazuji Dahlquistovu posedlost zvukem kostelnich varhan. Kytarista
nas ted dokonce strasi chystanym sélovym albem nato¢enym pravé jen
s varhanami.

Do Prahy v lednu pfijedou Dahlquist a B.R.A.D. s regulérni Zivou ka-
pelou sestavenou z hudebnikd, které nabrali v okoli Seattlu. ,,Prestéhoval
jsem se z Kalifornie zpét a zjistil jsem, Ze vSichni muzikanti, s nimiz jsem
natacel posledni desku, jsou zaneprazdnéni. A tak jsem musel postavit ka-
pelu Uplné nanovo,“ fika $éf ASVA, ktery chce na kratkém evropské turné
predvést svoji Eerstvou kompozici nazvanou New World Order Rising. Trva
padesat minut, a jak on sam piSe na svém MySpace.com, ,,it's a fucking
monster”. V prazském Chateau Rouge je 27. ledna doplni jindfichohradec-
ké trio Five Seconds To Leave vyznavajici taktéz kombinaci tézkého zvuku
a pomalého tempa. [ |
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Lé Quan Ninh | Jaki Liebezeit |

Joseph Suchy | Achim Tang
14. ledna - Stadtgarten, Kolin nad Rynem, Nemecko

Text: Petr Vrba

Perkusionista L& Quan Ninh (jeho profil viz HV 1/07) se v loriském
roce prestéhoval z Toulouse na samotu na zapadnich svazich sopecné-
ho stfedohoff, do tzv. zeleného srdce Francie, a svij pfesun z mésta si
nemuze vynachvalit. Kromé aktivni i¢asti na kulturnim rozvoji regionu se
Vv posledni dobé vénuje predevsim spolupraci s tanecniky, coz mu vSak
nebrani v setkavani s hudebniky z Siroké improvizatorské scény. Na podzim
napfiklad vystupoval se saxofonistkou Christine Sehnaoui a kontrabasistou
Wilbertem de Joodem (koncert v beznadéjné zaplnéném sale byl vynikajici
ukazkou citlivé komunikace tfech dosti odlisSnych pfistupl) v hornorakous-
kém Welsu. Lé Quan o své hre fika: ,,SpiS se snaZim navazat kontakt s tim,
co momentalné vnimam z reality (s tim, co se kupodivu nazyva zvukové
a zrakové okoli, jako bychom vZdycky byli uprostred!), nez hrat hudbu, kte-
rou by Slo beze zmén prenaset z mista na misto. Postupnym, velmi poma-
lym procesem, kterého si nejsem vZdy védom, shromazduji vS8echno, co mi
pripada nutné k tomu, abych se mohl prizplsobovat riznym kontextum na
roviné lidské i akustické. Abych mohl se stejnym télem a stejnymi predméty
nalezité zachycovat rdzna mista, a tak hrat pokaZzdé néco nového podle
toho, co ve mné dané misto vyvola.“ V poloviné ledna mame pfilezitost
zakusit jeho uméni hry na horizontalné polozeny velky buben v dostate¢né

Lé Quan Ninh
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zajimavém uskupeni v némeckém Koliné. Iniciatorem celého projektu, ktery
dava dohromady zkuSené hudebniky s velmi rdznym zazemim, je rakous-
ky kontrabasista Achim Tang, ktery nyni sidli pravé v Koliné nad Rynem.
Po studiich ve Styrském Hradci a dlouholetém pusobeni ve Vidni se stal
jednim z nejvyhledavanéjsich kontrabasistt predevsim diky své stylové ne-
zaraditelnosti, tedy schopnosti pohybovat se s lehkosti jak mezi jazzovymi
hudebniky ¢i vaznohudebnimi skladateli, tak i mezi DJs a tane¢niky. DalSim
spoluhracem jim bude sedmdesatilety bubenik Jaki Liebezeit, zakladajici
¢len Can, kterého jsme méli moznost vidét pred trfemi lety v Praze s Burn-
tem Friedmanem. Poslednim ze &tvefice je plvodem Ameri€an, kytarista
Joseph Suchy, jehoz tvarci rejstiik stejné jako Tanglv saha od skladatel-
skych pocinu pres zvukové instalace az po ucitelské ¢i producentské ak-
tivity. Frangois Couture se o jeho druhém sélovém albu Calabi.yau vyjadfil
mimo jiné takto: ,,...podivné spichnuté motivy, obraceni not, melancholicka
akusticka Kkytara — to vSe vede k dojmu, Ze toto album obsadilo ostrov mezi
tuzemim americké psychedelie a némecké experimentalni elektroniky.

Z vyse uvedenych heslovitych poznamek Ize vytusit, Ze pljde o koncert,
ktery stoji za to navstivit, Skoda jen, Ze to neni ten nas Kolin...

www.stadtgarten.de |
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Art’s Birthday 2009

Oslava zvukového
bezpeci

Jakeé zvuky vyvolavaiji pocit ohrozeni a nejistoty a které naopak-konejsi a dé&rajl' élovéku-pocit bezpeci? Letosni edice Art’s Birthday pred-

stavuje nejen silné téma bezpeci ve zvuku a hudbé, ale opét i vyraznou dramhaturgickou pobidku pro samotné hudebniky. Kazdoroéni osla-

vé narozenin uméni, ktera se letos bude konat nazivo v pardubickém_.DivadIe 9 a bude pfenasena Ceskym rozhlasem 3 - stanici Vitava,

budeme moci vSichni byt uc¢astni, at uz jako divaci nebo jako posluch#€i 16.‘Eﬁa E:IJZO hodin. ¥

Text: Lukas Jiricka

Zvuk obecné Uzce s pocity bezpedi souvisi. Ze se zvuk miize tykat jak
intimniho a soukromého univerza kazdého z nas (Ize pfipomenout zpivani
ukolébavek stejné jako dlivérné zvuky domu nebo oblibené melodie), tak
i sféry verejné, klimatické a geopolitické (od rozhlasovych a televiznich zprav
k vystraznym zvukdm, klaksondm, sirénam nebo zvukim bourky), neni asi
zadnou prekvapivou informaci. Ale rozhodné mize byt zajimavé problém
pocitd bezpedi & ohrozZeni artikulovat prave skrze hudbu a zvuk. Pravidelna
narozeninova oslava umeéni ma vzdy své jasné vymezené téma a i dramatur-
gicky ramec vecera. V pfedchozich rocnicich jsme tak méli moznost pfiblizit
se fenoméntim Dada, 100 let radia nebo Forever Young (s podtitulem Sixties
Reloaded) skrze rdzné moznosti vyjadreni: regulérni koncert, audiovizualni
instalace, improvizovana rozhlasova hra, improvizace, interpretace kompozi-
ce, happening. Omezeni a pole svobody je jasné: co vSe éter pojme a unese.
Je jisté, Ze tato edice se v mife svobody nebude pfilis liSit. LiSit se vSak opét
bude hudebniky a performery, ktefi vSe nazivo predvedou.

LetoSni edice je opét pfipravena producentem Michalem Ratajem a ten-
tokrat se bude odehravat v pardubickém Divadle 29, které si za poslednich
nékolik let vydobylo statut jedné z nejzajimavéjSich scén pro soucasné pro-
gresivni uméni v Cesku. Je jist& prijemnym zjisténim, Ze vedle Prahy, Brna &i
Ostravy existuji i jina mista, jejichz pisobnost muze diky rozhlasu a internetu
prekrocit hranice regionu. Jak jiz patfi k dobré tradici udalosti Art’s Birthday,
posluchac¢ se nemusi zamérovat pouze na jediné ohnisko oslav, ale ma moz-
nost si svobodné vybirat mezi nékolika rozhlasovymi centry z celé Evropy.

Moderéatorem vedera bude improvizaéni Radio IVO Johany Svarcové,
Mariana Mostika a Petra Marka, které se rozhodlo prenést format lehce vyko-
lejené a neomezené absurdni rozhlasové hry o normalnim Zivoté na divadelni
prkna, aniz by doslo ke zméné prostredkl a techniky. Zde jejich volné vystou-
peni bude zpétné zaznamenano rozhlasem.

Prvnim vystupujicim vecera bude semi-improvizaéni audiovizualni pro-
jekt Gurun Gurun vytvoreny kytaristou TomaSem Knoflickem (Miou Miou),
klavesistou Jarou Tarnovskym (Miou Miou), VJem Vunelopuchu (BabyPuch)
a multinstrumentalistou Tomasem Prochazkou aka Federselem (Handa Gote,
Buchty a loutky). Jejich hudba je propletencem terénnich nahravek a elektro-
niky s akustickymi nastroji, €aste€né komponovanych struktur propojenych
s improvizaénimi vyboji, psychedelie s pomalymi hypnotickymi a az minima-
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listickymi rytmy. Do instrumentare Gurun Gurun patfi jak laptopy, tak i kytary
a napfiklad analogové oscilatory, na néz vytvareji hudbu s kofeny v psyche-
delii i kraut rocku a elektronickych vybojich vSeho druhu.

Violoncellistu Miroslava Posejpala neni tfeba pfedstavovat — je znamym
predstavitelem volné improvizace, at uz v duu se saxofonistou Jifim Dur-
manem (HV 1/07) nebo z projektu Paraneuro. Jak uved! ve své zprave pro
Art’s Birthday, inspiraci k tématu je pro ného ticho: ,,Pro mne je nejviastnéj-
Sim zvukem bezpeci ticho. Ticho pred usnutim, kdy prekracujeme prah snu
a dotykame se tichého srdce svéta. Kdy svét v nasi mysli — i jeho zvuky — je uz
jen kaleidoskopem obrazdl, ve kterych se stiraji hranice mezi svétlem a stinem,
dobrem a zlem, krasnym a o$klivym. Kdy v kazdém z nas oZiva aspor posledni
kousiCek ditete, vnimajiciho svét v jeho magické jednoté. Jednote bezpeci.*

Tretim vystupujicim bude Pavel Novotny, ktery napfiklad s Jaromirem
Typltem vystupuije s vlastni verzi dadaistické Schwittersovy Ursonaty. Zde
predstavi unikatni poc€in se zemitym nazvem Brambora spojujicim zvukovou
nahravku s aktivni Uc¢asti divaka a nékolika performert. Publikum, které se
performance bude aktivné tc¢astnit, ma fungovat jako Zivy mix slov, slabik
a hlasek. Repetici a variaci slova mizi jeho zazity vyznam a ze slova je nahle
pouhy zvuk. Funguije to ale i obracené? Dokaze se vyznam zhmotnit zpétné
sorambora®, slovo-objekt, které by mélo odhalit cely svij potencial. Priprave-
na nahravka tvori zvukovy podklad performance a v pauzach mezi mixovanim
nabizi hlubinny portrét brambory jako takové: smés nazorti na bramboru,
popist, otazek, odpovedi i ne¢ekanych asociaci. Prostor pro napjaté oce-
kavani, zda se jedna o nezavazny Zert, nebo vyzkum jak banalnim slovem
zatrast realitou...

Poslednim hudebnim bodem bude elektronické duo Matefidouska Terezy
Damcoveé a Jifiho Suchanka, jez se jiz nékolik let zabyva snovou a surrealis-
tickou hudebné-pohybové-obrazovou performanci s jemné détskym a li-
beznym charakterem. Zvukové ambientni plochy se u nich misi s delik&tnimi
ozvuky inteligentni klubové hudby a fantasknim obrazovym a kostymnim
doprovodem.

Sam vybér ucastnikd slibuje mnohé. Uvidime, nakolik se bude jednat
o bezpeény a klidny poslech. [ |
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v ére nemeho filmu

Fenomén zivého hudebniho doprovodu ke starym némym filmiim se od konce sedmdesatych let s postupné rostouci energii dere do kulturniho

povédomi cinéfiltl. Co vSak tento fenomén znamena? Jde o pouhé znovuoziveni praxe némé kinematografie, nebo je nééim v principu novym?

Jiz od svych nejranégjSich poc¢atka byl film doprovazen hudbou. Do-
konce i historicky prvni vefejna projekce, ktera se uskutec€nila 28. prosince
1895 v parizském Grand Café, nebyla jenom predvedenim samotnych
pohyblivych obraz(, ale byla obohacena o improvizovany klavirni dopro-
vod. Od pocatku verejnych projekci pocitovali poradatelé i divaci potrfebu
doprovodné hudby. Neni proto divu, Ze se hudba v projek¢nich salech brzy
stala standardem a z doprovodu némych filmu se pomérné rychle ustavil
zvlastni zpusob hudebni praxe.

V €em spocivala? Tato nova praxe je urcena vicero vlivy; predevsim
v8ak provoznim chaosem a pozdné romantickou hudebni estetikou. Pod-
minky uvadéni a distribuce némych filmi neumoznovaly zabezpecit pro
konkrétni film stabilni hudebni doprovod. Na doprovodu se podilelo velké
mnozstvi rizné disponovanych hudebnikd, od nadSenych amatérd po
Skolené profesionaly, jednotliva kina méla k dispozici podle svych financ-
nich moznosti rizné velké ansambly hudebnikd, od velkého orchestru az
po jediného pianistu. Nova praxe rovnéz podnitila vznik novych nastroju,
zejména ruznych druht varhan s perkusivnimi efekty, mezi jejichz vyrobci
proslula predevsim americka firma Wurlitzer.

Hudebni mainstream prelomu devatenactého a dvacatého stoleti se
nesl v duchu pozdniho romantismu. Hudba zde spéla ke krizi klasického
harmonického mysleni, ptivodné krystalicky priizracné harmonické kon-
strukce jsou stéle neprehlednéjsi, akordické mysleni i instrumentace jsou
nebyvale barevné, svétem hudby se nese opojny pocit svobody'. Rovnéz
inspirace folklorni hudbou je pfinosem romantismu. Narodné obrozenecka
hnuti 19. stoleti pritahla pozornost k hudbé vznikajici mimo profesni skla-
datelsky stav?, bez ohledu na to, Ze etnické vlivy maji v romantické hudbé
z dnesniho pohledu ponékud salénni charakter. A jsou to prave tyto dva
rysy pozdniho romantismu, které formuiji prvni tvar filmové hudby.

Genezi hudebniho jazyka rané filmové hudby Ize urcit bez vétSich obtizi.
Nabizi se tu v8ak mnohem zajimavéjsi otazka: z Eeho historicky pochazi
potreba hudebniho doprovodu? Pro¢ bratfi Lumierové pozvali pianistu?
Odpoveéd na tyto otazky bude komplexngjsi. Kromé Cisté technické funkce
odstinéni hluku projektoru a pripadného ruseni ze strany ostatnich divaku
ma tato potreba i estetické koreny. Jako prvni uvedme Wagnerovu predsta-
vu takzvaného gesamtkunstwerku. VSechny slozky operniho dila maji byt
usporadany hierarchicky tak, aby co nejlépe podporovaly vidci dramaticky
zamer. DalSim faktorem ovliviiujicim pocatky filmové hudby bylo typicky
romantické presvédceni o narativni schopnosti hudby. Jednim z novych hu-

debnich druhd, které vznikly v romantismu, je symfonicka baseri, programni

skladba, ktera vypravi pribéh3. Romantismus se pokusil o jesté rozsafnéjsi
fuzi hudby a literatury — hudba méla byt jaksi nejvznesenéjsi formou poezie.
Ferenc Liszt, sam literarné velice zdatny, se v hluboce emotivni knize véno-
vané predc¢asné zesnulému Chopinovi vyjadruje o jeho kratkych hudebnich
Utvarech jako o ,basnich®. Zkratka, aniz by bylo presné jasné jak, hudba si
osobuje schopnost nést narativni obsahy.

Z uvedenych vlivu Ize jiz usuzovat, Zze hudba byla v dobé némého filmu
vnimana jako pfirozeny a zadouci doplnek kazdého vypraveéni probihajiciho
v Case. Praveé proto, Ze je hudba sama schopna nést emocni a narativni
obsahy, tak mize po zpusobu gesamtkunstwerku doplfiovat a umocriovat
vypraveéni filmové.

8 His Voice 01 /2008
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Pro hudebniky provozuijici tuto novou hudebni praxi za¢aly zahy vznikat
instruktivni publikace. Tyto materidly jsou vlastné prvnimi knihami o filmové
hudbé a souc¢asné hlavnim zdrojem naSeho poznani hudby doprovazejici
némé filmy. Prvni takovou publikaci vydala v roce 1909 Edisonova filmo-
va spolec¢nost pod nazvem Suggestions for Music. Publikace se setkala
s nadSenym ohlasem a dalSi filmové spolecnosti pfisly brzy s podobnymi
materialy. Publikace vénované doprovazeni némych filmd pokryvaly zna¢né
Siroké pole témat. Od jednoduchych teoretickych nauk o harmonii az po
komplikovangjsi stavbu akordd, rady pro vybér hudby k rdznym scénam,
interpretacni poznamky, rady k improvizaci, atd. Rovnéz vychazela i kom-
pendia ,,populdrnich skladeb* vhodnych k doprovodu filmd, rozdélenych
podle zakladnich emoci &i typickych dramatickych situaci (napf. laska,
smutek, radost, ohroZeni, honi¢ka, atp.). Tato kompendia obsahovala
skladby nejriznéjsich autort a obdobi, od Bacha po Dvoraka, jakoz i sou-
dobé popularni slagry.

HUDEBNI DOPROVOD DNES

V soucasnosti se doprovazeni filmu zmeénilo jak ve svém hudebnim jazy-
ku a zpUsobu produkce, tak i ve svém estetickém vyznamu. Narozdil od
zacatku 20. stoleti dnes v hudbé neexistuje nic jako dominantni proud,
samotny mainstream je roztrousen do mnoha stylu, a tim spi$ neexistuje
nic, co bychom mohli povazovat za definici hlavniho proudu u tak minorit-
niho zanru, jakym je dnes zivy doprovod projekci. Tato hudebni produkce
je vskutku rozkro¢ena od pokust o vérnou reprodukci dobového stylu, az
po experimentalni &i elektronickou produkci. Rovnéz jenom letmy pohled

Varhany znaéky Wurlitzer
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na umelce podilejici se na téchto projekcich nam nedovoli jakékoli liché zo-
becrovani. Na zivych produkcich se podili neprehledné mnozstvi hudebni-
ki od Symfonického orchestru eského rozhlasu pres undergroundové DG
307, pisnickare Vladimira Mertu az po jazzového pianistu Vojtu Prochazku.

Co se vSak od dob némého filmu proménilo zajimavym zptsobem, je
postaveni hudby vuci filmovému pasu. Hudba kdysi nevzbuzovala vétsi
pozornost, bylo to jakési vzdy pfitomné pozadi pro to, o¢ skute¢né jde, tj.
o filmovy pribéh. Jenom nemnoho snimkd mélo vlastni komponovanou
hudbu, v celkovém objemu filmové produkce jde o maly zlomek, pficemz
vibec neslo rucit za kvalitu jejiho provedeni v riznych salech. Je pravdou,
ze néekteri hudebnici byli zddanéjsi nez jini, ale skutecné proslulosti, jaké se
pozdéji dostalo Ninu Rotovi, Hugovi Friedhoferovi a dal$im, nikdy nedosli.
V nové obnovené praxi doprovazeni doslo k emancipaci hudby. Staci letmy
pohled do internetové diskuse napfiklad k projekci Kabinetu Dr. Caligariho,
kterou doprovazela skupina DVA, a je jasné, Ze hudebni doprovod je tu
hlavnim pfedmétem zajmu. Od nadSeného obdivu po konzervativni reakce,
vSichni vénuji pozornost spiSe doprovodu nez samotnému filmu. Rovnéz
v propagaci takovychto projekci je jméno doprovazejicich umelct minimal-
né stejné silnym lakadlem jako promitany snimek.

Za timto postavenim neni néjaky prehlizivy postoj ke starym filmam,
ktery by chtél degradovat némy film na nesamostatnou entitu potfebuijici
ozivujici elixir, je spiSe pfirozenym vysledkem toho, co jsme se jako divaci
naudili z dlouhé zkuSenosti se zvukovym filmem. Co je tedy hlavnim pfino-
sem zvukového filmu? Kromé vytvoreni zvukového diegetického prostoru,
vUci kterému vlastné poprvé muze vystoupit hudba nediegeticka jako
svébytny dramaturgicko-narativni prostfedek, jde predevsim o moznost
kontroly vysledného produktu. Tato nova moc zasadnim zpUtsobem promé-
nila zptsob, kterym filmy vnimame. Lze namitnout, Ze vSe, co klasicky hol-
lywoodsky styl v hudbé prinasi, zde jiz néjak bylo, a tudiz Ze zvukovy film je
pouhym zpresnénim a dotazenim toho, co se jiz néjak praktikovalo. Jiste,
mnohé z toho, co jsme uvedli o estetickych predpokladech hudby némych
filmu, zUstava zachovano, ale bylo by hrubou chybou neuchopit proménu
divackeé i autorské zkusenosti. V dobé némého filmu vSichni védéli, ze
hudebni doprovod je do jisté miry nahodily, Ze jeho forma a zpUsob interfe-
rence s obrazem nemusi nevyhnutné byt soucasti tviréiho zameéru, Ze je ve
své podstaté (dokonce i materialng) filmovému pasu cizorody. Z toho rov-
néz plyne, Zze hudebni doprovod neni znakem, ktery je v ramci vnimani dila

nutno interpretovat, ktery by zde byl proto, aby pfispival k uchopeni narace.

Zvukovy film konzervuje vztah obrazu a zvuku a tim vytahuje hudbu
(jakoz i celou zvukovou slozku) z poklidného Sera nahodilosti do svétla
zameéru. Tento rys definitivnosti, ur€itosti, vytvafi z hudby znak, ktery je
potfeba &ist. Jiz neni ten ktery zvuk vysledkem momentalni dispozice
umeélce, ale jeho misto je nékym ur¢eno. Ono ur€eni konkrétniho mista
hudby a kontrola nad vyslednym produktem teprve emancipuji hudbu
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jako plnohodnotnou soucast filmo-
vého dila. Vnimatelova zkuSenost
se proménila tim, Ze hudba zacala
byt pfedmétem vykladu, vradila
se do znakové soustavy, kterou
film komunikuje. A¢ snad jenom
podvédomé, kazdy filmovy divak
¢te filmovou hudbu jako soucast
vypraveéni. Lze urcit mnoho typizo-
vanych uziti hudby, kde divak jakoby mimochodem dostava informaci

o filmovém Zanru nebo o smyslu scény*. Jednoduse feceno, divak zacal
byt s ohledem k hudbé ostrazity, podeziravé sleduje synergii obrazu

a zvuku, kterou jiz dnes nikdo nepovazuje za nahodilost.

V takto proménéné situaci ziskal Zivy doprovod k némym filmdam zvlastni
novou pritazlivost. Autofi i divaci se naucili brat hudbu jako soucast filmo-
vého znaku. A protoze jiz hudba neni nevinnym vzdy pfitomnym pozadim,
ale stala se soucasti interpretovaného artefaktu, vystupuje i Zivy doprovod
jako urcity druh znaku. Tim na sebe vaze pfirozené daleko vétsi pozornost
nez v ére némého filmu. Divacky i autorsky navyk pracovat s hudbou jako
s platnym dramaturgickym prostfedkem se prenesl i do staré praxe, ktera
takové &teni hudby ptvodné neumozriovala. Dochéazi tak k pozoruhod-
nému setkani; na jedné strané divak, uvykly vnimani hudby jako fixované
soucasti filmového celku, divak hledajici vyznam, divak interpretujici. Na
strané druhé stoji hudebni doprovod, védomy si svého postaveni ve vykla-
du filmového celku, nicméné stejné jako jeho davny predek pfijimajici jistou
mirou nahodilosti. PritaZlivost tohoto setkani plyne z radostné hry neko-
necné reinterpretace obrazu, do které vstupuje jak urgité pojeti konkrétniho

tedy jisté navazuje na starou praxi, nicméné vzhledem k celkové zméné ve
vnimani funkce hudby ve filmu ma tato ozZivena praxe novy vyznam.
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Zlozvuk Sound System

Neémi, znete!

Mohl bys pfriblizit historii Zlozvuk Sou-
nd Systemu?

Zlozvuk Sound System vznikl jako klon
skupiny Do Shaska! a zanroveé se pohy-
boval v pomérné velmi Sirokém spektru
- od ,techna“ k dark ambientu; na rozdil
od materského spolku, ktery mél jiz ja-
kysi svUj charakteristicky ,,zvuk®“ a své
pojeti. Casto se recyklovaly a ve zcela
jiném kontextu pouzivaly zvuky, smy¢Kky,
samply, apod. patfici do repertoaru DS!.
DalSim charakteristickym znakem tvorby
ZSS bylo spole¢né hrani s experimental-
nimi DJ’s - napf. s Ddem Al-Tchajanem
a DJem Odpadlikem. S tim souvisi asi
nejznamé;jsi plsobeni ZSS a DJ’s jako
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zivého hudebniho doprovodu k prevazné
némym filmdm. Takto vznikly improvi-
zované soundtracky k filmovym perlam
jako Die Nibelungen, Faust, Muede Tod,
Metropolis, Vampyr... Filmy se promita-
ly v plivodni podobé tj. bez jakychkoliv
Uprav a manipulaci, a hudebni slozka
slouzila pfedevsim doslova jako doprovod
pomahajici vypravét pribéh filmu. Z toho-
to dlvodu se vybirala predevSim kvalitni
dila filmového expresionismu, ktera svym
vytvarnym pojetim i atmosférou rezono-
vala s hudebnim citénim a pojetim zvuku
u €lenu ZSS i spfiznénych DJG. V tom

se tvorba ZSS lisi od tvorby Do Shaskal,
kde se filmové fragmenty misi, kombinujf
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Text: Petr Ferenc

a metamorfuji, &imz se vytvafi zcela novéa
realita, novy svébytny svét. ZSS se oproti
tomu drzi narativni linie daného filmového
pribéhu a snazi se podporit a prohloubit
samotného ,,ducha“ filmu. Samozfejmé
se jedna o subjektivni pojeti, ovS§em vzdy
s maximalnim respektem k plvodnimu
tériem pfi vybéru filmd byla afinita ¢lenu
ZSS Kk filmu a s tim souvisejici schopnost
souznéni s atmosférou dila.

Jiné néz zminéné filmy vas nelakaly?
Néjaky uplné jiny zanr, jako je tfeba
animovany film, dokument, pornogra-
fie...?
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Nami vybrané némé filmy byly dle na-
Seho minéni pro tvofeni ,soundtracku®

v realném case idealni. Pornografické
filmy svym viceméné presné danym
zaméfenim nenabizeji takovou moznost
kreativné dotvaret a umocrovat rezisérav
zamér, ktery navic v tomto zanru neni
prilis napadity a pestry. Animované filmy
jsou v tomto smyslu na zcela opaéném
polu. Nevyhodu vS8ak predstavuje fakt, ze
zvuk v animovaném filmu je velmi dule-
zity faktor, rezisérem vyuzivany a tvofici
nedilnou soucast filmu. Tudiz vytvaret
,hovy soundtrack” k témto filmum je
lakavé — sami jsme nékolikrat na vicemé-
né soukromych akcich doprovazeli napft.
Carodéjova uéné, Wilde Planet nebo
filmy bratfi Quayd — naSi novou zvukovou
stopou tato dila ziskala jiz trochu jiny
rozmeér, nedéa se v tomto pfipadé mluvit
o doprovodu, ktery primarné podporuje
pavodni zamér tvarcu filmu.

Neméli jste pocit, Zze napéti mezi starim
filmu a souc¢asnosti vaSeho hudebniho
pojeti mize filmu ublizit?

Neméli, nebot tento druh filmu pravé diky
svému stari a s tim souvisejicim pojetim

a zpracovanim pUsobi v dnesni dobé jinak
nez v dobé svého vzniku. A tento posun

v celkovém vyznéni nase elektronicka
,hudba“ plna podivnych zvuki a rytmu
jesté umocriuje. Pokud bychom chtéli vy-
padat jako vzdélanci, mohli bychom Fici,
z2e dochazi k jakémusi postmodernimu
miSeni a transponovani zdanlivych proti-
kladli, ¢imz vznika novy celek zahrnuijici
archaicka rezidua atmosféry némeého filmu
i fragmentarni, ,klipovitou® eklekti¢nost
soucasnosti.

Setkali jste se s negativnimi reakcemi

stran ,,prznéni filmG?“

Kupodivu ne. Ale nikdy neslo o masovou
zalezitost a ndhodni navstévnici, ktefi na-
byli tohoto dojmu, zfejmé opustili promi-

taci sal zahy po zadatku.

Ktera z projekci, jez jste podnikli (kaz-
dy film byl tusim, jen jednou) se nejlépe
vydarila? Ci vas samotné prekvapila?
Pro mne osobné byly asi nejzajimavéjsi
oba dva vecdery s filmem Die Nibelungen

Friedrich Wilhelm Murnau

<k 6
= )

(4]

I

a také hrani k filmdm Faust a Metropolis.
A potvrdilo se mi to i pfi pozdé&jSim posle-
chu zvukového zaznamu.

Projekce Die Nibelungen probéhla ve
dvou vecerech na pokrac¢ovani. Mohl
bys priblizit, s jakymi zvuky a nastroji
ZSS pracoval? A jak jste druhy vecer
navazali na prvni? Méli jste tfeba za-
chovano nastaveni zvukt?

Zivy soundtrack |

"
]

Zakladni ,hudebnim® nastrojem ZSS

byl notebook, DAW kontrolér a software
Ableton Live. VZzdy Slo o pfedem ne-
pfipravenou improvizaci, kdy jsme sice
znali docela dobre film, ale konkrétni
zvukovy doprovod vznikal pfimo v pru-
bé&hu promitani. Na Die Nibelungen jsem
meél pfipraveny dveé rozsahlé zvukoveé

,banky“ sampll, rytmld a smyc¢ek — am-
bientnéjsi na prvni dil Siegfried a vy >
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slovené apokalypticky rytmicky set na
druhy dil Kriemhilds Rache. To vSe bylo
podpofeno zivymi ,nastroji“ v podobé
rdznych rour, hadic, chrestidel, pistal,
apod. A samozrfejmé se vyrazné podi-
lel i DJ Odpadlik se svymi mixovanymi
tracky. Navazat druhy vecer nebyl pro-
blém, coz dokazuje i vysledny zaznam,
ktery nakonec vysel na Galerii Gryf jako
1CD sestfih z obou veceru.

Kolik zaznamu ¢éita diskografie ZSS?
Neni vase v podstaté programni hudba
bez vizualni informace néjak ochuze-
na? Filmova hudba bez filmu prece jen
leckdy nezni idealné. Nebo jste byli tak
skvéli, ze jste nebezpedi ustali?

Asi pét titull tvofi pfimo zmirované sou-
ndtracky k némym filmdm (Metropolis,
Muede Tod, Faust, Die Nibelungen), dale
vySlo CD-R se zaznamem Zzivého vystou-

-
I Process (pl)

| Ohour (sk)

{ Agnomia Quartet (pl/sk/hu)

J Jamka (sk/uk)

{ Urbsounds (sk)

{ Radio Royal (cz)
Dj.Lenar (pl)

peni z roku 2004 (jedna dlouha skladba ve
vyslovené dark ambientnim stylu), pfisné
limitované a specialné balené miniCD-R
se studiovou nahravkou udernych ,tech-
nomarsu“ a nakonec dvacetiminutové
CD-R s hudebnim doprovodem autorské-
ho ¢teni basnika Wolframa von Eckelhaf-
ta. Mimoto existuje nékolik zivych splitna-
hravek“s Do Shaska!. Kupodivu i ,hudba*“
k filmdm bez obrazu vyzniva jako samo-
statné poslouchatelné album. Takze jsme
asi tak skvéli.

ZSS podobné jako DS! zZiji v anonymité,
mohl bys ale pfriblizit osoby DJe Od-
padlika a DJe Al-Tchajana?

DJ Odpadlik je ikona ¢eské industrialni
scény, sbératel hudby a zvukovy experi-
mentator, ktery mé naposlouchano neuvé-
fitelné mnozstvi muziky rozli€nych zanra.
Svymi nekompromisnimi sety oblazoval

svého ¢asu navstévniky klubu Alternatiff
v ramci hudebné-filmovych vecertl (tzv.
Alternatiffkino). V souc¢asnosti opousti
Prahu a chysta se na svij umélecky co-
meback nékde v lesich Sumavy.

DJ Al-Tchajan byl stalym ¢lenem DO
SHASKA! na albech Bryndystaan Cafe
a Androgyne Haarem. Je velkym pfizniv-
cem tvorby Muslimgauze, znalcem etnic-
ké hudby a milovnikem pousti a snového
»,Svéta tisice a jedné noci“ vlbec.

Zije jesté Zlozvuk?

Zije, i kdyZ momentalné se nachazi v ja-
kémsi hibernovaném stavu. Nicméné

v podhoubi jisté néco kvasi a pfiznivci
»divné hudby“ se urgité maiji - dfive nebo
pozdéji - na co tésit.

eri<prich witnerm murnau FAUST
ILOIVUK SOUND SUSTEM & DJ AL-TCHAJAN
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DIVADLO PONEC

SCENA PRO SOUCASNY
TANEC A POHYBOVE
DIVADLO

LEDEN 2009

Ut/6.1. 20.00
Ji¥i Bartovanec / When my mind is
rocking, | know it's 7
Taneéni pfedstaveni vzniklo v souboru Sasha
Waltz&Guests v Berliné v rdmci projektu
+Choregrafové budoucnosti’.
JanaWrana / Magnet
Hmota viddne mocnou silou elektromagne-
tismu.
Katefina Stupecka / Da Capo
Jakmile se élovék rozhodne, pohrouii se ve
skutecnosti do mocného proudu a ten ho und-
§i na misto, na které v okamziku rozhodovdni
viibec nepomyslel.

So/10.1. 20.00
VerTeDance / Thomas Steyaert (BE) /

Dance of Canis Lupus

Ti cizinky v nezndmém prostoru zacinaji pfes

fyzickou komunikaci pozndvat sami sebe

i sebe navzdjem.

13 SYROVYCH
pruniku do jiné hudhby
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VerTeDance / Jaja a Papus
Tanecni piibéh o stdrnuti dvou lidi Zijicich
v tichém dialogu, kde slova uz nejsou potreba,
staci jen spolecné byti vedle sebe.

So/17.1./28.2.,10.3,,26.3./ 20.00
NANOHACH / Nigel Charnock (UK) /

Miluj mé

Tragickd taneéni komedie reZirovand jednim ze

zakladatelti slavné DV8 rozebird mytus a pravdu

o stavu, kdy je clovék zamilovany. Cerny humor,

sladkd a potici se téla, srdce hoficil.d.s.k.o.u.

Ut/20.1. 20.00
DOT 504 / Thomas Steyaert (BE) /

Hidden Landscape

Pribéh clovéka, jemuZ viddnou rdzné osobnos-

ti ukryvajici se v jeho mysli, osobnosti, které

postupné zahubi jeho zdravy rozum.

Ne/25.1./15.2,15.3./ ———15.00

Po/26.1./16.2,16.3./ 9.00a11.00
Lenka Tretiagova / Tereza Mareckova /

Pohéadka po kapkdch

Rodinné predstaveni chce détem pfiblizit

soucasny tanec a umoznit jim, aby se staly

souddsti pfibéhu.

0t/27.1./21.3./ ———— 2000
DOT 504 / Jozef Frucek (5K) / Linda

Kapetanea (GR) / Holdin" Fast

Snovd balada o sexudini zdvislosti. Tento

tanecni sextet byl letos Uspésné prezentovdn

na letosnim Edinburgh Fringe Festival.

+PREMIERA: 22. + 23. 2. (repriza 31.3.)

DOT 504 / J. Fruéek (SK) / 100 Wounded Tears
14 obrazi ztraceného zoufalstvi

DIVADLO PONEC
Husitska 24A, 130 00 Praha 3,

www.divadloponec.cz
PO - PA 09.00-17.00 na t 24 B17 886
PO - PA 17.00-20.00 na tel.: 222 721 531
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Strasnoy si pro svou préaci zvolil Underground (ndzev Oscar Strasnoy
Ize prelozit jako Metro i jako Podzemi), ktery coby svUj
druhy celovecerni film natocil v roce 1928 britsky rezisér
Anthony Asquith (1902-1968). Tim, jak rozviji jednodu-
chou milostnou zépletku v drama, je tento snimek pro
dobu svého vzniku pomérné pfiznacny, vynika vSak mimo
jiné hereckymi vykony, zdafilym podanim konkrétniho
pribéhu na pozadi vSedniho dne velkomésta a umné roz-
vedenym metaforickym vztahem podzemi — lidsk& nizkost.
V kazdém pfipadé je to dilo, které poskytuje dnesnimu
skladateli dostatecny prostor k ,dotvoreni®.

Strasnoy psal hudbu k Undergroundu pro své trio
Ego Armand ve sloZeni klavir (sam autor), kytara (Pablo
Marquez) a perkuse (Gabriel Said). Obsazeni, typické
spiSe pro improvizovanou (jazzovou) hudbu, tu pIni
svou funkci: Strasnoy totiz nezapre snahu zachovat
jisty dobovy kolorit, a to prostfednictvim aluze na
improvizované doprovody signifikantni pro éru némého
filmu. VeSkery jeho hudebni material je vSak fixovany
a prokomponovany, tfebaze vznikal v Uzké spolupraci
autora s obéma jeho kolegy z tria. Plyne témér bez
preruseni, obc¢as je nazorny (hudebni vyjadreni pohybu
eskalatoru v metru), jindy sleduje psychologickou rovi-
nu nebo podporuje dramaticky déjovy spad. Strasnoy
je mistr detailu, coz Ize dolozit nasledujicim prikladem:
pfi nékolikavtefinové sekvenci, v niz se na platné objevi
jakysi chlapec a za¢ne hrat na foukaci harmoniku, hud-
ba utichne a zni pouze latentné, na zakladé divakova
vizualniho vjemu.

Zvuk akustickych nastrojl k vytvoreni zvukové vrstvy
Strasnoyovi nepostacil. Skladatel si vypomohl elektro-
nikou, a to zplsobem, ktery dodava celkovému vyznéni
patficnou zajimavost. Na nékolika mistech filmu pouzil
samply, které realisticky odpovidaji pravé probihajicim
scénam (ruch na brfehu Temze, psi §tékot, ptaci cvrlikani,
nékdy i velice zastfené, nesrozumitelné uryvky dialogu
apod.). Snimek tak vyvolava dojem, jako by jeho plvodni
podoba byla ozvuéena, ale vlivem opotrebovani pasky, na
kterou byla zaznamenanad, po zvukové strance natrvalo
poskozena.
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Zdaleka ne vzdy se nové vytvoreny hudebni doprovod
ke starym filmam podari. Asquithtiv Underground vsak
Strasnoyovou hudbou jenom ziskal. O Zivotaschopnosti
projektu svédci i ¢etna provedeni na raznych mistech
po celém sveété: po parizské premiére v Louvru dosud
vystoupilo trio Ego Armand s Undergroundem ve Stutt-
gartu (Staatstheater), Nancy, Strasburku (Muzeum mo-
derniho uméni), Japonsku (Kjoto, Tokio), Buenos Aires
(Mozarteum), San Sebastianu, Madridu atd.

WWW.0Sc-ars.com

www.louvre.fr
|

inzerce

Narodnié3)divadlo|opera

VEC .
MAKROPULG

Leos Janacek

Dirigent: Tomas Hanus | ReZie: Christopher Ald
Scéna: Charles Edwards | Kostymy: Sue Wil
ReZijni spoluprace: Peter Littlefield I
V hlavnich rolich:; Gun-Brit Barkmin, Gianluca :
Martin Barta, Gustav Belacek

Jediné reprizy: 17. 1., 1. 2,, 21. 2. 2009

www.vecmakropulos.cz




| serial

Luigi Nono

Krésa neni v rozporu s revoluci (Che Guevara)

Text: Matéj Kratochuvil

Nazvy skladeb mohou nékdy vypovidat vice nez hluboka analyza. V roce 1953 byly poprvé uvedeny tfi skladby autorti symbolizujicich tehdy

agilni proud evropské kompozice: Kontrapunkte Karlheinze Stockhausena, Polyphonie X Pierra Bouleze a Espana en el Corazén Luigiho

Nona. Stroha technicistni oznaéeni proti titulu jak pro sentimentalni tango.

Hudebni moderna povale¢né Evropy se obcas zda byt
definovana spise témi, kdo se proti ni vymezovali, nez t&mi,
kdo ji zastavali. U vétSiny vyznamnych osobnosti, které od
padesatych let ur€ovaly smér vyvoje, byva jednim dechem
zdUraznovano, jak se od hlavniho proudu odliSovaly, az by
mohl vzniknout dojem, Ze zadny hlavni proud viastné nebyl.
Luigi Nono muze byt dobrym prikladem k prozkoumani tohoto
paradoxu, protoze v jeho hudbé se stretavaji racionalni kom-
pozi¢ni techniky s potfebou dat hudbé bezprostifedni ucinnost
a propojit ji se svétem.

Od pocatku 20. stoleti se v evropské hudbé objevuji snahy
o nalezeni nového fadu, jenz by nahradil az k rozpadu uvolné-
nou tonalitu pozdniho romantismu. Ve dvacatych letech pfisel
Arnold Schdénberg se systémem, v némz zakotveni v Ustfednim
akordu, tedy zakladni vychodisko pro tonalitu, nahrazuje fada
v8ech dvanacti tonl chromatické stupnice v presné daném
poradi. S touto fadou pak lze provadét rizné racionalni opera-
ce a s jejich pomoci stavét hudebni strukturu. Takzvand Druhé
videfiska Skola, tedy Schénberg a jeho zaci Alban Berg a pre-
devsim Anton Webern pak tento systém (nazyvany dodekafonie,
pozdéji serialismus) rozpracovali a po valce na né navazala
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mlada generace skladatell, z nichz nejviditelngjsi byl triumvirat
Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen a Luigi Nono. Tato gene-
race hledala cesty, kterak veSkerou hudebni materii ve vSech
jejich parametrech podfridit racionalnimu systému organizace

— tedy nejen vysky ténd, ale i jejich délky (tedy ¢asovy rozmeér)

a barvu ¢i hlasitost zvuku. Motivoval je mj. nazor, Ze druha
svétova valka je vlastné disledkem romantické subjektivity

a narodnostné vyhranéné romantické pseudomytologie. Idealem
tak byla nejen hudba zbavend subjektivity, ale téz narodnostniho
zabarveni — odted nemély v uméni existovat zadné ,narodni $ko-
ly“. Mistem setkavani spfiznénych skladatell a interprett se sta-
ly letni kursy v némeckém mésté Darmstadt, kde se uskuteénila
fada dulezitych premiér, ale také nazorovych stretli. Luigi Nono
se tu poprvé predstavil v roce 1950 se skladbou Variazioni ca-
noniche sulla serie dell’op.41 di Schénberg, o devét let pozdg&ji
zde prednesl text nazvany ,Pfitomnost historie v hudbé dnes-
ka“, v némz ostre kritizoval své skladatelské kolegy a v podstaté
se z darmstadtského okruhu vyé&lenil. Vedle svych evropskych
souputnikll se ovSem kriticky postavil také k Johnu Cageovi. Za-
timco na Boulezovi, Stockhausenovi a dalSich mu vadila pfiliSna
abstrakce, Cagelv dlraz na individualni svobodu a instinktivni
hledani se zase neslu¢oval s Nonovym pohledem na spole¢nost,
v niz maji jednotlivci navzajem spolupracovat ve prospéch cel-
ku. Rovnéz ideal ,internacionalni“ hudby vzal brzy za své — jiz

s pomérné malym odstupem se napf. Boulezova hudba jevila
jako zcela evidentné francouzska (vlivy nejen Messiaena, ale

i Debussyho a Couperina) a sam Nono se svym dldrazem na vo-
kalni hudbu velmi zfetelné prihlasil k tradici italské.

Luigi Nono se narodil 29. ledna 1924 v Benatkach. Hudbu
studoval na tamni konzervatofi Benedetta Marcela, v kompo-
zici byl v letech 1941-1945 zakem Gian Francesca Malipiera.
Zaroven studoval v Padové prava, ktera ukoncil v roce 1946.
Malipiero byl jako ucitel podle Nona p¥ili§ konzervativni, o to
ucit Hermann Scherchen, vyznamny propagator mezivaleéné
avantgardy. Scherchen jako dirigent provedl Schonbergova Pier-
rota lunaire a premiéru fragmentl z opery Wozzek Albana Berga,
v roce 1919 zalozil Melos, vyznamny ¢asopis pro novou hudbu.
Na jedné strané tedy svym studentum zprostfedkovaval odkaz
Druhé videriské 8koly, na druhé strané je vedl k tomu, aby se ve
své hudbé vyhybali jakémukoliv Ipéni na ,jediném spravném*
pristupu. V ramci Scherchenova kurzu se Nono také seznamil
s brazilskym skladatelem a komunistou Eunicem Catundou.
Zatimco o komunismu jiz jej tou dobou nemusel nikdo prfesvéd-
¢ovat, seznamil se skrze Catundu s rytmy $panélské a brazil-
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“Hay que caminar” sofiando

| serial
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ské lidové hudby, ale predevsim s poezii Federica Garcii Lorcy,
jehoz texty v padesatych letech zhudebnoval.

Nono mél predpoklady pro to, aby se stal nositelem mys$lenek
predvale¢né avantgardy, coz jesté posilila skute¢nost, Ze si v ro-
ce 1955 vzal za manzelku Schénbergovu dceru Nurii. Ale pravé
zminéné Variazioni canoniche...ukazuji, Ze technicka vychodis-

18 His Voice 01 /2009

HisVoice 2009_01_12.indd 18

T
aby Schonbergovu fadu dvandacti tonl ,predpisové”“ pouzil jako
zakladni material, nechava ji postupné se vynorovat z proudu
hudby a v kompletni podobé ji da zaznit az na konci skladby,

zatimco jeji fragmenty pouzivé jako melodické figury. Zasadni
roli ve skladbé také hraji barvy nastroju, stfidani potemnélych
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souzvuku klarinetu, fléten a smycécl s dusitky s obéasnym roz-
jasnénim ve vyssich polohach. Prace s témbrem hraje dulezitou
roli i v dalSich skladbach: V ivodu zminéna Espana en el Cora-
zon upoutd pozornost rozsahlym arzenalem bicich nastroja s do-
minujicimi ¢inely rdznych velikosti, které vytvareji jakési zvukové
turbulence. K tomu pfistupuje zachéazeni s hlasy prfechazejicimi
pfi pfednesu textd Lorcy a Pabla Nerudy mezi zpévem a recitaci.

Racionalni konstrukéni principy Nono nezavrhoval, v padesa-
tych letech jej zajimalo napfiklad vyuziti symetrickych ciselnych
fad pfi vytvareni rytmickych i formalnich struktur. Jeho oblibe-
nym matematickym modelem byla tzv. Fibonaccioho posloup-
nost, tedy fada cisel, z nichz kazdé je sou¢tem dvou cCisel pred-
chozich. Celkové forma skladby Incontri (1955) zase predstavuje
palindrom, tedy je stejna pfi ¢teni odpfedu i pozpatku, a syme-
tricky jsou z velké ¢asti vystavény i jeji rytmické modely. Zakla-
dem skladby sice je dvanactiténova fada, z ni jsou ovSem vytva-
feny dlouhé plochy souzvukl prechazejicich jeden do druhého,
skladajicich se ve zvukové bloky.

Pravé ve vzajemnych vztazich jednotlivych ténl ¢i zvukovych
udalosti tkvi jeden z dllezitych bodu odliSujicich Luigiho Nona
od jeho darmstadtskych kolegu. Jiz Anton Webern, na néhoz se
povale¢ni avantgardisté odvolavali nejvice, stavél své skladby
»punkutualisticky“, tedy nikoliv z melodickych linif, ale z izolova-
nych zvukovych bodu. Tento pfistup pfijala povale€na generace
povétsinou za svlj, Nono naopak usiloval o vytvareni hudebniho
kontinua a melodické linie (zde Ize rovnéz vidét vliv ,vokalniho
mysS$leni“). NeSlo mu o melodie ve ,starém* smyslu, tedy o zapa-
matovatelny hudebni motiv, ani o plynuly proud zvuku, s jakym
v padesatych letech pfiSel lannis Xenakis nebo o trochu pozdé&ji
(ale jinak a zvukové rafinovanéji) Gyorgy Ligeti. Non se soustre-
dil na udrzeni vztahu mezi jednotlivymi tény, k €¢emuz nepotre-
boval ani tonalni ukotveni, ani periodické opakovani. Kontinuita
byla podle néj zakladnim predpokladem k tomu, aby hudba
mohla nést vyraz. Linie pfitom mohla pfechazet mezi jednotlivy-
mi nastroji ¢i hlasy, mohla se dokonce ztratit v tichu, aby se pak
opét vynofila.

Vyvoj hudebniho jazyka Luigiho Nona pfedstavuje postupnou
cestu. Na pocatku stoji vyrovnavani se s technikou serialismu
a snahou propojit ji s kontrastnim hudebnim materialem, napfriklad
rytmy lidové hudby. Postupné je vidét snaha integrovat jednotlivé
hudebni parametry, propojit dynamiku a rytmickou organizaci ténu
a zaroven stoupajici dliraz na témbrovou stranku skladeb, na jejich
bezprostfedni plsobivost. Serialni technika pfitom nemusi byt
vyuzivana jen k manipulaci s vy$kami ténu — ve skladbé Varianti
(1957) je napriklad vyuzito fady uréujici predavani jednoho ténu
mezi riznymi nastroji. Celou Nonovu skladatelskou kariéru provazi
napéti mezi abstrakci a touhou po vyznamu lezicim mimo hudbu.
A vyznam v jeho pojeti nutné souvisel se svétem, v némz Zil.

POLITICKA HUDBA

Do italské komunistické strany vstoupil Luigi Nono v roce
1952, politické prfesvédceni v ném v8ak uzralo jiz v prubéhu
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valky, kdy se zapojil do akci odbojového hnuti Resistenza.
Zlomovym dilem, pokud jde o vztah hudby a spole¢ensko-po-
litického déni, bylo Il Canto sospeso (1956). Zatimco dfive pra-
coval s texty levicové orientovanych autort, zde pouzil dopisy
na rozlou¢enou vale¢nych zajatcl odsouzenych k smrti. Téma
samotné — tedy hruzy relativné nedavné valky — tak prekvapivé
nebylo, zpusob prace s textem ovSem ved| ke sporim s gene-
raéné spriznénymi skladateli. Nono text nechapal jako néco, co
je hudbou neseno, zhudebrnovéano, ale jako nedilnou souc¢ast hu-
debni struktury, rovnocennou ostatnim hudebnim parametrdm.
A pravé toto michani abstraktnich kompozi€nich technik s pfili§
konkrétnim obsahem se stalo pfedmétem polemik. Svuj pFistup
k textu ovSem Nono nezménil a mizeme ho sledovat i v jeho
pozdéjsSich kompozicich.

Politické presvédceni Ize do skladby implantovat rdznymi
zpuUsoby, z nichz nékteré mohou v dnesni dobé& plsobit podivné.
Vychozi bod prvni Nonovy skladby, tedy zminénych Variazioni
canoniche byl zvolen nejen pro své hudebni kvality. Schénber-
govym opusem &. 41, z n&jz Variace vychazeji, je totiz Oda na
Napoleona Buonaparteho na Byronav text, ktery pravé Nona
zaujal, byt jej sam nepouzil. Vedle textu ¢i nazvu odkazujicich ke
konkrétnim lidem &i udalostem Ize najit i skrytéjsi hudebni od-
kazy v podobé& maoistické pisné Vychod je rudy ve skladbé Per
Bastiana (1968) nebo Internacionaly skryvajici se v Ein Gespenst
geht um in der Welt (1971).

Obdobi, v némz prevazovala politicky explicitni hudba, je ra-
movano dvéma scénickymi dily, mimochodem v kruzich tehdejsi
avantgardy holdujici pfedevSim instrumentalni hudbé Zanrem
neobvyklym. Nona naopak moznosti divadla lakaly, studoval teorie
Vsevoloda Mejercholda i Erwina Piscatora a jeho zajem vedl k vy-
tvoreni scénického kusu Intolleranza 1960, ktery pfi své benatské
premiéfe v roce 1961 vyvolal velké konflikty. Konfliktni je samo
Ustrfedni téma, jimz je rasismus, nedostatek tolerance a vyrovnava-
ni se s fenoménem pfistéhovalectvi. Symbolicky vrchol i zavér ma
tato politicky radikalni etapa v opefe Al Gran Sole Carico d’Amore
(1974). Oznaceni ,opera“ je ovSem ponékud zavadeéjici a autor
sam zvolil - podobné jako v pripadé Intolleranza 1960 — termin
»Scénicka akce“. Nejde o zhudebnény pfib&h jako u tradiéni opery.
sLibreto“ si sestavil Nono sam z mnozstvi zdanlivé nesourodych
zdroja, uryvky z dramat ¢i poezie tu stoji vedle historickych do-
kumentl ¢i osobnich zapiskld. Nenajdeme zde jednotici déjovou
linii, jsme autorem vedeni napfi¢ Evropou a Asii v prub&hu de-
vatenactého i dvacatého stoleti a z fragmentl textl a pfib&ht se
sklada jakasi freska. Nejprve se ocitame v pafizské Komuné, tedy
v sedmdesatych letech devatenactého stoleti, odtud pfejdeme do
roku 1905 v carském Rusku, kde pravé vrcholi nepokoje strelbou
do lidi v Petrohradé. Ve druhé ¢asti se do centra pozornosti dosta-
va spole€enské vieni v Italském Turing v roce 1950, prvni pokus
Fidela Castra o prevrat v roce 1953, Che Guevara bojujici v Bolivii
(jeho prohlaseni citované hned v uvodu skladby je mottem tohoto
textu) a valka ve Viethamu. Jednoticim momentem jsou kruté po-
razky téch, na jejichz strané autor stal, hlavnimi hrdiny pak zastreleni
francouzsti komunardi, porazeni revolucionari ¢i komunisté v Rusku, »
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Viethamu a na Kubé. Samotny titul — V zafi slunce ztézklého laskou
— pochazi z basné Arthura Rimbauda napsané kratce po krvavém
potlaceni parizské Komuny.

Jakymsi komentarem k aktualni politické situaci je Non Con-
sumiamo Marx (1969), na Nona az nezvykle zvukové agresivni
skladba pro zvukovy pas, jejimz zakladnim materialem jsou zvuky,
které si sam natocil béhem studentskych boufi v Pafrizi. Skando-
vani demonstrantu, hlasy policie zkreslené megafonem, komen-
tatori z rozhlasu nebo televize, vSe se sléva dohromady, obc&as je
kolaz podkreslena elektronickym zvukem ¢&i nenapadné zkreslena,
hlavnim dojmem je ale témé&f dokumentarni realismus a snaha
tlumocit atmosféru ulic propadlych chaosu.

SOCHAR ZVUKU

V roce 1960 vznikla Nonova prvni elektronicka skladba,
Omaggio a Emilio Vedova vénovana italskému malifi (1919—
2006), ktery byl mimo jiné scénografem Nonovy opery Intolle-
ranza. Experimentovani ve studiu mu otevielo nové moznosti.
PF¥i praci s novymi zvukovymi barvami mohl rozvijet svou pfed-
stavu sonickych ,blok(“ a také detailnégji vyuzivat moznosti
rozmisténi zvukd v prostoru. Elektronickou hudbu vidél také
jako prostfedek, s nimz se mohl vyhnout starym institucim
koncertniho provozu. Diky technologii se proménil i NonGv
pfistup ke zvukovému materialu, ktery on sém v souvislosti
se skladbou Ricorda cosa ti hanno fatto in Auschwitz popsal
jako pfistup sochare hromadiciho hudebni material, ze kterého
pak odstranuje v8e zbytecné, aby dospél ke kone€nému tvaru.
Pravdépodobné nejvyznamnéjsSim dilem této faze je La fabbri-
ca illluminata (1964), spojujici Zensky hlas s ruchy nato¢enymi
v janovské tovarné, jez také v tovarné dle autorovych predstav
meéla byt provadéna — nikoliv v koncertnich salech spojenych
s konvencemi a ritualy minulosti. Sélovy zensky hlas vytvari
protivahu k elektronickym zvukdm a ruchim tovéaren jednak
jako nositel emoci proti objektivnim technologickym zvukim,
jednak coby kontinualni linie proti jejich roztfisténosti.

Konstrukce architekta Renza Piana

pro operu Prometeo

;
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V Sedesatych letech vytvoril Nono nékolik silnych skladeb také
pro soélovy sopran. Djamila Boupacha, prostfedni ¢ast skladby
Canti di Vite e d’Amore (1962), odkazuje k alzirské studentce, je-
jiz smrt se stala symbolem tamniho boje za nezavislost. Autorem
textu je argentinsky basnik Jesus Lépez Pacheco a hlas, ktery
text pfedndsi, se pohybuje ve velkych intervalovych skocich,
| s takto relativné omezenym zvukovym materidlem dokazal Nono
vytvofit velice expresivni skladbu.

Technologie prace se zvukem Luigiho Nona fascinovala po cely
Zivot, protoze nové technické prostfedky podle néj umoznovaly
vzniknout novym myslenkédm odpovidajicim dobé&. Vedle pfedna-
to¢enych a upravovanych zvukd vyuzival také razné formy ,zivé
elektroniky®, tedy modifikace hrané hudby v redlném ¢ase. Mohla
to byt distribuce zvuku v prostoru nebo vytvareni dozvuki - tedy
zkoumani vztahu zvuk-prostor prfedevsim. V Das Atmende Klar-
sein (1981) pro sbor a basovou flétnu se napfiklad hlasy v nékte-
rych mistech pohybuji v pomalych sestupnych krocich a jejich
jednotlivé tony se diky reverbu navzajem stretavaji ve chvilkovych
disonancich.

V sedmdesatych letech se politicky aktivismus Luigiho Nona
ponékud mirni, presnéji fe¢eno méni se zpusob jeho ventilace
v hudbé. Ackoliv jeho politicka orientace zlstava stejna a v mys-
lenkovém pozadi jeho hudby jsou stale podobné idealy, ubyva
~dokumentarniho® charakteru a otevfené agitace, hudba se stava
jaksi intimnéjsi zalezitosti. V té dobé pro Nona zacina byt dile-
Zité4 uzka spoluprace s jednotlivymi interprety, jimz piSe skladby
na miru a jejichz stylem a technickymi moznostmi se inspiruje.
Skladby Como una ola di Fuerza i Luz (1971-1972) pro klavir,
sopran, orchestr a zvukovou stopu i ...sofferte onde serene...
(1976) pro klavir a zvukovou stopu nebyly psany jen ,pro klavir®,
nybrz pro klaviristu Maurizia Polliniho. Prvni z nich je postavena
na postupnych gradacich z nejhlubsich rejstrikl do vy$ek a opét-
ném opadavani do ticha, na hustych zvukovych blocich orches-
tralniho zvuku, z nichZz vyrazné vystupuje sopran. Druha skladba
predstavuje az prekvapivy krok k omezeni barevné palety. Nono
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dopliuje zivé hrany klavir zvuky téhoz nastroje ze zaznamu

s opatrné aplikovanymi elektronickymi upravami. Monumentalita
predchozich kompozic je tu drobena na mensi fragmenty, v nichz
vynikaji rizné davkované ozvény a zvukové evokace vin a zvonu
Nonovych rodnych Benatek.

Fragmentace byla v jisté dobé skute¢né dulezitym pojmem.
Fragmente — Stille, An Diotima (1979-1980) vzniklo ve spolupréci
se smyc&covym kvartetem La Salle a predstavuje kulminaci né-
kterych Nonovych hudebnich i filozofickych myslenek. Pauza,

v niz se nasloucha doznivajicimu zvuku, Septani na hranici slySi-
telnosti, preference dlouhych not a pomalych temp, v nichz jsou
zasazeny osamélé vybuchy hlasitosti. Fragmentarnost se pro-
jevuje i v opakovani jednotlivych motivl a zvukdl, které vraceji
,ne tak docela“, jako nepresna vzpominka. V partiture skladby
jsou roztrouSeny uryvky z raznych textd Friedricha Hélderlina,
které si maji hraci pro sebe potichu prednaset (ve skladatelové
komentari k partitufe je uvedeno, Ze je maji spiSe ,vnitfné zpi-
vat®). Nejc¢astéji opakovanou frazi je ,das weisst aber du nicht“
(,to ale nevis“), coz mlize poslouzit jako motto nejen pro tento
kvartet, ale pro celou tvorbu Nonovu tvorbu osmdesatych let.
Jako by po letech agitace za lepsi svét bylo tfeba se vydat do
neznama a nechavat se prekvapit.

JE JEN CESTA..

Jinym vhodnym sloganem by mohlo byt: ,Caminantes...
No hay caminos, hay que caminar .“ (,Poutnici, nejsou zad-
né cesty, jen putovani samo“ nebo také ,je treba jit.“). Tento
starobyly napis ze zdi v Toledu stal v pozadi nékolika skladeb
Nonova pozdniho obdobi, pfedevsim trojice No hay caminos,
hay que caminar ... Andrej Tarkowskij (1987, pro sedm na-
strojovych skupin), Caminates ... Ayacucho (1987, pro mezzo-
sopréan, sbor, tfi nastrojové skupiny a elektroniku) a ‘Hay que
caminar’ sofiando (1989, pro dvoje housle). Je to hudba velice
ticha a pomald, misty budici dojem jakéhosi ritualu. Roz-
misténi jednotlivych nastrojovych skupin do prostoru kolem
publika pak dojem vyjimecné udalosti podtrhuje a zaroven je
koncertniho Zivota. Dlouhé prodlevy na jednom ténu ¢&i sou-
zvuku jsou rozostfovany mikrointervalovymi odchylkami a za-
hustovanim klastrd, dynamika se zvedne z ticha jen obcas,
o to vSak ucinngji. Je zajimavé sledovat, jak stejné postupy
zngéji v opulentnim obsazeni Caminates ... Ayacucho a ‘Hay
que caminar’ sofiando jen v podani dvojice houslistu. Jako
bychom sledovali stejny objekt normalnim zrakem a poté jeho
gast pod lupou. Castou koncentraci na jeden tén a jeho drob-
né odchylky se Nono blizi svému starSimu krajanovi, Giacintu
Scelsimu (viz HV 6/06), nejvice v orchestralnim kuse A Carlo
Scarpa (1984), ktery stoji vyhradné na ténech C a Es a jejich
drobnych odchylkach, nebo v ,Tarkovském*®, ktery se cely
odehravéa mezi ges a gis.

Jak prace s tichem, tak soustfedéni na jediny tén a jeho mi-
kroskopické odchylky maji za cil vést posluchace k soustfedé-
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nému poslechu. Naslouchani je také dllezitym motivem ve treti
Nonové opefe, nazvané Prometeo — Tragedia dell’Ascolto. Podti-
tul Ize prelozit jako ,tragédie naslouchani“ nebo také tragédie
(ve smyslu dramatického zanru) uréend k poslechu. Navzdory
odkazu na feckou mytologii je hlavnim hrdinou zvuk a jeho vni-
mani. Libreto je stejné jako u predchozich scénickych dél kola-
Zi, kterou z textd od Aischyla po Rilkeho sestavil NonUv blizky
pritel a spolupracovnik, filozof Massimo Cacciari, pfedstavitel
italské verze existencialismu. Pro premiéru v benatském kostele
sv. Lorenza vytvofil slavny architekt Renzo Piano dfevénou kon-
strukci ve tvaru jakési lodi, v niz sedélo publikum ze vSech stran
obklopené interprety a reproduktory. Pojmy ,opera“ i ,scénicka
akce“ v tomto pripadé ztraceji svlj smysl, protoze veSkera akce
v divadelnim smyslu je v Prometeovi eliminovana, vSe se ode-
hrava ve zvuku. A zvuk je v tomto pfipadé extrémné& zpomaleny,
jako by se autor snazil zastavit hudebni ¢as.

K meditaci smérujici, introvertni a ticha hudba posledni de-
kady Nonova zivota na prvni pohled jako by neméla nic spole¢-
ného s hudbou revolucionare, ktery v padesatych a Sedesatych
letech hledal cesty, jak novym hudebnim jazykem budovat lepsi
svét. Ve skutecnosti jsou stale vSechny prvky jeho ideového
svéta pfitomny, jen se zménilo jejich vyjadreni. Racionalni kom-
poziéni techniky z&asti ustoupily intuitivnéjSimu zachazeni s ma-
teridlem (coz je tendence, kterou mizeme sledovat u vétSiny
skladateld Nonovy generace), zUstal ovSem dlraz na vyrazné
pusobeni zvuku, ktery posluchace strhne, aniz by musel jak-
koliv vyuzivat berli¢ek tonality nebo pravidelného rytmu. Prace
s dynamikou, texturou a zvukovymi barvami je natolik silna, ze
zadnou oporu nepotrebuje. V padesatych letech jako by mél
Nono pocit, Ze je tfeba o dullezitych vécech nahlas kfi¢et, aby je
bylo slySet, v letech osmdesatych jako by dospél k nazoru, ze je
tfeba mluvit potichu, aby se i posluchaci ztisili, a tim pozorné&ji
naslouchali. ProtoZe i samo naslouchani muze byt podle Luigiho
Nona politickym €inem.

Vybér z diskografie
Variazioni canoniche/A Carlo Scarpa, architetto, ai suoi infiniti
possibili/No hay caminos, hay que caminar...Andrei Tarkovski.
(Naive 2000)
Canti di vita d‘amore/Per Bastiana/Omaggio a Vedova (Wergo
2000)
Prometeo (Col Legno 2007)
Como una ola de fuerza y luz / ...sofferte onde serene... / Contra-
punto dialettico alla mente (Deutsche Grammophon 1988)
La Lontananza Nostalgica Utopica Futura (napf. Deutsche Gram-
mophon 2003)
Al gran sole carico d‘amore (Teldec 1999)
No hay caminos, hay que caminar... Andrej Tarkowskij / ,,Hay que
caminar® sofiando / Caminantes... Ayacucho (KAIROS, 2007)
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CONTEMPULS 2008

Text: Jaroslav Stastny

Praha se dockala festivalu soudobé hudby! Jeho absence v povytce
konzervativné orientovaném kulturnim Zivoté Prahy byla pocitovana

uz dlouho. Navzdory pomérné skromné prepagaci ne¢ekané velky

zéajem posluchacti zpochybnil vSechny poﬁéky koncertnich podnika- |

telti o tom, ,,co lidé chtéji“. Ukazalo se, ze lidé jsou daleko zvédavéjsi
a otevienéjsi, nez by si samozvani znalci jejich vkusu prali. Také se
potvrdilo, Ze adekvatni a zanicena interpretace dokaze prekonat

vS§echny predsudky a zprostiredkovat hudbu jakéhokoliv druhu.

Faktem je, Ze praZzské publikum bylo ve vztahu k soudobé hudbé
po dlouha léta dezorientovano problematickymi prezentacemi domaci
tvorby, které poskytovaly pomérné zuzeny a v mnoha ohledech deformo-
vany pohled na ,,soudobost” v hudbé. Jist&, €as od Casu, ale skute¢né
velmi zfidka, bylo mozno zazit vynikajici vystoupeni zahrani¢nich umélca,
ov8em koncep¢ni festival, nezatizeny osobnimi zajmy té ¢i oné skladatel-
ské skupiny, zde nikdy nebyl.

Festival CONTEMPULS, rozvrzeny do tfi dnu (9., 21. a 22. listopadu)
poskytl moZnost srovnani rozlicnych sou€asnych hudebnich snah a uved|
k nam autory, ktefi na domacich pédiich nejsou slychani vibec, anebo
jen zcela vyjime&né. Zaméfeni na komponovanou hudbu pro konvenéni
nastroje jej také vyclenuje z fady akci alternativni scény, kterd zde ma jiz
dlouholetou tradici a ktera dodnes viceméné supluje urcité funkce hudby
vazné.

Organizace festivalu se ujalo Hudebni informaéni stfedisko a jeho
dramaturgové Petr Bakla a Miroslav Pudldk se — proti Casto a priori
oc¢ekavané propagaci domaci tvorby — rozhodli akcentovat hudbu za-
hrani€ni a seznamit mistni publikum se svétovym standardem. Vedlo
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je k tomu presvédceni, ze ,,Ceské hudbé nejvice prospéje zarazeni na
festival svétového formatu“, Ze jejimu rozvoji pomuze pravé konfrontace
se svétovym dénim, které je b&znym koncertnim Zivotem a vlastné i ce-
lym nasim hudebnim Skolstvim trestuhodné zanedbéavano. Ostatné - kdo
z nasich slavnych koncertnich umélcu a slovutnych hudebnich pedagogu
se systematicky zabyva sou¢asnym svétovym repertoarem? Zatimco

v jinych oborech by byla podobna situace nemyslitelna (pfedstavte si
katedru fyziky, kde se kon&i Newtonem!), v hudbé se nad tim v kruzich
tzv. profesionalt skoro nikdo ani nepozastauvi...

Cekaji nas tedy velké Ukoly a publikum v nich miize sehrat rozhoduijici
Ulohu - pokud bude dostate¢né informovano.

Organizatori méli ve vybéru interpretl docela Stastnou ruku: fascinuijici
byl italsky pianista Emanuele Torquati, ktery zaujal hlubokym pohrou-
Zenim a schopnosti pfesvédcivé tlumogit velmi rozdilné autory. Rovnéz
vystoupeni némeckého souboru musikFabrik nenechalo nikoho na po-
chybéach o kvalité skladeb i hra¢ského vykonu.

Hrag na bici nastroje Tomas Ondrasek je jedingym pedagogem prazské
AMU, ktery se intenzivné vénuje soudobym skladbam svétovych autort

FAMA Quartet




Emanuele Torquati

(neni to ale tim, Ze vyrostl a studoval v Némecku?). Spanélsky SMASH
Ensemble s hostujici flétnistkou Klarou Novakovou (Clara Novak) nam
kromé provérenych skladatelskych hvézd (Tristan Murail, Brian Ferney-
hough, Salvatore Sciarrino) predstavil také obsahly nahled do tvorby
$panélskych skladateld.

Prazsky FAMA Quartet naznacil, Ze i na doméci pudé muize vzniknout
kvalitni a perspektivni soubor. Hudebnici (David Danel, Aki Kuroshima,
Emi Ito, Balazs Adorjan) zaujali zejména v prostorové koncipované,

SMASH Ensemble,
s fujarou Clara Novak

)

Tomas Ondrusek

mikrointervalové skladbé Rakus$ana Georga Friedricha Haase. Vrcho-
lem festivalu byl pak jednoznacné violoncellista Rohan de Saram, jehoz
vystoupeni predstavovalo ur€ity druh spirituéiniho zazitku. Hluboky vhled
do hudby, nastrojova suverenita a mohutna koncentrace poskytly poslu-
chacum zkuSenost, na jakou se nezapomina.

Prvni ro¢nik nového festivalu tedy muze bilancovat kladné. Doufejme,
Ze v prazském hudebnim Zivoté pevné zakotvi a prejme jeho organizato-
rim dostatek sil a napadu k pfekonavani vysoko nastavené latky. [ |
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Komorni orchestr Berg kazdym rokem objednava nové skladby u &

ér shrneme na CD, které vychazi jako pfiloha ¢asopisu HIS Voice. U CD a v digitalni

laF, na némz lze oznadit tfi skladby, které vas nejvice zaujaly. Vedle vefejnosti bude hlasovat také odborna porota, v niz jsou osol

soucasné hudby ze zahranici - interpreti sou¢asné hudby, skladatelé i novinafi. Celkem bude soutézit Sest s autorti ve véku mezi 23 a 35 lety:

Michal Nejtek, Milo$ Stédron, Petr Wajsar, Slavomir Hofinka, Marko Ivanovié a Jan Dusek. Udéluji se dvé ceny: cena verejnosti a hlavni cena

NUBERG kombinujici hlasy verejnosti a odborné poroty. Vitézna skladba zazni na zahajovacim koncerté koncertniho cyklu 9. bfezna 2009.

Hlasovat Ize do 22. tinora 2009.
AUTORI A SKLADBY:

PETR WAJSAR
Skica ke Katedrale
Premiéra: Museum Kampa, 14. dubna 2008

Nechal jsem se inspirovat obrazem Katedrala malife Frantiska Kupky.
Jako hlavni inspiraéni zdroj mi pfi kompozici poslouzil vyrazny pohyb
obrazu od prostfedni modré plochy smérem k okrajim. ,Modry akord®,
kterym skladba zacina, se postupné odrazi od imaginarnich sloupt
katedrdly a roztfistuje se na mnozstvi zvukovych elementu, aby se na
konci skladby vratil zpét do klidu a spocinuti. Tato skladba plvodné
méla byt pojmenovana stejné jako Kupkuv obraz, po krat$im rozmysleni
jsem se ji v8ak rozhodl prejmenovat, nebot material, ze kterého je tato
skladba sestavena, jsem, myslim, jesté zdaleka nevycerpal. To, zda
skica k této skladbé dostane svou finalni podobu, vSak zatim zUstava
otazkou budoucnosti.

Petr Wajsar /*1978/ — hudebni skladatel, aranzér, orchestra-
tor, aktivni hra¢ na klavir a kytaru, zpévak a textar. V roce 2006
dokon¢il bakalarské studium na HAMU /prof. Vaclav Riedlbauch/.
Nahravka jeho skladby emitgaR pro klavir a smy&covy orchestr
reprezentovala Cesky rozhlas na Mezinarodni tribuné& skladatel(
2002, z mnoha dal8ich orchestralnich skladeb uvedme skladbu
Drum’n'Berg /2006/ vénovanou komornimu orchestru Berg, ktera
kromé vitézstvi v ,hlase lidu“ v soutézi Nuberg 2007 byla také
s Uspéchem reprizovana na koncerté z cyklu ,Klasika jinak“ Filhar-
monii Hradec Kralové. S Ester Koci¢kovou jako textarkou napsal
rozsahlé pasmo zhudebnénych fikadel pro dospélé Mandelbroto-
vy kosti€ky pro smi kapelu a recitatorku, se

zpévacke artetem Epoque
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nesance a hudbou dnesnich DJs. Jadrem skladby je fuga; forma, ktera
nejvice odpovida mému zaméru.

Milos ORSON Stédron (*1973) — hudebni skladatel, libretista,
muzikolog, klavirista, pedagog, hudebni publicista. Vystudoval klavir
a skladbu na Konzervatofri v Brné, skladbu na JAMU, hudebni védu na
FF MU v Brné, v soucasnosti dokoncuje doktorat v oboru skladba na
HAMU v Praze. Vyucuje na Konzervatofi v Praze. Autorsky se zaméruje
na hudbu mnoha zanr( a styld, slozil komorni i orchestralni dila (skladba
Re: pro symfonicky orchestr, Rudolfinum 2007), melodram, operu (opera
Lidska tragikomedie, ND-Stavovské divadlo 2003), psal pro Ivu Bittovou.
Rad pracuje s vokalem a riznymi typy bicich nastroju, které hojné vyu-
ziva ve svych skladbéach. Pravidelné tvori autorské projekty pro divadla
(s vlastnim textem i hudbou), napt. Kabaret Ivan Blatny — nominovan za
hudbu na cenu Alfréda Radoka (Divadlo Komedie 2007), muzikal Stéstf
dam (Divadlo DISK 2008) ¢i singspiel Velky sesit (Talent-lllusion 2008).
Je autorem mnoha hudeb k divadelnim hram, mezi posledni patfi Don
Juan, Mikve (ND-Stavovské divadlo 2008), Kaltesland/Ledovy hrot (Diva-
dlo DISK 2007) ¢&i hra-oratorium Jana z Arku (projekt Divadlo v chramu
2007). Jako klavirista a improvizator vytvari podivuhodné kreace (napf.
Festival némych filmd Stummfest.cz v Praze 2006, 2007). Je drzitelem
nékolika skladatelskych cen. WWW.0rson.cz
MICHAL NEJTEK
Nocturne with Ray
Premiéra: Ekotechnické museum, 22. zari 2008

Snazim se svou hudbu skladat z nejraznéjsich podnétu, které Zivot
prinasi a které jsou profiltrovany mou paméti do podoby zvukovych
elementl. Snazim se mezi nimi hledat vztahy, které by byly zalozeny na
hlubsi bazi nezli jen na stylové ¢i hudebni pfibuznosti. Snazim se psat
hudbu jako poezii. Bavi mé& mimobéznost hudebnich i nehudebnich jevl
jejich skryté souvislosti. Mam rad absolutni hudbu, ale piSu hodné pro
aad otevienou, netotalitni hudebni strukturu, ktera necha-

domysleni a proméné (metanoia).




Konzervatofi v Teplicich (hudebni

Jaroslava JeZzka dé&jiny jazzu. Obcas piSe recenze do ¢asopisu Harmo-
nie. Skladani a hrani hudby povazuje za néco na zpusob dobrodruzné
prochazky dzungli, a proto ho to bavi.

JAN DUSEK
Chalomot jehudi’im / Zidovské sny
Premiéra: Jeruzalémska synagoga, 16. fijna 2008

Skladba Chalomot jehudi‘im (Zidovské sny) mé sedm dild, stejné jako
menora, sedmiramenny Zidovsky svicen. Chtél jsem vyjadrit smutek nad
osudovymi momenty v lidském zivoté: Laska — ztrata milované osoby,
preziti — smrt, valka — mir, nadéje — beznadgj... Klarinet a violoncello
predstavuji nadéji a smrt a vytvareji tak kontrapunkt sélovému sopranu
— Clovéku. Inspiraci mi byly také basné u nas témér neznamého izrael-
ského basnika Jehudy Amichaie.

Jan Dusek (*1985) vystudoval konzervator v Teplicich (klavir Barba-
ra Blzkova, skladba Vaclav Buzek), od roku 2004 pokracuje ve studiu
skladby ve tfidé doc. Hanu$e Bartoné na Akademii muzickych uméni
v Praze. Jako klavirista se zu¢astnil nékolika mistrovskych kurzu, ziskal
i Gestna uznani v soutézich (Concertino Praga, Mezinarodni klavirni
soutéz B. Smetany, Soutézni prehlidka konzervatofi). Je Castym inter-
pretem hudby 20. a 21. stoleti, spolupracuje s ¢eskymi soélisty, komor-
nimi soubory i orchestry. Dvakrat ziskal 1. cenu na skladatelské soutézi
Generace — v roce 2006 za skladbu ...jiZ za sedm dnu se$lu na zemi
dést... a v roce 2007 za skladbu Gradace pro varhany.

MARKO IVANOVIC
Apel
Premiéra: kostel U Salvatora, 10. listopadu 2008

Skladbu Apel jsem napsal ,,na télo“ orchestru Berg. Z prevazujiciho
zvuku smyc¢cu se jen tu a tam vynofi horna nebo velky buben, jako jaké-
si memento nebo kategoricky imperativ. Skladba nema konkrétni, slovy
vyjadreny obsah. Jedna se spi$§ o mou hudebni reflexi dneska, se vSemi
jeho péknostmi i nepéknostmi. A vzhledem k tomu, Ze tento autorsky
komentar muze mit az 100 slov, dovolte mi maly citat amerického rebe-
lujiciho spisovatele Kurta Vonneguta: ,,Mam pocit, Ze lidi prosté kaslou
na to, jestli se tahle planeta bude tocit dal, nebo ne.“

Marko Ivanovié (*1976) vystudoval Prazskou konzervator a nasledné
Akademii muzickych uméni v oborech skladba a dirigovani. Pravidelné
: Jje s prfednimi ¢eskymi interprety soudobé vazné hudby (Agon
omorni orchestr Berg). Jeho skladba

2 ké monografie S. Nieder-

jvka a smrt ziskala
em scénické,
U, Studio Dva,
t spolupra-

jazzové ope
instrumentaci. V sezéné 2009/10 ma prevzit pos
filharmonie Pardubice.

SLAVOMIR HORINKA
Responsorium
Premiéra: Sal Martinu Lichtenstejnského palace, 15. prosince 2008

Néazev Responsorium je odvozen od zpusobu ,odpovidani“ mezi
skupinami nastroju, ktery jsem ve skladbé pouzil. V $irSim kontextu
jsem mél na mysli okamziky vnitfnich otaznikd, které bezhlesné kfi¢ime
v sobé, doufajice, Ze najdeme takto odpovéd. Pritom nékdy staci jen
naslouchat... Kompozice je mym pfispévkem k stému vyroc&i narozeni
Oliviera Messiaena.

Slavomir Hofinka (*1980) pochézi z Valasského Mezifi¢i. Vystudoval
housle na Konzervatofi v Pardubicich u MgA. Dalibora Hlavy a nasledné
skladbu na prazské HAMU ve tfidé prof. lvana Kurze. BEhem studia ab-
solvoval tfimésicni stdz na Conservatorium van Amsterdam (prof. Daan
Manneke, Jorrit Taminga, Ned McGovan). V leto$nim roce Uspésné
zakoncil doktorandské studium skladby pod vedenim doc. Hanu$e Bar-
torie. Jeho skladby uvedly napt. Ceska filharmonie, Komorni filharmonie
Pardubice, Komorni orchestr Berg, Komorni orch. B. Martind, Jiho¢eska
komorni filharmonie, Benewitzovo kvarteto, Moens Ensemble, Puellae
Cantantes aj. |
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Ohlédnuti povolanych

Text: Hynek Dedecius

Vyroéni bilance obvykle sestavuji neziéastnéni auditofri, ktefi si diky svym nenamoéenym Sostim uzurpuiji privilegium nadhledu a prehledu.

Pro¢ ale nedat slovo samotnym tviirctim?

Mezi nejpilngjsi hudebniky uplynulého roku pusobici na
okrajich sonickych desek urcité patfi panové Aidan Baker
(aidanbaker.org) a John Twells (Xela, learnwithxela.com), ktefi,
soudé dle jejich pohybu hudebnim spektrem, v solidni mire
sleduji i déni kolem. Oba pfisli s fadou limitovanych vyplodl
(Xela dokonce s kazetou (!) The llluminated) spadajicich do
riznych koncin experimentalnich ambientnich snah, ¢asto
postavenych na tahlych dronech a potemnélych néladach.
Zatimco Baker osciluje mezi drasavou drone-noise-metalovou
tvari Nadja (duo Baker + Leah Buckareff) a klidnéjsimi a rGz-
norodé&jsSimi plochami pod vlastnim jménem (napf. aloum Book
of Nods u Beta Lactam Ring Rec.), Xela se inspiruje goticko-
kfestansko-kacifskou tématikou. Jeho €erstvé Fadové album
In Bocca Al Lupo (u Type) s nevabnou vI¢i hostinou na obalu
nabizi ¢tyfi podmanivé gradujici kolosy s lehce horrorovym na-

"Nadja ¢
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dechem a tézZce identifikovatelnym zvukovym obsahem kdesi
v prusec&iku field recordings, improv, lo-fi elektroniky a hrbi-

tovniho lomozu. Vedle Bakera (B) a Xely (X) se pro HIS Voice
za uslym rokem ohlizel je§té Christian Fennesz (F).

1. Co vas v roce 2008 nejvic bavilo poslouchat?

B: Stejnojmenna deska The For Carnation. Neni to nic aktudlni-
ho, ale jedna se o album, které jsem letos asi opravdu poslou-
chal nejvic. Jejich zvuk je perfektni smési nalad a pohybu, rocku
a dronu.

F: Abych fekl pravdu, moc toho nebylo. Namatkou: Toumani Dia-
bate: The Mande Variations, Thurston Moore: Trees Outside The
Academy, KTL: KTL3, Cliff Martinez: Solaris (soundtrack), Renfro:
Mathematics, Digitalism: Idealism.

28.12.2008

10:23:41



X: Imperial Distortion od Kevina Drumma, protoZe se jedna

o0 naprosto Uzasny pohlcujici zazitek. Jenom syntezatorové tony
a dumyslina produkce. Drumm buduje temny, ale podivuhodné
svlidny svét — je to jako odvracena strana Selected Ambient
Works Il Aphex Twina.

2. Vas nejsilnéjsi hudebni zazitek roku?

B: Nejvic jsem si asi uzil bfeznovy koncert v sanfranciském klubu
The Compound. Jednak se jedna o velmi specifické misto, a jed-
nak jsme se na pddiu ocitli s Tarentel a Greggem Kowalskym,
coz jsou umeélci, jejichz hudba mé moc bauvi.

F: Asi ta chvile, kdy Ryuichi Sakamoto hrél na klavir béhem
zvukové zkousky pred nasim koncertem. Hral vSechny ty svoje
Uzasné melodie...

X: Ur¢ité No Fun Fest v New Yorku. SeSlo se tam obrovské
mnozstvi skvélych kapel, hromada dobré hudby vméstnana do tfi
dnu! TreSnickami na dortu byli Keith Fullerton Whitman, Cluster,
Carlos Giffoni, Demons a Religious Knives.

3. Nejzajimavéjsi proudy/styly/nastroje/labely/umélci v roce
2008?

B: Mé vcelku pfekvapilo, Ze dnes mnohem vic lidi pouziva pe-
daly na tvorbu smyc¢ek, at uz v ramci kapely nebo pfi sélovych
vystoupenich. V poslednich letech ¢lovék tolik ,smyckari“ nepo-
tkaval.
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F: TéZko fict, letos jsem moc nedaval pozor.

X: Pro mé& byl zajimavy navrat syntezatorové hudby. Jsem velky
fanda elektronické hudby a bylo fajn pozorovat v§echna ta noiso-
fam, Ze tohle snazeni bude pokracovat i v pfistim roce a ze to
neni jen né&jaky chvilkovy vrtoch. VZzdycky si rad poslechnu lidi,
ktefi se snazi vydolovat néco nového z opravdovych syntezatoru.
Z labelt mé nejvic zaujaly Hospital Productions, Hanson, Digita-
lis, Not Not Fun.

4. Zaznamenali jste v uplynulém roce néjaké vyrazné vyvojo-
vé tendence?

B: Pfipadne mi, Ze letos né&jak moc kapel zni jako Isis. Loni zase
v8ichni znéli jako Explosions in the Sky.

F: Myslim, Ze vychazi moc muziky.

X: Za povSimnuti urcité stoji rst prodeju vinylovych desek, coz
je urgité pozitivni trend. CD uz nejsou tak v médé a hlavnim hu-
debnim nosi¢em se podle mé v budoucnu opét stane vinyl.

5. Co vas v roce 2008 nejvic stvalo?

B: Emo.

F: VSechen ten retro shit.

X: Krachujici distributofi, podlé jednani s labely a umélci.
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Rakouskému softwarovému kytaristovi Christianu Fenneszovi trvala cesta z Benatek (Venice) k éernomoiskému pobrezi (Black Sea) celé ctyri

roky, béhem kterych si kratil dlouhou chvili hranim s hrstkou zajimavych individualit (Ryuichi Sakamoto, Philip Jeck atd.). Nyni se vSak ukazalo,

ze Fennesz k té velké louzi nikdy nedojel.

»Nikdy jsem tam nebyl, ale urcité bych se tam chtél v budoucnu
podivat,“ svéfil se hudebnik prostfednictvim e-mailu. ,Nazev desky se
pfimo nevztahuje k této zemépisné oblasti, jde spi$ o barvu, dojem,
pfedstavu Cerné zbarveného more. Neda se ale fict, Ze bych pfi skladani
alba néjak védomeé pracoval s tématikou vodniho zivlu.“ MySlenku, ze
nejnovejsi tvorbu jednoho z nejuznavangjsich a nejoriginalnégjSich pred-
stavitelt laptopové viny inspiroval pobyt v nékterém z letovisek znamych
z predlistopadovych dovolenych, tedy nutno pustit z hlavy. ,,Na cestovani
v roli turisty bohuzel nemam moc ¢asu, ale nékdy se mi preci jen podari
skombinovat pracovni cesty s vylety pro vlastni potéSeni. Libilo se mi na
mnoha mistech, moji mozna nejoblibenégjsi zemi je Japonsko.*

Obal Fenneszovy Cerstvé osmiskladbové kolekce Black Sea tvori,
stejné jako u v8ech produktl znacky Touch, fotografie jejiho $éfa Jona
Wozencrofta, zde konkrétné nepfili§ plvabné Sedivé zabéry z Usti feky
Temze. ,,Grafické zpracovani je Cisté Jonovou zalezitosti. Samozrej-
meé o obrazcich a designu spole¢né mluvime, a pokud by se mi néco
opravdu nezdélo, navrhl by néco jiného, v tomto pfipadé ale k nicemu
takovému nedoslo.“ Chlad, sychravo a nevlidno vyzaftujici z obalu alba
v8ak nekoresponduje s jeho naplni. Black Sea je pfirozenym pokracova-
nim Fenneszovych experimentd v teritoriu softwarové manipulovanych
a obohacenych kytarovych melodii s riznorodymi naladami, a prestoze je
mozna o néco méne pristupné nez Venice nebo Endless Summer (Mego,
2001), nelze ho oznacit za tmavé. Vévodi mu typicky citové nabity opar
s Citelnymi naznaky nostalgie, jako napt. ve skladbé Vacuum. Fennesz
ovsem s potvrzenim podobnych spekulaci vaha. , To neni tak uplné prav-
da. Vacuum je melancholicka véc, ale ja mam i jeji rockovou verzi s bas-
kytarou, bicimi a kytarami a v tomhle baleni pdsobi UpIné jinak. S nostal-
gii ale problém nemam...“ Christian se ohrazuje i va¢i domnénce, Ze nové
album je o poznani ambientngjsi, abstraktnéjsi a méné melodické nez
jeho predchazejici sbirka. ,Na desce je melodii a harmonii cela rada, sta-
ném jsou delsi tracky. Kdyz se ale zaposlouchas do Grey Scale, Perfume
for Winter nebo Saffron Revolution, objevi§ spoustu melodii.“

Fenneszovy opét Cisté instrumentalni kompozice obsahuji podobné
rozruSujici softwarové prvky a nanosy digitalniho zvukového smeti a gli-
tches jako dfive. V seznamu pouzitych ,,nastroji“ zminuje i freewarovou
platformu lloopp, uréenou k improvizaci se zvukem v realném &ase. ,,Pri-
bézné sleduji vyvoj novych softwarovych nastroju a snazim se vyuzivat to
nejlepsi, zaroven se ale vénuji i tradiénim studiovym technikéam, jako jsou
nahravaci postupy, rizné pozice mikrofond apod. V téhle oblasti se mam
porad co ugit.“ Christian je ale pfeci jen pfedevsim kytaristou a strunna
poetika zlstava hlavnim pilifem desky. Na otazku, zda se zajima o jiné
zpusoby hry na tento néastroj jako napf. flamenco, klasickou kytarovou
kompozici, heavymetalovéa séla nebo experimenty vychazejici z radeni
Jimiho Hendrixe, odpovida zcela bez rozpaku: ,,KdyZ nahradim ,heavy-
metalova séla“ slovy ,deathmetalové riffy“, muzu kyvnout na vSechny
zminéné styly hrani.” Black Sea ale Zadné z téchto vlivd neprozrazuije.
Fenneszlv kytarovy projev evokuje meditativni ve€erni brnkani, které
se mnohem spiSe nez na hra¢skou ekvilibristiku soustfeduje na odlesk

28 His Voice 01 /2009

HisVoice 2009_01_12.indd 28

osobnich pohnutek daného momentu. Je proto s podivem, jak pfirozené
do alba zapada skladba Glide, ktera vzesla ze spoluprace s australskym
laptopistou jménem Rosy Parlane. ,\Vychazi z Zivého zaznamu naseho
spole¢ného koncertu v Pafizi. V té dobé jsem pracoval na materialu

pro Black Sea a jednodus$e jsem mél dojem, Ze na desku patfi. Pozdégji
jsem ve studiu doplnil smy¢&ce, kytaru a basu. Jsem Stastny, Ze se Rosy
objevuje na mém albu, obdivuji ho jako umélce i kamarada.” Fennesz je
¢astym ucastnikem vicehlavych improviza¢nich seanci, u kterych se, jak
svédci takovych koncertd asi potvrdi, hudebnici ne Uplné vzdy ,najdou”.
Na primou otazku tykajici se podilu nevyvedenych improvizaci (z jeho po-
hledu) ale Christian odpovida vyhybavé: ,Ja jsem vzdy spokojeny s kaz-
dou improvizaci. Fakt, Zze se nékdy néco nepovede, je nedilnou soucasti
tohoto typu koncertovani a i vtom je jeho kouzlo.*

Black Sea neni jedinou Christianovou novinkou. Na znaéce Mosz
nedavno vyslo dvojalbum, pod kterym jsou podepsani pani Fennesz, Da-
feldecker a Brandimayr, a nejedna se o zaznam zivé seslosti. ,Moc se mi
nelibi, jak se o té desce mluvi. Zaprvé, ta jména na obalu desky nenajdes.
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Je tam jen nazev projektu: Till The World’s Blown Up And A New One
Is Created (recenzi najdete v HV 6/08, pozn red.). S labelem jsme se
dohodli, Ze nase jména nebudou pouzita, takze mé trochu mrzi, jak to
nakonec dopadlo. Kromé toho musim zduraznit, Ze to je mnohem vic
projekt Martina a Wernera nez muj. Pouzili sice néjaké moje kytarové
nahravky, ale pak uz s tim materidlem pracovali sami, stravili roky ve
studiu editovanim a produkovanim. Ja toho moc neudélal. Jedna se
o nadherné album, méam ho moc rad, ale je predevsim jejich.“ Mnohem
aktivnéji se Fennesz stavi k praci pro film. Jeho kompozice bylo na-
pfiklad mozné zaslechnout v podivhém mongolském piibéhu Khadak
(2006) autorské dvojice Peter Brosens a Jessica Woodworth. ,,0 tom
jsem vlbec nevédél! AZ potom, co film promitali v kinech, se mi do-
neslo, ze pouzili jednu moji skladbu. Vydavatelstvi se snazi zjistit, co
se stalo. Neni to poprvé, co nékdo pouzil moji hudbu bez povoleni.
V tomhle oboru neni zadna moralka...“ A na ¢em se tedy podili védo-
me? ,,Pravé pracuju na hudbé k novému snimku rakouského filmare
Gustava Deutsche a pak mé ¢eka soundtrack k jednomu japonskému
sci-fi filmu.“

www.fenneszcom W
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Vzpominky na budoucnost
BBC Radiophonic Waorkshop

Text: Karel Vesely

EXPERIMENTY PRO MASY

Historie BBC Radiophonic Workshop zac¢ina 1. dubna 1958, kdy laborator
nasla své utocisté v londynskeé ctvrti Maida Vale ve starych studiich BBC.
Statni medialni gigant si od nové sekce sliboval predevsim tvorbu pavodnich
zvukovych efektu k rozhlasovym hram, jejichz popularita ve druhé poloviné
50. let ziskala na sile. Dramatické oddéleni BBC do té doby k podkresleni
mluveného slova pouzivalo nahravky ze zvukovych bank, tzv. incidental
music. To ale s nastupem experimentalnich ¢i fantastickych her prestalo
dostacovat. Kdyz v roce 1957 trfeti program BBC pracoval na provedeni
Beckettovy rozhlasové hry All That Fall, dostali poprvé pozvanku do studia
technici Desmond Briscoe a Daphne Oram, ktefi vytvareli zvuky manipulaci
s paskami. Jejich druhd spole¢nd hra — The Disagreeable Oyster — jim uz
zajistila pozornost nadfizenych. Ve fantastickém pfibéhu Gilese Coopera se
véci kazdodenniho pouziti méni v no¢ni mlru, coz umoznilo zvukovym tech-
nikim naplno zazafit. Po dalSim Uspéchu s ,radiofonickou basni“ Fredericka
Bradnuma s vrstvenim slov uz bylo jasno, BBC bude mit vlastni dilnu pro
elektronickou hudbu.

Obdobné laboratore nebyly koncem padesatych let v evropském kon-
textu Zadnou novinkou a soustredily kolem sebe vykvét hudebni avantgar-
dy. Pri francouzské RTF vytvorili Pierre Schaeffer, Jacques Poullin a Pierre
Henry v roce 1951 Groupe de Recherche de Musique Concrete se slavnym
elektro-akustickym studiem, jez vyuzivali Messiaen, Boulez, Stockhausen,
Varese nebo Xenakis (o tom vice viz HV 1/05). Ve stejném roce bylo v Koliné
pfi némecké statni stanici WDR zaloZzeno Studio fir Elektronische Musik,

v némz nasli utocisté v kromeé Stockhausena tfeba Cornelius Cardew nebo
Herbert Eimert. Ze mélo londynské studio sedm let zpoZzdéni, viastné nebylo
az tak tragické. Mnohem zasadnéjSi ¢arou pres rozpocet ale byly plany, které
s Radiophonic Workshop mélo vedeni BBC. Zatimco studia v Parizi, Koliné
anebo v italském Milané se soustredila na vytvareni novych skladeb a expe-
rimentovani s novymi hudebnimi formami, tym kolem dvojice Briscoe a Oram
mél plnit zcela konkrétni Ukoly z oddéleni rozhlasovych her &i vzdélavacich
poradu. Vznikl tak typicky britsky Zanr ,radiophonics“ propojujici zvukové
kolaze s dramatickou tvorbou. (Nazev patrné pochazi z Schaefferovy skladby
Essai Radiophoniques). ,,UZitkovost“ tvorby britského studia vytycila tvircim
limity, které se v8ak pozdeji ukazaly jako svym zplisobem vyhoda. Schaeffer
a Stockhausen skladali pro hrstku posluchact avantgardy, Britové tvorili
»musique concrete pro masy*“. Diky nim se nikde jinde v Evropé& elektronicka

hudba nestala tak rychle sou¢asti popularni kultury jako prave v Britanii. Da-
phne Oram to nicméné na konci 50. let vidéla jinak. Jeji skladba Amphitryon
38 ze stejnojmenné komedie roku 1958 je prvnim kusem, ktery se z tvorby
dilny dochoval, ale po osobnim setkani s tvorbou Edgara Varéseho se roz-
hodla BBC opustit a oteviit si Oramics Studios for Electronic Composition.
Zde v roce 1962 realizovala své ,,oramics® s pomoci stroje prehravajiciho
opticky zaznam.

SERIALOVA AVANTGARDA

BBC Radiophonic Workshop za¢al s omezenym rozpo¢tem dvou tisic
liber, dvéma mistnostmi ve starické budové a mixem vyrazenym po valce
z koncertniho sélu Albert Hall. VV prvnich letech se tvarci museli spokojit
s paskovymi manipulacemi hotovych zvukd, pripadné primitivnimi efekty
s pomoci oscilatord, dalsi technické novinky dorazily az v pribéhu Sedesa-
tych let. ,,M8li jsme pasky, Ziletky a spoustu trpélivosti,” vzpomina po letech
Brian Hodgson, ktery posilil dilnu v roce 1962. Spolu s nim pfisla i Delia
Derbyshire a o rok pozdégji John Baker. Pravé s touto trojici jmen je dnes
spojovano nejslavnéjsi obdobi BBC Radiophonic Workshop. Muze za to
prace na soundtracku pro védeckofantasticky serial Doctor Who vysilany na
televizi BBC od listopadu 1963. Jeho znélka dnes neoddélitelné patfi k de-
jindm britské popularni kultury a zapsala se do podvédomi miliont divaka.
Jejim autorem je oficialné skladatel Ron Grainer, ovSem velmi podstatnou
praci na ni odvedla Delia Derbyshire, ktera za pouziti elektronickych osci-
lator(i, smyckovani a prehravani pozpatku dodala skladbé nadpozemsky
nadech néceho, co posluchaci nikdy predtim neslyseli. Derbyshire za mozna
nejslavnéjsi melodii, ktera kdy na ptudeé BBC vznikla, dostala jen bézny pau-
Salni honorar technického asistenta, BBC Radiophonic Workshop mél totiz
narizeno podepisovat sva dila jako tymovou praci. Vyjimku dostala v roce
1962 prvni komeréné vydana nahravka laboratofe — singl Time Beat, ktery
pod jménem Ray Cathode natogili Maddalena Fagandini a George Martin
(budouci producent The Beatles).

Kromé hudby k adaptacim science fiction pracovala londynska radio-
fonicka dilna také na vzdélavacich poradech, natéacela znélky pro nové
programy &i stanice. V 60. letech ,,ozvudili pres tfi stovky pofadu v rozhlasu
i v televizi. V roce 1971 dilna zakoupila syntezator EMS VCS3 a vydala se do
nejistych vod umélych , futuristickych” zvuku. Cena syntezator( rychle kle-
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sala a v okamziku, kdy si je mohly dovolit i rockové kapely, ztratily nahravky
BBC Radiophonic Workshop svoji dosavadni vylu¢nost. Pokusy drzet krok

s prog-rockovymi experimenty dopadly vesmés pfiSernég, jak je slySet na
albu Through A Glass Darkly Petera Howella. Urc&it& neni nahodou, ze z tvor-
by 70. let zkouskou ¢asu prosly snad jen nahravky Paddyho Kingslanda,
ktery syntezatory rad doplfioval Zivymi nastroji. Jeho prelomovym dilem je
vedle hudby k rozhlasové i televizni sérii The Hitchhiker's Guide to the Galaxy
(1978) hlavné soundtrack k détskému sci-fi seridlu The Changes (1975).
Kingslandovi nahrala fantasticka — z dnesniho pohledu pfimo noiseova
zapletka, v niz vSechny stroje v Britanii zacnou vydavat ohlusujici zvuky a lidé
se jich za¢nou zbavovat, coz vede k ndvratu do pred-industrialni éry. Jeho
rangjsi skladby najdeme na kompilaci Fourth Dimension (1973) vydané pod
hlavickou BBC Radiophonic Workshop.

V osmdesatych letech éter britskych radii okupuji hudebnici jako Kraft-
werk nebo Gary Numan, ktefi jsou v pouziti elektronickych nastroji davno
pred veterany z BBC. Pro radiofonickou dilnu zacinaji kruSné ¢asy — v roce
1989 konci do té doby neprerusena série Doctor Who a tym se smrskava
na tfi zameéstnance, ktefi v neustalych Skrtech zZivori jesté dalSich sedm let.
Zatimco v zagatcich byly naklady na provoz dilny minimalni, v 90. letech
stouply do astronomickych vysin a BBC radéji praci zadava profesionalnim
studiim mimo korporaci. V roce 1996 dilna pfechazi pod vedeni Radio Pro-
duction Resources a o dva roky pozdgji — v bfeznu 1998 - oficialné ukoncuje
svoji existenci. A nepomohla tomu ani obnovena premiéra serialu Doctor
Who.

OZIVENY ODKAZ

,BYli jsme soucasti vasich Zivotd,“ pfipomina Brian Hodgson v rozhovoru
pro Guardian. ,,Otevreli jsme usi celé generaci mladeZe, rozdrazdili jejich ima-
ginaci a pobidli jsme je k tomu, aby zkusili délat stejné zvlastni véci, jako jsme
délali my.*“ Za pravdu mu dava obnovena slava dilny, ktera v sou¢asnosti
vrcholi. Vloni si Britové pfipomnéli Ctyricetileté vyroci dilny 2CD kolekci BBC
Radiophonic Workshop — A Retrospective a soudé podle mnozstvi lankd
pfipominajicich narozeniny neni odkaz pionyrt rané elektronické hudby vi-
bec zapomenut. Zatimco akademické historie musique concrete jména jako
Derbyshire nebo Baker obvykle prehlizi, svij druhy Zivot si BBC Radiophonic
Workshop odslouzil jako hudebni ,kojna* generace ravové kultury z konce
osmdesatych let. Prikopnické kolaze béznych zvuku inspirovaly skupinu
Coldcut, vliv pastoralnich ambientnich melodii Johna Bakera je slySet na Se-
lected Ambient Works Aphexe Twina (ktery na svém Rephlex Records vydal
v poloviné devadesatych let na vinylu retrospektivu dilny) a ¢asté vypuijcky
z archivu dilny pfiznavaji Boards Of Canada. Estetiku ,,minulého futurismu*“
Cerpali z nahravek BBC Radiophonic Workshop také projekty kolem birming-
hamské experimentalni popové scény v ¢ele s Pram a Broadcast. A zcela
novatorsky archivy vyuZzivaji projekty z labelti Ghost Box a Mordant Music
neboli lovci zapomenutych (a pfitom nezapomenutelnych) znélek, reklamnich
melodii a zvukovych efektd, jez vytvarely sdilenou hudebni krajinu détstvi.

Drtiva vétsina zachovanych nahravek dilny se dockala nového vydani,
at uz se jedna o starsi desky ze sedmdesatych let nebo nové kompilace na
labelech Mute, Glo-Spot &i Trunk. V BBC nato€ili o dilné dokumentarni film
Alchemists of Sound (2003), Bob Stanley ze skupiny Saint Etienne uspo-
rfadal na po¢est BBC Radiophonic Workshop na South Banku umélecké
sympozium a v londynskych divadlech se premiéry dockala zivotopisna hra
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o Delii Derbyshire Standing Wave. Cim to, Ze futuristické zvuky z dilny zadaly
vefejnost zajimat v dobé, ktera je ke své vlastni budoucnosti mirné fe€eno
skepticka? Mozna pravé proto. Diky archivim britskych radiofonikd se mu-
Zeme znovu vratit do doby, kdy lidé byli nadSeni budoucnosti a technickym
pokrokem. A Britm navic pfipominaji idylickou dobu druhé poloviny Sedesa-
tych let spojovanou s prvnim funk&nim obdobim premiéra Harolda Wilsona
(1964-1970) a naplnénou optimismem povalec¢né obnovy.

PORTRETY:

John Baker (1937-1997) byl jednim z méla €lent tymu, ktery mél hudebni
vzdélani (studoval klavir a kompozici na Royal Academy of Music) a aktivné
pusobil jako jazzovy muzikant. Jeho miniatury maji obycejné vyrazny rytmus
vytvoreny z neobvyklého zdroje (foukani na prazdné lahve a pod.) a nakazlivé
optimistickou atmosféru. Za zminku stoji napiiklad Christmas Commercial
stvorena Cisté ze zvuku cinkajicich pokladen z obchodu. Z dilny odesel v po-
loviné sedmdesatych let a zbytek Zivota se potykal s problémy se zavislosti na
alkoholu. Jeho vybérova kompilace John Baker Tapes vysla vioni.

Vybérova diskografie BBC Radiophonic Workshop:

BBC Radiophonic Music (John Baker, David Cain, Delia Derbyshire) (BBC,
1971 /2001)

Fourth Dimension (Paddy Kingsland) (BBC, 1973)

Doctor Who: 30 Years at The BBC Radiophonic Workshop Vol. 1 (BBC,
1993)

Music from the BBC Radiophonic Workshop (Delia Derbyshire, John
Baker, Malcolm Clarke) (Rephlex Records, 2003)

BBC Radiophonic Workshop - A Retrospective (The Grey Area, 2008)

The John Baker Tapes BBC (Trunk Records, 2008) [ |
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Bubenik
pod stromecek

O tom, ze Paal Nilssen-Love je kromobyéejné talentovany bubenik

a ze patii mezi nejvyhledavané;jsi hrace napfri¢ spektrem nejen té

divocejsi ¢asti scény jiné hudby, jsme jiz na strankach HIS Voice
psali nékolikrat. Hudebnik, ktery travi posledni roky témér neusta-
lym koncertovanim a vydavanim desek, je i pres email tézko k do-
stizeni, a chce-li s nim ¢lovék udélat rozhovor, zda se, ze jedinou
moznosti je vydat se na jeden z koncertu. Idealni variantou se pak
jevi vicedenni festival s nékolika jeho formacemi. V hornorakous-
kém Welsu, kde se v prostorach byvalych jatek pocatkem listopa-
du konal dvaadvacaty ro¢nik festivalu Music Unlimited, vystoupil
Nilssen-Love, kromé jinych, po boku Petera Br6tzmanna a Kena
Vandermarka. V obou pripadech dostal své povésti, podle niz je

i na svij pomérné mlady vék rovhocennym partnerem komukoli
na poli jazzu, respektive nové viny free jazzu ¢i improvizace. Cely
rozhovor, ktery jsme spolu vedli v ulicich Welsu, se tocil predevsim

kolem jednoho slova: PUSHING.

Malif a bubenik Terry Nilssen-Love a jeho Zena si v roce 1974
pod stromecek nadélili darek — synka Paala. A jelikoz si rodi¢e
o pét let pozdeji otevreli jazzovy klub Stavanger, dé se fict, Zze Paal
doslova vyrostl na jazzu. | pfestoze si rodiCe prali, aby vyrazo-
vym prostfedkem jejich syna byla trumpeta, Paal si postavil hlavu
a zvolil ,rodinny” nastroj. Za bicimi se ve Skolni kapele objevil jiz
v deviti letech a do Sestnacti si stacil vyzkouset rock i free jazz.
Pak pfislo objevovani nejen neidiomatické improvizace, free noise,
ale i rytmického dubu, funku &i swingu. Diky klubu jiz jako néctile-
ty hraval s veli¢inami, jako je saxofonista Frode Gjerstad (na albu
z roku 1992 jeho Circulasione Totale Orchestra mame prvni vydany
zaznam Paalovy hry) &i trumpetista Didrik Ingvaldsen. Paralelné
s aktivnim koncertovanim se vénoval i akademickému studiu jazzu,
které ukoncil absolvovanim university v Trondheimu.

Je pravdépodobné, ze otec mél a méa na Paala silny vliv, a tak
nepfekvapi, Zze i v dobé, kdy ma na konté primérné patnact alb
a sto dvacet koncertl ro¢né&, hraje vytvarné uméni v jeho tvorbé
podstatnou roli. SnaZim se ve volném c¢ase chodit do galerii, je to
pro mé dulezité ,,ocistovadlo” mozku. Je nutné zkoumat jiné zdroje
kreativniho vyjadreni, jako tfeba vytvarné uméni nebo literaturu,
prosté cokoli, co stimuluje. Je pravda, Ze ted’ hraji aZz moc, ale to
souvisi i s tim, Ze nechavam prostor své Zené, aby dostudovala,
pak se asi vic usadim doma. Tézko fict, kde je pro Paala doma, zda
v Oslo, kam se prestéhoval v roce 1996 a kde organizuje festival All
Ears, ¢i Molde, kde se narodil. Momentalné Zije spi$ jako nomad,
¢imz vlastné potvrzuje své sklony k plsobeni v nékolika skupinach
najednou. Hrani nespociva v pocatku a konci, ale v nekone¢ném
procesu. Je to kontinualni pohyb, kde kazda nova cast pravé vy-
tvarené hudby je prodlouZenim té predchozi. Proto je nesmirné
dulezité zameérit se na vSe, co se pravé kolem déje, a koncentrovat
veSkerou energii.
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A to, Ze nejde o plana slova, potvrzuje vy€et jeho dlouhodobgj-
Sich kolaboraci. Jesté za studii v Trondheimu se potkal s dvojici hu-
debniku, s nimiz spolupracuje dodnes, basistou Ingebrigtem Haker
Flatenem a pianistou Havardem Wiikem. S obéma napfiklad ve
skupinach Element (jejich prvni a dnes jiz neexistujici kapela) a Ato-
mic. S prvnim jmenovanym ve Scorch Triu (je$té spolu s finskym
kytaristou Raoulem Bjorkenheimem), v School Days Kena Vander-
marka &i The Thing Matse Gustafssona. Gustafsson byl ostatné
kli¢ovou postavou pro jejich za¢lenéni do projektl na chicagské
scéné. Mezi dalsi Vandermarkovy projekty, na kterych Paal spolu-
pracuje, patfi FME, Territory Band a v neposledni fadé Fire Room,
trio s dal$i norskou hvézdou, mistrem hluku Lassem Marhaugem
(nedavno vystoupil na Stimulu s projektem Jazkamer). Opravdu
nelze vypisovat vSechna uskupeni, ve kterych je Paal Nilssen-Love
Paal ¢im dal ¢astégji vyskytuje, zminit musim. Peter Brotzmann, zfej-
mé& nejdivocejsi saxofonista, co se kdy ve free jazzu pohyboval. Ten
si ho pozval nejen do Chicago Tentetu, ale celkem pravidelné spolu
vystupuji i nahravaji v duu, triu (s hra¢kou na koto Michio Yagi) ¢i
kvartetu (kde se objevuje jesté basista Massimo Pupillo a trum-
petista Toshinori Kondo). Ohledné spoluprace s Vandermarkem
a Brétzmannem fika: Citim se poctén, jsou to sakra dobfi hudebnici!
Kazdé setkani s nimi je opravdovou lekci. Nase hrani je aZz hmata-
telné plné tenze, a to mi velmi vyhovuje. Je-li zde napéti, stimuluje
to hru, nesmi to byt moc velka pohoda. Néjaka dynamika je podle
mé ddlezita vzdy, at uz hrajes potichu, nebo nahlas. Je evidentni, Zze
Paal je doma v projektech, které se vyznacuji az vulkanickou erup-
ci, proto je celkem pochopitelné, zZe tzv. redukcionismus neni pro
né&j zrovna idealnim tvofivym prostfedim. To ale neznamena, ze by

takovy pfistup nezkusil: Hral jsem s Alessandrem Bosettim, ale bylo
mi jasné, Ze to neni nic pro mé.
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NEJLEPE VE DVOU

Zda se, Ze nejlip se Paalova hra studuje v jeho ¢etnych a naprosto
raznorodych duech. To, Ze jsou pro né&j dulezita, potvrzuji i prvni tfi
desky, které si vydal na vlastnim labelu PNL. Prvotinou na tomto labelu
bylo duo s Marhaugem. Navic je i schopnym designérem, jak ukazuji
obaly CD z produkce PNL. Na albu Stalk dava Paal tvurci hluku zpo-

zvuky, které na nékterych mistech alba vydavaji, jsou tézko dekddo-
vatelné. Napfiklad v momenté, kdy Marhaug tvofi néco, co pfipomina
zvuk helikoptéry, Paal naprosto dokonale imituje kulomet. Opét se zde
potvrzuje, Ze ¢im extrémnéjsi stimulus, tim silngjSi potfeba hledat nové
vyrazové prostredky (coz v tomto pfipadé ¢asto znamena i zajimaveéjsi
vysledek). Ten najdeme i v duu s varhanikem Nilsem Henrikem Ashe-
imem. Zaznam pofizeny v Domkirku v Oslo je dal$i netradi¢ni ochut-
navkou z nepreberného mnozstvi vyrazovych moznosti Nilssen-Lovea.
Jeho vnimavost k pravé slySenému ho nuti (zde na nezvykle velké
¢asti alba) tlumit dynamiku i rytmus a misto toho se vénovat témbru.
Proto €asté&ji nez na jinych nahravkach uslySime smycec tazeny po
Cinelu, kravské zvony i zvonecky, drapani blany bubnu, vibrujici Cinely

Ci chrestitka. Vysledek je, jak se pro kostelni hudbu slusi, impozantni.
A do tretice duo na PNL, tentokrat se skandinavskou jazzovou stdlici,
trumpetistou Magnusem Broo. Pro mé osobné jedna z nejhez&ich de-
sek roku 2008. Zde dojde nejen na oCekavatelny narez, ktery je rytmic-
Ky strukturovany, ale i na libé melodie, jeZ si na nékolika malo mistech
vynuti u posluchage lehky Usmév a mozna i snahu o pobrukovani si
nékolika motivku.

Dlvod, pro¢€ se Paal pfi v&i své vytizenosti (kromé& zminovanych
aktivit si sam organizuje i vétSinu koncertd) vrhnul je$té do vydavani
CD, je prosty. Doma mi leZelo nékolik zajimavych nahravek a nejjed-
nodussi bylo si je vydat sam. Distributofi se pomalu vytraceji a takhle
je navic jasné, Ze kdyZ to nejde, je to moje chyba. Zaroveri viak kdyz

nehral, je to dobra pfileZitost pro distribuci svych CD. Lasse Marhaug
mu vymeénou za CD (pfipadné LP, ktera Paal seZzene na e-bay) maluje
obaly a label ma i finan&ni podporu od norského fondu pro uméni,
jinak by to bylo samoziejmé dost riskantni. Navic tisknu v Polsku, kde
je to mnohem levnéjsi, ale stejné na tom nevydélavam. Vyhodou je, Ze
mas kolik chce$ promo kopii. Dneska je téZké z nékterych labelti dostat
vic kopi...

Scorch Trio v pardubickém Divadle 29
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PARTITURA JAKO SPOLUHRAC

Jesté zpét k rodnému Molde. V roce 2002 tam na jazzovém festiva-
lu Paal vystupoval celkem v deviti riznych uskupenich a na samy za-
vér zahral své sélo, po némz reportér Down Beatu napsal: To nejlepsi
si Nilssen-Love schoval na posledni vecer, kdy si podium vyhradil pro
sdlové vystoupeni. Byl jako zvédavé dité objevujici nové zplsoby, jak
donutit své bubny mluvit. Bubnoval rukama, metli¢kami, hrél na prepa-
rované bici hdlkami, latkami a malymi obracenymi &inely velikosti CD,
tahal smycec po cinelech a osciloval mezi smrsti a klidem pred boufi.
Jeho tyden v Molde byl zjevenim: Nilssen-Love je jednim z nejinovativ-
néjsich, nejdynamictéjSich a nejvsestrannéjSich jazzovych bubeniku.

Jelikoz Paal jako vétSina hudebnikl dava prednost dlouhodobéj-
8im projektliim, avsak zaroven hraje témér s kymkoli, nebot to vnima
jako vyzvu, zajimala mé néjaka nestandardni zkuSenost z kratkodobé
spoluprace. Extrémni to bylo s Patem Methenym. Nikdy jsem ho nijak
zvlast neposlouchal, takZe jsem se o ném musel néco dozvédét, napo-
slouchat si ho. Je to uzce koncentrované poznavani, pak dva tfi kon-
certy, a je to. UZ bych to asi nezopakoval, ale byla to zajimava zkuSe-
nost. Ale ad hoc situace maji i svUj socialni rozmér, poznaji se leckdy
uplné odlisni hudebnici, ktefi by se jinak nepotkali.

Po vySe napsaném je nabiledni, Ze pfedni misto v Paalové hrani
predstavuje volna improvizace, nicméné on sam ob&as komponuje
a ¢im dal vic ho lakaji grafické partitury, které ponechavaji dostate¢né
velky prostor pro hrace. Je pro mé zajimavé, Ze u vlastnich kompozic
pro néjaky ansambl mé viastné skladba nuti néjak hrat, leckdy jinak nez
bych sam od sebe chtél. Ponékolikaté se zde objevuje idea vnéjsiho
podnétu, kdy se kompozice stdva rovnocennym spoluhracem, ktery
nas v momenté, kdy ho respektujeme, nuti k urcité kooperaci. Paal
sam fika, ze kromé poslouchani a koncentrace je pfi hrani nadmiru
ddleZité umét dat i vzit prostor, pokora a divéra v ostatni, ale taky
pripravenost na vlastni chyby (tfeba kdyZ hrajes moc).

SCORCH TRIO V PARDUBICICH 24. 5. 2008

Pavel Klusék, ktery na koncert nemohl pfijet, mé pozadal o zpravu
z akce; lehce zkracenou ji pretiskuji:

Ze scorch znamené popaélit, sezehnout &i zprazit, ale hlavné slan-
gové natirat to, jsem pIné pochopil hned od prvnich okamzikd v par-
dubickém Divadle 29. Scorch Trio totiz dali zapravdu véem tém ado-
rujicim recenzentim a skoro bych fekl, Ze svou povést power tria ne-li
prekonali, tak alespon potvrdili. Mensiho vzrustu, holohlavy (hinduis-
mus vyznavajici) basak, spolu s ,hendrixovskym*® kytaristou a jednim
z nejtalentovanéjsich bubenikud, co jsem kdy vidél, se nevydali cestou
postupného budovani libé struktury (€asty postup mezi improvizatory
a u Scorch Tria klidné o&ekavatelny, slys Luggumt), nybrz okamzité
explodovali a nikoho v zaplnéném séle nenechali na pochybéch, ze
pujde vpravdé o narez. Paal v jednu chvili doslova sestrelil jeden ze
svych bubnt (vibec mi pfislo, jako by mu prostor u bicich byl maly),
Raoul se oddaval kytarovym rifim se vSéemi moznymi ,klasickymi“
rockerskymi gesty (chvilemi zavanéjici exhibicionismem, nicméné sem
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to tak néjak patfilo) a v rznych grimasach nezustaval pozadu ani
Ingebrigt, ktery vSak alesponi v prvni ¢asti byl na mdj vkus zvukarfem
pfili§ utlumen (jeho na pohled soustfedéna a dynamickéa hra bohuzel
nekorespondovala s tim, co bylo slySet). Obcas doslo i na (typicky)
freejazzova sélicka a ve dvou, tfech momentech i na rozsifeni na-
strojového obsazeni - Ingebrigt pouzil svij kuffik, v némz velmi prav-
dépodobné byly rizné elektronické krabicky, a Raoul vyménil svou
kytaru standardni velikosti za jakysi détsky model, avSak ani v jednom
pfipadé to neznamenalo zménu pro efekt. Nové zvuky do celkového
vyznéni zapadly tak organicky, Ze jsem se (opét) nechal nachytat a do
té doby, nez jsme se s Paalem a Raoulem sesli na baru, Zil v domnéni,
Ze alespon ¢aste¢né danou strukturu ¢€i koncepci jejich skladby mély;
kdepak, byla to 100% improvizace. Enormné energeticky a soustre-
dény koncert, ktery klidné snese srovnani s o néco slavnéjsimi Super-
silent (pfedevsim v podobé zachycené na DVD 7) publikum ocenilo
velkym aplausem, ktery potvrdil, Ze o takovéto akce je stale vétsi
zajem i v Cechéch. Kdyz jsem se po koncerté ptal Paala, pro& nehrali
i v Praze, jedinym duvodem pry byla jeho jedind koncertni zkuSenost,
kterou mél z Agharty, a pfislo mu, Zze by improvizovanou smrst v podo-
bé Scorch Tria v Praze asi neudal... KdyzZ jsem mu zminil jeho stajové
kolegy z Rune Grammofon (napf. pravé Supersilent, ktefi méli obrov-
sky Uspéch), byl mile pfekvapen a myslim, ze je realné, Zze v dohledné
dobé je uvidime i v Praze.

www.paalnilssen-love.com

Diskografie za posledni dva roky:

2008

Townhouse Orchestra: Belle Ville (Clean Feed)

Circulasione Totale Orchestra: Open Port (Circulasione)

Joe McPhee / PNL: Tomorrow Came Today (SmallTownSuperJazzz)
Original Silence: The Second Original Silence (SmallTownSuper-
Jazzz)

Atomic School Days: Distil (Okka Disk)

Atomic: Retrograde (Jazzband)

Peter Brétzmann / PNL: Sweet Sedat (SmallTownSuperJazzz)
Scorch Trio: Brolt! (Rune Grammofon)

The Thing: Now and forever (SmallTownSuperJazzz)

Peter Brétzmann / Michiyo Yagi / PNL: Head On (Idiolect)
Fireroom: Broken Music (PNL)

Magnus Broo / PNL: Game (PNL)

2007

Frode Gjerstad Trio: Nothing is forever (Circulasione)

Chicago Tentet: Tet Years (Okka Disk)

OFFONOFF: Clash (SmallTownSuperJazzz)

Nils Henrik Asheim / PNL: Late Play (PNL)

The Thing with Ken Vandermark: Immediate Sound (SmallTownSu-
perdazzz)

Lasse Marhaug / PNL: Stalk (PNL)

Scorch Trio: Live (SCD)

Territory Band with Fred Anderson: 6 (Okka Disk)
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Frode Gjerstad / PNL: Day Before One (Tyyfus)

Two Bands and a Legend: /| See You Baby (SmallTownSuperJazzz)
Peter Brétzmann, Paal Nilssen-Love and Mats Gustafsson: The Fat
is Gone (SmallTownSuperJazz)

PNL / Mats Gustafsson: Splatter (SmallTownSuperJazzz)

Chicago Tentet: American Landscapes (1) (Okka Disk)

Chicago Tentet: American Landscapes (2) (Okka Disk)

Sten Sandell Trio + John Butcher: Strokes (Clean Feed)

Adam Lane / Ken Vandermark / Magnus Broo / PNL: 4 corners
(Clean Feed)

Frode Gjerstad / Fred Lonberg-Holm / Amit Sen / PNL: The Cello
Quartet (FMR Records) Original Silence: The First Original Silence
(SmallTownSuperdazzz)

Two Bands and a Legend: Featuring Cato Salsa Experience and The
Thing with Joe McPhee (SmallTownSuperJazzz)

Sten Sandell Trio: Oval (Intakt)

Powerhouse Sound: Oslo/Chicago: Breaks (Atavistic)
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HV 1/06) a chtél do své pristi hudby vnést néjaké to vytvarno a vyrazny
koncept.

Jiz zminény svatomartinsky koncert byl v tomto sméru opravdu opu-
lentni. Superskupina na pédiu hréla ve slozeni Petr Kre¢an, Lubos Fidler
(Stehlik, Svehlik), Daniel Fikejz (Combo FH), David Koller a hostuijici Mi-
kolas Chadima (t¢. Extempore a Classic Rock’n’roll Band). Na pédiu bylo
platno, na néjz se béhem hrani mélo malovat, ale nemalovalo, z pasku
znél hlas herce FrantiSka Husaka (Homolkovic Ludanek) recitujiciho Hola-
novu Noc s Hamletem. Dle Chadimovych memoart se veger prili§ nevy-
daril a skupinu bylo nutno hned po prvnim koncertu prebudovat. (Zaznam
Noci s Hamletem vydala pred par lety znacka Rakos Records, v pfitom-
ném boxu na prani Kilhets neni, protoze se svou atmosférou zcela li$i od
toho, o¢ skupina usilovala pozdgji.)

Novou podobu skupiny Kilhets kromé Kre¢ana a Chadimy doplfioval
kytarista z oblasti jazzrocku Mirek Simagek hledajici volngjsi platformu
pro své hudebni vyjadreni. Po planech zahrnujicich koncerty bezejmenné
kapely, ktera navic ani nebude pfitomna na scéné, se dohodli na sérii
koncertli na akcich Jazzové sekce (ktera jim rovnéz délala zfizovatele,
coz tehdy zkratka bylo nutné, nechtél-li Elovék hrat v iplném podzemi).
Vystupovat méla improvizujici maskovana kapela, sou¢asti kazdého
vystoupeni mélo byt nejméné desetiminutové ticho.

2-6, 8

Nadpis, ktery jste pravé docetli, uvadi ¢isla koncertl Kilhets, jejichz
zaznamy tvofi obsah plechové krabice Black Pointu. Cislo jedna, jak jiz
jsem zminil, bylo zamérné vynechano, €islo sedm, akusticky a neozvuce-
ny koncert v Trutnove, nebylo nahravano.

Kdyz trojice poprvé predstoupila pfed publikum, strachovala se podle
MikolaSe Chadimy, jestli se podari vytvorit sdostatek zajimavou hudbu,
ktera by ,,nebyla bluesboogierockandroll®, tedy tradi¢ni naplr vSech
moznych nudnych jam sessions. Povzbuzeni tspéchem a plni hraéskych
dojmu, zabourili jesté Sestkrat.

Koncert €islo 3 probéhl v ramci Prazskych jazzovych dnt v zakladni
trojici a byl tedy v&etné ticha uprostred asi palhodinovy. Ctyrka, koncert
prezdivany ,elektricky“ byl celove€erni a do stalé sestavy Kilhets zde
pfibyl pozdgji Tvrdohlavy vytvarnik FrantiSek Skala (bici, perkuse, housle).
Kromé toho se na pédiu objevila smiSena dvojice hlasu, ladi¢ radia a Le-
sik Hajdovsky hrajici na rusky syntezatorek Pille (rovn&z viz HV 1/06). Cis-
lo pét v zakladni &tvefici byl opét palhodinovy festivalovy set. Zato Sestka
byla tancovackou v zizkovském hotelu Tichy, kam Kilhets pronikli coby
zabavova kapela, jejiz divé improvizace doplrioval zpévak a baskytarista
Chadimova Extempore Slava Simon uryvky hardrockovych a jinych hitd,
které pél do hluku hudebniki. Kone¢né osmy koncert, ktery se odehral
az po Krec¢anové odchodu do emigrace, byl zahajen Ctyficetiminutovym
tichem a hostovali zde bratfi David a Jakub Cajthamlovi z ,,prvni punkové
skupiny v Cechach® Energie G.

Tolik struéna historie koncertl Kilhets. Prectete-li si recenzi Jaroslava
Riedela v A2, Chadimovy memoary i sleeve-note sebranych nahravek,
zopakuji se vam tytéz historky detailngji, nejpodrobnéji pochopitelné
u Chadimy. Jak ale koncerty zné&ji, odmyslime-li si heroické liceni plné
nadsenych dojm0?

ZA VSECHNO MUZE CAS?

Je tfeba predeslat, Ze vzpominaji-li hudebnici na nékdejsi zvukova
dobrodruzstvi, Celi kromé skutecnosti, Ze pamét po Case zkresluje zazitky,
také nebezpedi neprenosnosti zazitkl — Uzasné pocity na pédiu nemusi
publikum vnimat stejné. Kilhets vétSinou hrali pro plné, bourici saly, jejich
hudba ovSem kromé sebe samotné nesla bfemeno zavanu svobody v ko-
munistickém rezimu. Dnes by se na né tolik nechodilo, ani na celé Praz-
ské jazzové dny. A nyni si predstavte, ze jako malinu slupnete Chadimovu
Alternativu a tésite se, Ze jeho sugestivni li€eni zazraku jménem Kilhets
konec¢né uslysite. Zkuste se nenechat unést, zkuste se nenechat zklamat,
je to tézky balanc. Navic s védomim, Ze text Alternativy je cca pétadvacet
let stary a leccos by autor dnes treba vidél jinak. [
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Otoasobi

Kromé téchto mnoha znakl a moci, jez
hudba ma, v ni lidé také nachéazeji poté-
Seni. V tom, Ze hudbé naslouchaji nebo
ji provadéji, komponuiji, zkouseji, zpivaiji,
cvici, improvizuji atd. — lidé si ji prosté
uzivaji nejriznéjsimi zpusoby. Pokud se
na potéseni podivame z normativni per-
spektivy, mdze byt hudba dobra. Dokaze
pomahat. Muze byt Ustfednim bodem pro
komunity — pro integraci.

Kdyz je Ffe¢ o takovychto pozitivnich
prfinosech hudby, nebyva bézné, aby

japonska improvizovana hudba zaujima-
la misto na vrcholu pozitivnhé pusobicich
zanru. A presto se jeden improvizujici
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kolektiv zamé&fuje praveé na pozitivni plso-
beni. Projekt Otoasobi v japonském mésté
Kobe. Od roku 2005 se tento projekt snazi
prostfednictvim dilen volné improvizace,
pfi nichz spolupracuji hudebnici, terapeuti
a mentalné postizené déti, vytvaret zvu-
kové prostredi, ve kterém se lidé mohou
projevovat individualné i kolektivné. Na
zakladech polozenych v roce 2005 funguje
projekt dodnes.

Vedle velkého mnozstvi u€astnikd z ko-
munity mentalné postizenych déti se do
projektu zapojila fada hudebnikd ze scény
improvizované hudby v Kobe, mezi nimi
Otomo Yoshihide, Shuichi Chino, Yusuke

Text: Trever Hagen
Preklad: Matéj Kratochuvil

Kataoka, Maki Ishimura, Masafumi Ezaki,
Kana Hayashi a Ari Morimoto. O jejich
zkuSenostech s vysledky tohoto projektu
jsem hovoril s Mariko Hara, hudebnici

a organizatorkou dilen.

Jaké jsou reakce uc€astnikii na hudbu
a na zpusob improvizace, ktery pfi va-
Sich dilnach provozujete?

Myslim, Ze postizené déti to od pocatku
zvladaly pomérné hladce (horsi to bylo
pro nékteré z rodicU, ktefi je doprovazeli).
Na zacatku byly trochu nervézni a napja-
té kvuli neznamému prostredi — nebyly
pochopitelné zvyklé provozovat hudbu
na univerzitni pidé s mnoha podivnymi
studenty a hudebniky. Na zahéjeni kazdé
fady dilen se konalo vystoupeni hudeb-
nikd, vétSinou néjaké kratké soélo, aby se
vytvofrilo urgité prostredi, aby se vSichni
Ucastnici ur¢itym zpusobem naladili. Poté
si kazdy mohl vybrat svUj nastroj. Myslim,
ze pomoc hudebnikl byla od po&atku
velice dllezita. Pfi tomto druhu prace hraji
pravé oni zdsadni roli.

V ¢em vidite pfinos improvizace pro
kulturni zivot mentalné postizenych lidi.
V jejich spoleéenském zapojeni?

Jak dilny pokracuiji, vétSina ucastniku
si najde, jaky zpUsob vyjadreni jim nejvice
vyhovuje: pan F rad hraje na trombon, pani
Y zpiva a kFi¢i, Yougou zapina a vypina
syntezator, pani N diriguje prostfednictvim
tance, pan A ur€uje, kdy ma orchestr koncit,
pani T Septavé zpiva na mikrofon, pani A ma
metronom a ur€uje ostatnim tempa. VSech-
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no tohle se odehrava na pédiu s hudebniky.
Podle mé je pro né vzruSujici byt na scéné
se svymi vlastnimi napady a zaroven jim to
dodava sebevédomi. Citi se skrze hudbu
propojeni s ostatnimi, s hudebniky, perso-
nalem i publikem. Rodi¢e nebo sourozenci
UcCastniku se také nékdy zapojuji do hry,
¢imz dochazi skrze hudbu k uzsimu propo-
jeni rodin.

Néktefi z nasSich ucastnikl dokonce
zacali vystupovat s hudebniky i mimo
dilny a koncerty projektu Otoasobi. To
vSechno je pro né i pro jejich rodiny zdro-
jem spousty novych zazitkd a pozitivné to
méni jejich spole€ensky Zivot.

Maji vasi uéastnici néjaké hudebni zku-
Senosti z drivéjSka, nebo to je pro né
prvni kontakt s hudebnim nastrojem?

VS8ichni maji néjaké hudebni zaklady ze
Skoly a néktefi z nich chodi i na hodiny
klaviru. Roli v tom hraje rodina, protoze
rodiCe nékterych déti jsou hudebnici a ony
jsou diky tomu z domova na provozovani
hudby vice zvyklé.

Plvodné jste hudbu z projektu nahrava-
li v riznych mistnostech jednoho domu.
Jak rtizné prostory ovlivnily vznikajici
hudbu?
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Kazdy ucastnik vytvofil dvojici s hu-
debnikem, vybrali si pokoj, ktery se jim
libil, a tam hrali. Pokoje jsme pfed tim
rlznymi zpUsoby vyzdobili. Kazda dvo-
jice takto nejdfiv hrala ve své mistnosti
a na zaveér jsme vSechny spojili do ja-
kéhosi big bandu. Vznikl tak jisty pevny
rdmec, v némz ovSem zbyvala spousta
volnosti pro kazdého. Myslim, Ze to hud-
bu urcité ovlivnilo.

Existovala prfed vasSim projektem néja-
ka komunita mentalné postizenych lidi,
ktefi by se spole¢né vénovali hudbé?
Jak Otoasobi prispélo k vytvoreni ko-
munity?

Pred zahajenim projektu Otoasobi
neexistovalo v Kobe zadné misto, kde by
spolu fungovali hudebnici, muzikotera-
peuti a postizeni lidé i se svymi rodinami.
Ve Skolach pro postizené oviem néjaké
hudebni aktivity probihaly.

Jaky okruh hudebnikli se do vaseho
projektu zapojuje?

Jde hlavné o mistni improvizatory
z Kobe, z Osaky, o profesionaly, ktefi se
vénuji improvizaci i komponovani. Spolu-
pracujeme i s muzikoterapeuty a studenty
hudebnich obord vysokych $kol.

Jak tuto spolupraci prozivaji profesio-
nalni hudebnici?

Otomo Yoshihide prohlasil, ze to byla
hudebnim zivoté, kterd mu rozsifila obzory
jak hudebnég, tak spolecensky.

Vidite &i slySite v téchto performancich
jiny druh kreativity, nez jaky lze zazit na
béznych koncertech v klubech?

Jiny druh kreativity... To je tézka otaz-
ka. Ale libi se mi, Ze hudebnici tu nejsou
kvuli terapii, ale Ze si s nami rozSifuji své
vlastni vyrazové moznosti. Profesionalni
hudebnici se nesnazi pusobit jako vedouci
nebo ucitelé, jsou to partnefi ve spolec-
ném zkoumani a uzivani si hudby.

Dochazi i ke komickym momentiim?
Snad az pfili§ ¢asto. Rodi¢e byli
ze zacCatku znacné nervézni a nebyli
obeznameni s tim, jak zni improvizo-
vana hudba. Jedna matka dokonce
nevédéla, co je to jazz, tak si dovede-
te predstavit, jak se divala na volnou
improvizaci. Jind se mé zeptala: ,A to
tady délate jen tuhle avantgardu?“ Ted
se ale pro hrani velice nadchla, hraje
s nami a dokonce nam pomaha shanét
finanéni prostfedky. Nékteré matky
si z mladych muzikantu délaji legra-
ci, jedna ucastnice si dokonce chtéla
s jednim z nich domluvit rande. Legra-
ce tam je spousta.

Zda se vam, ze hudba v ucastnicich
projektu vyvolava pfrijemné pocity? Jde
jim spiSe o zvuky nebo o vytvareni né-
¢eho v komunité?

Myslim, Ze oba aspekty spolu souvisi
a jsou uzce propojené. Pokud by §lo jen
o spolec¢né zpivani lidovych pisnicek,
mozna bychom citili néjaké spoleCenské
pouto, ale jsem si jista, Ze by to nebylo
tak inspirativni, jako kdyz se vénujeme
volné improvizaci. Mozna bychom to ne-
vydrzeli délat az do soucasnosti.

Vytvarfeni zajimavého zvukového
prostoru, spole¢né prozivani ,novosti“,
to je podle mé v tomto projektu onim
klicovym momentem. Lidé do néj pfi-
chazeji z riznych profesi a s rznymi  »
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Otomo Yoshihide ' meé nuti k pfemysleni, a pfed oCima se mi
vybavuje kazda scéna. Pamatuji si vSech-
no, ktefi u€astnici nas jiz opustili, hadky
s muzikanty po koncerté atd.

zkuSenostmi: jsou tu profesofi, nezavisli Jaké pocity mate, kdyz s odstupem
muzikanti, postgradualni studenti, Zeny poslouchate nahravky z dilen vaseho

v domacnosti atd., kdyz ale improvizu- projektu?

jeme, bavime se spole€né a vytvarfime Rozhodné je nemlzu poslouchat, kdyz
néco jako velkou rodinu. fidim. Je v nich pfili§ mnoho véci, které
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| recenze knihy

Nelson George, Daphne Carr (eds.):

Best Music \Writing 2008

Editofi Nelson George a Daphne Carr se prokousali tisicovkou ¢lanka o popularni hudbé otisténych v roce 2007 a ty subjektivné nejlepsi vybra-

li do prestizniho vyroéniho sborniku. Rekli tak hodné& nejen o sobé, ale také o stavu hudebni Zurnalistiky.

Soucasna doba se vyznacuje nejen nadprodukci hudebnich nahravek, ale
také obdobnou nadprodukci textl, které o této zaplave referuji. Sledovat Kli-
Cova média angloamerické hudebni publicisticky Ize dnes vesmés v pohodli
domaciho pocitace s internetovym pfipojenim. Tedy alespori za predpokla-
du, Ze cely svlij den muzete stravit proc¢itanim nekone¢ného zastupu recenzi,
¢lankd, glos &i rozhovord. Je-li hlavnim ukolem hudebni publicistiky pomoci
posluchaci v orientaci v sou¢asném hudebnim déni, pak je jaksi jesté potre-
ba najit také vhodného pomocnika, ktery by oddélil zrno od plev také v ramci
hudebni publicistiky samotné. MuZzete vérit publicistickym hvézdam, nebo se
dat v&anc nejrliznéj$im metablogerim, ktefi vam vypichnou pro né nejza-
jimavejsi texty. Pokud patfite mezi staromilce, ktefi
davaji pfednost potisténému a Uhledné svazanému
papiru (jinymi slovy: knize), pak vam nejspiSe nezbude
nez si poridit vyro¢ni sbornik Best Music Writing z vy-
davatelstvi Da Capo. Na tfech stovkach stran shrnuje
nejzasadnéjsi texty roku z pera (klavesnice) angloame-
rickych autorll bez ohledu na to, jestli byly publikované
v novinach, ¢asopisech & na webovych strankach.

Sbornik Best Music Writing se vloni doc¢kal jiz
devatého pokraCovani a za svUj Uspéch vdéci schop-
nosti vytvofit iluzi, Ze zakoupenim knihy ziska ctenar
kouzelny artefakt, diky kterému bude schopny pojmout
aktudlni déni na hudebni scéné. To je samoziejmé
predstava stejné sviidna jako poSetild. Sbornik si
skromné neklade zadné prehnané cile, kazdy rok
ho ze zaslanych pfispévku (,nominacni kolo“ délaji
sami autofi ¢i editofi periodik) sestavuje vedouci série
—tentokrat jiz potreti v fadé Daphne Carr (publikujic
pro Associated Press a dfive také pro jiz bohuzel
neexistujici web Paper Thin Walls) — a hostujici editor,
ktery vzdy pfinese do vybéru nékdy zna¢né subjektivni optiku. Jména hostu
maji obvykle velkou silu — minuly roénik si vzal na starost nestor americkych
kritik Robert Christgau, v pfedchozich ro€nicich figurovali tfeba popularni
spisovatel Nick Hornby nebo ilustrator Matt Groening, tvirce serialu Simpso-
novi. K praci na aktualnim vybéru Best Music Writing dostal pozvani Nelson
George, letity odbornik na ¢ernosskou hudbu a autor napfiklad provokativni
knihy The Death of Rhythm & Blues (1988) o vyprodeji ¢erné hudby v popu.

Diky Nelsonovi je v letoSnim ro¢niku vice hip hopu a r’'n’b nez obvykle,
jinak ale néco pres tricet ¢lanku riizné délky pokryva Siroké spektrum
popularni hudby (s prileZitostnymi presahy). Clanky o aktulnich téma-
tech zabiraji pfiblizné prvni tfetinu knihy a ke $kodé ¢tenare vesmés trpi
prekro¢enym ,datem doporucené spotfeby”. Podstatné je to, Ze sbornik
(vySel vloni v fijnu) shrnuje texty z roku 2007 a nékteré fenomény predkla-
dané novinafi jako Zzhavé novinky plsobi s odstupem roku a pul bohuzel
jiz davno vyhasle a nezajimavé. Presto za precteni stoji tfeba smutna
story Billa Wasika z ¢asopisu Oxford American o indie-rockové kapele
Annuals a jeji strmé cesté ke slavé a obdobné rychlé cesté dolt. Mame
21. stoleti, takze kvarteto hudebniku si svij rock’n’rollovy sen o patncti
minutéch slavy uzilo ke své smule jen ve svété internetovych blogul. Je
to pouéné &teni o taktikach digitélniho marketingu a ,,sile“ internetové
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Septandy, uz jen proto, Ze za jméno Anuuals si mizete dosadit dalich
deset ¢i dvacet podobnych a novéjsich ,,objevi*, jejichz bublina splaskla
stejné rychle. Je kruté délat hudbu pro viralni kulturu, ktera Zije z rychlych
vzru$eni. Zaznamenavat ji na specializovanych deniccich ¢&i internetovych
portalech s denni periodicitou je oproti tomu smésné jednoduché. Napsat
ale o né¢em ¢lanek, ktery by stal za precteni jesté po roce a pul (nedej
bozZe po deseti i dvaceti letech) je ale uz skoro uméni.

Texty v prvni poloviné knihy vesmés selhavaiji uz jaksi z principu. O co
vétsi radost je Cist Clanky, které se nesnazi zachycovat néjaky Sirsi fenomén,
ale zaznamenat zcela obycejné a bézné véci v jejich kouzelné kazdodennos-
ti. Velmi osvézuijici je reportaz Niki D’Andrea o amatérské
kapele NunZilla, trojici kamaradd v Phoenixu, ktera hraje
v hororovych kostymech a nema vétsi ambice nez obc¢as
potésit par pratel na koncerté v mistnim klubu. Pro mladsi
¢tenare: na komunitnim serveru MySpace.com maji jen
1 300 pratel! Za pozornost stoji i reportdz o hiphopovych
legendach Wu Tang Clan napsana tésné pred vydanim
jejich posledni desky a pojata jako numerologicky roz-
bor. Jesté vyrazngjsi osvézeni ale pfijde v okamziku, kdy
misto aktudlnich (tedy rok starych) témat pfijdou na fadu
retrospektivni €lanky o vyraznych postavach ¢i udalos-
tech z hudebni minulosti. Stipky z dé&jin tvofi napfiklad
portréty Pete Seegera, Jimmyho Buffeta, pribéh koncertu
Louise Armstronga v segregované Skole v severni Dakoté
nebo vzpominky na natac¢eni Horecky sobotni noci. Carr
a Nelson samozfejmé neopomenuli ani publicistickou
senzaci ¢islo jedna roku 2007 - knihu Alexe Rosse The
Rest is Noise, jejiz kapitola o finském skladateli Jeanu
Sibeliovi vysla uz dfive v The New Yorker, a mohla tak
byt do vybéru zafazena téz. Rossovy knihy se snad brzy
dockame v Ceském prekladu a budeme si moci precist pribéh pochybnostmi
a vrtkavou pfizni publika zmitaného génia.

Vzpominam si, jaky $ok zpusobilo, kdyz Da Capo Best Music Writing
s vro€enim 2002 pretisklo debatu z internetového diskusniho féra | Love
Music o rockové skupiné The Strokes. Recenzenti sbornik chvalili za
odvazny ¢in a jednohlasné ho brali jako diikaz nastavajici smrti hudebni
kritiky. Ta k ulevnému oddechnuti v8ech hudebnich publicistl neprisia,
jen se za poslednich Sest let dramaticky rozevrely nizky mezi psanim pro
internetova a papirova periodika. Prvni nabizi rychlé a ¢asto povrchni re-
ferovani o aktualitdch ¢&i Zhavych trendech, v tom druhém je relativné vice
prostoru na pfemysleni a analyzy. Spi$e nez hudebni periodika zamérena
na popcornové ¢teni si mohou dovolit vénovat nékolik stran dikladné
analyze velké, prestizni ,nadzanrové” magaziny. Takova média ve vybéru
Best Writings 2008 prevladaji (The New York Times, LA Times, The New
Yorker), zatimco hudebni magaziny ti§téné (Q, Mojo) ¢i digitalni (Slate,
Pitchfork) jsou v mensiné. Patfi ale jaksi k duchu doby, Ze alternativngjsi
a hlavné podstatné aktualnéjsi vybér nejpovedengjsich publicistickych
textl najdete vzdy v lednu na webu v kulturnim magazinu PopMatters.
com. Rozdil mezi Best/Worst Scribling Award a paperbackem od Da
Capo hravé preklene nékolik kliknuti a jedna laserova tiskarna. |
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Walter Kolosky: Energia, vasen a krasa.

Pribeh legendarnych Mahavishnu Orchestra, najlepsej skupiny na svete

Z anglického originalu Power, Passion And Beauty, Abstract Logix Books, 2006,

prelozil Augustin Rebro.

Slovenské hudebni vydavatelstvi Hevhetia pfineslo po prekladu knihy Billa Milkowského JACO - neobyc¢ajny a tragicky Zivot Jaca Pasto-

ria dalsi dulezitou publikaci uréenou nejen véem fanouskiim jazzrocku sedmdesatych let.

»Zjavili sa ako blesk z ¢istého neba — ako vSetky velké skupiny. A ako vSetky velké skupiny boli viac neZ len sumarom jednotlivych casti. Ve-
deli, ¢o chcu a vdaka velmi $tastnému nasmerovaniu vzniklo okolo nich to horlavé ovzdusie a stali sa vynimocnymi. VSetko na nich bolo ,iné*,
mria vSak, samozrejme, najviac oslovili neparne metra a modalna stranka ich hudby. Hrali elektricky modalny jazz. Tak to dnes vidime a vieme
to s istotou zaskatulkovat, no v tom case to bol obrovsky krok dopredu.” (Bill Bruford v knize Energia, vaser a krasa)

Seskupeni Mahavishnu Orchestra Ize jiz dnes bez jakychkoli
pochybnosti oznacit za jeden ze zadsadnich fenoménu ve vyvo-
ji populéarni hudby. Cesi mohou byt navic py$ni, ze pétinu této
hvézdné sestavy tvofil také nas rodék,
jeden z naSich ve svété nejuspésnégj-
Sich hudebnikt, Jan Hammer mladsi.
Mnozstvi sou€¢asnych umélcu z oblasti
jazzu, rocku i moderni vazné hudby,
ktefi se k Mahavishnu Orchestra stale
hlasi minimalné jako k inspiraci, stale
potvrzuje velky vyznam této formace.

V poslednich letech jsme mohli zazna-
menat i vyraznéjsi navrat pfimo k jejimu
odkazu. Mahavishnovsky repertodr oso-
bité zpracoval napriklad Radio String
Quartet (Celebrating The Mahavishnu
Orchestra, ACT, 2007) nebo Colin Towns
a HR - Bigband s hostujicim Billym
Cobhamem (Meeting Of Spirits, In + Out
Records, 2006).

dvornim vytvarnikem Mahavishnu Or-
chestra, Chrisem Poissonem (autorem
vétsiny oball puvodnich alb), ktery
bychom si dnes ve spojeni s pfekladem
nazvu mohli bohuzel snadno splést

s lecjakym titulem z oblasti pseudo-
duchovnich radcu o zdravém Zzivotnim
stylu a partnerskych vztazich, se skryva
velmi podrobna prace o historii a vy-
znamu kapely. UZasny je jiZ fakt, Ze se
autorovi podafilo ke spolupréaci presvédcit i vSechny byvalé ¢leny
prvni a nejslavnéjsi sestavy. Rozchod kytaristy Johna McLaughlina,
houslisty Jerryho Goodmana, klavesisty Jan Hammera, baskytaristy
Ricka Lairda a bubenika Billyho Cobhama tehdy na konci roku 1973
neprobéhl zrovna klidné a nékteré staré problémy s komunikaci

i podle této publikace mezi nékterymi ¢leny dosud pretrvavaji. Ko-
operaci pravé téchto umélcl ale autor hodnoti jako nejvyznamngjsi
a vénuje ji také ve své knize nejvétsi prostor. Pravda je, Zze tehdy
John McLaughlin jako nositel pomysiného Zezla zdédéného po
Jimu Hendrixovi fascinoval vétSinu rockového a ¢astec¢né i jazzové-
ho publika a Jan Hammer jako posel z pro popularni hudbu Cerstvé
objeveného svéta syntezator mu pfinejmensim sekundoval.

momenty od vzniku samotné jazzrockové fuze ve skupinach Mile-
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Energia, vaSen
a krasa

se Davise a Tonyho Williamse pres zaloZzeni Mahavishnu Orches-
tra a jeji dal$i podoby v sedmdesatych a osmdesatych letech az

k sou¢asnému hodnoceni jejiho uméleckého pfinosu navic ¢tenar
zajisté oceni rozsahly soubor inteligentné
sefazenych komentard od dal$ich slavnych
osobnosti. Z obdivu k ,,nejrychlejsi a nej-
hlasitéjsi kapele® se zde vyznavaji napfriklad
Jeff Beck, John Scofield, John Abercrombie,
Herbie Hancock, Mike Stern, Peter Erskine

a mnoho dalSich. Z jejich postrehl Ize vyc¢ist
i mnoho faktl o kapele samotné a o celkové
kulturni atmosfére prvni poloviny sedmdesa-
tych let. Dost dulezitych zékulisnich informaci
prozrazuji v knize také samotni ¢lenové a lidé
z managementu a z podpurného stabu Ma-
havishnu Orchestra.

Do pozice hlavniho hrdiny pfibéhu je
v knize jednoznaéné postaven John MclLau-
ghlin jako zakladatel a hlavni duse souboru
ve v8ech jeho obsazenich. Mdme moznost
dozvédét se mnohé i o jeho osobnosti a jeho
duchovnim vyvoji spjatém po ur¢itou dobu
i s indickym duchovnim mistrem Sri Chim-
noyem. V Koloského textu moznéa poprvé
také zazniva uvaha, jak moc nesou vinu na
rozpadu prvni sestavy i lidé z managementu
kapely, ktefi ji kvuli jeji popularité nedoprali
ani chvilku oddechu. Tyto meditace, jez by
bylo mozné hodnotit az jako pfehnané nos-
talgické, ale celému textu rozhodné& nedomi-
nuji. Primarni je charakteristika kapely v kon-
textu jazzové a rockové scény na poc¢atku sedmdesatych let, déle
jsou zde informace ze zakulisniho déni, dobové fotografie a rozbory
kompozic. Podrobné jsou popséany i inspirace, estetické predstavy
a hodnoceni vyvoje kapely od jednotlivych ¢lend.

Mne osobné Eetba této publikace zmotivovala k novému posle-
chu v8ech téch jinak jiz nes€etnékrat slySenych zasadnich nahra-
vek. Myslim, Ze knihu Energia, vaser a krasa oceni kazdy fanouSek
kapely, dozvi se z ni mnoho nového a mozna si i novyma usima po-
slechne staré nahravky. Ke svébytné hudbé Mahavishnu Orchestra
ale mUze prilakat i dal$i zajemce. Za zminku stoji také fakt, Ze autor
sam neprohlasuje text za definitivni. Digitalni podobu originalu mo-
hou ¢tenafi komentovat, hodnotit a doplfiovat pfimo na strankach
vydavatelstvi (www.abstractlogix.com/mahavishnubook), a podilet
se tak i na podobé dalSich vydani. |

b
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Bernhard Lang: | Hate Mozart

V roce 2006, kdy byl ve Vidni slaven Mozarttiv rok, bylo po rekonstrukci nové otevieno starobylé divadlo Na Viderice (Theater an de Wien, kdysi

tam méla premiéru Mozartova Kouzelna flétna a Beethoventv Fidelio) a po desetiletich, kdy patfilo opereté a muzikalu, se tam opét vratila

opera. V tomtéz roce tam byla vedle Mozartovych oper jednou z prvnich inscenaci i premiéra soudobé opery, ktera vznikla na zakazku k pfile-

zitosti Mozartova roku. Napsal ji Bernhard Lang a nese piekvapivy nazev I Hate Mozart.

Hudba Berharda
Langa (*1957 ve Styr-
ském Hradci) je roz-
hodné poznatelna diky
autorové svéraznému
rukopisu. Na prv-
ni poslech je u ného
napadné zvlastni pou-
zivani repetic, které je
vSak jiné, nez napfiklad
u americkych minima-
listd. Lang si vytvari
vlastni skladatelskou
techniku, zalozenou
na vyvazovani miry
opakovani a kontras-
tu. V proudu Langovy
hudby se setkavame
s useky, kde se hudba
jakoby ,zasekne” na
repetovaném modelu,
jindy se odviji pomoci

Hudba opery vyuziva
kromé obvyklého operni-
ho arzenalu i samplova-
né zvuky a Zivou elektro-
niku. Do zvuku orchestru
Lang vpléta smycky ze
zvukové stopy. V obou
téchto vrstvach se sa-
mozrejmeé objevuji na-
zvuky Mozartovy hudby
i konkrétni hudebni
citaty z Mozarta. Na-
hravka pochazi z premi-
éry v divadle Na Viderice
a hraje na ni soubor
Klangforum Wien, ktery
fidi Johannes Kalitzke,
dale sbor Vokalensemble
NOVA a sélisté. Spise
nez poslouchat samotné
CD se vyplati shlédnout
DVD, které je soucasti

drobnych nebo vétSich zmén az po Useky, které prinaseji kompletu, protoze Langova hudba zde mnohem Iépe funguje
neustalou proménu. Tato technika jeho hudbu natolik sty- v kontextu vypravného a rezijné& napaditého predstaveni, nez
lové sjednocuje, Zze si autor muze dovolit velkou $ifi zvuko- jako autonomni hudebni dilo. [ ]
vych a zanrovych vypujéek, aniz by se v nich rozplynul. Ve

zvuku vyuziva v8echny prostredky: od konvenénich néstro- col

ji orchestru pres elektronické nastroje, samplery a pocita- legno

mMeiTHTaly

¢ovou elektroniku az po razné DJe, turntablisty a rappery,
které zapojuje do svych projektl. Pro Langa je michani
nesourodych elementl pfirozené — zadné prostfedky ne-
jsou predem vylouceny ze hry, v8e lze harmonicky spojit
do jednoho velkého kontrapunktu.

Je tomu tak i v opefe | Hate Mozart. Jeji nazev neni vyja-
dfenim autorova vztahu k videnskému klasikovi, ale souvisi
s déjem opery, obsazenym v libretu od Michaela Sturmingera,
ktery byl zaroven rezisérem predstaveni. Namét opery patfi do
zanru ,divadlo na divadle“. D&j se odehrava v prostredi operni
spole¢nosti, ktera se chysta k uvedeni Mozartovy opery. Divak
ma jakoby moznost nahlédnout za scénu, poznat jednotlivé
predstavitele roli i Cinitele operniho provozu z druhé strany
kulis. Vystupuji zde postavy jako dirigent, operni diva, mlady
tenor, operni agent, inspicient, které mezi zkouskami v Satnach
a v zakulisi feSi své umelecké i osobni problémy a prozivaji své
pfibéhy. Hlavni postavou je dirigent, ktery na Mozartovi buduje
svou uspeésnou kariéru, ale v jedné scéné se provali, Zze Mozar-
tovu hudbu uz pfimo nesnasi.

| Hate Mozart

laie el il e 1catse
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Hluk veselych kutilu

Hluk jiz davno neni, co byval. Z uzavienych komunit zakabonéného industrialu se rozlezl na vSechny strany a nabral mnozstvi podob. Ne snad,
Ze by se stal pristupnéjSim a vstficnéjsim vici vétsinovému posluchaci, ukazuje se ale, Ze ramus mtize mit mnoho barev. Diikazy pro toto kon-

statovani Ize najit v mnoha textech otisténych v HIS Voice za poslednich nékolik let. Pokud by ale nékdo potieboval koncentrovanou piehlidku,

miuize mu v tom docela dobie poslouzit dokumentarni snimek People Who Do Noise.

Adam Cornelius, filmar a hudebnik z Portlandu ve staté Oregon na
zdpadé Spojenych statl, se rozhodl zmapovat komunitu hlukovych
hudebnikl ve svém mésté. Tamni scéna je pomérné pestra, celkem se
v dokumentu predstavi ¢trnact skupin &i jednotlivel s nékolika jmény
dosahujicimi na mezinarodni
proslulost. Proslulost je to tedy
samozrejmé relativni, v ramci
urcitych kruh( patfi jména jako
Pulse Emitter, Yellow Swans nebo
Daniel Menche k t&m znaméjsim,
vzhledem k hustoté sou¢asnych
komunika&nich siti vSak nelze
povazovat tfeba Soup Purse, Sis-
prum Vish ¢i Redglaer za vétsi un-
derground. Za opravdové hvézdy
tu je Smegma, kolektiv, ktery se
vylihl v okruhu Los Angeles Free
Music Society v sedmdesatych
letech a do souc¢asnosti nepolevil
v podivnosti své improvizované
tvorby, v niz hraje roli i takrka
divadelni prezentace v€etné
pohadkovych kostymu. Divadelni
pfistup se projevuje i u jinych, ‘ A
tfeba v pfipadé Kitty Midwife
je dan jiz povahou jejiho instru-
mentu, jimz je dlouhé prkno
s natazenou pruzinou a snimaci,
se kterym je v&elijak manipulo-
vano.

Hudba hlukd muze mit
skute€né mnoho podob. Smegma
predstavuje presah od Cistého
hluku do svéta improvizace
vzdalené odkazujici k free jazzu
i dadaismu, Argumentix nebo
Oscillating Innards stavi na extrémnim zkresleni extrémnich hlaso-
vych projev(, duo Yellow Swans k hlasu pfidava kytaru, dal$i dvojice
s prostym nazvem God loudi z modifikovanych elektrickych obvodu
pomérné jemné bzucivé plochy, Honed Bastion pracuje se zpétnou
vazbou a podomacku postavenym syntezatorem. Pravé zduraznéni ku-
tilské stranky véci je na filmu mozna nejzajimavéjsi. Samozrejmé by bylo
mozné tuto hudbu délat s laptopem, drtiva vétSina hudebnikd ovéem
pracuje s analogovymi elektronickymi prostfedky, které si pfinejmensim
trochu upravuje podle svych pfedstav. Rada nastrojd je ovéem viastni
vyroby a z komentarl je jasné, ze ke svym hraci¢kam maiji autofi citovy
vztah, Ze hrat na néco, co nikdo jiny nema, je tu docela dilezité.
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Po strance filmové je téch asi osmdesat minut roz¢lenéno
pomérné jednotvarng, stridaji se ,mluvici hlavy“ umélct
vysvétlujicich co, jak a hlavné pro¢ délaji, coz je prokladano ukaz-
kami jejich hry. Cornelius zvolil trochu zvlastni pfistup: Misto aby
natacel na koncertech, nechal kazdého
hrat v prazdné mistnosti bez publika.
Obcas je to trochu zvlastni pocit,
sledovat ¢lovéka zufivé poskaku-
jicitho kolem mixazniho pultu nebo
v&elijakych elektronickych udélatek
v jakémsi prazdném sklepé. Ukazky
jsou dlouhé pravé tak, aby poskytly
dobrou predstavu, a pfitom neunavily
nezasvéceného divaka. Pokud nékdo
pociti potfebu vidét vice, najde pod
zalozkou ,,Bonusovy material“ slusné
mnozstvi dal$ich performanci, které
kvalitou nezaostavaji za oficialnim
sestfihem.

Lze v dokumentu o pomérné lzce
vymezené scéné jednoho amerického
mésta najit néjaké obecné myslenky
o hluku a hudbé dneska? Daji, pfi¢emz
nékteré klade sobé i objektlim svého
zajmu sam autor, jiné se nabizeji
samy od sebe. V dobg, kdy ,normalni
hudba“, tedy popové pisni¢ky pini ve
verejném prostoru funkci nepfijemného
hlukového smogu, muze byt zpétna
vazba elektrické kytary balzamem
pro usi, pokud ji ¢lovék posloucha &i
produkuje z vlastni vule. Hluk jiz neni
vyhradné prostfedkem vyjadfovani
temnych stranek duse a negativnich
emoci, nemusi ani jit o punkovy
spole¢ensko-kriticky postoj. Ti, kdo
s hlukem pracuiji, se naucili obsahnout mnohem Sirsi spektrum,
kde ani humor neni zapovézen. A ukazuje se, Ze pfinejmensim
v nékterych lidech stale vézi potfeba délat hudbu — pro sebe a uzky
okruh lidi (ktery se dnes samoziejmé mUze roztdhnout napfi¢ konti-
nenty). Pro tento typ hudby je typicky individualisticky pfistup a jista
dobrovolng osamélost — kromé& Smegmy, Yellow Swans a God - jsou
v8echny projekty sélové. Tvarci extrémni hudby si jsou védomi, Ze
zvuky, jimiz maji potfebu se vyjadfit, nemusi mnoho posluchacu
chapat, ze jde o aktivitu skute¢né predevsim pro osobni potfebu. Jak
fika jeden z hudebnikd v dokumentu: ,Jestli se vam to nelibi, v radiu
je spousta jiné hudby.“ ]
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Murcof: The Versailles Sessions
The Leaf Label (www.theleaflabel.com]

Mexicky roddk Fernando Corona se pod pseudonymem Murcof proslavil po
Ctyfech vydanych albech spiSe jako skladatel vazné hudby, i kdyZ jeho zéklad-
nim prostfedkem je elektronika. Souvisi to urité s preciznosti a zvukovou
dokonalosti jeho praci stejné jako s astym uzivanim zvuk klasickych i méné
béznych akustickych néstroji. V této tradici pokracuje i na své nové desce,
i kdyZ poprvé porusSil sviij zvyk pojmenovéavat nahravky slovy zacinajicimi
pismeny z jeho jména (Martes, Utopia, Remembranza, Cosmos). Vzhledem
k tomu, Ze nyni pracuje na projektu Ocedno, bude to spiSe vyjimka. Dlivodem
by mohlo byt to, Ze material pro album The Versailles Sessions vznikl na
objednavku pro multimedialni expozici v paldci ve Versailles. Rozhodné v§ak
k nému nelze pfistupovat jako k ménécenné poloZce v diskografii, mozZna si
dokonce zaslouZi opak.

PFi tvorbé téchto Sesti kompozic se Murcof pro inspiraci vypravil do doby Ludvi-
ka XIV., a tak v nich m(Zeme najit i party baroknich néstrojii, cembala, fléten Ci
smyécl véetné violy da gamba. S témi vSak autor proved| jeSté fadu elektronic-
kych kouzel. V tvodni skladbé Welcome To Versailles se postupné z ambientu
tvofeného preparovanym pianem €i cembalem bohaté upravenymi efekty vynofi
do solové pozice praveé flétna, kterd ndm prozradi mnohé z Murcofovych postu-
pld. Jeji improvizaci podporuji syntetické zvuky, €asto ji nendpadné podbarvuji
také upravené samply ji samotné. Podobnym zpilsobem je realizovéna i zavé-
re¢na nadherné vystavéna melodie. Jeji syty zvuk je sloZen z nékolika néstroji
tak, Ze tvofi novou téZko deSifrovatelnou barvu, na chvili z ni vynikne smyCcovy
nastroj, jindy zase analogovy syntezator. Nékteré jeji Casti pfipomenou Oliviera
Messiaena, jindy je vedena jako hlas barokni fugy.

Uzasnym momentem je vstup lyrického operniho mezzosopranu ve skladbé
A Lesson For The Future Farewell To The Old Ways. Pod s6lovym hlasem se po-
malu rozeznivaji doprovodné melodie a ambientni plochy, zavér pak patfi témér
solovému cembalu, které jako by se postupné a pomalu ztracelo v hlubinach
¢asu. Z nich se ale ihned vynofi smyCcové textury kratsi etudy Death Of A Forest.
Nékteré ndstroje tvofi pouze staticky zaklad, jiné poletuji v glissandech a perku-
sivnich zvucich. Nadherny duet emocemi nabitého vokélu a Murcofem opét upra-
venych a dopInénych smyccl celek zavrSuji. Spring In The Artificial Gardens je
experimentem s moznostmi cembala. Od prvnich tonii této Casové nejrozsahlejsi
¢asti jsou patrné vyrazné zmény ptivodniho zvuku, skladba by se ale dala oznagit
jako meditace o tom, co vSechno Ize objevit ve zvuku doznivajiciho cembala.
Elektronika sice vede toto uvazovani az do fiktivnich trovni, vnimavy poslucha¢
jim vSak zajisté s nadSenim podlehne.

Nazev posledni &asti, Lully’s Turquerie As Interpreted By An Advanced
Skript, jiz mluvi sdm za sebe. Je odlehCenéjSi oproti ostatnim, historické
melodické i zvukové prvky se zde kloubi s decentnimi beaty a chladnymi
syntetickymi zvuky. Do ticha se pak v zdvéru opakuje hlubSi groovové me-
lodie flétny. Po jejim umlknuti Ize album prehrdt okamzité znovu, v mno-
hovrstevnatém obsahu je totiz mozné jeS$té dlouho a dlouho objevovat
nové kompozi¢ni a aranzérské finesy. Murcof je zkratka mistr s ohromuji-
ci fantazii a s Uzasnymi znalostmi o prdci se zvukem. Doufejme, Ze se uzZ
nadale nebude fidit svymi zdsadami v pojmenovavani svych alb, aby se
umélecky nepodvézal, nebo Ze svilj pseudonym zméni alespofi na padesdti-

a snad se jich jeSté objevi dostatek. Jan Faix
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Hector Zazou & Swara: In the House of Mirrors
Crammed (www.crammed.be)

Hector Zazou, francouzsky skladatel a producent s alZirskymi kofeny, vlastnim
jménem Pierre Job, balancoval od poloviny sedmdesatych let na pomezi pisfio-
vého popu a ambicioznéjSich kompozic. Velkou roli v jeho tvorbé vZdy hrali jeho
spolupracovnici, ktefi pochazeli z nejriiznéjSich koutli svéta a pestrych hudeb-
nich soufadnic. Spojil se s korsickymi shory, konzskym zpévakem Bonym Bikay-
em, nejvétSiho tspéchu dosahl na albech Songs of the Cold Seas a Sahara Blue,
na nichZ hostuje fada vyraznych solistl (Bjork, John Cale, Gerard Depardieu
a dal8i) a ktera nejzdafileji udrzuji rovnovahu mezi pfistupnosti a odvaznéjSimi
zvukovymi a aranZérskymi napady. V jinych pfipadech se to jiZ tak dobfe nedafilo
a sklouznuti ke kyci by se naSla. Osmého zafi 2008 Hector Zazou zemfel a zane-
chal po sobé kratce pred dokoncenim album /n the House of Mirrors, pod nimz
je opét podepsana fada hostli. Hudebnici tentokrdt pochazeji predevsim z In-
die a Uzbekistanu: Pod jménem Swara se skryvaji Toir Kuziyev (loutny tambur
a oud), Milind Raykar (housle), Ronu Majumdar (flétna) a Manish Pingle (slide
kytara). Zapadni hudbu zastupuji trumpetista Nils Petter Molvaer, perkusista Bill
Rieflin, klavirista Diego Amador a houslista Zoltdn Lantos. Vysledek zni prede-
v§im jako setkdni indickych a blizkovychodnich hudebnik(, ktefi cti své tradice,
aniz by se ovSem bdli pokracovat v nich po svém. Hudba plyne rozvazné, citime,
Ze ani ton zde neni navic, jednotlivé nastroje si nepfekazi, jako by nékolik muzi-
kantd spolu jen tak nezdvazné preludovalo kdesi v soukromi. Teprve pfi soustfe-
studiovou prdci. Zazou sam se zde stahl do pozadi asi nejvice za svou kariéru
a jeho zasahy jsou dobfe ukryté, coZ nahrdvce velice svédci. Nejde o chytlavou
kolekci, jako u Zazouovych pisiiovych projektti, navzdory rozdéleni na skladby je
to plynuly proud hudby, v némZ nejsou néstroje pro nas exotické vyuzivany jako
laciné kofeni. Naopak: pfedstavuji zdklad, z néhoZ Zazou vytvofil krasny celek,
ktery jako by sdm ndsledné zpovzdali pozoroval. Matéj Kratochvil

Theo Bleckmann / Kneebody: Twelve Songs by Charles lves
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2 HP (www.arta.cz)

Charles Edward lves (1874-1954) si ve tficatych letech zapsal: , Myslim,
Ze jsem pracoval s vét$im pocitem svobody, kdyZ jsem védél, Ze se dand
skladba nebude hrdt na verejnosti nebo spise receno pred lidmi, ktefi by
Ji nestravili.” (Ives, Ch. E.: Memos, Londyn, 1973 / Konzerva na hudbu ¢.
11, nedatovédno). S timto problémem se potykaji se zvuky a hudebnimi pra-
vidly obecné experimentujici skladatelé vSech Casl a je obvyklé, Ze jejich
tvorbu SirSi obec objevuje a ocefiuje aZz dodatecné. Ve Spojenych statech
se hlubSi zdjem a porozuméni pro lvesovo dilo zacal projevovat aZ ve Cty-
ficatych letech; pozdéji, kdy uZ skladatel pFestal komponovat, byl pfifazen
k priikopnikiim severoamerické moderni hudby. Setkéni jeho pisfiové tvorby
s novatorskym pfistupem k instrumentaci, jak je nachdzime na tomto albu,
je spojenim piety s experimentem. Ucta k pdvodnimu materidlu je projevena
uchovanim melodie, objevitelstvi zde pfedstavuje neobvykly nastrojovy do-
provod, v némz hraci s dspéchem pfifadili ke zpévu Thea Bleckmanna hudbu,
kterda nemohla autorovi v jeho dobé znit ani v jeho fantazii. K tomuto bodu byl
nutny dlouhy vyvoj soudobé hudby a avantgardniho jazzu, cestou soubézné
se setkdvajicich a vzajemné se nejen otukdavajicich, ale pfimo se ovliviiujicich.
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Kvinteto Kneebody samo sebe oznaCuje za plod uméni Zanrové pokFiveného
postmodernismu v hudbé&. V obsazeni Ben Wenel (tenorsaxofon, fagot, melo-
dika), Adam Benjamin (kldvesové nastroje), Shane Endsley (trubka, perkuse),
Kaveh Rastegar (basy), Nate Wood (bici) doprovazi lvesovy pisné, které svou
naladou, lyrikou, romantismem a pfitomnosti kiestanstvi jsou dnes témér ne-
odliitelné od euroamerické lidové hudby obecné. Kneebody vytvareji témb-
rové plochy, ambientni nalady, ale jak jde pisef za pisni, zvukové se stéle vice
prosazuje jejich vlastni ,postmoderni“ styl. Z The Housatonic At Stockbridge
vznikne citové baladicka ndlada s Fender Rhodesem a saxofonem. V pisni The
Cage zazni néco mezi albem Miles Davis In Concert (1973) a experimenty
z Rock In Opposition. V The See’r a The New River jsou zvukové a rytmicky
nejrozdovadénéjSi v jakési expresivni formé hard bopu. ZavéreCny Waltz se
po trictvrteCni dvodni sloce zméni ve zcela regulérni freejazzovou miniaturu.
Jedinou Charlesem Ivesem pFevzatou skladbou je tradi¢ni spiritudl /n The
Mornin’, ktery si sdm zaranzoval.

Hlas Theo Bleckmanna zni v soudobé i experimentélni hudbé celého svéta,
v opefe v Sydney, v Nové alexandrijské knihovné, samoziejmé v New Yor-
ku, z jehoz scény vzeSel. Od roku 1994 spolupracuje s Meredith Monko-
vou, pfispél i na jejim zatim poslednim albu /mpermanence (ECM, 2008).
Jeho Cisty a viely hlas je s hudbou Ivese zcela v souladu, ale pravé hudba
Kneebody vytvari kontrast, ktery tuto lvesovu tvorbu posouva do soucas-
nosti. Osobité odchylky od kanon( evropské hudebnosti, kterymi Charles
lves popouzel své soucasniky, dnes pfi poslechu bez védomi souvislos-
ti nepostfehnete. Jeho symfonické skladby Central Park in the Dark (kterd
je citové inspirovand no€nim posezenim v newyorském parku) a obzvla$té
pak The Unanswered Question zni neméné ,ambientné” nez Casto citova-
né Holstovy Planety — ty ovSem byly napsdny v roce 1916, aZ deset let po
skladbach Ivesovych. Bleckmannova nahrdvka produkovand Stefanem Win-
terem je dlraznou pfipominkou nedostate¢né vyuZivaného bohatstvi tvorby
klasik( soudobé hudby XX. stoleti. Viadimir Koufil

Christian Fennesz: Black Sea

Jacob Kirkegaard: Labyrinthitis

Touch (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dlouho odekdvané a nékterymi jiz mezi nejlepSi desky roku 2008 zarazené
nové album kytaristy s laptopem je zde. Stejné jako na pfedchozich titulech,
i na Black Sea najdeme par host( (australsky hra¢ na preparovany klavir An-
thony Pateras a novozélandsky multiinstrumentalista Rosy Parlane). Vyzdvi-
hovat pouze precizné vypilovany vysledny zvuk z videfiského Amman Studia
Ci pfidanou hodnotu (obal), kterd je sine qua non vSech desek londynského
Touche, by znamenalo podcefiovat ¢tenafe. Omilat, Ze Fenneszova tvorba
evokuje My Bloody Valentine jen proto, Ze Fennesz pouzivd kytarové drones
nebo Ze v nékterych skladbach navozuje obdobnou melancholii, by nebylo
podcenénim uZ jen Ctenafe, ale i Fennesze. My Bloody Valentine, pfestoZe
je mam moc rad a pfizndvam se i k triCku s obalem jejich desky /sn’t Any-
thing z doby davno minulé, se dle mého nazoru nikdy nedostali jinam neZ
ke kytarovym plochdm a oné melancholii. Naproti tomu Fennesz, jak to opét
dokazuje na aktualni desce, umi udélat krok dal, sejit z doslovné, vypra-
véCsky linearni tvorby a zdafile se pohybovat nékde mezi samotnou hudbou
a posluchadem/tviircem, podobné jako néktefi experimentalni filmafi, ktefi
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dokdzou pfenést ,déj“, nebo jinak FeCeno ,to podstatné“, nékam mezi platno
a divaka. Nechci vSak nikoho mdst, samoziejmé, Ze na Black Sea najdeme
kytarové plochy, melancholické drones i snovy opar, field recordings i vodni
téma, které Fennesze provdzi na vSech solovych albech, a tentokrat i jemné
arozpoznatelné kytarové melodie, ale to, co déla z téchto prvkl nadstandard-
ni kompozici, je to, k ¢emu nas Fennesz nuti uz hezkych pér let: poslouchat
jinak. Rik& se: ¢im starsi, tim moudfej$i, a Fennesz nés k jinému poslechu
nenuti tichem ¢i hlukem, ale nezvykle pfijemnou hudbou. Zavérecna skladba
Saffron Revolution miize byt jistym voditkem — mnoho buddhistickych mni-
chi nosi Safrdanova roucha a tisice z nich je mély na sobé i pfi protividdnich
protestech v Barmé v zafi 2007. Souhlasim s Billem Meyerem, Ze jde o jednu
z nejlepSich véci, co zatim Fennesz vytvofil.

Vy$e zmifiovany krok dél (i kdyZ by se dalo hovofit spiSe o kroku dovnitF),
a to mimoradné zésadni, udélal dansky lovec (zdanlivé) skrytych zvukd. Jaké
to je poslouchat ,zpév“ nasich u$i? Svym zpidsobem vzru$ujici. Tato mys-
lenka jisté drazdila i Jacoba Kirkegaarda, ktery navdzal na objev skladatele
a houslisty Giuseppe Tartiniho (1692-1771), jenZ pozoroval a v roce 1754
popsal tzv. sumaéni a diferencni tony; o néco dfive si efektu diferenéniho
ténu v§iml varhanik Georg Andreas Sorge (1703-1778). Efektu se vyuziva pfi
stavbé varhan, kdy vybrané piStaly pro hluboké tony vytvari iluzi pfitomnosti
piStal tonti nejhlubsich. K témto poznatkidm pfidal Kierkegaard supermoder-
ni technologii a stvofil dilo, které, at si fikd kdo chce co chce, je zlomové.
Predstavte si zvuk o frekvenci f1 a druhy zvuk o frekvenci f2 v poméru 1:1,2.
V tomto momenté usly$i ucho témér kazdého z nds tieti zvuk o frekvenci f3,
ale nejen Ze ho uslySi, tento zvuk uSi, respektive vldsecnice ukryté v hlemyZzdi
naSeho vnitfniho ucha, produkuji. Dosadite-li si do vzorecku f3 = 2 x f1 — 2
hodnoty 2666 Hz (f1) a 3199,2 Hz (f2), méte fyzikaIni popis Césti toho, co
udélal Kirkegaard. Jaké to je poslouchat ,zpév*“ usi Jacoba Kirkegaarda? To
miZete poznat sami, nebot autor Labyrinthitis si nechal zabudovat specidlni
minireproduktury a pustil si do usi vySe uvedené frekvence. Tim doséhl ,zpé-
vu“ usi o frekvenci 2132,8 Hz (f3). Poté tento zvuk zaznamenal pomoci mini-
mikrofonu a pfidal k nému opét v poméru 1:1,2 dalSi frekvenci (f4), zatimco
prvni dvé (f1 a f2) odfiltroval, a timto zplsobem pokracoval déle. Vyslednych
zhruba osmatficet minut frekvencné se sniZujici kompozice z poloviny je za-
neseno na album. Ano, tuSite spravné, druhou polovinu si kazdy poslucha¢
tvofi v hlavé sam. Teprve v tomto okamZiku procesu je dilo kompletni. A ¢im
tvofi v nehlubSich ¢dstech naSeho ucha. Poslech je to vpravdé psychofyzic-
ky. Musique concréte jedenadvacéatého stoleti? Svét jako znéjici objekt/sub-
jekt? Kazdopadné album, které zasahuje nejen do oblasti, jako jsou hudebni
akustika, instrumentace, psychologie i estetika, ale i teorie vnimani zvukové
informace. Je pfirozené, Ze vysledny viem bude odvisly nejen od zp{sobu po-
slechu (sluchétka, reprosoustava, potichu, nahlas...), ale i od kaZzdého z nés.
.10, Ze délat hudbu je snadné, pochdzi z ochoty akceptovat omezeni struktu-
rou. Struktura je snadnd, protoZe miZe byt promy$lena, vypoétena, zmére-
na,“piSe John Cage v Lecture on Nothing. Petr Vrba

David’s Song. David Geringas plays Anatolijus Senderovas
Profil Medien (www.haensslerprofil.de)

David Geringas (*1946), piivodem litevsky violoncellista a dirigent s némeckym pa-
sem, se stejné jako rizsky rodak Gidon Kremer snazi maximalné vyuZit svého celo-
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svétové proslaveného jména a uméni k propagaci soudobé hudby své rodné zemé
(potaZzmo celého Pobalti). Oba zminéni hudebnici, ktefi shodné v dobé breznévovské
vlady emigrovali na Zapad (Geringas v roce 1975, Kremer 1980), tak davaji na srozu-
ménou, Ze pred Casem opustili Sovétsky svaz, nikoli Litvu resp. LotySsko.

Album David’s Song se skladbami Anatolijuse Senderovase (*1945) je prvni viastov-
kou pldnované rozsahlejSi edice na znacce Profil Medien zndmého vydavatele Giin-
tera Hénsslera. Geringas tu zamysli postupné pfedstavit komorni tvorbu nékolika
soudobych litevskych autor( (ndsledovat maji profilova alba Broniuse Kutaviciuse,
Vytautase Lauru3ase ad.) a fakt, Ze préavé Senderovasova hudba zahajuje tuto fadu,
mé své opodstatnéni. Mezi obéma umeélci totiZ existuje pfatelstvi jiZ od jejich détskych
let, které pozdgji vydstilo v plodny Uizky vztah ,skladatel —interpret®, pretrvavajici do-
dnes. Senderovas Geringasovi dedikoval dvé velka symfonicka dila — Paratum cor
meum (Koncert pro violoncello, shor, clavinovu a symfonicky orchestr) z roku 1995
a Concerto in Do pro violoncello a orchestr (,D0” v ndzvu je hfickou: neoznacuje
pouze ,C“, ale odkazuje i k litevské podobé Geringasova kfestniho jména Dovydas)
z roku 2002 — a nékolik komornich, z nichz vétSinu obsahuje recenzované album. Na
nich si Ize ovéfit, Ze Senderovasova tvorba neprosla kfiklavymi zlomy. P&t kompozic
pro riiznd obsazeni vzniklo v letech 1972-2006 a vSechny zfetelné prozrazuji, které
hudebni kvality skladatel akcentuje: expresivni (a ¢asto zpévnou) melodiku, zajimavé
kombinace v metrorytmickych vztazich, nastrojové barvy a dramaticky naboj. Pfesto
je kazdé jeho dalSi dilo jiné a neotfepané.

Uvodni desetiminutova Sondta pro violoncello a perkuse (1972) vychazi sice rdmco-
vé z klasické formy, ta vSak autora neomezuje, naopak mu poskytuje velky prostor
pro rozvinuti strhujiciho a bohaté ¢lenitého dialogu viidéiho hlasu - cella — s perku-
semi, pojatymi prevazné jako melodické, popF. harmonické ndstroje. Pro zajimavost:
tato skladba méla vyjit v roce 1975 na LP firmy Melodija (spolu se Ctyfmi miniatu-
rami pro violoncello a klavir, na album David’s Song nezahrnutymi), cenzura tomu
ale kv(ili Geringasové emigraci par dni pred datem vydani zabranila. Due Cantiz roku
1993 (Cantus I pro violoncello a klavir, Cantus Il pro s6lové cello) dokumentuji vza-
jemné pochopeni tvilrce a interpreta v té nejobnazenéjsi podobé. Z obou skladeb
vysvitd, 7e Senderovas vnimé Geringasovu virtuozitu skrze jeho vyrazovy arzenal,
skrze schopnost zahrat i tu nejprostSi melodii ojedinéle. | pfes nevelky rozsah (Sest
resp. osm minut) a nekomplikovanost skyta poslech Due Canti moznost sledovat
velké bohatstvi v nuancich Geringasovy hry. Pisné Sulamitky zastupuji pocetnou
skupinu skladeb, v nichZ se Senderovas nechal inspirovat biblickou latkou. Jsou
navic pfikladem skladatelovy tendence vracet se ke své starSi tvorbé a ddvat ji nové
impulsy. Pvodné totiz vznikly v roce 1992 pro vokal a symfonicky orchestr, ale
postupné se dockaly nékolika pfepracovani, mj. i pro violoncello, bajan, perkuse
a zvukovy pés (2001); prdveé tato verze je zafazena na David’s Song a Ctendfi HIS
Voice si ji (ve stejném hracském obsazeni) mohou vyhledat i na sampleru Lithuanian
Voice, prilozeném k HV 6/06. Album uzavird zatim posledni vysledek Senderovasovy
spoluprdce s Geringasem, titulni kompozice pro cello a smy¢cové kvarteto z roku
2006. Jak naznacuje jeji ndzev, je to pokus o vytvoreni Geringasova hudebniho por-
trétu (dal$i mozny vyklad, aluze na kréle Davida, se v3ak pfi Senderovasové oblibé
ve dvojznacnosti pfimo nabizi). Efektni jednovété dilo sestavd z péti Casti, které pra-
cuji s odliSnym tématickym materidlem a vyznaduji se riznou povahou (distojnost,
ironie, viip atd.), ale predstavuji kompaktni celek, postihujici Geringasovu osobnost
z pohledu jeho ddvného pfitele.

SlySet svou hudbu v idealni interpretaci, to je sen kaZdého skladatele. Senderovasovi se
v pfipadé skladeb provedenych Geringasem nepochybné spinil (nutno vSak dodat, Ze
protagonistovi pfi nahravani skvéle sekundovali i adekvétni partnefi — perkusionisté Pa-
vel Giunter a Arkadij Gotesman, klaviristka a Geringasova Zena Tatjana Geringas, norsky
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akordeonista Geir Draugsvoll, pro néhoz mimochodem Senderovas v roce 2007 napsal
Koncert pro bajan a orchestr, a Vilniuské kvarteto). Zaroven Geringas si jisté dlouhodobé
notuje, Ze pro své interpretani uméni nasel velice citlivého tvirce. Vitézslav Mikes

Martin Archer: In Stereo Gravity
Discus (www.discus-music.co.uk])

Po bohatych zkuSenostech s improvizovanou hudbou a free jazzem se Brit Martin Archer
stal samostatné plsobici, i kdyZ zhusta kolaboruijici jednotkou a vydavatelem vlastnich
dél na za timto Celem zaloZené znaCce Discus. HraC na saxofon a dfevéné dechové
nastroje se sblizil se svétem elektroniky a je schopen déavat solové koncerty s dechy
a laptopem. Zaroveri se rozsifil jeho stylovy zabér: z jazzové zakladny podnikd srdnaté vy-
pady do hajemstvi ambientu, plunderfonie i rocku v opozici a svou kofist ze zminénych
enkldv doma citlivé misi v kotliku na mirném plameni a za pouZziti nékolika stalych tajnych
figli a prisad. Nejedna se tu o demonstraci eklektického stada hudebnich konicki, ale
0 detailné propracovany jazyk, kde free opravdu znamena svobodny.

Recenzované album se skryva v obalu s obrazkem, ktery Archera pry fascinoval a soucas-
né désil v détskych letech — pochdzi z jakési encyklopedie pro mladé ¢tenare a ilustruje,
jak budeme v budoucnu $tastni. Sestnéct skladeb na dvou kompaktnich discich zastihuje
Archera sélové i v nejrlizngjSich sestavach, s kytaristy, zpévackou, hraéem na gramofo-
ny ¢i s bubenikem Chrisem Cutlerem, asi nejvétsi ,.celebritou” kolekce. Album plynule
stfidd nalady od elektronického ambientu pfes kraftwerkovské ndznaky az k pomémné
pfimoCarému rocku a jazzu. Aby Archer ukdzal, Ze hudba jeho srdce nepatfi do starého
Zeleza, organicky propojuje syty zvuk hudebnich néstroji s bubenickymi ready mades
Arta Blakeyho, k nimZ dotaci ostatni instrumenty, Ci s texty poskladanymi z nesmysinych
utrzkii spam — takhle vzniknul asi nejvétsi ,hit“ kolekce, hybna pisnicka Spun Sugar
Barbed Wire. VSem skladbam a improvizacim (kterd je zde ktera?) je spolecné stiedni
tempo a syta aranzma se spoustou ,.zahadnych® tichych Sumd a hlas(, pfijemné bzuceni
a pipani, jakoZ i s opravdu plasticky zachycenym zvukem instrumentd. Nékteré kontury
se v mize vynorfuiji prekvapivé jasné, jiné opalizuji i splyvaji.

KaZdy z disk(i mé priblizné hodinovou stopaz. Osobné se mi pfi poslechu nejlépe osvédci-
lo nevézat se na nutnost pokraGovat po prehréni prvni desky druhou. Berte to tak, 7e mate
vjednom obalu dvé vyborndalba, kterd spolu sice zvukema néladou tizce souviseji, nejedna
se vSak o dvé déjstvi s kratkou prestavkou jen na napiti a toaletu. Petr Ferenc

Salvatore Sciarrino: Storie di altre storie
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

CD Storie di altre storie skladatele Salvatore Sciarrina prindSi Sest skladeb z ohromné
dila je vzpominka na dobu, kdy autor jako dospivajici chlapec travil osamélé hodiny ladé-
nim starého lampového radia. Preladovanim stanic na stfednich vinach Ize na takovém
radiu tvofit hudbu — kaZda stanice ma svou hladinu Sumu, Sum je i mezi stanicemi, slySi-
me glisanduijici tony, atrzky hudby a fe€i, a kdyZ konecné na chvili spoCineme na néjaké
stanici, ozve se tfeba populdrni Slagr, jehoZ akordy se prodiraji skrze Sum na pozadi.
Sciarrino se pokousi zachytit tento davny zaZitek z détstvi proZitého v dobé analogovych
radii. V jeho skladbé pfitom neuslySime Zadné elektronické nebo technicky upravené
zvuky, ale jen, jak to u Sciarrina byva, efekty podobné elektroakustické hudbg, kterych
je dosazeno jen s pomoci néstrojli orchestru hrajicich nekonvenénimi zplsoby hry. Tato
skladba z roku 1981 je jedinecnd i tim, Ze v ni Sciarrino formou fragmentarnich citaci
pracuje s popularni hudbou, ktera jinak nepatfi do oblasti jeho zdjmu.
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Dal3i dvé skladby, I Giornale della necropoli (2000) pro akordeon a orchestr a Autoritrat-
to nella notte (1982) pro orchestr, pfinaSeji typicky sciarrinovskou ,no¢ni“ hudbu, pinou
zneklidiujiciho ticha, ze kterého se vynofuji tajemné zvuky. ZtiSeni intenzity ma pfivést
posluchace k zaostfeni poslechu na jemné uddlosti, a v tomto zdanlivé omezeném vy-
razovém prostoru se odehravaji Sciarrinova hudebni dramata. Porozumi jim ale jen ten,
kdo se dokaze naladit na autorovu zvukovou hypersenzitivitu.

Posledni, titulni dilo Storie di altre storie patfi do kategorie pfepracovani historickych
dél. Skladatel v ném sahl po Mozartovi, Machautovi a Scarlattim, jejichZ skladby trochu
prekomponoval a oblékl do zvukového havu z proménlivych néastrojovych barev. Podob-
né jako jeho prepracovani Gesualda nejsou tyto dtvary pouhymi instrumentacemi, ale
novymi svébytnymi skladbami.

Sciarrino je zndm hlavné svou komorni hudbou. Na tomto CD jej mdme moZnost
poznat jako autora orchestralnich dél. Album Ize doporu€it jak znalcim Sciarri-
na, tak i tém, kdo cht&ji ucinit prvni zkuSenost s jeho hudbou. O skvélou interpreta-
ci se postarali WDR Sinfonieorchester Koln, ktery fidi Kazushi Ono a Lucas de Vis,
a akordeonista Teodoro Anzellotti. Miroslav Pudlak

Bohren Club Of Gore: Dolores
Ipecac (www.ipecac.com)

Kvarteto Bohren Club Of Gore z némeckého Mnichova se béhem patnécti let své exis-
tence nenapadné propracovalo z obskurnich kruhil na pozici kultovni kapely. Nékdejsi
fanou$ci hardcorového punku se na zaGatku 90. let vydali na obdivuhodnou hudebni
cestu, kterd vyustila v nepravdépodobny, ale zcela origindini Zanrovy kfizenec lounge
jazzu a doom/drone metalu. Po druhém albu zcela opustili elektrické kytary a od té doby
pouZivaji uZ jen Cisté jazzové prostfedky (vCetné stafickych elektronickych klédves). Na
jedné strané ospaly saxofon, liny klavir, jazzové §tétiCky, na druhé tesknd atmosféra zka-
zy, pomaly rytmus a téZkotonazni basa. Jeden by ani netusil, jak z toho Bohren Club Of
Gore dokazou vytvofit spoleGného jmenovatele, jeden poslech vas ale presvéd¢i o tom,
Ze na to skutecné maji a Ze tak Cini ve velké stylu. Jejich Sesté studiové album Dolores
se nese ve znameni posunu od suchych, minimalistickych zvukovych textur pfedchozi
nahravky Geisterfaust (2005) k hutngjSim kompozicim s bohatSim ,,déjem*. Nicméné pfi
charakteristicky hlemyzdim tempu necekejte Zadny akcni film, spiSe pomalu se rozvijejici
motivy v duchu snimk{ Andreje Tarkovského. Metalova téZkotondZnost tkvi v sazce na
dlouhé tony a az agresivni pomalosti (ostatné jak jinak by se kapela mohla objevit na
obélce magazinu experimentalniho metalu Rock-A-Rolla), kterd dspésné potira srovnéni
s atmosférickym ky¢em Badalamentiho soundtracku k seridlu Twin Peaks. A kdyZ uz
mé napadaji sama filmova pfirovnani, pfidam k dobru jeSté jedno, totiz Ze album Do-
lores ma velmi blizko k filmu noir. V jeho draZkéach také jako by protékaly husté prova-
zy nekonecného desté a Cas se zastavil mezi druhou a tfeti hodinou ranni. Na Dolores
Bohren Club Of Gore mozna az pfili§ spoléhaji na Gcinnou formuli vypracovanou na
nejlepSich albech Sunset Mission a Black Earth, vysoké kvalita tajemného némeckého
kvarteta ale z(istava nezpochybnitelnou. Karel Vesely

Aidan Baker and Tim Hecker: Fantasma Parastasie
Alien8 Recordings (www.alien8recordings.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
Windy&Carl: Songs for the Broken Hearted

Kranky (www.kranky.net)

Z démonického obalu i poctu trackii (66) mrazi v kfizi, dés ani hrozivy humbuk se ale
nedostavuje. Premiérova spoluprace dvou kanadskych hudebnich experimentdtori je
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v podstaté logickym prisecikem jejich sélovych drah a nenabizi Zadny nedekany krok
stranou. Jejich svéty bezkonflikiné proristaji a zahustuji uz i tak dosti kondenzované
masy zvuku v mohutné valici se hlukové smési beze stop vyhruzek. Aidan Baker je znamy
zejména diky svému metalové zabarvenému projektu Nadja, pod svym jménem nicméné
snad az nadmiru ile chrli kolekce ambientnich obril postavenych na manipulaci s vlast-
norucnim kytarovym materialem. Zatimco Baker evidentné pfichazi ze svéta strun a dost
mozna ve sklepé ukryva sbirku nasivek, Tim Hecker je doma ve svété digitainim. Misto
poslu$ného hocha respektujiciho tamni Fad ovSem plisobi spiSe jako podvratny Zivel, ne-
bot do tohoto exaktniho prostiedi jednicek a nul diisledné vnasi chaos. Deska nevznikla
korespondencénim zpdsobem (jak tomu dnes byva zvykem), hudebnici se fyzicky sesli
ve studiu a své napady spole¢né navrstvili do osmi neohrani¢enych abstraktnich ttvard.
Z nich se misty vynofuji kytarové riffy, aby vzapéti podlehly Spinavym elektronickym va-
IGim s pfiduSenymi melodickymi motivy. Mirné navrch md ziejmé Hecker, ktery znatelné
dbd o to, aby celek volné plul v zakalené neurCitosti a nabadal posluchace k trpélivému
prostupovani nanosy ploch. A to je také jedind cesta vedouci k ocenéni tohoto na prvni
poslech statického Sedivého dilka.

Na neuspéchané trpélivosti stavi i michiganskd manzelskd dvojice Windy Weber
a Carl Hultgren, space-rockovi mohykani znaCky Kranky, jejichz doménou jsou jiz
pres tfi pétiletky tahlé meditativni kytarové drones, které svou neménnosti nendpad-
né atakuji pocity naslouchajicich. Jejich Sesté album Songs for the Broken Hearted,
jehoZ tématickou ndplil netfeba charakterizovat, patfi jisté k jejich nejpoutavéjSim po-
¢inlim, a to uZ tfeba jen diky kratSi primémé stopazi skladeb. V mnoha z celkem je-
denacti kusti navic dostdvd nebyvale velky prostor vokal pani Weber, ktery ovSem
kvdli své monoténnosti (a notné omezenym moznostem, sly§ — prévé kv(li nému
nejslabsi — Forever) nijak nenaruSuje pozvolna linouci se zvukovy podklad. Produkce
Windy&Carl se pohybuje v mize mezi bdénim a snénim a zcela vyluuje prudsi zvra-
ty, nejnoveéjsi kolekce vSak urcité patfi k jejich nejbarevnéj§im plodim, aniz by zeslab-
la schopnost skladeb rozproudit koloto¢ mySlenek. Je to tedy vozidlo, které unasi
do nezndma? Nebo snad prachobycejnd nuda? Hynek Dedecius

Gérard Grisey: Les Temps et ’Ecume / Les Chants de I’Amour
Kairos (www.kairos-music.com)

Spektrdini hudba predstavovala v sedmdesatych a osmdesatych letech jistou revoluci
v evropské hudbé, ne nepodobnou viné zvednuté o néco dfive minimalismem v hudbé
americké. Stejné jako pro minimalisty, byla i pro francouzské spektralisty hudba prede-
v8im znéjicim Gtvarem, nikoliv strukturami zapsanymi v notach. Zde ovSem podobnosti
kondi. Spektralni hudba pfeci jen zistala pevné propojena se svétem ,seridzni kompozi-
ce a nikdy nekoketovala s popkulturou. Naopak se ¢asto obracela pro inspiraci do védnich
obor(, predevsim akustiky a psychologie. (Dikladny vhled do historie a kompozi¢nich
postup(i tohoto sméru jsme nabidli v HV 5/06.) Nemalé mnoZstvi epigon{i rozmélfiujicich
a recyklujicich efektni zvukové barvy nemiize zakryt silu skladeb prikopniki spektralis-
mu, mezi néZ patii vedle Tristana Muraila pfedevSim Gérard Grisey (1946—1998). ACko-
liv oba skladatelé vyuZivali pocitate k analyzovani riznych zvuki, pfi vlastni tvorbé se
elektronickym zvuk(im vétSinou vyhybali. Aktudlni CD predstavuje dvé Griseyho skladby,
jez v tomto ohledu predstavuji vyjimku, protoZe konfrontuji v prvnim pfipadé akustické
nastroje se syntetickymi témbry, ve druhém lidské hlasy s hlasy pocitaCové generovany-
mi a upravenymi. Skladba Les Chants de I’Amour pro dvanact hlasd a zvukovou stopu
pochazi z let 1982-1984, Les Temps et I'Ecume pro Gtyfi hrae na bici, komorni orchestr
a dva syntezatory je z let 1988-1989. Je to obdobi, kdy Grisey opousti fazi, v nizZ jeho
hudba pracovala pfedevsim s dlouhymi plochami zvuku a jejich postupnymi proménami,
a vénuje vice prostoru kontrastlim, rychlym zménam. Zakladni mySlenkou Les Temps et
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I’Ecume je stitet tFi riiznych Sasovych pasem: Gasu extrémné nataZeného, ¢asu ,normal-
niho“ a ¢asu extrémné zrychleného. Grisey mluvi v metafofe o vnimani ¢asu velryb, lidi
a ptakd. Pri poslechu se tedy prolinaji ¢i prekryvaji dlouze natazené plochy zvukii zvolna
ménicich svou barvu s rychlejSimi a velmi rychlymi pohyby, ob¢as se hudba témér zasta-
vi na velice hlubokych ténech, aby se pak znovu vzepjala ve zrychlujicich se melodickych
figurach. Tony syntezator(i ob&as aZ pfili$ pfipomenou dobu vzniku skladby a na chvilku
vyvolaji asociace s vSelijakymi newageovymi kosmickymi meditatory. To jsou vSak jen
chvilkova znejisténi pfi priletu Griseyho bezbfehou zvukovou fantazif.

Skladba Les Chants de I'’Amour je krokem do jiného svéta. Dvandct hlas( tu zpiva, kFici
i deklamuije texty sloZené z fréze ,,| love you* rozpitvané na fonémy, jmen slavnych milen-
cli (je tu Romeo s Julii, Tristan s Isoldou a dal$i) nebo fragmentu textu Julia Cortazara.
Proti lidské sloZce stoji technologie tvofend prednato¢enymi a pocitaCové upravenymi
hlasy prednéSejicimi ve dvaadvaceti jazycich slova ,laska”, ,milenci“ a ,miluji t6“ a Cis-
té pocitaCovym hlasem, programem Chant vyvinutym ve francouzském centru IRCAM.
Konfrontace lidského a ne-lidského prvku jsou diileZitym hybnym momentem skladby,
ktera sice neni milostnou pisni, jakou si pod timto oznaCenim nejspiS automaticky pred-
stavime, pfindSi ovSem vice emoci i hudebniho dramatu nez Griseyho Cisté instrumen-
talni hudba. Prvek detailniho zkoumani zvuku je stale piitomen, dostdva ovSem novy
rozmer.

Tento typ hudby dava smysl jen v podéni preciznich a zaujatych interpretdl, na coZ se Ize
u nahravek znacky Kairos spolehnout. Les Temps et I'Ecume se ujal WDR Sinfonieor-
chester Koln a dirigent Emilio Pomdrico, Les Chants de I’Amour nahral shor Schola Hei-
delberg. Matéj Kratochvil

Napalmed: Noisax Jazzostrial Fractamental
Guerilla Records (www.guerilla.cz)

Zhruba pil roku od vydani posledni ,velké“ desky iii pfislo mostecké duo Napal-
med s dal3i novinkou, albem Noisax Jazzostrial Fractamental, které je vysledkem
spoluprace (na dalku) s dvéma japonskymi hudebniky: saxofonistou a pianistou
Hiroyuki Fujiwarou a kytaristou Teruhiro Shiojimou. Tfi krat§i a dvé dlouhé sklad-
by vznikaly totoZnym zpiisobem: japonsti hraci dodali nahravky svych partli a ty
pak RadeK.K. a MartiN.B. doplnili svou porci kovovych dder( a elektronickych
ruchd.

Prili§ nechapu, z jakého jiného dilvodu nez z potfeby naplnit CD-nosi¢ az
po okraj, mohly byt na album zarazeny tfi Sestiminutové tracky, v kterych
se misi digitalni piano s elektronickymi zvuky a stfidmé davkovanym hlu-
kem a o nichZ se v bookletu piSe jako o ,pfemostovacich, oddychovéjSich
skladbach“. Nicméné, pokud mélo jit o pfekvapivy prinik dvou odlehlych
oblasti, tak vysledek je aZz nepfekvapivé tristni. Chtélo by se Fict, Ze hlavni
podil na tom ma piano, protoZe jde z velké ¢asti o nicim vyjimecény jazzovy
part, nachézejici se nékde na pll cesty mezi volnou improvizaci a tou nej-
otravnéjSi variantou kavarenského preludovani, jenze na viné bude prede-
v§im samotny koncept, ktery toto spojeni umoznil.

Weirdax Napalmed sekunduji dvéma Fujiwarovym saxofonovym linkdm, coZ je
pravdépodobné jeden z hlavnich problém0 skladby: v popfedi totiZ neni nejisty
a proménlivy vztah dechového ndstroje a industridiniho lomozu, ale nekone¢ny
davkami bilého Sumu popohdnén nebo zase zpomalovéan. Vysledkem je nepfe-
hledny nabobtnaly chumel, ktery se proménlivou rychlosti, ale jisté a netinav-
né pohybuje stale kupfedu. Skladba je nakonec ukongena asi jedingym moznym
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zplisobem: ostrym stfihem, tj. zdsahem zvenéi. Druhym problémem je samotny
zpisob vzniku. Je otdzka, jaky by byl vysledek, kdyby zéklad tvofily industridini
ruchy a dohraval se saxofon, a ne naopak, ale samotny fakt, Ze se k opatnému
postupu Napalmed neodhodlali ani v jedné ze skladeb, je minimalné pfekvapivy:
jako by se bdli ztratit kontrolu nad vysledkem. (Mnohem lépe neZ D-sax Weirdax
vyzniva bonus SaxNoisOphone — na GD neni, ale je volné ke stazeni na www.
mové a perkusivni plochy. Vysledek je pfimocary, intenzivni a v mnoha ohledech
extrémni.)

FractaScape je naopak ukazkovym prikladem toho, jak si mZou byt véci, které si
jsou ze své podstaty znacné vzdalené, za urCitych okolnosti velmi blizké. V prvni
Casti skladby je ,fraktalni“ kytara Teruhira Shiojimy v popfedi a ruchy se pfipo-
juji v obCasnych mohutnych erupcich, postupem &asu — s tim, jak se kytarova
linka stava prekotnéjsi — se skladba zacina vice zahu$tovat a kytarova a hlukové-
elektronickd slozka se ¢im dal ¢astéji slévaji v jeden mohutny proud. Nakonec
souhra obou sloZek dospiva tak daleko, Ze se misty zda, jako by se navzdjem
proméiiovaly jedna v druhou. Propojeni obou ¢asti pdsobi natolik organicky, Ze
se ani nechce Véfit, Ze nahravka nevznikla v jedné mistnosti v dokonalé hudebni
komunikaci vSech tfi zicastnénych, ale postupné — v rozdilnou dobu v rozdil-
nych Castech svéta.

Napalmed novym albem vykroCili ze zmapovaného tzemi do nezndma a od takového
kroku se da tézko oCekdvat, Ze bude sebevédomou triumfujici jizdou. Pfesto minimal-
né FractaScape a bonusova SaxNoiseOphone dosahuiji trovné dosavadnich vrcho-

né nejistoty. Jan Klamm
Alfred 23 Harth / Hans Joachim Irmler / Giunter Miiller:
Taste Tribes

Giinter Miller / Jason Kahn / Norbert Mdéslang: mkm_msa
For4Ears (www.fordears.com)

V Soulu usazeny nékdejsi ¢len Cassiber, tenorsaxofonista Alfred 23 Harth, se
v srpnu 2007 po letech na starém kontinentu setkal s faustovskym varhani-
kem Hansem Joachimem Irmlerem a o par dni pozdéji i s Séfem labelu For4E-
ars Glinterem Miillerem (iPod, elektronika). S kazdym z nich nahral nékolik
improvizovanych kusi a poté se v Jizni Koreji jal vytvaret virtudlni trio. Diky
studiové postprodukci za pouZiti nékolika sampli (sly§ dvodni track Genuine
Imitation, kde zni i kytara Masakota Kawabaty) mé poslucha¢ moznost ochut-
nat nebezpeéné kmeny zmutovanych zvuk(, které predevSim v zdvérecné,
osmnactiminutové Eruptive Obfuscation nahanéji az strach. A tuto skladbu,
Vv niZ jsou navic pouZity samply z Eruption (1970) Conrada Schnitzlera, roz-
hodné nedoporucuji poslouchat v noci, 0 samoté a nahlas! Vyjime€nost Taste
Tribes nespocivd ani tak v souhfe hudebniki, jako ve fascinujici studiové
praci Alfreda 23 Hartha. Jedinou neupravovanou ¢asti je Servicing the Target
(duo Harth / Miller), kterd je asi nejblize (nikoli vSak stopaZi) standardni
produkci Svycarského labelu zaméfeného na elektroakustickou improvizaci.
Necelé CtyFfi minuty neskuteCné hutnych vibraci tvofenych nizkymi frekven-
cemi velmi pfipominaji industridlné-srdecni beat z pfedchozich Miillerovych
nahravek, zde je vSak notné zpomalen.

Tento ,tep“, ktery se stdvda nosnou osou, kolem niz poskakuji nezbedné
frekvence, najdeme v jeho typické zrychlujici se a rizné deformované po-
dobé i na dal$im netradiénim pocinu residentli For4Ears. mkm_msa pfina-
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§i zdznam z turné po Mexiku a Jizni Americe, kde diky podpofe Svycarské
kulturni nadace Pro Helvetia probghlo dvandct koncertli. Posluchaé disku
ma tak pfileZitost seznamit se s hudbou, kterou trojice Miiller, Jason Kahn
(analogovy syntezator) a hra€¢ na (ne)vSedni elektroniku (cracked everyday-
electronics) Norbert Mdslang tvofila pfed publikem, jemuZ je elektroakus-
tickd improvizace nabizena naZivo jen sporadicky. Jisté, bylo by zajimavé
sledovat i vizudlni zdznam z této terra incognita, prozatim se vSak musime
smifit s ,pouhou” zvukovou nahrévkou. Uvodni ,mexickd“ z festivalu Radar
udava rytmus celé desce a jiZz zmifiovany zvuk industridlngé-srde¢niho beatu,
jakysi trade mark tohoto tria, je zde pfedstaven v celé své parddé. Zadné
pfili§ tiché pasaze, pékné dynamicky Slapajici motor, ktery v ¢asti natoCené
v Bogoté lehce zvolni, aby se nechal pfehlu§it lupanim, bublanim a dal$i vy-
bavou ze zvukového arsenalu veteran( scény EAIl. K tomu se v Santiagu de
Chile pfida i oblibeny zvuk helikoptéry — poslucha¢ si mlze pfi tomto tracku
chvilemi pfipadat jako v blizkosti zCasti rozestavéného a z€asti fungujiciho
letiSté. Druhd polovina alba pochdzi z Rio de Janeira a La Platy a dynamicky
rytmus zde nepolevuje ani o pid, ,jen“ pfijde na Fadu trochu vice bzuceni,
huceni, vréeni a syCeni. V promo materidlech se piSe o ,nejsilnéjsi nahravce
této skupiny“: slova, kterymi Giinter Miller u desek na svém labelu tolik
nehyfi, bychom neméli brat na lehkou vahu. Petr Vrba

Lasse Marhaug: Learning To Fly
PICA DISK (www.picadisk.com)

Jazkamer / Mark Durgan: split
No-Fi (www.no-fi.org.uk])

Lasse Marhaug — polovina norského noiseového dua Jazkamer, které (za pod-
pory Roberta Piotrowicze) na listopadovém Stimulu zahltilo divadlo Archa ne-
kompromisnim rachotem, dalo vzniknout desitkdm alb a Gi€astnilo se spousty
kolaboraci — vydava na vlastni znacce sélovy vinylovy singl: pochopitelné
zdaleka ne prvni ani jediny. Rozsypané zvuky kvilejicich vazeb, hrouticich se
kovovych konstrukci a skeletli a tupé, presto nepfijemné hlasy trhanych latek
byly pofizeny na koncertech v Oslu, Stétinu, Zahfebu a B&lehradé. Marhaug,
ktery je na obalu zobrazen za bicimi, a€ obvykle hraje na elektroniku (oscild-
tory, efekty, kazety...), jako by na desku nechal vylisovat ndhodné, brutdinimi
stfihy oddélené fragmenty z konc(i vystoupeni. Po zni¢ehonic propuknuvsich
kratkych hlukovych pasazich vZdy nasleduje fev publika, na prvni strané jed-
nou, na druhé dvakréat. Antidramaturgie singlu je znepokojujici, kli¢ k ni na-
bizim tento: Lasse Marhaug Zije hlukem dvacet ¢tyfi hodin denné, sedm dni
v tydnu, pouZil tedy zkratka viceméné libovolné vyseky svého konani. Anebo
zkratka chtél jit na noise ,divné“, kdyZ uZ hlasitost samotna pfiliS nepfe-
kvapuje a je tim, co od Marhauga pfece vSichni oCekdvame. ProC ne, fekl si
tfeba, a naserviroval chténé trochu jinak.

Na spole¢ném singlu s Markem Durganem, dalSim plodnym chrliCem evrop-
ského noisu, stoji Marhaug bok po boku svému souputnikovi, kytaristovi
Johnu Hegremu a hostujicimu Andersi Hanovi z MoHa! (rovnéz zname ze Sti-
mulu). V koncertni improvizaci Tonal Protest tito hudebnici predvadéji svou
ndklonnost k hlukovym eskapddam Lou Reeda. Jejich metal machine music
- néazev Reedova alba, ktery vzali Jazkamer za sv(ij a sloZili mu poctu mj.
albem podobného ndzvu — se opdji vazbami a drolivym zvukem kytar, ktery
se podoba tomu, jimZ Velvet Underground uzavieli ve skladbé European Son
svlj bananovy debut.
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Mark Durgan je ve skladbé The Roots Of Beech Trees Wrapped In Moss delikatnéjsi.
Krik kachen a zpév ptactva, tajemné ruchy bazin, praskani jen na prvni poslech po-
dobné tomu gramofonovému, ob¢asné rozmazané prosmyknuti se rychlé elektric-
ké kuny. Kdyby byl Franti§ek Skala noiserem... Petr Ferenc

Vladimir Martynov: Singapore. A Geopolitical Utopia
Vladimir Martynov & Michael Tay (www.mfa.gov.sg /moscow)

Jednovétd symfonie Singapur (Geopolitickd utopie) Vladimira Martynova
(0 ném viz profil v HV 3/07) ma v sob& mnoho zvld$tniho i kuriézniho. Pre-
kvapi uzZ fakt, Ze skladba vznikla na objedndvku; Martynov totiZ s vyjimkou
filmové hudby na zakladé tohoto vnéjSiho podnétu nekomponuje. Ke sloZeni
dila ho vybidl v roce 2005 Michael Tay, singapursky velvyslanec v Mosk-
vé, ktery skladateli dokonce zprostiedkoval i ,studijni® tydenni pobyt ve své
zemi. Déle zarazi, Ze Martynov svilj Singapur oznacuje jako ,,symfonii“, tfeba-
Ze v jeho Uvahach o hudbé tento Zanr néleZi davno uplynuvsi ,.epoSe velkych
skladatel(“. A ty texty... Ve skladbé autor zhudebnil — v ruskych pfekladech
- nékolik frdzi z turistického priivodce (,Singapur tvofi jeden velky ostrov
a triasedesdt mensich. Hlavni ostrov méri dvaactyficet kilometrii od vychodu
na zdpad a tfiadvacet kilometrii od severu na jih,“ atd.) a vedle nich postavil
prvni a osmdesatou kapitolu Tao te ting Lao-c’. Co z toho vSeho vychézi?
Rusky skladatel Vladimir Martynov jako tviirce singapurské narodni symfo-
nie! Vtip, ironie a nadhled tu koketuji se seriéznosti a naopak a ¢lovék ¢asto
vaha, k jaké roviné se spis pfiklonit. | hudba samotna ho udrzuje v této nejis-
toté. Vezméme tfeba hned tvod, kde Martynov vystavél fantasticky strhujici
gradaci: skladba zacind vytleskavanim jednoduché rytmické figury, pfidava
se antifonalné si odpovidajici shor, rozdéleny na dvé poloviny umisténé zleva
resp. zprava za orchestrem, do toho se s odstupem vloZi marimba a nésledné
ve stupfiovanych vinach cely orchestr. Prolog, ktery bere dech, ale ktery je
jakoby odleh¢en zpivanym vy$e ocitovanym — nepoetickym a z hudebné-kom-
poziéniho hlediska, fekl bych, aZ nepouZiteInym — textem. Patos ve skandova-
nych slovech ,mir, demokracie, progres, spravedlivost a rovnost* pak spusti
hymnickou oslavu Singapuru volné pfechazejici v dlouhou pasaz nesouci se
v duchu soucasnych pseudoromantickych hudebnich manyr (to jiz na text
Lao-c’). To vSe plyne v martynovovsky pfiznaéném minimalistickém toku se
spoustou reminiscenci na rlizné stylova obdobi zdpadoevropské hudby (tedy
Zadné exotické prvky). Hodné zde zélezi na provedeni: Martynovova hudba vy-
Zaduje téZko definovatelny neakademicky interpretaéni pfistup, ktery tfi sub-
jekty, podilejici se narealizaci (Vladimirsky symfonicky orchestr pod taktovkou
Artjoma Markina, Vladimirsky komorni sbor se sbormistrem Eduardem Mar-
kinem a Martynoviv ,dvorni“ ansambl Opus posth vedeny houslistkou Tatja-
nou Grindénko), zvlddly dokonale. Vitézslav Mike$

Arnold Dreyblatt: Resonant Relations
Cantaloupe (www.cantaloupemusic.com)

Arnold Dreyblatt (*1953) je skladatelem jen na ¢asteCny tvazek. Tento Ameri¢an
usazeny od roku 1984 v Berliné je aktivni v riiznych médiich, skrze nézZ se vénuje
tématlim paméti a zapomindni, textu a jeho vztahu k jinym textiim. V této oblasti
je autorem fady zajimavych projekt(, z nichZ k nejvyznamnéj$im patfi Who's Who
in Central & East Europe 1933. V Cisté hudebni tvorbé se jeho zajem toci prede-
v8im kolem alternativniho ladéni. Nezapfe, Ze byl Zdkem Alvina Luciera a Ze délal
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v sedmdesatych letech asistenta La Monte Youngovi. S prvnim sdili zdjem o ro-
zeznivani dlouhych strun, s druhym potfebu najit jiny systém ladéni akustickych
nastrojli neZ ten, ktery se v Evropé par stoleti pouZiva pod oznaéenim tempero-
vany. Dreyblatt si vytvofil viastni systém postaveny na prvnich jedendcti tonech
harmonického spektra. V ramci tohoto systému pak piSe skladby postavené bud
na dlouhych ténech (nejCastéji hranych na jeho specidlné upraveny kontrabas),
nebo na jednoduchych frazich v umanutém rytmickém zacykleni. K tém vétSinou
vyuziva svij vlastni soubor. Skladba Resonant Relations vznikla pro Crash En-
semble z irského Dublinu, coZ je — podle autorova komentafe — prvni ,externi“
soubor, ktery byl schopen proniknout do tajil jeho ladéni. Ve sloZeni flétny, trom-
bon, housle, viola, violoncello, kontrabas, cembalo a bici néstroje predvadéji
hudebnici onu rytmickou variantu Dreyblattovy hudby. A neni to nejspis jejich
kouzlo Dreyblattovy specifické verze minimalismu pfedevSim v jisté primitiv-
nosti, s niz hudebnici vytloukali na pfeladéné nastroje dfevorubecké rytmy. Ted
jako by se skladatel rozhodl délat hudbu o trochu komplikovanéjsi, s proménli-
vyzaduji. Skladba Resonant Relations trvad pllhodinu, béhem niZ se neustdle
zdanlivé chysta k rozjezdu, nikdy k nému ovSem nedojde. O pozndani zajimavéjsi
je druhd poloZka na CD, twentyfive chords intwentyfive in ninety four variations,
v niz Dreyblatt hraje na preladény klavir a kontrabas za podpory generatoru si-

,,,,,

pfesnd — souhra osmiclenného télesa. Matéj Kratochvil
Pitom
Tzadik (www.tzadik.com)

Hlavni osobnosti formace Pitom, kterou by bylo mozZné ve zkratce a s trochou
nadsdzky charakterizovat jako punkové klezmerové Mahavishnu Orchestra, je
kytarista a skladatel Yoshie Fruchter, rodak z Washingtonu, nyni Zijici v Bro-
oklynu. Debutové album na znacce Tzadik naznacuje, Ze ma tento hudebnik za
sebou punkovou aZ hardcoreovou $kolu, ale i mnoho ¢asu straveného cvicenim
a sledovanim hudby jinych Zanrl. Se svymi spoluhragi, houslistou Jeremym
Brownem, basistou Shanirem Blumenkrantzem a bubenikem Kevinem Zubekem,
nahral instrumentélni album, za které by se nestydél ani sam John Zorn.

KdyZ se uz po prvnich vtefinach klasického fin¢ivého kytarového punku vioZi
do hry housle, proméni se hudba v jednu hlu¢nou chasidskou party. Rychld
tempa, agresivni zvuky, virtudzni sélové vystupy, to vSe se podili na Zivelnos-
ti celé desky. Srovnani s Mahavishnu Orchestra pouze na zakladé pfitomnosti
housli by ale bylo dosti povrchni; s hudbou této legendy ma Pitom jeSté né-
kolik dalSich shodnych rys(i. Rozhodné mezi né patii nakladani s dynamikou
v rozpéti od klidnych, téméf akustickych momentid aZz po ohluSujici vrcholy
nebo préace s rliznymi nepravidelnymi metrickymi strukturami. Z kompozic-
niho hlediska je tvorba Pitom oproti Johnu McLaughlinovi prozatim jedno-
dussi, ale pfi porovnavéani s hudbou sedmdesatych let bychom toto mobhli fici
o velkém procentu soucasné produkce. Podobné je to s ur€itym hudebnim
humorem vychazejicim napfiklad ze zamérné téZkopadnych Zanrovych citaci.
Tak je tomu tfeba ve skladbé Freigel Rock: takovy Frank Zappa, k némuz se
Fruchter hldsi jako k jednomu z inspira¢nich zdrojd, by humorny prvek doka-

to ¢astecny dlsledek toho, Ze Zappa ¢i McLaughlin ve své tvorbé vychézeli
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z mnohem §ir§ich kulturnich zakladd, zatimco Fruchter se od zaéatku omezu-

je na tradi¢ni melodiku Blizkého vychodu.

Na albu je mozno nalézt i poklidnéjSi ,masadovské” pasaze: ve skladbach Lungs And

hravaji pfijemné improvizace kytary &i housli, které stfidaji expresivni kompoziéni

postupy podobné tfeba Robertu Frippovi.

Prestoze jsem v recenzi pouzil fadu jmen jinych umeélct, nelze album Pitom ozna-

¢it za epigonské nebo dokonce plagiatorské; zicastnéni hudebnici jsou totiZ nato-

lik kvalitni, Ze by hrozbé nepiivodnosti ihned zabranili. A je$té dodavéam: slovo pi-

tom znamend v prekladu neodpadnutelnou Cést kvétu (pestik s bliznou), jenz byl
''''' Jan Faix

Conifer: Crown Fire
Ocean: Pantheon Of The Lesser
Important Records (www.importantrecords.com)

Stihl si nékdo vSimnout, jak se postrock Upénlivou snahou utéci z osidel
vlastnich kliSé postupné proméiuje ve stary dobry artrock? Je to cesta od
Velvet Underground k Yes, od jednoduchosti ke komplikovanosti, od Gidernosti
k nezdravému intelektualstvi. Pfiznejme si, Ze kapely z postrockové Skatulky
nemély nikdy k samovolnému mudrlantstvi a vystavovani vlastni virtuozity
daleko, pocinaje dlouhymi kompozicemi Tortoise a konCe fascinaci velkym
uménim tfeba u Red Sparowes. Chvélabohu, Ze postrockefi jsou jeSté pofad
vérni filosofii ,riff je vSechno® a vétSinou tak zatim nedospéli do diagndzy
Genesis i Emerson, Lake and Palmer (coZ se bohuZel neda fict o pfiznanych
artrockovych narkomanech Tool ¢i The Mars Volta). Z klisé rychle — pomalu /
potichu — nahlas je ale potfeba hledat cestu a ta — jak znamo — m(iZe byt klid-
né i cil sam o sobé. Pétice z Portlandu nazvand Conifer na svém druhém albu
Crown Fire Gsp&3né vybalancovala pfisluSnost k Zanru (hypnotické tvrdé rif-
fy, Zadné vokaly) a originalitu, kterou obstaravaji psychedelické vystiely a vy-
chodni hudebni motivy. Ve prospéch této kapely hraje pfedevSim disponovéani
Sirokym vyrazovym spektrem, rozhodné bohatSim, nez s jakym se miizeme
setkat tfeba na poslednich albech Pelican ¢i The Russian Circles. Napfiklad
Song For Krom plynule spojuje udernost Kyuss s kosmickymi podtény Om,
v zavére€né skladbé& Crown Fire doplni Conifer ,metalovy Tom Waits“ Eugen
Robinson z Oxbow s emociondlné vypjatym monologem, ktery jako by vypadl
z jeho knihy FIGHT: Everything You Ever Wanted To Know About Ass-Kicking
But Were Afraid You’d Get Your Ass Kicked For Asking.

S Ocean poji Conifer nejen pfisluSnost k portlandské scéné a fakt, Ze se
obé skupiny potkaly na predlofiském splitu Durance Vile / Building State
Empire. Také Ocean miluji pomald tempa, jsou ale tradi¢néji metalovéjsi.
Novinka vyrazné kraci ve stopach pfedchoziho UspéSného alba Here Where
Nothing Grows (Gdajné nejproddvanéjSiho titulu z katalogu Important Re-
cords viibec). BohuZel plati, Ze ¢im vice se Ocean bliZi svym stoner/sludge
metalovym vzorim (konkrétné Sleep a jejich eposu Jerusalem/Dopesmoker
¢i ranym Boris), tim jsou predvidavéjsi, coZ se ve dvou skladbach s pil-
hodinovou stopazi stava ¢astym kamenem urazu. Nechci ale Ocean kfivdit,
oni moc dobfe védi, kdy ma pfijit zména. A tak po patndcti zddumcivych
minutdch zachrani prvni skladbu The Beacon vokalistka Yoshiko Ohara ze
spiiznéné kapely Bloody Panda. V Of The Lesser to zpocatku hodné vazbi, ale
od néstupu funerdlniho rytmu se pomalu stupfiuje napéti az k zavére¢nému
klimaxu skladby i celého alba. Karel Vesely
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MYRA DRAVES

4 Women No Cry vol. 3

Monika Enterprise (www.monika-enterprise.de)
Myra Davies: Cities and Girls

Myra Davies: The Girls Suite (EP)

Moabit Musik (www.moabitmusik.de)

Berlinské vydavatelstvi Monika Enterprise vzdy davalo prednost Zenskym
uméleckym osobnostem pred muzskymi; tuto svou tendenci korunuje uspés-
nou kompilacni fadou 4 Women No Cry, jez na kazdém albu pfedstavuje vzdy
produkci Gtyr interpretek ze CtyF zemi. Treti dil objevuje na zakladé selekce
zakladatelky labelu Gudrun Gut Lucrecii z Kolumbie, Manekinekod z Recka,
Julii Holter z USA a Liz Christine z Brazilie. Ctyfi pisnickafky znovu upravuji
pohled na sé6lové hudebnice, které nemusi byt pouze obdobou nasi Radlzy
(nic proti ni) nebo DJ Luccy. UZ prvni Ctyfi skladby od Lucrecie nds spi$ nez
na Portu zvou do nezédvislého Berlina dne$nich dnd. Alternativni pop, ktery
Lucrecie vytvofila s velkym pFispénim Luka Sutherlanda z Long Kin Killie
nebo Music AM, je zfetelny ohlas na produkci vydavatelstvi Morr Music, kde
se nejvice blizi Mashe Qrelle nebo Lali Puné. Elektronické kompozice Eleni
Adamopoulou, ktera si fikd Manekinekod, hledaji inspiraci v no¢nim velko-
mésté, jehoz hluk a tep transformuji do rytm{ a melodii. Vyvolaly ve mné do-
jem, jako by se stard dobrd Monika NaCeva rozpomenula na svou spolupraci
s Gasem na velmi svérdzné desce Mimoid. DalSi protagonistka, Julia Holter,
piSe drobné skladbicky, které se svou naivitou bliZzi Coco Rossie nebo Hanne
Hukkelberg. DivCi svét byl a vZdy bude jiny neZ ten chlapecky a Juliina hudba
je toho dal$im dlkazem. Kone¢né Liz Christine je velka milovnice kocek a fil-
mi 50. let a tyto své lasky zakomponovala do svych snivych pribéhi (filmové
i koci¢i samply prochdzi skladbami coby prlvodci). LetoSni pfirlistek ,Zen-
ské" fady doporucuji i z toho dlvodu, Ze je vzacné vyvazeny.

Z dne$ni hudebni scény se vytraceji vypravéci. Umélci, jejichZ pfibéhy a hla-
soveé projevy (recitativ ¢i mluvené slovo) jsou tak strhujici, Ze upozaduji hud-
bu a stavi ji do role pouhého nendpadného doprovodu. Jednou z vyjimek, jez
soubé&zné pisobi na hudebni i literdrni scéné, je Myra Davies. Za dvacet let
své umélecké Cinnosti na vefejnosti se nejvice zviditelnila v projektu Miasma
po boku berlinské hudebnice Gudrun Gut, kterd se podilela i na nahrdvce
Cities and Girls. Co naznaduje nazev desky? Davies k nému podotyka: ,Mésta
jsou nase socidlni uzly a kreativni epicentra.” 0d dlouholeté rezidentky rance
v srdci Rocky Mountains tato slova zni vic neZ pfekvapivé. Ale: ,Skrze léta
odlouceni vidim mésta s odstupem. Podivejte se okolo sebe, dnes je skvéld
doba pro mésta,“ dodava. A co se divek v nazvu tyce: ,/ jd jsem samoziejmé
byla divkou a proZila jsem celkem Stastné, i kdyZ nelehké détstvi. UZ tehdy
mé ale zajimalo, jak se méstské divky dokdZou popasovat s vyzvami, které
jim Zivot ve mésté nabidl.“ Ptibéhy vychazeji z vlastnich zazitkd, avSak Myra
nenavstivila. Hudba Gudrun podbarvuje tyto pfibéhy senzitivni hudbou tak,
aby vynikl jejich déj, a to i na zdkladé jisté ,popisnosti“. Ve skladbé situované
do Hanoje zni napf. mistni tradi¢ni ndstroje, pfi vzpomince na Belfast pfelo-
mu 19. a 20. stoleti je zdkladem doprovodu pdr taktd lidovky The Last Rose
Of Summer apod. | pfes vynalézavost hudebni sloZky jsou vSak zékladem
alba pribéhy divek uprostfed mést celého svéta. A Myra je popisuje véru
poutave.

Spolu s albem wvySlo i EP Girl Suit, které obsahuje skladbu My Friend Sherry (za-
mySleni o postaveni divek v dobé, kdy potraty byly nelegdinim podnikem) ve stej-
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samplech z Wagnerovy Jizdy valkyr). Pavel Zelinka
Medeski Martin & Wood: Radiolarians 1
Red Ink (www.redinkmusic.com)

dobam nebyvalym mnoZstvim vydanych alb. Po zébavném retrofunkovém
projektu s détskymi vokaly Let’s Go Everywhere a mystickém Zaebos (viz
recenzi v HV 6/08) v ramci série Book Of Angels Johna Zorna tito stylotvor-
ni umélci do svéta vypustili, poprvé ve spoluprdci s labelem Red Ink, svou
dal8i Fadovou desku Radiolarians 1. Narozdil od vySe jmenovanych alb se na
této nahrdvce opét spoléhaji pouze na své instrumentaini vykony a autorsky
repertoar.

Je poznat jiz podle prvnich ténd, Ze se jednd o dal§i posun ve vyvoji kapely.
Album otevira tajemnd atmosféra tahlych ploch analogovych syntezator(, pfi
které je mozZné si vybavit jak Briana Ena, tak nékteré polohy napfiklad Pink
Floyd, moZnd i scénickou hudbu z néjakého starého sci-fi filmu. Z ni se teprve
po nékolika minutdch zane nendpadné rodit groove. NezZ se nadéjeme, hraje
celd kapela ve své klasické podobé, jen celkovy zvuk je ponékud introvert-
atmosféfe pokracCuje i dalSi kompozice Cloud Wars. Je slySet, jak se zakladni
naladé vSichni hraci podfizuji, dokonce i Chris Wood pfi sélovém vystupu
se zkreslenou baskytarou. Nélada se lehce pozméni az s nasledujici sklad-
bou Muchas Gracias, jez navic pfindsi transformovany sound blues, gospelu
a country. Melodika v rukou Medeskiho se na albu objevuje nékolikrat jako
nositel zékladnich témat.

At uz se ve skladbach vyskytuji neworleanské ¢i monkovské klavirni variace
(Professor Nohair), velmi volné freejazzové pasaze (God Fire), skvéle proci-
téné moderni groovy nebo experimentalni pristupy k ndstrojdm, vyznivéd vse
na tomto albu ve srovnani se star$i produkci docela decentné a umirnéng. Je
to rozhodné celkovym zvukem nahrdvky, ale mlZe se za tim skryvat i zdmér
kapely, kterd si moznd od priiraznych a nekompromisnich rytm( prevychové-
vd své publikum i ke vniméni extrémnéjSich poloh moderniho jazzu.

Mezi dosud neslySené prvky Ize rozhodné zaradit Medeskiho nové varhanni
zvuky (napf. v Rolling Son) nebo Woodovu aplikaci bottlenecku na baskytaru
ve skladbé Sweet Pea Dreams, potvrzujici pfistup kapely ke country jako
k soucasti tradice severoamerické hudby.

Medeski Martin & Wood na nové desce prindseji radost z pfirozené hry, reflexi vice
nez stoletého jazzového vyvoje a zaroven nabizeji moznost meditace. JanFaix

Legandary Pink Dots: Plutonium Blonde
ROIR (www.roir-usa.com)

Nékdy to vyjde, i kdyZ takovym fecem vétSinou pfedem nevéfite: kdejaka
kapela ohlaSuje svou albovou novinku jako milnik ¢i ,,to nejlepSi, co jsme
kdy udélali“. Current 93 byli s podobnou propagaci tfi roky starého alba
Black Ships Ate The Sky az odporni, a hle — ukdzalo se, Ze David Tibet ne-
pfehéani. Legendary Pink Dots svou novinku Plutonium Blonde, ktera, jak
to u této kapely posledni dobou byvé, vychazi s dvouletym odstupem od
pfedchozi, oznacili za milnik. Nechdpu pro€. Album totiZ pouze omild po-
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stupy zndmé z desek, jeZ LPD vydali v této dekddé, tedy v obdobi, kdy svou
misty aZ barokné opulentni smés new romance, psychedelie a krautrocku
umirnili ve prospéch intimnéjSich pisni¢karskych poloh. Nékteré vokaly
svou melodii doslova kopiruji starSi skladby, hudebni doprovod se vétSi-
nou omezuje na nutné minimum. K jemnym syntetickym beatdm a ambi-
entnim intermezziim, jak je z dilny RGZovych tecek uz dobfe zname, ne-
pridava Edward Ka-Spel a spol. zhola nic nového, pravidelna pfitomnost
balady s akustickou kytarou svou nevyhnutelnosti téméf dési, decharsky
um Nielse van Hoorna (saxofony, klarinety, flétna, dechovy syntezétor)
je upozadén. Z desitky skladeb jaksi zaujme polovina: sko¢nd My First
Zonee, kfehky Mailman s banjem, terénnimi nahravkami opentlend Oceans
Blue, dvodni, jedovatymi elektronickymi $pilci prorostld Torchsong a pie-
dev§im Faded Photograph, smutny song sestaveny z navrstveni zvukd
praskajicich gramodesek; uzndvam, Zze mam pro tohle médium v roli hu-
debniho nastroje mozna aZ pfili§ velkou slabost, tady to ale prosté fungu-
je a zni neotfeleji, nez stokrat pfezvykané syntezatorové ohlasy pisni no-
voromantickych. Tu a tam Legendary Pink Dots vydaji ,nefadové“ album,
na némz si odskakuji odpocinout k vSelijakym divnostem a experimentim.
Jak se zd4, tyhle bokovky budou do budoucna z jejich tvorby tim zajima-
VEjSim. Petr Ferenc

Otomo Yoshihide / Xavier Charles:
Difference Between the Two Clocks
Textile Records (www.textilerecords.com)
Trio Sowari: Shortcut

Potlatch (www.potlatch.fr)

Nikoho zfejmé nepfekvapi, Ze snaha hledat na aktudlni desce priikopnika ja-
ponské experimentalni scény Otoma Yoshihideho a francouzského klarinetis-
zvuk kytary a klarinetu by byla marnd, tfebaZze se misty ozve i milé klarine-
tové cvrlikdni. Albu dominuje kytarové vazbeni a hodné vysoké tahlé plochy,
chvilemi pfechézejici aZz v nepfijemné pisténi, vyznamnou roli hraje i ticho,
coZ je standardni komponenta hudebniho myS$leni obou hudebnik(. Tiché
pasdze predstavuji momenty pro posluchace obzvlast dilezité, umoziuji to-
tiz uvédomit si souhru nebo spiSe souzvuk akustického dfevéného klarinetu
a elektrické kytary, kdy vysledny zvuk témér popird moznost odhaleni jeho
zdroje. TotéZ se ale vlastné da fict i o extrémné hluénych pasazich. Difference
Between the Two Clocks je zaznamem kongenialné synchronniho tvofeni so-
nické struktury, kterd zni jako dokonale sladéné hodinky, a to i pfi lavirovani
na hrané slySitelného.

Obdobny zaZitek z nejistoty, kdo a jak je tviircem toho kterého zvuku ¢i kolik
hudebnik{ to vlastné hraje, nabizi i alboum Shortcut vydané na znacce Po-
tlatch, jiz Séfuje Jacques Oger. Ten kdysi byval aktivnim saxofonistou, a snad
i proto na vétSiné jim vydanych CD najdeme pravé tento ndstroj. Nejinak
je tomu u recenzované desky. Trio Sowari tvofi tenorsaxofonista Bertrand
Denzler (napf. Hubbub), perkusionista a hra¢ na objekty (i elektronické)
Burkhard Beins (napf. Phosphor) a laptopista Phil Durrant, jedna z kliCo-
vych postav britské scény volné improvizace, plivodné houslista, ze kterého
se stal specialista na elektroniku. Po debutovém titulu Three Dances (Po-
tlatch, 2005) trio opét potvrzuje, Ze kliCovou aktivitou na poli elektroakus-
tické improvizace je vzadjemné poslouchani. Az uctivé disciplinovani hraci se
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vyhybaji zbrklému ,co mi na mysl pfijde”. Kazdy zvuk se zda byt dokonale
promyS$lenym vkladem, a to, Ze jde o improvizaci tvofenou v redlném ¢ase
nahravky, plati i v pfipadé elektroniky. Vloni v kvétnu pfi oslavé deseti let
existence vydavatelstvi Potlatch patfil koncert Tria Sowari k tém nejsilnéj-
§im. Troufam si tvrdit, Ze i Shortcut potvrzuje vyrok hudebniho publicis-
ty Dana Warburtona, Ze ,Trio Sowari je jednim z nejdislednéji plsobivych
tvoficich téles na evropské scéné EAI*. Petr Vrba

Dva: Fonék
Indies Scope (www.indies.eu)

Origindlni manZelsky pdr tvofici kapelu Dva o sobé tvrdi, Ze hraje folklor
neexistujicich narodl, coZ by podle zaumnych jazykovych experimenti v je-
jich textech bylo pomérné jasné urgit. Zarovefi vSak ve svém osobitém stylu
reflektuje velice Sirokou Skalu tradiénich styld populdrni hudby a Ize fici, Ze
svou produkci ukazuje i jejich odvracenou tvar. Své nahrdavky tvofi manzelé
Kratochvilovi vyhradné ve svém domdcim kuchyfiském studiu a oproti pre-
deSlym, na vlastni néklady vyddvanym kolekcim si ke spolupraci na prvnim
oficialnim albu Fondk pFizvali také vyznamného némeckého producenta vy-
stupujiciho pod jménem Jayrope. Spole¢né uvafili, usmaZili a upekli velkou
a bohatou hudebni hostinu, kterd miZe v ¢eské hudbé poslednich let jen
téZko hledat konkurenci.

Po vioZeni disku do pfehrdvaCe se na nds ve velice rychlém sledu vyfiti trans-
formované prvky folku, jazzu, rocku, hip hopu, tanecni elektroniky, tanga
a kdoviceho dalSiho. To v3e jako jeden celek udrzuji pfedevSim osobité vokaly
v neznamych jazycich (zdanlivé v8ak pfipominajicich madarsStinu, finstinu,
danstinu apod.), jeZ jednou zaznivaji divoce, jindy majestatné, ale nejcastéji
velice hravé. Hravé jsou v bookletu i ceské a anglické preklady textd. Pfi je-
jich Cetbé se snadno vybavuji literdrni velikani jako Morgenstern, Chlebnikov
¢i francouzsti surrealisté. NepfeloZitelnym ziistal pouze rap vecernickového
tuéiaka Pingu, ktery si na Fondku ve skladbé Pingu Hop také zahostoval. Za-
kladni témata vétSiny pisni je vSak posluchac schopen odvodit i bez bookletu
pfedevsim diky velkému zapojeni mezindrodné zngjicich slov (saxofon, disko,
cirkus, krizofrenia...). MoZnd i vzhledem k této jazykové neurCitosti a nadné-
rodnosti zarovefi zaznamendva kapela Dva dspéchy v zahranici.

Zvukové charakteristicka je také rytmika vychazejici z beatboxu a elektrickych
i akustickych perkusivnich zvuk(. Nad nimi se pak linou vétSinou jednoduse
Citelné kytarové party a abstraktnéjSi prace dechovych a kldvesovych na-
strojd. Za zvla$tni zminku stoji také kompozice rytmicky vychazejici ze styli
disko a trance, jejichZ sound je v8ak zavadi kamsi k parodii plvodnich Zanr,
zvIa8té kdyZ celkovy hudebni a textovy obsah svou hloubkou daleko pfesahu-
je ,pfipustnou” trovei v soucasnosti typickou pro tyto hudebni Skatulky.

V origindlnim zvukovém zpracovani se pak projevuji i specifické vliastnosti
zamérné nedokonalého studia. V riiznych nastrojovych stopach je tak mozné
pfi pozornéjSim poslechu zaregistrovat napfiklad i $tékot psa od sousedd.
Vlivem v8ech téchto faktord a inspiraci vznikl velice hezky komplet jedine¢-
nych a precizné pripravenych skladeb ¢i zvukovych uddlosti. Posluchac si
nadlouho zapamatuje finskou vyslovnost fikanky Kalamajka, mik, mik, mik,
refrén ,pilotniho singlu“ Disko cirkus, alternativné rockové kytarové po-
stupy v pisni Strenge ¢i reminiscence na Red Hot Chilli Peppers v kous-
ku Nanuk. NaSe alternativni scéna je bohatSi o naprosto origindini pro-
jekt. Jan Faix
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Bela Emerson: Hespera
Bip_Hop Generation vol. 9
Bip_Hop (www.bip-hop.com)

Bela Emerson je univerzadlni violoncellistka, doprovazejici britské rockové
stélice (British Sea Power, The loveGods nebo Caramel Jack) i netradiCni
perkusivni show Stomp, tvofici hudbu k filmovym a taneénim projektim, jeji
nejvliastnéjSi parketa je vSak jinde. Rozend experimentatorka si totiz vystaci
na podiu sama a s pomoci krabicek a sampleru vytvéri v redlném c¢ase hybrid-
ni kompozice, jejichZ jedinym hybatelem je cello. Zdsadné se tak liSi od jiného
solitéra v branZi — Davida Darlinga. Bela se na svém Ctvrtém s6lovém albu
neboji jit do velmi experimentalnich poloh. VyuZiva k rozezvuceni nejen stru-
ny, ale i dalSi ¢asti nastroje a vSechny zvuky posléze zasazuje do proménlivé
mozaiky tu nepfili§ vzdalené laptopovym pokustim kolegi z Bip_Hop, tu blizsi
k tradi€nimu zvuku cella. Variabilni a pfes vSechny zvukové krajnosti neustdle
melodicky vyraz koldzistky je schiidnym kompromisem jak pro tradicionalis-
ty, tak pro avantgardni milce. Julien Owen z magazinu Venue neddvno uvedl
Belinu Zivou produkci v Top 50 performanci, které je tfeba v dnesni dobé
shlédnout. LetoSni novinka, poprvé napInéna krat§imi kompozicemi, je na jeji
vyhldSené vystoupeni velmi dobrou pozvénkou.

Devaté pokraCovani série Bip_Hop Generation stejnojmenného francouzské-
ho labelu déava, jak uZ je to u této rady zvykem, vZdy desetiminutovy prostor
Sesti projektiim z celé §ife alternativni, alespon ¢astecné elektronické hudby.
Podminkou je exkluzivni, dfive nevydany material. Pozvani tentokrat pfijali
Kammerflimmer Kollektief, Spaceheads, Andrej Kirienko, lllachime Quartet,
Hauschka spoleéné s Antenna Farm a Adrian Klumpes. Rada Bip_Hop Gene-
ration je od pocatku koncipovdna jako kompilace, jiZz jde namisto stylového
purismu pfedev§im o kvalitu a exkluzivitu v tom nej€istSim slova smyslu.
Dava prostor jak zavedenym jméndm, tak i relativnim outsiderim s origi-
ndlnim vkladem. Némce Kammerflimmer Kollektief zndme jak z fady alb vy-
davatelstvi Staubgold, tak i z jejich vystoupeni v prazském Paléaci Akropolis.
Ve své tvorbé mixuji kavarensky ulezely rock se soulem a avantgardnimi
freejazzovymi vyboji. V prvnim pfispévku ukolébdvaji hladivou slide kytarou
a naladou a la Tindersticks, ve druhém jiz atoci Stékavymi saxofonovymi na-
jezdy, tradi¢né robustnim kontrabasem a efektovanym ,jamajskym® zdvérem.
Nestandardné citi jazz i dvojice Spaceheads, kterd si zde pfizvala ke spo-
lupraci kontrabasistu Vincenta Bertholeta. Jejich hudba posluchace zavede
nejdfive na bondovské stezky, aby se poté proménila v pofadnou porci dubu.
Zklidnéni se dostavi se skladbami Andreje Kiricenka, pohybujicimi se na po-
mezi postfolku a ambientu. Vyznamny predstavitel ukrajinské nezavislé scény
a $éf vydavatelstvi Nexsound tu dava propuknout svému ,pisni¢karskému®
alter egu, k akustické kytare priddva foukaci harmoniku, riizna chrastitka,
spoustu ech a par polnich ndlad se $tébetajici zvifenou. Relativné nejmé-
né ostfilenym — a také nejslab§im — ¢ldnkem je na recenzovaném albu ital-
sky lllachime Quartet, v jehoZ spojeni akustickych nastrojd s atmosférickou
elektronikou sice Ize zaznamenat zajimavé prvky, ale jako celek to neobstoji.
Klavirista Volkmar Bertelmann alias Hauschka se prezentuje spolu s anglic-
kou laptovovou dvojici Antenna Farm v improvizaci, kterd pfedstavuje jakysi
dialog mezi Hauschkovymi pfispévky na preparovany klavir piny skla a né-
slednou manipulaci Angli¢ani v laptopové hlukovém provedeni. Desku uza-
viraji minimalisticky ladéné klavirni ¢rty Australana Adriana Klumpese, jinak
¢lena u nds zndmych Triosk. Pavel Zelinka
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Erik Truffaz: Rendez-vous
Blue Note (www.bluenote.com)

Alba této hvézdy evropského nového jazzu jsou vZdy oCekdvana s velkym
napétim a vZdy posluchadim pfinaseji néco prekvapujiciho. Tentokrat Truffaz
zaujal jiz faktem, Ze vyddva rovnou triptych tfech nahrdvek na tfech discich
(v obchodech je moZné pofidit si pouze vybrand CD nebo komplet), i sku-
te€nosti, Ze mezi jmény spoluhraéti nenajdeme zadného kolegu z predeslych
desek.

Hned z prvnich vtefin prvniho CD Paris miZe ziskat poslucha¢ dojem, Ze se
jednd o spolupraci s Bobbym McFerrinem. Vokalista Sly Johnson pracuje
s hlasem dosti podobné zvIa$té v basovych linkdch, blizké jsou i rytmizace na
télo. Po chvili, v dalSim pokracovani skladby Mr.Wyatt, v§ak vyniknou i John-
sonovy osobité pévecké kvality. Studiové vicehlasy trubky a zpév(i se krdsné
propojuji. Na repertodru méa toto duo i nékteré pfejaté skladby. Jazzovy stan-
dard Nature Boy by do kolekce pomérné zapadal, variace na beatlesovské
Come Together v§ak vyzniva ponékud laciné. Je zde fada hezkych momentd,
celkové vSak jde spiS pouze o zajimavost. V tomto kontextu jsme Truffazovu
trubku jesté nesly3eli.

Podstatné lepSi je druhé CD — Benares. Kvartet s klavirem (Malcolm Braff),
tably (Apurba Mukherjee) a Zenskym vokdlem (Indrani Mukherjee) se pohy-
buje na pomezi indické tradini hudby, evropské kompozice a truffazovského
jazzu. Uvodni rozsdhly celek Tarana mé strukturu dosti podobnou klasickym
ragam. Po meditativnim zacatku ma dominantni pozici pfedevSim zpév, ne-
chybi v8ak ani s6lo tablisty pracujiciho s typickou slabi¢nou notaci. Styl této
sestavy se bliZi i klasickym kapeldm ,indické fiize“, Oregonu nebo Shakti. Po
nejZivelngjsi skladbé Yay! vystavéné okolo minamilistického groovu perkusi
a klaviru album doplfiuji dva koncertni zdznamy. Ty se nesou vice v ambient-
nim duchu, v zdvére¢ném Tribute si vSak Truffaz s Braffem stihnou odskogit
i k Sansonovym melodiim a k vyrazovym prostfedk(im tradiénich jazzovych
balad.

Jako dal$i ¢ast naSi planety, se Erik Truffaz rozhodl poctit Mexiko. S ta-
méjSim svétové proslulym elektronickym umélcem Fernandem Coronou,
tvoficim pod pseudonymem Murcof, vytvofil tfi velice milé kreace. Elek-
tronické struktury pohybujici se mezi proménlivymi ambientnimi plo-
chami a inteligentnimi rytmy nejsou nudné jiZ samy o sobé, Truffazovy
volné improvizované fraze jim vSak dodévaji jeSté dalSi rozmér. Pfestoze
celkovy zvuk je mnohem jemnéjsi, uhlazenéjsi a modernéjsi, vybavila se
mi paralela s posmrtné vydanym albem Milese Davise Doo Bop (1991),
i kdyZ Truffaz Casté srovndvani s velkym mistrem opravdu nema rad. | zde
je totiZ ukdzana krdsa trubky jako takové i pfi jen minimalni hfe. Nalada
posledniho kusu Avant L’aube by mohla pfipomenout také Nilse Pettera
Molvaera, je v8ak pfeci jen stdle hfejivéjSi a zpévnéjsi. Stoji za to také
poznamenat, Ze zde moznéa tolik nevyzniva Murcofova jedinetna zvukova
estetika, jak ji zname z jeho sélové produkce.

Novéa alba pravdépodobné nepfekonaji popularitu napfiklad Bending New
Corners, Walk Of The Giant Turtle nebo Arkhangelsku, ukazuji ale dal-
§i sméry, kterymi se ubird Truffazova bohatd hudebni pfedstavivost. Sta-
le nam tak tento kultovni hudebnik naznaCuje, Ze se na své cesté nehodla
zastavit, pfestoZe to mlize znamenat ob¢asny chybny krok. Triptych Ren-
dez-vous mozna nenadchne vSechny stdlé fanouSky, miZe ale pFildkat
fadu novych. Jan Faix
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John Cage / Hans Otte: Orient / Occident
Wergo (www.wergo.de)

PFi pfilezitosti osmdesatych narozenin némeckého skla-
datele Hanse Otteho (1926-2007) se ve Stuttgartu konal
v roce 2006 koncert konfrontujici vybér z jeho klavir-
nich cykld Kniha zvuki a Kniha hodin se Sondtami a In-
terludii pro preparovany klavir Johna Cage. Otte plati za
jednoho z evropskych minimalistd a jeho klavirni hudba
pracuje s pomalu rozklddanymi akordy a motivky bez
ndznaku dramatu. Cageovy Sondty vedle toho pisobi
jako hudba vyloZené dramatickd, a€ v rdmci jeho kata-
logu rozhodné patfi k tomu pfistupnéjSimu. Klaviristé
Philipp Vandré (Otte) a EImar Schrammel (Cage) z téch-
to dvou prvki poskladali celek naleZici do fidce obyd-
lené kategorie soudobé hudby, kterd neodradi ty, kdo
pfichazeji tfeba od hudby starSi, a zdrovel neni tfeba
se nad ni o$ivat kv(li podlézavosti. MK

Kenneth Gaburo: Maledetto / Antiphony VI
Pogus (www.pogus.com)

Hudebnik a vydavatel Al Margolis se tentokrat rozhodl
zpfistupnit publiku dilo Kennetha Gabura (1926-1993),
skladatele, ktery, jak o ném piSe ve sleeve-note k desce
dal$i komponista Warren Burt, mél tu smdlu, Ze ve své-
té, ktery si zadd jednoducha poznavaci znameni, nejednou
zménil svou estetiku a hudebni orientaci. Prvni dil série
reedic, kterou vydavatelstvi Pogus chystd, pfinasi tfictvr-
téhodinovy kus pro sedm recitatori Maledetto a o piil
hodiny kratSi Antiphony VIII. Prvné jmenovany kus je
voicebandovou pseudopfednaskou o plvodu a vyznamu
slova screw (Sroub, Sroubovat, ale také sloveso oznacu-
jici pohlavni styk), kterd se ze suchopérného Cteni vyvine
v hluénou smésici presné se prekfikujicich a odpovidaji-
cich si hlasd. Osmd antifonie pro perkuse a magnetofo-
novy pés je soucasti SirSiho cyklu Lingea; elektronické
ruchy a lidska fe¢ se v ni na prvni poslech nahodile misi
se solitérnimi zvuky bicich néstroji — jako dva svéty,
které se nemohou zcela setkat. CD ukazuje, jaky vyznam
pro Gaburovu tvorbu mél jazyk a divadelni aspekt hudby
— nékterym svym dildim ostatné fikal theater. PF

Carolyn Hume: Gravity and Grace
Leo Records (www.leorecords.com)

S vyjimkou jednoho €isté sélového alba se britska klavirist-
ka Carolyn Hume naznacce Leo Records dosud prezentova-
la vyluéné ve spolupraci s perkusionistou Paulem Mayem,
s nimZ pofidila Ctyfi tituly. K nahravani nové kolekce svych
skladeb si vSak tentokrat pfizvala dva jiné hudebniky: vio-
loncellistu Olivera Coatese a zpévacku Sonju Galsworthy.
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Subtilni melancholicka hudba Hume se v katalogu Fejgino-
va vydavatelstvi, zaméreného prevazné na avantgardni jazz,
ponékud vyjima. Plisobivé album Gravity and Grace by se
dalo charakterizovat jako poetizace barového preludovani,
posunutého do roviny nocni meditace. M

Merzbow: Dolphin Sonar
Important Records (www.importantrecords.com)

Nové album krale japonského noise je opét kolekci del-
Sich improvizaci nahranych v mistrové loZnici za pomoci
laptopd. Hudba je znovu zabalena do hdvu angaZované
naStvanosti na hubitele a muditele zvifat — tentokrat jde
o0 delfiny, pozoruhodné a mizejici tvory, jimZ je vénovan
text zakladatele Greenpeace Paula Watsona otiStény uvnitf
obalu. Trojice zvukovych smrsti je z Merzbowovy soucasné
nadprodukce tim poslouchatelngjSim a hudebnéj§im, uva-
Zujeme-li v pojmech rytmické hybnosti, barvy zvuku a vrst-
veni jednotlivych stop. Pokud povaZujete noise za vyraz
Ciré agrese bez formy, neni tohle album pro vés. Divoké je
sdostatek, vzdy ale s pfihlédnutim k tomu, Ze kazdy hluk,
aby vynikl, musi byt obklopen tichem. PF

Kazumasa Hashimoto:
Tokyo Sonata Original Soundtrack
Noble (www.noble-label.net)

Soundtrack ke snimku Kiyoshi Kurosawy, ocenénému na
festivalu v Cannes, je prvnim Hashimotovym pocinem
v oblasti filmové hudby. Dvadvacet zvukovych stop ovlada
minimalisticky pojata, avSak zcela vyvazena jemnost budo-
vana za pomoci klaviru, kytary a zejména melotronu, ktery
nad pfijemné melodie rozvéSuje sluncem zalité pavuciny.
Vedle plvodni tvorby na desce figuruji i dvé coververze
skladby Clair de Lune Clauda Debussyho, jejiZ lehkost zcela
souzni se zbytkem trpytivé poklidného alba. HD

Pierre Bastien: Vision of Doing
Western Vinyl (westernvinyl.com)

Pafizan Pierre Bastien vystudoval francouzskou literaturu,
od roku 1977 se ovSem vénuje predevSim hudbé. Jako
spoluhrade vyuziva zejména armadu robltkd a vSelijakych
udélatek, kterad si sam stavi (zda se, Ze pouziva hlavné sta-
vebnici podobnou naSemu Merkuru), ozvucuje kontaktni-
mi mikrofony nebo je nechdva rozeznivat tradicni nastroje.
Nad timto mechanickym zakladem pak sdm séluje — vétSi-
nou na trubku. Se svym mechanickym orchestrem natogil
jiz fadu desek, z nichZ posledni je vybérem z hudby, kte-
rou sloZil k projektim australského filmare Karla Doinga.
Melodické linie, jimiz své hracky doplfiuje, se pohybuji od
relaxaéniho jazzu po ndpodobu feci, trubka zni nékdy spise

jako flétna, jindy se zd4, Ze jeji tony probublavaji skrz vodu.
Melodie jsou to nékdy azZ pfili§ predvidatelné, v nékterych
skladbéach se ovSem kapelnik stahuje do pozadi a mecha-
nicti spoluhréci hraji prim. Nékdy nechéava do hudby pro-
niknout i zvuky z filmd, takZe mezi cvakajicimi soukolimi
se vali morské viny nebo zpivaji vzdalené hlasy. Je jisté
zabavnéjsi vidét Bastiena nazivo, kdyZ obsluhuje sviij stro-
jovy orchestr, na CD musime zapojit pfedstavivost. Jeho
hudba je mozna odrazem nékterych vizi spisovatele Ray-
monda Roussela (viz HV 4/08), o némZ mimochodem Pier-
re Bastien psal svou disertaci. MK

UMA (Robert Jiirjendal & Alaksei Saks):
Civitas Soli
Elwood Muusik (www.elwood.ee)

Stfidmy jazz s pfichuti soundu ECM nemusi byt pou-
ze traditné doménou skandinavskych zemi. Prikladem
miize byt estonské duo UMA, které tvori kytarista Robert
Jirjendal a trumpetista Aleksei Saks. Jejich hudba nese
melodickou pecet Jana Garbarka a kompozi€ni prostotu
Terje Rypdala. Duo si pro zaznamenani své prvotiny vy-
bralo prostredi kostela novoapoStolské cirkve v Keile. Se
zde pofizenymi nahrdvkami i pozdéjSimi improvizacemi si
poté ve studiu pohral vyhlaSeny experimentalni kytarista
Markus Reuter, jenZ finalni michani a mastering svéfil do
rukou ambientniho mdga Roberta Riche. Moznd i proto
mé vysledna nahravka maximdlné nadychany zvuk. PZ

Carrier Band: Voice Coil
Deep Listening (www.deeplistening.org)

Pod nazvem Carrier Band se skryva akordeonistka a skla-
datelka Pauline Oliveros, Peer Bode s vokodérem vlastni
konstrukce a Andrew Deutsch se samply a dalSi elektro-
nikou. V8echny tfi polozky na albu jsou vlastné prepraco-
vanim star$ich materidll do nové formy. Zakladem titulni
skladby je zdznam improvizace z roku 2003, ktery byl pro
vydani na CD obohacen o dalSi zvukové vrstvy. Ve své
skladbé Frozen Speaker vyuziva Deutsch fragmenty Music
for Expo 70 od Pauline Oliveros, ve Video Voice jsou sly-
Set jeji elektronické kompozice V of IV a Mewsak spole¢né
se skladbou Stephena Vitiella Light Meter. Vlysledkem je
ve vSech pripadech podstatné divocejSi hudba, nez jakou
vytvéfi Pauline Oliveros s6lové, a hutné zvukové slitiny od-
haluji s kazdym poslechem nové detaily. MK

Midori Hirano: Klo:yuri
Noble (www.noble-label.net)

Pomérné otfely scénaf: mladd rozmild japonska
umeélkyné, talentovand klaviristka a jeji kfehké zvu-
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kové vize v modernim havu. Ponékud naivni a dé-
tinsky zabarvena jemnd melancholie. Midori Hirano
na své druhé desce vedle nosnych klaves a dalSich
Zivych pfisad (zejména smyccd) hojné a veskrze na-
padité vyuziva i jemné elektroniky a field recordings,
dojem z plisobivé kolekce v8ak kazi jeji nejisty a ne-
pfesvédcivy vokal vkladany do predvidatelnych me-
lodii. Idealistickou krdsou nabité zasnéné hudebni
fantazie, jejichZ éterickd odloucenost od reality miiZe
mit paradoxné az iritujici ucinek. HD

Omit: Interceptor
The Helen Scarsdale Agency
(www.helenscarsdale.com)

Novozélandan Clinton Williams alias Omit, ktery byl zminén
i v pfedminulém ,novozélandském* Cisle HV, vydava po
tfech letech novou nahrévku, a hned na dvou CD. Hudebné
zde zachycuje své pocity z pfelomu let 2003-04, kdy byl del-
i dobu nezaméstnanym, , pocity padu a neschopnosti délat
ity nejobycejnéjsi rutinni véci®. Omit tu jakoby roztira riizné
hluky, vréenia statické brumy do rozsahlych platen-skladeb,
vysledkem je maximélné koncentrovany, industrialné hlu-
kovy minimalismus ve spiSe ti§8im spektru. Pz

Barry Schrader: Monkey King
Innova (www.innova.mu)

Americky skladatel Barry Schrader vytvofil hudebni pa-
ralelu jednomu z klasickych pfibéhii ¢inské literatury,
legendé o Opicim krali. Hudebni vyrazivo se pohybuje
na hrané mezi vaznohudebni elektronikou a newage-
ovou zvukomalbou. Plochy kovové znéjicich témbrd,
syntetické exploze, hluboké huceni, obfasné napodoby
neurgitych orientalnich nastrojti. Nevyhodou hudby, kte-
ra ma celkem dramaticky spad a slySitelnou strukturu
,PFibéhu beze slov*, je pravé ten zvukovy arzendl, ktery
na prvni poslech zni jako produkce z osmdesatych let.
Jisté neni nutné vynalézat nové zvuky na kazdou sezdnu,
Schrader ovSem pracuje s natolik oposlouchanymi rejs-
triky syntezatoril, Ze to zabiji jakykoliv potencidl, ktery
by se mohl v této hudbé skryvat. MK

Miya Masaoka / Joan Jeanrenaud:
For Birds, Planes And Cello
Solitary B (www.miyamasaoka.com)

Karon, v némz lezi San Diego, zkresluje zvuk nad hlavou
prelétajicich letadel a proménuje jej v cosi mezi dunénim
oceanu a hlukem metropole. Sto padesét druhl ptakd,
ktefi se nad karionem rozezpivaji a rozefvou o pll Sesté
odpoledne, tvofi dalSi vrstvu kompozice skladatelky, mul-
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timedidlni umélkyné a virtuézky na koto (které zde v3ak
zde nezazni) Miyi Masaoky. Cello byvalé Clenky Kronos
Quartetu Joan Jeanrenaud hraje nékde uprostfed mezi
basovou boufi a ptaci neurézou a doplfiuje tak frekvence,
které skladatelka chtéla slySet, ale v terénu je nezachytila.
Prijemné stravena hodinka poslechu, zachvévi newageové
banalnosti je zde o néco méné, nez hrozilo. PF

DJ/Rupture / Andy Moor: Patches
Unsuitable Records

Spojeni osobitého turntablisty DJ/Rupture (zndmého
napf. z projektu Nettle) s kytaristou Andym Moorem
(The Ex) je pomérné prekvapivé, nebot se dosud oba
pohybovali ve velmi odliSnych hudebnich svétech
(breakcore/dubstep/ethno versus post-punk). Jejich
debut obsahuje 15 z velké €dsti improvizovanych
kusdi zachycenych na jejich spolecnych vystoupe-
nich po Evropé. Moor na kolegovy pozoruhodné
rliznorodé podklady s chuti reaguje drasanim strun
s mnohdy ponékud rozpaCitymi vystupy. Chapeme-li
v8ak disk jako experimentalni smr$t alternativniho
lomozu, nezklame. Osobné bych ale Moora radgji
nechal vysedavat se skleni¢kou. HD

Michael Byron: Dreamers of Pearl
New World Records (www.newworldrecords.org)

Americky skladatel Michael Byron (*1953) ddajné sam
sebe s nadsazkou oznacuje za ,posledniho romantic-
kého skladatele“. Jeho tfivéta kompozice Dreamers of
Pearl pro solovy klavir (2004-05) inspiraci v rozsah-
lych pozdné romantickych skladbach skute¢né nezapre,
trebaze se tu jejich vliv misi s prvky minimalismu. Ve
vysledku vzniklo néco, co mohl zapsat unaveny Fe-
renc Liszt béhem noci do pocitae. Hodinu trvajici
nevyrazné polyrytmické a polytondlni pfeSlapovani na
misté je jen pro naro¢né a pfiznam se, Ze mé snahy
0 sebepozornéjSi poslech kongily vzdy pomérné brzy
myS$lenkami zatoulanymi Uplné jinam. Co vSak budi
respekt, je virtu6zni vykon klaviristy Josepha Kubery,
jemuz je skladba také dedikovana. VM

Gagarin: Adaptogen
Geo (www.gagarin.org.uk)

Indie-elektronika Grahama Dowdalla, vystupujiciho pod
jménem Gagarin, v sobé ma vesmirnou hloubku a vzne-
Senost, ale také temnéjSi odstiny, které ji — alespori v né-
kterych okamzicich — pfiblizuji k populdrni londynské ving
grime. | kosmos obsahuje své Cerné diry. Gagarinovo
osamélé snazeni je stylové a Zanrové Cisté. Pro ty, ktefi

nedaji dopustit na Boards Of Canada nebo Isan, m(ize byt
tento hudebnik zajimavym objevem. Pz

»Blue” Gene Tyranny: The Somewhere Songs / The
Invention of Memory
Mutablemusic (www.mutablemusic.com)

,Blue” Gene Tyranny, vlastnim jménem Robert Nathan
Sheff, je klavirista a skladatel. Spolupracoval s Johnem
Cagem i Laurie Anderson, nejcastéji se vSak podilel na
atypickych operdch Roberta Ashleyho od Perfect Lives
(1978) po zatim posledni Concrete (2006). Jeho vlastni
tvorba se pohybuje mezi pisfiovou formou a rozséhlejsi-
mi konstrukcemi, v nichz je pravé Ashleyho vliv znaéné
citit. Predevsim v dirazu na text, vétSinou prozaicky
a vétSinou také znacné dlouhy. Dva cykly zaznamena-
né na tomto CD, The Somewhere Songs (1987-2001)
a The Invention of Memory spojuje barytonista Thomas
Buckner v roli s6listy, ktery nékdy zpiva, jindy vypravi.
V prvnim pfipadé tfi pfibéhy s ponékud tajemnymi za-
pletkami, ve druhém dvahy nad paméti a zapominanim.
V' prvni skladbé doprovazi hlas kolaZ elektronickych
zvuki a terénnich nahrdvek, ve druhém smydce, kytara
a klavir. V obou pfipadech se t8Zi ze slabikari popularni
hudby a decentniho minimalismu, pficemzZ zvukova pa-
leta prvniho je o chlup zajimavéjsi. Pfi poslechu druhé
skladby je mozna lepS§i Cist si v bookletu texty a hudbu
mit jen jako tichou kulisu. MK

Lena Sedykh: Magic Letters
Leo Records (www.leorecords.com)

Kompaktni disk z produkce Leo Records je soucasti pro-
jektu moskevské malirky Leny Sedych, ktery kombinuje
obrazy, mluvené slovo a hudbu. V roce 2007 Sedych vy-
dala stejnojmennou publikaci s reprodukcemi svych maleb
doprovozenymi ,,dopisy*, které pojednavaji o jejich vzniku,
0 rok pozdéji sezvala nékolik vytecnych jazzovych muzi-
kant( (Helen Blendsoe — flétny, Nikolaj Rubanov — baskla-
rinet, Vitalij Zajcev — trubka, Alexej Lapin — klavir, Viadimir
Sostak — kontrabas, Marcus Godwyn — bici) a podnitila
je k vytvofeni hudebniho protéjSku ke své vytvarné-lite-
rarni tvorbé. Zatimco naivita obrazd (galerii viz na http://
sedykhe.ru) mé nechdva chladnym, hudba, vychézejici
z jejich ,harmonicnosti, pohddkovosti a esoterinosti,
ovSem zprostiedkovdvajici tyto kvality lid$téj$im a plso-
dojmy se dostavuji se skladbami-ritudly Transition a Crys-
tal-clear White Mountain. VM

MK - Matéj Kratochvil, PF — Petr Ferenc, VM — Vitéz-
slav Mike$, HD — Hynek Dedecius, PZ — Pavel Zelinka
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