| editorial

Vazeni a mili ¢tenafi,

Je tfeba si to sebekriticky pfiznat, nas ¢asopis
vznika v Praze, a aniz by nas k tomu vedly néjaké
zlé umysly, perspektiva hlavniho mésta ovliviiuje
i naSe vidéni hudebni scény. V tom ovSem nejsme
sami; pfesvédceni, ze ,kdo nehraje v Praze, jako
by nebyl“, je pomérné rozSifené. Samozrejmeé je tu
Brno jako protivaha, co se vS8ak déje jinde, unika
¢asto mnohym kulturnim radardm. Severni Mo-
rava a Slezsko, podle mnohych kritérii ne pravé
nejsnadnéjsi regiony k zivotu, jsou pfitom mistem,
v némz leccos pozoruhodného buji, z centra mnoh-
dy nevidéno. Proto jsme se rozhodli posuvitit si
trochu na kus nasi vlasti zhruba vymezeny na jihu
Olomouci a Pferovem, na severu Ostravou a Opa-
vou a jeho hudebni scénu. Hranice této oblasti
nejvyraznéji prekrocila povést Ostravského centra
nové hudby, ve spolupraci s nimz vam také nabizi-
me hned dvé CD s nahravkami pofizenymi na tam-
nim festivalu. Opavsky Bludny kdmen si také vy-
dobyl reputaci vyznamného epicentra sou¢asného
hudebniho a vytvarného uméni, nesetkal se ovSem
s pochopenim tamni radnice, a proto se stéhuje
z mésta. V Olomouci respektive Pferové plsobi jiz
dlouha léta dva kolektivy rozvijejici nadmiru origi-
néalné dva rlizné pfistupy k volné improvizaci: Free
Jazz Trio Olomouc a Zabloudil.

Rozhovor s Chrisem Cutlerem, veteranem ex-
perimentéalniho rocku a osobitym hudebnim mysli-
telem, nabizi mimo jiné pohled zvenku na ¢eskou
scénu. A pohled zvenku v jiném smyslu pfinasi
dvojice rozhovoru s filmari Martinem Jezkem
a Martinem Blazickem, ktefi zkoumaji neotrelé pfi-
stupy k propojovani zvukové a obrazové slozky.

Prijemné ¢teni a dostatek jinych pohledt

Mateéj Kratochvil
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V bfeznu se v Brné& uskutec¢ni dalSi ro¢nik
Expozice nové hudby. O nékterych lahtd-
kach na ni chystanych piSeme v tomto Cisle,
o jinych byla zminka dfive. Paralelné bude
otevfena vystava Hermovo ucho, za niz
stoji spolupracovnik naseho ¢asopisu Jozef
Cseres a ktera predstavi aktudlni vizualni
a intermedialni reprezentace vztahu mezi
zvukem a obrazem. Pfedstaveny budou
zasadni osobnosti svétové scény sound
artu (Nicolas Collins, Hans W. Koch, Chris-
tian Marclay, Alvin Lucier, Morgan O’Hara,
Paul Panhuysen, Ben Patterson, Don Ritter,
Jon Rose, Brandon LaBelle, Stelarc) i je-
jich protéjsky ze stfedu Evropy (Blahoslav
Rozbofil, lvan Palacky s Filipem Cenkem,
Zsolt Koroknai, Zsolt S6rés, Svetozar llav-
sky). Jon Rose, Don Ritter a Gordon Mona-
han (o nichz jste si mohli precist rozsahlejsi
materialy v HV 1/05 a 2/08) budou v Brné
pfitomni i osobné&, na akci nazvané Hear
and There spojujici jejich autorské pre-
zentace a diskuzi. Ta se bude konat 26. 3.
v 17 hodin v kavarné Trojka v Domé& panu
z Kunstatu. Vystava bude zahajena o den
dfive a trvat bude do 26. 4. Diky propojeni
vystavy a Expozice bude mozné vidét zivé
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néktera dalsi dila na hrané hudby a instala-
ce, napfiklad Monahanovy Piano Mechanics
a Speaker Swinging (pro rotujici reproduk-
tory) a interaktivni video performanci Dona
Rittera nazvanou Badlands. Vice informaci
na www.mhf-brno.cz/enh/ a www.dum-
umeni.cz.

editor dvojstrany:
Matéj Kratochuvil

Irmin Schmidt

Million Dollar Hotel. Mezi u€inkujicimi by se
mel objevit i zminény Lou Reed. Nékdejsi
rockovy experimentator nezapre, Zze ma za
sebou studia kompozice (mimo jiné pravée

u Karlheinze Stockhausena), prfed vznikem
skupiny Can pusobil jako dirigent, a vedle
elektronické hudby je autorem opery nebo
hudby k baletu.

Argentinska zpévack a nékdejsi latinsko-
americka televizni hvézda Juana Molina
je na turné po Spojenych statech ke své
aktudlni desce Una Dia. Tentokrat nespo-
Iéha na vlastni hlas, kytaru a elektronické
pomocniky, ale pfibrala k sobé& dal$i hudeb-
niky. Doprovazi ji mimo jiné Lukas Ligeti,
skladatel a perkusista kombinujici elektroni-
ku, sou€¢asné kompoziéni postupy a africké
rytmy, ten hraje mimo jiné na néstroj Ma-
rimba Lumina, vynalez Dona Buchly. Pro-
jekt Wordless Music, v jehoz ramci se oba
setkaji, se snazi propojovat svéty nezavislé
a elektronické hudby s hudbou véaznou.
V dal$ich koncertech se tak potkaji pisni¢-
kari The Mountain Goats a komorni skladby
romantika Franze Schuberta, kanadsti indie
rockefi Torngat a hudebni divadlo Brita
Petera Maxwella Daviese nebo japonska
postrockova skupina Mono a Symfonie €.
4 estonského skladatele Arvo Parta. (www.
wordlessmusic.org)

Irmin Schmidt, zakladatel legendarni
némecké skupiny Can, vytvofil soundtrack
k filmu Wima Wenderse Palermo Shooting.
V pfib&hu fotografa snaziciho se o rozchod
s vlastni minulosti hraje hlavni roli zpévak
némecké punkové skupiny Die Toten Ho-
sen Andreas ,,Campino“ Frege, sam sebe
pak Lou Reed. Hudba, na niz se mimo jiné
podilel trumpetista Markus Stockhausen,
syn skladatele Karlheinze Stockhausena,
je k dostani v digitalni podobé& na znacce
Mute. Plvodni hudbu doplnuji dosud ne-
vydané skladby skupiny Grinderman (tedy
bokovky Nicka Cavea) a Bonnie Prince
Billyho. Schmidt bude také v Berling di-
rigovat koncert nazvany vymluvné , The
Music Of Wim Wenders“, na némz zazni
vedle Palermo Shooting i ¢asti z hudebniho
doprovodu filmd Nebe nad Berlinem nebo

Tretiho Unora zemrel Max Neuhaus,
perkusista, skladatel a prizkumnik novych
cest na pomezi hudby, vytvarného umeé-
ni a instalace. Narodil se v roce 1939 na
newyorském predmeésti Pleasantville. Pod
dojmem ze hry Gene Krupy se dal na drahu
jazzového bubenika. Béhem studii se ovsem
seznamil s tehdy nastupujici generaci expe-
rimentalnich skladatell a zacal se vénovat
hudbé Johna Cage, Earle Browna, Mortona
Feldmana a dalSich. V prabé&hu Sedesatych
let zacal zkoumat nové zvukové moznosti
a soupravu bicich nastroju rozsifil napfiklad
o zpétnou vazbu, s niZ rozeznival blany
bubn(. Slo o jeden z prvnich ptipadd toho,
¢emu se dnes fika ,live electronics”. Vedle
interpretace cizich skladeb hledal Neuhaus
cesty, jak osvobodit hudbu z konven&nich
prostor a zpUsobu vnimani, pfic¢emz se za-
meéroval na vztah rdznych prostrfedi a zvukd,
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jez v ném znéji. V roce 1966 propojil v ramci
projektu Public Supply rozhlasové vysilani
a telefonni sit New Yorku, ¢imz vznikl zvu-
kovy prostor, do néhoz se mohli posluchaci
aktivné zapojit. V roce 1977 tuto myslen-
ku rozsifil na celé Spojené staty, v novém
tisicileti pak diky internetu vznikla pod jeho
vedenim sit Auracle umoznujici zapojeni do
permanentni sonické interakce celému své-
tu. Je autorem fady zvukovych instalaci po
celém svété. O jeho tvorbé jsme psali v HV
4/06. (www.max-neuhaus.info)

nyni bratfi Bishopové presunuji k aktivné;jsi
propagaci ,,jiné etnické hudby“ a poradaji
koncertni turné, na némz vystoupi zpévak
Omar Suleyman ze Syrie a Group Doueh
ze Zapadni Sahary. V obou pfipadech jde
o prvni koncertni vystoupeni za hranice-
mi rodnych zemi téchto umélcu. Koncerty
budou spojeny s projekci dokumentarnich
filmG z produkce Sublime Frequencies

a DJskymi sety. Turné probéhne v kvétnu
a bohuzel se tyké jen Velké Britanie. (www.
sublimefrequencies.com)

glosar |

Juana Molina

spoji skladatel Radu Malfati spolupracujici
s laptopovym improvizatorem Klausem
Filipem. Misto bude mit i tvorba na pruniku
hudby a poezie v podani Stevea McCaf-
feryho, akcionisticky pamétnik a vytrznik
Hermann Nitsch, fenomenalni vokalistka
Joan La Barbara nebo nadnarodni kolektiv
umeélcu a teoretik Ultra Red. (www.arika.
org.uk/instal/2009/)

V prazském komunikaé&nim prostoru
Skolska 28 se bude konat akce s ndzvem
Sonic Sense. Jde o projekt dvojice kali-
fornskych umélcu a pedagogut zkouma-
jicich mezioborové a mezikulturni vztahy
mezi ¢lovékem a pfistrojem. Jeho autofi,
Barney Haynes a Jennifer Parker, ve spo-
lupraci se studenty zkoumaji, jak uchopit
vyzkum na poli elektronickych médii v redl-
ném a virtualnim svété zpusobem, aby byla
zachovéana kvalita skute¢né interaktivity.
Vyzyvaiji divaka k dialogu, k interakci a re-
aguji na setkani prostfednictvim zvukovych
dat, promitanych obrazu, pohybu a me-
chanickych zvuku. Instalace odpovida na
podnéty navstévniku nejen ve fyzickém
prostoru, ale dialog je umoznén také diky
specialnim programum prostfednictvim
internetu. Dilna se studenty probé&hne ve
dnech 16. - 19. bfezna, na ni pak nava-

Ze ¢ast pro vefejnost, ktera potrva do 3.
dubna.

Ve stejném prostoru vystoupi 26. bfezna
o.blaat, coz je umélecka znacka, za niz se
skryva newyorska skladatelka Keiko Uenis-
hi. Ve Skolské 28 zazni jeji elektroakustické
skladby slévajici realné zvuky a digitalni kody
do jednolitych ploch. (www.skolska28.cz)

Sublime Frequencies, znacka, na niz
Alan a Rick Bishopovi z nékdejsi skupiny
Sun City Girls vydavali ¢asto prekvapiva
svédectvi o hudebnim zivoté nepravdépo-
dobnych mist globusu, ma za sebou jiz vice
nez tfi desitky CD, osm DVD a nékolik viny-
lovych desek. Od pouhého archivovani se
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Ve skotském Glasgow probé&hne 20.-22.
bfezna festival Instal 09 s tradi¢né nadza-
nrové nabitym programem. Komponovanou
hudbu bude zastupovat tfeba némecka
redukcionistka Eva-Maria Houben, im-
provizatory Toshimaru Nakamura v duu
s Jenaem-Ludem Guionnetem, oba brehy

V poloviné bfezna se v prazském Rudol-
finu uskute¢ni prehlidka Prazské premiéry,
o niz jsme jiz v HIS Voice nékolikrat psali.
Letos maji kontext pro €eskou hudbu vytva-
fet skladby autorti z Némecka, Velké Brita-
nie, Lucemburska, Irska a Nizozemi. Opét
jde o mnozstvi hudby téZko vstfebatelné
jednim parem usi. Nékolik jmen ov8em stoji
za pozornost, ze zahrani¢nich tfeba Matt-
hias Pintscher, Enno Poppe nebo Michel
van der Aa, vSe zastupci mladsi az stfedni
generace, s celkem originalnim hudebnim
jazykem. (2009.prazskepremiery.cz)
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KINO NA GRANICY

Cieszyn

Jiz po jedenacté spoji filmovy festival obé mésta nad OISi, letos do slova a do pismene. Festival, ktery se zaméruje predevsim na ¢eské a pol-

ské filmy, totiz ziejmé jako prvni (na svété?) ma na programu i projekce pres hranici. Platno na polském brehu feky, projektor a divaci na brehu

¢eském. Jiz tradiéné bude filmovy program doprovazen veéernimi koncerty, letosni ro¢nik jich prozatim ¢ita osm.

Letos uplyne dvacet let od vystoupeni MCH Bandu na legendarnim
festivalu Solidarno$c¢i Polsko-Czechostowackiej ve Wroclawi. Solidar-
nosc¢ (dnes uz Polsko-Czesko-Stowacka) je tradi¢nim organizatorem fil-
mové prehlidky a uvést na slavnostnim zahajeni o gramofony rozrostlou
kapelu nonkonformniho hudebnika Mikolase Chadimy je nejen symbo-
lickou vzpominkou, ale i konceptualnim gestem v ramci festivalu, jehoz
idea preklenuje jak hranice statni, tak bariéry stereotypl a nevédomosti.
Béhem téhoz vecera vystoupi i OTK, ktefi svou aktualni deskou Okolo
dokazuiji, ze patfi do prvni ligy big beatu. Druhy vecer bude pro zménu
ve znameni polskych projektl predstavujicich mozna vyusténi moderni-
ho jazzu; Contemporary Noise Sextet a pro mé nejvétsi lakadlo festiva-
lu, Pulsarus. CNS (puvodné Quintet) zalozili bratfi Kapsovi (jiz dfive vedli
emo-hardcorovou formaci Something Like Elvis) spolu s hudebniky se
zkuSenostmi ze soucasné polské post-jazzové scény (4Syfon, Sing Sing
Penelope aj). Hra¢ na amplifikovanou panovu flétnu Dominik Stycharski
popisuje svuj projekt Pulsarus jako moderni jazzovou kapelu. Z pohledu
nasi lehce zamrzlé scény (mluvim o jazzu) se toto bude zdat jako zjeve-
ni. Precizni kompozice ponechavajici vsak i dostatek prostoru kolektivni
improvizaci, hutna elektronika v jakémsi futuristickém havu kombino-
vana s klasickymi akustickymi nastroji vytvari jedineény zvuk oscilujici
neékde mezi Skatulkami nujazz a numetal. Na ¢arodéjnice se muzeme
tésit na ¢im dal popularngjsi kralovohradecké duo Dva, hrajici podle
vlastni definice folklor neexistujicich narodud. V jedné ze svych kuchyni
provonénych skotacinek zpivaji Kej at macska séron véd, Kutya hdrom
bléd, Ketelémbek Rambo, Harom Nar
Sagy Gyvar! V prekladu: Mys i kocka
jsou na stole, Pes tancuje v jednom
kole, Trsne si i Rambo, Tri ¢tyri Hop
Hej! Na pédiu se po Dva objevi Midi
lidi, tficlenny elektronicky projekt
kolem filmare Petra Marka, herce
a hudebnika Prokopa Holoubka
a Sperkarky Markéty Lisé. Soucasti
zivych performanci je i VJing, ktery
vytvareji Filip Cenek, Magdalena Hru-
ba a VJ Kolouch. Osud tomu chtél,
ze Objev roku 2008 z ankety Pavla
Klusédka, damy se smrticim smyslem
pro humor, Cokovoko neboli hip-hop
holky z Brna, vystoupi na prvniho
maje, pro neékteré svatek prace, pro
jiné romanticky lasky ¢as. Doufam,
%e Zuzka (co je kluzkd) a Ada (havaj-
ské najada) vezmou v potaz polské
publikum a pfipravi pro nase bratry
solidarni prvomajovou pisen. So-
botni ve€er pak bude patfit novému
experimentalnimu projektu Eduarda
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Borsuciho, spojujicimu hudebniky skute¢né, méné skutecné i nesku-
te€né. Zvukova brigada je slovensko-Cesko-italské uskupeni, které pro
své dlouze budované struktury vyuziva dokonale Slapajiciho motoru
basa-bici v kombinaci s elektronikou, trumpetou, didgeridoo a nékolika
zvuko(po)tvory vétsinou kuchyrnské provenience.

A na co se muze t&sit filmovy divak? Ceska nové vina predstavuje
v doméci filmové produkci dosud neprekonany vrchol a na programu
téSinského festivalu ji byva tradi¢né vénovan dostatecné reprezentativni
prostor. Vloni tak tfeba retrospektiva Pavla Juracka ¢i predloni Jana
Némce, v jehoz nad¢asové alegorii O slavnosti a hostech ztvarnil jednu
z hlavnich roli i dalsi predstavitel nové viny, a to Evald Schorm. Schor-
muv debut KaZdy den odvahu (1964), divacky asi nejuspésné;si film
Farariv konec (1968) a ,,jeden z nejéernéjSich filma ¢eské kinematogra-
fie“ Den sedmy, osma noc (1969) budou soucasti retrospektivy nazvané
Navrat Evalda Schorma. Retrospektivy se do¢ka i slovensky dokumen-
tarista Pavel Barabas (napt. Expedicia Sibir (2001), Pururambo (2005),
Neznama Antarktida (2007). Milovnici science-fiction si pfijdou na své
diky prehlidce filml inspirovanych tvorbou Stanislawa Lema a Julese
Vernea. Madarskou ¢ast programu uvedou Deniky Marty Mészaroszové.
Chybét nebude ani vybér nejzajimaveéjSich ceskych, polskych a sloven-
skych filmd posledni sezény; Ceska RAPublika Pavla Abrahédma, Muzika
Juraje Nvoty, nové polské animované filmy a mnoho dalSich.

Vice na www.kinonagranicy.pl MW
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Xela

Ambient jako z hororu

Text: Karel Vesely
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Merzbow
Velmistr hluku

Text: Karel Vesely

»Merzbow je klicovy umélec hlukového Zanru, jeho kmotr a mistr. (...) je bezmala Zzanrem sam o sobé,“ piSe Paul Hegarty ve své knize Noise/
Music, v niz mu vénoval celou jednu kapitolu. Nelze nez pritakat. BEéhem triceti let na scéné experimentalni hudby si japonsky hlukai Masami

Akita znamy jako Merzbow vybudoval zcela vysostné postaveni. 24. brezna v Divadle Archa se vilbec poprvé piedstavi v Ceské republice.

Merzbow je jednim z hlavnich davodu, pro¢ je dnes zanr noise music
spojovan predevsim s japonskou hlukovou scénou. Akita vysviékl hluko-
vy extremismus z politickych ideji a lacinych Sokovych taktik a aplikoval
na noise koncept, ktery je Cisté umélecky — hluk pro hluk samotny. Jeho
neuprosné sonicke privaly, které chrli rychlosti bezmala album za mésic
postradaji jakykoliv jednoznaény smysl a vzpiraji se uchopeni ¢i pocho-
peni. Zistavaji v oblasti praptvodniho hluku jako nezadouciho elementu,
vzdy radikalné mimo hudbu (byt samoziejmé hudbou jsou minimalné tim,
Ze maji jméno, autora, zacatek a konec). Merzbow posluchace stejnym
dilem dési a vzrusuje, i kdyz téch prvnich je samozrejmé vice.

Koncept projektu Merzbow ma pocatky v dadaismu a surrealismu, které
Akita studoval na vysokeé skole. (Nazev pochazi z instalace koléze z odpad-
k& Merzbau alias Katedrala erotické mizérie Kurta Schwitterse). Pod timto
jménem Merzbow jako duo (kromé Akity jesteé Kiyoshi Mizutami) vydali svoji
prvni kazetu v roce 1979. Prvni nahravky vznikly jako manipulace s paskami
a jako amplifikovany industrialni Sramot, kdyz Merzbow o své metodé mluvil
jako o tzv. materialni akci. Od pocatku devadesatych let zacal hojnéji vyuzivat
digitalni nastroje, jesté pfitvrzuje svdj sound a poprvé vydava i koncertuje
mimo Japonsko. Do této éry patfi alba Pulse Demon (1996, Release), 1930
(1998, Tzadik), Venerology (1994, Release), Noisembryo (1994, Releasing
Eskimo). Posledni jmenované album vyslo také v exkluzivnim baleni jednoho
kusu jako CD napevno umisténé v auté Mercedes 230. Za zminku rozhodné
stoji také dvoudilna Music For Bondage (1991 & 1996, Extreme), na niz stvofil
soundtrack k ritualni technice erotického svazovani. O perverzni sex nebo
fetiSismus se Merzbow zajimal v po&atcich své tvorby, kdyz na toto téma
prispival do undergoundovych ¢asopist a napsal i nekolik knih.

V druhé poloviné devadesatych let pracuje na boxsetu Merzbox (vychazi
v roce 2000 na Extreme), opulentni sbirce padesati CD nosicu, ktera je dnes
citovana jako jeho nejextrémnéjsi projekt a svym zpusobem vrchol jeho tvor-
by. Merzbox obsahuije i nékteré starsi nahravky (véetné OM Electrique z roku

1979) a slouZi jako prurez jeho tvorbou. S nastupem nového tisicileti Merzbow

preseda na laptop a jesté zrychluje tempo vydavani svych desek (jejich pocet
davno prekrocil dvé stovky). Novinkami v jeho tvorbé jsou nahravky vyuZi-
vajici vyraznéjsich rytmu jako Merzbeat (2002, Important Records), na nichz
hojné vyuziva metody samplingu. Akita se také za¢al angazovat v hnuti na
ochranu zvifat (€imz trochu podryl vy$e zminénou neideologi¢nost své hud-
by). Tuto tendenci Ize poprvé vypozorovat na albu Frog (2001, Misanthropic
Agenda), na némz samploval Zabi zpév. Militantni vegan a chovatel vzacnych
Cernych slepic nata¢i v poslednich letech tematicka alba jako Merzbird (2002,
Important Records), 24 Hours — A Day of Seals (2004, Dirter Promotions),
lonské Dolphin Sonar znovu na Important nebo tfeba Bloody Sea (2006, Vivo)
protestujici proti lovu velryb v japonskych vodach. Nejaktualngjsim projektem
je tfinactidilna série 13 Japanese Birds inspirovana klavirnim cyklem Oliviera
Messiaena Catalogue D’Oiseaux. Dokon¢ena bude v lednu pfistiho roku

a Merzbow se na ni po letech vraci k analogovym nastrojim.

Merzbow hojné spolupracuje s kolegy z extrémnich vod. Samozrejme, Ze
hlavni ¢&st tvori Japonci — KK Null, lenové projektt Hijokaidan a Masona
pod spole€¢nou znackou Flying Testicle, drone metalovi Boris a nové také
Keiji Haino v projektu Kikuri. VV devadesatych letech spolupracoval s Mikem
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Pattonem, z novéjSich kolaboraci stoji za zminku vytecna (a zatim dvoudilnd)
série Partikel s Nordvargrem a loriska koncertni spoluprace s Porn. K tomu si
samozrejmé prictéte nespocet splitd, jeden z nich Merzbow spéachal v roce
2001 s Napalmed pod nazvem Clash Of Titans (Merciless Core Recods).
Mimochodem, Napalmed budou, spole¢né s Birds Build Nests Underground
a jednim prekvapenim Akitovi na bfeznovém Stimulu predskakovat.
Merzbow zahraje v Ceské republice poprvé, ale do Evropy i na dal$f konti-
nenty se vraci pravidelné. Kuriézni premiérovy koncert mimo Japonsko si od-
byl v roce 1988 na dvou koncertech v Chabarovsku v tehdejsim Sovétském
svazu. Akitu tehdy doprovazeli dva dal$i hudebnici a po prvnim koncerté si je
vzali soudruzi z Komsomolu na koberecek, kde jim vytkli, Ze koncert byl ,,orilis
nahlas® a doporudili jim, aby druhy koncert ,.zahrali hudebnéji“. Vlysledek je
slySet na disku ¢islo 26 z Merzboxu s podtitulem /I‘m Proud By Rank Of The
Workers — Live At Soviet Army Officers House Hall, kde si Merzbow vystihl
nefalSovany free-jazz-rockovy jam s pravdépodobné manipulovanou paskou
jakéhosi ruského hitu. Hlukar prosté musi byt pfipraveny na vSechno. |
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Falesna realita na Donaufestivalu

Text: Karel Vesely

Prelom dubna a kvétna pat#i v dolnorakouském Krems an der Donau prehlidce alternativni kultury Donaufestival. LetoSni ro¢nik probéhne pod

heslem Fales$na realita a priveze do blizkosti ¢eskych (a moravskych) hranic pozoruhodny hudebni line-up.

Nenapadné méstecko na Dunaji se pravidelné na jare proménu-
je v centrum déni alternativni hudby a jinak tomu nebude ani letos.

Dva nabité vikendy (22. dubna — 2. kvétna) privabi do Kremze hvézdy
,hezavislé“ scény (Sonic Youth, Antony & The Johnsons, Cocorosie,
Stereolab, Aphex Twin, Butthole Surfers, Spiritualized), zaroven ale daji
prostor ne¢ekanym kolaboracim i prazvlastnim comebackim. Do prvni
kategorie muzeme zaradit spojeni laptopisty Apparata s neortodoxnimi
hiphopery Modeselektor pod hlaviékou Moderat. Toto trio uz néjaky ¢as
brazdi koncertni pddia, tudiz nelze mluvit o velkém prekvapeni. To se
ale rozhodné neda fict o jednorazovém sdruzeni v programu figurujicim
jako Chicks On Speed presents GIRL MONSTER. Pod kuratorskym
dohledem némecké konceptualni-electro sestavy Chicks On Speed se
predstavi feministicka uderka, které vévodi americké lesbické rapperky
Yo Majesty! (vloni debutovaly kontroverznim albem Futuristically Spea-
king...Never Be Afraid) a jejich kolegyné z projektu MEN, ktery tvofi Jo-
hanna Fateman a JD Samson, dvé tfetiny radikalni feministické kapely
Le Tigre. Muzi by méli byt na pozoru!

Zcela v souladu s tématem faleSnych realit
se na Donaufestivalu zjevi projekt Mirror/Dash,
ktery kdysi vymysleli Thurston Moore a Kim
Gordon jako fiktivni skupinu. ,,KdyZ jsem na
konci osmdesatych let zaloZil label Ecstatic
Peace, dal jsem do inzeratu nékolik jmen
neexistujicich kapel, aby to vypadalo, Ze u nas
uZ vydava spousta lidi. Mirror/Dash byli jednim
Z nich, takZe kdyzZ label zacal existovat, ne-
zbylo nam nez pod tim jménem natocit s Kim
alespon jeden singl.“ Zminény sedmipalec
vySel v roce 1992 pod nazvem Electric Pen/
Gum. V roce 2004 se ale z Mirror/Dash stala
regulérni koncertni kapela, ktera se vyziva
v kytarovych improvizacich. Moore sound
dvojice popisuje jako ,experimentalnéjsi, méné
freneticky s avantgardnimi Kytarami*. Prizniv-
ci Sonic Youth tak béhem prvniho vikendu
Donaufestivalu dostanou hned dvojitou davku
své oblibené kapely.

Asi nejprekvapivéjsim zjevenim v line-upu
je italska prog-rockova skupina Goblin, ktera
zarila na kratkou dobu v sedmdesatych letech,
aby se o tfi dekady pozdéji vratila na pédia
zhodnotit svdj kult. Cim, Ze vlastn& obskurni
italsky prog-rock se syntezatory vstoupil do
historie? Odpoved je jednoducha — Goblin
byla kapela, ktera natocila hudbu ke krvavym
horordm reZiséra Daria Argenta. Od jeho filmu
Suspiria a Tmavé cervena (Profondo Rosso)
se jejich proslulost donesla az k uchu rezZiséra
George Romera, ktery jejich hudbu pouzil do
filmu Usvit mrtvych, tedy do druhého dilu své
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slavné zombie série. Ve druhé poloviné sedmdesatych let nebyla v kate-
gorii filmové hudby k horordm vyhledavangjsi kapela.

Zlata éra Goblin ale trvala vlastné jen necelé Ctyri roky (1975-1978)
a po své prvni americké zakazce a nato¢eni bombastického koncepc-
niho alba Il Fantastico Viaggio del Bagarozzo Mark se kapela rozpadla.
V propadlisti déjin ale rozhodné neskoncila. Argentovy neuprosné
vyvrazdovacky zanru giallo se zadnimi dvitky protahly do seznamu
kultovnich filmd a s nimi i jejich soundtracky. Staré desky Goblin vysly
v nasem desetileti v reedicich (obzvlaste silny kult se kolem kapely
vytvoril v Japonsku) a ¢lenové z nejslavnéjsi sestavy se znovu postavili
na pédium. Dnes se ke starym deskam Goblin nadsené hlasi cela ekipa
kapel, které se neboji do svého tvrdého soundu originalné pfimichat
kycGovité zvuky starickych syntezatort (jako priklad slouzi kapely Zombi
nebo Religious Knives). Uz to, Ze se postavi na pédium Donaufestivalu
ve spole¢nosti Sonic Youth, svédéi o jejich kultovnim postaveni. Nebo
je snad za jejich pozvanim na pédium téma fales$né reality, kterou chce
festival v Kremsu prozkoumat? |
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S bremenem provizoria
Poznamky k ostravskemu geniu loci

Rozlehlé a od sebe dosti vzdalené &tvrti Ostravy, tohoto jediného
»amerického* mésta v Ceské republice, pretinaji véudyptitomné proluky
tvofené arealy tovaren, haldami, lesiky, fekami, dokonce i poli s obilim.
Klid tiché metropole s kouficimi kominy, z nichZ ob¢as vySlehne plamen,
rusi vzdalené bouchani stroja. Citite zkratka v kostech, Ze co tu vydrzelo
nejdéle vedle jediného pavodné gotického kostela, ktery malem vzal za
své, a kupodivu stéle zivé vSeprorustajici pfirody, byly Zelezarny. A zatim-
co tu porad vitézi tvrda dfina — robota, i kdyz se to navstévnikim centra
a ulice Stodolni nezd4, to ostatni Zije v provizoriu.

Tak tfeba Festival nové hudby poradany v rdmci Ostravskych dna,
jehoz paty ro¢nik bude letos v srpnu opét probihat v Ostravé. Bez
souvislosti s jejim tvUr¢im prostfedim, opreny o mistni orchestr a soubor
Ostravska banda, jejichz hudebnici podavaji co dva roky mimoradné
vykony nad obtiznymi, takika nehratelnymi partiturami, které v republice
zazni mnohdy poprvé a naposledy, slouzi prehlidka v podstaté prezen-
taci lidi jiného kulturniho millieu. A zatimco mistni filharmonie zahraje
oblastnim autorim nanejvys jeden opus za rok (a to jen jednomu z nich),
prespolni jsou na tom podstatné lIépe — Somei Satoh, Alvin Lucier, Chris-
tian Wolf, Petr Kotik a néktefi dali vybrani autofi spojeni s newyorskou
Skolou, nelze neuvést otce zakladatele Johna Cage, byli hrani v Ostravé
v poslednich deseti letech jiz nékolikrat. Tydenni prehlidka se déje co
dva roky zrovna v dobg letnich prdzdnin a je tudiz otdzkou, jak se podili
na geniu loci Ostravy. NapiSme, Ze provizorné vzbuzuje zajem o soudo-
bou hudbu. Jeji umélecky $éf Petr Kotik vystupuje zaroven jako manazer
a muze ji kdykoliv pfemistit kamkoli se mu zachce, podobné jako mon-
tovanou tovarnu, pokud nalezne levnéjsi orchestr a schopné organiza¢ni
sily. A Ostrava mu vyhovuje: ,Koho oslovuje industrialni architektura New
Yorku, najde zalibeni v Ostravé a naopak, “ fika. Otdzkou ovSem zlstava,

KRRAAKKK

HisVoic®

Text: Jifi Machacek

jestli ostravské prostredi nalezlo zalibeni v Kotikovych produkcich. To
samoziejmé teprve ukaze ¢as.

A co druhy nejzajimavéjsi ostravsky festival Pohyb — Zvuk — Prostor?
Spiritus agens této prehlidky Martin Klimes rozsifil pisobnost této akce
z Opavy rovnéz do Ostravy jiz pfed vice nez tfemi lety. Experimentalni
hudba podobného razeni v Ostravé v takovém mnozstvi do té doby
témér nezaznéla. Prijela zahrani¢ni télesa jako Blackhole-factory
z Némecka nebo POW Ensemble z Holandska, pozvani byli také mistni
performefi. O rok pozd§ji zpivala hlasova kouzelnice Audrey Chen ze
San Franciska (rovnéz i loni), na jediném koncertu v republice zahrali
psychoanalyti¢ti The Iconoclast z New Yorku v konfrontaci s tuzemskymi
BBNU a performerem, basnikem a hudebnikem Markem Prazédkem
Soundscapes v podani souboru Ensemble Marijan, grafické partitury
Anestise Logothetise a Milana Grygara v produkci MoEns a fada dalSich
tituld a soubord si pfisla na své. A jak dopadli v poslednim ro¢niku
mistni? NapiSme, ze zatim provizorné nebyli pozvani. Uvidime, jaké
plody pfinese dalsi ro€nik, ktery ma byt opét v listopadu na témze
misté. Ale co vlastné v Ostravé neni provizorium? Je to sal Janackovy
filharmonie, ktera se provizorné nastéhovala do Domu kultury mésta
Ostravy a ¢eka (mimochodem jiz vice nez padesat let) na svou vlastni
koncertni sifn? Je to méstska galerie, na kterou &ekaji desitky let mistni
vytvarnici? Vzdyt kunsthalle mivaji i jind a dokonce i mensi mésta
nez Ostrava. Je to stdle odkladana stavba nové Moravskoslezské
védeckeé knihovny, jejiz projekt pusobivé ,Cerné kostky“ davno zvitézil
v architektonické soutézi? A pfitom soucasna bibliotéka je desitky let
v provizornich prostorach Nové radnice, v nichz dfive spravoval svou
cukrarnu otec spisovatele Oty Filipa.
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A tak hledejme, kde by mohl byt onen ostravsky genius loci. V kapelach vSéech moznych zanr(,
které se houfné ucastni rozlicnych prehlidek a soutézi poradanych klubem Templ? V ostravskych
skupinach, co pravidelné& hravaji v klubu Hudebni bazar nebo Marley? Ve sporadickych zvukovych
performancich undergroundového industrialniho uskupeni s ndzvem Sklo?

Nebo Ze by genius loci byl v institucich jako Jana€kova konzervator ¢i Narodni divadlo
moravskoslezské? Z jejich podhoubi vyrustaji prehlidky Svatovaclavsky hudebni festival, Janackav
maj a Hudebni soucasnost, na kterych vystupuji Spickovi umélci tuzemsti i zahrani¢ni. Akademicky
zivot v Ostravé nastésti klape dobre a pfikladné jako tovarny kolem. Navstévnici téchto produkci
asi povétsinou Ziji klidné v tiché kourici metropoli blizko nadhernych hor, netrapi je, Ze jsou bez
méstské galerie nebo bez scény experimentélni hudby, Ze se tu tvofi v podstaté malo a i to malo Ze je
odsouzeno k nezdjmu. AZ se tu ob&as citite podobné jako v Ciné... Zajdete si na swingovy orchestr
do klubu Parnik, nebo taky na operu €i operetku do divadla, kterou vdm nikdo nevezme a s jejimiz
sladkobolnymi pfibéhy a melodiemi mazete vydrzet do dichodu, pak uz totiz budete smifeni s tim, ze
Cekate v provizoriu blizici se smrti.

Ale presto. Zajiméa nékoho, Ze prostor experimentalni hudebni scény v Ostravé neni? Nastésti ano
a tfeba se jim zrovna stane DUm uméni, kde v Unoru zacala série pravidelnych koncertll soudobé
a experimentalni hudby, jejiz prvni ve€er uvedlo ostravsko-brnénské uskupeni KRRAAKKK. i

Moznd genius loci Ostravy je pravé v tom, Ze zatim jako by je a neni, Ze stale vznika a bojuje o svou . j
existenci. Uvidime... i Eﬁ

Autor je hudebnik a séfredaktor ¢asopisu Protimluv. | |

inzerce
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Audrey Chen

Konec tvého vedeni Domu uméni v Opavé byl do-
cela medializovan, probéhla i petice atd. Jak toto
obdobi vypada z tvého pohledu? Pro¢ myslis, ze
k tomu doslo? A jak ,,silna“ je tvari v tvar podob-
nym tlakiim verejnost, petice a média?

DUm uméni v Opavé se po deviti letech praktické-
ho nezajmu mésta o jeho ¢innost dostal pod spravu
nove vzniklé Opavské kulturni organizace. Ta méla
ama své predstavy o podobé umeéni, které by mélo
byt prezentované v tomto prostoru. Bohuzel nejsou to
predstavy vzeslé z diskuze odbornikd, ale je to laické
minéni feditelky OKO a zastupitelky v jedné osobg,
ktera se ve své praci o uméni a kulturu pfed svym
nastupem do pozice feditele nikdy nezajimala, jsou to
tedy nézory osobni, ryze amatérské, ale uplatriované
z pozice moci. Jeji predstava a zpusob jejiho prosazo-
vani byla neslu€itelnd s programem Bludného kame-
ne. Ve smlouvé jsem mél pozadavky typu ,,predstavo-
vat uméni atraktivni pro zjemce ze vech vékovych

a socialnich skupin®, jedno z kritérii vystav bylo napf.
»Vysoka umélecka hodnota, kterd se povaZuje za
danou zejména v pripadé vystav dél etablovanych,
pfip. perspektivnich predstavitelt vytvarného uméni
disponuijicich pozitivni odbornou kritikou“ a podobné
nesmysly. K podkopani naseho postaveni pomahal

i nahle projevovany negativni vztah primatora k nasi
¢innosti v Domé uméni, jeho malomeéstacky vkus

a nazor, Ze ,to prece neni uméni“... Bylo mi jasné, ze
situace je déle neudrzitelnd. Jako zaminka k vypove-
zeni smlouvy poslouzily planované interiérové Upravy
v prvnim patfe Domu uméni a na pristi rok chystana
rekonstrukce atria a hlavniho vchodu v prizem...
DUm uméni ma napriste vystavy poradat na zéklade
nabidek riiznych instituci a vytvarnikd, jak se vyjadfila
pani feditelka, tedy bez koncepce, jasného dramatur-
gického z&méru...

Ke konci naSeho pusobeni v DU vylepila na
protest skupina mladych lidi, navstévnikdii Domu
uméni, kamaradd a znamych pres noc po celém
mésté na tfi tisice samolepek s texty “Koho tladi
Bludny kdamen?“ a ,,Vylep si svij Bludny kamen*.
Samozrejmé, Ze tato humorna akce ani dalsi pro-
testy, veSkery medidlni rozruch, podpora zndmych
uméleckych osobnosti atd. s pevnym rozhodnutim
vyStvat Bludny kamen pry€, nic neudélaly. Politici
dobre védi, Ze skupina nespokojenych je pfili§ mala
a slabg, Ze za kratky ¢as se zapomene. Podobnou
aroganci a kulturni ignoranci politik(i vidime i v Pra-
ze, a coz teprve v malém meésté, jako je Opava.

Osvétli prosim, co se skryva pod znackou
Bludny kamen, ktera, nemylim-li se, exis-
tuje néco pres deset let a byla s opavskym
Domem uméni spjata? Zanikne nyni Bludny
kamen, nebo je jeho ¢innost spjata s tvou
osobou, tudiz pfesune své plsobisté?

Bludny kamen je sdruzeni, které vyviji Cinnost uz

téméfr ¢trnact rokl. Nejprve to bylo v ¢ajovné Bludny

kédmen v Opavé, pozdeéji v prostorach Domu uméni,
kde jsme si odpracovali celych deset rokd. Tim, Zze
jsme dostali z DU vypovéd, naSe €innost nekonci.

V predtuse bliZiciho se konce jsme uz vioni expando-
vali do Albertovce, malinké obce a hiebcina kousek
od Opavy. A touto chvili se také pocina spoluprace

s Galerii vytvarného umeéni v Ostravé, kde se nam
otvira pfilezitost poréadat koncerty soudobé a experi-
mentaini hudby, riizné performance atd.

Jak se ¢lovék stane ztélesnénim Bludného ka-
mene potazmo reditelem Domu uméni?

To bylo docela jednoduché. Po pomérné silném
nastupu vystavni aktivity Domu uméni v prvni polo-
viné devadesatych let postupné nastava, asi hlavné
diky nezajmu mésta, degradace této instituce, v niz
se nakonec koncem devaté dekady prodavaly i boty
a toaletni papir. Kdyz kone¢né mésto vypsalo novy
konkurz na provozovani Domu umeéni, Bludny kamen
se pfihlasil a vyhral. Neméli jsme prakticky Zadnou
opravdovou konkurenci, o vedeni Domu uméni nebyl
v Opavé tehdy zadny zajem.

Na veselejsi notu. Jaka byla ¢innost Bludného
kamene? Poradaly se vystavy, festival Pohyb-
Zvuk-Prostor... Kam sis chodil pro inspiraci
a s kym jsi nejradéji spolupracoval?

Zvlasteé v obdobi rozkvétu nasi ¢ajovny to byl
pomeérné Siroky proud aktivit. Jazz, alternativni
rock, folk, cikansk& muzika a etnicka hudba vibec,
prfednasky o vytvarném umeéni, psychologii, filoso-
fii, dalnévychodnich naukéch a tradicich, literarni
a cestopisné porady, flmové projekce a samoziejmé
i souCasna hudba a vystavy vytvarného uméni.
V poslednich Sesti sedmi letech, kdy v Opaveé vznikly
rGzné kluby a spole€enstvi zabyvajici se jednotlivymi
uvedenymi oblastmi, jsme okruh naSich zajml ze-
Stihlili a polozili dliraz na slova, jako jsou sou¢asnost,
experiment, novost, nové technologie, alternativni
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média... Tak jsme se déale vénovali hlavné pravidel-
nym koncertdm experimentalni hudby, festivaliim
Dva dny soudobé hudby a Pohyb-Zvuk-Prostor,

v ramci projektu ,,Jind média, jiné tvare” jsme nékolik
let pfedstavovali vytvarniky reaguijici na konkrétni
prostor a pracujici s netradi¢nimi vytvarnymi pro-
stredky, povedlo se ndm usporadat nékolik pod-
statnych vystav konceptuélniho uméni.... Byli jsme
vzdy radi, kdyZ jsme mohli pracovat v netradi¢nim
prostredi, jako byly rizné prdmyslové ¢i venkovni
prostory nebo byvaly kostel v sousedstvi Domu
umeéni, jehoz sugestivni atmosféra s vyraznymi sto-
pami plynuti €asu se tak zajimavé snoubila prave se
sou¢asnym uménim. Vzniklo tam nékolik zajimavych
koncertu, festivall, vytvarnych instalaci, divadelnich
predstaveni. BohuZel dnes se tam oddavaji pary,
konaji vystavy velmi rGizné urovné, hraje tam country
i Sporcl a Hudedek, takovy dort pejska a kogigky,
aby se kazdy najedl. A prostor zcela ztratil svou silu...
Mezi spfiznéné a inspirativni ,podniky“ mizeme

v Cesku pogitat Expozici nové hudby, Stimul, Mara-
tén soudobé hudby, Ostravské dny, aktivity sdruzeni
Multi-Art, Sklenéné louky, Divadla 29, NoDu, CIANTu
a par dalsich.

UrCujici pro celou ¢innost Domu uméni pod
vedenim Bludného kamene byla hned naSe prvni
akce v lednu 1999. Byl to koncert — vystava néko-
lika zvukovych instalaci LuboSe Fidlera v interpre-
taci Lubo$e, Oldficha Janoty a Stépana Pegirky.
Intermedialnost, vyuziti ndhody, netradi¢ni zvuk,
slova, kterd mne pfi vzpomince na tuto produkci
napadaji. Neobvyklost v pofadech, s nimiz pficha-
zel Bludny kdmen, se stala téméF tradiéni. Cinnost
nebyla zaméfena generacné, zanrové, stylove atd.,
ale Sla vzdy témito kategoriemi napfi¢, presto,
myslim si a doufam, méla svou tvar. Ve vystavni
¢innosti jsme si uvédomovali, Ze DUm umeéni je
méstskou galerii, a z toho dtvodu jsem se nemohli
néjak Uzce vyhrafovat, ale snazili jsme se dat
prostor véemu, co jsme pokladali v sou¢asném
umeéni za kvalitni a aktualni. Pfesto urcité durazy
mozno vidét ve vétsi péci o konceptualni, geome-
trické a vibec racionalni tvar&i projevy v tom nej-
SirSim slova smyslu oproti tendencim vychazejicim
a erpajicim z hlubin lidské duse, kdybych to mél
takto a ne zcela pfesné zjednodusit. A podobné to
bylo i v ostatnich Zanrech.

Povazuii si vystavy ¢tyf sklenénych rozmérnych
vélct (Ctvero roénich obdobi) Jana Ambrtize v by-
valém kostele, leskla plocha jejich povrcht vrhala do
okoli barevné stiny a v sobé& odrazela rozdrasané zdi
kostela. Jesté student FavVU v Brné Jan Lastomirsky
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Instalace Nikose Armutidise

a Jirtho Valocha

nainstaloval na podlahu kostela v pravidelném rastru
na tfi desitky tisic hoficich svicek, tuto instalaci Ci
spi$e performanci pojmenoval vystizné Svételny
koberec. V Oratofi DU vloni predstavil Stanislav
Krizek svij projekt 92 GB, v némz zcela pdvodnim
zplsobem tematizoval moznosti digitalni komunika-
ce a funkce elektronického obrazu, jakoz i estetiku
jeho potencialnosti. A ve stejné dobeé vystavoval ve
velkém prostoru DU svou ,retrospektivu“ Jan Steklik.
Pro mne to bylo velmi inspirativni srovnani tvorby
dnes jiz legendy (ale stélé provokuiici) konceptualni-
ho uméni u nas a pfistupu, ktery vychazi ze soucas-
nych technologii a médii. Nemohu zapomenout na
vystavu (Vystava) Mariana Pally, ktery prezentoval
vlbec poprvé svou celoZivotni vytvarnou tvorbu,

od poc¢atku sedmdesatych let do sou¢asné doby.
Tento performer, dnes znamy svym sziravym i
absurdnim humorem, ukézal i jinou dosud témér
neznamou svou tvar — pozorovatele subtilnich pro-
mén jevl, neustalenych vyznamU véci, pojmenovani
a pojmenovaného ¢i loveka nesmirné jednoduse

a piitom tak novym a odzbrojujicim zplsobem
reflektujiciho ,tady” a ,ted”. Rad vzpominam na
koncerty bubenikl a perkusistt Vladimira Tarasova
a Chrise Cutlera, holandského experimentatora
Jaapa Blonka ¢i polského zvukového mistra a neu-
navného organizatora Marka Choleniewskeho. Vzdy
nezapomenutelny je na trubku ale Uplné ,,jinak“ hra-
jici Franz Hautzinger nebo krehka ale i jako n(iz ostra
violoncellistka a hlasova hledacka novych teritorii
Audrey Chen. Vzrusujici byl svou vizaZi nenapadny
ale hudbou naprosto fascinuijici a presny Philip Jeck
nebo charismaticky bubenik Jeff Beer. Nejednou

u nas zahrdl Zapomenuty orchestr zemé snivc,
Tilko, Koberce a zaclony, BBNU, Peter Graham, En-
semble Marijan, ale i DG 307, MCH Band a desitky
a desitky dalsich. Velmi pusobiva a v tom nejlepsim
slova smyslu divacky vdécna byla predstaveni Teatru
Novogo Fronta, Bilého divadla, komorni performan-
ce Petra Nikla a Ondreje Smeykala, Mariana Pally,
Jifiho SurGvky...

Kdo vlastné tvofi sdruzeni Bludny kamen?

Mym pFanim bylo vytvofit tym lidi, z nichZ kaz-
dy bude mit na starosti svou oblast zajmu. To se
nepodarilo, zpocatku jsme byli dva, ktefi vytvareli
dramaturgicky plan a starali se o jeho naplfiovani.
Potom a az témér doted jsem to byl j& sam, ale
pomahal mi sem tam néjaky kamarad. V Alber-
tovci pracujeme spole¢né s Tomasem Skalikem,
ktery uz délal kuratora vystav i v Atriu Domu uméni
v Opavé. Tomas je mlady konceptudlni sochar, je
spolehlivy a Sikovny.

ostrava olomouc opava

Philip Jeck

Budou tyto akce pokracovat v néjaké podobé
i po vypovézeni z Domu uméni? Jaké zazemi
mas v Albertovci a v Ostravé?

Albertovec, to je zajimavé misto s vyraznym
geniem loci. Byvalé venkovskeé sidlo Lichnovskych
s typickou cihlovou architekturou konce devate-
nactého stoleti se stalo zndmé svym hreb&inem
a aktivitami kolem ného. Spravni budova ,,za-
mecek" si nese ryze undergroundovou image
a pravé v ni byla zalozena Galerie Albertovec. Asi
45 mistnosti a dvé Siroké chodby jsme roz¢lenili
na Kabinet XX&XY, Kabinet architektury, Kabinet
Studio a Stélou sbirku sou¢asného umeéni Hajek.
V t&chto prostorech porfddame vystavy soudo-
bého vizualniho uméni, architektury, sympozia,
stipendijni pobyty, studentské plenéry. Prostredi
mame ponékud drsnéjsi, ale zajimavé, je to ucinny
kontrast k dokonalym sofistikovanym prostordm
mnoha jinych galerii. Zdmecek planuje majitel
hfebc¢ina zrekonstruovat na hotel, ale Galerie
nezanikne, prestéhovala by se do pozoruhodnych
prostor staré sypky pfimo naproti.

Galerie vytvarného umeéni v Ostravé ziskala nového
feditele, ktery mé zdjem obohatit galerii o aktivity
sméfujici k vétsSimu ddrazu na komunikaci s mlady-
mi lidmi a se v&emi zajemci o moderni a soucasné
umeéni. Spole¢né s ostravskou galerii jsme uz i v mi-
nulych letech poradali v jejich funkcionalistickém
Domé umeni festival Pohyb-Zvuk-Prostor, ktery by
se mél napfiste konat iz jen v tomto prostoru, kdyz
v Opaveé neni zajem. Spole¢né pfipravujeme cyklus
koncert(l soudobé a experimentalni hudby, videoar-
tové performance, zvukové instalace apod. Doufam,
Ze z&jem ze strany Galerie bude trvat i v dal§im

a del$im obdobi a navzdory skute¢nosti, Ze tato

Instalace Radka Nivnického
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CTYRI DO TRIA

Debaty, pro¢ u nas free jazz nema pfili$ priznivcl ani mezi muzikan-
ty, ani mezi posluchaci, nutné zac¢inaji Uvahami o mentalité domorodcu
pocinajice dobou obrozeneckou a koncice analyzou souvislosti spole¢en-
skych, sociologickych, ba i mravnich. Olomouc byla v Sedesatych letech
vyznamnym jazzovym doupétem. Vedle celé fady komornich seskupeni tu
pusobily hned dva poloprofesiondlni orchestry a fada amatérskych pfi riz-
nych podnicich. Rad Big Band Véroslava MI¢aka hraval az ¢tyrikrat tydné
a Viklickému jesté nebylo ani patnact let, kdyz s nim sbiral prvni zku$enos-
ti. V roce 1966 zaloZené freejazzové trio se po ¢ase zménilo zamérenim na
spiSe hardbopové sexteto, v némz se uz objevil hra¢ na altsaxofon a bary-
tonsaxofon Milan Opravil. Ten se s bubenikem Antoninem Néplavou sesel
uz dfive v moderné zamérené skupiné Q63. Redukci Viklického sexteta
vzniklo kvarteto Jazz Q E. V., v némz se jiz objevil dalsi ¢len budouciho
Free Jazz Tria Olomouc, basista Jiti Cerny. V roce 1971 Viklicky dokongil
matematickd studia, odeSel na vojnu hrat do Armadniho uméleckého
souboru Vita Nejedlého a z rozpadlého kvarteta Milan Opravil stvofil trio.
Skupina se premiéroveé predstavila 10. 2. 1972 na Olomouckych jazzovych
dnech — tehdy jesteé trio vystoupilo pod ptvodnim nazvem Jazz QE. V,,
byt Viklicky uz byl v Praze v khaki munduru a béhem vychazek hostoval tu
s Ludkem Hulanem, jindy s Jifim Stivinem. Trio Opravil - Cerny — Néplava
feSilo nové stylové zaméreni a z toho, co je nejvice ze sou¢asného jazzu
zaujalo, vzesla hudba dvou jiz slavnych jmen: pionyra amerického free jaz-
zu Ornetta Colemana a o generaci mladsiho britského avantgardisty, ¢lena
proslulého The Tria, Johna Surmana. Jesté téhoz roku se trojice rozhodne
nadale pouzivat nazev Free Jazz Trio.

V tuto chvili to s free jazzem myslel vazné na celé Ceské scéné snad
jeding Jifi Stivin, ktery se kvuli tomu rozesel s plvodnim Jazz Q Martina
Kratochvila sméfujiciho k jazzrockové fuzi a bluesrocku. S FJT zacal v ro-
ce 1973 hostovat multiinstrumentalista Josef Blaha, posléze se stal stalym
¢lenem. Zpocatku hral na klarinet a housle, postupné pridaval tenorsa-
xofon, sopransaxofon a altsaxofon. Nastala Uspé&sna éra FJT na domaci
scéng, Ctvefice ,tria“ ziskavala ceny na tuzemskych festivalech presto, ze
ji kritika a vétsina jazzové obce povazovala za dobovy vystrelek ¢eskoslo-
venského jazzu. Na free jazz sedne dokonale historicky vyrok: ,,...Nedavno
byla provedena ouvertura k Beethovenové opere Fidelio a vSichni nestranni
hudebnici i milovnici hudby se naprosto shodli na tom, Ze je$té nikdo nikdy
nenapsal nic nesouvislejSiho, drasavéjsiho a zmatenéjsiho, nic co by vic
urazelo usi.“ — to si poznamenal Uspé&sny vymarsky, pozdéji petrohradsky
spisovatel, dramatik a politik August von Kotzebue v roce 1806.

Vynikajici jazzovy trumpetista, experimentujici skladatel a aranzér Don
Ellis (1934-1978) v Down Beatu 30. 6. 1966 uvazoval: ,Avantgarda, ktera
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se odstépuje od hlavniho proudu, miZe sledovat dva zakladni sméry: MdizZe
se odstépit a délat za kaZzdou cenu néco nového, at uz to ma néjakou hu-
debni hodnotu, nebo ne — a popfit tak vyznam hudebni inteligence, smyslu
nebo citlivosti. Nebo si muZe uvédomit potfebu zmény a pokusit se vytvorit
nové myslenky, jeZ by ukazovaly cestu z daného dilematu, dat hudbé novy
vyznam - vytvofit $irSi pohled na hudbu...*

Free Jazz Trio, na koncertech ¢asto uvadéné s mistopisnym uréenim
jako Free Jazz Trio Olomouc, prochazelo v ¢ase persondlnimi zménami,
ale dva hlavni sdlisté, Milan Opravil a Josef Blaha, zlistavali. V letech
1973-1976 dochazelo nej¢astéji ke zménam na sedacce u bici soupravy
— po Naplavovi pfisel na ¢as Jifi Stratil, po jeho odchodu vypomahal bu-
benik tria Petra Junka Karel Hotovy, dalsi rok s FJT bubnuje Petr Vecera,

v roce 1977 jej nahradi Miroslav Vykydal. Po péti letech na podzim 1977
odchazi basista Jifi Cerny nahrazeny baskytaristou Romanem DoleZelem.
V tuto chvili nestabilita v obsazeni rytmiky zac¢ala Milanu Opravilovi vadit
natolik, Ze se rozhodne FJT rozpustit. Uzavira se prvni etapa jeho &innosti.

Z ZIVOTOPISNYCH PRAMENU

Nema-li byt free jazz, a improvizovana hudba obecné, jen zvukovym
blabolem ¢&i konceptem jiného nez hudebniho zaméreni, potfebuje ke
své opravdovosti muzikanty s urcitou hudebni zkusenosti, schopnosti
intuice a vcitovani, myslenim nad tradi¢ni zavedenosti. Ur¢ité pfispi-
va premysleni o souvislostech filosofickych. Milan Opravil se narodil
v Olomouci 5. 12. 1940. Od deseti let se jezdil u€it hrat na klavir do
kroméfizské hudebni $koly Moravan. B&éhem stfedo$kolskych studii
v Lipniku nad Bec¢vou hraje ve $kolnim orchestru. Na po¢atku Sede-
satych let se sdm zac¢ne ucit na altsaxofon. Po vojenském souboru
Dixi Pisek hrava v této dekadé s olomouckymi orchestry Daria Pavlika
a s Modetonem narodniho podniku Sigma Olomouc. V roce 1970 pfi-
chazi do Viklického kvarteta.

Hudba FJT je nemyslitelna bez sél Josefa Blahy. Dialogy jeho na-
stroju se saxofony Milana Opravila byly pro FJT charakteristické a pat-
fily k nejsilngj§im okamzikdm jejich vystoupeni. Blaha pochazi z Jihlavy,
kde se narodil 14. 7. 1946. V Tel¢i na hudebni $kole vystudoval hru
na housle a klarinet, které byly v po¢atcich jeho nastroji ve FJT. Na
telEské stfedni vSeobecné vzdélavaci Skole — nahrazujici v mysli komu-
nistd burzoazni pojem gymnazia — hral ve $kolnim orchestru v letech
1960-63. Nasledovala studia na filosofické fakulté Univerzity J. E.
Purkyné v Brné, po jejimz absolvovani ziskal doktorsky titul. Vojenskou
sluzbu odehral v tane¢nim orchestru Utvaru v Jemnici. Na pfelomu
Sesté a sedmé dekady pracuje na zdmku v Kroméfizi a hraje si sém
pro sebe. V roce 1973 pfichazi do nedavno zrozeného FJT, také hraje
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Milan Opravil, Josef Blaha, Malostranska Beseda, 1981
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v Olomouckém dixielandu. Ani Blahu nelze podezirat, ze se na free
jazz dal proto, ze neumi hrat jinak, coz se jazzovym experimentatorim
bézné podsouvalo.

Bubenik Petr Vecera se narodil v Olomouci 17. 5. 1956. Klavir vystu-
doval na mistni LSU v letech 1965-67, pak se pres dva roky ugil na bici
u soukromého ucitele. V letech 1970-78 plsobi v kapele Jazzrock WSS
Olomouc, pfilezitostné si uz zahraje jak s FJT, tak s Olomouckym dixie-
landem. Do FJT pfichazi spole¢né s Josefem Mahdalem v roce 1979. Uz
|éta se pokousi podrobn& mapovat historii FJT, kompletuje a pracné shani
historické nahravky, o nichz vi, Ze je$té mohou existovat.

Josef Mahdal je s Opravilem ,,seniorem* kapely. Narodil se 28. 3. 1940
v Banové u Uherského Hradisté, na kontrabas se ucil sam. V letech 1961-
67 byl ¢lenem Gottwaldovského Jazzteta (podle komunistického krypto-
nymu pro mésto Zlin). V roce 1974 zagal studovat kontrabas na ostravské
konzervatofi a absolutorium mohl oslavit v ¢ervnu 1980. Mahdal sepsal
skvély devétatficetistrankovy samizdat Socialni dejiny gottwaldovského
jazztetu (1981), v pfedmluvé pise, Ze je napsal kvuli nedostatku zprav
o Jazztetu Sedesatych let. Sou€asné chtél vzdat hold véem, s nimiz prozil
prekrasné roky svého Zivota. Muzikanty nazyva pravymi jmény. Cteni je to
zabavné a pravdivé, Mahdal obdivuje lidi i uddlosti, na druhé strané neSetfi
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Josef Mahdal, 1984

nikoho, kdyZz ma pocit, Ze gottwaldovskému jazzu
8kodil. Dozviddme se leccos také o Mahdalovi samot-
ném, vcéetné toho, Ze , fikaji mi Didi“. Dékuje Bohu,

Ze se mohl v Jazztetu setkat na po¢atku Sedesatych

let s trombonistou Josefem Pavelkou, zvanym Bazik,
piigtim partnerem Karla Velebného, rovnéz &lena JOCR
¢i hosta Metropolitan Jazz Bandu. V jiném rukopisu (92
stran) napsal deset rozsahlejSich humoresek ze Zivota
Dukea Ellingtona.

Basista Ludék Zaruba pochazi z jazzové aktivniho
Prerova, kde se narodil 8. 12. 1958. Jeho hudebnimi
Skolami jsou od vojenskych let tane¢ni, rockové a jaz-
zrockové kapely — orchestr Jiskra, holeSovskéa Prokla-
mace, bluesové Bludisko v Olomouci, na jehoz jediném
koncerté hral také Vecera a Opravil, Ponorka Band,
Malstrédm. Castym hostem FJT je také Antonin Napla-
va, pamétnik a U€astnik kapel Sedesatych let, z nichz
se posléze vyklubalo FJT. Narodil se 3. 6. 1942 v Os-
trozné Nové vsi a rytmus tria vrstvi rGznymi perkusemi
a hrou na djembe.

Patrejme o zminkach k FJT na strankéch potiste-
nych. Bulletin JAZZ 5 Jazzové sekce Svazu hudebniku
CSR, ktera se asem stala jednim z propagéatord FJT,
na jare roku 1973 uverejnila nazor jednoho ze svych
¢lent: ,,Jsem pohorsen polskym Jazz Jamboree, Ze tam
prevazuje free jazz. Jak mizZe mit néjaké posluchacské
zazemi, vZdyt je to pauméni. Pro nas byl zakladem vZdy
tvrdy swing na druhou, perfektni rytmika. Usilovali jsme
0 jakousi syntézu cool a hard bopu, a tam jsme udélali
te¢ku, mezni &aru. Co nad ni jest, od dabla jest (vSech-
ny ty free jazzy, vniknuti big beatu a noveéjsi sméry).“
Ing. P. H., Plzen. Dnes je to vylev k pousmani, dokonce
pUsobi parodicky. Byl to v&ak vétSinovy nazor jazzové
obce. Na patém mladoboleslavském jazzovém festiva-
lu, ktery se v roce 1973 predstavoval jako druhy ro€nik Narodniho ama-
térského jazzového festivalu, ziskava FJT bronzovou plaketu, kdyz porotu
i divaky zaujala jeho ,,surmanovska“ free muzika. Téhoz roku se freejazzo-
va Stivinova nahravka Pét ran do cepice (Supraphon) stava podle ¢lenu
Jazzové sekce albem roku a v téZe anketé zvané All Stars Band 1974
se v kategorii ,Altsaxofon® stava ¢lenem pomysiné kapely ocenénych také
Milan Opravil, kdyz se déli o treti misto s tradicionalistou Karlem Mezerou
a ,bromovcem” FrantiSkem Navratilem. V roce 1974 Milana Opravila pfibi-
ra Emil Viklicky coby hosta svého kvarteta na festivaly ve Wroclawi a v San
Sebastianu. Bez Opravila hrali repertodr ovlivnény Chickem Coreou, spo-
le¢né pak vystoupeni kongili free jazzem ve stylu Johna Surmana, za coz
sklidil Opravil v mistnich recenzich vesmeés pochvaly. V roce 1975 Jazzova
sekce vyhlasuje patrani po novych talentovanych kapelach a mezi sedmi
vybranymi soubory se ve stru¢ném zivotopise predstavuje také Free Jazz
Trio Olomouc: vedle jazzrockového Impulsu, Mahagonu, Lodi, Ch.A.S.A.,
Modusu Turnov a tehdy je$té amatérského big bandu Milana Svobody
— PAJO (JAZZ 14). V bulletinu JAZZ 18 se v celostrankové rubrice Foto-
sesion objevuje na fotografii Jifiho Regentika z Olomouce v expresivnim
zabéru pfi hie na barytonsaxofon Milan Opravil.
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a: Josef Mahdal, Petr Vecera

Sitici se povést ,,nekompromisniho“ freejazzového zaméreni znamena
pro FJT pozvani na 3. Prazské jazzové dny Jazzové sekce v fijnu 1975.
V recenznim ¢lanku Za masovost, za rekordy / Na okraj lll. PJD v Melodii
Lubomir DorGzka zminuje: Hledani olomouckého Free Jazz Tria se sice
nevyhyba nutnosti, kterou obc&as asi pociti kaZzdy muzikant: totiz pfesvédcit
znovu sam sebe, Ze praveé timto smérem je cesta zarubana. Ale treba Sur-
manav Ritual v podani Olomouckych ukazal, Ze i tady jsou hodnoty nikoli
zanedbatelné. Vedle toho jesté zahrali Pobldaznénou divku (Crazy Girl, téma
z Potaniského filmu NuZ ve vode, 1961) Krzysztofa Komedy a kompozici
Josefa Blahy. FJT dostali od Jazzové sekce pozvani také na jubilejni desa-
té PJD v zafi 1980. Jak zndmo, tento festival, ktery se mél konat na néko-
lika mistech Prahy od 19. do 28. zafi, byl zakdzan a nastala dekada tvrdé
konfrontace moci s predstaviteli Jazzové sekce. To je ale dalsi pribéh.

ZRALE PLODY K OBCASNEMU VYSTAVENI

V roce 1980 mélo FJT uz ukon&enou krizi obsazeni spojenou s krat-
kodobym rozpusténim skupiny. Uz v 1été roku 1979 nezavisle na sobé
zacali Opravila pfemlouvat k obnoveni ¢innosti hned dva z jeho nedavnych
spoluhraéu. Jednim z nich byl basista Josef Mahdal, druhym bubenik Petr
Vecera. Opravil s Blahou proto obnovili ¢&innost v kvartetnim obsazeni, byt
si ponechali ndzev Free Jazz Trio, coz plati dodnes, at hraji v jakémkoli
poctu. ,Do FJT jsem nastoupil nékdy na podzim roku 1979, to jsem pravé
zakonCil ¢trnactiletou kariéru barového hudebnika a vracel jsem se do
vyroby. Zaroveri jsem se nalézal v $estém rocniku ostravské konzervatore
a v ¢ervnu 1980 jsem absolvoval na basu. FJT jsem pred tim nékolikrat sly-
Sel, ale nezaujalo mne, slysel jsem v tom prili§ chaosu, podvod provedeny
na posluchaci a nerespektovani zakladnich pravidel hudebni etiky. Pozdé&ji
se ukazalo, Ze mdj soud byl unahleny a Ze jsem se mylil. Mdj pfedchtdce
Josef Cerny z kapely odesel a soubor potfeboval basu jako stl. Musim se
pfriznat, Ze Milan Opravil mé dokonale poblaznil timto stylem, pomalu jsem
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2002. Stojici zleva: Josef Cerny, Ludsk Zaruba, Milan Opravil, Josef Blaha, Antonii

tomu zacal prichdzet na chut, pozmeérioval jsem svij ndzor o kolektivnim
Silenstvi” - tato hudba tak nékdy ptisobi a nékdy i Silenstvim doopravdy je.“
(Z Mahdalova dopisu 4. 11. 1990).

Po zékazu koncertni €innosti Jazzova sekce délala vSe proto, aby
kapele umoznila vystoupeni na riiznych akcich, na nichZ se v pozadi po-
dilela. V paméti se mi uchovala uéast kapely na 1. Jazzovém dnu v Ziling
9. 3. 1984, kde Jazzova sekce pod poradateli zvolenym krycim jménem
»Jazz collegium“ uvedla s vykladem Josefa VI¢ka od roku 1972 trezorovou
nahravku elektroakustické skladby Nevéstka Raab Jaroslava Kr¢ka, po
niz nasledoval koncert FJT (Krékovo skvélé dilo se dostalo na LP Pantonu
v roce 1988, kdy cenzura uz prestavala chapat, co se kolem ni vdechno
déje). Nova sestava se bezvadné sehrala, Mahdal si viastnoru¢né vyrobil
elektroakusticky kontrabas, obdobu nastroje, na jaky hraje Eberhard We-
ber, a nazval jej tetrachord chassi. Kapela hrala malo, ale prece. Dostala
se na fadu lokalnich festivalt u nas, byla pfijimana vSude, kde organizovali
zivot amatérsti jazzovi nadSenci. Stalo se zvykem ji zvat i na alternativni
rockové koncerty. Pro oficialni jazzovou scénu zustali kapelou podiving.
Tady v Cesku se prosté free jazz nehraje!

Béhem roku 1985 se Mahdalovi zd4, Ze energie FJT se pomalu
vytraci, ma dojem, Ze Milan Opravil ztraci o hrani zajem pod vlivem
osobnich problému. Ten dokonce na ¢as predava Mahdalovi kapel-
nictvi. V roce 1986 prechodné ode$el také Petr Vecera. Josef Mahdal
mi pak o tehdejsi atmosfére ve skupiné napsal: ,,....Vznikla paradoxni
situace: skupina zaCala zanikat, aniz by jednotlivi Elenové udélali zoufaly
pokus to zvratit, nebyli schopni si vytknout jeden druhému véci, které
se jim na tom druhém nelibily.“ Mahdal v tu chvili povazuje svoji €in-
nost ve FJT za uzavfenou Zivotni kapitolu, a to v€etné hrani free jazzu,
k némuz se uz nehodla vratit. Uzavira rozhodné, Ze je rad, ze to ma za
sebou. Osudova rana Sestnéctileté draze Free Jazz Tria Olomouc pak
pfisla s kone€nym rozhodnutim Milana Opravila pfestat hrat zcela, coz
se odehralo v druhé poloviné roku 1988.
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LOOKING BACK IN DREAM

V ,opravilovské® éfe FJT byl vybér pfevzatych skladeb opravdovou
hostinou pro freejazzové labuzniky. Na po¢atku devadesatych let mi Milan
Opravil sepsal osmnact nejc¢astéji hranych titult. Jejich prehled umozriuje
tém, co FJT v minulém stoleti Zivé nezaZili, mit dobrou pfedstavu o hudbé
kapely. Historickou klasikou predstavujici po¢atky free jazzu jsou urcité
skladby Ornetta Colemana (1930) Peace a Lonely Woman, balady patfici
k hrstce freejazzovych titull, které se staly Uspé&Snymi standardy. Free
jazz totiz neznamena hned zbésile rychlé improvizace, jde pfedevsim
o miru vnitfniho fadu €i volnosti improvizace, zralost intuitivniho vnimani
hry spoluhrag. Casto hrali skladbu Conquistador vyznamného jazzového
avantgardisty, pianisty a skladatele Cecila Taylora (1929). Ten patfi k linii
jazzu kladouci dlraz na africké koreny této hudby. Oblibené bylo Piece For
Ornette od Keithe Jarretta (1945), jehoz freejazzové obdobi bylo nastar-
tovano u Charlese Lloyda a pokracovalo pres viastni skupiny pocatku
sedmé dekady az k svébytnému pojeti jazzové improvizace. Od bubenika
Stua Martina (1938-1980) hrali FJT skladby Joachim a Drum. Martin byl
s basistou Barrem Phillipsem ¢Elenem ryzi freejazzové skupiny The Trio
anglického saxofonisty a klarinetisty Johna Surmana (1944). Surman se
stal pro FJT rozhodujici inspiraci, pfedevsim pro Milana Opravila. Hravali
od néj skladby Two For Two, Glancing Backwards, Incantation, Oh Dear,
Dance. Zapadoevropskou reakci na free jazz v repertoaru FJT zastupovali
Lbritsky Jackie McLean” nejslysitelngjsi na prelomu Sedesatych a sedm-
desatych let, saxofonista Mike Osborne (1941) ve skladbach There's Fred-
dy ¢i Molten Lead a Némec Albert Mangelsdorff (1928-2005), neuvéfitelny
trombdnovy virtudz, ktery si troufl i na sélové koncerty a nahravky, s tituly
Sing A Swing a Open Space. A jesté jsou zde Cisla Polaku, saxofonisty
a cellisty Zbigniewa Namyslowského (1939) Nie mniej niz 5% z proslulé-
ho alba Winobranie (1974) &i Jazz Moment No.1 houslisty a saxofonisty
Michala Urbaniaka (1943).

BEZ OPRAVILA DO NOVEHO STOLETI

Jesté pred definitivnim odchodem Milana Opravila nastoupil v roce
1987 na misto Mahdala basista Ludék Zaruba. FJT tvofi od této chvile
v zakladni sestavé Josef Blaha, Petr Vecera, Ludék Zaruba a Antonin Na-
plava, ktery je kvdli dojizdéni z Pole$ovic ob&asnym hostem. Zaruba stfida
péti a Sestistrunnou baskytaru s bezprazcovou, jejichz zvuk a zplsob
hry za¢ina sound Free Jazz Tria ménit. Pozdéji pfibyl syntezator, coz bylo
v dosud akustickém FJT vyznamnou novinkou. Nova samovolné vznikajici
koncepce nadéle ponechava vyznamny prostor volné improvizaci, ale
zvySuje dlraz na vlastni tvorbu. Také to ma ve vyvoji kapel své logické
opodstatnéni, nebot hragi hudebné vyzravaji a s tim pfichazi chut realizo-
vat se vlastni tvorbou. U FJT je autorstvi témat udavano jako kolektivni.
Dal$im posunem je déni v rytmice. Elektricka basa s bicimi Cast8ji vytvareji
pravidelnou strukturu s vyraznym rytmem, leckdy témé¥ ,rockujicim®, nad
niz se odehravaji free dialogy nastroju Opravila a Blahy. Vzoroveé to ukazuje
napfiklad skladba Motion jednoho z nejvyraznéjSich saxofonistu a flétnistd
prelomu Sesté a sedmé dekady Joe Farrella, zaznamenana na samizdato-
vém CD Free Jazz Trio: Dnes na Vinobyti. Kapela v novém obsazeni pokra-
Cuje v Cinnosti, jejiz intenzita odpovida setrvavajicimu vétSinovému nazoru
na freejazzovou &i volné improvizovanou hudbu. Dvakrat vystoupili na
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festivalu Alternativa (1995, 1997) poradaném sdruzenim Unijazz, hrali na
Jazz Goes To Town (2002), na brnénské Alternativé (2003). V sou¢asnych
pomeérech v kultufe, v niz tok penéz proudi pfednostné do komereni sféry,
nastala pro FJT situace zndma z ¢asli Jazzové sekce &i undergroundu:
kapela je zvana k vystupovani na vernisazich, na soukromeé poradanych
akcich, dokonce hrali na dvou svatbach, zpestfili kfest knizky Milana Ko-
zelky Celebrity. V letech 2006-08 méli FJT jedenact koncert v Olomouci,
po jednom v Uni¢ové a v Rymarové.

HLEDANI MIZEJiCi HUDBY

Dnes slou2|’ k obrazu hudby FJT tri CD ktera vyrobili jako samizdat pro
obdobi eX|stence. Nejstarsi vydany zaznam se tyka az koncertu na olomouc-
ké prehlidce amatérskych a profesiondlnich muzikantd v mistnim letnim kiné
Vinobyti 28. 5. 1988, na némz jesté hraje Opravil a na postu basisty je uz
Zéaruba misto Mahdala. Album se jmenuje Dnes na Vinobyti (CD, 55:58, vyslo
2001). Obsahuje ¢tyri skladby, jiz zminénou Farrellovu Motion, Surmanovo
Galata Bridge a kolektivné stvorena témata ¢€lent FJT s nazvy JiZ a Findle.
Dal$i alba zaznamenavaji vyvoj kapely po odchodu Milana Opravila. Looking
Back In Dream (CD, 44:20, 17. 5. 2002 v Divadle hudby, Olomouc, vyslo 2003)
je nahravka triova (Blaha, Vecera, Zaruba) se Sesti viastnimi tématy a se Song
of Space z alba Jana Garbareka SART (ECM, 1971). Ve dvou skladbach
hraje na perkuse Antonin Néplava, jehoz Sedesatinam jsou vénovany Uvodni
a zavérecny titul (Tonikovi k Sedesatce Part I, Part Il). Autorstvi je opét kolektiv-
ni, predstavuje témata Conjunction, Kousek pro budoucnost, Odpoledni sen
a Double Birthday. Hudba alba je freejazzové melancholickd, naznacduje vétsi
priklon k tonalité a melodi¢nosti, nadale jsou strhujici Blahovy improvizace
na saxofony, klarinet i elektrifikované housle. Kdo ma zazitou hru Opravilova
FJT, mé pocit, Ze Blahovi chybi divoké dialogy s jeho saxofony. Nasleduje
Temperance (CD, 63:44, 24.-25. 1. 2004, studio Parezova chaloupka, vyslo
2005). Nahravka vznikla v sestavé Blaha — Vecefa — Zaruba — Naplava, zvuk
vyznamné ovliviiuje trubka hostujiciho Lubomira Blahy z Tel€e. Album ob-
sahuje 13 témat kolektivnino autorstvi FJT (Sibalské skodnd, Nebezpecny
kiizenec, Zdanlivé klidna poboznost, Molybden, Z motanice nit, Volani pod Sv.
Kopeckem, Vstavejte! a Relaxace I-VI). Petr VeCera, ktery se snazi zapsat fakta
o historii FJT a hleda zapomenuté zaznamy, je$té pripomina existenci zazna-
mu klubového vystoupeni v Marianském Udoli. Vitézslav Novak, duge tamni-
ho jazzklubu, vydal komplet 3CD Zivych zdznam( Muzika z jidelen zavodniho
stravovani, na jednom z nich je zachycena skladba FJT Sleep Talk od Ornetta
Colemana (1986). Dale existuiji tfi skladby nahrané v olomouckém rozhlase
(1977) a televizni zaznamy v Brné a Ostrave (1982), snad celkem pét titulu.

V nékdejsim vydavatelstvi Panton se uvazovalo o zafazeni FJT do edice Mini
Jazz Klub, k realizaci nedoslo.

Milan Opravil uz dlouha léta Zije samotarskym zivotem duchodce
a jazzem se zabyva jen jako posluchag. Toliko vyjimecné se necha
vytahnout na néktery koncert své byvalé kapely. V Praze se loni v kvét-
nu konal uz treti ro¢nik Free Jazz festivalu. Pravidelné je na ném pfipo-
minana zasluha FJT v minulosti. Zatim je vSak nikdo k ucasti nepfizval.
Jako by neexistovali. V parafrazi na slova v prologu: Bylo by o ¢em
diskutovat, ale neni je slySet. |
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Zabloudil:

Text: Petr Ferenc

Skupina, ktera se s malymi obménami nazyva Zabloudil, sidli v Pferové a okoli. BEhem dvaceti let existence predvedla svij sonicky atak na

stovkach koncerti v poloviné Evropy, pfitom vSak stale existuje na ,,domaci“, nehvézdné a neokazalé bazi. Myslim si, Ze malokteré hudebni

téleso tak dusledné a pfitom prirozené spojuje svuij zvuk se svymi nazory a pristupem k Zivotu: i kdyz by tvorba Zabloudil mohla byt povazova-

na za extrémni, neni v ni ani zavan neprirozené stylizace.

Jejich nevyzpytatelna hudba je a neni noisem, hardcorem, freejazzem, industridlem... jak ostatné dokladaji utrzky recenzi, kterymi je rozhovor

prolozen, mapujicich klikaté promény zvuku Zabloudil a potize, které vyvstanou, chceme-li ho néjak pfriblizit psanym slovem. Na obalech alb

a singl, které skupina vydala, nenajdeme jména jejich élenti, na tento rozhovor si udélala éas stavajici tficlenna sestava: Curida, Fifi a Ada.

Na vasich strankach je zminéno, ze jste
odehrali pres 220 koncertu v jedenacti
evropskych zemich. Stranky se ale Iéta
neaktualizovaly, takze jaké je skére
nyni?

Fifi: Koncertu je tak ze 300, uz to dlouho
nepocitame, zemi je 15 nebo 16.

Mé fascinuje, Zze uz néjakou dobu Zijete bez
vyuzivani internetu. Jak organizujete hrani
a vSechny véci kapelni?

Fifi: Hrani a vS8echny ty kapelni véci feSime Ze
nam obcas nékdo zavola nebo napise na mail
a zepta se. Nebo nas fyzicky nékde oslovi. Tak
prosté.

To ale predpoklada byt uz etablovanou
kapelou, ktera se nemusi nijak
prezentovat ¢i nutit pozornosti. Nebo
nechce?

Fifi: Nutit se nechceme. Prinasi to obrovské
problémy... neni nam to vlastni.

16 His Voice 02 /2009
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Cunida: Neni to pro nas pfirozené, a kdyz jsme

to kdysi zkouSeli, tak to prinaselo problémy

pfi samotném hrani....roz€arovani organizatora

koncertu atd.

Ada: Nikomu nasi hudbu nenutime. Jestli se
to nékomu libi nebo ne, je jen jeho problém.
Tohle neresSime a pokud nas pozvou,
pfijedeme a pokud ne, tak kvili tomu urcité
neumreme.

Fifi: Jeden rok, kdyZ nas bylo hodné, jsme se
snazili zajistit si vice koncertl. Caste¢né se nam
to povedlo, ale bylo s tim moc prace, obcas
blba nalada, kdyz je ¢lovék odmitan a pripada
si nepatricné — tak to vnimam ja — a tak uz

to nedélame. Je dobré citit, kdyz si t& nékdo
pozve, Ze o to opravdu stoji, a je si védom

i urgitych rizik s nami a nasi produkci spojenych.

Jakych rizik?

Ada: Ze by né&ktery posluchag na koncerté
nasi hudby-nehudby dostat infarkt a poradatel
akce vlastné taky.

Fifi: Rizika nasi produkce jsou v tom, Ze tfeba
organizatorovi je dano ze strany posluchace
najevo, pro¢ Ze takovy nesmysl pozval....
Prezentaci uz jsou samotné nosice, odehrané
koncerty... Nutit nékomu jesté néco vic, do toho se
mi fakt nechce. KdyZ to sem tam nékoho natolik
zaujme, Ze se mu chce risknout nasi produkci,

tak pro¢ bychom se méli zbytecné cpat nékam,
kam vibec nepattime a patiit nechceme... A na
majspejsech, lastefem a bandzounech nejsme,
protoze jsme se dohodli Ze nechceme. Ma to své
spolitické” divody, a zkratka kolik véci mas, o tolik
by ses mél starat. A na tohle nam staci ty nase
malo funkéni webové stranky.

Cunida: Ja osobné nemam moc rad vé&ci
dominantni, prevazujici. Spi§ mé to vzdycky
tahne k mensinovému. Tim nechci fikat, ze
kdyz ma nékdo profil pouze na tomhle, tak ze
se tam nemrknu. Ale sam si to nezvolim.

Mé by zajimalo, jak se s timto decentnim
pristupem pfrihodi, Ze vase koncerty jdou
do stovek a hrajete v pulce Evropy. Mlzete
néjak popsat tu organizacné-hudebni
vyménu? Jak vypada ,,provoz“ Zabloudil
a jak se zménil v ¢ase treba nastupem
internetu?

Cunda: Nastupem internetu se provoz
nezmeénil vibec, stranky mame deset let

a stale neaktualizované. Jediné snad maily
piSeme misto dopisu a telefonatd. Je to
rychlejsi, pravda, ale co vic.

Ada: Jsme takzvani &ekatelé na mailu.
Cunida: Vzdycky se nasel néjaky &lovék,

1.3.2009 21:33:52



Jesté jednou naposled celebruji Zabloudil
velké Skrabani. Poté je zpustoSeno vse co
by jesté mélo byt v hudebnich strukturach
slysitelné. Ceské trio Fadi ve staccatu skrz
kazdou myslitelnou noise variantu, bez toho,
aby se nékdy stalo doopravdy hlasité, anebo
zcela ztratilo kontrolu. Tady se nikdo nepred-
vadi, tady se pitva a potom musi byt nastroje
desinfikovany. U toho, u koho se v posledni
dobé vyvinula alergie na harmonii, ten by mohl
byt touto kakofonii tfeba vylécen. Pro zbytek
je to velké Skrabajici néco, co si priste rade;ji
nepozve. Thomas Winkler; TAZ 27.12.1998

— Némecko)

Neékdy zni tato hudebni rozmanitost genialné,
potom zase Uplné banalné. Bézné sluchové
zvyklosti budou v Zabloudilu v kazdém pripadé
vystaveny tvrdé, zvukové silné zkousce. Ceska
undergroundova formace, ktera se uz maze
odkazat na spole¢na vystoupeni s Johnem
Zornem, je uz dlouho, hlavné ve vychodni
Evropé pojmem. PustoSivy sound-mobile
skupiny se dvémi kytaristy, baskytaristou,
saxofonistou, dvéma zpévackami a bubenikem
drzi pohromadé skrz noise Utoky bezuzdnych

a pronikavé ostrych kytarovych explozi ze
sféry jazzu a hard core, stejné jako punku

a art rocku. Zvukova apokalypsa sazi na
atmosféricky napjaté linie, které se ovsem

pod permanentnimi tempovymi a rytmickymi
variacemi stale nové objevuji. Kdo by chtél, se
v8emi svymi smysly, znovu rad vkro¢it do neob-
vyklych a drazdivych zazitkl svéta ramusovych
a zvukovych orgif, udéla u tohoto koncertu
dobre. Ne ndhodné znamena Zabloudil tolik
jako ,schiefgegengen” anebo ,,Vom Weg
abgekommen®.

(Frank Konig, Berliner Morgen Post, 27.2.1998
- Némecko)
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Taky je to cestovni kancelar v Olomouci.
Cunida: Cestovka byla asi pozdsj, tohle byla
néjaka konfekce v Prerové. Tehdy si stejné nikdo
cestovky s divnyma kapelama ani plést nemonhl.

Co jste méli na tom plakatu, kdyz jste se
jesté nejmenovali?

Cunda: My jsme i pred Zabloudilem vzdycky
néjakej nazev méli. Treba Dva pytle, Samocinna
pinkacka, Vykakat, Ozivla dreva, S.J.B. Klokani.
To jsme ale lepili plakaty na koncert, ktery jsme
poradali. Koncertt jsme délali hodné, tohle
konkrétné, myslim, byli Dog Faced Hermans

a néjaci Polaci, ale na nazev uz si nevzpomenu.
Pravdou je, ze tehdy jsme na téch koncertech
nekdy hravali i my. Mohli jsme si to i dovolit,
protoze nam pomahali dalsi lidi. Dneska, kdyz
délam koncert, tak ho délam sam.

Ada: Jo tak! Samoginna pinkacka, to si
pamatuju. Byl jsem na nich a to jsem teda
cucel. Do té doby jsem nic podobného na
Moravé neslysel. Byli to hodné divni typci

a hrali jesté divnéjsi hudbu, ale presto uz
tenkrat zajimavou

No vida, jak tedy tehdy vypadali a znéli?
Ada: No j4 tehdy poslouchal spi$ jazzrock, ale
tihle lidi mi ukazali, Ze to jde délat ponékud
jinak, nekonvenéné a po svym. Byl to takovy
podivny improvizovany punk s freejazzovymi
prvky a mné se to libilo.

Cunda: Zrovna na koncert Samoginné
pinkacky existuje recenze v Rock & Popu.
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Freejazzem se po vas ohani kdejaky c¢lanek,
které jste zverejnili na svych strankach. Ctu
tam freejazz, punk, hardcore, noise... Jak
tomu, co hrajete, fikate vy?

Ada: No j4 ty $katulky moc nemusim i kdyz
trochu do toho co hrajem sedi. No je to prosté
styl Zabloudil.

Cunida: D4 se to odbyt velice prosté slivkem
improvizace.

S nazvem si ale hrajete dosud: Zabloudila,
Jan Zabloudil...

Cunda: Vnitini potfeba, zména stavu, zména
vnimani, nazirani. Neochota pfijimat véci,
jak jsou zabéhnuté, jak jsou nam nabizeny.

Kdysi jsme zadny nechtéli. Nic nas k tomu
netlacilo. A fikali jsme si: ,,At si lidi zvykaji
se nechat prekvapovat, a at si nezvykaji
nechat si vSechno donést na podnose az
pod nos.“ Stejné nam vzdycky vSechno
dlouho trv4, a pak ta nechut k pfili§ pevnym
zélezitostem.

Jak se jmenujete aktualné?

Cunda: J4 se jmenuju Curida! S kapelnim
nazvem je to stejné jako na zacatku.
Nechavame to na poradatelich, oni uz néco
zvoli. A kdyz se zeptaji, tak jim odpovime tak,
jak to momentalné citime.
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A jak to bylo s koncerty?

Cunda: Koncerty... hospody, kluby,
amfiteatry, zficeniny, statky, zficeniny
statkd, vystavni sing, squaty, kulturaky, kina,
svatebni ,,siné“, volna pfiroda, akademicka
puda, hrady, jidelny, katakomby... Mé&

moc vzpominat nebavi, radé&ji Ziju tady

a ted. Ono to ma totiz ¢asto tendence
sklouznout k pasivité, poplacavani po
ramenou a podobné. Navic jaka scéna

v druhé poloviné osmdesatych let? Vim

Ze ve Zliné byl Svoz fepy, v Havifové, ale
spi$ az na zac¢atku devadesatek, T.D.H.R.

V Olomouci Elektricka sviné, Free Jazz Trio
a chvili Fester. V Ostravé par véci, které
nemeély dlouhého trvani, vyjma Absolutniho
bezedna, kde hral Ada.

Ada: V Prerové byly kromé& Staré Dobré Ruéni
Prace kapely jako Heparoid, Cerny potkan no
a samozrejmé Zabloudil.

Cunda: Za komangéu, jelikoZ jsme hréli pouze
dvakrat a to az nékdy v srpnu a Fijnu 89,

ani moc nevim. Byli jsme hodné v izolaci,

znal jsem spi$ jen ten polooficialni vrcholek
ledovce, kapely jako Bratrova svatba,
Masomlejn, Betonova zahrada (i tam hral
Ada), Prouza... Pak se to dost zvrtlo, hréli jsme
hodné v prostfedi hardcorovych skupin, kde ti
kluci vS8ichni jsou...

Ada: Jo jo, Betonova zahrada. A vyhodili mé
jen proto, Ze jsem se opil a odmitl hrat na
Rockfestu v Ostravé — tusim rok 1987. Byl
jsem zaryty undergrounddk a vSe oficialni se
mi hnusilo.

Jak vas brala hardcorova scéna?

Ada: Mné to prosttedi celkem vyhovuje a nas
brali i kdyz jsme trochu jini. Hrajeme vlastné
vSude tam, kde nas chtéji, nepreferujeme
néjaka urcita mista. Prosté, kde se jim to libi,
tam zaimprovizujem.

Curida: HC nés bral, Ze teda dobre, jsme
divni, ale jinde nas nechtéli viibec. Bylo

to skoro stejny jako za komancu, akorat
existovala ta HC scéna a ta byla hodné
otevrena, tak na to doplatila tim, Ze jsme se
tam uchytli. Byla |éta, kdy jsme odehrali 20

— 25 koncert, pak taky 15 i 50 za jeden rok
(to bylo tehdy, kdyz jsme je shanéli) a dneska
jsme se dopracovali k tém desiti za rok.
Soucasny pocet koncerti mi nevyhovuije, bral
bych tak dvoj nasobek a to jesté s tim , Ze
mam ohledy k ostatnim v kapele.
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Vice hrani, vice energie?

Cunida: Energie?! To neni to pravé slovo!
Mozna i vic pfrilezitosti sdélit a podélit
se. Pak taky potfeba konfrontovani
vlastniho vidéni a prozivani s realnem,
potfeba spole¢enského kontaktu,

smeérovan k zivotné dulezitym vécem (pro mé).

Kdy vstupuje na scénu Fifi a Ada?
Ada: Ja jsem s nima hral parkrat

v devadesatych letech, a to kdyz basak
mél zlomenou ruku, tak jsem za ného
zaskakoval na saxofon. Pak jsem se na
¢as odmicel, délal jsem jinou hudbu.

A asi pred rokem mé oslovili a ja jsem
zase v jejich radach

Fifi: Se Zabloudil jsem se znala asi od
zaGatku devadesatych let, naprosto
mé dostali, potkavali jsme se pfi
néjakych akcich, kde jsme hrali.

Na Severni Moravé jsme se skoro

v8ichni znali, lidi na hrani bylo v porovnani
s dneSkem opravdu malo . Délala jsem

s klukama néco hlukovéjsiho, pozdgji

spi$ minimalismus, pak zacala trochu

s improvisingem. V roce 1996 jsem najednou
neméla kvali smrti jednoho spoluhrace a tim
padem konci kapely kde hrat, Cufida. mi
zavolal, protoze védél, ze hledam, Zabloudil
taky hledal (kvlli personalni krizi), pozval

na zkousku, pfijel pro mé, prvni, druha, treti
zkous$ka, a uz mi bylo jasny zZe je to pro
mé... teda a snad i pro kluky. | pfes nabidky
do jinych a zdanlivé ,lukrativngjsich” téles
nemam pochyb, Ze presné tohle je pro mé.
Cunda: Ada s nama hraje uz potreti, poprvé
sago v roce 1996, podruhé gramofony v roce
1998. Pokazdé tak tfi koncerty ¢i zkousky.
Od toho roku 96 nas byvalo v kapele i osm,
mivali jsme vlastni ,osvétleni“, tanecnika...
tfi kytary, basu, bici, velky dechovkarsky
buben, syntaky, gramce a samozifejmé dva
az tfi hlasy... Od roku 1998 to Slo pocetné
dold. Napred na ,finském turné“ odesel
bubenik, t&sné nasledovan taneénikem.

A pak v roce 2001 jsme velice rychle pred
vyjezdem do Svajcu a Pafize zGstali s Fifi
sami dva a oslovili Martina Valaska, jehoz
hra na gramce ukazkové zapadla do nasich
hlast a kytar nové obohacenych o analogovy
synték. Tahle sestava, s kratkym preruSenim
a kratkym doplnénim jesté o jednoho
kytaristu-vazbi¢e fungovala do |éta 2005.
Pak jsme hréli-nehrali ve dvou a na podzim
2007 oslovili saxofonistu-hlukare Adu.

V soucasnosti opét pracujeme i se svétly

a za¢iname zaclefovat ,vizualistu®. |
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Ostravské centrum nové hudby

Text: Matéj Kratochuvil

»Navstivila jsem letni kurzy v Darmstadtu v roce 1996 a na nékolik let jsem se kvtli tomu prestala vénovat hudbé. Ostravské dny mély zcela

opacny ucinek. Potvrdily, Ze moje rozhodnuti vratit se k hudbé bylo dobré.“ Témito slovy hodnoti nizozemska skladatelka Renske Vrolijk svij

pobyt v Ostravé, kde byla v roce 2005 studentkou tamniho institutu.

»Na Ostravskych dnech se snazime vytvorit prostredi nepredvi-
datelnych situaci, ve kterych by jedna osobnost mohla ovlivnit dru-
hou,“ prohlasil Petr Kotik. Relativné maly pocet studentu tvoficich
dohromady s lektory ur€itou komunitu, spoluprace s Janackovou
filharmonii a tfi tydny trvani, to jsou v kostce hlavni zdroje pfitazlivos-
ti Institutu. O tom, jak se Kotikovi a jeho spolupracovnikim podafilo
ve ,mésté se Spatnou povésti“ vybudovat akci, kterd kazdé dva
roky pfitahuje pozornost, bylo jizZ napsano nemalo. Pro Sirsi kulturni
vefejnosti je atraktivni pfedevsim tydenni festival, svym zameérenim,
rozsahem a kvalitou vyznamny v celoevropském kontextu. Postupem
Gasu se také ukazuje, Zze Ostravské centrum nové hudby se z organi-
za¢niho tymu pfipravujiciho Ostravské dny nendapadné promeéruje ve
stabilni instituci s vétSim dopadem.

Z&4sti to souvisi s ¢innosti Ostravské bandy, mezinarodniho komor-
niho orchestru, ktery vznikl pro potfeby institutu a festivalu. Od roku
2005, kdy byl zaloZzen, mu pribyva koncertl i mimo festival, v loriském
roce vystoupil na festivalech Prazské jaro, Janackiv maj a na samo-
statnych koncertech v Praze, Berling, New Yorku, Utrechtu, PafiZi nebo
polském Cieszyné. Vedle Kotika jsou dirigenty Ostravské bandy Peter
Rundel a Roland Kiluttig, respektovana jména na sou¢asné scéné sou-
dobé hudby.

Ostravské centrum doposud vydalo tfi anglicky psané svazky nazva-
né Ostrava Days Reports, které vychazeji ze seminart konanych béhem
jednotlivych ro¢nikl. Debaty studentt se skladateli, interprety a muziko-

A

logy se tak z uzaviené komunity dostavaji k Sirokému okruhu zajemcl

a je tfeba fici, ze mnohé ze zaznamenanych diskuzi si tuto pozornost
bezpochyby zasluhuji. Teoretik Makis Solomos tak napriklad poskytuje
dukladny vhled do kompozi¢nich metod lannise Xenakise, Petr Kotik

se studenty rozebira asova méfitka hudby a zpusoby zhudebriovani
textu apod. Ackoliv jde jen o zaznamy diskuzi, i pro ¢tenare, ktery jim
nebyl pfitomen, obsahuiji tyto texty dostatek podnétného c&teni. V situa-
ci, kdy na ¢eském trhu fakticky neexistuje literatura, ktera by prinasela
myslenky o soudobé hudbg, Ize tyto prepisy brat jako dobrou nahradu.
Vychodiskem pro diskuze se skladateli jsou vétSinou ukazky jejich vlast-
nich dél, od rozboru kompozi¢nich metod se ovSem linie debaty staci

k obecngjsim vécem. Tak napfiklad v pripadé seminare britské skla-
datelky Rebeccy Saunders se od techniky hry na klavir dostavame ke
vztahu autora a posluchace a k otazce, ma-li &i nema-li byt uméni eli-
tarské. Vedle Petra Kotika, Alvina Luciera a Christiana Wolffa, stabilnich
lektort institutu, maji ¢tenari sborniku moznost nahlédnout do seminari
vedenych Tristanem Murailem, Fredericem Rzewskim, Louisem Andries-
senem nebo saxofonistou a skladatelem Roscoe Mitchellem, nékdejSim

¢lenem Art Ensemble of Chicago.

Sbornik z ro€niku 2007 se sice teprve pfipravuje, nicméne vydana uz
byla publikace zaznamenavajici panelovou diskuzi nazvanou Zagatky nové
hudby v Praze 1959-64. Zucastnili se ji skladatelé Petr Kotik, Rudolf Ko-
morous, Peter Kolman a Marek Kopelent, muzikolog Viktor Panticek jako
moderator a dodate¢né své poznamky pfipojil Ladislav Kupkovic.

Petr Kotik (vlevo) na Ostravskych dnech 2007

Do jisté miry Ostravské
centrum pfispiva i ke kompen-
zaci $patné dostupnosti nahra- Y
vek soudobé hudby v nasich
verejnych knihovnach - tedy
pfinejmensim pro ostravské
zajemce. V ramci spoluprace
s Knihovnou mésta Ostravy
byla verejnosti zpfistupnéna
stale se rozrlstajici sbirka
nahravek, jak téch pofizenych
béhem festivalovych koncertd,
tak téch, které centru darovali
hosté. Jako dalsi krok timto
smérem lze pak chapat i dva
disky, které jsou pfilozeny k to-
muto c&islu HIS Voice. Prinaseji
vybér z nahravek koncertu ‘
Ostravskych dnu, v pfipadé
Ligetiho skladby pak zaznam
z koncertu Ostravské bandy na
Prazském jaru 2008.

www.newmusicostrava.cz H
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Peter Eotvos jako skladatel

Text: Miroslav Pudlak

Peter E6tvos byl dlouho znam hlavné jako dirigent, ktery se pohyboval mezi svétovymi Spi¢kami interpretace soudobé hudby. Zvaly si jej ty
nejlepsi soubory od Ensemble Intercontemporain po Ensemble Modern i skladatelé od Stockhausena po Franka Zappu. Teprve v poslednich

dvou dekadach si svét musel zvyknout, ze E6tvés je také skladatel, a to ne ledajaky. V oboru operni tvorby dnes patri ve svété mezi ty nej-

plati, Ze kazdy rok najedme na programu sezény nékolika svétovych opernich domu nékteré z jeho péti celovecernich oper, které jiz dohro-

mady nastradaly 44 nastudovani. Ale kdo by podle téchto statistik ocekaval, ze se jedna o libivy post-minimal, jaky dnes snadno okouzluje

operni dramaturgy, byl by zaskoéen — E6tvésovy opery jsou navysost moderni a posluchaé¢sky naroéna hudba.

Peter E6tvos (podobné jako jeho slavni krajané Kurtag a Bartok) po-
chazi z Transylvanie, ktera pred valkou jesté patfila k Madarsku. Misto,
kde se v roce 1944 narodil, se jmenovalo Székelyudvarhely, dnes se
jmenuje rumunsky Odorheiv Secviesc. Jeho rodina se po valce odsté-
hovala do Rakouska a nakonec do Budapesti, kde vyrustal. Po rodi¢ich
zdédil hudebni nadani a nebylo pochyb, ze se bude zabyvat hudbou.
Ugil se hrat na klavir, housle, bici nastroje a brzy také skladal.

Nejstarsi skladbou, kterou ponechal ve svém jinak autokriticky velmi
selektovaném seznamu, je Kosmos pro klavir, kterou napsal jako stu-
dent v roce 1961. 12. dubna téhoz roku se uskuteénil prvni let ¢lovéka
do vesmiru a na mladého skladatele to tehdy velmi zapusobilo; svét
se mu nahle jevil jako nekonecny a lidské moznosti neomezené. Inspi-
rovan timto pocitem napsal klavirni skladbu, ke které nam poskytuje
dosti popisny vyklad: Dilo zaind mohutnym tderem do klaviru, ktery
symbolizuje ,big-bang“. Po ném néasleduje postupné rozpinani vesmiru
— ténovy prostor skladby se rozSifuje smérem nahoru i dold. Jednotlivé
tény zavésené v prostoru jsou hvézdy. Sou€asné s tim permanentné zni
trylek ve stfedni poloze, ktery predstavuje oscilujici osu vesmiru, kolem
niz se prostor rozpina a smrstuje. SlySime sestupné Skaly, které pred-
stavuji komety a asteroidy. Pfed nami prolétne vesmirna lod, putujici
mezi solarnimi systémy. Sami se nahle ocitame v kosmickeé lodi a prolé-
tame pravé nad Transylvanii — dvakrat se ozve vlozeny citat z Bartoka,
kus ,,no¢ni hudby*“ z Mikrokosmosu. Pak se ocitneme v roji meteorU.
Nakonec jistota pomijivosti vitézi i nad vécnosti vesmiru — skladba kond&i
Stvrt sekundy pred dalSim velkym tfeskem.

Snad jako by chtél zpfitomnit mladistvy vyboj tvarci energie z doby
svych sedmnacti let a z jakési nostalgie se pravé k této skladbé Ebtvos
jesté nekolikrat vratil. V devadesatych letech ji pfepracoval do nové
verze a vydal. V roce 1993 na ni voln& navazal v orchestralni skladbé
Psychokosmos, ktera je bilancovanim vlastni cesty za poslednich tficet
let. A tato skladba ma jesté jeden komorni ,,derivat” — Psy (nazev je
zkracenina od Psychokosmos) z r. 1996 pro flétnu, violoncello a cimbal.

Kosmos byla mozna Eétvésova prvni ,moderni“ skladba, napsana
v okouzleni pravé objevenym svétem svobodného zvukového prostoru,
ve stylu oprosténém od akademickych konvenci. V dobég jejiho vzniku
byl jesté studentem skladby na hudebni akademii v Budapesti, kam byl
pfijat pro mimoradné nadani uz ve ¢trnacti letech. Bartok, Kodaly, Ligeti
byli tehdy pilifi madarské hudby, ke kterym jako student vzhliZzel. Presto-
Ze uz jako dité vyhraval skladatelské soutéze a zddlo se, Ze je prfedurcen
pro skladatelskou kariéru, jeho vSestranné hudebni nadani jej zprvu
vedlo jinymi cestami. Jako zruény klavirni improvizator a aranzér ziskal
uz jako mladik mnoho nabidek k tvorbé scénické a filmové hudby. Po
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dokonc¢eni studia skladby v roce 1965 se zapsal jesté na dirigovani, aby
se vyhnul vojenskeé sluzbé.

Zlomovym bodem v jeho Zivoté pak byl rok 1966, kdy ziskal némec-
ké stipendium DAAD, aby studoval dirigovani a skladbu (jeho ucitelem
byl Bernd Alois Zimmermann) v Koliné nad Rynem. Tak zahy doslo
k osudovému setkani s Karlheinzem Stockhausenem (viz HV 6/2008),
ktery jej uvedl do prostfedi zdpadoevropské hudebni avantgardy. E6tvés
mu zprvu pomahal jako opisovac¢ not, ale od roku 1968 uz pravidelné
vystupoval se Stockhausenovou kapelou, ve které hral na elektrochord
(patnactistrunna citera napojena na syntetizér) i jiné nastroje a v nékte-
rych pfipadech fungoval jako zvukovy technik. Stockhausen jej také zval
ke spolupréaci jako dirigenta svych orchestralnich dél, kterazto spolupra-
ce pak vyvrcholila v 80. letech, kdy mu svéfil premiéry oper Donnerstag
a Montag z cyklu Licht.

Po studiich v Koliné nemél mnoho ddvodu se vracet do Madarska,

a tak v roce 1971 prijal misto asistenta ve studiu WDR, coz bylo v té
dobé stéle jesté jedno ze dvou nejvyznamnéjSich evropskych center pro
elektroakustickou hudbu. E6tvos toho nalezité vyuzil k tvorbé vlastnich
skladeb pro magnetofonovy péas. Z té doby proto pochazeji jeho elekt-
roakustické prace Mese, Cricket Music, Music for New York a Elektro-
chronik. Nejvice jej vSak tehdy zajimaly techniky live-electronics, které
mohl uplatnit na zivych vystoupenich.

DalSi zasadni skok v jeho kariére nastal v roce 1978, kdy jej Boulez
pozval, aby dirigoval zahajovaci koncert IRCAMu a poté mu nabidl pozi-
ci $éfdirigenta nové vzniklého souboru Ensemble Intercontemporain. AC

Shadows (1996)
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uz predtim mél renomé dirigen-
ta-specialisty na soudobou hud-
bu, jeho kariéra v tomto oboru
dosahla nejvysSich pater pravé
v dobé parizského plsobeni

v letech 1979-1991. Soubor
Ensemble Intercontemporain byl
slozen z téch nejlepsich hracu

a mél ty nejlepsi podminky pro
praci, jaké si lze prat. Kromé
tohoto angazma byl E6tvds
zvan k pravidelnému hostova-
ni u Ensemble Modern, BBC
Symphony Orchestra, Madarské
narodni filharmonie, orchestru
ve Stuttgartu, byl také $éfdiri-
gentem rozhlasového orchestru
v Hilversum a v souc¢asné dobé
je hlavnim hostujicim dirigen-
tem symfonického orchestru

v Goteborgu. EStvos se stal
v8estrannym dirigentem schop-
nym provadét klasicky repertoar
i soudobou hudbu. Sdm o sobé
fika, Ze se ucil pozorovanim gest Karajana a Bouleze, ale Ze mnoho

se naucil i od dirigujicich skladatelt jako Stockhausena a Kagela, ktefi
vynalézali vlastni gesta adekvatni pro danou hudebni situaci. Jako
dirigent je E6tvos hudebniky cenén pro svuj perfekcionismus, cit pro
detail, neunavny zapal pro praci, fenomenalni sluch i pratelsky zpusob
komunikace s orchestrem.

Hvézdna dirigentska kariéra jej na pomeérné dlouhy ¢as odvedla od
komponovani. Ze 60. a z po¢atku 70. let ve svém katalogu ponechal
(kromé jiz zminéné elektroniky) jen nékolik sborl a dvé kratSi komorni
opery. V madrigalech Moro Lasso (1963-72), Hochzeitsmadrigal
(1963-76) a Insetti galanti (1970-90) se projevuje vliv koncertniho diva-
dla typu Ligetiho Aventures. Sboristé kromé zpévu hraji gesty a mimi-
kou. E6tvés v této souvislosti poukazuje na praxi provozovani madrigal
v 17. stoleti — odtud si také vypujCuje texty a vytvari k rané baroknim
madrigalim jejich moderni verzi. Japonskeé inspirace vyuziva komorni
opera Harakiri (1973) pro japonskou zpévacku, flétny Sakuhaci a dfevo-
rubce, ktery rytmicky Stipe dfivi.

V chronologickém soupisu Edtvésovy produkce zeje prazdno ve
druhé poloving 70. let, kdy se nejvice vénoval dirigovani. Nékdy od roku
1981 se vratil ke komponovani skladbou Intervalles-Intérieurs, ktera je
novym zpracovanim elektroakustické skladby Electrochronik, tentokrat
s pridanym aparatem zivych nastroju. Kfivky, které vznikaji jako vysled-
nice sc¢itani dvou ténovych frekvenci znéjicich na zvukové stopg, jsou
transformovany do tvarové analogickych melodii a rytmu v nastrojich.
Neni divu, Ze koncept zaujal Ensemble Itinéraire, soubor prikopnikut
spektralni hudby, ktery skladbu premiéroval.

Prvni vétsi zakazka vSak prisla od Ensemble Intercontemporain.
Vysledkem bylo orchestralni dilo nazvané Chinese Opera. S hudbou &in-
ské opery ma vSak spolecnou jen stfidmost a vytfibenost stylu, pestro-
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soucasna kompozice

barevny zvuk a jistou divadelnost, ktera mize byt pojednana rezisérem
zcela svobodng, pokud se dilo prezentuje na scéné.

Po uspéchu Chinese Opera se skladatelské zakazky zagaly jen hr-
nout a E6tvos se realizoval zpo€atku hlavné v komorni hudbé. | v oboru
instrumentalni hudby je napadna jeho snaha o dramaticky vyraz a vazba
na mimohudebni obsah. Napf. Korespondenz pro smy¢cové kvarteto
vypravi obsah dopist, které si vymeénil Mozart se svym otcem v dobé
svého pobytu v PafiZi. V korespondenci se i pres zdvofrilostni formu pro-
jevuje mezi fadky napéti, které mezi synem a otcem panovalo. E6tvos
je dramatizuje hudebnimi prostredky, a aby posluchaci porozuméli
obsahu, ktery hudba ilustruje, maji v koncertnim programu k dispozici
prislusné texty.

Své dirigent-
ské zkuSenosti
a dokonalou
znalost na-
stroju E6tvos
nejvice uplatnil
v orchestralni
a koncertantni
tvorbé, kte-
ra cita zatim
tfinact tituld. Za
povSimnuti stojf
zvlasté Atlantis
(1995) pro or-
chestr a vokalni
solisty, ktera je
vizi zanikajici
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Eo6tvos s ninérou a syntezatorem v Darmstadtu (1972)
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civilizace. Mimo jiné je zajimava partem so6lového cimbalu, na ktery pfi
premiére hrala madarska virtuoska Marta Fabian. Volnym pokracovanim
Atlantis (s podobnym namétem) je skladba IMA s vokalni slozkou na
texty Gerharda Rilhma a Sandora Wedrese. Shadows (1996) je elegicka
koncertantni skladba pro sélovou flétnu, klarinet a orchestr, na pamét
skladatelova syna.

Zvlastni kapitolou jsou necetné, ale pozoruhodné skladby s jazzovy-
mi prvky: Paris Dakar psany pro trombonistu Laszl6 Goze a Jet Stream
— trubkovy koncert pro Marcuse Stockhausena. V komentarich k nim se
E&tvés zminuje o svém zvlastnim vztahu k jazzu. Vzpomina, jak byl v 50.
letech jazz v Madarsku zakézany a on jej pozndaval z radia, kde k nému
pronikal skrze Sum a rusi€¢ky na kratkych vinach zahrani¢nich stanic.
Kdyz pozdgji slySel jazz poprvé zivé, mél pocit, ze zde néco chybi. Jeho
pseudo-jazzoveé skladby jsou hravym pokusem zachytit tento davny
zazitek: k rytmickému hudebnimu proudu pridava ,rusi¢ku“ v podobé
vibrujicich zvukt orchestru. Mezi jeho pratele z jinych zanru patfil i Frank
Zappa, s nimz nékolikrat spolupracoval, poprvé na nahravce Zappova
alba The Perfect Stranger v roce 1984 a naposledy kratce pred Zappo-
vou smrti na nahravce Varéseho lonisation, kterou Zappa produkoval.

Smysl| pro hudebni dramati¢nost i tihnuti k vokalni hudbé projevuijici
se v celém jeho dile jsou rysy, které EdtvOse prirozené dovedly k tvorbé
oper. Té se skladatel systematicky vénuje od roku 1996, kdy vznikla
Cechovova dramatu. VSechny Zenské role v ni ptekvapivé zpivaji muzi.
Tri sestry a jejich Svagrovou Natasu zpivaji kontratenory a jejich sluzka
Anfisa je hluboky Saljapinovsky bas. Nejde pfitom o ironii; E6tvos v té
souvislosti pfipomina japonské hudebni divadlo kabuki nebo rané ba-
rokni operu, ktera se bez U€asti Zen obesla. Zejména zdurazfuje pouziti
kontratenoru a odvolava se na operni tradici 17. stoleti, kde mél kon-
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Z inscenac opery Tri sestry

tratenor zvlastni postaveni: jakozto v podstaté nepfirozeny, ale zaroven
vzneSeny a uslechtily hlas byval uzivan pro role boht, andéld, nad&aso-
vych a nadpfirozenych bytosti. Obsazeni kontratenort do roli tfi sester
podporuje skladateltv zamér nasvitit tyto tfi Zenské postavy z jejich
nejvnitfngjsi podstaty (jako by zpivaly jejich duse) a podtrhnout jejich
nadc¢asovost tim, Ze je pojednava s jakousi soSnou monumentalitou.

Oproti tomu muZzské role jsou pojaty vice realisticky. Zpiva se v rustiné

a ani hudba se nevyhne nendapadnym zévanim ruského koloritu s pou-
Zitim akordeonu. Operni predstaveni ma originalni a velmi efektni kon-
cepci: orchestr (asi padesati¢lenny) je skryt v zadni ¢asti jevisté za kuli-
sami z ¢astecné pruhledného platna, coz umoznuje zmensit orchestriste
a priblizit zpévaky k publiku. Nicméné v orchestfisti se nachazi jesté
jeden mensi instrumentalni soubor, ktery doprovazi nékteré pasaze. Pro-
dukce tak plsobi na pohled velmi komornég, ackoli z pozadi se chvilemi
ozyva mohutny zvukovy aparat. Opera byla premiérovana v Lyonu a po
velkém uspéchu (nahravky sklidily nékolik prestiznich ocenéni) se stala
jednou z nejhrangjsich sou¢asnych oper.

DalSim namétem, ktery E6tvése zaujal pro operni zpracovani natolik, ze
z néj vznikly hned dvé opery, byl denik anonymni japonské spisovatelky po-
chazejici z roku 1008 oznacovany v literature jako Sarashina Nikki. Autorka
v ném kromeé zazitk(l z cest a zkuSenosti z dvorského zivota v Japonsku
11. stoleti popisuje a rozebira své sny, kterym prisuzuje profeticky vyznam
pro vlastni osud. Po opefe As I Crossed a Bridge of Dreams (1998-99)
vznikla na toto téma i jednoaktovka nazvana Lady Sarashina (2007). Opera
Angels in America (2002-2004) na sou¢asny namét podle stejnojmenné
divadelni hry Tonyho Kushnera vznikla na objednavku Pafrizské opery Cha-
telet. Opera Le balcon (2001-02) podle hry Jeana Geneta byla zfilmovana
pro televizni verzi. Tu u nas mohli vidét navstévnici festivalu Zlata Praha,
kde ziskala cenu v roce 2004. Zatim posledni operou je Love and other
Demons (2007) na namét Gabriela Garcii Marquéze. P¥i realizaci svych oper
se E6tvOs setkal s reziséry svétovych jmen a nékolikrat také s madarskym
filmovym rezisérem Istvanem Szabd, s nimz kdysi spolupracoval v Madar-
sku jakozto zacinajici skladatel.

Kromé Cetnych dirigentskych aktivit a komponovani se E6tvés vénuje
i umeéleckému dorostu; ucil na Musikhochschule v Karlsruhe a Ham-
burku a pravidelné také pedagogicky pusobi v Madarsku, kde zalozil
E6tvosuv institut pro podporu mladych dirigentl a skladatelu.

EoGtvOs je pres svuj nabity pracovni program spise introvertni, poklid-
né samotarsky umeélec, ktery hleda inspiraci v tichu a zvucich pfirody.
Obvykle tvofi zaujat néjakym namétem, pro ktery hleda hudebni vyraz.
E6tvos je spiSe poeta, nez inovator — do své hudebni feci integroval
prvky z Sirokého a pestrého svéta dnesni moderni hudby a tvofi z nich
velkou syntézu. Kdyby nékdo psal de€jiny hudby jako galerii radikalnich
novatorl, E6tvose by mozna vynechal. Jeho hudba je vSak jedine¢na
svou schopnosti vtahnout posluchace do strhujiciho dramatického vy-
pravéni, kde nic nepusobi nahodile, zvukové udalosti do sebe dokonale
zapadaiji a tvori logicky plsobici procesy. Ostatné neni nahodou, Ze jeho
opery a koncertni skladby dobyvaiji svétova pddia stale astéji, a E6tvos

rd v povale¢né hudbé. |
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Svetlo v dobeé televizniho temna

Text: Jaroslav Stastny

Zijeme v dobé televizniho temna — jsme zahlceni zprévami, ale informaci se ném nedostava.

(We live in tv-darkened times — over-newsed and under-informed.) John Cage

Maloktery ze sou¢asnych skladateltl udélal pro svoje kolegy vice nez Ernstalbrecht Stiebler. Pres étvrt stoleti (1969-1995) byl hudebnim redaktorem
Hessenského rozhlasu a v této funkci se zaslouzil o mimoradnou podporu soudobé hudby. Je fakt, Ze rozhlasové stanice v Némecku hraji pomérné
dulezitou kulturni roli: objednavaiji nové skladby a poradaji festivaly, vytvareji obecné povédomi o hudebnich hodnotach a také vydavaji nahravky.
Ernstalbrecht Stiebler patfil k nejagilnéjSim redaktorim pravé v tomto sméru. Vedl pravidelny porad Studio nové hudby (Studio neuer Musik), podilel
se na produkci mnoha CD vydanych Hessenskym rozhlasem a také labelem Hat Hut (zejména se jednalo nahravky skladeb tzv. newyorské skoly

- John Cage, Morton Feldman a Christian Wolff). V sedmdesatych letech organizoval velké projekty Dietera Schnebela (viz HV 2/06) Choralvorspiele
a Maulwerke a podilel se na jejich provedeni i nahravkach. V roce 1989 zalozil a fidil koncertni cyklus Férum nové hudby (Forum Neuer Musik). Jako
rozhlasovy producent ziskal dvakrat Prix Italia (za Piece for Peace od Alvina Currana a za operu Die Blinden od Waltera Zimmermanna). Napsal ne-

spocet textti a komentai k nahravkam soudobych autorti. VSechna ta prace, kterou vénoval propagaci tvorby jinych, ponékud zastinila skute¢nost,

Ze on sam je pozoruhodnym a vysoce osobitym skladatelem, ktery vzdy stal mimo dobovy mainstream.

Ernstalbrecht Stiebler se narodil roku 1934 v Berliné. Studoval hru na
klavir a kompozici na Musikhochschule v Hamburku. Dulezitym podnétem
byly pro néj Darmstadtské prazdninové kurzy (Darmstadter Feerienkurse
fur Neue Musik), kterych se Gcastnil v letech 1958-1961. V roce 1959 zde
absolvoval kurz u Karlheinze Stockhausena. OvSem Stieblerova vlastni
tvorba se brzy odklonila od t&chto vzoru. V bourlivé atmosfére prelomu
padesatych a Sedesatych let, kdy Slo predevsim o obohacovani vyraziva
a hledani novych zvukovych prostredku, kdy se skladatelé predstihovali
v komplikovanych strukturach a mnoZzstvi pouzitych zvuku, Ernstalbrecht
Stiebler pocituje potrfebu opacnou — chce tvorit hudbu zalozenou na
stfidmosti a oprosténosti, hudbu bez velkych vnéjsich efektd, ktera pronika
do jadra zvuku. Na prelomu let 1962 a 1963 vznikd smy¢&cové trio nazvané
Extensions I. Tato skladba je po¢atkem Stieblerovy osobité cesty. Je zde
jen malo ténu, zadné tehdy obvyklé permutace, zato repetitivnost a pohyb
smérem k vétsi a vétsi redukcei hudebniho materialu. Skladba je zaloZzena na
extenzi, roztazeni ¢asovych ploch vénovanych jednotlivym intervaldm. Po-
zoruhodné je, Ze tuto hudbu piSe obklopen snahami o co nejvétsi pestrost
a prikré kontrasty, strukturalni komplexnost a rozsifovani hudebnich hranic.
Byla to vlastné jeho reakce na dobovou estetiku, na jeji snahy o ,dobyvani
novych uzemi“. Stiebler vSak citil, Ze pravé zde vstoupil na zcela neznamou
pudu. Proti rozbijeni tradi¢nich hudebnich kategorii postavil snahu o novou,
elementarni kontinuitu — k obohaceni hudebniho vyrazu se dobral zvukovou
askezi.

V tomto pfistupu byl Stiebler na evropské pldé pomérné osamély
a bezpochyby patfil k nejradikalngjsim. O pokusech Giacinta Scelsiho ne-
bylo tehdy v Némecku prakticky nic znamo, ostatné ten byl i v Italii dlouho
povazovan za zcela skurilni figurku; a americka ,minimal music“ byla v té
dobé v plenkach. Jako skladatel byl Ernstalbrecht Stiebler skute¢ny outsi-
der, ktery se nevezl v Zzadném z tehdejSich stylovych ,vlakd®.

Jeho snahy o ,,zadrzeni“ zvuku jej dovedly k proméné vnimani hudebni-
ho kontrastu a zmény.

Tén jakoby ,,polozeny pod mikroskop® se stava né€im vice nez pouhou
»Cihlou“ v hudebni stavbé. Dochazi ke zméné ,,hudebni perspektivy“ — re-
dukce materiélu vede k obohaceni sluchové a hudebni zkuSenosti.

Ve svém osobitém kompozi¢nim pfistupu vychazel z kritiky tehdejsi
»Neue Musik“. Nebyla to ovSem obvykla kritika, kterd zaznivala z konzerva-
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tivnich pozic, které kritizovaly Novou hudbu pro opusténi klasického idealu
a zavedeni hlukovych materiall, rozpad tradi€nich forem a extrémni vyra-
zové polohy. Stieblertiv pohled na Novou hudbu je stfizlivy: pod povrchem
nebyvalych zvukovych Ukazlt experimentalnich skladeb ¢i improvizacnich
projevu rozeznava usili o znovuoZiveni evokacnich magickych funkci, které
byly béhem staleti z evropské klasické hudby vypuzeny. Vynosem papeze
Rehore Velikého, ktery zakézal pi bohosluzbéch spontanni hudebni projevy
zacina dlouhy proces ,,domestikace hudebnich energii“, ktery vede pres
lokajské uspokojovani hedonismu aristokratll az k meéstackému konzumu,
ktery chape hudbu jako pouhy doplnék znakl spole¢enského statutu.
Zakladatelé moderni hudby pak chtéli — byt nejspiSe na urovni velmi neveé-
domé - tuto ztracenou silu znovu najit. Luigi Russolo se snaZil svymi into-
narumori (,,hlukostroji) vratit hudbu do stavu jejiho magického plsobeni
pomoci vysoce komplexniho zvuku. Vzdyt jsou to pravé rizné hluky, chres-
téni, bubnovani a skreky, kterymi se Samani dostavaji do tranzu a tim do
spojeni s nevédomymi vrstvami psychiky. Nakonec soudoba hudba nema
svoje stabilizované misto v tomto sekularizovaném svété a zije viceméné
na festivalech, coz jsou jakési zdegenerované vyrocni ritualy — podobné
jako nakup v supermarketu predstavuje zdegenerovany lov.

Z urcitého hlediska Zijeme stale v dZzungli: jen namisto krveziznivych
a nenasytnych Selem jsou tu mezinarodni korporace, statni instituce,
dopravni nehody atd. — nebezpeci ¢iha kdekoliv na kazdém kroku. Podle
Stieblera pak novodobi $amani-skladatelé produkuii elektronické Sumy
a rozmanité pazvuky ve snaze oslovit archaické slozky osobnosti poslu-
chacl pomoci ,,hrlizostrasnych“ hudebnich projevl — tajemno a dés patii
odjakziva k sobé. Tyto hudebni ritudly — pokud se nezvrhnou v (tak ¢asté!)
pouhé vnéjskové napodobovani bez hlubsiho U¢inku — mohou mit vyznam-
nou ocistnou funkci pro spolecnost, ktera je tak zoufale psychicky znecis-
téna jako ta nase.

Mytus o faunu Panovi, kterému nymfa Syrinx unikla v podobé rakosu,
ale znovu oziva ve zvuku jim vyrobené flétny, je Stieblerovi symbolem
lidského pojeti hudby. Tén predstavuje zvlastni kvalitu v nekoneéném svéte
zvukU a serazeni tonl do stupnice (jakékoliv) otevira hudebni prostor;

v némz vznikaji intervaly a realizuji se vzéjemné tonalni vztahy.

Tento ,,hudebni prostor” je vSak virtualni skute¢nosti ve fantazii kazdého

posluchace. Stiebler rad pripomina poznamku z Kafkova Deniku: ,,Kazdy
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¢loveék nosi v sobé mistnost. To se da ovéfit i sluchem* (Jeder Mensch tragt
ein Zimmer in sich. Das kann man sogar durch das Gehdr nachprifen.)
Vnitini prostor, v némz existuje slySena hudba, je ovSem proménlivy a pre-
sahuje do akustického prostoru, v némz hudba zni. (Na to nas upozorfiuje
Cageova tolik slavna a tolik nepochopena skladba 433 Otazkou vsak je,
co do tohoto prostoru vstoupi.

Soucasnému skladateli se nabizi nebyvaly vybér zvukovych prostredk,
vetsi nez kdykoliv v historii. Padla starodavna kompozi¢ni tabu, zda se, ze
vSechno je mozné. (Ve skutecnosti vSechno bylo mozné vzdycky — jen ono
,vSechno“ znamenalo vzdy néco jiného.) Skute¢né vsechno ale i pfi nejlepsi
vuli pouzit nelze. Pro Ernstalbrechta Stieblera byla vzdy zcela zasadni otaz-
ka vybéru. Bohatstvi moznosti chape jako vyhodu zna¢né iluzorni — podob-
né jako zivot v nadbytku zakryva duchovni chudobu a duSevni ubohost.
Pro jeho tvorbu je dulezita koncentrace na zUzené pole — zadné bezbrehé
varianty ani nekone€né omilani minimalistického mustru. Redukcionistické
komponovani pro néj zacina tam, kde minimalismus kondi...

O redukci prostredku Slo vlastné vzdy — mluvi o ni Igor Stravinskij,
Schdnbergova ,kompozi¢ni metoda s dvanacti navzajem k sobé vztazeny-
mi tény*“ slouzila stejnému cili. Webernova redukce dvanéactiténové rady na
malé, tfi- a Ctyrtonové skupiny je dalsim pokrac¢ovanim a jeho emancipace
pauzy dava vyniknout jednotlivému ténu. Cageova sebekazen, s jakou pfiji-
ma rozhodnuti nahody, v né¢em Schénbergovu disciplinu dokonce predéi.

Ale v dalSim vyvoji dochazi k jesté vyraznéjSimu zjednodusenti: Steve Reich
ve svych ranych skladbach redukuje priibéh skladby na jediny postupny
proces a La Monte Young setrvava v Composition 1960 No. 7 na nemeénném
zvuku Cisté kvinty. Pri takovychto krajné redukovanych skladbach dochazi
k podstatné proméné sluchové zkusenosti. Nové informace je tu dosazeno
pravée posilenim redundance, onoho nadbytec¢ného opakovani, kterému se
drivejsi skladatelé snazili vyhybat jako Cert kiizi. Ke slovu tu pfichazi i zvuk pro-
storu — nejen akustického, ale i mentalniho a emocionalniho. Hudebni elemen-
ty, pokladané dfive za bezvyznamny detail v ramci celku, vystupuiji do popredi
a dostavaji novy vyznam.

Ve skladbach Ernstalbrechta Stieblera jde pravé o toto
znovuobjeveni prostoty.

Zakladem jeho kompozi¢ni techniky je fadek partitury jako
zakladni stavebni jednotka. Kazdy dalsi radek pak prinasi
nepatrnou proménu daného materialu. Stira se tak rozdil mezi
starym a novym, hudba dli mezi témito pojmy. Stieblerovy na
pomalosti (a tedy na zvySené pozornosti ke vSem podrob-
nostem) zaloZené skladby vystihuiji (mimo jiné) jeden dulezity
aspekt Zivota: pozvolnou proménu, jiz si bézné nejsme pfilis

se Eberhard Blum loucil s profesionalni drahou flétnisty — a byl to praveé on,
kdo mé na Stieblera upozornil.) mam jeho skladby ¢im dal radgji. Predsta-
vuji pro mne svétlo v dobé televizniho temna. PrinasSeji onu lidskou kvalitu,
ktera se snad zjevila poprvé v tonech Panovy pistaly, ale pak byla na dlou-
hou dobu prekryta nanosy kulturniho balastu, ktery zakonité vznika v pro-
cesu ars imitatio artis. Stieblerova velikost spociva v odmitnuti veskerych
pokuseni, které na umélce vSude ¢ihaji a kterym tolik skladatelt propada.
Zreknutim se vnéjSkovosti a soustfedénim na cosi hluboce zakladniho
ziskava Stieblerova hudba zvlastni ,terapeutickou” kvalitu. Zatimco vétSina
soudobé hudby podava nejspiSe diagnézu autora a jeho spole¢enskych
podminek, u Stieblera dochazi pomoci zvukové askeze k proméné hudebni
funkce. Tyto skladby poskytuiji posluchadi jaksi vétsi prostor pro fantazii,
umoznuji mu ponofit se do zvuku, ktery je zdanlivé hladky jako zrcadlo
vodni plochy. Jsme-li schopni pfijmout jejich ,chudobu® a ,neménnost®,
budeme prekvapeni zjisténim, kolik se tu toho déje. V orchestralni skladbé
Unisono diviso (1999) dojde k velkym a dramatickym udalostem, prestoze
vychazi z jediného ténu — exponovaného v rlznych nastrojovych kombina-
cich, oktavovych polohach a mikrointervalovych alteracich. U Extensions
1l (1979) se zase nechce Vérit, Ze tu hraji jen tfi nastroje: zdanlivé nehybna
a témér prazdna plocha se po €ase vyjevi jako plna Zivota.

Nakonec snad Stieblerovu tvorbu nejvystiznéji popisujf jeho viastni slo-
va, ktera vyslovil o Mortonu Feldmanovi: Nejde tu o Zadné zvukové opojeni
ani o Zadny 3ok, ale o koncentraci na ono misto mezi ,,uvnitt“ a ,,vné*, kde
se kontury rozplyvaji. Rozplyvaji se ne snad pro nepresnost, pravé naopak:
diky preciznosti jeho reduktivni techniky, pri které se — jako pod mikrosko-
pem — linie stavaji plochami a body poli. Poli plnymi napéti!

Skladbu Ernstalbrechta Stieblera sehr langsam provede kanadsky
Quatuor Bozzini na festivalu Expozice nové hudby v Brné 25. bifezna.
Vice na www.mhf-brno.cz/enh/. [ |

sehr langsam - Siralchouanen
ErcdtaBresht Etetiel {20ial

védomi — jsme jesté to, co jsme byli pred chvili? Pfi poslechu

Stieblerovy hudby se stadvame soucasti skladby a ona soucas-
ti nas. Nezahlcuje nas ,zpravami®. ProZiva s nami naSe plynuti

¢asu a my je prozivame s ni. NesnaZi se nas pobavit, uchva-

tit, né¢im se ,,predvést” —to vSe jsou nakonec jenom klicky,
jakymi se unika z prfimého mezilidského kontaktu. Stieblerova
hudba sdili s nami nas dech, nase pozvolné starnuti.

Setkani s ni je vzacné, musi se vyhledavat. Na velkych
festivalech moc nezdomacnéla, na to je pfili§ intimni — a mezi
tuctové ,Samany* Ernstalbrecht Stiebler rozhodné nepatfi.

Pfiznam se, Ze za léta, kdy jsem s touto hudbou priSel po-
prvé do kontaktu (bylo to na privatné vydané antologii, kterou
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Text: Petr Vrba

= & -

Christine Sehnaoui
: Krasa v nejmensich
detailech

Dcera libanonskych rodi¢t Christine Sefya : u’ﬁ(].978) se naradila a zije ye Francii. Vystudovala s_ociologii a kromé neidiomatické hrijf ndl altsa-

xofon se vénuje hudebni pedagogice a ‘E{ra&'ﬂ-je;pro nezavisly D‘D label] ktery se zaméFujﬁa souéasné.experimentalni filmy a vidéoart. Od
o)

roku 2001 spolu s Mazenem Kerbajem E'Sharifem Sehnaouiem organizlije improvizaci véhovany’ festival Irtijal. V neposledni fadé jé kuratorkou

o
bejratského klubu Rue24. Vioni jsem ji na pddiu vidél v duu se saxofonistkou Susannou Gartmayer a v triu s kontrabasistou Wilbeftem de Jo-

odem aBerkusionistou Le Quan Ninhem. Po téchto koncertech jsme si povidali nejen o jejich autodidaktickych poéatcich, ale i o vzniku scény

volné improvizace v Libanonu.

PRICINA

O tom, ze stav domaci scény volné improvizace je ve srovnani (nejen)
s nasimi nejblizs§imi sousedy ftristni, jsme na strankach ¢asopisu HIS
Voice psali jiz nékolikrat. Osobné mi pfijde, Ze zde chybi pofadné
nadseni nékterého z toho mala hudebnikt a/nebo promotérd k tomu,
aby pravidelné poradali nejen festival(y) zaméfené na volnou improvi-
zaci, ale prfedevsim aby organizovali workshopy, kde dochazi k pro-
duktivnimu setkani jiz dostate€né zkuSenych hudebnikl s témi méné
¢i vubec. Pozitivnim pfikladem muze byt bratislavsky Next, ktery
letos pozval vokalniho ekvilibristu Phila Mintona, jenz vedl workshop
s lokalnimi (ne)pévci. Jisté i u nas existuji vyjimky, ale téch je oprav-
du poskrovnu. Ze poradani workshop(i otevienych pro kohokoli hraje
opravdu velkou roli ve vyvoji takovéto scény, je nabiledni. Staci se
podivat do Berlina, Parize, Londyna, Oslo, Kobe ¢i San Franciska.
Obdobnym pfikladem je i libanonska scéna volné improvizace, kde
zhruba pred deviti lety byli pouze tfi hudebnici. Mazen Kerbaj, Sharif
Sehnaoui a Christine Sehnaoui - a toto trio zac¢alo s dubnovym festi-
valem Irtijal (arabsky ,improvizace"). ,JelikoZ v Libanonu se na sou-
casné scéné kromé videoartu skoro nic nedéje, festival mél vzdy velky
uspéch. Dnes je nas asi deset. Festival se kaZzdym rokem rozrusta.
Nese to s sebou i riznorodost. Nejsme uZ tak semknuta skupina, je
to spise kolektiv individualistu, lidi, ktefi délaji spolecné festival. Ja
do Libanonu jezdim jen kvuli festivalu, neZiji tam. Festival je otevfeny
kaZzdému, ale ¢asto mame organizovana setkani libanonskych hudeb-
nikt a hudebniku z jinych zemi. Samozfejmé poradame workshopy,

to je vZdy prospésné.” Kli€ovou postavou byl a je trumpetista Mazen
Kerbaj, ktery vlastni label Al-Maslakh (arabsky ,jatka“), jehoz hlavni
podminkou je, ze kazdé album, které vydd, musi byt bud nahrané

v Libanonu nebo na ném musi hrat alespon jeden libanonsky hrag.
Kerbaj k CD vytvafi i originalni obaly.
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Zmifované workshopy sehraly zésadni roli i v Christininé Zivot&. Bez
jakéhokoli pfedchoziho hudebniho vzdélani zacala ve svych devatenacti
letech hrat na klarinet. Po roce a pul dochazeni na lekce k jazzovému
uciteli toho nechala, koupila si saxofon a jako samouk se rovnou zameé-
fila na improvizaci. Sama fikd, Ze saxofon byl pro ni mnohem pfirozeng;j-
mi lekcemi byly pravidelné navstévy scény v Instant Chavirés. ,,Chodila
jsem tam trikrat tydné, na vSechny festivaly, a zucastnila jsem se work-
shopd, treba s Axelem Dérnerem, Fredem van Hovem a dal$imi. Vytvoril
se tam orchestr asi dvanacti lidi, kteri se vénovali improvizaci. Z nich
pak v ¢ele s Axelem vzniklo mensi uskupeni. Pak jsem zacala vyvijet svij
vlastni pristup, své vlastni techniky. Zpocatku jsem byla uneSena hrou
Johna Butchera ¢i Matse Gustafssona, takZe jsem si poustéla jejich CD
a hrala s nimi, byla jsem jejich tajnou Zackou.“ Ostatné Mats Gustafsson
pred par lety prohlasil, Ze Axel a Christine jsou asi dva nejzajimavé;si
hudebnici, co tvofi elektronickou hudbu na akustické nastroje. Ale zpét
k po¢atkim tvorby dnes opévované improvizatorky, jez dodnes neumi
Cist noty a fika o sobé, Ze velmi Spatné hraje jazz. ,Zpocatku jsem se
snaZila hrat jako John Butcher, ale moc mi to ne$lo, bylo to plné naho-
dilosti a z toho se asi vyvinul mdj styl. Zhruba pred péti lety jsem zacala
hrat po svém.“

NASLEDEK

Dnes je improvizace pro Christine zivotné dulezitou soucasti existence.
wJe to jako kdyZ si date velmi dobré jidlo, je to jina realita a jsem na tom
zavisla. Kdyz hraji, mam opravdu pocit sama sebe a svého téla, a kdyz
nehraji, mam pocit, Ze jde o umélou komunikaci. KdyzZ hraji, jdu pfimo

k tomu, kdo jsem, jaka jsem. Ve prichazi béhem hrani, spiSe z mého
téla neZ skrze hlavu. Presto, nebo pravé proto, zlstava ale nadmiru du-
lezité vnimani Casu. Vétsinou vim naprosto presné, jak dlouho jsem hra-
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filmech, Christine se zatim tomuto druhu préce vyhyba. Zkousela jsem
improvizovat k filmam, ale nejde mi to, protoZe kdyZ hraji, rada zaviram
oci, a to s filmem nejde, alespori mné ne. Ale je to néco jiného neZ s ta-
necnikem, nebot tanec zachazi spis s energii, neni tak vizualni jako film,
Ize jej citit v prostoru. KdyZ se divam na film, strhuje to mou pozornost,
kdeZto tanec mé tolik nerusi a mohu pfi souhfe i otvirat oci. Pfestoze je
zvuk preci jen mnohem ,intimné&jsi“ nez film, tim, jak prochazi nasim té-
lem, nachazi Christine ve své tvorbé s experimentalnimi filmy spole¢nou
fe¢ v mnoha ohledech: plasticita materidlu, transparentnost, nenarativ-
nost, nedramati¢nost.

Vybérova diskografie:

Christine Sehnaoui/Michel Waisvisz: Shortwave (Al Maslakh, 2008)
Christine Sehnaoui: Solo (OlofBright)

Christine Sehnaoui: A Second Shadow (Recorded, 2006)
Rodrigues?/Sehnaoui?: Undecided (A Family Affair) (Creative Sources,

2006)
Mazen Kerbaj/Christine Sehnaoui/Sharif Sehnaoui/lngar Zach: Rou-
bagi5 (Al Maslakh, 2005) |

maly budik. Délali jsme spolu takova cvi¢eni, jednu minutu hrat a jednu
minutu zdstat naprosto ticho. Je to tézké, ale dulezité, a hudebnikum to
pomaéha plné proZivat ¢as, vystavbu, tvar a vyvoj urcité myslenky. Uve-
domuje si, jak se véci déji a jak je duleZité ticho. Hrajeme ve skutecném
case, takZe vnimame, co prave hrajeme, ale s védomim kontinuity minu-
Iého (toho, co pravé doznélo) i budouciho (toho, co pravé prichazi).

| pfestoze na mezinarodnich pédiich ji mizeme spatfit ve spole€nosti
téch nejproslulejSich predstavitelt volné improvizace (kromé jiz zmirio-
vanych tfeba trumpetista Franz Hautzinger, kytarista Uchihashi Kazuh-
isa, bubenici a perkusionisté jako Michael Zerang, Ingar Zach &i Roger
Turner atd.), ve svém francouzském triu spolupracuje s pomérné nezna-
mymi hudebniky; jsou to hra¢ na akustické objekty Olivier Toulemonde
a trombonista Mathias Forge. Zvuk tohoto tria je zaloZzen na experimen-
tovani a spontanni akustické improvizaci. Hudba je tvofena dychanim,
praskanim, piskanim, tichem a napétim, jehoz vysledkem je vibrujici
zvuk, ktery je kfehky a pronikavy zaroven, a pfi pozorném poslechu
objevime i skryté melodie.

Kromé hudebnikl spolupracuje Christine Sehnaoui rada s tane¢niky.
Sdili s nimi snahu o jakousi materializaci pfitomného okamziku, na jedné
strané pohybem, gesty, na druhé strané zvukem, a to jinak nez narativ-
nim zpUsobem. Oproti sdileni prostoru s hudebnikem jde v pfitomnosti
pohybujiciho se téla v prostoru o naprosto odlisnou zkusenost. Jiny
vztah k dechu a navic k pohybu. Nejedna se o tvoreni hudby k tanci ani
o tan&eni podile hudby. Je to préce v posuncich. Cas a vystavba musi
byt sjednoceny. Musis si byt védom byti tady a ted a prostrednictvim
vztaht navdzanych s tanecnikem i publikem byt vyvaZené pfitomen pro-
cesu tvoreni. Je to jiny zpusob jak rozumét okamZiku, ¢asu, jiny zptsob
byti.

Prestoze v dnedni dobé je pomérné obvyklé vénovat se zivé hranym
soundtrackum, k Eemuz ji pfedurcuje také jeji zaliba v experimentalnich

la. Axel Dérner je v tomhle neskutecny. KdyzZ hraje, vZdy ma pred sebou v luu '
T

Y
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Chris Cutler...
Vychodni blok, progresivni hudba

a kulturni aktivismus

POHLED SKRZE VYCHODNI BLOK

Za jakych okolnosti jste se dostal do kon-
taktu s éeskym hudebnim undergroundem
a alternativou?

Uz si to nepamatuji vSechno Uplné spo-
lehlivé, ale v roce 1979 pozvala Jazzova
sekce nasi skupinu Art Bears, aby hrala na
osmych Jazzovych dnech v Lucerné. Fred
[Frith] a ja jsme méli hrat den pred tim jako
duo. Art Bears byli hudebné neortodoxni
(a neméli nic spole¢ného s jazzem), ale to
duo bylo — tehdy — skute¢né radikalni a nas
koncert publikum rozdélil (jako na fotba-
lovém zapase, polovina piskala, polovina
aplaudovala). Mozna pravé kvali témto
reakcim se policie kratce pred koncertem Art
Bears druhy den rozhodla, ze bychom neméli
hrat. OvSem zaroven bylo v sale nékolik tisic
lidi, ktefi za¢inali byt neklidni. Nakonec jsme
hrali — snad protoZze to pro né bylo jedno-
du8si nez uklidiiovat dav. Po koncerté nas
néjaci cizi lidé pozadali, abychom $li s nimi,
a skongili jsme v domé se spoustou dal-
Sich lidi, mezi nimiz bylo mnoho hudebniki
a umeélcl — véetné Vaclava Havla, ktery mél,
myslim, tou dobou domaci vézeni. Béhem
tohoto setkani se zrodilo nékolik trvalych
pratelstvi. Poté jsem se do Prahy vracel
aspon jednou do roka, abych navstivil prate-
le a prilezitostné si zahral. Zistal jsem také
v kontaktu s Jazzovou sekci a sledoval jejich
nekonec¢ny boj o udrzeni festivalu a vydavani
publikaci. Nebylo to snadné. Nasledujici den
jsme se do toho domu vratili a nasli jsme tam
v préazdné kuchyni sedét jen zeny. Poté, co
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jsme v noci odesli, dorazila policie a vSechny
muze odvezla.

Dala by se podle vas najit néjaka charak-
teristika odliSujici hudbu na tehdejsi ceské
scéné od kontinentalni Evropy a Britanie?
MUj prehled je v této oblasti samoziejmé
omezeny. Pokud tou scénou mate na mysli
to, ¢emu se tehdy fikalo underground, ptso-
bilo to na mé vaznéji a seriéznéji nez vétsina
toho, co vznikalo venku. Neexistovaly desky
a kazety kolovaly jen v tzkém okruhu, pokud
jste tedy chtél néco slySet, musel jste jit na
koncert. Bylo téZké dostat se k informacim,
pokud jste se po nich aktivné neshanél.
Mnohému z hudby, kterou jsem slySel, byla
spole¢na jista koncentrace, nedstupnost,
byla v pomalém tempu, s pronikavym zvukem
a byla zfeteln& uréend k poslechu. Nebyla
moc hrava a ani trochu okazala (coz ji odliso-
valo od spousty hudby na Zapadé) a zpév byl
vzdy velice vyrazny: drsny, zamérné nelahod-
ny, deklamatorni — ur€ity druh ,punku pred
punkem® bez oné negace hudebnich hodnot,
kterou prosazoval punk. Tyto skupiny se
snazily jit svou vlastni cestou (ackoliv byste
u mnohych z nich mohl zaslechnout Zappu
nebo Velvet Underground) — byla to hudba
pfizplsobena situaci naroda — coz ji dodavalo
na zavaznosti. Plastic People tfeba odehrali
béhem roku jen par koncert(, ale ty koncerty
byly podstatné. Nékteré zapadni skupiny by
daly nevim co za to, aby je nékdo bral takto
véazné — ackoliv pochybuiji, Ze by byly ochotny
zaplatit za to tu cenu. Nabizi se tady krédo
Sun Ra: ,,Odporuj mi — posili§ mé“. K tomu,

Text: Darrell Jonsson
Preklad: Matéj Kratochvil

aby hrali navzdory systému, byli hudebnici
dotlageni — a to je celkem dobry (a¢ brutalni)
mechanismus pro selekci kvality. Neni asi
samo sebou, Ze v ¢eské hudbé toho ze sedm-
desatych a osmdesatych let prezilo vice nez

Vv jinych zemich vychodniho bloku.

Do SirSiho pohledu by spadali pfedstavitelé
pozdéjSich skupin, které byly hudebné pest-
fejSi — UZ jsme doma, lva Bittova a Pavel Fajt,
Osklid atd. — a které by snadnéji pronikly do
evropského hlavniho proudu.

Miluvil jste nékdy s hudebniky a umélci
v Cechach a vychodnim bloku o podob-
nych pfipadech omezovani projevu v riz-
nych politickych systémech?

Takto vyhranéné jsme o tom nemluvili. Je
v tom nékolik ohledd. Pokud nesmite fikat
urc¢ité véci primo, vede vas to k tomu fikat je
chytreji, opisné, poeti¢téji, zatimco nevyho-
dou svobody slova je, Ze fici cokoliv je laciné
a neni tfeba zapojovat vice ¢asti mozku. Od-
por vede k vyS$8im sazkam a vede vas k vétsi
chytrosti. Zadruhé, vylouc¢eni ze spole¢nosti
vytvari zvlastni pouto mezi umélci a jejich
publikem, upevriuje sdileny jazyk, zatimco
svoboda vede k fragmentaci a Ihostejnosti.
Zatreti, diskriminace skrze soudni rozhodnuti
predstavuje spise jen jiny mechanismus, niko-
liv odliSnou kvalitu ve srovnani s diskriminaci
skrze trzni sily. V obou pfipadech postizené
skupiny musi skongit. Jsou tu rozdily: Pokud
nékdo hovofi navzdory cenzure, jeho slova
maji vahu, zatimco tam, kde je mozné fikat
cokoliv, na tom nikomu nezélezi. Pro osvo-
bozeného rolnika za primyslové revoluce
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bylo nasledkem hladovéni nebo otroceni za
mzdu. Svobodou Kasandry je vyt do vétru.
Psal jsem o této otazce dukladnéji do pro-
gramu jednoho madarského festivalu pred
par lety. Nemohu ovSem pronaset néjaka
zasadni prohlaseni, protoze jsem nikdy nezil
v podminkéach, s nimiz se musely vyrovna-
vat skupiny na Vychodé (a v kazdé zemi to
bylo jiné). Byl bych ochoten riskovat vézeni?
Pokud si vzpominam, v Polsku do uméni
nikdo nezasahoval — kdosi prohlasil, Ze to je
neskodny ventil — zatimco €esky stat udélal
tu chybu, Ze zakazoval a zaviral véci, jichz se
bal, &¢imz ukazal, jako moc se boji. Cokoliv ty
zakazované skupiny udélaly, tim ziskalo dule-
zitost (na Zapadeé by to kazdému bylo jedno).
Skupina Plastic People méla v jistém smyslu
obrovskou moc a tu z€asti ziskala od statu.
Prijmout takovou moc a Zzit s jejimi nasledky
chce znacnou silu.

Samotné slovo ,,odpor“ ziskava razné dalsi
v akademickych kruzich mifi). Napada vas
néjaky vhodnéjsi slovnik, ktery by umoznil
lépe diskutovat pojeti ,,odporu“ ve smyslu
kulturniho aktivismu a hudby?

Rici ,,ne“ znamena vzdor. Zjevny odpor je
aktivni, zatimco ,péce o vlastni zahradku“
predstavuje pasivni formu odporu. Mlze ale
také byt projevem lhostejnosti nebo sobectvi,
jako kdyz nejdete k volbam z lenosti, coz je
znamka Spatného ob&anského postoje — nebo
jako tichy vyraz odporu (,nehraji vasi hru®).

O kterou z moznosti jde, muzeme urcit jen
v néjakém konkrétnim pfipadé. Omezit boj

HisVoice 2009_02_19.indd 31

jen na hranice vlastni webové stranky muize
byt zplsobem odporu, nebo naprosto anti- ¢i
asocialnim krokem. Na prvni Urovni urcité Ize
povazovat ,neucast ve hre” za jistou formu
odporu, takova ovSem nedéla viny. Na dalsi
urovni Ize ovSem skrze aktivitu vyvolat né-

jde o hudebni primysl| — ignoruji ho. Pokud
jde o zabijeni civilistl za moje dané (v Iraku
nebo Gaze nebo kdekoliv to bude pristé)

— pfidam se k lidem na ulici. Odpor musi pfi-
podobu. Jak kdysi fekl Abbie Hoffman: Prvni
povinnosti revolucionare je zustat nazivu.

Lze viibec néjak porovnavat, jak hudbu

a uméni omezuje trh a konzumni spole¢-
nost na jedné strané a autoritarsky stat na
strané druhé?

Myslim, Ze to, co jsem uved| vySe, to snad
vystihuje. V extrémnich pfipadech muze byt
umeélec v prvnim pfipadé prehlizen, urazen
nebo zit v chudobé, ve druhém popraven, za-
vien do blazince nebo gulagu. Pokud ovSem
odhlédneme od téchto extrému, muizete srov-
navat Zivoty Sostakovite a Schénberga?

Cely zivot jste spojen s tim, ¢emu se fika
progresivni hudba, s jejim vyvojem. Jaky je
vas pohled na ni dnes?

To je Sirok& otazka. Uz sam ten termin
je problematicky. Pokud se ale zaméfime
jen na hudbu zkoumaijici nové cesty vpred,

<
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vyuzivajici nové technologie, vznik novych
spojeni a rozsifovani vyrazovych moznosti,
pak vidime, Ze na konci Sedesatych let nasta-
la exploze takovych skupin. Jen v Londyné
se objevili Pink Floyd Syda Barretta, Soft
Machine, Arthur Brown, The Incredible String
Band, Fairport Convention, The Sam Gopal
Dream, AMM, SME, The Chitinous Ensem-
ble... vSechno se to zdanlivé vynofilo odnikud
v pribeéhu nékolika tydnl na zagatku roku
1967. A kazda z téch skupin byla jina — ne-
spojoval je néjaky zanr, ale radikalni potrfeba
zbavit se pravidel a vrhnout se do neznama.
stoletim. Béhem par let se tento étos vytratil
a smérovani jako by se obréatilo. Pfisla vina
skupin - téch, jimz se dnes fika ,progresivni“
— které tézily inspiraci spiSe z vazné hudby 19.
stoleti (zvlasté ruské), viktorianskych pribéhu
pro déti a preddebussyovskych harmonii.
Rdznorodost se pozvolna smrskla do Zanru
charakterizovaného vystfednosti, slozZitos-

ti a samoucelnou technikou. Vysledek byl
esteticky plochy — a protivné bezpe&ny. Rekl
bych tedy, Ze neslo ani tak o vyvoj vpred jako
o regresi, pfi niz obtize budoucnosti ustoupily
snadnému tézZeni z minulosti.

LiSi se néjak tempo vyvoje progresivni hud-
by v Britanii, kontinentalni Evropé a Spoje-
nych statech?

Existuje jesté vibec nékde progresivni po-
pularni hudba? Nebo je to, stejné jako avant-
garda, termin €isté historicky? Obavam se,

Ze je to ta druha moznost. Stéle vznika hudba
bofici hranice: Ground Zero,
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The Necks, Nikola Kodjabashia, John Oswald
a tak dale. Ale termin ,,progresivni“ je dnes
vétSinou vyhrazen pro kapely ze sedmdesa-
tych let, které hraly technicky naro¢ny, kvétna-
ty epicky rock (pokud mozno s Mellotronem).
A dnes existuje spousta novych skupin, které
tento styl rekonstruuji — zvlasté v USA. A to mi
pfipada dvojnasobné regresivni: kopirovani tfi
desetileti starého stylu, ktery se sam ohlizi do
predchézejiciho stoleti. Aby nedoslo k nedoro-
zumeéni: to neni Spatné samo o sobé. Neni to
ale progresivni, je to nostalgické. Jednoduché
revivaly jsou vzdy regresivni, je to zplsob jak
uhnout pfed problémy a pfilezitostmi vlastni
doby.

Jak se komunity kolem progresivni hudby
¢i progresivniho rocku odliSovaly ve své
organizaci?

Ve Spojenych statech je nespocet festivalu
a webovych stranek, asi na stejné urovni jako
setkani fanouskl Star Treku: Je to zabava,
naprosto v poradku, ale nezije to pfitomnosti,
snad jen jako némy protest, stejné jako tfeba
oblékani do historickych kostymu. Evropa je
z narodnich modeld, ale i tady ,,progresivni“
znamena nostalgicky.

V knize File Under Popular jste rozebiral
britskou progresivni hudbu a odliSnosti
jejiho vyvoje od Spojenych statl. Zajimalo
by mé, jestli vidite rozdily v tom, jak v po-
éatcich progresivni hudby vypadala situace
v kontinentalni a ve stredni Evropé.

V nékterych ohledech $lo o podobné vlivy
a vysledky obecné odpovidaly riznym hudeb-
nim vzorim nebo dialektum, které meély vétsi-
nou koreny ve Velké Britanii nebo Spojenych
statech — protoZze rock, stejné jako jazz v té
dobé predstavoval v podstaté extrateritorialni
hudebni formu komunikujici prostfednictvim
nahravek, nikoliv v Uzce propojenych komuni-
tach. Americké a britské nahravaci spole€nosti
byly nejvétsi a nejagresivné;jsi, a proto také
stojicich mySlenek. Ti, jimz fikate Stfedoevro-
pané — a my az do roku 1989 Vychodoevro-
pané —, meli velky prehled o tom, co se déje
v zapadnim umeéni a zabave, pravé diky tomu,
Ze knihy a nahrédvky mohou cestovat i tam,
kam lidé ne. TakZe na poli experimentalniho
rocku se geografické rozdily projevovaly vétsi-
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nou jazykové, formalné nebo
politicky (nebo kombinaci
vSech tfi hledisek), zajima-
vé skupiny tedy zpivaly ve
svych rodnych jazycich (a ne
— jako tehdy vétSina konti-
nentalnich kapel — anglicky),
prijaly mistni folklorni tradice
nebo odkazovaly ke stylu narodnich sklada-
teld. Napfiklad Samla Mammas Manna nebo
Musica Urbana byly napojeny na Svédskou,
respektive Spanélskou hudbu a ,krautrock®
vyrustal ze specificky némeckych experimentt
v oblasti elektroniky. Pokud Ize mluvit o pro-
gresivnim rocku ve stfedni Evropé, fekl bych,
ze se odliSoval svou politicnosti, a to i v pri-
padech, kdy skupiny jakékoliv politické snahy
vyslovné odmitaly: odpor je vzdy udrzovan tim,
proti ¢emu je namirfen. V zapadni Evropé méli
hudebnici svobodu hrat, co chtéji a kdy chtéji
— verejnost i stat je na oplatku mohly uplné
ignorovat. Pokud ovSem nékoho zakazete,
nemuzete ho uz ignorovat a to mu dava moc.
To je situace, s niz jsme na Zapadé nemeli
Zadnou zkuSenost.

Rock In Opposition a Recommended Re-
cords byly mnoha lidmi povazovany za
modelové priklady zakladniho rockandrol-
lového kulturniho aktivismu. Odkud jste na
pocatku téchto projektid bral vzory a inspi-
raci?

VétSinou z vlastnich zkusenosti. Vzdycky
jsem se radéji zapojoval do organizovani véci,
nez abych €ekal, az se néco stane samo od
sebe. Kdyz se Henry Cow presunuli do Lon-
dyna, nasim prvni projektem bylo usporadani
série koncertl. NaSe nasledné zazitky s Virgin
Records nas rychle naucily, Zze pokracovat
v tom, co chceme délat, je mozné, jediné kdyz
budeme mit pod vlastni kontrolou organizaci
a management. Rychle jsme dosahli UpIné
sobéstaénosti v€etné vlastni zvukové techniky
a osvétleni. RIO a Recommended Records
vyrostly pravé z téchto zkusenosti; misto toho,
abychom fikali, ze ,X je $patné, nékdo by mél
udélat Y*, §li jsme a udélali to. Netvrdim, ze
politika a ideologie v tomto pfibéhu nemély své
misto, ale v prvni fadé jsme byli vedeni védo-
mim, Zze hudebni pramysl funguje kvuli zisku,
ne néjakeé cti, a Ze z toho divodu je nezbytné

nepoustét vazné minénou praci z vlastnich
rukou. Samoziejmé, urcité modely existovaly,
vydavatelstvi Saturn, které vedl Sun Ra, Gate
V Harryho Partche, Incus Dereka Baileyho...

Vidite, Ze by v dneSnim post-internetovém
svété nékde fungovaly podobné myslenky
a podnéty?

Existuji stovky malych specializovanych
internetovych stranek, které Sifi a podporuji
své vlastni specifické zajmy a produkty. To
je jisté osvobozujici. OvSem ve své izolaci
maji sklon mluvit jen mezi sebou navzajem,
odriznuté od hlavniho proudu kulturni disku-
ze — diky tomu nepredstavuji Zzadnou hrozbu
pro komeréni a politicky konsenzus. Naproti
tomu v Sedesatych letech jeSté existoval
hlavni proud, v némz byli umélci jako Zappa
nebo Soft Machine viditelni a na néjz instink-
tivné reagovali. TakZe internet sice pfinesl
Uzasnou svobodu — moznost neomezeného
pohybu — ale na ukor viditelnosti. Jak fekl
Wittgenstein: ,Kolo, které se hybe, ale ne-
uvadi nic do pohybu, neni sou¢asti mecha-
nismu.“ V tomto smyslu jiz alternativy nejsou
¢asti mechanismu.

Pomaha podile vas internet hudebnimu vyja-
dreni, nebo ho naopak podryva?

Oboji. Z dlvodu, které jsem praveé uvedl,
a také kvuli tomu, Ze nyni, kdyz kazdy muze
neomezené a témer bez nakladu distribu-
ovat, co produkuje, je hlavnim dUsledkem
nadprodukce konvenéniho a ¢asto pramér-
ného materialu, jenz zcela prebije hrstku
nesouhlasnych ¢i zpochybnujicich hlast. To
nas v jistém ohledu vraci k prvni otazce: Ob-
tize nékdy oddéli diletanty od umélcU, pro-
toze umélci vytrvaji, at jim do cesty pfijdou
jakékoliv prekazky.

Myslite, ze kdybyste byl teenagerem

v dnesni Britanii a ne v Sedesatych letech,
ze byste se setkal se stejnou mirou podpory
a soudrznosti jako tehdy?
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Ne. Post-thatcherovska a post-reaganovska...

(nikdy jsem nechapal, pro¢ je ma Vaclav [Ha-
vel] tak rad, ale on zase nechéapal, proc ja jsem
byl marxista; oba jsme ted' nejspiS moudrejsi,
kdyZz byly nase teoretické pozice konfrontovany
s fakty, realita je skvélym rozpoustédlem iluzi...)
doba pfisla s prohlasenim, ze ,nic takového jako
spole¢nost neexistuje”; Ze iniciativnost a svo-
boda znamena ,urvi, co muzes, a soused at jde
k Certu“. Trh se stal univerzalnim mechanismem
spole¢enského vyjednavani — s penézi misto
svédomi. O brutalnich dvacet let pozdgji se
zf'ejmé stalo apriornim faktem, Ze — dalsi Uzasny
thatcherismus — ,,neexistuje alternativa®“. Zatimco
v Sedesatych letech tu stale byl primarni pocit
lidské pospolitosti — poskytujici kontext, v némz
existoval jednotlivec. Dnes se zd4, Ze vidime jen
masu osamocenych jednotlivcd, jejichz hlavnim
kontextem je trh — pficemz internet funguije jako
superucinng, nekontaktni nahrada komunikace.
Vzacngji tak dochazi k prenosu podpory, protoze
virtualni komunity se hledaji a spojuji snadngji
nez ty redlné. Pak je také dulezité si uvédomit, Zze
Sedesata |éta byla charakterizovana vSeobecnym

optimismem, virou, Ze véci se mohou zménit a ze
zmeénit je mizeme my, coz nas velmi posilovalo.
NasSe protesty a boje se odehravaly ve vefejné
aréné a vytrvali jsme, protoze jsme pfi tom vidéli
lidem do o¢i. Sou¢asna kultura je z velké ¢asti pe-
simisticka a cynicka, protesty byvaji vyjadfovany
staZzenim se z verejné arény. Ale stafi lidé takové
véci fikaji vzdy, takze...

Mnozi umélci ve dvacatém stoleti byli velice
nadsSeni rozvijejicimi se moznosti montaze.
Film a zvuk... montaz byla chapana jako misto,
kde svobodna vile a imaginace dostavaji silu
k prepracovani symbolt a zvuk vysilanych ke
smysliim verejnosti. Zvlasté mam na mysli Ar-
tauda, ale téch, kdo psali o magii, ktera bude
osvobozena diky novym obrazovym a zvu-
kovym technologiim, bylo vice. Nékdy mi to
prfipomina nadéje vkladané do nastupu pogdita-
¢u. Kde vidite limity a moznosti téchto inovaci,
pokud jde o posilovani nebo oslabovani indivi-
dudlnich i skupinovych moznosti vyjadreni?
PocitaCe nabizeji okamZity pfistup do vesmiru
informaci, vétSinou zdarma dostupnych, za cenu

toho, Ze nevime, jak tyto informace hodnotit.
Kazdy pocitac je tovarnou, studiem i obchodnim
domem — umozniujicim kazdému skladat a rozebi-
rat vlastni préci vlastnim tempem — a pak ji chranit
pred zapomenutim. Pocitac s telefonem pred-
stavuje dvere do nezmérného virtualniho svéta
— s moznym pristupem k obrovskému publiku.
Nabizi okamzitou, obousmérnou a nezprostred-
kovanou komunikaci. Nevite ovSem, kdo tam
venku je, jestli vibec nékdo poslouché a co ten
poslech muze znamenat. Lidé se vyvinuli tak, Zze
Stou tvare, gesta, viné a tony hlasu, spolecensky
fungujeme, pokud jsme si fyzicky blizko. Jesté
nejsme prizpusobeni k socializaci na dalku — jen
jako zékaznici. Nicméné pocitace jsou pevnou
soucasti zivota a maji dostate¢né otevrenou
architekturu, aby se zdalo, Ze funguiji viceméné
neutralné, podobné jako lopata. Takze asi zalezi
na tom, co s nimi délate. Na druhou stranu ale,
pokud mél pravdu Marshall McLuhan a médium
je samo o sobé zpravou, méli bychom se pokusit
pochopit, co chtsji, dfive nez se s nimi propojime
pfilis neodvolatelng.
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Sonicky grimoar zlutozelené magie

Text: Petr Ferenc

»Ja myslel, Ze je to jen néjaky vtip, skupina Zabi hlen, ze nikdy neexistovala...“, podivil se jeden redakéni kolega. Nazev télesa k tomu

svadi, opravdu maloktera kapela se jmenuje tak nepravdépodobné a pfitom zapamatovatelné. Zabi hlen je pry nazev pro shooter sesta-

vajici rovhym dilem z vajeéného konnaku a peprmintového likéru, tzv. zelené. Pred vice nez dvaceti lety ale termin ,zabi hlen“ pouzivalo

nékolik mych taborovych spolupionyru, ktefi tak oznacovali neuvarené Spagety, jez s chuti konzumovali, kdykoliv se jim podafrilo pronik-

nout do z prken sbité taborové kuchyné.

Cert vi, kde to slovni spojeni vzali. Od alternativniho rodi¢e? Nebo je
nékde, podobné jako nazev undergroundové kapely Sen noci svatojanské
Band, ve svych humornych prézach a promluvach pouzil lvan Mladek?
Coby priklad odstrasujiciho nazvu — a vibec nesocialistického vSeho — se
Zabi hlen ocitl i ve znamém ¢&lanku Nové vina se starym osahem (Tribuna
12/1983, jméno autora Jana Kryzla je patrné fale$né; cely ¢lanek je otistén
v bookletu zabiho CD). Diky pionyrskému taboru jsem se o Zabim hlenu
dozv&dél o néco dfiv neZ o Plastic People (zde bych rad podékoval Cesko-
slovenské televizi za porad Atentat na kulturu).

Prazska skupina Zabi hlen vnikla pred ticeti lety a — agkoliv uz vice nez
dvé dekady nevyvinula Zadnou aktivitu — jeji clenové se stale citi byt sou-
¢asti mnohohlavého celku, ktery oteviel dvere jejich nespoutané hudebni
(dost mozna ne zcela tusené) spontaneité. Spole¢né s ponékud rockovéj-
Simi Kilhets, o jejichz sebranych nahravkach jsem psal v minulém disle,
obohatil Zabi hlen prazskou alternativni scénu konce sedmdesétych let
o hlas neidiomatické improvizace zcela ignoruijici jakékoli jazzové a blueso-
vé koreny. Po Zabim hlenu zbylo mnoho legend, knizka Zabohlenéni (Trigon
1994) a - asi ani moc neprehanim — desitky hodin nahravek. Sedmdesat
Styfi minut zvukového dédictvi vioni na podzim zpfistupnilo vydavatelstvi
Guerilla Records na CD nazvaném jednoduse Zabi hlen.

PROSLYCHA SE

Legendy o Zabim hlenu se $ifi Gistnim podanim, prosttednictvim zming-
né knizky, diky pamétem Mikolase Chadimy Alternativa (Host 1992), kniz-
nimu rozhovoru Michala Schonberga se sochafem AleSem Veselym Projdi
tou branou (Torst 2006) a mluvicim hlavam diky nékolika ¢lent sdruzeni
v serialu Bigbit. Spolek SilencU, v jehoz fadach se ocitl opravdu kdekdo, se
shromazdoval predevsim v antikvariatu v Dlazdéné ulici (Zadny ze soucas-
nych tfi to pry ale neni), odkud vyrazel hrat budto na sporadické koncerty,
poradané predevsim Jazzovou sekci, nebo do podzemi Divadla Ateliér
— dnesni Ypsilonky (kdysi Olympic, sal, v némz vznikal ¢esky bigbit) — kde
nahraval své celono¢ni improvizace, mnohdy véetné zvuku cesty tam, po-
jidani okurek v pauze atd... Mikola$ Chadima zase vzpomina na konstrukci
podobnou ,venkovskymu hajzlu® ovéSenou plechovkami a stojici uprostred
pddia, do niz tu a tam nékdo z hemziciho se mnohaclenného kolektivu
vyluzujiciho hluky na nejriiznéjsi nastroje kopl. Pry to byla velka legrace
a oddech po pretrpénych vystoupenich profesiondlnich jazzrockeru.

Z Zabohlenéni a ostatnich texttl &len(i souboru ale jasné vyplyva, ze
o legraci $lo sice také, avsak zdaleka ne v prvni Fadé&. Improvizace Zabi-
ho hlenu nese urcité znaky insitniho uméni (trochu pfipomina napfiklad
hudebni experimenty Jeana Dubuffeta) a ¢asto operuje v oblasti hudby
nehudebnikd, rozhodné ale ve svém prabéhu nepomrkava po (i kdyby jen)
potencialnim publiku s védoucim usméskem ,hle, sranda“. Pravé naopak,
i kdyZ vytvari sebevétsi kakofonii brinkani, piskani a hykani, je z Zabiho
hlenu sylSet predevsim hluboky, snad i hypnotizovany ponor jednotlivych
¢lenu pracujicich na vazném dile okamziku.
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Je zajimavé, Ze tohoto Ucinku neomylné dosahovala sestava tak rtizno-
rod4 a proménliva, jako pravé Zabi hlen. K desitce kmenovych &len(, ktefi
se snad nikdy nesesli v kompletnim sloZeni, patfil nékdejsi antikvar, nyni
nakladatel a hermatik Vladislav Zadrobilek, jeho kolega z antikvariatu Mirek
Slavik, folkem ovlivnéni Jan Hofman a Jifi Hromas a sochar Ales Vesely,
ktery z informelu zrafiovanych hmot a povrchl presel k monumentalnim
branam a poustnim instalacim — jeho rany pfistup jako bych ale v hudbé
Zabiho hlenu sly$el rezonovat. K po&etnému zastupu jednorazovych ¢i
pravidelnych hosti patfili vytvarnici (Jifi Anderle), herci (Jan Sedal) a hu-
debnici z tak odliSnych oblasti, jako byla virtuézni kytaristka a pisnickarka
Dagmar Vorikova, ktera se v Zabim hlenu stavala violoncellistkou, kytarista
z jazzovych a folkovych plsobist Emil Pospisil, plastikovsti Vratislav Brabe-
nec a lvan Bierhanzl i hospodsky harmonikaF Pepicek Cegil. A zi&astnil se
i prazsky rabin Karol Sidon.

Kapelni provoz nebyl nijak zvlast organizovan — kdyz se jednotlivi Cle-
nové zacali setkavat v Dlazdéné ,,podezrele” Casto, bylo zfejmé, Ze uzrava
dalsi zvukové setkani — na koncertnim podiu, v noénim divadle, v bytech
¢lenl, na evangelické fare v Lysé nad Labem ¢&i ve Veselého ateliéru ve
Stredoklukach, kde se kromé opékani burtl hralo i na monumentalni kovo-
vé sochy stojici v plenéru. Sochy pfimo uréené k hrani Vesely, jinak zdatny
klavirista, netvoril, znamenalo by to, podle toho, co fika v Projdi tou branou,
pracné pfehodnocovani vytvarného vyrazu, a tak Zabi hlen rozezniva to, co
zni dobre ndhodou.

SLYSI SE

Hudba Zabiho hlenu, jak uz jsem naznagil, na prvni poslech zni jako
chaos, ktery vznikne, popadne-li skupina nehudebnikl ,trumpetky a bu-
binky“ a dalsi jednoduché zvuky na vyluzovani zvukl — pistalky, cinkatka,
harmoni¢ky — a jme se délat hluk. V&fim, Ze by takové predstaveni dospé-
lych détint samo o sobé& mohlo plsobit jako po ¢ertech humorny happe-
ning, v hudbé Zabiho hlenu je ale dal$i, mnohem hlubsi rovina: vaznost,
neshazovani sebe sama vtipkovanim, vzajemné propojeni hracu, ktefi — bez
predchozich domnluv a pfiprav — v sobé vykopavaji atavistické koreny.
Jednoduché rytmy, ob&asna nahla kolektivni ztiSeni a zpomalovani, vykriky
téch, kdo nemohli vydrzet nevykfiknout... do znaéné miry jde o ritudl poha-
nd, kteff ale misto dzungle Ziji v socialistické Praze, ,mé&st& Kafky a Svejka“
(odporné klisé, ale tady sedi), misté — jak dnesni sklobetonova manazerska
éra rychle zapomina — prosaklém déjinami i cernym humorem. Zde neni
potreba zadna stylizace, autenticky prozitek by neprikraslila ani neshodila.
Obcasné masky ¢i to, ze Ale$ Vesely se pfi jednom vystoupeni ,rozhodl
stydét” a na pédium prisel v dfevéné bedné od harfy (z niz koukaly akorat
nohy a mikrofonni kabel a linul se nelidsky fev), je asi tak stejné dullezité,
jako napriklad skute¢nost, ze Filip Topol pfi koncertech Psich vojaki spo-
tfebuje kvantum samolepek, jimiz si pfichycuje texty ke klaviru. Mlze nas
to pobavit, celkové vyznéni hudby Psich vojaku to ale neovlivni. Ale zpét
k vécem Zabim: hlu¢né karty jsou rozdany, divosi rozdivoc¢eni... a dalSimi
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prekvapenimi je obcas mohutny, div ne orchestralné bourlivy zvuk — a jinde
zase skoro freejazzové vymény mezi jednotlivymi hradi, ktefi protentokrat
nevyluzuji v8ichni zaroven. Tahle skupina méla svdj jazyk, ne promysleny,
ale hluboce, vzajemné, beze slov procitény.

Co ze Zlutozelené magie Zabiho hlenu dokézalo zprostredkovat CD?
Jak jiz bylo fe¢eno, nahravek skupiny je tolik, Ze by nosi¢t zabraly celou
fadu. Vybér pro toto album proved| Mirek Slavik - ,jiny &len Zabiho hlenu®,
jak se pise v bookletu CD, ,,by tfeba vybral jiné. Tak to asi je. Tak nékdo jiny
tfeba nékdy pristé...“ Beru té za slovo, Labusi.

Vlybér se kazdopadné zdaril, kazda ze sedmi ukazek (plus minutové
video) ukazuje skupinu v trochu jiné podobg. Uvodni Vivat Remek je vysled-
kem predevsich akustickokytarovych improvizaci Jana Hofmana, Jifiho Hro-
mase, Vaclava Setnicky, Mirka Slavika a Petra ,,Pidi“ Votika, z nichZz nékdo
po dokonceni kusu pronesl slovni spojeni zabi hlen a uved| kolos do chodu.
Vivat Remek je legraéni pisnic¢ka (vzdyt hudebnici byli €leny skupin Pizdusi
bluesbreakers Band a Pfirozeni) vénovana prvnimu ¢eskoslovenskému
kosmonautu. Nezt€astnény hlas nejprve oznami hrdinliv let a pred intrumen-
talni ¢asti vypusti prvni smrtici pointu: ,,Kapitane, kam s tou lodi?“ Zavér patfi
odpoditavani, které je — at uz védomou ¢i nevédomou — parodii na Bowieho
kosmicky hit Space Oddity - ,,pét - Ctyfi - tfi - dva - jedna — hovno*.

Dvacetiminutovy zaznam z prazského Radiopalace (7. 10. 1978 v ramci
sedmych Prazskych jazzovych dnu) byl druhym verfejnym vystoupenim
Zabiho hlenu a ukazuje jej coby sme&ku rozjuchanych hudebnich klaun,
ktefi délaji pfedevsim radostny kraval a jsou za to odmeénéni nalezitym
potleskem.

O rok mladsi zaznam z Divadla Ateliér ukazuje Uplné jinou skupinu, tiSsi,
soustredénou, hrajici jednoduché rytmy a jedoduché melodie fléten a fou-
kacich harmonik. Podobné tiSe proti Radiopalaci zni i trojice snimkl pofize-
nych roku 1980 v byté Vladislava Zadrobilka.

Prvni z nich, étvrthodinovy Mésic, je rytmickym kusem predevsim pro
akustické kytary a cinkani a Zadrobilkovymi sty vydavané onomatopo-
ické rytmické zvuky, z nichz se vyklube plsobivy odsekavany text: ,,Atom
- atom - atom - atom — pulnoc - pllnoc — pulnoc — atom — pulnoc - dira
- dira - dira — dira — dira — ve tmé - ve tmé — Mésic — Mésic — Mésic - je ta
dira Mésic - vidim — diru — velkou — k zemi - k nebi — hvézdy — Mésic — leti
— dira — ptak — ptak — tma - jdou - jdou - jdouuuuuuuuuuuuu — padaji — pa-
daji — hvézdy padaji — padaji hvézdy — Mésic — ¢erna — bila — padaji - hvéz-
dy — padaji — padaji - hvézdy - padaji — Mésic — dlouho - dlouho - dlouho
— dlouho - ¢ernejch hvézd - hvézd - hvézd - jdi dom — jdi dom — pokrm —
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pokrm — v hloubce — pod zemi — pokrm — pokrm
— skvrny — rubase — plinky — od hrobu k hrobu

— od hrobu k hrobu — padaji — padaji — papapapa
— atom — atom - Mésic — mésic — Satur — Mars
—zmar - Venus$e — jednou - prijde — Eas“ (prepis
je jen priblizny, néktera slova se opakuiji vicekrat,
nékde jsem mozna nerozumel). S rytmizovanim
slov pracuje a podobné, i kdyz ,kutalkoveji“, zni
i kratsi Jo! Ne! - v tomto pripadé je to jediny sro-
zumitelny text, opét se vyloupnuvsi z neartikulo-
vanych hlasut. Nejdrobiveéjsi rytmus s pavabnym
cinkanim zvonkohry ma fragment nazvany na CD ***.

Dost mozna jedinym mimoprazskym koncertem skupiny bylo vystoupe-
ni v Brné — Lini, kde Zabi hlen 24. 4. 1982 v séle hospody Lidového domu
predskakoval vynikajicimu freejazzovému kontrabasistovi Barremu Phillip-
sovi. ,Nejlepsi na konec*, piSe Mirek Slavik v textu psaném pfimo pro gue-
rillovské CD, ,,Brno nés privitalo s otevienou naruci a tohle vystoupeni bylo
asi vrcholem nasich verejnych produkci. Vefejné produkce jsme ovSem
brali vzdycky jaksi bokem, vzdy tam byla stopa provokace, v Brné ale jen
nepatrna.“ Opravdu, intenzivni napor Veselého klavirni hry v dramatickém
dialogu s nahalenymi bicimi a ,,poplasnymi* signaly flétni¢ek tentokrat jen
péti¢lennou sestavu predstavuji v nejtemnéjsi, zaroven ale nejmuzikalngjsi
podobé. Neustaly freneticky d&j, detonace perkusi, vykfiky...

Nechme posledni slovo Mirku Slavikovi: ,Skoda, Ze se na z celkového
kontextu vytrzenych nahravkach neda zachytit skute¢na atmosféra nasich
seanci, pozvolné vznikani, prelévani se, prejimani, opousténi a zanikani
napadul prichazejicich odkudsi v prabéhu hodiny, nékolika hodin, celého
dne nebo noci improvizovaného hrani (si), které se samo stane drogou,
takze jiné drogy netfeba. V nékolika vybranych ,povedenych‘ pasazich se
tohle vSechno ztraci. Po Brné-LiSni se duch vytratil kamsi jinam, par pfis-
tich setkani (posledni bylo na podzim 1986) zelo prazdnotou. Zbyl metrak
nahranych pasku, Stos fotografii a dobry pocit. Budeme vSichni vzdycky
,Zabi hlen’, ale spole&né uz nevydame ani hlasku, protoZe by to byla kie&.
Leda, Ze by se duch vratil. Pokud bude mit kam.*

www.guerilla.cz |
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The Skaters, )

-

a mytologie z&

o

o

,_Détailni—:pﬁh'e!.s%t‘l"é&pmb'prézdn 5H0 podia tvofi seskupeni igelitové tasky, plastového velblouda a vangéni hvézdy,

stupuji zéd'; k poslucha¢iim..

Pokud se omezime na to zakladni, jsou Skaters jednim z mnoha
uzl ve spleti sou¢asnych subkulturnich aktivit na jihozapadnim po-
brezi Spojenych statl. James Ferraro a Spencer Clark nejsou typem
umelcu, ktefi se néjak zvlast snazi proniknout ze své bytové jednotky
do verejného prostoru. Skurilni jméno projektu jen potvrzuje nezajem
o vytvareni dokonalého znaku, ktery by snadno obihal informa&nim
tokem. Jejich strategie je opacna: intenzivni prace na zmnozovani
mimobéznych aktivit kulturniho okraje. ,,.Skaters” je proto tfeba &ist
jako metonymii mnohem SirSi chaotické €innosti. Jde jen o jedno
z mnoha jmen hore¢né vznikajicich a mizicich projektd, jimiz oba tvarci
za pomoci vydavatelstvi American Tapes, New Age Cassettes, Fuck It
Tapes aj. kolonizuji pfilehlé tzemi. Neni to ale spiSe tak, Ze tyto zdanli-
vé koloniza¢ni projekty jednoduse vyrustaji z mistniho podlozi?

Mnohé z proménlivé sité projektl jako by opakovaly jakysi pu-
vodni mistopis (dochovany v odpadu kvétinovych déti a losange-
leské punkové scény): Acid Eagle, Teotihuacan, Grass Magic, Sky
and Mirrorbalm in Preparation for Deja Vu, Newage Panther Mysti-
que. Nativni myticka jména. Totéz ,,uzemni“ pouto ovSem plati pro
mnohé spfiznéné umélce. Hudebni performance, v nichz umélkyné
Labanna Bly projektuje mytologii svych uzemnich kofenl, navazu-
ji pravé na domorodé ritudly kalifornského pobrezi a amerického
jihozapadu. Podobna ritudlni, mytotvorna a v tomto smyslu domo-
roda prace s prostorem charakterizuje i tvorbu celé fady hudebné
spfiznénych formaci, zanrové zakotvenych podél stale jesté exo-
tického pomezi noiseové a psychedelické hudby. Velka ¢ast téchto
skupin &i projektu, sdruzena predevsim kolem vydavatelstvi Not
Not Fun (napf. Pocahaunted, Grouper, Sun Araw, Yellow Swans,
Mythical Beast, Inca Ore) sidli pravé na zapadoamerickém pobrezi.
Pfi poslechu je pak snadné nabyt dojmu, Ze celou touto produkci
prochazi rizné zkreslena, vice ¢i méné pochmurna ozvéna téhoz
spole¢né odkryvaného domorodého ritualu. Spole¢na je také napul
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eatlantického bozstva. Tato v ge: ta
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naivni a napul apokalypticka atmosféra, k jejimuz navozeni zfejmé
uplné staci sverepé neprakticky, herni a snovy zajem o recyklaci,

odlozené véci, vykopavky, détské ozdoby, skalni Utvary a jednodu-
cha feSeni. Takové jsou totiz prvni pfiznaky postmikrovinni kultury.

Vice nez dvé desitky nahravek, které Skaters za poslednich né-
kolik let vydali, se v hlavé tapajiciho posluchace vrsi jako sedimenty.
Poslech kazdé z nich se podoba jakési nesmysiné archeologii. Vrstvy
odkryvané zeminy se navzajem pretaceji, jako by mistni historii pro-
bihal magnetofonovy pasek, a vSe se zaléva jilem. VSechny pavodni
kvality — at uz zvukové (hlasy, chrastitka, primitivni klavesy, gongy,
zbytky nastrojl) nebo zanrové (noise, psychedelie, folk, free jazz) — se
rozpadaji, nasobi, opakuji, prolinaji a utapéji v hukotu.

Diky své vnéjsi beztvarosti, pojisténé dislednym Ipé&nim na Sumu
nekvalitnich nahravek, se jednotlivé skladby, ale i celé desky skla-
daji ve vrstvy téhoz prostoru. Cim je toto tzemi homogennégjsi, tim
hloub je skryto tajemstvi zvuku, z néhoz se na povrch nahravky
dostavaji jen torza, zatimco fasety, ornamenty, fiSe a znaky z na-
zvU jednotlivych nahravek zlstavaji skryty hluboko v presypajici se
pudé. Je pravdépodobné, ze ono nedostupné tajemstvi neni o moc
prekvapivéjsi nez détské chrastitko, levny efekt z bazaru nebo
magnetofonovy pasek. Principem, podle néhoz Skaters rozvijeji
svoji rychle se vrsici tvorbu, totiz neni hudba jako néjaky skryty do-
nekonecna ztvarfiovany vklad, ale negativni topografie strukturujici
samotné skryvani. Odtud prameni neodbytny a ponékud paranoidni
ucinek jejich nahravek. Ve zvuku je slySet jeSté néco jiného.
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Vzdycky to pfichazi z dalky a blizi se to v fadé mutaci. Jedno z ma-
la vinylovych alb Dispersed Royalty Ornaments z roku 2007 za¢ina na
povrchu: mezi cinkanim a rozmarnym mnoukanim, které se brzy zméni
ve vyti, jesté slySime néktery z domacich zvukl soucasné zastavby:
zni to jako pracka. Po nékolika obratkach jsme o néco hloubéji a prfed-
stava se méni. Huceni loZisek preslo v komplikovany klaustrofobni ob-
fad, jehoz prubéh se odviji ve smy¢€ce. Na starSim albu s pfiznaénym
nazvem Rippling Whispers se v rozostfenych opakujicich se poryvech
ozyva vrzani, upéni a skfipot rekonstruovanych pohybt vymrelych
obyvatel. Pfed koncem kazety Talking Head z roku 2006 se ocitame
v dutiné pIné kyselinovych mysek.

Silny teritoridlni aspekt této hudby je patrny z toho, Ze jde o pldu
v pravém slova smyslu: je zasuta, formuje se ve vrstvach, v nichz se
nové misi s odpadem a s ulomky starého, odmita pokrok, rozviji se
v hloubce, prirtsta v kruzich, a tak v sobé otevira prostor pro domo-
rodé a mytické spekulace o plvodu a navratu. Produkce Skaters Ize
t&zko popsat jinak nez jako ritualni nebo magické: uz jen kvali prekva-
pujici nesrovnalosti mezi pouzitymi prostredky, které jsou minimalistic-
ké, nespoijité a védomé primitivni, a autonomnim, dokonale uzavienym
zvukovym svétem, ktery se oddéluje od svych tvarcu a taji svij lidsky
puvod. Pokud je tato hudba presto plna zretelnych otisku téla, od-
povidéa to mezni poloze ritualu, jehoz magickym uréenim jsou gesta
télesného styku se vzdalenym. Hlas, ktery je v tvorbé Skaters stale
mizi cokoli osobniho, od rodu az po ¢lovéka, z néhoz se stava docas-
na obradni membrana.

Podobné se Labanna Bly jako reinkarnace P. A. R. A. pfi svych
vystoupenich méni v ,Preatlanticky ritualni artefakt“. Hra télesnych
prevlekd ma nékolik efektu, které se prolinaji ve spole€né mytologii:
maska méni nejen télo a jeho pohyby, ale také hlas, a tim i zvuk, ktery
Bly chape jako sestup do prostoru predpotopni dutiny. Plodem této
regrese k mytickému teritoriu, které je hlubinné v psychickém stejné
jako v archeologickém smyslu, je hudebni monstrum dozadujici se
ztraceného domova.

Zatimco programové noiseova subkultura vyznacuje svou aktivi-
tu tim, Ze na mapé zanru stale znovu prekracuje pohyblivou hranici
hudebnich zvuku, lo-fi scéna ,,zapadniho pobrezi“ pracuje naopak
v krajinnych vrstvach své teritorialni paméti. At uz jsou to Skaters
(meditujici v ustrani svého bytu nad obskurni elektronikou), Labanna
Bly (ovéSena jako totem) nebo Pocahaunted (se slabosti pro mokasi-
ny, indianské vzory, mystiku a amatérské fotky s ¢ervenyma ocima),
na jejich tvorbé je vzdy patrny soulad s tradicemi ritudiniho kutilstvi
a Ucta k mytologii neustalé promény. Zminéni umélci tak navazuji na
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Ritualni masky Hopiu

zivotni modus prehistorické Kalifornie, zosobriovany postavou ,,med-
védiho doktora“, ktery si obléka koZeSinu tak dlouho, az se nakonec
stane medvédem. Tvar plynule pfechazi v masku. Substance jsou

v neustalém pohybu. Maso se méni v kojota, ktery je pozira. Jelenice
je vackem, ktery z ni usiji, anebo mozna pouzdrem na album vydané
v omezeném nakladu. V tomto svété zbytkovych strategii neni zadna
hodnota kone¢na.

Album Mountain of Signs, které Skaters vydali v roce 2005, Ize po-
slouchat jako hudebni protéjSek stejnojmenného textu Antonina Artau-
da, v némz basnik popisuje, jak vyCerpany sluncem a abstinencnimi
pfiznaky na své pouti za indianskou kulturou v poloviné 30. let projiz-
dél jakousi krajinou ritualnich zamén, schizofrennim vesmirem, v jehoz
podobé, skalach a stinech, se opakuji domorodé obrady a podoby tél
jejich ucastnikd. Horniny se méni ve znaky, a ty si donekonecna pro-
hazuji misto.

Podobny princip ovlada zvukovou hmotu na nahravkach Skaters.
,Vzdycky se snazim zaménit dva rizné zvuky, a udélat z nich jeden
jediny,“ fika o své tvorbé Clark. VSechno, co slySime, jsou odrazy,
jejichz puavod je neznamy, nebot zvukové segmenty cirkuluji, neustale
se presouvaji z mista na misto a prfedavaji si své kvality. V nazvu jedné
z desek se mluvi o ,zazracich otacivého hranolu s brousenymi ploska-
mi“, ale pavodni a Ustfedni inspiratorkou této tvorby je ohrana mag-
netofonova kazeta. Podle Clarka se ve zvuku kazet, které Skaters tu
a tam nachazeji na ulicich, ,,déjou matouci véci“. Rlzné urovné Sumu
a zkresleni vstupuji do nahravek jako pojivo stmelujici dosud oddéle-
né, pfilis zfetelné zvuky v jedinou amorfni vrstvu — tak jako se puvodné
pretrzity, jasné hierarchizovany svét z pohledu vykopavek uz jen stézi
odliSuje od jednolité vrstvy pady.

Znepokojujici na tomto polozapadlém a poloodhaleném prostoru
neni samotna destrukce, (previjeni, mazani, mac¢kani, odirani a Sum),
ktera beztak patfi k vnéjSimu fadu povrchovych zasah, ale pfedevsim
pozadavek zmizelého teritoria slySet v ném vnitfek a vnéjSek zaroven.
Od kutilstvi za¢inajiciho u ohranych kazet se tak dostavame k magické
operaci, jejimz vysledkem je dystopie. Jestlize, jak fika Ferraro, previ-
jeny pasek jako princip hudebni tvorby umoziuje ,vytvorit néco, co zni
jako krajina uvnitf mysli“, stavaji se hlava a sluchové kustky poslucha-
¢e artefaktem pohrbenym kdesi hluboko v sonické pudé nové odkryté-
ho domorodého prostoru.

The Skaters (ve dvou ze svych aktualnich projektu) vystoupi spolu
s PA.R.A. a Dolphins into the Future 9. dubna 2009 ve 20.00 v praz-
ském klubu XT3. |

His Voice 02 /2009 37

1:3:200921:48:27



Text: Petr Vrba

Matthias Bossi vyrostl v malém mésté na poloostrové Cape Cod, ktery se nachazi na jihovychodé statu Massachusetts. Rodina zZila pfimo

na plazi ve staré stodole. Knihami preplnény diim bez televize ho skrze Tintina a dalsi ,klasiky“ vybavil smyslem pro dobrodruzstvi a ¢etba

hudebné separatistickych Sleepytime Gorilla Museum.

Hudebné zacal Bossi svou kariéru jako houslista. To bylo nékdy ve treti
a Ctvrté tridé. Kamarad, co mél ve sklepé bici sestavu, uz dlouho nebydlel
doma. Jeho matka ji tedy s radosti dala Matthiasovi, ktery se na bubny
nadsené vrhl. Vzapéti zalozil kapelu Lovers Luck a jejich prvni skladba se
jmenovala What a Funky Lady, pfimo vystfizena z Dude Looks Like a Lady od
Aerosmith. Moji rodi¢e, oba hudebnici, mé povzbuzovali, at se bicim vénuji
seriéznéji, a tak jsem nakonec skoncil na New England Conservatory aZ po
usi v jazzu. Vazné jsem bojoval proti jednostrannosti Zivota v hudebni skole.
| prestoZe dluzim vSechny bubenicky palicky Tonymu Williamsovi, s jazzem
jsem se rozeSel a vratil se k hudbé, ktera pro mé v détstvi znamenala strasné
moc: ROCK! Prestéhoval jsem se do New Yorku a spojil se s kapelou Vic
Thrill. To byla moje prvni prileZitost previiknout se za Zenskou a hrat na bubny.
Bylo to osvobozujici. V noci jsem roznasel hamburgery. Diky uspéchu mé role
bubenice jsem byl povolan plnit svou bubenickou povinnost do Skeleton Key.
Absolvovali jsme mnoho Uspésnych turné a osud tomu chtél, Ze Skeleton mé
predstavili Sleepytime Gorilla Museum.

Vstup do SGM musel pro Matthiase znamenat mnoho, nebot to, co on
provozoval v malém, délali oni ve velkém stylu. SGM pfi svych vystoupenich
predstavuji Casto az obscénni avant-metalovy kabaret, nékdy s voodoo
tane¢nikem, jindy s loutkami, vzdy s podoméacku vyrabé&nymi nastroji,
maskami a kostymy. SGM, to je takovy artrockovy experiment postaveny na
ironické kolazi futuristickych vizi a pohanské religiozity. VZdycky jsem silné
inklinoval k absurdité. Clenstvi v SGM poskytlo odbytisté pro maj nonsensovy
kreativni gejzir. Bylo to jako kdybych se kone¢né znovu setkal se svymi davno
ztracenymi soukmenovci. Vyrastal jsem v cirkvi, a vZdy jednal ji navzdory. SGM
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obsahuje pseudonaboZenské podtény a snadno sklouzava k vzletné rétorice,
pro niz jsem mél vZdy nedozirnou slabost.

Kromé SGM hraje v Bossiho Zivotopise zésadni roli kapela Book of Knots,
ktera je vyjime€na tim, Ze jde o prvni kapelu, u které byl od pocatku, jindy
vzdy pfijimal roli bubenika v jiz existujicich kapelach. V poslednich letech
jsem mél Stésti, Ze jsem zaloZil vlastni kapelu The Book of Knots. Hrajeme
historii pouceny sludge rock. Spojil jsem se se svymi skvélymi prateli Joelem
Hamiltonem (napr: Dub Trio, Elvis Costello) a Tonym Maimonem (napr: Pere
Ubu, Frank Black). Ti vlastni v Brooklynu studio a spole¢né se domluvili, ze
zaloZi studiovy projekt, v némz kazda nahravka bude mit konkrétni téma.
Prvnim z nich bylo more (ocednské plavby, vraky lodi apod.), vzpominka na
détstvi. Druhé pojednavalo o krachuijicich pramyslovych zénéch (ocelarsky
pramysl a povale¢ny optimismus). Tretim, zatim nevydanym, bude téma
letecké dopravy. Studiové nahravky Book of Knots se vyznacuji notnou
davkou improvizace. VétSinou zacneme s jednoduchym zakladem na bici,
ktery nahraji ve specifickém tempu na jednu stopu, a na tom pak postavime
vSe. Bici, basu, kytaru, housle. KdyZ je piseri hotova a upravena, posleme ji
nékomu z pratel, aby k ni vytvoril vokél. Napr: David Thomas, Tom Waits, Mike
Watt &i Carla Bozulich. Vysvétlime jim, o &em piseri je, a oni maji naprostou
svobodu napsat k tomu, co chtéji.

Naprosto odli$nym zplsobem pracuije jiny aktualni projekt, na némz se
Bossi podili. Manzelka Matthiase Bossiho, houslistka Carla Kihistedt, ho
predstavila Fredu Frithovi a spole¢né zaloZili kapelu Cosa Brava. K tomuto triu
se pak pripojila vynikajici Zeena Parkins se svym akordeonem a klavesami.
Bossiho cilem je naplfiovat skladatelské zaméry Freda Frithe, ktery po mnoha
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& notové mmﬁlyvkd'lidnrﬁ od éeskych i zahraniénich vydavatel) ———
—a niskolik tisic tiuld skladem piimeo v nadi prodejné
— monografie skladateld, teoreticke publikace
— nolovy papir, notové sedity a bloky z viosini produkee
— specializované hudebni Zosopisy
—w siarii notové materidaly v hudebnim antikvaridh
letech opét tvoii pisnickové formaty, znatelné pougené jak Skeleton Crew, tak e objednévkové a zésilkova sluzba
obas i Henry Cow, Frithovymi nékdejsimi skupinami. Bici &asti jsou na poslech @ internetovy obched s nabidkou vice nez 300 000 tituli
velmi jednoduché a véechny Gasti se skiédaji v jakési rytmické a harmonické @ kompletni servis pfi objednévkach not pro organizace i jednatlivee
puzzle. Kdyz uslysite kytarové, houslové, akordeonové & bici party osamocens, -~ individudlni pFistup k poZadavkim zékaznikd

asi by vas to nebavilo. Dohromadly véak vytvéisji zvukovy obraz, ktery se dé —= moZnost odbornyich konzultaci
popsat pouze jednim slovem, Frith. Matthias oproti volné improvizaci preferuje Knih kupadvf Barvi¢ a Novolny, spul. 5 1o,
takovou, ktera je vystavéna na strukture s pravidly a konstantami. Prikladem f:aska 13, 602 00 Brno

muUze byt pravé Cosa Brava. V Cosa Brava na sebe nase improvizace vZzdy
berou tvar pisriové formy. Dava nam to urcity prostor, v némz se muzeme volné
rozpinat. Hraci maji oznacené role v ramci konkrétnich sekci. Na podiu pliném

e Otevieno dennd: Pondéli-Scbota 8-19 hadin, Nedéle 10-19 hadin
—# Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 411
e g-mail: hudebniny@barvic-novolny.cz

| hudebniku hrajicich bez zabran z hloubky duse je néco katarzniho, nicméné pro . f

i mé osobné ta nejlepsi svobodna hudba prichézi tehdly, kdy? pred hudebniky e wyw.hudebniny.com, www.nofovypapir.cz
leZi oteviena mapa. Asi nejaktualngjsim Bossiho projektem je pFiprava desky Té%ime se na vaii ndvitdvu v ejné,
s pisni¢karem Johnem Vanderslicem, kde pouze, jak sam fika, micha polivku. nubo v internetovém .

Matthiasovo hudebni pusobeni se ale nijak neomezuje na klasickou roli o -

nezbytné pisriové rytmiky. Kromé bubnovani také komponuie, a to nejen B A RVI C N OVOTN Y

bici party. Seriézné jsem zacal hrat na piano na konzervatori. Stale jesté jsem Cl

v podstaté namezadni muzikant, ale posledni tfi roky pracuji na sélové klavirni KMIHKUPECTVI = 1883 « SPOL S R.C. BRNO
1 nahravce. Inspirace ke mné prichazi sporadicky. Nejsem tak disciplinovany,

abych sedél a psal kazdy den. Pidu jen kdyZ se mnou hybou duchové, a to

je tak jeden mésic za rok. V téchto ¢asech napiSu vétSinou néco pro SGM

a taky trochu pro své nezrealizované klavirni sélo. Dfiv, kdyZ jsem se ucil psat,

zapsal jsem si vZdy nejdriv akordy a harmonii. Vysledkem byla bezcilné bloudici

kompozice s malou ¢i Zadnou strukturou a ja zaZival horké chvile s posazenim

melodie na vrchol. Dnes zacinam vZdy s melodii, aby si posluchac i ja odnes/

néco Kk zapamatovani. Harmonizuji to pozdgji.

Jako jisty projev rockového pfistupu Ize chapat i Matthiasovy preference
Zivotniho stylu, jak vysvitaji z jeho popisu koncertnich turné a idylickych
predstav o evropské umélecké nobilité. Bossi upfednostriuje hrani v Evropé
pred Spojenymi staty. Mnohem vic cestovani se da zviddnout viakem. Je
bajecné, jak rychle se da dostat do jiné zemé. Jiny jazyk, jina kuchyné.
Evropska architektura je ohromujici. Tady si Elovék vazné uvédomi, jak jsou
Spojené staty mlada zemé. Byt umélcem v Evropé znamena kralovskou
hodnost. Byt umélcem v USA znamend byt druhofadym obcanem. V celé
zemi zaZjjete jen nékolik mélo velkych kulturnich zmén. Kapela na turné cestuje
v USA pouze po mezistatnich dalnicich. KaZdy stat pusobi stejné, kdyZ jediné,
co vidite, jsou $atny. Se SGM si nastésti vzdycky béhem turné naplanujeme
par dni volno, a to pak podnikame tury v narodnich parcich, kempujeme, jime
na odpocivadlech, a taky poslouchdme Mortona Feldmana. TakZe snad jsme
nasli cestu jak uniknout monotdnnosti, turné maji jiskru spontaneity.

www.sleepytimegorillamuseum.com
www.thebookofknots.com
WwWw.myspace.com /cosabrava
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Oiim kultury mésta Ostravy

Jandtkova konzervalof a gymniziom v Ostravé
Kostel sv. Vaclava

Vitkovice — vysoké pece. VI. Gstfedna

Klub Parnik
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sBudoucnost bude patrit

univerzalnim hudebnikum.*

Text: Vitézslav Mikes

V ,civilu“ pisobi ponékud zdrZenlivé, na pddiu je k nepfehlédnuti a nepreslechnuti. Saxofonista Liudas Mockiinas patfi k piliftim a nejéinnéj$im

predstaviteliim nové viny avantgardniho litevského jazzu, navazuijici na tradici polozenou slavnym Ganélinovym triem a osobité ji rozvijejici.

Souhlasite s tvrzenim, Ze na podobu dnes-
niho litevského jazzu méla hodné silny
vliv spole¢na tvorba Vjaceslava Ganélina,
Vladimira Cekasina a Vladimira Tarasova,
tedy nékdejsiho Ganélinova tria?

Impuls prisel od téchto hudebnikld sku-
te¢né velky. Trio vytvofilo svlj hudebni jazyk,
ktery pfimo ¢&i nepfimo ovlivnil fadu litevskych
hudebnikd. Dal$im pozitivem existence to-
hoto ansamblu v Litvé bylo i to, Ze se tu diky
nému rozpohyboval jazzovy, avantgardni,
rockovy a obecné& umélecky zivot. Myslim, Ze
Ganélinovo trio dokazalo kolem sebe vytvo-
fit nebyvaly umeélecky ruch. A kromé toho
saxofonista Vladimir Cekasin jako vynikajici
pedagog vychoval nejednu generaci litev-
skych jazzovych hudebnikd.

Co dal odkaz Ganélinova tria konkrétné
vam? Vzdyt i vy jste prosel Cekasinovou
Skolou...

Hrat nazivo jsem Trio nikdy neslySel,
v dobé jeho koncertovani jsem byl jesté
maly, takZe jeho tvorbu znam pouze z na-
hravek. Studium u Cekasina, mého prvniho
ucitele, mi ale dalo hodné, stejné jako fada
spole€nych vystoupeni, ktera jsme s nim
my — jeho studenti — podnikali. Ziskal jsem
od né&j skvélé hudebni zaklady. Ceho si véak
vazim nejvic, je to, Zze mé naudil, jak pfijimat,
zpracovavat a vyuzivat informace, které mne
zajimaji, a také jak rozvijet vlastni myslenky.
To v8e mi pomohlo pfi dal$ich studiich a hle-
dani mé cesty.

Studoval jste a pomérné ¢asto pobyval
v zahranici. Jaké zkuSenosti jste si z téch-
to pobytt odnesl?

Sest let jsem studoval v Kodani, n&kolik
mych kratSich pobytl se vaze k New Yorku
a Pafizi. Léta stravena v zahranici povazuji
za velice intenzivni, zajimava a produktivni.
V Kodani jsem zagal svou sdélovou kariéru,
vystupoval jsem tam s nejlepSimi mistnimi
hudebniky a soubory, objevily se i moznos-
ti zahrat si po boku takovych legend jako
Andrew Hill, World Saxophone Quartet atd.
Dobu svého kodariského pusobeni bych
oznacil jako osobni ,,point of departure”.

S taméjs$i scénou jsem dosud v uzkém kon-
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taktu. Stale aktivni jsou mé ansambly se Ste-
fanem Pasborgem Megaphone a Rad Planet,
duo s Francouzem Marcem Ducretem, plso-
bim v Copenhagen Art Ensemble. Samotna
Kodan se mi stala druhym domovem.

Mizete z vaSich éetnych kooperaci s litev-
skymi i zahraniénimi improvizatory, mezi
nimiz se ¢asto vyskytuji i vyznamna jména,
vybrat ty, které pokladate ze svého pohle-
du za nejinspirativné;jsi?

Kazdé setkani mi pfinasi nové zkusenos-
ti. Nicméné nezapomenutelnym zazitkem
pro mé bylo napfiklad hrani se zminénym
klaviristou a skladatelem Andrewem Hillem,
jehoz tvorba a zplsob prace mi dokonale
sedly. Vazim si spoluprace i s dalSimi uve-
denymi hudebniky — bubenikem Stefanem
Pasborgem, s nimz hrajeme dobrych deset
let, béhem kterych jsme vydali ¢tyfi alba,
Marcem Ducretem; se ¢leny Copenhagen
Art Ensemble, mezi néz patfi napfiklad Mats
Gustafsson, Ture Larsen, Tim Berne, Jakob
Riis, Jakob Anderskov a mnoho dalSich, se
rodila a dosud rodi v riznych projektech
velice zajimava hudba. Vyjimecné zazitky mi
pfinesla spole¢na hrani s Barrym Guyem,
Mikko Innanenem, Jaakem Sooarem, Pierem
Dorgem a jeho New Jungle Orchestra, Na-
sheetem Waitsem, Vladimirem Tarasovem ¢&i
Vladimirem Cekasinem atd. V Litvé vedu své
kvarteto Saga a noveé vzniklé trio Mockinas
Nu Clear.

Jazzovou improvizaci v§ak vase tvorba
zdaleka omezena neni, Uspésné se realizu-
jete i v dalSich zanrovych oblastech...

To je pravda. Kromé improvizace se vénuiji
také provozovani soudobé vazné hudby. Své
skladby mi dedikovali Dietrich Eichmann i
Litevci Arvydas Malcys a Anatolijus Sende-
rovas. Dlouho vystupuji s ansamblem pro
novou hudbu Gaida, spolupracuji se smy¢-
covym kvartetem Chordos. To je velice cenna
zkuSenost, ktera mi jako improvizatorovi po-
skytuje mnoho inspiraci — ve vnimani formy,
osvojovani si riznych technickych aspektl
apod.

Nachazim se ale i v rocku, na némz mé
pfitahuje pfedevsSim jeho energie. Znacény vliv

na mé méla hudba Jimmiho Hendrixe, Led
Zeppelin, Police, Sonic Youth nebo raného
Stinga. Uz v Kodani jsem hraval s alternativni
rockovou skupinou Big Bombastic Collective.
V soucasné dobé vystupuji s freepunkovou
kapelou Traffic Trio, freepunkové prvky nako-
nec zahrnuje i projekt s Matsem Gustafsso-
nem The Vilnius Explosion.

Navazu na vasSe aktivity na poli. V Litvé se
mezi sférou soudobé vazné hudby a jaz-
zem vytvorilo - v porovnani tfreba s ¢esky-
mi poméry az nebyvale - silné pouto. Neni
tu nijak vyjimecné, ze jazzovy hudebnik
interpretuje soudobou kompozici, ktera
pfitom vilbec nemusi obsahovat jazzové
prvky (nejde tedy o tzv. tfeti proud). Mno-
zi skladatelé s touto moznosti pfi psani
svych skladeb ¢asto podcitaji a vyuzivaji ji.
(Jeden priklad za v§echny: Bronius Kutavi-
Gius - Ten toli, iki vidurnakcio [Prili$ dale-
ko, do pulnoci] pro dvé kvinteta, smy¢cové
a saxofonové; nahravka i s Mockunasovou
ucasti vysla na sampleru Lithuanian Voice
s HV 6/06. - Pozn. V. M.) Vnimate tento
moment v litevské hudbé jako néjakym
zplsobem exkluzivni?

Nevim, do jaké miry se Litva v tomto ohledu
liSi od jinych zemi. Kazdopadné si myslim, ze
budoucnost bude patfit univerzalnim hudeb-
nikim, schopnym hrat z not a interpretovat

a stejné tak zpUsobilym improvizovat. Uméni
je syntetickou zalezitosti, fadu umélcl laka
syntéza stylu, zanrd, umeéleckych druhu

a kdovi ¢eho v8eho. Skladatelé jiz davno
piSou takova synteticka dila, neprekvapi tedy,
Ze i sami hudebnici usiluji o to, aby tato dila
mohli provést. Vzpomerime na jedné strané
Luciana Beria a jeho Laborintus, na stra-

né druhé tvorbu jazzového klasika George
Rusella. Skladby Tima Berna, Barryho Guye
nebo Evana Parkera zni na festivalech sou-
dobé vazné hudby, zatimco festivaly zvané
Straight Ahead je nechtgji uvadét, protoze
tato hudba udajné nema nic spole¢ného

s jazzem. Mezi vykonnymi hudebniky jsou
vynikajicimi improvizatory napriklad ¢leno-
vé kvarteta Kronos, violoncellisté Yo-Yo Ma
¢i David Geringas atd., naopak soudobou
vaznou hudbu jsou schopni skvéle provést
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Wynton a Branford Marsalisovi, Keith Jarrett
nebo Petras VySniauskas...

Coby interpret soudobé kompozice jste

se nedavno predstavil i u nas, kdyz jste

v listopadu 2008 na festivalu Hudebni
féorum Hradec Kralové spolu s Vladimirem
Tarasovem a kralovéhradeckou Filharmo-
nii provedli skladbu litevského skladatele
Anatolijuse Senderovase Skambi naktis...
Ir Zalios pusys skrenda... (Pronikava noc...
A zelené sosny se vznaseji..., rozsahlé
dvanactidilné symfonické dilo, inspirova-
né versi litevské basnifky jménem Marija
Katiliuté-Lacrima a malifskou tvorbou
Mikalojuse Konstantinase Ciurlionise, bylo
plvodné napsano pro sopran a orchestr;
na hradeckém festivalu zaznéla jeho nova
verze pro dva jazzové hudebniky a orches-
tr, ktera vznikla ad hoc pro tuto prilezitost.
- Pozn. V. M.) Muzete tento projekt priblizit
ze svého pohledu coby primarné jazzové-
ho hudebnika?

Pro mé a Vladimira to byl nesnadny ukol.
Skladba byla po v8ech strankach napsana
cilené& pro symfonicky orchestr. My dva jsme
sice byli se skladatelem domluveni na napro-
sté volnosti, ale sou€asné jsme byli omezeni
strukturou a trvanim jednotlivych &asti dila.
Proto jsme se museli do skladby nejdfive
zcela ponofit, co nejlépe ji poznat a pochopit,
abychom ji svym hranim mohli vdechnout
zivot. Jestli se to podarilo, to musi posoudit
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publikum a kritici, ale pro nas byla moznost
podilet se na realizaci tohoto projektu ne-
smirné zajimava.

Vedle muzikantské ¢innosti jsou stale
organizatora litevského jazzového zivo-
ta: poradate koncerty, spoluzakladal jste
vydavatelstvi NoBusiness Records atd.

Z ¢eho tato angazovanost vyplynula?
Kdyz jsem se pred péti lety vratil domu do
Litvy, uvédomil jsem si, kolik by toho v litev-
ském jazzovém zivoté mohlo byt jinak. Bylo
zjevné, Ze tady néco chybi, Ze by se néco
melo zménit. NeSlo se spoléhat na to, ze to

na festivalu Hudebni férum Hradec Kralové 2008

Liudas Mockanas a Vladimir Tarasov

zméni nékdo jiny, a tak jsem zacal sam jed-
nat. Treba uz jen ten paradox, Ze v zemi se
spoustu jazzovych festivall a fadou vynika-
jicich jazzovych muzikant nebyl v té dobé
zadny jazzovy klub (nebyl ve Vilniusu, natoz
v dal$ich méstech...), v némz by bylo mozné
prezentovat jakoukoli ambiciézni hudbu, ne-
byla tu ani organizace, ktera by soustredila
jazzové hudebniky a zadala finance z kultur-
nich fondu, které by podpofily vznik novych
projektu. Zjednodusené feceno, litevsky
jazz a jazzmeni ,viseli ve vzduchoprézdnu®.
Z toho vyplyva, Zze snahy a energie zménit
tuto situaci bylo zapotrebi. Proto jsme s pra-
teli iniciovali vznik Litevské jazzové federace,
ktera uz dala své ovoce: kone€né mame ve
Vilniusu jazzovy klub a objevily se tendence
zakladat dal$i podobné kluby.
Ze stejnych pohnutek — z objektivni i subjek-
tivni potfeby — se zrodil také label NoBusi-
ness Records. Nasim zamérem bylo zalozit
firmu, ktera by se starala o vydavani impro-
vizované hudby a poradani koncertu zahra-
ni¢nich ,hvézd“ s aktivni uc€asti litevskych
hudebnikl, kterym by se tak mohla pootevfit
vratka do svéta. Za rok své existence vyda-
vatelstvi NoBusiness Records predstavilo
Styfi nahravky: Mats Gustafsson — The Vilnius
Explosion (viz recenzi na jiné strané tohoto
Gisla HV — pozn. V. M.) a The Vilnius Implosi-
on, Dominic Duval & Jimmy Halperin — Monk
Dreams, Trio X — Live In Vilnius.

www.mic.lt /mockunas
www.nobusinessrecords.com W

(*1976) debutoval na jazzové scéné jiz v roce 1988 s ansamblem
vedenym Vladimirem Cekasinem, od svych patnacti let tginkoval na festivalech a od
roku 1996 vystupuje coby protagonista raznych jazzovych seskupeni. V roce 2002 zis-
kal akademické vzdélani na Litevské hudebni a divadelni akademii v Cekasinové tFidé

a v roce 2005 absolvoval kodarnskou konzervatof. V roce 2004 zalozil Traffic Quartet
(ve slozeni Liudas Mockunas, Valerijus Ramoska, Eugenijus Kanevicius a Arkadijus
Gotesmanas), v souc¢asné dobé vystupujici v podobé tria. Na zakladé nescetnych akti-

vit a mezinarodniho rozletu byva ve své rodné zemi nazyvan ,velvyslancem litevského
jazzu“. Kromé jazzu se Mockinas vénuje i interpretaci soudobé vazné hudby (skladeb
Broniuse Kutavigiuse, Algirdase Martinaitise, Remigijuse Merkelyse, Anatolijuse Sen-
derovase ad.), vystupoval s Litevskym statnim orchestrem, Litevskym narodnim or-
chestrem, Komornim orchestrem sv. Kry$tofa, ansamblem pro soudobou hudbu Gaida
¢i Filharmonii Hradec Kralové. Komponuje téz hudbu k divadelnim predstavenim a fil-
mim. Od roku 2004 vyucuje na katedFe jazzu na Litevské hudebni a divadelni akade-

mil.
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Martin Jezek

Zkoumam, co material unese

Text: Lukas Jiricka

D—

Rl

- ]
R
Y .

. o s

o

-8 L

Martin Jezek (*1976 v Prostéjové) studoval prazskou FAM ‘produ ' '* sti ih‘,‘ale z vlastniho rozhodnuti se filmu profesionalné nevénuje.

. Ll
Nataci vyhradné autorskeé filmy ve vilastni produkci metodou Do ItMe . V poslednich ;tech se zaméruje na praci s izkym formatem Su-
per8. Je autorem filmi Hlas v telefonu, Dim daleko, Monstrlgﬁlﬁrt', D;ﬂé:,:";a'_, Kontralicht, v nichz se misi divoky obrazovy stfih s kolaZovi-
tym hudebnim a zvukovym doprovodem. Zivé vystupuje s profektem Birc :'.I Nests Un nd (BBNU) recyklujicir.n staré gramodesky.
. - ﬁ. |
" L E
r - y gy

Odkud se u tebe vzala potieba pracovat s kla-
sickou Super8 misto digitalniho filmu?

Vypocetni techniku samoziejmé pouzivam jako
pomucku pifi mixu zvuku, ale je instrumentem,
ktery mi nic moc nefika. V. momenté, kdy pracujes
s hardwarem a softwarem jako tvaréim nastrojem,
aspon podle mne, nemuzes byt nikdy novato-
rem, pouze reinterpretujes$ predprogramovanou
danost. Vim, Ze moje mySlenka, Ze nejsi-li tim,
kdo spajel vypocetni stroj dohromady, nic nového
nemuzes vytvorit, je naivni, ale v dile potrebuiji
vidét samotny proces vzniku a dotykat se jeho
podstaty. Fascinuji mé tvurci, co jsou jesté schop-
ni vytvaret funkéni pfistroje z elektronek vlastni-
ma rukama. Vazim si této rukodélnosti ve véku
vypocetnich techniky.

Mas rad ruéni manipulovani materialem?
Presné tak, ale nerad bych to zobecrioval.
Vzdy, kdyz jsem se setkal s vypocetni technikou,

Stvalo mé&, ze nemohu jit za nabizené menu, to
bych musel byt asi programator. Je programator
tvlrce? Je to mozné. Mam pocit, Ze vypocetni
technika limituje vlastni imaginaci, coz je dano
tim, Ze na ni mam pozadavky, které neumi splnit.
Sice se fika, Ze spravna cesta je jit dohromady

s vypocetnim strojem, aby se stal kreativnim
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nastrojem, ale vzdy je to velmi omezeny stroj se
svymi pravidly, ktery nemohu jen tak polit kafem,
aby udélal néco prekvapivého. Leda shofi, ale
bez jiného vystupu. Neumi zpracovat materi-

al a dotknout se jej pfimo, a proto jej mam ve
velké neucté. Vazné obliCeje chlapcl osvétlené
svitem monitoru laptopu mné prijdou legraéni.
Nemluvé o tom, Ze koupi vypocetniho stroje nebo
videokamery jednoznaéné podporuje$ konzumni
progres. Tim padem nechapu, jak nékdo muze
mluvit o néjaké technologické alternative. Timto
gestem nebo krokem pouze zrychluje$ obratky
dynamického vyvoje a jsi nucen si stale kupovat
nové softwary a hardwary, nuti t& to jako uzivatele
neustale konzumovat novinky, co rychle starnou.

Takze podporuje$ Meoptu a Fomu?

Ja chodim na ble$ak, do bazar( anebo se
snazim na aukcich kupovat véci, které se jiz ne-
budou vyrabét, abych je zachranil a ozZivil. Kupuiji
polofunkéni kamery &i promitacky a snazim se
je opravit. Ozivuji hardware. Ze stranek ¢asopisu
Smallformat tfeba vim o lidech, ktefi si produkuiji
i dnes jiz nevyrabény material - lijt emulze apod.
Jejich vysledky jsou sice navenek tristni, ale jsou
velmi podobné praci fotografa Miroslava Tiché-
ho, jenZ si sém vytvarel fotoaparaty, u néjz je vse

i

nedokonale krasné, pfitom naprosto zviadnuté
v intencich jeho zdméru — neochoty Ucastnit se
debilniho artistniho provozu. Tradice nezavislych
laboratofi, ktera trva od Sedesatych let, s celou
DIY estetikou a filosofii, se mi zda kouzelna.

V mladi jsem byl zarytym anarchistou a dodnes
mam ideové problémy s mainstreamem. Vstoupit,
nevstoupit?

Kdyz se na konci devadesatych let vSude
psalo: konec filmového materialu, nastup digi-
talniho videa, byl to pro mne impuls odvratit se
jinym smérem. Mél jsem prvni kameru Super8
a nahodou v té samé chvili v Hradci Kralové opét
zacali vyrabét uzky film, protoze v zapadnich
zemich probihala renesance Uzkého formatu.
Prvni setkani s ,,osmic¢kou pro mé byl vstup do
Uchvatného svéta filmového materidlu a svétla,
které na néj bezprostredné plsobi. Tenkrat jsem
se citil jak bratfi Lumiérové pred vice jak sto lety.
Videokamera je prefabrikat, rusi exkluzivitu prace.
Je snadno reprodukovatelna a pfedem nastavena.
Pracuje sama. Kdezto prace filmare s uzkym for-
matem systémem ,samo domo* neni nepodobna
alchymickému procesu. Neni tfeba nic kopirovat,
muUZzu vidét praci svych rukou, dotykat se materia-
lu a pfimo s nim fyzicky pracovat, poskozovat jej,
zasahovat do néj pfimo.




Také si zakladam na tom, Ze promitam z ori-
gindld, kde uz je hodné stfihano a slepovano.
Malokdy kopiruji své prace na video, protoze film
v tom momenté pro mé ztraci kvalitu artefaktu,
svou materii je bliz soSe nez nehmotnym datim,
ktera Ize volné kopirovat. Super8 filmy se cho-
vaji jako piskovcové sochy v plenéru — podléhaji
zkaze a opotrebeni, nékdy se spali nebo utrhnou,
projekcemi se poskrabaji. A ja ponic¢enou ¢ast
vzdy ostrihnu a slepim, pak jsou mé filmy pozdgji
ve své stopazi stale kratsi. Maji svij vlastni Zivot
a jednou skonéi, coz mi nevadi. Nesmrtelnost jim
nechci zarucit.

V tomto smyslu se také s radosti U¢astnim
vystoupeni formace BBNU, kde si s laskavym
dovolenim Petra Ference mlzu jen tak pro zaba-
vu promitnout a zni¢it, co chci a jak chci (tfeba
porno) na nekolik projektort zaroveri. Oni si zase
pousteji ohrané desky a navzajem si do toho
nekecame. Skoro vibec se netvafime jako artisti.
Vzdy to vypada jinak a tyto zvukové-obrazové
udalosti majf velice prchavy charakter.

Ty nemas potrebu své véci archivovat a drzet
ve vice kopiich?

Ne. Také jednou umfu a filmy umfou se mnou,
prestoZe jsou uz dobte archivovatelné. Nemam ke
svym pracim posvatny vztah, spi§ mam rad, Ze se
do nich samotnych zapisuje samo pouzivani.

Film se ti tedy postupné zkracuje, ale zaroven
se k nému nezkracuje zvukova stopa, kterou
simultanné poustis, takze se prvotni spojitost
a provazanost zvuku a obrazu rusi. Zvuk je
delSi nez film.

Drive jsem na magnetické stopé u filmového
pasu mél simultdnné zaznamenany zvuk, ale ta
magneticka stopa se postupné loupe a odpryska-
va. Diky stfihim dochazi k soub&znému zkraco-
vani, vypadkum a hluchym pauzam. Vznikaji tak
nahodné stfihy, pauzy, pretrhané melodie.

Mnohdy mé zvuk nebo hudba u filmu zajimaji
vice nez sam obraz, a proto jsem pozdéji zacal

pracovat s dvoukanalovym zvukem nebo stereo-
fonii. V&tSinou zvukové stopy micham zplsobem,
Ze si zméfim hotovy film, jak dlouho trvé, a na
Ctyr-stopovém rozloZeni zvuku se snazim hu-
debné nebo zvukové naplnit vyse¢ obrazu. Film
si k tomu nepoustim, ale pracuiji se vzpominkou
na néj. Zvuk nefixuji na obraz sém, ale na jeho
vzpominku. Rad se nechavam prekvapovat tim,
nakolik to ,ne-lepi“ k sobé. Navic mé nezajima pfi
monté&Zi filmu, co se ha ném odehrava. NepouZzi-
vam promitacku, ale jen si ramcové film prohlizim
proti svétlu. Rozeznam jen obrys, zménu zabéru,
tmu ¢i svétlo, coz je to jediné, co je mozné na
osmicce okem rozeznat. R&d mimo vlastnich
natoc¢enych filmud pracuiji s archivnimi nahravkami,
terénnimi zaznamy, rozhlasovymi hrami a doku-
menty, zkratka s rozlicnym zvukovym smetim.

Nakolik je ten proces intuitivni nebo konceptu-
alni? Kdyz jsi mi vypravél o tom, jak jsi sttihal
zvuk a obraz filmu Dim daleko podle Véry
Linhartové a ridil se pri délce zabéru délkou
vyslovovanych slov v textu, mél jsem dojem,
ze sam proces vzniku filmu az tak intuitivni
nebyl.

Nejradéji mam moment, kdy formalni koncept
je co nejvice vzdalen tématu a viceméng jej uzi-
vam jako pouhou berli¢ku, abych mohl zagit pra-
covat. Stithavam podle rGiznych principd: podle
délky stolu, podle tepu, co si spoc¢itam za minutu,
které mi uréuji pocet filmovych oken. Nékdy si
dam deset klikd, aby se mi pocet tepl zvysil.
Nebo podle nahodné vybranych ¢isel z okoli stfi-
ham filmy za dlouhé jizdy no¢nim viakem. Ta Cisla
urcuiji operativni proces. Nebo se opiju, abych
ktery se nedokaze soustredit a musi se rozruSovat
podivnymi napady.

Také kdyz jdu s vlastni kamerou a s kamera-
manem tocit do terénu, aplikuji oblibenou hru:
kameru si po kazdych sto metrech vymeénime,
coz byl pripad filmu Ddm daleko. V podstaté
mam oblibené staré konkretistické metody, kdy

zajimavych mist jako napfiklad na Mostecko ¢i na
rtizné podivné akce. Natocil jsem filmy o lyzovani,
narodopisnych slavnostech, dechovkové pre-
hlidce Kmochtv Kolin. S laskou to¢im uskupeni
vetsiho poctu lidi pfi néjaké prilezitosti. Zbozruiji
svatby a pohrby, sportovni soutéze, tréninky,
télocviény a koupalisté. Spehuii a kradu udalosti,
rad cvicitelim tai-chi invazivné nabouravam jejich
klid a soustfedéni, kdy nesméji dat najevo, Ze je
okolni svét rusi.

V pfipadé filmu Monstrkoncert z Kolina jsem
dal kameramantm jediné omezeni: vSichni mame
stejné mnozstvi materialu, mizeme tocit pouze
béhem jediné hodiny a kazdy z nas ma jinak Siro-
ky objektiv s odliSné nastavenym ohniskem, coz
méni zpusob pohledu a natac¢eni. Mohu kame-
ramany limitovat clonami a tfi zvukare treba zase
tim, Ze jeden snima pouze makrozvuky, dalsi ma
diktafon s bodovym zabérem, treti stereo mikro-
fon s malym dosahem.

Mam umély koncept spiSe intuitivné formulo-
vany; slouzi jako podklad ke hre, nez jako vyrazné
racionalné nebo intelektualné definovany analytic-
ko-synteticky model. Intuici odhaluiji koncept.

Co té na tomto typu tvoreni filmu a zvuku
priizkum neznamého? Je to pro tebe zabava,
pouhy experiment, nebo odevzdani se filmu na
zivot a na smrt?

Absolutné to vnimam na zZivot a na smrt, ale
nechci byt artistou z povolani. Chci tvofit, a ne se
prokazovat papirem z akademie &i instituce.

Experimentoval jsem nejvice na poc¢atku, kdyz
jsem poradné nevedeél, jak se kamera ovlada a jak
napfiklad funguije jeji pfimé namireni do slunce.
Naivnim zpGsobem jsem objevoval moznosti
techniky, pfistupoval jsem k pouzivani filmu
a zvuku jako ke zkousce, ktera provéfi, jak budou
fungovat urcité konfrontace a zakonitosti. Ale
svym zpusobem experimentuji dodnes s montazi
filmu a hudby. Casto se stava, Ze zcela k sob&
nepfiléhaji, ale necham to tak se vsi zodpoved-
nosti za zdanlivé mylny vysledek. Pro mne je
v samotném experimentovani dulezité oteviit se
omylu a chybam s tim, Ze je nasi zodpovédnosti
je ukazat a zviditelnit. Tematizovat je.

Své filmy obvykle, stejné jako Iékar podavajici
psychotropni léky, zkousim na divacich s tim
efektem, Ze se vzdy skupina divékd rozdéli na dva
tébory. Velky tabor znechucenych a zmatenych

a malinky nadSenych, vidoucich. Vim, Zze mé filmy p»
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jsou agresivni, plné zablesku, rychlého tempa
a zvlastné nastfihanych zvukd. Atakuji vnimani

a ja formalné zkousim, nakolik ta konceptualni
hra bude fungovat i na divacich. Zkoumam, co
material unese. Teprve pfi takové cesté vidim
Vé&ci UpIné jinak, vymknuté. Nékterym lidem asi
vadi, ze ty filmy nemaiji ramec, Ze jsou plodem
divné imaginace, ale ta jina ne¢ekana optika

a ne zcela propojené stopy obrazu a zvuku mé
fascinuiji.

Napriklad kdyZz jsem to€il film o posledni
le¢i myslived, nesnimal jsem zadné tvare a ani
statické obrazy lesa, ale stavél jsem se kamerou
do role Stvané zvére nebo pronasledovatele
myslivcl. Nastfihany material jsem doplnil zvu-
kem rychlych paleb ze sportovni stfelnice a na
dvanact minut zpomalenou pisni¢kou Pratelé
zeleného udoli, ktera ale diky harmonizéru nebyla
zkreslena, pouze vyrazné zpomalena. Ten film
je v podstaté k nevydrzeni: na platné vidime
dvanactiminutovy zbésile rychly zmatek, slysi-
me permanentni buracivou stfelbu a pomalosti
zdeformovanou pisnic¢ku ze serialu. Reakce
myslivel, ktefi jsou publikem, co mé zajima, byly
fantastické ve smyslu: ,,proboha, co to je?“

Diky tomu, Ze kameru vnimam jako nastroj,
jehoz pravidla jsem uz natolik ovladnul, Ze mé
témér nedokaze prekvapit, zacal jsem ji pjcovat
riznym lidem bez zkuSenosti. Treba svému ma-
Iému synovi nebo amatérim, ktefi nevédi, jak se
s ni pracuje. Ale zato védi, Zze maji ode mne malo
filmového materialu a musi vazit kazdy zabér.
Vysledek takové prace je nedokonaly, podivny,
Spatné zamireny, ale v porovnani s videem, které
vSe spocita a zaméri samo, je svym zplsobem
dokonaly a ne€ekany. A hlavneé jiny, nez jak bych
jej udélal ja.

Miluji surové, insitni véci. Obdivuji postoj ke
kamere a materidlu u Andyho Warhola, mam rad
banality a nudu. Nuda je boZsky pocit. Mé krasa
a sdélitelnost nezajima, proto jsem také nebyl
schopen dobre studovat stfih. Néktefi experi-
mentuijici artisté pracuji témér profesionalné,
dokonale. Naprosto v jejich pracech postradam
pfitomnost nechténé chyby.

Ale hlavné: kde se v téch vypulirovanych a vy-
umélkovanych videich zradi skuteéna osobnost
tvlirce s jeho mindraky a problémy?

Nikdy jsi nemél chut udélat narativni film?

Ne, ale rad bych na néjakém parazitoval,
akorat filmari se mé boji. Rad bych to€il nataceni
cizich filmarud z jiného Uhlu témér ve skrytu, rad
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bych se pasivné naladil na mikroporty hercu
nebo bych chtél mit sv{j vystup od zvukare.
Mam vizi takového parazitniho filmu, kde sice
neznam jeho scénar, ale film ma uz své herce,
nazkousené scény, hotovou produkci, dialogy.
Zkratka vSe. J& mohu jen togit. Trochu jinak.

Bylo by mi Ihostejné, zda by to byl film sou€asny
nebo historicky, akéni nebo milostny. Mél bych
pouhé dveé kamery a vybiral si zabéry. Nezasaho-
val bych ani nerusil. Laka mé byt parazitem, pira-
tem a vytvorit paralelni filmovy svét s podobnymi
dimenzemi, co ma ,,original“. Tocil bych si tfeba
svUj pribéh rekvizit, nebo motiv Uzkého vyrezu,
historii jedné ruky nebo bych zacal zazname-
navat své dilo az po reZisérové povelu: ,,Stop“.
Poctivé bych vytvofil jiny pribéh. Je to princip
konceptualni i experimentalni zarover.

S hudbou a zvukem ale pracujes cilené od za-
c¢atku. Také jsi autorem zvuku k filmu Martina
Blazi¢ka Sed4 zéna.

Ano, ale jsou to jiné strategie pracovat pro
sebe a pro jiné, stejné jako délat obraz a zvuk.

i

Ale v podstaté jsem zklamanym hudebnikem
—osm let jsem cvicCil na klarinet, také jsem osm
let tancil a zpival v narodopisném souboru
na prikaz rodicd, kteri asi méli pocit, Zze mam
talent, ¢imz mi to vSe jesté pred pubertou Uspés-
né znechutili. Nezpivam, nehraji, netan¢im. Mam
kie¢ a neumim se citit spontanné v hudbé, ale
zato pfi praci s kamerou nebo stfihem zvuku
k filmdm ano. Zvuk mé ale zajima prednostné,
prozivam jej ale vzdy viceméné s odstupem.
Diky vlivu Martina Klappera jsem se také
dostal k Upadkovym Zanrdm a prestal se spo-
Iéhat jen na ovérené uméni. Zrusil jsem hranici
mezi vysokym a nizkym. Koncert Napalm Death
ma pro mne stejnou silu jak dechovka, ktera
hraje Franka Sinatru na kolinském namésti. Rad
micham rdzné zanry do sebe, miluji zvuky co nej-
SirSiho zabéru a stylu, ale asi bych neumél pouzit
Mozarta a Karla Gotta, protoze jsou dokonali.
Ale o to radgji bych pouzil flaSinet, ktery hraje
Mozarta. UZ jsem si také obhlizel hospodu Evy
a Vaska jako prostor k nata€eni a zaznamendavani
jejich zvuku a hostu téchto hudebniku. |

Druha liga



Martin Blazicek
Je prijemné hrat si s nécim,
co neni jen mys a klavesnice

Text: Lukas Jificka




Martin Blazicek

Optosonic. Svycarsko-americké duo za-
byvajici se Zivymi a prostorovymi instalacemi.
Z hudebnik? Tézko fict. Vzdy to zalezi na
konkrétnim projektu. Velmi adrenalinovy zazitek
bylo loriské trio s Arszynem a Georgijem Bag-
dasarovem, v jehoz pribéhu jsem znicil vétsinu
filmového materialu.

Na jakych prvotnich vzorech jste se v poloviné
devadesatych let s Martinem Jezkem ugili vni-
mat obraz abstraktné, klast dliraz na strukturu
a rytmus? Z jaké tradice Cerpate?

Myslim, Ze Martin JeZek nema vzory nikde.
Pracuje sam ze sebe. Na FAMU jsem se, nevim
jak Martin, dival hodné na ,videnskou Skolu“
(Kurta Krena), z niz jsem si odnesl| prokombi-
novanost a mnohovrstevnatou stavbu obrazu,
jenz je slozen ze stejnych kaleidoskopickych,
mozaikovitych segmentl. Jedna se o montaz
obrazu sloZenou z jednoho rozloZzeného elemen-
tu. Pracuje se s jednim zabé&rem nebo snimacim
stanoviskem a jeho zaznam se rozlozi do né-
kolika ¢asovych planu. Ve skole jsme také méli
prednasky o experimentalnim filmu, avantgarde,
coz asi zanechalo né&jakou stopu, ale byl bych
opatrny néco z toho dnes nasledovat, protoze
se obrazova kultura vyviji a neni mozné si brat
tfeba filmy z Sedesatych let jako vychodisko.

Prace s hercem té nezajima? Ve tvych filmech
absentuje jednani, ¢asto i chybi lidé, spis se vé-
nuje$ zaznamu prostredi, architektury, opusté-
nych mist, nadrazi, kolejnic, cest apod. Nesu-
gerujes pribéh a ani potrebu cokoliv sdélovat.
Nedélam narativni filmy. Pokud uz se v mych
filmech vyskytuje herec, nejedna — je spise
figurantem, nositelem gesta, sdéluje vyraz nebo
akci. Prestoze jsem absolvoval FAMU, prace
s hercem mi nepfirostla k srdci. Asi bych ani
neumél nékoho rezirovat.

Co té zajima na tomto druhu filmG? Prilom
do abstrakce nebo narace jiného typu nez je
narace pribéhova, jiz Ize popsat slovy?

Ja uvazuji dost formalné. Kdyz délam
aspekty dila nez to, jak bude dilo konkrétné
vypadat &i jak bych si jej vizualné predstavoval.
Vnitfni vztahy dila jsou zajimavéjsi nez to, jaky
obraz bude pfimo pouzit. Materidl je véc druha.
Napfiklad se Stevenem Ballem jsme vytvorili
site specific performanci, kde jsme si dopredu
vymysleli metodu, jak budeme hrat; Ze si rozdé-
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lime projekéni plochu napil a budeme pouzivat
stejny vychozi material. Kazdy z nas natogil
polovinu filmu a ty jsme si vyménili — jednalo se
0 zadznamy lokality bratislavského nadrazi.

Pracujes pfimo konceptualné, pokud zrovna
vizualné neimprovizujes?

Kdybych pracoval konceptuélng, asi bych
vymyslel zplsob prezentace myslenky, at uz
se jedna o formalni vymezeni nebo uZiti mate-
ridlu, u kterého by bylo Ihostejné, jak vypada
esteticky. Mné to Ihostejné neni. Napfiklad ve
filmu, ve kterém pouzivdm double screen (dvé
platna), jsou pouzity fragmenty z dila Alexandra
Hackenschmieda Bezucelna prochazka z 30. let.
Zde bylo premisou, Ze dva sousedici paralelni
obrazy maiji spolu komunikovat na pficném plat-
nu, ze se nekdy maji spojovat do jednoho ob-
razu nebo prenaset pohyb z jednoho obrazu do
druhého, ale stale musi zachovavat rozdéleni na
dvé poloviny. Spousta zabért na dvou platnech
komunikuje navzajem — €lovek z tficatych let
prestoupi z jednoho zabéru do druhého, aby se
na druhé strané objevil ¢lovék v devadesatych
letech. Motiv rozdéleného chodce je pfitom pres
cely film v riznych konstelacich, ale ¢asto pra-

cuji spiSe intuitivné. Proto mi také vyhovuje hrani
s dalsimi lidmi — hudebniky a filmari. Mam rad
otevreny tvar a ¢ekam, zZe do néj nékdo vstoupi.
Libi se mi, ze se u zivého hrani jedna o udalost
plynouci v ¢ase, kterou neni lehké zafixovat.

Na tomto filmu s tebou pracovala skladatel-

ka Beth Custer. Ten film ma velmi precizni
skladbu a stfih, pracuje s rytmem a velmi racio-
nalné propojuje sled zabéru. To s intuici nema
prilis spoleéného.

Snazil jsem se, abych dal nejvice prostoru
hudebnikim vytvorenim nerealisticky dlouhych
ploch, aby se hudebnici mohli odrazit od vizu-
alniho rytmu, ktery je na platné. Film je natocen
tak, aby daval maximalni prostor pro hudbu.
Alespon doufam. Netusim, nakolik se jedna
0 Uspésnou strategii. K tomuto filmu vzniklo
nekolik ,,soundtrack(“ — nejlepsi pravdépodobné
od béloruského hudebnika Andreje Savitského,
ktery pracoval s obrazem a jeho rozvrstvenim
jako s partiturou. BohuZzel neni zaznamenan.

Kdo je autorem divokého zvukového doprovo-
du u filmu Sed3 zéna, ktery jste délali s Marti-
nem Jezkem?

Ultra live (2002)
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Text: Karel Vesely

s graci

= znovu dockala zaslouzené pozornosti.

Kdyz se probirate Wyattovou sebranou diskografii (kterou doplriuje i EP
remixd), napadne vas, Ze jeho styl se za Gtyficet let prilis nezménil. Jeho jadro
stale tvofi jazz (i free-jazz), k némuz pfilnul v dospivani, a samozfejmé podto-
ny psychedelického rocku, které nacerpal jako bubenik Soft Machine. Jedna
z nejzasadnéjsich skupin anglického psychedelického hnuti konce Sedesa-
tych let a tzv. canterburské scény natocila s Wyattem Ctyfi studiové desky
a zazila tfeba Uspésné americké turné jako predkapela Jimiho Hendrixe. Se
Soft Machine se Wyatt rozlougil v roce 1971. Tahlo ho to na sélovou dréhu
a zbylym ¢lentim kapely se moc nezamlouvaly jeho eskapady s amfetaminy
a alkoholem.

Tésné po odchodu od Soft Machine nato€il sélové album The End of an
Ear, které dnes zamérné ze své diskografie vynechava, a vydal také dve des-
ky pod hlavickou projektu Matching Mole (od francouzského machine molle,
prekladu spojeni soft machine). Zatimco debut byl &isté Wyattovou zalezitosti,
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Briténi'?e/zdé byt idealni Zivhou plidou pro excentriky vSeho druhu. Jednim ze zastupu ostrovnich osobnosti, jez se
vymykaji normalu, je i hudebnik Robert Wyatt. Jeden z hybatelti anglického psychedelického rocku Sedesatych let
pod vlivem zivotnich okolnosti vyrostl v nejbajecnéjsiho pisnickare alternativni scény nebo nejvétsiho alternativce v radach
folkaru. Skatulky u Wyatta ovéem nehraji zadnou roli, ve svém domeéku na anglickém venkové dokaze i po Sedesatce

délat desky, z nichz mrazi v zadech. Britsky label Domino (u nas distribuuje Day After) zacal koncem loriského roku vydavat

reedice drtivé vétsiny jeho nahravek. Jedna z nejunikatnéjSich postav britské hudby na okraji poslednich ¢tyriceti let se tak

- e

na druhé desce uz je z Matching Mole regulérni kapela, ktera se o autorstvi
pisni demokraticky déli. Po turné Wyatt kapelu rozpustil, o rok pozdéji ale
postavil novou, s niz se chystal natacet treti album, jehoz material pfipravoval
v Benatkach, kam doprovazel svoiji pfitelkyni — basnitku Alfredu Benge. Plany
na dalsf aktivity ovSem zhatil prvni ervnovy den roku 1973, kdy Wyatt v opi-
losti vypadl z &tvrtého patra domu a zlomil si pater.

Wyatt dnes na nehodu, ktera ho doZivotné upoutala na vozi¢ek, paradox-
né vzpomina jako na uréity druh vysvobozeni. ,,V nemocnici jsem mél dosta-
tek Casu snit. A hlavné jsem uz nemusel byt bubenikem a hrat s kapelou,* fika
po letech. Okamzité po propusténi se pustil do realizace své patrné nejlepsi
desky — ambiciézni zvukové kolaze Rock Bottom. Saha od evokativni milost-
né pisné Sea Song pres free-jazzovou kanonadu Alife az k Little Red Robin
Hood Hit The Road, ktera konci drzenymi tény, do nichZ skotsky basnik Ivor
Cutler recituje surredlnou basen. Jsou na ni slySet jeho kofeny v canterburské
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psychedelické scéné, zaroven je ale zi'ejmé, Ze se Wyatt posouva do meziza-
nrového prostoru, ktery obyva dodnes. ,,Nikdy jsem necitil Zadnou spriznénost
s generaci Sedesatych let. Nevim, co to je byt patriotem urcité éry,” priznava.
Rock Bottom je zvukovym pokladem, ktery si postupné musi objevit kazda
nastoupivsi generace britskych hudebnikt od post-punkovych a politicky
uvédomeélych Scritti Politti az k sou¢asnym elektronikim Hot Chip. Novy
rozmér desce v naSem desetileti dalo zverejnéni zaznamu koncertu v Theatre
Royal Drury Lane z roku 1974, ktery ve zminéné reedici také nechybi.

NOSTALGICKY IDEALISTA

»Robert Wyatt by nemohl byt nikym jinym nez Anglicanem. Je produktem
starych tradlic a industriaini revoluce. Jeho hlas jako kdyby byl soucasti krajiny,
sladké melancholie Sirych poli a viesovist,” rozepsal se o Wyattovi interneto-
vy magazin Quietus. Popis se dotyka patrné nejpodstatnéjsiho stavebniho
kamene Wyattovy tvorby — nostalgie po starém, ztraceném svété. Ta dosta-
vala podobu folkovych prvki u Soft Machine nebo evokace povale¢né Anglie
na jeho novéjsich deskach. Odrazi se nakonec i v jeho politickych nazorech,
které jakoby byly vérné myslenkam socialniho statu zlaté éry Labour Party
v Sedesatych letech.

,Vyrostl jsem v povalecné Britanii a byla to pro mé velmi prijlemna doba. Zdalo
se, Ze fasismus je poraZeny, méli jsme zdarma zdravotni péci a Skoly. Narodil jsem
se do tohoto systému a vidét najednou nastup rasismu a dalSich neSvart mi zpd-
sobilo Sok,* fika Wyatt. Teréem jeho skladeb se v 70. a 80. letech stala samozrej-
mé Margareth Thatcherova. Wyatt jen dvakrat zaril v anglickych zebriccich,
jednou s predélavkou I’'m a Believer (,Nenavidim Neila Younga. Celé to byla
ulitba nahravaci firmé, ktera potrebovala hit.“) a podruhé
s protivaleénym singlem Shipbuilding. Protestsong k val-
ce o Falklandy pro néj napsal Elvis Costelo. Na za¢atku
osmdesatych let se Wyatt stal clenem Komunistické strany
Velké Britanie. ,Komunismus byl nejvznesenéjsi experiment
v lidskych dejindch a rozpad Sovétského svazu neni nic, co
by se mélo oslavovat,” fikal v poloviné devadesatych let
v rozhovoru pro The Wire. Premiérska éra Tonyho Blaira
byla pro Wyatta €asem horkého Upadku britské levice, ktera
se podle ného zaprodala. A britska angazovanost ve valce
v Irdku je dlivodem, pro¢ na posledni ¢asti své Comicopery
nezpiva anglicky, ale italsky a Spanélsky.

Na zagatku osmdesatych let vydal Wyatt sérii singld, které
pak posbiral na albu Nothing Can Stop Us (1982). AZ na
uvodni sarkastickou Born Again Cretin (Znovuzrozeny mrzak)
ji tvori coververze pisni s politickym podtextem. Nechybi
mezi nimi ani Stalin Wasn't Stallin, plvodné americka patrio-
tisticka piseri z ¢ast druhé svetové valky oslavuijici tehdejsiho
spojence Sovetsky svaz, nebo kubanska lidova Caimanera
(aneb znama Guantanamera). Laska ke coververzim je
jednou z fascinujicich véci na Wyattove tvorb&. Pfes vSechno
z(stava v srdci jazzmanem a bez uzardéni priznava, Ze jeho
kompozice obvykle zatnou jako pokus zahrat néjakou uz
hotovou cizi skladbu. ,,Mam dvé metody, jak napsat piseri.
Jedna je podobna karaoke. Pustim si néjakou péknou sklad-
bu, a kdyZ deska skonci, snazim se ji napodobit a samozrej-
mé mi to nejde, a tak z toho vyleze néco jiného, co pak muzu
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povaZovat za viastni skladbu. A druhd metoda je, Ze se pokousim vzpomenout
si na néjakou piseri, ktera se mi libila, a zahrat ji znovu,” fiké v rozhovoru pro
internetovy portal musicOMH. Wyatt sv(j inspiracni zdroj nékdy otevrené piizna
jako na své treti desce Ruth Is Stranger Than Richard z roku 1975, na niz kre-
ativné pretvoril skladby svych koleg(, jako jsou Fred Frith nebo Mongezi Feza.
Na desce je také predélavka oslavné pisné na Che Guevaru Song For Che od
Charlieho Hadena, bélo$ského freejazzového basisty, spolupracovnika Ornette
Colemana a $éfa Liberation Music Orchestra.

Wyattovy vlastni skladby z alb Old Rottenhat (1985) a Dondestan (1991)
sZird neprostupna melancholie, pomaly jazzovy rytmus a liny kavarensky
klavir, do kterého autor recituje svoje litanie o rozpadu svéta (abstraktngjsi
texty od jeho manzelky tvori zhruba polovinu desky). Druhé jmenované album
se zapsalo do historie trochu kuriézné jako plvodce terminu ,,wyatting®, ktery
uz pronikl i do anglickych vykladovych slovnik(i. Oznaduje otravné prehravani
jedné desky porad dokola ve verejném jukeboxu. Albem Dondestan takto
terorizoval osazenstvo v jedné londynské hospodeé jisty u€itel a trochu hanlivy
termin wyatting od té doby pronikl do vSeobecného pouziti. Wyatt to komen-
toval: ,,Nechci znepokojovat lidi. A¢koliv je pravda, Ze nékdy, kdyz se snazim
byt normaini, se mi to stejné dari.“

NAVSTIVIT SVUJ HROB

Nahréavky z devadesatych let klesaji pod tihou Wyattovych depresi, alko-
holismu a chronické nespavosti. Svétlem na konci tunelu je ironicky nazvané
album Shleep (1997), které Wyatt natocil se skupinkou pratel, mezi nimiz byli
Brian Eno, Phil Manzanera, Paul Weller nebo jazzovy saxofonista Evan Parker.

(AL
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Robert Wigart

odlisnych &asti. ,,Vyrostl jsem na vinylech a porad zamérné vytvarim dvaceti-
minutové bloky pisni, které by se mohly vejit na jednu stranu vinylové desky,“
vysvétluje, a proto jednotlivé ¢asti Comicopery zaplfiuiji tfi strany vinylovych
nosicl (na zbylé ctvrté je vyryta Wyattova basen). Jmenuji se Lost in Noise
(osobni reflexe nad smrti starych pratel), The Here and the Now (zamysSleni
nad tim, co to znamena byt Angli€anem v ¢ase valky) a lingvistickym protes-
tem Away With the Fairies, ktery je oslavou volnomyslenkarstvi a globalnich
hudebnich tradic — Styfi z péti pisni jsou coververze. Album konéi dalsi édou
na Che Guevaru Hasta Siempre Comandante.

Wyatt kolem sebe pfi nataceni své zatim posledni desky soustredil vel-
ky ansambl spolupracovnikt a skromné priznal, Ze pfi tvoreni desky nebyl
mnohdy nic vice nez dopravni policista, ktery ukazuje, kdy ma ktery hudebnik
prednost v souboji ndpadu. Skrytym motivem Comicopery je Wyattovo vyrov-
navani se se stafim. Ze deska vys$la na indie labelu Domino, v jeho? st&ji jsou
mladé rockové hvézdy jako Franz Ferdinand nebo Arctic Monkeys, je trochu
paradoxni. Wyattova tvorba je totiz poprenim étosu mladi v popularni hudbé.
+Maoji hrdinové jsou lidé jako Picasso nebo Miro, ktefi dosahli svého vrcholu
S nové nabytou energii nataci novou verzi Dondestan s podtitulem Revisited v pozdnim véku. Ve stari udélali véci, které by nikdy predtim dokazat nemohli,*

a se stejnou sestavou jako na Shleep pripravuje v roce 2003 Cuckooland. fika Wyatt. ,,Dnes je nadherny den pravé na to, abych si prohléd| svdj hrob,“
VFele prijata nahravka si dokonce vyslouZzila nominaci na Mercury Prize jako zpiva v A Beautiful War ze své zatim posledni desky. Vousaty excentrik se ale
nejlepsi britské album objevilo Wyatta pro mladsi generaci. Dikazem budiz do hrobu jesté zdaleka nechysta.

pozvani od Bjérk na jeji desku Medlla.

Wyattovu tvorbu si té€Zko predstavit bez jeho manzelky Alfredy Benge. An-
glicka basnitka a malitka polského plvodu je autorkou vice nez poloviny textl
a také stvorila vSechny obaly jeho desek. Vzali se tésné po Wyattoveé nehodé
a dnes spolu Ziji v domecku v mésté Louth v hrabstvi Lincolnshire v stre-
dovychodni Anglii jen par kilometrt od more. V idylickém misté jako kdyby
se napliiovala jeho touha po navratu k praptivodnim kofentim jeho hudby
a Wyatt zde dokazal stvorit pozdni vrchol své tvorby — album Comicopera
(2007). Pistiovy soubor rozpinajici se svymi hudebnimi vlivy od Izraele, Spa-
nélska, Norska az do Karibiku a latinské Ameriky se sestava ze tii tematicky

inzerce

iér =uméni zvukem

brezen :: evropské novinky

— Philip Corner — Erik Nordgren

duben :: sonické svéty USA

» kvéten :: radioart v Radio France

Cerven :: evropskd ars acu-r.tica
- jarni premiér

\ ii’fiika & Wirkus, Georgy Bagn.lasamv,

Stanislav Abrahdam, Tomas Palka

R(A)DIO(CUSTICA)

rozsdhla databaze umélci — podcast
zvukovy archiv vSech premicr od roku 2003
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recenze DVD |

Pastoralni portrét

Kdyz v roce 2004 vydal Steve Knutson z labelu Audika prvni CD s objevy z nepfeberného mnozstvi materialu, ktery po sobé zanechal
Arthur Russell (viz HV 3/08), nazval ho velmi pfihodnym nazvem Calling Out Of Context. Jeden z pozapomenutych hudebniki newyorské
downtownové scény prelomu 70. a 80. let, ktery zemfiel v roce 1992 na AIDS, vzdy tvoril tak trochu mimo kontext vSech Skatulek a scén.
Pohyboval se od ¢istého pisni¢karstvi, experimentl s balenim pisni do ozvén az po avantgardni disco a funk; zasahl tak do pFili$ mnoha
Zanrh, coz nejspis$ zpusobilo, Ze se nestal slavhym. Zivot svérazného excentrika, ktery vynikal i mezi proklamovanymi volnomyslenkafi

z New York City, je zajisté dost silné téma na zpracovani v dokumentarnim filmu. Na druhou stranu je Russellliv Zivot, stejné jako jeho
hudba, obestfen neprostupnou mlhou zahad a brani se jednoduchému uchopeni. Dokumentarni snimek reziséra Matta Wolfa Wild Com-

bination, ktery mél premiéru viloni v iinoru na Berlinském filmovém festivale a na konci loriského roku vysel na DVD, stavi nepochopené-

mu muzikantovi sympatizujici obrazovy pamatnik a zaroven respektuje jeho tajemstvi.

Vzhledem k tomu, Ze existuje jen
hrstka filmového materidlu, na kterém je
Russell skute¢né vidét (vétsina pochazi
z jeho détstvi), musel si Matt Wolf po-
moci vyrobou pseudoarchivnich zabérd.
Zrnité a zamérné poni¢ené snimky skvé-
le ladi se zasnénou a éterickou hudbou,
ktera je podkresluje. Fabulace je povo-
lena, ostatné Russell s ni cely zivot také
operoval. At uz o ném mluvi jeho rodice,
spolupracovnici (Allen Ginsberg, Peter
Zummo) nebo obdivovatelé (David Toop,
Steve Knute), rysuje se nam portrét
¢lovéka az patologicky posedlého zvuky
a hudbou, ktery svoji tvorbou zil natolik
silng, Ze nebyl schopen vétsinu svych
skladeb vibec dokongit. V jednu chuvili
dokonce neni jasné, jestli nesledujeme
dokument o notorickém smolarovi &i
genialnim neumételovi, ktery postupné
zruinoval kariéru kapel Flying Hearts
a The Necessities, nedokézal realizo-
vat nataceni s Talking Heads a kterého
Robert Wilson (rezisér Glassovy opery
Einstein On the Beach) musel vyhodit ze
své inscenace Medei, protoze Russell
nedodal slibenou scénickou hudbu.

Russelltv Zivot byl podle Wild Combination plny paradoxud. Na jedné
strané se chtél Russell stykat s avantgardnimi hudebniky, na druhé
touzil to¢it masové pfijatelnou hudbu, které podle Allena Ginsberga fikal
,buddhisticky Zvykackovy pop*“. Svoje Uspésné singly v zanru disco
schvalné vydaval pod jinymi jmény (Dinosaur, Loose Joints, Indian
Ocean) a naprosto se odmital zapojit do hudebniho byznysu. Farmarsky
synek s obli¢ejem pIinym jizev od akné a trochu paranoidni povahou
(,Jednou v noci mé vzbudil a obvirioval mé, Ze jsem mu ukradl melo-

dii ze skladby, kterou mi den predtim broukal do telefonu,” vzpomina
Steven Hall.) byl na popovou hvézdu pfili§ komplikovany, a proto skongil
v meziprostoru hudebnich dgjin, odkud ho dostala az sou¢asna fascina-
ce obskurnimi zahyby popové historie.

Wild Combination méa na zahadu jménem Russell vlastni odpo-
véd, kterd jen tak mimochodem prosvita za pusobivymi obrazky
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nekone¢ného kukufi¢né pole jeho lowy.
Russell se cely dospély zivot marné
snazil zapadnout do zivota bohémské
mladeze v San Francisku a pak mezi
newyorské avantgardni hudebniky,
kfehka krésa jeho skladeb jako kdyby
ho méla vratit zpét do rodného kraje.
Na konci filmu se tam symbolicky misto
ného vraci jeho Zivotni partner Tom
Lee, ktery vyprévi o tom, jak Russell
v poslednich letech svého zivota snil
o tom do lowy se vratit. Wild Combi-
nation tak nakonec vyzniva jako oslava
hudebnika, jehoZz hudbou pres v§echny
experimentalni inklinace prorlsta duch
ruralniho amerického stfedozapadu,
z néhoz v mladi utekl. Takto pojaty por-
trét pak dava i dalsi odpovéd, pro¢€ je
soucasnda americka hudebni kritika tak
fascinovana hudebnikem, kterého v do-
bé jeho smrti znala jen hrstka znalcU.
Skvéle zapadéa do Zivelné viny nového
divného folku (new weird America),
v némz se kulturni teoretici snazi najit
trochu Sileného, presto v§ak modernim
svétem nezkazeného pfirodniho ducha
Ameriky.

Russell se touto optikou méni z potomka downtownové scény
na prfedchudce souc€asnych fousatych individualistt od Devendry
Banharta az k Fleet Foxes. Neni nahoda, Ze nejnovéjsi kompilace
z Russellovy pozlstalosti nazvana Love Is Overtaking Me (vydana
labelem Audika u pfilezitosti uvedeni filmu) je slozena skoro vyhradné
z dfevnich folkovych balad. V samotném zavéru dokumentu konsta-
tuje Russelluv otec, Ze kdyby Charlie (jak znélo jeho puvodni krestni
jméno) nezemrel, nejspiSe by za nim zbyly jen dal$i stovky nedokon-
¢enych skladeb. Bingo! Neni to pravé ten duvod, pro¢ Russell tak
fascinuje nasi éru? Prehrabovat se v krabicich s jeho paskami je totiz
paradoxné vétsi zabava nez poslouchat desky jeho no-wave sou-
putnikl. Sestavit si vlastni mozaiku z Utrzku dila zneuznaného génia
muZze vlastné kazdy a dokument Wild Combination se do této hry
s chuti pousti. ]

:"Fhll"llm
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Viadimir Tarasov:

Between Sound And Image

Vytvarné kruhy byly proslulému bubenikovi a perkusistovi Vladimiru Tarasovovi vZdy velice blizké, jak pFiznal i v rozhovoru pro HV (2/06).

Presto kdyz na zac¢atku devadesatych let spolupracoval s lljou Kabakovem na vytvoreni audiovizualni instalace Rudy vagon, sam to vni-

mal spiSe jako momentalni zpestieni svych hudebnich aktivit. Dnes uz nemuze byt pochyb o tom, Ze mu na poli sou¢asného vizualniho

uméni nalezi vyznamné misto, coz dokladaji ¢etné realizované vystavy (u nas zatim predstavil pouze jedinou svou instalaci, Inside Out,

a sice pred dvéma lety v brnénské Moravské galerii), stale nové objednavky z celého svéta, proudici i z prestiznich vystavnich instituci,

a tfeba také prikladné vypravena kniha nazvana Mezi zvukem a obrazem, vydana v anglické a litevské (Tarp garso ir vaizdo) verzi vilnius-

kym vydavatelstvim Baltos lankos, které pred ¢asem, v roce 1998, publikovalo pod prostym nazvem Trio i Tarasovovy vzpominky na dobu

jeho pusobnosti v Ganélinové triu.

Z hlediska celkové koncepce kniha Mezi zvukem a obrazem
napadné prfipomind katalog k vystavé. Je ¢lenéna do dvou od-
dila, z nichz prvni je primarné textovy, sestavajici z nékolika
riznych pohledt na Tarasovovu osobnost a tvorbu — samozrej-
me predevsim vytvarnou —, druhy primarné obrazovy. O texty
se postarali umélcovi blizci
pratelé, v nékterych pripadech
i spolupracovnici, z rdznych
kreativnich oboru. Vstupnim
materialem je obsahlé a vy-
pravécsky zivé interview z léta
2007, které s Tarasovem vedl|
Saulius Zukas, literarni védec
a generalni rfeditel vydavatel-
stvi Baltos lankos. Rozhovor je
vhodnym Uvodem i pro toho,
kdo ¢etl vy$e uvedené memoa-
ry, protoze pfinasi téz fadu in-
formaci a nazorl z Tarasovovy
tvarei etapy po rozpadu Ganéli-
nova tria. Nasledujici pfispévky
jsou starsiho data. Divadelni
vytvarnik Alexandr Borovskij ve
stati napsané v roce 2005 pfi
prilezitosti konani Tarasovovy
vystavy ve Vilniusu, hudebni
experimentator a propagator
moderniho uméni Tautvydas
Bajarkevic¢ius (Nepsana grama-
tika zvukového jazyka Vladimi-
ra Tarasova) a teoretik uméni
Vitalij Pacukov (Mezi zvukem
a obrazem) se ve svych refle-
xich esteticko-popularizaéniho
charakteru zaobiraji hlavné fenoménem spojeni zvukové a vizu-
alni slozky v Tarasovovych instalacich a jeho osobitym vkladem
do vytvarné sféry coby hudebnika. (Sdm umélec nazyva své
instalace ,,zvukovymi hrami“, odvolavaje se pfi tom na Hesseho

balens lankns

tizuje Uryvek z pojednanti llji Kabakova o hudbé k instalaci Rudy
vagon (text puvodné vznikl pro museum ve Wiesbadenu, kde je
tato instalace vystavena). Prvni ¢ast knihy doprovéazeji fotogra-
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fie z Tarasovova alba mapujici jeho umélecky zivot (kouzelnd je
zvlasté ¢ernobila momentka zachycujici Tarasova a Kabakova,
jak si z darmstadtského trzisté odnaseji velky hrnec; popisek zni:
»Vladimir Tarasov a llja Kabakov tvori instalaci Vodni hudba*).
Nasledujici oddil publikace obsahuje snimky vlastnich insta-
laci, fazenych v témér chrono-
logickém poradku. S vyjimkou
Instalace na Solitude, ktera
vznikla ve spolupréci s americ-
kou umeélkyni Sarah Jane Flohr,
jsou v knize uvedeny pouze
Tarasovovy samostatné prace;
Rudy vagon ¢i Rudy pavilon,
vytvorené spolu s Kabako-
vem, tu tak nenajdeme. Kaz-
dou instalaci provéazi stru¢ny
autorsky komentar, nékde je
pouzit i ,pohled do kuchyné&*
- fotografie, kterd obnazuje
technické pozadi toho kterého
dila. VétSina pocint je nafoce-
na z nékolika perspektiv, aby
ten, kdo knihou listuje, ziskal
pokud mozno co nejlepsi pred-
stavu o jejich skute¢né podo-
bé&. Ze je to osemetn&jsi nez
v pfipadé reprodukci obrazl,
netfeba dodavat. (Nazorngjsi
je v tomto ohledu DVD Sound
Games, které vySlo jako bo-
nus kompletu audionahravek
Tarasovova cyklu sélovych
skladeb Atto I-XI, viz HV 1/07;
DVD zahrnuje i videosekvence
a Tarasovovi dobfe slouzi jako pomUcka tfeba i pfi jeho pred-
nasSkach ¢i besedach o své tvorbé, jak se mohli béhem posled-
nich dvou let presvédcit téz zajemci na nékolika mistech u néas.)
Nastésti otisténé fotografie pouze nedokumentuji, ale ptsobi
jako umélecké artefakty samy o sobé&. Tento aspekt hodnotu
knihy znasobuje. Ctenaf pak oceni i dodatek v podobé pfehledu
Tarasovovych vystav (sé6lovych i kooperaénich), hudby pro film
a divadlo, vybérové diskografie a bibliografie. | |
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Karin Bijsterveld: Mechanical Sound. Technology, Culture, and Public Problems

of Noise in the Twentieth Century

My lidé mame ke zvukiim zvlastni vztah. Jejich absence je pro nas zneklidiujici, premira zase tinavna a otupujici. V moderni dobé se ale

ona prvni varianta stava stale vzacnéjsSim zbozim, hluky jsou kolem nas stale, navic jsme vynalezli fadu technologii pro jejich produko-

vani a archivovani. Problémem hluku jsme se v HIS Voice zabyvali jiz pfed nékolika lety (HV 5/03) a otazka, kde jsou jeho hranice, Ize-li

jej vabec definovat, jak se mu branit a regulovat ho, je stale aktualnéjsi. Kniha holandské historicky a muzikolozky predstavuje dikladné

shrnuti problému a formuluje nékteré podstatné otazky.

Autorka predklada ve své knize jakési ,déjiny hluku“ od
druhé poloviny 19. do konce 20. stoleti, kdy probé&hl razantni

narast lidstvem produkovanych ruchu. Sleduje milniky ve vyvoji

mechanické produkce zvuku i snahy o jejich kontrolu a ome-
zovani. A tyto snahy maji jiz pomérné dlouhé déjiny. Po celém
svété existuji stovky organizaci

a instituci vénujicich se boji proti
hluku, napfiklad jiz ve tficatych
letech existovala ve Velké Britanii
Protihlukové Liga (Anti-Noise Lea-
gue) vydavajici ¢asopis Quiet, tedy
Ticho. Béhem sledovaného stoleti
byla pfijata dlouha fada zakonu

a narizeni majicich za cil usmérno-
vat produkovéani zvukl. Pfevazna
¢ast textu je historii nedspéchu
téchto pokust, obrazem toho, jak
z4dna z téchto snah nevedla k tr-
valej§imu Uspéchu v boji s hlukem,
naopak v nékterych pfipadech
situaci zhorSovala. Podle autorky
to souvisi také s nékterym stere-
otypnimi nazory ohledné vztahu
zvuku a spole¢nosti. Ve svém textu
se proto snazi zpochybnovat tfeba
pfedstavy o tom, Ze hluk je nut-
nym doprovodnym znakem spole-
¢enského a technického rozvoje.
Zamysli se také nad tim, jak zvuk
pfekracuje hranice soukromého

a verejného a jak tato jeho vlast-
nost komplikuje snahy spole¢ensky
regulovat zvukové chovani jednot-
livel. Zatimco napfiklad v dopravé
se dafi uplatfiovat rlizna kritéria k regulaci chovani lidi, u zvuku
je tato UspéSnost miziva. S dvacatym stoletim pfiSel fonograf,
gramofon a dal8i zafizeni umoZhujici kazdému, aby si vytvarel
zvukové prostfedi podle libosti, ¢imz ov8em zasahuje do sou-
kromi svych soused( a do vefejného prostoru. Cisla z prodeje
pfehravacd a nosi¢l zvuku dokazuji, Ze jiz od pocatku 20. sto-
leti se mechanické reprodukovéani hudby stavd masovym feno-
ménem, a tedy i spole€enskym problémem.

Pro nékoho je ovdem hluk symbolem veskrze pozitivnim, pfi-
slibem smé&rfovani vpred, k lepSi budoucnosti, zdrojem novych
druhu krasy. Tento optimismus nasel vyjadieni na poc¢atku dva-
catého stoleti u italskych futuristu, jejichz intonarumori, tedy
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Mechanical Sound

hlukové nastroje, mély obohatit nedostate¢nou zvukovou paletu
orchestru, nebo George Antheila, ktery ve svém Ballet Mécani-
que z roku 1927 predepisuje v partiture také leteckou turbinu.
Jini skladatelé pracovali sice tradi¢nimi hudebnimi prostfed-
ky, ovS§em hluky moderni doby jim byly inspiraci. Jiz romantik
Hector Berlioz napsal v roce 1846
skladbu Zpév Zeleznice, zvuky stej-
ného dopravniho prostfedku vedly
Arthura Honnegera k napséni sym-
fonické véty Pacific 231. Jak ale
Karin Bjisterveld zduraznuje, od-
purce hluku a jeho umélecké pro-
pagatory spojovalo dulezité pouto.
Obéma skupinam totiz $lo o to,
mit zvuk pod kontrolou, byt jed-
ném kvuli jeho omezeni a druhym
kvuli usmérnéni k vlastnimu umeé-
leckému cili. | Antheilova turbina
na koncertnim pédiu je tedy svym
zplUsobem protikladem k setrvalé
hlukové kulise méstského Zivota.
Ackoliv kniha ve sledovani hlukem
inspirované hudby nejde do sou-
¢asnosti, nabizi se srovnani s no-
v&jSimi hlukovymi umélci. Takové
srovhani by ndm mozné pfineslo
podobné zjisténi, tedy Ze radikalni
hluk jako umélecky prostredek Ize
chépat jako protest proti zvukové-
mu smogu, byt by byl tvofen ,nor-
malni“ hudbou.

Karin Bijsterveld svou praci po-
stavila na dukladné zdkladné zako-
na, technickych patentd a mnoz-
stvi dalSich pramen, kvuli nimz je to éteni ne zcela lehké. Na
druhou stranu se ji diky tomuto punti¢karskému pfistupu dafi
problém rozebirat vskutku dakladné. Jejim hlavnim zji§ténim
je, ze problém hluku se nedari fesit, protoZze se z néj stale jesté
nestalo celospolecenské téma. V zavéru alespon naznacuje
mozné u¢innéjsi cesty ke zvladani probléma s hlukem ve sfére
zdkonnych norem, technologii i zpusobl argumentace. Ac¢koliv
kniha Mechanical Sound neni v prvni fadé o hudbé, jeji mys-
lenky jsou rozhodné& podstatnym ,slovem do pranice“ v debaté
o vztahu soucasné spolec¢nosti ke vS§emu, co vnimame usima,
tedy i k hudbé. Hranice mezi hudbou a hlukem jsou, jak znamo,
nejasné a nadmiru prostupné. |

Karin Bijsterveld

Technology, Cultura,
and Public Problems of Noise
in the Twentiath Century
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Machinefabriek: Dauw
Dekorder (www.dekorder.com)

Holandan Rutger Zuydervelt alias Machinefabriek je muZem, ktery svou olbfimi diskografii
— predevSim na viastnim nakladem pfipravenych tfipalcovych CDR, kterych je schopen vydat
nékolik do mésice —vyrazné pritakal moznostem a podminkdm soucasného provozovani neza-
malonakladové nahravky povazuje za véc zcela Casovou: jedna se vyprodd, natocim si jinou.
(Podobné svou politiku prezentuje Ceské CDR vydavatelstvi KlaNGundKRaCH — alba uZ nejsou
monumentem pro budouci pokolent, ale otiskem chvil.) Jinym vydavatelstvim se ale také ne-
brani. Jaky div v pfipadé hamburského Dekorderu, jehoZ nevelky seznam vydanych titulli svedci
0tom, Ze si vydavatel Mark Richter své chranénce peclivé vybira.

Kolekce péti skladeb byla pofizena ze zvukil akustickych a elektrickych kytar, gramofonu, sam-
pleru, diktafonu, klaviru, ténového generétoru a laptopu. Jako typickeé dité své doby Zuydervelt
umi a neumi tak trochu hrdt na cokoliv, ¢eho se dotkne — v experimentaini hudbé uz je to
snad povinnost; poitaovi magové piitom mozna o néco méné riskuji krk. Tento pristup se
tak rozsifil, Ze se stal jednim z proudi spoluur€uijicich soucasné hudebni déni, a tak neni tfeba
na nic Zehrat — navic, jak zndmo: hudebnici dokaZi véci, které nehudebnik nedovede A (to zdi-
raziuji!) VICE VERSA. Vzpomerime na hluk Throbbing Gristle a Merzbow, audiokolédze Nurse
With Wound a Andrewa Lilese, Knizakiv Aktual ¢i experimenty malife Jeana Dubuffeta. Co
jméno, to osobity pristup. Navic mam pocit, Ze zapojeni nehudebnikii hudbé svym zplisobem
vraci duchovni pozadi — dali by se napfiklad amazonsti Indiani Ci africké kmeny povaZovat za
hudebniky v zapadnim slova smyslu? Jejich hudba pfece neni estétskym ornamentem, ale
zplisobem vyporadani se vSehomirem. | na v podstaté ateistickém Zapadg nese hudba kvalitu
Lindividuainich obfadd“.

Pro€ to vSechno zmifiuji? Inu, mam pocit, Ze Zuydervelt je na tomto albu tak trochu muzem
jedné struny. Prijemny zvuk, v némz pod tfitonovymi motivky kytary dychd ,praSny* podklad
elektronickych zvukii, se sice dobie posloucha, po chvili ale nevime, ve které skladbé jsme
(posledni pétadvacetiminutova skladba Singel je sonicky hutnou vyjimkou). Tohle album tak
néjak stejné hezky zaCne i skonci.

PS: Tvircliv vesmir se vSem ostatnim pochopitelné vZzdy jevi mit mnohem méné od-
stini. | vnimani sytosti barev se, tomu adekvatng, 1iSi. Nekdy ze zamySleného kaleido-
skopu vyjde monochrom. Petr Ferenc

Benge: Twenty Systems

Expanding Records (www.expandingrecords.com)

LMiuvit o uméni je néco jako tancit o architekture, “ Yekl kdysi David Bowie, a tak spi§ nez chodit po-
svatné okolo legendérnich analogowych syntezétor(i a modularnich systémd, které jsou dnes znovu
maximalné v kurzu, je lepSi jejich um prakticky predvést. Ben Edwards, zakladatel labelu Expanding
Records coby domova té nejryzej$i melodicky stfizené elektroniky (opak minimalist(i Raster-Noton),
prezentuje na této znaCce svoji tvorbu pod jménem Benge. Jeho desaté album Twenty Systems,
vypravené v opulentnim digipackovém obalu, pfinasi ponékud jinou hudbu, nez jsme od néj byli
2vyKii shychat. Nézev desky napovidd, Ze diileZitym cislem zde bude dvacet. Kazdy z dvaceti track( je
vénovan jednomu roku v rozmezi let 1968-88 a jednomu syntezatoru ¢i moduldrmimu systému, ktery
v daném roce priSel natrh. Nejde tu vSak o historicka skripta. Benge se jako hudebnik snazil predstavit
vhled do charakteru néstroje skrze skladbu stvorenou pravé a pouze timto néstrojem (s vyjimkou
druhé skladby, kterd vznikla ped stanovenim téchto pravidel). Tedy Zadny nésledny procesing, Zadné
sekvencerové berlicky a dalSi efekty. Tracky obsahuiji pouze vrstvy zvuki, které Edwards kladl pies
sebe se snahou donutit néstroj promluvit svym jedinecnym jazykem.

Poslech alba je jako prehlidka na nablyskaném erveném koberci. Prvni pfichdzi Moog Modular
[1IC a hned pripomene rané Kraftwerk a jejich utopistickou projizdku po dalnici. Polymoog nebo
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Yamaha CS30 odhali, odkud si bere zakladni zvukovou databanku Fada nezévislych elektronic-
kych skupin soucasnosti, Korg Lambda a Trident rozkryje atmosférické pozadi darkwave legend
Black Tape For A Blue Girl nebo ambientniho méga Stevea Roache. A tak bychom mohli po-
kraCovat. Kazdému nastroji navic prislusi ve velmi vypravném bookletu krétkd charakteristika,
Benge tu prozrazuje i ,,vyrobni postup* jednotlivych kompozic. Twenty Systems je aktualizovany
historicky exkurz s napInénymi uméleckymi ambicemi. Pavel Zelinka

O’Leary / Storlgkken / Braekhus: St Fin Barre’s
Leo Records (www.leorecords.com)

Irsky kytarista Mark O’Leary je dnes jiz hvézdny hudebnik, jenz spolupracoval s tctyhodnym
mnozstvim umélcd, ktefi ve svété soudobé avantgardy néco znamenaji, uplatnil se vak i jako
spolehlivy partner mnoha klasickych veteran(i z oblasti jazzu a jazzrockové flize. Pro své projek-
ty si vzdy velice peclivé volil vhodné spoluhrage a nejinak je tomu i v pipadg této jeho jiz desété
nahravky pro vydavatelstvi Leo Records. | pfi jeho Siroké produkci Ize predpokladat, Ze k tomuto
byla katedrala St. Fin Barre’s v jeho rodném mésté Cork. Rozhodné je tento pocin odliSny od
jeho predeslych alb natoCenych v USA. Viyrazny podil na tom ma samoziejmé jiz zvuk samot-
ného starobylého prostoru a potom téZ mistnich varhan obsluhovanych Stéle Storlekkenem,
jehoZ jméno vyrazné figuruje v tak rozdilnych projektech, jako jsou na jedné strané futuristicti
Supersilent €i na strané druhé sestavy klasika severského jazzu — Terje Rypdala. Trio dopliiuje
prosluly bubenik Stein Inge Braekhus, jenz byl jiz v minulosti s Markem O’Learym vidén v jinych
formacich.

Evropské prostredi logicky vyvolavd i s nim spjaté inspirace. V bookletu k CD O’Leary odka-
zuje ke konkrétnim skladbam Oliviera Messiaena, Arvo Pérta ¢i Johanna Sebastiana Bacha.
Tyto jinak odli$né skladatele spojuje diiraz na duchovni rozmér hudby, a to ndm jasné definuje
i z&kladni umélecké sméFovani tria poznatelné ostatné i z nazv(i nékterych ¢asti (Resurrection,
Sanctuary, Antjphon).

Aby bylo d&jisté tplné jasné, rdmuje nahrévku na zacatku i na konci odbijeni chrdmovych zvon(i.
Do ného razantnéji vstoupi bici s predehrou pro nasleduijici dialog varhan a kytary. O’Leary zde
pouziva elektrickou kytaru zvukové blizkou napfiklad Johnu Abercrombiemu, hréésky je vSak
naprosto originalni. Melodie obou néstrojli se pak proplétaji, Storlokkenovy harmonické plochy
jsou natolik abstraktni, Ze snadno pfipomenou pravé messiaenovské struktury. Braekhus pak
svym koleglim spiSe nendpadné sekunduie, ale kazdy jeho i minimélni zdsah skvéle dotvari
hudebni celek.

Storlgkkenova tloha je hodna opravdu velkého uznani, nebot klasické varhany jsou jiz kviili
Castym drobnym zpozdénim zvuku instrumentem, se kterym je obtiZné zapojit se do kolektivni
improvizace vyZaduijici okamZité reakce. Témto tskalim se ale Storlakkenovi podafilo vyhnout,
aniz by byl nucen posunout se do dominantni pozice. V té je nejcastéji O’Learyho kytara. Je
zde velice obtiZzné odhalit pomér improvizace a pfedem pfipravenych motiv(i. Témér ambientni
nich kombinaci basu a bohaté harmonickych pfiznavek, na coz kytara obas reaguje naprosto
kongeniainé, jindy vyrazi GipIné jingm smérem. O’Leary se zde natolik zahloubal do evropskych
hudebnich pfistupt, Ze se aZ skoro zdd, jako by nemél s jazzem nikdy v Zivot8 nic spolecného,
a tak nam ukazuje dalsi stranku svého tviiréiho potencidlu.

Zachovat na zaznamu pfirozeny zvuk chrdmového prostfedi a integrovat do ného i elektrickou
kytaru a bici soupravu je tkol velmi obtizny. Zde je mozné spatfit na jinak hudebné bravur-
nim albu pfeci jen urCité nedostatky. ZvIasté kytara zde jaksi odbihd od ostatniho akustické-
ho instrumentare a zvuk tria Gasto neplisobi tak kompakiné, jako to mlize byt u podobnych
desek napriklad z produkce ECM. Touto nedokonalosti vSak nelze zpochybnit celkovou origi-
nalitu a perfektni interpretadni droven nahrdvky, kterd pot8si jak milovniky klasické duchov-
ni meditativni hudby, tak i fanouSky improviza¢ni avantgardy. Jan Faix
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AGF: Dance Floor Drachen

AGF Producktion (www.agfproducktion.com)
AGF / Delay: Symptoms

BPitch Control (www.bpitchcontrol.de)

AGF, ,,producentka basni“ ili poem producer (jak si sama fikd), letos vydava uZ druhé album. To
prvni vySlo na zaCatku roku, jmenuje se Words Are Missing, Nemam slov, a elektronicka vypra-
véCka v ném hodné experimentuje s hlaskami a fe¢i zvukové rozpolcenymi aZ ke ztraté vyzna-
mu; stejné tak se na albu ,,bez textd” da vystopovat hledani kontextu pro riizné ticha; AGF tgba
nahrdla ticho v mistnosti ve své pritomnosti i nepfitomnosti. Ale koncepty jsou u ni vZdycky jen
diléi soucasti. O tom svédci i nova deska Dance Floor Drachen, kterou AGF poklada za své regu-
[érni paté album, pestoZe je to digitalni release nabizeny zadarmo ke staZeni na jejich strankach.
AGF myslim vi o riziku, Ze takové tituly jsou pokladané za podfadné. Brani se predevsim trovni
skladeh, které spojuje raz experimentalnich text(i nad relativné jednoduchymi beaty. Z&4sti tu
najdeme sebe-interpretace a radikainé nové verze starSiho materidlu, ale deska je postavena
jako celek. Trvalo mi, neZ jsem si vSiml, Ze ndzvy skladeb dévaji dohromady kontinuaini vzkaz.
Ten zni: Pokud se po vahani rozhodnete ripnout si tuhle nahréavku zadarmo, moZnd se zvolna
proménite v neplodnou bytost. ProtoZe tohle je redukovand krésa od néslednice nacistti a sta-
linistti. Na albu figuruji tracky, které AGF psala mj. se svym partnerem Viadislavem Delayem
a pro néj, anebo taky zvukovy zaznam b&hem newyorské jizdy se spicim miminem v koCérku.
Druhé album, které Antye natoCila se svym partnerem Sasu Ripattim (= Vladislavem Delayem),
je v jejich rozmanitych aktivitich tim segmentem, na ktery Ize byt zvédavy asi nejvic. Osobni
vypovedi (véetné fragmenti z maili a denikovych postehi) se tu snoubi s moderné produ-
kovanymi beaty: Delay je déld vZdycky rovngjsi, klubovéjSi a méné experimentalni nez AGF.
Z ngjakého divodu se AGF dafi pokaZzdé, kdyZ je spjatd s rodnym Némeckem: viastni album
Westernization Completed (2003), jakysi statement na prahu dospélosti v zapadnim svété, u ni
tvori zatim to nejsilngjSi; i ndvrat k némciné a mapovani stavu véci v Némecku s duem Laub
(Deinetwegen, 2007) vySel vyteCné, jisté i diky ramci digitalné rozleptdvaného blues.

Komu patfi mé spojeni s tebou,” pta se AGF v Connection: ten druhy se ji ztraci v satelitnim
telefonu. Podobné jako na prvnim spolecném albu Explode (2005), i tady se AGF a Delay roz-
hlizeji ze spole¢né intimity po svété a zjiStuji, jak by se dalo Zit. Je tu obraz, kdy zpévacka vidi
v televizi zaplavy a Gerstvé proménéné osudy a zaroved si jde do sprchy smyt muzské sémé.
Zépadni velkomésta hosti Zivoty bez viry, ale taky necekané zavéje snéhu. ,Zkousim myslet
na néco pozitivniho,“ opakuje se tu, ale nakonec to vypravécka vzdava: ,Lidi maji radi krasny
transky a vymysly...”

Tohle album vychézi napadnéji nez par predchozich: AGF vioni produkovala album berlinské
klubarky Ellen Allien a ta ted vydavéa Symptoms na svém labelu BPitch Control (Modeselek-
tor, Telefon Tel Aviv). V kontextu nudngjSim a mélcim, neZ jsou sami, asi dojdou AGF/Delay
k SirSimu publiku. Delayovy beaty a zvuk nikdy neklesnou pod ur€itou droveri, hlas An-
tye (tady vyjime¢né Casto zpiva a méné promlouvd) mé naléhavost a intimitu, texty — v né-
¢em blizké t&m od Filipa Topola — maji napéti, i kdyz jsme uz od ni slySeli vic. Vcelku udr-
Zovaci album, i kdyZ pro newcomery to bude objev. Uvidime, jak se 9. listopadu podafi AGF
premigra jejiho projektu k dvacatému vyrodi padu Berlinské zdi. Pavel Klusak

Animal Collective: Merriweather Post Pavilion
Domino (www.dominorecordco.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dost bylo chvaly, pfiSel ¢as zliomit hil! Baltimorsti Animal Collective uZ zdaleka nejsou to, co
byvali. Ddvné odvézné téborakové freefolkové experimenty s vSemoznymi hluky a akustickym
kouzlenim definitivné prevalcovala elektronika, kterd misty zni nadmiru synteticky a neaktuainé
(Daily Routine, Brother Sporf), a pfedimenzovany zpév zotroCuje a do urcité miry dusi hudebni
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slozku. Jedendctiskladbovy celek je v kontextu tvorby (dnes jiz) tria bezpochyby nejsladSim
a nejsndze oblibitelnym, a tedy téméF stfedoproudym produktem, ktery se nendpadné pod-
bizi tancechtivym daviim. Pfehnané chrli neustavajici navaly letni pozitivity a prostfednictvim
chytlavych popévk(i se nebezpecné vtiré pod kiiZi, aniz by se Stitil aZ nedospéle naivnich prvka,
coz doklada tfeba poklesla kolotodova burleska Summertime Clothes nebo témér bolestivé
presladla Bluish, kterou asi nejeden pfiznivec nedokdze polknout. A co vic, nové album AC
neni vlastné viibec nové! Kromé jedné nebo dvou vyjimek se totiz vSechny skladby objevovaly
v Zivych setech kapely uz v 16t8 2007! Takze nejen zklamdni, ale i svwym zpiisobem podvod?
A k tomu jeSté, ano ano, jeSté néjakd zaludna magie, kterd dost mozné souvisi s hybajicimi
se skvrnkami na obalu: navzdory vySe Fe€enému a obecnému raciondlnu se totiz nedaffi disk
vyprostit z prehrvace.
Néco se déje. Ti tfi tu smésku mnohokréat odzkouSeli na pokusnych populacich a nasledng vyli-
sovali neodolatelnou zahusténou esenci, kterd (opét) neobsahuije ani viefinu navic a kterd nabiji
neustavajicim sledem népad a prekvapivych vypilovanych momentd. V Gvodni In The Flowers
se melancholie pfirozené promériuje v extatickou uhénéjici pumpu, My Girls vedle bezchybnych
zpévnych aranzi udivuje funkCnosti sporého beatu, jiz nakousnuta bolava ostrost Daily Routine
s podivné nepadnoucim rytmem se v druhé poloving rozplyvé v ten nejkrasnéjsi sen (,,jeSté chvi-
licku ziistat v posteli“), z dvojhlasné otzky v Also Frightened (od 2:47) béhd mréz po zadech,
v Guy's Eyes zcela ulitle exceluji proplétané vokaly (kdo jeSté dokaZe néco takového?), Taste se
bez rozpak(i rozvaluje v nepadnoucim podkladu, proménliva Lion In A Comajedinecné balancuje
mezi skoénym veselim a naléhavosti a v nejvaznéjsi poklidné No More Runnin si ledabyle kvakaji
Zabky. Azavérecnd Brother Sport? \lybrouSend gradace v neodolatelné milém podani, snad jedna
z nejpresvédcivéjSich ukazek sily tanecni elektronické hudby viibec... To v3e s radostnym (ismé-
vem a hejivym slunecnim svitem. AC jsou opét jini, ale viastné porad stejni. Svi.
Zase to nedopadlo. Ten klacek prosté prelomit nejde. Objektivita vyloudena?

Hynek Dedecius

Jakob Ullmann: Voice, Books and FIRE 3
Edition RZ (www.edition-rz.de)

Jakob Ullmann se narodil v roce 1958 v Saském Freibergu a v kultufe tehdejSi Némecké demo-
kratické republiky piisobil od po&atku své hudebni kariéry jako rusivy element. ProSel cirkevnimi
hudebnimi Skolami, na hudebni akademii nebyl pfijat, protoZe odmital vojenskou sluzbu, a také
v soucasnosti se zdd, Ze mu vyhovuje nezavislost na oficidlnich pozicich, institucich a medial-
nich kandlech. V roce 1990 se sezndmil s Johnem Cagem, jehoZ vyuZiti ndhody stejné jako sna-
ha ,,osvobozovat zvuky“ u Ullmanna padly na tirodnou pddu. Zarover se tam tyto viivy setkaly
ovSem s dédictvim evropskeé avantgardy, a z této kombinace vzesla pozoruhodnd hudba. John
Cage odmital zatéZovat zvuky mimohudebnimi vyznamy, Ullmann se s nim v tomto ohledu
rozchézi. Jeho hudba se nevzdéva moznosti byt o nééem®, zérover je viak velice abstraktni.

0d roku 1990 vzniklo nékolik verzi skladby Voice, Books and FIRE (pro hlas[y] a riizné zdroje
zvuku), z nichz vlastné Zadna neni definitivni. Jednd se totiz o grafickou notaci, kterou musi in-
terpreti pokazdé nové deSifrovat, do ehoZ se v tomto pripadé pustil némecky soubor Ensemble
Fiir Experimentelle Musik 2006. Ullmann zde navazuie dialog se starymi jazyky a ndbozenskymi
ritudly, jejichZ texty ovSem spléta do struktury, v niZ je nemozné sledovat jednotlivé prameny.
Zaroven kompozici dedikuje obé&tem dtlaku kulturnich a duchovnich smér(i ve wchodni a jiho-
vychodni Evropé. Néznaky zapomenutych vét v lating, aramejstiné nebo koptsting se objevuiji
v polyfonii osmi Zenskych hlasti, aby se po chvili proménily v neartikulované zvuky a Septané
fragmenty foném. Cas v této hudbé tiké pomaleji neZ v okolnim svétg, jednotlivé plochy zvuku
jsou prokladany vyznamnym tichem, které ovSem nijak nenaruSuje pocit kontinuity. Saxofon,
viola, violoncello a flétna svou dlohu omezuji na dlouhé tiché tény a vytvareji zvukovy prostor,
vnémz se hlasy pohybuiji. Sedmdesétiminutova skladba pracuje s expresivitou tlumenou na nej-
nizSi mozny stupen, v cemz ovSem leZi jeji hlavni sila. Ullmannovo ticho je piné napéti a zaverec-
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nez lecjaké orchestralni ramuseni. P.S. V loriském roce Jakob Ullmann vytvofil skladbu, kterd by
Ceské publikum mohla zajimat: PRAHA: maiselova - celetnd — karlova. ~ Matéj Kratochvil

Alexander Knaifel: Blazhenstva
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Dfive neZ se petrohradsky skladatel Alexander Knajfel (*1943) rozhodl vénovat kompozici,
vystudoval hru na violoncello, a tento aspekt se zcela pfirozeng promité i do jeho tvorby. Jiz
na predchozim albu, které vySlo na znaCce ECM (Amicta Sole, 2005, viz recenzi v HV 4/05),
najdeme skladbu pro s6lové violoncello Zaim 57 (50) z roku 1995, v niz Knajfel preloZil liturgicky
text do nonverbainiho hudebniho jazyka na zakladé sylabické zamény slabiky za ton v pfedlouhé
melodii. Pfipsal-li autor tuto skladbu svému nékdejSimu pedagogovi na Moskevské konzer-
vatofi, Mstislavu Rostropovicovi, védél, pro¢ tak €ini: ne kazdy violoncellista by se s takovymi
vyrazovymi a duchovnimi naroky dokédzal vyrovnat. Stejnému interpretovi, pfi piileZitosti jeho
sedmdesatych narozenin, Knajfel dedikoval i kompozici BlaZenstva (Blazenosti, 1996), psanou
pro slisty, orchestr a shor. Zéznam Zalmu 51 (50) Rostropovit pro ECM jests realizoval, Bla-
Zenstva uz nahrat bohuZel nestihl (zemfel po vleklé nemoci v roce 2007). Hiavni part ve druhé
uvedené skladbg, ktery obnasi kromé hry na violoncello téZ hru na klavir a dirigovant, tak Knajfel
na svém novém albu svéfil dalSimu ze svych blizkych prétel, lvanu Monighettimu, téZ Rostro-
povi¢ovu Zakovi, ktery svého ucitele dokézal piné zastoupit. V asketickém, partovsky ladéném
minimalismu, jehoZ obsahem jsou rozmluvy s Bohem, to nepfedpoklada virtuozitu ve smyslu
hracské techniky, nybrz schopnost spravné pochopit skladateliiv kompoziéni i duchovni svét.
To se Monighettimu —za osobni (i¢asti skladatele — dafi, adekvatnim zplisobem se s nim na tom
podileji i sopranistka Tatjana Melentjeva (kterd jiz na Knajfelové prvnim profilovém albu vyda-
ném na znatce ECM ndramné interpretovala titulni skladbu Svéte tichyj), basista Pjotr Migunov,
Statni orchestr ErmitaZe se svym $éfdirigentem Sauliusem Sondeckisem a Komorni sbor Lege
Artis s uméleckym vedoucim Borisem Abaljanem.

Také druha skladba na albu, Lamento pro sélové violoncello (1967, rev. 1987), ackoli je zasvé-
cena pamétce slavného baletniho choreografa Leonida Jakobsona, vychézi z Knajfelova obdivu
k RostropoviCovi. Jeji jazyk je zdanlivé komplikovanéjSi nez v pfipadé BlaZenosti, kdyZ nese
stopy avantgardy Sedesatych let, tviirci zamér v ni vSak je tyZ. Stvrzuje to i skladatel pozndmkou
v bookletu, 7e ,,0bé dila e ubiraji spolecnou cestou”. Vitézslav Mikes

Trygve Seim / Frode Haltli: Yeraz
ECM (www.esmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Saxofonista Trygve Seim proSel béhem nékolika poslednich let prudkym vyvojem. Na znacce
ECM mu vySlo nékolik alb, na kterych se svym poCetnym ansamblem prezentoval viastni ori-
gindini skladatelské mysSlenky i jedinecny hraésky styl. Velmi pozitivni ohlasy na néj miizeme
zaznamenat také od dalSich svétovych hudebnik(, kdyZ mu napfiklad bubenik Manu Katché
pro své sdlové projekty dal prednost pred Janem Garbarekem. Akordeonista Frode Haltli je
Seimovym spoluhraCem uz déle; i on natoCil pro ECM velmi dobfe hodnocené sélové album.
Oba hudebnici jsou zndmi svym hluboce introvertnim ponofenim se do svéta hudby na pomezi
jazzu, severského folkloru, soudobé vazné hudby i evropské nové improvizace. Spole¢na na-
hravka a koncertovani ve dvou se tak jevi jako logicky krok na jejich umélecké cests.

Na albu Yeraz se Seimovi se svym sopransaxofonem a tenorsaxofonem podafilo uniknout
za hranice vSech stylii, kde se tyto nastroje béZné pouZivaji, Haltli naopak tispéSné vstoupil
do hudebnich oblasti, které s uzitim akordeonu dosud nepogitaly. JiZ tento fakt Cini nahravku
hodnou pozornosti. Fanousky jemné meditativni hudby rozhodng nadchne extrémné sycivy
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finesy. Milovnici world music by mohli byt pouceni folklérnimi nazvuky Haltliho, jenz nezapira
ani ,hospodskou image” akordeonu a umi vykresat originalni mySlenky i z klasického pistupu
k doprovodu s basem a priznavkami. Na své si prijdou i hledai novych variant expresivni spon-
tanni improvizace. Cést nazvand Fast Jazzje presné pro né a zéroven nep(isobi ani pilis odligné
od jinych vice komponovanych celk(.

U takovych nastrojovych obsazeni, jako je zde, by bylo mozZné predpokladat touhu po zvukovém
hledani a objevovéni, v tomto pripadé je tomu vSak ziejmé jinak; k nahravce vedla autory ziejmé
jiz jista vidina konkrétniho vysledku. Z desky je totiz citit obrovskd hré¢skd jistota a nadhled. Oba
hudebnici maji své instrumenty i jejich moZnosti bravurné zviddnuté a sousttedi se pouze jeden
na druhého, ¢imz vznika jednou (izasna souhra, kterd umi pfi poslechu az zamrazit, jindy se zase
Seim skrze saxofon pusti do svobodného vypravovéni baladického pribéhu a Haltli jej doprovazi
dlouhymi plochami podobnymi az messiaenovskym varhandm. V neéekaném momentu se pak
oba uméji sejit ve strhujicim unisonu, v jehoz harmonii se mohou nendpadné mihnout i prvky
Sansonu &i gospelu. Ve svych sdlovych pasazich si Haltli dokdZe zaexperimentovat s extrémni-
mi polohami nastroje. Jednou nechdva pii citlivé praci se vzduchem jen chrcivé ,probruget” nej-
spodngjSi registr, skladbu Bhavana zase zakonGuje neskute¢né prociténym prednesem v téch
nejvysSich piskajicich rejstiicich. Melancholické poetiénosti recenzovaného alba, do niz umélci
zvladli citlivé vioZit i interpretaci pisné Boba Marleyho Redemption Song, nelze nic vytknout.
ObCas je mozné narazit na kritky produkce ECM, kiefi nékterym nahrdvkdm vytyka-
ji priliSnou akademitnost. Dle mého ndzoru je tento problém vidét pouze u starSich de-
sek napfiklad z konce osmdesétych nebo z prvni poloviny devadesétych let. Trygve Seim
v8ak patfi mezi ty umélce, ktefi soucasnou estetiku tohoto vydavatelstvi opét posouva-
ji a pfinaSeji mu nové mozné sméry. Jan Faix

Larry Ochs / OrkestRova / Rova Special Sextet:
The Mirror World (for Stan Brakhage)
Metalanguage (www.ochs.cc)

Celny predstavitel americké filmové avantgardy Stan Brakhage zemfel ve svych sedmdesati
letech v roce 2003. V témZe roce vySla na DVD antologie jeho filmd, kterou si zakoupil i san-
francisky saxofonista Larry Ochs. Ten 1ika, Ze nékteré z filmd, predevsim téch krétkych, pro ngj
znamenaly ,budicek” srovnatelny se zenovym prasténim hilkou, po ném?Z dojde ke kyZenému
probuzeni, kdy se ,.zméni“ svét. Meditace nad Brakhageovymi filmy poslouZily jako inspiraéni
kopanec nejen ke vzniku recenzovaného dvojalba, ale i k prehodnoceni Ochsova dosavadniho
pfistupu k tvorbé. Skladba The Mirror World tedy neni poctou mistrovi ani nebyla zamyslena
jako soundtrack, ale tak jako v zenu miiZe slouZit po probuzeni slozené haiku, diamantové ostra
odpovéd na kdan Ci nékolika tahy provedena kresha jako potvrzeni dosazeného stavu mysli,
mélo by toto dvojalbum obstat pred analytickym rozborem kritického ucha... i oka.

Papirovy obal je vkusné tvofen fotografiemi dvou ¢asti rucné kolorovaného filmového
pasu Brakhageovy Trilogie (1995) a je vhodnym doplitkem k predkladanému umélec-
kému pocinu. Obsah dvou diskil by se svou stopaZi sice veSel na jeden nosi¢, nicmé-
né zamér autora je zfejmy a do konceptu zrcadliciho (se) svéta tento krok pIné zapada.
Aluze na Brakhageovy kratké filmy, kdy v ,,rychle se ménicich obrdzcich je schopen po-
jmout cely kosmos*, najdeme nejen v zrcadle odrdZejicim ve své jednoté mnohost zje-
vujicich se objektd, ale i v samotné Ochsové kompozici. The Mirror World se sklada ze
dvou kusti, Hand a Wall, jeZ mohou celkem snadno slouZit jako zrcadlo sobé navzajem.
Na provedeni Hand se podilelo témér dvacet hudebnikl, vétSinou na dechové ndstroje
(saxofony, trumpety, trombdny, klarinety, didgeridoo a basovou flétnu), o zbytek se déli
strunné nastroje, elektronika a perkuse (ty hned troje: William Winant, Gino Robair a ve
dvou ¢astech i Moe! Staiano). Pres pestrou paletu zvuki pinou necekanych zvrati pdsobi
Hand mnohem ukéaznénéji neZ zed, na kterou narazime na druhém disku. Je mozné, Ze
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svou roli v tom hraje i fakt, Ze prvni skladba je pIné odvislad od notového zépisu, a zdan-
livy chaos je zamérem, kdezto ve druhé skladbé je mnohem vice prostoru pro ,hrani si“,
které skladatel pod kontrolou tolik nemél. Wall je totiz od prvni vtefiny divoky koncert
klasické sestavy saxofonového kvarteta s dvojici perkusionisti. Ke kratSimu uvolnéni dojde
jen na par minut uprostied disku, kdy Winant s Robairem predvedou naprosto excelentni
duet (Pulsar). Obdobné zrcadlové by se daly disky srovndvat z pohledu jakéhosi inverzni-
ho stfedu, ktery spojuje ostatni ¢asti v dostatecné uvolnény, avSak koherentni celek; na
Hand by to byla kytara Johna Schotta, na Wall perkuse. | kdyZ nejsem velkym fanouskem
Rovy ani OrkestRovy, musim oteviené pfiznat, Ze The Mirror World se mi libi velmi. Téz-
ko fici, zda za to miiZe ten Brakhagetiv kopanec. Petr Vrba

Moscow Composers Orchestra (featuring Sainkho):
Portrait of an Idealist
Leo Records (www.leorecords.com)

V dubnu 2004 postihla ruskou jazzovou scénu citelnd ztrata, kdyZ ve véku nedoZitych padeséti
let zemiel Nikolaj (Nick) Dmitrijev, organizaCné nesmimé zdatny propagétor avantgardniho jaz-
zu i dalSich okrajovych hudebnich Zanri, viziondr s vizéZi popa, guru, ktery dokazal se svymi
kapacitami patficné naloZit. Od osmdesatych let psal erudované popularizacni a kritické stati,
pfipravoval pofady pro televizi a rozhlas, pfednasel v klubech i na univerzitach, pofadal koncerty
a festivaly, v roce 1996 spolu se Sergejem Kurjochinem zaloZil vydavatelstvi Long Arms, 1999
inicioval vznik Kulturniho centra DOM, 2002 za asistence skladatele Viadimira Martynova (viz
HV 3/07) a svétoznamé houslistky Tatjany Grindénko uvedl v Zivot Centrum pro rozvoj a pod-
poru nové hudby DEVOTIO MODERNA atd. V roce 1993 na Dmitrijevilv popud vznikl i Orchestr
moskevskych skladatel(i — prileZitostné se schézejici unikétni band proménlivého slozeni, tvo-
feny pfednimi osobnostmi ruského jazzu i zahraniCnimi hudebniky. Portrét idealisty, koncertni
zaznam pofizeny v roce 2007 béhem Jazzového festivalu Uncool ve Svycarském méstecku
Ponchiavo, je myslen jako hold vzdany Orchestrem svému zakladateli (a sou¢asné byvalému
manazerovi), v obecnéjSi roviné ho Ize vSak chapat t6Z jako poctu neutuchajici energii schopné
realizovat i zdanlivé neuskutecnitelné sny.

Namisto slova ,portrét* by se v nézvu alba klidné mohl objevit vyraz ,karikatura“, s atributem
L,dobfe minéna“. Nakonec i v introdukci — poetické vzpomince na rusky hudebni underground
pocatku devadesétych let a jeho hledani svého nového uplatnéni v kontextu perestrojky, ve
slovech odfikdvanych monoténnim hlasem Saincho Nam&ylak — se hovofi o ,,zaoblenych kon-
turdch malého clovéka s vousy a idejemi globaini zvukové hudebni revoluce*. Do patosu se tato
pocta nepousti, a to je moc dobre.

Svéraznd tuvinskd zpévacka Naméylak je sice vidci postavou celé nahravky, to vSak nezna-
mend, Ze se jeji hlas nem0Ze tu a tam stét na okamzik hlasem ,,orchestralnim®. Jeji projev je
jako vzdy dosti rozmanity: sahé od rostécké hravosti (v jazykolamu Rifmacisty-Macisty) pies
vystupfiovanou teatralitu (Maskin zabil Koskina) az po lyrickou melancholii (Vecerem zabar-
venym do lila, BlaZenstvi samoty...), ovsem téch poloh by bylo moZné jmenovat mnohem vic.
Naméylak patii také autorstvi vétSiny text a hudebnich témat, z nichZ Orchestr vytvofil silné
skladby — v nékterych piipadech spiSe koncentrované pisiiového, jindy rozmachleji improvi-
zatniho charakteru. Skute¢né vrcholy koncertu v3ak prijdou se setem tfi skladeb od klaviristy
Vladimira Millera z charmsovského projektu Orchestru (viz recenzi v HV 6/06). ZvidSté kabaretni
pisen /van Ivanovic Samovar vyznivéa az hitové: jeji melodii jsem po poslechu dlouho z hlavy
nedokazal vyhnat, kupodivu mi to ale viibec nevadilo.

Plejida muzikantd zvucnych jmen (vedle Naméylak napiiklad kontrabasista Viadimir
Volkov, bubenik Vladimir Tarasov, hra¢ na dechové néstroje Sergej Letov, fagotista Ale-
xandr Alexandrov, zminény Viadimir Miller a nékolik dalSich) uctila Dmitrijevovu pamét-
ku tim nejlepSim zpiisobem: drazdivou hudbou, pro niz se tento ,idealista“ cely sviij 7i-
vot ispéSné snazil nalézat a nadchnout publikum. Vitézslav Mike$
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Vince Mendoza: Blauklang / Bluesounds
ACT (www.actmusic.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

jazz pouceny modernimi styly evropské hudby, necini mu problém odskocit si do jinych hu-
debnich vod, a jeho jméno tak najdeme i na albech Bjork, Elvise Costella nebo Joni Mitchell.
Na svém konté ma jiz Ctyfi ocenéni Grammy a i jeho nejnovéjsi deska Blauklang (Bluesounds),
jiz sedma v poradi jeho solovych nahrévek, ziskala nominaci v kategorii nejlepsi orchestraini
jazzové album. Do svého ansdmblu si Mendoza pozval skute¢né zvucna jména. Mezi jeho dlou-
hodobé spolupracovniky patfi napriklad Peter Erskine, nové se zde objevuje slavny hornista
Arkadij Silkloper, trumpetista Marcus Stockhausen a dalsi.

Je opravdu odvazné zvolit na tivod skladbu tak ohranou, jako je So IWhat Milese Davise. Kdyz
se vSak objevi solo izasného vietnamského kytaristy Nguyena L&, kazdy poslucha pochopi.
PFi zachovani kiehké nlady alba Kind Of Blue dostava kompozice spoustu novych rozméri, Lé
se jako jeden z hlavnich slistd i jako hrac s originainim pifistupem ke zvuku kytary uplatriuje
na mnoha mistech nahrévky. Aranzér Mendoza zde zarover vzddva hold jak Billu Evansovi,
kdyZ akordickou pasaz z jeho plvodniho klavirniho séla zapracoval do orchestralniho zvuku,
tak i Gilu Evansovi celkovym charakterem skladby. Jeho vlastni dilo Blues For Pablo je na albu
obsazeno také a v tradici Spanélské hudby pokracuje Mendoza i svym zpracovanim lidové pisné
Lo Rossinyol.

TeZiStém desky je vSak Sestidilnd suita Bluesounds. Pro strucnou charakteristiku by se nejlépe
hodilo oznageni hudba tretiho proudu. V prvni ¢asti se krasné poji ambientni plochy elektrické
kytary se smyccia klarinety, aby vytvofily podklad pro Stockhausenovu trubku nepfilis vzdélenou
davisovskému stylu. Bluesovy charakter zde neni primarni, jak by se podle nazvu mohlo zdat.
Mnohem snéze se posluchadi vybavi pibuznost s tvorbou Maurice Ravela, Clauda Debussyho
nebo tfeba Pat Metheny Group. AranZzma neustéle prekvapuji novymi ndpady, krasné barvy se
méni jedna ve druhou, piftomen je vSak neustéle i citlivy pfistup k jazzovému groovu, jenz zde
s prehledem zajiStuji Erskine s téZ hvézdnym Larsem Danielssonem. Buraceni celého orchestru
miiZe zniCehonic vystfidat jemna impresionisticka pasdz harfy a smyécli &i bezchybné jazzo-
vé solo i novatorské improvizace Nguyena Lé. Mendoza je prototypem moderniho jazzového
autora. Uplatfiuje znalosti jazzové tradice od Duka Ellingtona aZ k Georgi Russellovi ¢i Gunteru
Schullerovi, ovlada principy evropské kompozice a neboji se v3e pretavit do viastniho hudebniho
jazyka, jako to délal napfiklad Josef Zawinul, s nimz mimochodem také spolupracoval na mohut-
ném projektu Brown Street. Za zminku stoji téZ dokonaly zvuk, jenZ je krystalicky Cisty, prestoze
se jednd o koncertni nahravku. Toto CD je zkrétka radost poslouchat. Jan Faix

Atom™: Liedgut
Raster-Noton (www.raster-noton.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Uwe Schmidt je u nés znamy predevsim jako Sefior Coconut — kapelnik projektu, ktery déla
latinskou tancimu z hitd Kraftwerk nebo Deep Purple. Schmidt mél k celé véci plasticky pro-
mysleny koncept: lacino najati latinskoamericti muzikanti, kteffi za par Sup(i hréli Kraftwerk jako
¢afu a nevédeli proc, pro néj byli paralelou kraftwerkovského snu o robotu jako levné pracovni
sile. Ale zjem o vtipnou tancovacku Schmidtovi perostl pres hlavu a na prodluzovanych turné,
s némeckymi profi muzikanty a ve tfetim nalevu se nuance konceptu vytratily.

Uwe Schmidt ma ale taky obséahlou elektronickou minulost pod nékolika pseudonymy na ex-
perimentélni tanecni scéné. Ted se vratil jako Atom™. Jeho debut na vytfibené znaCce Raster
Noton veli zpozornét: digitalni album jako pocta devatenactému stoleti?

Po pocatecni viné bilého Sumu (Weiles Rauschen) s néslednym dronem se radéji obracim
k promo textu od vydavatele, abych zjistil, jak se tohle vdZe k Schubertovi a Nietzschemu. Hudba
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se po chvili rozrizni, prijde rytmus i (vokoderem zrobotictély) hlas hostujiciho ¢lena Kraftwerku
Floriana Schneidera. Autorsky komentdr nakonec dava smysl: ,,Pfi prizkumu viastni minulosti
se Atom™ ocit! v rakousko-uherské ére, zone, mysleni a pocitu. Prijal za svilj takovy svét, ktery
Zizni po Cistoté a prostoté, a ve kterém byly klicovymi prvky spolecenského i ideového fadu véda
a lracionalita, ornament a Cistd matematika. Liedgut tak osciluje mezi témito pdly: védeckym
cvicenim podle Schubertova sledu akordli, digitdlnim waltzem a romantickym textem. Tento
priizkum autora logicky prived! k postromantismu Oscara Saly a Kraftwerk, které Ize vnimat jako
dedice romantického hnutr... Schmidta zaujal vék, kdy se i autofi teorii, manifest a filozofii vy-
jadrovali poeticky, vék ,pisni kosmickych®, kdy béasnici nebyli Ihostejni k pokroku kolem sebe.

Schmidt to se zvukem umi vyborné, v tom smyslu neni u Raster Noton ndhodou. Proto Ize mit
z propracovaného alba dost solidni pocit, i kdyZ by nakonec z celé suity stailo par trackd: celek
by snad mél smysl jako instalace. Takhle tu mijime Cile proménlivé elektronické déni, pfi zvuku
interference z mobilu se vSichni podivaji na telefon, nez zjisti, Ze je to soucast hudby —a je to
vSechno trochu ndhodné. Par motivi libezné salonni klasické muziky, zaSifrovanych do zvukii
blip-pip-uiu-hummm ke konci alba, je tu tim nejvyraznéjSim. Cvrlikaji do toho ptécci a Clovék
nakonec skute¢né mysli na stoleti Halka, Kfizika a Purkyné. Pavel Klusak

Salem: Yes | Smoke Crack

Acéphale (www.acephalerecords.com)

Salem: Water

Merok Records (http: //merok.bigcartel.com)

Pokud kapelu zajima jen vlastni temny zvuk a o vngjSi vztahy se svétem se stara minimalng
(nekoncertuje, neprodukuje internetové identity), je fakt, Ze v nékolika mésicich rozproda péti-
stovkovy naklad debutového sedmipalce, dvojznacny. ,,Kratka historie® EP Yes | Smoke Crackje
predevsim tspéch jednoho ze soucasnych modelli do-it-yourself scény: vydat hudbu pouze na
vinylu, pfip. na CD-R jako limitovaném artefaktu, zpfistupnit cely materidl na internetu a ¢ekat,
o bude dal. Paralelng s tim jeSté existuji Salem jako hermetickd hddanka, jako snad jedina
z mnoha kapel toho jména, které se podafilo opravdu zhmotnit znepokojivost mytem stigma-
tizovaného mista. Salem ziistavaji tajemni dokonce i v rdmci ,své“, vyjimecné Zivé, objevné
scény. Ta naSla svoje kofeny v temné elektronické viné 80. let, z niZ si bere hlavné klasické
syntezatorové zvuky a primitivistickou rytmiku Ci efekty rozostteny hlas, aby je nechala v ramci
soucasného lo-fi pistupu (hodné energie z minimalnich a nekvalitnich zdrojti) nebo tzv. esteti-
ky izolacionismu — jehoZ sviidnym paradoxem je, Ze z introvertni hudebni formy vypousti ven
samé zarivé skvosty —zformovat , jiny“ temny pop, shoegaze apod. (Cold Cave, Dead Luke, Zola
Jesus, Pocahaunted, PA.R.Aa dalsi). Velmi zahy po Uspéchu Yes  Smoke Crack (u americkych
Acéphale) vydava dvojice/trojice z Michiganu jesté pred koncem lofiského roku EP Water na
britském labelu Merok. V rdmci popové zabavy — Salem jako ,.budouci nejlepsi kapela na svété*,
odvracend, ale ne vzdélend tvar The Knife apod. — jasny tah pred vydanim debutové desky. Ze
dva sedmipalce ale nejsou jen bohaté obalenymi singly pro riizné kontinenty (oba zacinaji sklad-
bou Redlights), dokazuiji ,zbylé hity“... Dirt, Deepburn, Snakes, Skullcrush, Water, Whenusleep.
NejduileZitjSi je, Ze kdyby kapela na chystané desce jen dala vSechny dohromady, nebyla by
to z nouze ctnost, ale dalSi konceptudini gesto, preneseni minimalistické estetiky do oblasti
radikaini minimalistické ne-gtiky produkovéni hudby. Tvofit, nepracovat...

U zminénych Merok Records se Salem dostavaji do sousedstvi mj. s Big Pink nebo Teengirl Fan-
tasy, dvojici, kterou bavi ze starych syntezétorti dolovat hybrid diska a minimal techna. V titulni
skladbé Water se pro zménu zvyraznily doposud latentni dubstepové beaty — prvek, ktery spolu
sinspiraci hybridnim, extrémné pomalym rapem na nevydanych skladbéch posouva zvuk Salem
jeSté do jiného kontextu. Co zlistédva poznavacim znakem kapely, které viastné viibec nejde o to se
odliSovat, ale oddavat se viastnihudebni,,ving“, je pravé ona lehkost, s jakou opakuje svilj zvuk. Ze
stifidéni partt modulovaného muZského a Zenského hlasu pak dokéZou vytéZit podobné lascivni
opozici, jaka na hudbé svadi uz od dob Nancy Sinatrové a Lee Hazelwooda. Basové bzugenivzyva
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jen jedno boZstvo: totdini chytlavost. A véty jako ,,Phil Collins na meskalinu skiddajici soundtrack
k osmdesatkovému gore pornu* jsou néhle zbyteéné dlouhé. Stadi jediné slovo, trochu pozapo-
menuté, trochu retro, ale které si jeSté zaslouZi prileZitost: SUPER! Ondrej Parus

Anthony Pateras & Robin Fox: End of Daze
KTL: IV
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Rozhnévani muZi vydali tfi dny pred koncem lofiského roku dalsi — elektronikou (a deformova-
nym hlasem Anthonyho Paterase) tvofeny — hlukafsky opus. V Melbourne tou dobou prazilo
slunce, u nés zacinaly holomrazy. Teplo v té dobé hledal naSinec u kamen &i u krbu. Pokud si
k tomu pustil End of Daze, z romantické povanocni atmosféry rychle vystiizlivél. NaStvanost, ale
takova pékné koncipovand, z téhle desky CiSi kaZzdym coulem, obal s nasupenym chlapeckem
(z druhé strany hol¢icka s obdobnou ndladou) nevyjimaje. Australské duo v této podobé tvori
zhruba osm let a ma na konté tfi desky (pfedchozi Flux Compendium taktéZ na Editions Mego,
2006), a kdo vidél jejich vystoupeni naZivo, da mi za pravdu, Ze zaZitek je to k nezapomenuti.
Sal se pfi koncertech naplni hutnou, nervné elektrizujici atmosférou, kterou zaCasto ¢ast po-
sluchaGstva nevydrZi a sél opusti, avSak ten, kdo zlistane, je odménén aZ katarzné uvolfiujicim
z&zitkem. Sami protagonisté se netaji tim, Ze ac jejich intenzivni drsnd hudba, ktera je tvorena
Paterasovymi sinusoidami manipulovanymi Robinem Foxem, piisobi agresivné, je z velké Casti
plnd humoru. A vidét do vSech stran kidticiho se a mohutné gestikulujiciho Paterase, v nékte-
rych momentech s mikrofonem uvnit dutiny dstni, vedle ledové klidného Foxe, jenZ bez hnuti
brvy déle deformuije uZ tak drasajici zvuk, vyvola spokojeny tismév na tvari skoro kazdého. Pfi
poslechu alba jsme o tento prvek samozfejmé ochuzeni, ale jelikoZ mi studiova tvorba téchto
zvukovych manipuldtordl pfipada ucesangj$i a o néco pistupnéjsi nez na koncerté, neni po-
dobnych (humornych) berlicek potieba. Svou pozitivni roli v tom sehral i James Wilkinson
zMelbourne, jenZ je pod vyslednym zvukem jakoZto mistr postprodukce podepsan. Rekl bych,
7e prozatim se jedna o jejich nejlepSi spolecné album.

Podobny zavér vyrkli jini o druhé recenzované nahrdvce, kterou produkoval Jim O’Rourke.
Polovina Sunn 0))), kytarista Stephen O’Malley a Peter Rehberg (pocita, syntezétor) pripravili
pro O’'Rourka materidl, ktery tvoif jejich prvni dlouhohrajici album s hudbou, jeZ nevznikla
pro divadlo ¢i pro film. KTL si ke dvéma skladbdm pozvali navic Atsua, bubenika z Boris.
A Sedesatiminutovy vysledek? Hodny kraldl temnych a tuze dlouhych zvukowych stén. Na
této desce jsou vSak nezvykle napadné kiehké detaily komponovanych struktur. Na pozadi
kytarovych riffG hned v tvodni Paraug vystupuji do popredi snad pocitacem tvorené zvuky
pripominajici chiesténi chresty$t dopliiované zvolna dopadajicimi kapkami, které velmi citlivé
dokreslujitypicky zvuk KTL. Naslednych jedenadvacet minut skladby Paratroopersestava z velké
Casti z jednoduché, hodné hluboko posazené basové linky, arytmicky nabourdvané O’Malleyho
kytarou, k emuz se pfidavaji Rehbergovy varhany a syrové prosté Atsuovy bici pfipominajici
Swans (napf. na desce Children of God). V poloviné alba, ve Wicked Way, si Cesky posluchac,
alespori ten, co si vybavi konec skladby Trdjabrnénskych écek, miiZe poloZit otdzku: kdepak jsem
to tenhle rytmus uZ slySel? Ano, pamatujete-li si Kokoliu poskakujiciho po ,,naSlapnych bicich®,
vite 0 ¢em miuvim. Wicked Way bude pro mnoho posluchacti tou nejsnadnéji poslouchatelnou
Casti alba a vsadim se, Ze z desky tou nejhrangji skladbou v radiich (paklize se toho odvazi).
A druhd piile tohoto rafinované poSmourného alba? Takové KTL jste ze studia jeSté neslySeli.
Ten, kdo na tuto desku Gekal, bude po zasluze odménén! Petr Vrba

P.A.R.A.: Mermalien
Olde English Spelling Bee (www.myspace.com/oeshee)

Mermalien je debutové album projektu PA.R.A., za nimZ se skryva mlada Ameri¢anka Labanna
Bly, Clenka hudebné-performacni skupiny Orgiaztech!!!. Nazev vychdzi z wtvarného objektu
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Pre-Atlantean Ritual Artifacts Justina Samsona, jehoZ sou€asti byla i ozvuCend maska (néco
mezi indidnskou maskou a motoristickou prilbou), kterou Labanna Bly pouzivé pfi svych vy-
stoupenich. Mermalien je vénovano Jamesi Ferrarovi, ¢lenovi obskurné-kultovni skupiny The
Skaters a mnoha dalSich projektii (viz s. 40), ktery album produkoval a s nimZ Labanna Bly
plisobi jesté pod hlavickou Excel.

ZaCétek alba evokuije spis titérny svét panenek neZ predavkovani rtuti, jak napovida nazev (prvni
skladba — nebo spiSe Cast — se jmenuje Mercury Overdoze), ale nélada se brzy méni. Nejprve
preskodi z papundeklového domecku do monumentdini chramové lodi, aby vzapéti byly détin-
skost i velebnost zapomenuty s prvnim tfiStivym tiderem do bubnu, po kterém nasleduji ve zne-
pokojivé nepravidelnych intervalech dalSi. Ale pouze na chvili, protoZe po par minutach dochaz
ke ztiSeni a do popredi se dostava Zvatlajici vokal, pro jehoz popis se jen tézko hledaji v zakoutich
paméti ddvno zapomenuta slova (a jen stud zabrariuie fict slivka). Pro hudbu PA.R.A. plati, Ze
v3e, co se déje, je jen na chvili. Je dokonale amébovitd, nalady se prelévaji ve vinach, a kdyZ néco
pejde, je to pryC — sice tfeba jenom na par sekund, ale pfesto pro tu chvili definitivné a se vi
tragikou mizeni. V tom Mermalien pfipomind trip: véci, osoby, déje, pfedstavy se ztraceji pred
mystickymi vizemi a od dovadéni vil u rybnicku ke krvavému ritudlu je v téhle psychedelické
pohadce opravdu jen krok.

Dominantnim néstrojem na Mermalien je Zensky hlas (Zensky zde znamend totéZ co rozkladny),
ling se prelévajici se ve vindch sem a tam, izolovany i vrstveny do smycek, misty jemny a ma-
gicky prozareny, jindy pfebuzeny a drolivy. Hlas doplriuji klavesy (podle zvuku nejspis détsky
keyboard, ale pfi zvySené mife nezfetelnosti, jiZ se nahravka vyznacuie, si ¢lovék nemlize byt
nikdy jisty), buben a drobné perkusivni néstroje jako chrastitka, zvonky nebo gong, zkreslend
kytara a mozZnd dalSi nastroje, které je t67ké v zahusténé zvukové hmoté identifikovat. Celko-
vy zvuk nahrévky je pfiznatné zastfeny a zaobleny, nema pfili§ basd, ani vyrazné vysky, ¢imz
presné zapadd do extrémniho lo-fi pristupu, ktery reprezentuji pfedevSim zminéni Skaters, ale
i dalSi spifiznéné duse jako Pocahaunted, Grouper nebo Valet. Je to jako pozorovat svét pres
tlusté sklo nebo poslouchat s hlavou ponofenou do vany —vSe je tak nejasné, rozostieng, tézko
rozpoznatelné, zasnéné a ve své neurcitosti prizratné krasné.

Nechat se vtahnout do heterogenniho svéta Labanny Bly znamend vystavit se znacné roz-
intimita. A stejné jeto s zanry, které v souvislosti s P.A.R.A. pfipadajiv Givahu. Mohlo by se fict,
Ze jde feknéme o psychedelicky drone-ambient, ale byl by to pouze marny pokus o pojme-
novani néceho, co se samo 0 sobé jakémukoli pojmenovani vzpird. Labanna Bly totiZ pouziva
celou fadu disparatnich fec, ale viibec ne tak, Ze by jimi néco skryté sdélovala (o Sifry tu viibec
nejde). Nedéla nic jiného, nez Ze pomoci rozmanitého arzendlu gest pouze uvoliiuje pohyb
jejichvznikani a zanikani a osaméld tanci Samansky tanec namrtvych slovech. Jan Klamm

Sindre Bjerga: Black Cobweb Mind

Head In Body: Head In Body

RuiNU: The Sucking Stone Sequence
k-Ixm: Tone Decay Test

KLaNGundKRaCH (www.klangundkrach.net)

Ctveici novinek, kterou vydala plodna udélej-si-sm znacka vzniknuvsi kolem skupin Kaspar von
Urbach a RUINU (vice o0 nich v rozhovoru v HV 5/08), opét na CD-R v nékladech mensich nez 100
kust, zahajuje s katalogovym Gislem pét Nor Sindre Bjerga, elektronicky improvizator, jehoz dilo
je rozeseto snad po desitkdch podobné undergroundovych vydavatelstvi. \V dobé vydani tohoto
Gisla HV uz za sebou bude mit dva prazské koncerty, CD-R Black Cobweb Mind vySlo v obdobi
mezi nimi. Pétadvacetiminutovy proud hudby je predevsim tichem interferujicich frekvenci lehce
kovového zabarveni s trochou rytmickeé repetice, vzdalenymi ruchy a znanym uplatnénim efek-
td, které celou nahravku slévaji do jednoticiho tonu, o poznani svétlejSiho, nez je obal nosice.

HisVoice 2009_02_19.indd 59

recenze CD |

RPLH HiiMn

Kdyz uz jsme u toho, obaly vydavatelstvi KLaNGundKRaCH se, zdé se, dobraly jednotného,
velmi zdafilého stylu: potiSténa papirova kapsa velikosti cca 14x14 cm je urcité vizudng plisobi-
véjSi neZ jakékoli plastové krabicky a xeroobaly.
Sledujeme-li produkei vydavatelstvi chronologicky, priSel pravé ¢as na vyjimku. Tou je zahadny
prazsky jednomuzny projekt Head In Body, jehoZ stejnojmenné album se skryva v priihledném
jewel casu, jehoZ plastové zdi — a xeroxovany vnitfek — jsou ale od banality izolovany vrstvou
potisténych folii vybrakovanych z (pro cely néklad) pétatriceti pocitaCovych kldvesnic. Hudba
Head In Body je tispornd, pina prebuzenych zvuki, dunivych basd, fale$nych zpévii a ruchti
vznikajicich ,,pfeskupovanim véci“. Takhle napsano to asi zni podivné, hutnd atmosféra, prajed-
noducha chytlavost a téZko definovatelna temnota-netemnota, umanutost-neumanutost z alba
déld skuteCny unikat, jemuz nechybi nézor ani humor (obzvI&Sté v zvéreéné Back In The Ba-
throom). Pozor, tohle je objev!
Doméci panové vydavatelstvi, RUINU (tedy skupina dvou clen(i Kaspar von Urbach a saxofo-
nisty skupiny Psychedelicky flékac na odstFel; v pfipadé projektu The Ruin Of Ruins dechare
nahrazuje pisnickar a kytarista Lobo) na své novince predkladaji zaznam koncertu z prazského
Bunkru Parukarka. Béhem sedmatficeti minut se ukazuje, ze RUINU se coby improvizétofi vy-
razné zlepSuji. ,,Malé* tékavé zvuky, Selestivé ruchy a amplifikovany dech, nékdy filtrovany saxo-
fonem, jindy ne, ob&asny pfiduseny tder... tahle skupina je vlastné, kdyz se to tak vezme, velmi
tichd. Navstévnik prazského koncertu mohl zazit dvoji rozkos: praskavy hlasity zvuk odrazejici
se od stisnénych betonovych prostor bunkru—a prekvapivé Cisté, skoro komorni CDR, na némz
se viakna zvuku bez zbyte¢nych uzlli tahnou prostornym tichem. TéSim se na dalSi koncerty
i jejich zaznamy — v pifipadé RUINU totiZ, jak se zda, neplati, Ze Zivé album je jen nedokonalou
konzervou pfimého zézitku.
Konecéné plzefisky noiser k-Ixm, ktery nazivo piipomind prisecik projektd VO.LD
a Napalmed a ktery hraje na ozvuenou kovovou konstrukci-stolek, se predstavu-
je swym, myslim, druhym albem; debutoval online. Tone Decay Test, hodinka Slo-
Zend z Sesti priblizné stejné dlouhych trackli, je oproti koncertim mnohem klidngj-
§i, prilemné kovové Selesti a zvolna presypa. Nékolik malo signdld jiného druhu je jen
Petr Ferenc

Zeitkratzer & Carsten Nicolai: Electronics
Zeitkratzer & Terre Thaemlitz: Electronics
Zeitkratzer & Keiji Haino: Electronics

Zeitkratzer Productions (www.zeitkratzer.de)

V evropské vazné hudbg se jiz od pocatku 20. stoleti ¢as od Casu objevi potfeba nacerpat inspi-
raci z jinych oblasti, zkfiZit geny s hudebnimi vétvemi, na néz je jinak hledéno svrchu. Jazz uhra-
nul skladatele mezi svétovymi valkami, aby se pak jesté pfihlasil v Sedesatych letech v podobé
takzvaného tetiho proudu, v téZe dobé americky minimalismus oteviel vrétka rocku. Z téchto
spojeni vétSinou vzniklo néco mélo podnétné hudby a spousta slepych ulicek. Na pFelomu tisi-
veetné jejich tanecnich &i hlukovych odnoZi. Pomrkévéni je oboustranné a vwysledky mohou mit
riiznou podobu: Akusticky ansdmbl na svych nastrojich napodobuje zvuky syntezétor(i Aphexe
Twina, technoproducent Jeff Mills obaluje svoje rytmy symfonickym orchestrem, Agon Orches-
tra hraje skladbu Einstiirzende Neubauten.

Berlinsky soubor Zeitkratzer a jeho principal Reinhold Fried! se aliancim tohoto druhu oddévaji
né osobnosti experimentalni hudby reprezentuijici dosti rozdilné styly. Carsten Nicolai alias Alva
Noto pFedstavuje vétev obdivuijici krasu digitalnich Sumii a lupancii, neznatelné promény, dyna-
miku bez vykyva. Terre Thaemlitz je politolog a filozof tanecni hudby, jenZ skrze rytmy a smycky
sdéluje své nazory o genderovych rolich a konzumni spolecnosti. Konegné Keiji Haino je umélec
divokych emoci, ventilovanych skrze elektrickou kytaru, zkreslenou ninéru ¢i hlas.
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THi disky vznikly jako zaznamy koncertnich projektd, pficemZ pracovni metody, pomér piipravy
a improvizace i vklad jednotlivych Ggastnik( jsou rozdilng. Také pretiadovani mezi elektronikou
a akustickymi zdroji se stfidavé vychyluje. Skladby Carstena Nicolaie se nevzdavaji elektroniky
a pod Suménim, pipanim digitalnich hodinek a bzu¢enim generatord se ,,opravdové” nastroje
prosazuji jen ztéZka. Podari se jim to v zavérecné skladbé ¢7, v niz se do nehybné zvukové plo-
chy hlubokych tonii ozyvaji romantické akordy klaviru. Pijemny ambient, pii jehoZ poslechu by
ovsem nikoho nemuselo napadnout, Ze je vysledkem néjaké zviaStni spoluprace napfic Zanry.
To v piipadé Terre Thaemlitze je spojovani Zanr(i napadnéjSi. Hned tvodni down home kami-
sakunobe je hopsavou jizdou, s Zivymi hragi misto smycek a automatického bubenika. Vzniklo
ovSem celkem nezézivné jamovani, podobné jako ve skladbé hobo train okofenéné navic coun-
try preludovanim housli. Tam, kde se Thaemliz (autor) a Fried! (aranZér) nesnazi o akustickou
reprodukei taneéniho mejdanu, je vysledek zajimavejSi, rytmy se objevuji a zase mizi a mezi
Zivymi a technologickymi sloZkami vznika zajimavé napéti.

Pro spolupréci s Keiji Hainem se titulek Electronics viastng moc nehodi, japonsky veteran ma
totiz k hudbeé velice fyzicky pristup a i diky tomu je jeho disk z trilogie tim nejzajimavéjSim. Hudba
vznikala improvizaci v pfedem uréenych mantinelech, prvnim dvéma ¢astem dominuje Haintiv
vysoky hlas kroutici se nad disonantnimi plochami ansamblu, ve tfeti, agresivnéjsi, se chopi ky-
tary, posledni track je vygradovanym bubenickym duelem Haina s perkusistou souboru Mauri-
cem de Martinem. Na otazku po smyslu fizikomponované a ,jiné" hudby tato nahravka navzdory
své kvalité viastné neodpovida. Keiji Haino a ¢lenové Zeitkratzeru — vétSinou zkuSeni improviza-
tofi —jsou tu viastné na jedné lodi. Jako celek pak tfi disky jen potvrzuiji, Ze ,,nadZdnrova setkani
mohou tu a tam prinést zajimavy vysledek, ale také ty slepé ulicky. Matéj Kratochvil

Alva Noto: Xerrox vol. 2

Raster-Noton (www.raster-noton.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)
Svarte Greiner: Kappe

Type Records (www.typerecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Dva funkéni doplriky k dstfednim topenim zpfijemnénym temnym a tesknym zasnézenym ve-
¢ertim. Z novinek prednich hybatel(i ambientniho univerza sala hfejivy chlad, utiSujici neklid
a osvohozujici tiha. Zasadnim predpokladem ovSem samozigjmé zlistdva trpélivost.

Carsten Nicolai alias Alva Noto dodal druhy (podle vieho z celkem péti pldnovanych) dil sé-
rie Xerrox, ktera se zda byt jeho ,,nejhumanistict&jsi“ hudebni produkci, nebot se odklani od
obvyklych ledovych algoritmicko-robotickych kompozic a popousti uzdu emoce stimulujicim
prvkiim. Ackoli dvojka pro zménu ¢erpéa vyhradné z novosvétskych zdrojii a namisto ozvuki
letiSt a vefejnych prostor absorbovala samply vzeslé z védomych snah lidskych (Michael Ny-
man, Stephen O’'Malley), vysledkem je plynulé a nijak odtazité pokracovani zapoCaté bezcilné
bezmotorové plavby. Nanosy nestabilniho hluku riiznych podob a pichlavymi digitalnimi vboji
0ZivIé elektrarny znovu piirozeng prordstajf stfidmé, i tak vSak omamuijici melodické zavéje,
nestitic se ani pohlcujicich smy&covych a klavirnich motivi viastnich spiSe filmové nebo kla-
sické hudbg. Viyvazenost sloZek a vytfibend prace s jejich ¢asovanim a prekryvanim spolecné
desku v mohutny, dojemny a respekt vzbuzujici futuristicky pocin.

Ani Greiner na svém druhém s6lovém albu neopousti vytycené teritorium, které automa-
ticky nahravé kliSovitym vysvétlivkdm o drsném mrazivém severu, nekoncici noci a snad
i vyti vikd. CtyFskladbova kolekce Kappe je nevlidnd, dusiva, prolezld bezvychodnosti. Svét-
lo se vyskytuje jen ve dvou matoucich ndzvech, bez $ance porazit servirovanou zvukovou
mihu. Ta ovSem neplisobi a7 tak neprostupné. Valivé vSeobjimajici hutnosti bezpocetnych
vrstev Greiner dosahuije jen v dvodni skladbé Tunnel Of Love, po které album ustrne ve
sklesle repetitivnich pekelnych nacrtech, jeZ se vzhledem k pfehnané délce stavaji inavny-
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mi. Oproti prvni kondenzované shirce Knive plisobi Kappe ponékud plytce, jako by autor
trpél nedostatkem napadi nebo, chtél-li se soustredit na prohlubovani omezeného hu-
debniho objemu, neschopnosti Fadné se zavrtat. Prestoze si na albu uchovava fascinujici
cit pro manipulaci se zdrojovym zvukovym materidlem a az désivy um pfi budovani tem-
nych atmosfér, za propracovanosti, osobitosti a svym zpiisobem i barevnosti (v rozmezi
Sedé-Cernd) svého debutu znatelné pokulhava. Hynek Dedecius

Mats Gustafsson: The Vilnius Explosion
NoBusiness Records (www.nobusinessrecords.com)

Na scéné vilniuského Malého divadla doslo jistého tinorového vedera 2008 k vybuchu. Zranéni
ani tjmy na majetku nebyly Zddné. VSak také tahle detonace sotva mohla zplisobit néjaké Skody.
Explodovalo totiz improvizatni uméni Svédského saxofonisty Matse Gustafssona, silu tlakové
viny jeho néloZe vystupfiovalo kvarteto litevskych jazzowych progresistd: Liudas Mockiinas (sa-
xofony, basklarinet), kontrabasista Eugenijus Kaneviius a dva bubenici — Arkadijus Gotesma-
nas a Marijus Aleksa. Kompaktnim diskem s nahrdvkou z tohoto setkani dspéSné debutovalo
Cerstve vzniklé litevské vydavatelstvi s jednoznaCné razenym nazvem NoBusiness Records, kte-
ré vzapéti priSlo — tentokrat na vinylové desce — i s Gustafssonovym solovym vystupem z téhoz
koncertu, nazvanym The Vilnius Implosion. Ackoli je jako lidr sestavy uveden Gustafsson, ob-
sluhujici barytonsaxofon, slidesaxofon a altovy flétnofon, skute¢nym inicidtorem jejiho vzniku je
Mockiinas, ktery zaroven vytvari pomysiny most klenouci se pres Baltské more ze Skandinévie
(s Gustafssonem se setkal a spolupracoval jiZ za svého kodariského plsobent, viz rozhovor na
jiné strance tohato €isla HV) do Litvy ke svym mistnim spoluhragim.

Stastnou volbou se tu ukazalo nejen hrécské, ale i néstrojové obsazeni. Zdvojeni dechovych
a bicich ndstrojii umoZnilo dosazeni zvukové sytosti a pestrobarevnosti a soucasné vyvolalo
zajimavy Gcinek: oba hraci na dechové néstroje jako by pfi improvizaci reagovali pfedevsim na
sebe a pocinani ostatnich sledovali pouze periferné, s vétSi ¢i menSi mirou zainteresovanosti,
¢0z |ze prohldsit i o bubenicich; Kaneviciusovu kontrabasovou linii by pfi tom vSem bylo mozné
vnimat jako osu, kolem niz obé ,,sekce” spirdlovité krouzi. Je to vSak jen zdani, které klame,
vSech pét aktérd totiZ hraje v zajmu celku. Improvizace kvinteta pfitom nestavi na vytryscich
momentalnich napadu, jejich zbéZném kolektivnim opracovani a nasledném odb&hnuti jinam.
Tii ze Gtyr skladeb na albu naopak prozrazuji zdafile aplikované ,,velkoploSné“ formdlini citént;
nejgrandiéznéji a zarover nejkomplikovanéji hned ta Gvodni, pdihodinové Untitled (Just Say No).
Daldi dvé ,,nenazvané” skladby, (We Don’t Remeber) a (Shigld), jsou v tomto ohledu prehled-
ngjsi, avSak stejné koncentrované. Impulsivni minimalisticky ladény saxofonovy duet v (Shield),
ktery mi asociuje zvukovy doprovod k néjaké graficky primitivni pocitaGové hfe s dostihovou
tematikou, je pak tou nejpadnéjSi ukazkou dokonalého muzikantského spiiznéni Gustafssona
aMockanase. Punkova zkratka (The End) uz jen symbolicky stvrdi, Ze titul tohoto alba nelze. Vy-
davatelstvi NoBusiness Records vykroCilo vice nez nadéjng. Vitézslav Mike$

Hum: The Spectral Ship / Tidal Fire
OVRO: Horizontal / Vertical

Artefactum: Sub Rosa

The Infant Cycle: Secret Hidden Message
Drone Records (www.dronerecords.de)

Rusky jednoclenny projekt Hum uZ u Drone Records vydal singl, nyni se stal soucésti série
Substantia Inominata, kde se na ploSe desetipalcového vinylu riizni umélci snazi nonverbal-
né postihnout... to nepostizitelné, temnou hmotu vesmiru, nezndmo... Takze stylové zaméfeni
projektu, jehoz nézev navic evokuje mumlani i hukot, je jasné. Z tradic industridlu vychazejici
drone ambient s mystickymi aspiracemi. Vydavatelé, ktefi navic maji skupinu Troum, svou
edicni aktivitou de facto kompletuji viastni sonické univerzum. Vydavaji totiz hudbu, ktera je
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t€ jeji prinejmensim pribuznd. Ne-li velmi podobnd. Pocet titulii v soucasnosti povidva kolem
stovky. Sednéte si v zadumcivé naladé v noci do uSaku a pustte kteroukoli desku Drone Re-
cords. Slibuji, nebude vam Spatné. AlternativnéjSim povahdm by tato produkce mohla splyvat
s ,|éCitelskou" estetikou new age, to bychom hudebnikiim ovSem kivdili. UZ diky své Zanrové
prisludnosti nehledaji nekonecné plané prozarené duchovni rozkosi, ale spis lehce dekadentni
hladivost temnych koutd, rozko$ dost mozna podobnou t, jiZ hledal hrdina Huysmansova ro-
manu Naruby Des Essenties neopousteéjici zdi svého sidla; uméji ocenit i zvrhlou krasu. (Co by
na Drone Records asi ekl Viastimil Marek?) Nyni budu dojmologem, ta hudba si to Zada.

Hum na prvni strané své desky rozprostie husty, mékky a poddajny koberec stfedobasovych
frekvenci, na druhé je trochu méné pratelsky a pracuje s interferencemi které — (pice — tak
trochu obhliZeji hranici nepiijemného zvuku.

Trojici novych sedmipalcovych singld (prvni vydani ma naklad 300 kusti a ruéné zhotoveny
obal, o barevném vinylu nemluvé) zahajuje Finka OVRO — bily vinyl a na obalu koldZ dstfizki
z novin a filmowych policek. Dunivé basové nerepetitivni linky, nahaleny zvuk klavirniho ramu,
pozpatku pousténé ataky Cehosi, lupance moznd zamémé, moznd jizvy povrchu desky. Na dru-
hé strané k tomu vSemu zvukovy propletenec a la konkrétni hudba, ktery se vyrazng, ale pfece
trochu rozmazané rysuje pod nizkou basovou hladinou.

Co bylo ve starém Rimé sd&leno ,pod rZ“, to mélo zdstat tajemstvim. Polka, ktera si fkd
Artefactum - r(izovy vinyl, na obalu pripominajici papirové krajky pfanicek i s maslickou, pred-
stavuje samozejmé riizi (vysméch a pritakani zaroved, odhaduji) — ve srovndni se svou sever-
néjSi kolegyni nabizi lehkosti prodchnuty, téméf orchestrainé bohaty zvuk, i kdyZ v pozadi také
piny podivnych ruchd. Hudba na strang A zni mileji nez trochu — ve smyslu budovani struktury
viastni idustrilu — kliSovité bécko.

Kanadsky projekt The Infant Cycle (prihledny vinyl do $eda, na erné kapse na desku priihledna
folie s Gernou kresbou — néco mezi otiskem zmrzacené dlané, broukem rohdcem a macatym
pavoukem) na sviij singl vméstnal tii skladby. Titulni Secret Hidden Message pod kovove zngjici
monoténni ambient vmichéava rytmické praskani vzniknuvsi preparaci koncové drézky vinylové
desky, podle obalu jetu pry pfitomnaikytara, nadobia ptaciklec. NasleduijicikratiCka (And Then The
Dog Replied) jako by za sv(ij zdklad méla varhanni nahravku z notné pomuchlaného a mnohokrét
predtim pouZitého magnetofonového pasu, kromé nizaznikytaraa marimba. Druhou stranu zabi-
ramanipulace zvuku jediného instrumentu— Trombone. V predchozich skladbach bylo Ize zdroje
zvuku vytusit, zde je mosazny instrument se snizcem zcela abstrahovan do strohé, nepratelské
avibec ne lesklé podoby. V§em ostatnim zde zminénym nahravkam je, jak jiz bylo fe¢eno, spo-
le€nd tahla uklidfiujici atmosféra, jiZ stoji za to se poddat. Petr Ferenc

Kenneth Kirschner: Filaments & Voids
Giuseppe lelasi: Aix
12k (www.12k.com)

Uz obal novinky Filaments & Voids Kennetha Kirschnera naznai jeji obsah. Na pfedni strané
elegantniho digipacku 2CD je totiZ fotografie vyklizené mistnosti, na které se pfirozenym zpliso-
bem podepsal zub ¢asu. Fascinujici atmosféra mistnosti nespociva ani tak v nékolika detailech
na zdi a stropé, jako v priniku svétla zkombinovaného se zaslym bilym nétérem prostoru a po-
svatnou prazdnotou celé kompozice. Neni divu, Ze kdyZ snimek $éfa 12k Taylora Deupree uvidél
klavirista a experimentdtor Kenneth Kirschner, ktery shromézdil kolekci svych rozsahlych mani-
pulovanych improvizaci, ihned naSel na fotografii spoustu spole¢ného se svou viastni hudbou.
| dlouhé Crty newyorského hudebnika jsou totiz pIné ticha. Vezméme nejdelsi skladby kompletu,
sedmdesdatiminutovy blok March 16, 2006 vypliiuiici cely druhy disk nebo témér plhodinovou
October 19, 2006: Obé jsou postaveny na zvuku klaviru a obé jsou téz postprodukci a stfihem
mocné pietvoreny, ale zatimco u fijnové improvizace doSlo k zasadni modulaci jednotlivych
tondi, které plsobi jako turistické znacky umisténé na cesté vedouci tichym pralesem, u biez-
nového zdznamu jako bychom sedéli nedaleko koncertniho salu a jednoduché preludovani nas
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zasahovalo jen tu a tam, podle sily a sméru jemné vanouciho vétru. Ctvrthodinova skladba Sep-
tember 11, 1996 je postavena na prosté sekvenci syntezatoru, kdy jednotlivé tiseky pomalu mizi
v prostoru, aby byly nahrazeny novymi, podobné se v prostoru ztracejicimi. Posledni ukdzkou
je dvacetiminutovd June 10, 2008, kterd jako jedind nepo¢ita s tichem a vypliiuje od zaCatku
prostor kompozice vinivymi tény imaginamiho strunného néstroje, jehoz softwarem vymode-
lované tony tvori vzpominku na krautrockové zaGatky Tangerine Dream €i Popol Vuh.

Swingovat se da riiznymi zpisoby. Jednim z téch, kteffi k tomu v posledni dobé poutZili industridl-
nia avantgardné znéjici elektronické prostiedky a samply, je i Giuseppe lelasi. Tento Ital je pritom
groovech, ndpadnym zpiisobem vystupuije z fady. Starou click'n’cutovou technikou a humpoléc-
kou kolaZi spléta rytmické figury na zpiisob Paula Schulzeho nebo Jeffa Greinkeho. Co to v praxi
znamend? Stejné jako oba citovani hudebnicii lelasi se nechdvé inspirovat mnohaZanry. Pousti se
doambientu, nenapadné koketuje s jazzem, konkrétnihudbou, minimalismemiworld music, vzdy
vSak pouze v ndznacich, ¢imZ dosahuje kompaktniho a zajimavého vysledku. Pavel Zelinka

Unifiction: Kryptozoologie
vlastni naklad (http: //unifiction.net)

Kryptozoologie je véda, kterd patrd po dosud nezndmych, vétSinou skrytych ZivociSnych dru-
zich. Unifiction na takto nadepsaném albu nabizeji roli kryptozoologa posluchaci. Kdo ji pfijme,
bude nad3en. Alespori z pogétku alba. Zivogichové na desce nejsou Gpiné neznami, ba naopak,
jsou zapsani do naSeho podvédomi a kapela je velmi Gcinné vyvolava: tu pfipomene domaci
radiovy pop osmdesatych let, tu operetu, jinde ¢esky hard rock, rock and roll, jazz, country
amisty tfeba crossover let devadesatych. A fadu z toho klidné v jedné pisni.

Album otevird instrumentalni skladba Kacer. UZ v ni Unifiction odhali, v éem jsou nejzajimavéjsi:
kombinovani styl(i a zaroveri kloubeni rockovych nastrojli s dalsimi zvuky, Gasto elektronickymi
— (iZasné zastaralymi, tesilové odpudivymi a zarovefi nostalgicky vzrusujicimi. VZzdyt Unifiction
hraji dokonce na téremin. Na Kacera navédze energicky a zabavny rock and roll, ktery podava
koncept alba: ,, Ten kdo se dobre skryje, ukryje, na toho kryptozoologie, vymysli jméno bude
to tak..."V textu (zatim) viibec neprekaZzi icelové rymy, nékdy aZ cimrmanovskeé: ,,Mdm rdd
/ 2viétka skytd / nékde v lesich / tam jsou ukrytd.“ Zabavu nabizi i dalsf pisen, Cervotoc. Pfi
Lochnesce se uz posluchac placa do kolen a fiké si: oni snad hraji na kacera, tedy nelzou, kdyZ
piSou ,zvitata“ ve vypisu nastrojii u kazdého hrace péticlenné sestavy.

A tady, po Ctvrté skladbg, by mélo album skonCit (bohuZel pokraCuje aZ do poctu Ctrnacti pis-
ni). Posluchaci uZ je jasné, Ze zpévak Bedfich Levy zpiva zménénym, zmékZelym ,humornym*
hlasem. A zpiva jim na celém albu. Vjimkou jsou dvé skladby s agresivnim rapem, které jsou
ale zase téméF identické, co se hudby i frazovani tykd. V prehravaci zkratka hraje CD kapely,
ktera si déla legraci: nebere to vazng, je nad véci, chce se pobavit. CoZ nékoho potési, jiného
otravi. Vrcholem takového vtipkovani je piseni Dr. Urin, o Iékafi, ktery se vénuje problémidm
mocovych cest. Zejména v ni Unifiction pfipominaji nékdejsi Chaprél Crazy Plesk, ale jeSté vice
kapelu Chaos K.Z.R. (klasicky zemédglsky rock). Tu druhou jen méloktery ze &tendrti HIS Voice
miiZe znat, i proto ji zmifiuji. VSechna tii uvedena sdruZent si délaji na pédiu legraci, podobnym
zpisobem, a vechna pouZivaj kostymy. Oviem Chapralové (ne tolik) a Chaos (vice) neuméji
hrat. Unifiction ano, a jak! Jinymi slovy: nerozumim tomu, jak mohou Unifiction vénovat tolik
Gsili do skladdni, interpretace a nahravani zajimavé muziky, aby pak legratnim hlasem zpivali
o Gervotoci, slonu, lochnesce, paleni mocovych cest nebo zelening.

Nato€it celou desku, na které frontman zpiva onim ,legracnim® hlasem, pfinasi dalSi problém: Po
Ctvrté pisni uz je to projev nesnesitelny. Nékde kolem Celisti a pod jazykem z ného ziistava nepii-
jemny pocit, jako by se posluchag sam hlasoveé pitvoril. Kdyby vokalista Levy zazpival tfeba Cer-
votocenebo Beranipéra (chytlavé refrény) prirozené nebo piimo vazné, dosahl by mozné lepSiho
efektu. Byl by to icinnéjSi humor. Jemnéjsi. Podobny, jaky umi medvidek, kacer a oslik na obalu
alba, kdyZ pfipravuji ziomysiné pasti na zajicka. Martin Filip
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Noah Creshevsky: To Know And Not To Know
Tzadik (www.tzadik.com)

Profilové album skladatele Noaha Creshevského obsahujici
devét opusi z let 1996 a7 2007 ma skutecné Siroky zabér, a to
i v ramci jednotlivych skladeb. Jeho takzvané hyperrealistickd
hudba osciluje od elektroakustickych hricek pres intelektudlni
parakutalku az po (pseudo)liturgické zpévy ¢i komorni kon-
cert. To vSe poskladano v dokonalé kolézi, kde nékdy ani ne-
postrehnete, kde jeden dil pfechdzi v druhy. Creshevsky doka-
Ze byt neokézale pateticky, zadumgivy i potmésily. Ma smysl
pro elektronické nuance a samply, zarovefi pracuje s vytfibe-
nou kompozici. Za specidlni zminku stoji jeho cit pro vokalni
party, které jednou vrstvi na sebe, podruhé je davé do dialogu
s dechovymi nastroji. Jindy stavi na samplovaném trombdnu,
ktery pentli zvukovymi drobnokreshami. Jakousi esencialni
skladbou je Jubilate, kde se vSechny zmifiované prvky streta-
vaji a misi. Jako celek je to Citankové ukézka soucasné syntézy.
Tady ovSem nejde o dnes jiZ zcela béZné prolinani Zanr(, které
se samo 0 sob& nemusi ubrénit klisé, ale o skute¢nou nadstav-
bu; i proto je pfidomek hyperrealisticky zcela na misté. Ostat-
né trefné mi pfijde i oznaceni all-inclusive sound palette. PS

Alva Noto / Ryuchi Sakamoto / Ensemble Modem: UTP_
Raster-Noton (www.raster-noton.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcasti.cz)

Klasicismus se v evropské hudbé objevil v 18. stoleti jako re-
akee na tehdy jiz prerostlé, komplikované a pfili§ pompézni
baroko. Jednim z mist, kde se tehdy novy styl formoval, bylo
némecké mésto Mannheim. Jako reakce na nekone¢né moz-
nosti elektronické hudby vrstvici samply a hledajici nové syn-
tetické barvy se na pocatku 21. stoleti objevila vina vyznavajici
sinusovou vinu, bily Sum a osekdvani vSeho nadbytecného.
DilleZitou vyspou téchto tendenci se stala znacka Raster-No-
ton. KdyZ mésto Mannheim objednalo u Carstena Nicolaie
(alias Alva Noto), $éfa této staje, hudebni poctu ke Ctyrsté-
mu vyroi zaloZeni mésta, bylo to docela logické propojeni.
Ve spojeni s Ryuchim Sakamotem a Ensemblem Modern
vytvoril Alva Noto hudbu, kterd se skute¢né hlasi k tradicim
umeérenosti, ale zaroven je zvukové nadmiru pestra. Zvukové
barvy elektronickych i akustickych zdrojii se misi beze Svii
a vytvareji hudebni obraz imagindrniho utopického mésta,
0 jaka se v 18. stoleti mnoho stavitel(i pokouselo. MK

Andrey Kiritchenko: Misterrious
Spekk (www.spekk.net)

Ukrajinsky hudebnik a experimentator Andrej KiriCenko (viz
HV 6/06) se na svém novém albu Misterrious, na némz mu
v nékterych skladbach vypomohli i perkusionisté Jason
Kahn a Martin Brandimayer, zaméril vice na zvuky akustic-
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kych nastrojd. Za zdklad zvolil klavirni skece, které vytvoril
ve Stockholmu, kromé pidna si sam nahrél i party kytary,
harmoniky, tibetskych mis, autoharfy ¢i bicich a vSe do-
plnil o elektroniku. Podmanivost alba umochuiji téz terén-
ni nahravky pofizené v prirodé Kiricenkova rodného kraje
— poloostrova Krym. V kolekci kratSich kiehce melodickych
skladeb se stfidd minimalistickd hypnotiénost a dronové
nalady s bezstarostnou hravosti plnou piijemnych zvuk.
NejsilngjSi momenty prichazeji se Sparkling Early Mornings
Ci se zavérecnou skladbou Unexpected Raylets. Zatim po-
sledni KiriGenkova nahravka predstavuje spojeni abstrakce
s realitou, spojeni tajuplné a soucasné povznasejici. JS

Humcrush: Rest At Worlds End
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Treti album dua jedinecnych hudebniki se opét nese v du-
chu severské avantgardy, kterd se neboji ani tajemné intro-
spektivnizvukové meditace, ani razantni groovové hry. Stale
Storlgkken je na svych klavesovych nastrojich schopen vy-
kouzlit fantastické a dosud neslySené kombinace. Bubenik
Thomas Stronen se vénuje svym instrumentim vice kla-
sicky, klidné zahraje nahlas Gtyfdoby rytmus, ale po chvili
ho preci jen m(iZe zlakat také patrani v moZnostech tichych
Sepotli jeho soupravy podporené elektronikou. VSechno
toto déni navic probihd v bezchybné souhfe. Dohromady
tak vznikd krasnd kooperace, pfi které se mize posluchadi
vzhledem k nékterym barvdm a harmoniim vybavit pfibuz-
nost tfeba s pozdni tvorbou Weather Report, v agresivnim
Uvodu skladby Stream nebo v experimentalnéjsi titulni
skladbé se zase ozyva Storlgkkenova domovska skupina
Supersilent. JednoduSe fe¢eno: opét tu mame vyborné al-
bum sebejistych autorii a nezbyvé nez si ho vychutnat. JF

Nikos Veliotis & Anastasis Grivas: Vertical
Low Impedance Recordings
(www.lowimpedance.net)

Nikos Veliotis patfi k ddlezitym figurdam fecké alternativ-
ni kultury. Hraje predevSim dlouhé tény na cello, zabyva
se i videoartem a vede athénsky klub 2:13. Svou scénu
provozuje i Anastasis Grivas, jinak stavitel unikétnich
strunnych ndstrojil a obdivovatel lamonteyoungovského
minimalismu, ktery se snaZi kfizit s ,rozSifenymi techni-
kami“ hry kytarist(i Freda Frithe a Keithe Rowea. Na ho-
dinovém CD dvojice nabizi Ctvefici nékolikaminutovymi
pauzami oddélenych, pfijemné pinych drones. Linedrné
plynouci zvuk, nic vic, vlastné tradicionalismus. Opét
mé ale priméli Zasnout nad pdsobivosti hudby, ktera
se tdhne prostorem jako pevna nit a méni svou podobu
pfi pouhém pohybu hlavou, natoz pfi presednuti z jed-
noho gauce na druhy. Milovnici prodlev, nevahejte! PF

The Low Frequency In Stereo: Futuro
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Prvni nutna poznamka: kdo sleduije label z Osla kvali tomu,
¢im se proslavil, tedy postjazzové improvizaci se Super-
silent nebo Spunk, pak at vi, Ze postrockové kvinteto ze
zapadniho pobreZi Norska patfi k jiné posluchacské ko-
munité. Snoubi se tu artrock a jazzrock se soucasnymi
pfistupy, kapela ma jisty a silny groove, zaroven zenské
hlasy a varhany odkazuji (podobné jako Stereolab) ke hfe
s minulosti hudby. Ctvrté album skupiny, kterd v Norsku
uZ byla nominovéana na rockovou Grammy, je pevna, roz-
manitd a divtipnd deska: v melodickych strukturach se
objevuje preliv noisu, sitdr a vychodni feeling, desetimi-
nutovy psychedelicky dlet. Kombinace zjevnych pisnicek
se schopnosti byt abstraktnéj$i mlize pfipomenout album
Yankee Hotel Foxtrot od Wilco, i kdyZ The Low Frequen-
cy In Stereo jsou barevnéjsi. Hostuji tu muzikanti, ktefi
patfi k labelu: hra¢ na tradiéni housle Nils @kland a Kje-
til Moster (Ultralyd). Album produkoval ,wonderboy”
Jorgen Traen (Jaga Jazzist, Spunk...). Pfese vSechno
je tu pfitomna néjakd popova hopsavost a rockovd sa-
modcelnost: toto je popularni hudba. PK

Janne Tuomi: Resonance
FMR Records (www.fmr-records.com)

Finsky bubenik Janne Tuomi ma zkuSenosti s plisobenim
v symfonickych orchestrech i elektronicko-metalové kapele
Gentle Evil. Jeho Cisté sdlové album, nahrané v akusticky
zajimavém prostoru kostela, pfinasi devét etud, v nichz Tu-
omi nestavi na odiv néjaké divokeé eskapady a zbésilé zmé-
ny rytmu, ale spiSe vytvari napjatou ¢i naopak uklidriujici
atmosféru zejména za pouZiti vitivych ¢ineld. V drobnistce
si vysta€i s obéasnym cinkanim, jindy — v rozsahlejsich ku-
sech —sprada polyrytmy a resonance navirblu i ,pfechoda-
cich®. Je to ale spi§ album pro fajnSmekry a vyznavace per-
kusi nez pro bézného (byt alternativniho) posluchace. PS

Kaija Saariaho:
Notes on Light, Orion, Mirage
Ondine (www.ondine.net)

Finska skladatelka pokracuje v tom, za€ je velkou ¢asti hudeb-
ni verejnosti obdivovéana. Skvéle zvliadnutou technikou préce
s orchestrdlnim zvukem tahne posluchace do fantasknich
krajin, at jiz ve vesmiru ¢i v mytologickych pfibézich. Jeji zvuk
je moderni, mySlenky ovSem v podstaté romantické, unikajici
do délek. Notes on Light proti sobé stavi orchestr a violon-
cello (Anssi Karttunen) s technicky velice ndrocnym partem,
v Mirage se k violoncellu pfipojuje sopranistka (Karita Mattila)
se slovy slavné mexické Samanky Marie Sabiny (ovSem v an-
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skladbu z trojice, ale i v tomto pripadé jde spiSe o bezpec-
né pokracovani v zabéhnutych modelech. Bez rizika. MK

Nadia & Fragile: Uhcke Ali
Fenno-Ugria (www.myspace.com/pajuke)

Estonsky kytarista Robert Jiirjendal, ¢len mj. dua UMA (viz re-
cenzi v HV 1/09), stoji i za projektem Fragile, v némz spolupra-
cuje s bubenikem Arvo Urbem a hraéem na piStaly Sergejem
Kungurovem. Na aktudinim albu, které vzniklo ve spolupréci
se zpévatkou Nadou Utkinou, se Fragile snaZi reinterpretovat
lidové pisné Udmurtska. Toto tizemi s polovi€ni rozlohou nasi
republiky a 1,5 milionu obyvatel, rozklddajici se na vychodé
evropské ¢asti Ruska, leZi na rozhrani vlivu zapadu a vycho-
du, severu i jihu. Jemna melodika, jakoby zamrzla v chladné
stepi, se misi s vypravéCskym apetitem a Gispornym melan-
cholickym minimalismem, ktery vladne celému albu. Nada
a Fragile se tak pohybuji mezi uralskou elektronikou Volgy
a severskym kralovstvim Stiny Nordenstam. Pz

Gratkowski / Brown / Winant: Wake
Red Toucan (www3.sympatico.ca/cactus.red)

Takové profesorské setkani na Mills College, profesor-
ské v tom nejlepSim slova smyslu. Frank Gratkowski
(klarinety, altsaxofon) a Chris Brown (piano, elektroni-
franciské oblasti, Williama Winanta (vibrafon, perkuse).
Vice jak sedmdeséatiminutovy zdznam vystoupeni na
pedagogickém plisobisti posledné jmenovaného prindsi
nejnovéjSi polozka kanadského labelu Red Toucan. Kon-
genialni souhra tfi skvélych hudebnikl, kterym neni co
vytknout. Naopak bych snad jen vyzdvihl Brown(v vklad,
ktery nejen brilantné naplfiuje tGlohu klaviru v takovém-
to slozeni tria (slyS skladbu Parallax), ale pfedevSim
dokaze skvéle dokreslovat, zahuStovat a dramatizovat
atmosféru svou Zivé procesovanou elektronikou. PV

Cluster: Berlin 07
Important Records (www.importantrecords.com)

Hvézdy némecké krautrockové viny jsme mohli vidét na pod-
zim 2008 v ramci Stimulu i v Praze, zdznam, ktery vydava ame-
rickd znacka Important Records, je asi o tfindct mésici starsi.
Letos pétaSedesatilety Dieter Moebius a o deset let starSi
Hans-Joachim Roedelius patii mezi skutecné prikopniky pré-
ce se syntezatory a elektronikou, svou skupinu zaloZili (pdvod-
né pod nazvem Kluster) pred Ctyficeti lety a prfes zménu nazvu
a nékolik tviiréich pauz jsou tu oba hudebnici, ktefi ovlivnili
Briana Ena pracujiciho v Berling na produkci alb Davida Bowie-
ho, dodnes. Jejich zvuk — ambientnéjSi nez Kraftwerk, méné
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krasodu$sky nez Tangerine Dream — je v soucasné dobg pfi
koncertech vyluzovéan predev$im pomoci CDJ{ s prednatoce-
nymi sekvencemi, tu a tam se ozve i syntezator, kdysi pouziva-
né kytara uZ z jejich instrumentére zmizela. Koncert se sklada
ze dvou pfiblizné palhodinovych, zpola improvizovanych blo-
k(. Prvni z nich je uveden jakymsi orchestralnim mash-upem,
pak uz jsme ale neomylné v fiSi Cluster — kratce stfizené ambi-
entni zavoje, elektronické ptactvo, ob¢as se vyloupne decent-
ni rytmus, jinde kovové rezonujici svist €i nedrevénd imitace
tlumené fehtacky. Kdysi kazdopadné revoluce, dnes pisi: in-
teligentni relaxacni hudba. Skoda laciné vypravy, Important
Records se o ni vétSinou staraji mnohem prikladngji.  PF

A.R.S. (Ashley, Roedelius, Story): Errata
Nepenthe Music (www.nepenthemusic.com)

Deska Errata je fuzi v nékolika smérech. Vedle prolnuti
jednotlivych Zanrd, v nichz se trojice hudebnik(i pohybuje
ka — Roedelius, komorni, prevazné akustické experimenty
— Story), je tfeba zminit i védomou hru v duchu ,exquisite
corpse” ranych surrealistl, kdy jeden hudebnik poneché
sviij ndpad k rozvinuti dvojici kolegli (viz zcela vymluvné
foto na obalu CD zachycujici spiciho Roedeliuse a vedle
pracujici Storyho a Ashleyho). Touto metodou nakonec
vznikl peclivé promiseny amalgdm hudebnich mySlenek
vSech tfi zdCastnénych, zasahujici od progresivni elek-
troniky Cluster pres akustické ndlady Harolda Budda az
k akademickym experimentlim Asmuse Tietchense a am-
bientnim modlitbAm Thoma Brennana nebo Vir Unis. PZ

Symbiosis Orchestra: Live Journeys
Baskaru (www.haskaru.com)

Symbiosis Orchestra zaloZil v roce 2005 sound-artista, kurator
atvirce softwaru, Ital Andrea Gabriele, a tak jako se tvorba jeho
samotného pohybuje na pomezi nékolika Zanrti multimedial-
niho uméni, je i orchestr sloZen z hudebniki a tviirc mnoha
profesi. Symbi6za je vhodné popisnym oznacenim pro umné
vytvofeny amalgam, kdy jednotlivymi ingrediencemi jsou
elektronika, audiovizuélni experiment, lehky ambient, Spetka
improvizace az klasickych nastrojti (kromé hlasu) housle, flét-
na, trumpeta, vibrafon a piano. Zdznamy z nékolika koncertl
do vysledné podoby upravil Lawrence English. PV

Petr Drkula: Mirrors

Resting Bell (www.restingbell.net)

Petr Drkula: Two Trips Down Market Street
Test Tube (monocromatica.com)

Minimalismus ve své radikalni podobé se v ¢eskych a mo-
ravskych hudebnich kruzich pfili§ neuchytil. Mlady muzi-

kolog a skladatel z RoZznova pod Radho$tém tuto ,mezeru
na trhu® vypliuje a svou hudbu dévé k dispozici zdarma
prostrednictvim nékolika internetovych vydavatelstvi. Obé
nejaktualngjSi polozky v jeho katalogu predstavuji mono-
chromatické koberce nekonec¢né pulzace a nendpadné
posouvanych motivkd. V' Mirrors zni jakési syntetické
cembalo, jehoZ odsypani ob&as necekané zméni tempo,
Two Trips pracuji se zvukem klaviru a zfetelné odkazuji
k rané hudbé Stevea Reicha, pficemz v harmoniich jako by
prosvitalo cosi moravského. Monoténni, ponékud chlad-
né a odtazité? Ano, ale pravé to je v pfipadé tohoto druhu
hudby jistym zpdsobem pritazlivé. MK

Lukid: Foma
Werk Discs (www.werkdiscs.com)

Britsky producent Luke Blair se pohybuje nékde mezi
triphopovymi ratolestmi, abstrakinim hip hopem a dub-
stepovou adoraci basovych krajl (spolecné rysy s projek-
ty jako Dabrye nebo Flying Lotus), vSeho vSak uZiva jen
po Spetkdch. Jeho neuspéchané houpavé rytmické Crty
nepopichuji ani nestrhavaji, spiSe neSkodné a netecné
pluji a nedbaji na riziko, Ze zlistanou nepovS§imnuty, coz
by byla pomérné Skoda, protoZe produkcné se rozhodné
jednd o velice zajimavé dilko a sluSného ndsledovnika
povedeného debutu Onandon. Kolekci zprvu prosvé-
cuje hrstka vokdlnich sampli (zejména v hitové Fall
Apart), zahy se ale z na prvni poslech nevyrazné rytmické
omacky vyklubou dalSi silné motivy. HD

Level: Opale
Spekk (www.spekk.net)

Tokijska, dnes jiz kultovni znacka Spekk na sklonku lof-
ského roku predstavila mimo jiné nové album britského
experimentatora Barryho G. Nicholse a jeho projektu Le-
vel. Stejné jako Cycla, jeho debut na znacce Spekk, i no-
vinka nabizi velmi povedené kiehké ambientni dilo, které
je pro danou znacku aZ neslychané zvukové hrejivé a piné
lidského elementu. Nichols i tentokrét cti plivodni podobu
samplli pidna a soustiedi se na vytvéareni vlastniho elektro-
nického prediva a jemnych ruchli. Na desce pouZil klavirni
sekvence od svého blizkého spolupracovnika, pianisty Lin-
den Hale, do jedné skladby si pfizval téz drone-ambientni-
ho mistra Keithe Berryho. Tyto zaklady velmi citlivé doplnil
0 snivé zvukové textury, ¢imz doséhl emocionalné vyjimeg-
ného vysledku. PFi poslechu alba na vds dychne nostalgie
po jakési davné a neurcité minulosti. JS

PS — Petr Slaby, MK — Matéj Kratochvil, JS — Josef Sed-
lofl, JF — Jan Faix, PF — Petr Ferenc, PK — Pavel Klusék,
HD - Hynek Dedecius, PV — Petr Vrba, PZ — Pavel Zelinka
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