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Vazeni a mili ¢tenafri,

jiz Fada Cisel naSeho ¢asopisu byla vénovana
hudbé z raznych koutl svéta, to aktudlni v nasto-
lené sérii v8ak pokracuje jen zdanlivé. Zatimco
v Cislech vénovanych Polsku, Francii ¢i Slovensku
jsme mifili za skute¢nou hudbou skute€¢nych zemi,
Orient na nejnovéjsi obalce v sobé& spojuje realny
zaklad a notnou davku fantazie. SpiSe nez o geo-
grafickou oblast nam jde o nahlédnuti za oponu
imaginarniho Vychodu, oblasti, do niz si mnozi
hudebnici i posluchaci promitaji své sny. | kdyz
si v mnoha pfipadech pujc¢uji skute¢né nastroje
a dalsi hudebni prvky, ve vzduchu visi pfedstava
pohadkovych svétld. Hudebni Orient méa ¢astokrat
podobné neurcitou lokaci jako fiSe knéze Jana,
do niz mifil Baudolino, hrdina stejnojmenné knihy
Umberta Eca. ,,Na nejzaz$im vychodé téchto kraju,
oddélenych od oceanu zemémi obyvanymi zrud-
nymi bytostmi, jimiZ ostatné budeme muset také
projit, se nachazi Pozemsky raj. (...) My se tudiz
musime ubirat k vychodu, nejdriv dorazit k Eufratu,
pak k Tigridu a nakonec k rfece Ganges, a potom
odbocit k doinim krajam vychodnim.* Stret redl-
ného a imaginarniho mdze mit mnoho raznych
podob, od dokumentarni ¢innosti znacky Sublime
Frequencies pfes vychodné-zapadni hudbu skla-
datele Tana Duna po psychedelicky rock japonské
skupiny Acid Mothers Temple. Prunik Vychodu a
Zapadu dobre symbolizuje Vlastislav MatouSek
coby hudebnik evropské tradice, jemuz se druhou
pfirozenosti stala hudba Japonska.

Zvukovy doprovod k ¢etb& vam muUze tentokrat
poskytnout CD Radiocustica, které prinasi ¢tyfi
kreace vytvorené pro rozhlasové médium.

Preji vam snivé ¢teni i poslech

Mateéj Kratochuvil
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Z inscenace Kraska a zvife

Nemaji to udélovatelé hudebnich cen
snadné. Treba ta Pulitzerova. Po letech,
kdy ji bylo vy¢&itano, ze mifi pfedevsSim na
primérné, konzervativni, ale institucional-
né zaslouzilé pany profesory, se pokusila
trochu zménit orientaci, a zase nic moc.

V roce 2007 byl ocenén Ornette Coleman
za desku Sound Grammar (kvuli tomu
dokonce porota upustila od podminky
existence notového zapisu, do té doby
nezbytného) a kritické hlasy volaly, Ze je
to trochu pozdni vavfin pro hudebniho
velikana. A s leto$nim laureatem je to
podobné. Stal se jim za skladbu Double
Sextet Steve Reich, tedy opét skladatel,
jehoz prelomova dila jsou spiSe starsiho
data. Radost z ocenéni ovSem muze mit
objednatel vyznamenané Reichovy sklad-
by, newyorsky ansambl Eighth Blackbird.
Pro toto téleso byl zacatek letoSniho
vlUbec Uspésny, protoze si odneslo hned
dvé ceny Grammy za svou desku Strange
Imaginary Animals (Cedille Records) — za
nejlepsi komorni vykon a nejlepsi produkci
v oblasti klasické hudby. Na nahréavce jsou
skladby Jennifer Higdon, Davida M. Gor-
dona, Gordona Fitzella a Stevea Mackey-
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ho, doplnéné remixem z dilny Dennise
DeSantis.

Pfed néjakym ¢asem jsme psali o akus-
tické verzi slavné skladby Metal Machine
Music, kterou z vazbiciho originalu Lou
Reeda preved! do feci tradi¢nich nastrojl
némecky saxofonista a skladatel Ulrich
Krieger (recenze DVD v HV 5/07). Z tohoto
projektu povstala na konci loriského roku
dalsi spoluprace v podobé skupiny nazva-
né vymluvné Metal Machine Trio, v niz
se setkali Reed, Krieger a Sarah Calhoun.
Z jejich koncertll vzeslo 2CD nazvané bez
zbyte¢né skromnosti The Creation of the
Universe. Nahravku |ze zakoupit ve fyzické
podobé ¢i jako digitalni soubor ke stazeni
v nékolika variantach formatu skrze stran-
ky Lou Reeda (www.loureed.com/metal-
machinetrio/)

[ I [T

editor dvojstrany:
Matéj Kratochvil

Boulezem. Vedle serialnich kompozi¢nich
technik experimentoval tfeba s mikrointer-
valy (Prospection pro tfi klaviry navzajem
rozladéné o Sestinotdn) ¢i zapojenim im-
provizace nebo nastroji tradicni japonské
hudby. Jeho asi nejznaméjSim dilem byla
opera Votre Faust (1961-68). Jeho kom-
pozice Scambi z roku 1957 pro magneto-
fonovy pas je vyjimeéna predevsim tim, ze
predpoklada rizné varianty kombinovani
jednotlivych ¢asti a umozhuje takrka neo-
mezené mnozstvi finalnich tvard.

Ve véku osmdesati let zemrel 6. bfezna
belgicky skladatel Henri Pousseur, jeden
z vyznamnych prikopniku elektronické
hudby. Patfil k darmstadskému okruhu
povalecné moderny spole¢né s Karlhe-
inzem Stockhausenem nebo Pierrem

V HIS Voice 5/08 jsme psali o dvou hu-
debné-divadelnich dilech provedenych na
amsterdamském Holland festivalu. Jeho
letoSni ro€nik se bude konat ve dnech 4. az
28. Cervence a nabidne nepreberné mnoz-
stvi lakadel riznych zanrd. Mimo jiné bude
provedena nejnovejsi opera Pascala Dusa-
pina Passion, historickym poc€inem bude
uvedeni skladby Edgara Varéseho Etude
pour Espace, coz je studie pro jeho nerea-
lizovanou utopickou operu Espace. V jiné
posmrtné inscenaci bude provedena opera
Karla Goeyvaertse (1923-1993) Aquarius.
Muzikanti z indického RadZastanu budou

4.5.2009

‘ voice03.indd 2 10:20:49 ‘



Liz Albee

vyhravat v kabinkach inspirovanych mist-
ni Ctvrti Cervenych luceren, Anthony and
the Johnsons se obali zvukem Metropole
Orchestra a k genderové i hudebni nevy-
jasnénosti pfispe&je pisnickarska osobnost
Baby Dee. Vice se o nabitém programu
muzete doc¢ist na www.hollandfestival.nl.

V prazském prostoru Skolska 28 vy-
stoupi 27. kvétna pozoruhodna dvojice
hudebniklt pod nazvem No Sugar. Zazni
zde trubka, analogova elektronika a kon-
trabas, Ize oCekavat intimni plochy tvo-
fené improvizaci, elektronickou hudbou,
folkem i hlukem. Liz Allbee je mnohostran-
né hudebnice, jeji tvorba vyuziva vlivy
soucasné vazné hudby, improvizace, elek-
troniky, asijské lidové hudby, popu, hluku,
free jazzu i experimentalniho rocku. Hrala
s Anthonym Braxtonem, Leo Smithem,
Cecilem Taylorem, nebo se Sun City Girls.
Zije v kalifornském Oaklandu. Kontraba-
sista George Cremaschi se narodil v New
Yorku a studoval zde hudbu. Hraje v mno-
ha seskupenich v USA i v Evropé&, napfi-
klad v triu jazzového saxofonisty Evana
Parkera. Spolupracoval napfiklad s Ceci-
lem Taylorem, Davem Douglasem, Paulem
Lovensem, Kaiem Fagaschinskim nebo
Le Quan Ninhem. Jeho hudba vyS$la na
znackach Apestaartje, Evolving Ear, Black
Saint, Leo, Beak Doctor, Emanem, Ras-
tascan, Music & Arts, Nine Winds a 482
Music labels. Zije v Tabore, kde plisobi
jako kurator v mezinarodnim umeéleckém
rezidenénim centru Cesta. (http://www.
myspace.com/nosugari)
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V brnénském klubu Fléda 13. kvétna
a o den pozdgji v prazském experimental-
nim prostoru Roxy / NoD si odbude svou
Ceskou premiéru projekt Deuce, za nimz
stoji Piotrek Potoz. Je predstavitelem
polské experimentalni scény okolo znacky
Mik.Musik a na svych nahravkach recyk-
luje v8emozné styly od noise, hip hopu,
techna, pres punk, pop az po africké
rytmy a country.

o
b

miéra smyccového kvartetu Petra Kotika
String Quartet No. 1, Erinnerungen an Jan
(2007-09). Druha polovina programu bude
vénovana Ostravské bandé, s niz vystou-
pi renomovany belgicky klavirista Daan
Vandewalle a houslistka Hana Kotkova.
Vecer 8. kvétna v Bohemian National Hall
zahraje Ostravska banda skladby Mortona
Feldmana, Martina Smolky, Rudolfa Ko-
morouse a Luciana Beria. Koncerty jsou
zahrnuty do akce Ostrava v New Yorku

(5. — 13. kvétna) poradané Ceskym cent-
rem New York, na které se také predstavi
basnik Jan Balaban a filmy Sluneéni stat
Martina Sulika a Kolik pribéht mé den
Vladimira Mraze.

Operu Philipa Glasse Kraska a zvi-
fe uvedlo v roce 2003 prazské Narodni
divadlo, nyni ji nasazuje jeho brnénsky
protéj$ek. Opera vychazejici z filmu Jeana
Cocteaua z roku 1946, v némz hral hlavni
roli Jean Marais, dostala v prazské insce-
naci pohadkovou podobu bratfi Formanu,
nyni se ji chopil rezisér, kostymni i scé-
nicky vytvarnik Rocc, ktery je mimo jiné
znam podilem na opefe Vita Zouhara Noci
dnem. Diriguje Jakub Klecker. Premiéra se
kona 2. kvétna.

Ostravské centrum nové hud-
by ve spolupraci s S.E.M. Ensemble,
a Ceskym centrem New York porada dva
koncerty. Koncert 6. kvétna v Alice Tully
Hall predstavi tfi stézejni soubory inter-
pretujici novou hudbu: The Orchestra of
the S.E.M. Ensemble, zaloZzeny a vedeny
Petrem Kotikem v New Yorku, newyorsky
FLUX Quartet a mezinarodni komorni
orchestr Ostravska banda. Na programu
prvni pulky koncertu jsou tfi nové sklad-
by: Christian Wolff: Trio for Robert Ashley
(2009), americka premiéra skladby Vento
d’ombra (2005) Salvatore Sciarrina a pre-

Americka znacka Ghostly Internati-
onal patfi k nejzajimavéjsim labellm ze
Spojenych statu, a to nejen kvili eklektic-
kému hudebnimu zabéru. V Praze ji bude
v ramci koncertniho cyklu Music Infinity
reprezentovat experimentator na poli elek-
troniky a akustiky ze San Franciska Chris-
topher Willits, ktery vytvafi velmi hypnotic-
ké kolaze z kytarovych drone zvukd, field
recordings a elektroniky. Vy ho muzete
znat také ze spolupréace tfeba s Taylorem
Deupreem ¢i Ryuichim Sakamotem. Dru-
hym zastupcem bude talentovany produ-
cent ze Seattlu Rafael Anton Irisarri alias
The Sight Below. Krom svého zdafrilého
debutu pro norsky label Miasmah vydal
praveé na sklonku lorfiského roku vynikajici
minimalistické techno-ambietni album
Glider. Koncert se kona 12. ¢ervna 2009
v Palaci Akropolis. http://ghostly.com/,
http://www.christopherwillits.com/, http://
www.myspace.com/thesightbelow

Zprava pro nase ¢tenare na Slovensku.
Predplatné HIS Voice ma nyni na starosti
Magnet Press, Slovakia, s.r.o. O nase
nadmiru vyhodné predplatné se tedy mu-
Zete hlasit na adrese:

P.0.BOX 169, 830 00 Bratislava

Tel.:00421 2 67201931- 33 - predplatné

Fax:00421 2 67201930,10

E-mail: predplatne@press.sk

www.press.sk
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Dveé kapi bez dopomoci

Text: Petr Ferenc

Bude to koncert ponékud teatralnéjsi, nez bylo vystoupeni KTL, a fes-
tival Stimul se proto na jeden vecer prestéhuje z domovské Archy do
smichovského kostela Sacre Coeur, novogotické stavby, ktera je jinak
vyhrazena realitnim kSeftim, a tudiz verejnosti nepristupna. (Makléri budou
tfreba po skon¢eni muset znovu vysvécovat.)

O dvou muzich v kapich, ktefi se postarali o to, Ze pomaly drone metal
(Ci sludge) je nyni séazkou na jistotu vSech neprili§ talentovanych kytaristu
a pomalu zacina pozirat sdm sebe zuby tolikrat opakované banality, toho
byla napsana jiz cela spousta. Stephen O‘Malley a Greg Anderson sice
nebyli prvni, kdo se pokous$el vnést do Zanru povazovaného za vrchol
komické stylizace a bigbitového zpatecnictvi trochu experimentalniho
vzruchu, pravé z nich se ale staly nejvétsi hvézdy nového zanru.

Jmenuji se podle zesilovact znacky Sunn 0))) (Cte se pry jen sun,
nasledujici smajlik ma naznacovat zvukové viny linouci se z reproduktoru)
a libi se jim, Ze tento nazev koresponduje s jménem skupiny Earth, kterou
povazuiji za svuj vzor. Slunce obiha kolem Zemé, pokud jde o inspiraci,
Zemé kolem Slunce, pokud jde o popularitu.

Kdyz se Sunn 0))) zjevili, hovorila $eptanda o skupiné bez bicich, ktera
micha Black Sabbath s LaMonte Youngem. Na koncertech se dvojice
pomalu pohybuje pred sténou zesilovacu a reproboxu a velmi zvolna tu
a tam udefi do strun kytar. Zvuk nasobeny efekty a vazbou se nese ve
vibrujicich prodlevach a souzvucich, jedinymi pfipominkami metalového
zanru jsou ob¢asné naznaky riffu a nezaménitelna barva zkresleni kytar.
Takhle zni jedenact let stary debut Sunn 0))) nazvany The GrimmRobe
Demos, puvodné opravdu demo, které pozdéji vyslo i v luxusni vinylové
podobé&. Uginkuji zde jen O‘Malley a Anderson bez hosti, coz se jim snad
od té doby nestalo... a mozna proto se jim zastesklo po drevni podobé
horké hvézdy, jiz dali vzniknout, a program z této nahravky prezentuiji na
niho napadu zakladatelské dvojice.

Od svého debutu totiz Sunn 0))) velice radi spolupracuji s hudebniky
nejriznéjsich Zanrd. Od metalovych kolegu z Earth, Jesu a Napalm Death
a Mayhem (zpévak Attila Csihar dodavajici potfebny metalovy chropot)
pres noisery Lasse Marhauga z Jazkamer, Masamiho Akitu (Merzbow),
Johna Wieseho a Orena Ambarchiho, psychedelické rockery (Julian Cope)
az po elektronické dadaisty Nurse With Wound, ktefi remixovali celé album
Sunn o)) @O Void. Pripo¢téme k témto kolaboracim O*Malleyho vytvarnic-
ké aktivity (navrhl spoustu oball alb, napfiklad pro finské elektroniky Angel
vydavajici u Mego) a bohatou ¢innost vydavatelstvi Southern Lord, které
Sunn 0))) zalozili, je zfejmé, ze mame co do ¢inéni s jednim z nejdulezitéj-
Sich soubor( dekady.

Pokud jde o zminéné kolaborace, nejpestrejsimi alby Sunn 0))) je v tom-
to sméru dvojice Black One a Demkirke. Na prvni z nich skupina dokonce
prenechala prvni skladbu Orenu Ambarchimu a nastupuje az s nasleduiji-
cim ¢islem. Zbytky metalu se zde stfidaji s ambientnim hukotem, Zanr tu
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a tam zachrariuje Csihar. Damkirke je pro zménu Ziva nahravka z bergen-
ské katedraly, v niz kytary a chropot doprovazi varhany a hluk mistniho
noiseového vérozvésta Lasseho Marhauga.

Mohlo by se zdat, a ob¢as se tomu panové zkratka neubrani, ze Sunn
0))) je skupina jediného triku. Prece jen, dunét v jednom zvuku neskyté to-
lik moznosti. O‘Malley a Anderson si to plné uvédomuiji a jejich nejnové;si
album Monoliths & Dimensions pry ma vykroc¢it mnoha u Sunn o))) dosud
neslychanymi sméry a byt piné jazzovych dechu, gospelovych sbort
a spektralistickych postupt. Nu, nechme se prekvapit, jisté je, ze v Praze
to bude radné drevni. V roli pfedskokana se objevi $éf vydavatelstvi Mego
Peter ,,Pita“ Rehberg, mimo jiné O‘Malleyho druh z KTL.

4. ¢ervna, Sacre Coeur, Holeckova 31, Prana5 W
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Tim Hecker

Tézko uchopitelna tvorba kanadského laptopisty Tima Heckera
byvé zarazovana do Skatulky ambient, coz je ale jen velmi priblizna
charakteristika. Brian Eno nebo Selected Ambient Works Vol.2 Aphe-
xe Twina evokuiji klidné, rozjimavé nalady, Heckerovy kompozice jsou
naopak nervni a plné chybovych zvuku. Tam, kde jsou mistfi ambi-
entu minimalisté, tam je Hecker maximalista volici absolutni zvukové
zahusténi. Nepredbihejme ale...

Hecker vstoupil na scénu koncem minulé dekady pod jménem Je-
tone. Délal tehdy velmi popularni microhouse/minimal, ktery si nasel
cestu i na prestizni a médni némecké labely jako Force Inc. a Mille
Plateaux. Pak se ale v roce 2001 vydal zcela novym smérem. VysvlIékl
svoji hudbu z utilitarnich rytma a na Haunt Me, Haunt Me, Do It Again
(2001, Alien8 / Substractif) predstavil novou estetiku postavenou
na glitchovych efektech a rozmachlych post-rockovych strukturach
a melodiich. Kromé laptopu vyuzival jesté klavir a kytaru, jejichz zvuky
samoziejmé podléhaly modulacim. Z tohoto materialu vznikla mohut-
na zvukova lava, pod jejimz povrchem to bubla zvukovymi mutacemi.

EP deska My Love Is Rotten To The Core z roku 2002 je dikazem,
ze Hecker nepostrada smysl pro humor. Pét skladeb je kompletné
sestavenych z fragmentl hudby a ze zvukovych zaznamu rozhovor(
s cock-metalovou skupinou Van Halen. Z kovovych riffll a macis-
tického holedbani zustaly jen hlukové Smouhy, presto zde Hecker
nenapadné prozrazuje, ze nevyrostl na hudebni avantgardé, ale spise

na MTV a metalu. Nakonec, jeho desku Mirages ohlasSoval label Alien8
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v tiskové

zprave jako

,dlouho oce-

kavany prunik

ambientu

a death meta-

lu“. Lonské set-

kani s Aidanem Bakerem z drone metalového projektu Nadja vyustilo
v pozoruhodnou nahravku Fantasma Parastasie.

Hecker ale ma v zdsobé tfeba experimenty se statickym praskanim
rozhlasového aparatu na albu Radio Amor, které The Wire zaradil do
desitky nejlepsich nahravek roku. V roce 2006 prestoupil k chicagské
znacce Kranky, kde vydal Harmony in Ultraviolet, svoje dost moz- @
na nejpristupnéjsi album, které chvilemi pfipomina shoegazing My
Bloody Valentine. Na desce s nim spolupracovali Oren Ambarchi nebo
¢lenové kapel Fly Pan Am a Godspeed You! Black Emperor. Leto$ni
nahravka An Imaginary Country pokracuje v podobnych intencich,
Hecker jen tentokrat voli kratsi stopaz skladeb.

Kromé desek ma Hecker za sebou také hudbu pro galerijni insta-
lace nebo vystoupeni sou¢asného tance. Koncertoval na festivalech
jako MUTEK, Sénar nebo berlinsky Club Transmediale. V Ceské
republice se predstavi poprvé 29. kvétna v Palaci Akropolis v rdmci
Music Infinity. Spole¢nost mu bude délat projekt Gurun Gurun, novy
pocin klavesisty Jary Tarnovského z kapely Miou Miou. | |
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Jeho styl se pomalu proménuje v ¢ase, presto vSak konstanty
v hudbé Alio Die zUstavaji stejné. Mam tim na mysli tahlé atmosféric-
ké plochy, které jsou ¢asto tvoreny ,roztiranim* puvodniho akustické-
ho hrani na vSemozné nastroje jako sitar, ale i citery nebo kalimba ¢i
rizné perkuse, opentlené nenapadnymi zvuky drobnych akustickych
objektl (chrastidel, kamenU, kovl) a fadou samplu striktné prirodniho
charakteru. Cely koncept Stefano dovadi k dokonalosti autorskymi
obaly, ¢asto obsahujicimi néjaky ten pfirodni darek z Mussovych
toulek po krajiné.

Béhem dvaceti let plsobeni Alio Die vydal Stefano vice nez ¢tyfi-
cet alb, pficemz velmi rad spolupracuje s muzikanty z rznych mist
hudebniho spektra. At uz to je Vidna Obmana, zmifiovany Robert
Rich, nebo temnéjsi Lustmord, indicka zpévacka Amelia Cuni, japon-
ska darkwave dévcata Jack Or Jive nebo elektronicky tanec¢nik Red
Sector. Specialni pozici mezi spolupracovniky maiji ital$ti kolegové
Raffaele Serra a Matteo Zini (Opium), se kterymi ma boéni projekty
Five Thousand Spirit, respektive Sola Translatio. | pres ridznorodost
spolupracovnik(, a tu a tam i vstupnich témat (na desce Tempus Rei
si napriklad dava za cil priblizit atmosféru klasterl, které jeho venkov-
ské sidlo obklopuji), dokaze Alio Die své nahravky pokazdé prod-
chnout mlznymi opary kontemplativni imaginace, a to bez jakychkoliv
newageovych berli¢ek nebo ,,modernich®, prvosignalnich vylep$eni
world music.

U Alio Die je uz po létech jasné, Ze jeho cilem je pfiblizit svou
hudbu prostredi, jemuz je oddan. Pravidelné tak stfida zeleri zahrady
obklopujici jeho milanské Temple studio s horskymi vychazkami do
blat a hlubokych lest Toskanska. Stefano se na kazdé nahravce snazi
obtisknout tichy svét kolem sebe do drazek nosice, pficemz sam se
stavi do pozice aktivniho muzikanta i vnimavého pozorovatele, ktery
své Ulovky nenucené prezentuje ostatnim.

Zatimco tempo jeho vydavatelskych aktivit je stale svizné, pocty
jeho zivych vystoupeni se v kazdém roce daji spocitat na prstech
jedné ruky. Uz z tohoto dlvodu je vice nez potésitelné, Zze Stefano
Musso mifi poprvé koncertné do Prahy, kde vystoupi v sobotu 23.
kvétna 2009 v exkluzivnich prostorach kostela sv. Simona a Judy.
Koncert probéhne v ramci nekone¢né s$ridry Music Infinity, poradané
Palacem Akropolis, a jako vzacny host se predstavi némecky ambi-
entni elektronicky skladatel Mathias Grassow.
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V pasti orientalismu

Fascinace VVychodem v soucasne hudbe

Text: Karel Vesely

LEK NA SAIDUV VIRUS

Doporucené &teni:
Edward Said — Orientalismus (Paseka, 2006)

ZORN JAKO FANOUSEK SADOMASOCHISMU

Doporuceny poslech:
Naked City: Torture Garden (Shimmy Disc, 1989 / Earache, 1990)
John Zorn: New Traditions in East Asian Bar Bands (Tzadik, 1997)

PARNJARI MC

T TG M
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BHANGRA HIP HOP - JEN MODA OB inra s i N~ 'E': T munﬁnu

I
i

GAMELAN - HUDBA BOHU

Doporuceny poslech:

Jay-Z ft. UGK: Big Pimpin (Rock-A-Fella, 2000) — singl
Truth Hurts ft. Rakim: Addictive (Aftermath, 2002) — singl
Panjabi MC: Mundian To Bach Ke (Urban, 2002) — singl
Panjabi MC: Beware Of The Boys“ (Jay-Z remix, 2003)

— singl

Nas feat. Pharrell & Raje Shwari: Nas‘ Angels...the Flyest
(2003) - singl




zatorovych perkusi flitem s rytmickymi prvky tzv. world music. V roce
1982 dokonce vystoupila na prvnim ro¢niku festivalu WOMAD, kde pry
svym mixem etniky a musique concréte dokazala vyhnat ze salu treti-
nu navstévnikd. Tehdy predvedla skladby z nové desky The Culling Is
Coming, jejiz druha strana je postavena na zvuku gamelanu. Nasledné
album uz tyto vlivy pfiznalo i v ndzvu. DalSi interpreti ze zminéné kompi-
lace jsou vesmés soucasni hudebnici, at uz se jedna o manchestersky
IDM projekt Claro Intelecto, japonského ambientniho specialistu Sus-
umu Yokotu nebo novozélandského improvizatora Orena Ambarchiho.
Nékolika hudebnikiim z kompilace jsem adresoval emailovy dotaz se
stejnou otdzkou: Jak moc vas inspiruje gamelan? K mému prekvapeni
vétsina z nich souvislost s indonéskym stylem méné ¢i vice durazné
poprela. Napriklad zvukovy experimentator Erik Grisword vysvétluje:
»Souvislost s gamelanem je nepiima skrze mnou pouZivany preparovany
klavir, ktery mdZe nékomu pripominat zvuk gamelanu, a také pritomnost
modalnich a mikrotonalnich elementt, které mohou pripominat indo-
néské stupnice slendro a pelog. (...) Pokud je zde néjaky vliv, tak jen
skrze americké skladatele, jako jsou Harrison nebo mozna Cage, Riley Ci
Partch.“

Doporuceny poslech:

23 Skidoo: Urban Gamelan (Industrial, 1984)
Colleen: Golden Morning Breaks (Leaf, 2005)
Razni: Urban Gamelan (boomcat.com, 2009)

Zvlastnim pripadem orientalismu v elektronické hudbé je Bryn
Jones a jeho projekt Muslimgauze. Vznikl v roce 1983 jako reakce na
obsazeni Palestiny a az do Jonesovy smrti se skrze nahravky vyja-
droval Sokujicim a politicky nekorektnim zptisobem ke sporiim na
Strfednim vychodé. Jones nikdy Palestinu nenavstivil, nebyl Arab ani
muslim, pfesto skrze svoji hudbu horlivé podporoval nezavislost arab-
ského statu. Hudba Muslimgauze je instrumentalni s Castym vyuzitim
samplU arabské hudby a radikalni ndzvy skladeb jako 8 AM, Tel Aviy,
Islamic Jihad nebo The Rape of Palestine. S nimi koresponduji obaly
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s citaty Jasira Arafata a anti-izraelské (byt ne nutné antisemitské)
nazory v rozhovorech. Bryn Jones zemrel v roce 1999 na otravu krve,
jesté nékolik let po jeho smrti ale vychazely desitky alb z archivu.
(Kontroverzni postavé se vénuje pravée vydana kniha Muslimgauze:
Chasing the Shadow of Bryn Jones od Ibrahima Khidera).

Kdyz o Muslimgauze psal pro anglicky psany islamsky ¢asopis Bi-
doun Magazine hudebnik Jace Clayton z kapely Nettle, vzpominal na
prvni setkani s charakteristickymi arabskymi obaly jeho desek. PiSe
v této souvislosti o ,neo-orientalismu, v némz je Leila Khaled (pales-
tinska hrdinka, ktera na prelomu 60. a 70. let unesla nékolik letadel,
pozn. KV) zobrazena jako chic modelka ve stylu Audrey Hep-
burnové.“ Kdyz o nékolik radkd pozdéji popisuje produkci holandské-
ho DJe Geerta-Jana Hobijna, ktery mixoval desky Muslimgauze za
doprovodu protileteckych sirén, vS§ima si jak cely spektakl ,,evokuje
zvukové prostredi valky (...) a uZiva si vytvareni simulace Stredniho
vychodu zobrazovaného zapadnimi médii jako vzruSujici oblast neko-
necné valky.“ Ledacos nasvédcuje tomu, Ze Jones mozna pracoval
s podobnymi transgresivnimi taktikami jako Throbbing Gristle nebo
Whitehouse oslavujici nacistické symboly ¢i Laibach vzdavajici hold
totalitnim rezimUm. Jeho Sokujici taktiky bouraji vétSinovy nazor, jenz
se v osmdesatych letech stal bezmala tabuizovanym.

Doporuceny poslech:

Muslimgauze: United States Of Islam (Extreme, 1991)
Muslimgauze: Vote Hezbollah (Soleilmoon, 1993)
Muslimgauze: Sandtrafikar (Staalplaat, 1997)

,Ukolem znacky je ziskdvat a vystavovat na odiv obskurni zvuky z mo-
dernich i tradicnich méstskych a vesnickych oblasti celého svéta, “
definuje cil vydavatelstvi Sublime Frequencies jejich webova stranka.
Nahravaci spole¢nost z amerického Seattlu se vénuje vydavani nahra-
vek obskurnich zvukovych kolazi vzeSlych z materialu ,nachytaného®
v nejriznéjsich zapadlych koutech svéta. Na jejich deskach najdete
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MUJ GAMELAN

Francouzska hudebnice Colleen pise pro HIS Voice o své fasci-
naci gamelanem.

»Nevzpominam si, kdy jsem poprvé slySela gamelan. Jsem si
ale pomeérné jistd, ze to bylo diky pljcovné desek v jedné parizské
knihovné tésné poté, co jsem dokoncila svoje prvni album. Na
francouzskych labelech jako Ocora, Auvidis / Unesco nebo Buda
Musique vychazi vyborné kolekce tradi¢ni hudby a mezi nimi neby-
lo moc tézké najit nahravky gamelanu.

Gamelan hrél v mé hudbé velkou roli v okamziku, kdy jsem se
rozhodla prestat pouzivat samply a zacit vyuzivat zivé nastroje.

Zaujaly mé nahravky tradi¢niho gamelanu, a to jak kompozice
(iejich repetice, hypnoticka kvalita a neobvyklé melodie), tak také
zvuky samotné (sahajici od extrémné mékkych k zbésilym, kovové
znéjicim a presto vrelym). Zjistila jsem, Ze takovato hudba se neda
nasamplovat a pouZzit jinak, protoze uz je dokonald tak, jak je.

V té dobé jsem uz prfemyslela, ze zménim zpulsob tvoreni hudby.
Koupila jsem si malé nastroje a pedaly na smyc¢kovani k zivému
hrani. Doufala jsem, Ze se tak nau¢im véci, které pak pouziji pfi
nataceni desky, ale nebylo to vibec jednoduché.

Pomohlo mi k tomu az moje druhé ,setkani‘ s gamelanem. Pre-
Cetla jsem si ve Wire ¢lanek o Lou Harrisonovi, skladateli ze zapad-
niho pobreZi, ktery se snazil najit spojnici mezi zapadnimi a vy-
chodnimi kulturami a ktery sam psal skladby pro domaci gamelany
stvorené z ¢asti aut a nejriiznéjSich odpadkd. Od chvile, kdy jsem
zavrela ¢asopis, jsem se snazila ziskat nékterou jeho skladbu. Prvni
z nich byla Double concerto for violin, cello and Javanese gamelan
a ta skladba mi otevrela oci. To je ono, fekla jsem si. Nasla jsem né-
koho, kdo stravil cely zivot hledanim toho, ¢eho jsem sama ve své
hudbé chtéla dosahnout. Uvédomila jsem si, ze to, Ze ji napsal on
sam, a hraji ji skute¢ni lidé, je zasadni véc, a nezbude mi nic jiného,
nez jit v jeho stopach, at je to jakkoliv tézké.

Po tomto setkani mé gamelan ovliviiuje zejména v lasce k la-
dénym perkusnim nastrojim. Na mém druhém albu The Golden
Morning Breaks je skladba The Heart Harmonicon, ktera je zahrana

Doporuceny poslech: na nastroji z 19. stoleti, ktery se jmenuje sklenény harmonikon.
Princess Nicotine: Folk and Pop Music of Myanmar (SF, 2004) V Mining in the Rain pouzivam détsky gamelan, ktery jsem si koupi-
la v Amsterdamu.

Dals$i odkazy na gamelan jsou na desce, kterou jsem vénovala
hracim strojkm a strojim — Colleen et les boites a musique. Méla
jsem v planu nahravat melodie obfich viktorianskych hracich stroju,
ale protoze mé zklamaly, rozhodla jsem se doslova sahnout na
jejich hrebeny (¢ast, ktera produkuje zvuky) a hrat melodie palcem.
Pak jsem k tomuto Ucely zacala pouzivat korkové pali¢ky z harmo-
nikonu. Znélo to velmi podobné jako gamelan a tak jsem vzniklé
skladby nazvala Will You Gamelan for Me? a Please Gamelan
Again.“ (Preklad KV)

Oblibené gamelany Colleen: http: / /www.colleenplays.org /
PLAYGROUND /favourite%20music%202003.htm W
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Sun City Girls a Sublime Frequencies
za hranicemi ,seriozni” exotiky

Text: Thomas Bey William Bailey
Preklad: Petr Ferenc

Jak muzeme na Zapadé v jednadvacatém stoleti vejit ve styk s hudbou Vychodu, provozovat

ji a nahravat, aniz bychom ji jakkoli narusili a proménili v néco, ¢im nikdy neméla byt? Odpo-

véd neni jednoducha.

Napfiklad polykulturni experimenty newyorské producent-
ské hvézdy Billa Laswella ¢asto vypadaji lakavé na papire, ale
stejné Casto selhavaji ve vysledku; mozna je to diky Laswel-
lové roli svrchovaného studiového vladce, ktery si vyhrazuje
pravo rozhodovat o vSech podstatnych aspektech prace
kazdé skupiny, s niz pfijde do styku. Takové zalezitosti, i kdyz
nejsou podporovany nikym mensim nez ,ontologickym tero-
ristou“ a basnikem Hakimem Beyem (nema nic spole¢ného
s autorem tohoto textu), ktery je povazuje za ,porcovani za-
staralych a opresivnich kultt plné integrovanou hudbou*®, velmi
Casto a velmi rychle kon¢i jako ukazkové priklady ,samoucel-
ného eklekticismu®, ktery zni jako digitalni aktualizace pulsto-
leti starych americkych desek Zzanru exotica, vyrabénych pro
movité technofilni mladence, ktefi si eroticky zbozstili mystic-
kou ,odliSnost®, ale rozhodné se s ni nechtéli potykat v kaz-
dodennim Zivoté. Nové, kybernetické exotické zvuky dneska
jsou alespon o trochu méné naivni, u€inkuji zde totiz najati
instrumentalni mistfi pochazejici z krajin zminéné ,mystické
odlisnosti“ a navic je zde prichut ,,postmoderni®, ,,decentrali-
zované“ a jiné cool filosofie i trocha toho magického realismu
coby psychospiritualniho stimulantu. Cile takové hudby se
tedy pfili§ nelisi od cila radikalnich francouzskych intelektuald
Georgese Bataille a Michaela Lerise, ktefi pred néjakymi osm-
desati lety v Casopisu Documents vyzdvihovali primitivismus
a extaticky ritual coby alternativu uhlazeného zapadniho raci-
onalismu. Francouzsti surrealisté minulych let maji se soucas-
nymi tvirci hudebni kyber-exotiky spole¢nou snahu setkat se
tvari v tvar s kulturami, o nichz sni. Ale neni praveé diky tomuto
snéni, jakkoli poctivému, vychodozapadni hudebni fize méné
autenticka? Nacrtneme-li pomysinou hrani¢ni ¢aru kolem
posvatného a neporuseného jadra n€jaké kultury, zobrazuje-
me ji timto aktem ,tak, jak je” nebo ji jen redukujeme na téch
nékolik prvku, které, coby obyvatelé Zapadu, nejvice touzime
zachovat?

Nemohli bychom vybrat lepSi protiklad vSech véci obec-
né uctivanych nez arizonské trio Sun City Girls, které v roce
1981 zalozili bratfi Rick a Alan Bishopové spole€né s omamné
surredlnym raconteurem, bubenikem, filmarem a nepretrzitym
kurdkem Charlesem Gocherem (ktery bohuzel v roce 2007
zemrel). Vyuziti klasického rockového instrumentare kytara /
baskytara / bici / zpév je tim jedinym, co vam u Sun City Girls
pfipomene véci znameé. Predstavte si uderny a vysoce vznét-
livy kytarovy styl Sonnyho Sharrocka ukotveny neochvéjné
dunivou basou a bicimi, které — jak fikal Gocher — maji vyvolat
ducha Harryho Houdiniho, ktery se pravé osvobodil z pout,
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a mate aspon néjakou predstavu o tom, jak Sun City Girls zné-
ji. Hudebni styly, v nichz se skupina dokaze pohybovat — od
lo-fi rag pres bebopové improvizace az k hadovitym konstruk-
cim ne nepodobnym gamelanu —, se album od alba (i pisen

od pisné) divoce lisi a staraji se skupiné o negativni reakce
pro to leps$i dukaz nez videozaznam koncertu, na némz Sun
City Girls vystupuji spole¢né s nékolika hrdiny hardcore punku
ranych osmdesatych let. Clenové skupiny se po scéné pro-
menuji v plastich a maskach, tlu€ou do do podlahy dfevénymi
holemi a publikum na né verbalné i fyzicky utoci; napriklad
sendvici (které Sun City Girls nasledné sbiraji a jedi). Léta cest
do destinaci typu Javy a Sumatry skupiné dala nesourody,

ale radostny pohled na svét, ktery se ani nemohl vice lisit od
svétonazoru jejich americkych alternativnich souputnikd. Sun
City Girls byli volné se pohybujici entitou motivovanou &istou
joissance a smyslovou zkuSenosti mnohem vice nez touhou po
ddvére ulice ¢i naplihovanim néjak jasné deklarovaného sta-
noviska &i poslani. Derek Monypeny v Perfect Sounds Forever
shrnuje mnozstvi paradoxu, kterymi byla existence skupiny
prostoupena.

Sun City Girls bojovali s hranicemi mezi ,,rockovou*, ,, pun-
kovou*, ,world®, ,improvizovanou*, ,,dobrou” a ,,Spatnou*
hudbou, mezi ,,rockovymi koncerty“ a ,,performancemi*, mezi
existenci ,opravdové kapely*, ,legracni kapely” a ,politické
kapely“ tim, Ze vSechny tyto rozdily ignorovali. Zaroveri se
z celého srdce streZili strojené ironie, ktera se tak dobfe vyjima
v grantovych Zadostech. Je pro né evidentné zcela zasadni
vydavat a prodavat desky, nikdy se ale nezajimali o tradic¢ni
metody propagace. Vysledkem, ktery nepfekvapi, je to, Ze je-
jich hudbu slySelo relativné malo lidi, a to i v experimentalnich
¢i indie / avant kruzich.

Alan Bishop
upozornuje, ze
Hlidem zvenci
se skoro v zad-
ném ohledu
nepovedlo
podat pravdivy
a smysluplny
obraz SCG“.
Predesilam
tedy, Ze tento
¢lanek patrné
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neodkryje raison
d’étre a hermetic-
kou €innost kape-
ly o mnoho Iépe.
Mohu spolehlivé
prohlasit, ze Sun
City Girls byli moz-
na az prilis ikono-
klasti¢ti a mozna

az prilis postradali
sebevédomi a vaz-
nost na to, aby se
etablovali jako ofici-
alné uznani vyslanci
zapadni kultury na
Vychodé — i kdyz
tam stravili mnohem
vic ¢asu nez vétSina
Zapadanu. Je to Skoda, protoze jejich radostna a bezstarostna
fuze vynikajicich instrumentalnich vykonld s nechutnymi, ¢asto
vulgarnimi texty (za kmotry jim mohli byt Ed Sanders a Tuli
Kupferberg z Fugs) ¢asto zachycuje a paroduje dualismus
,hudby Zapadu“ mnohem lépe nez napfiklad plytka a prfimo-
¢ara melodramati¢nost U2. Kdyz se tyto tendence Sun City
Girls srazily s jejich adaptaci ikonografie, terminologie hudeb-
ni modality Vychodu, vznikl jedine¢ny a plsobivy vysledek.

Uz nazvy alb SCG sugeruji slu¢ovani kfiklavé post-beatnické
Americany, v niz ,vS§e je mozné“ s davnovékem Vychodu.
Nékolik prikladd z olbfimi diskografie: Sumatran Electric Chair,
Multiple Hallucinations Of The Assassin ¢i Uzasny titul 330,003
Cross Dressers From Beyond The Rig Veda. Skupina v Zzaddném
pfipadé neméla ambice vyménit své korfeny za hyperurbanni
vychodni divo¢inu Jakarty ¢i Bangkoku. Charles Gocher stravil
pfilis mnoho ¢asu studiem lexikonu americké free hudby na to,
aby ji hodil pfes palubu ve chvili, kdy si skupina koupila celou
soupravu gamelanu. Jeho laska k dfevnim jazzovym idiomum
vedla k patrné nejzédbavnéjsi taskarici historie SCG, koncertu,
na némz skupina predvedla rekonstrukci celého alba Johna
Coltranea Live In Seattle na misté, kde bylo o tficet let dfive
nahrano. Sal, z néjz se mezitim stala indicka restaurace, byl
plny dychtivych fanouskld SCG, ktefi se doc¢kali toho, ze Gou-
cher polozil Coltraneovo album na talif gramofonu a nechal je
celé prehrat, zatimco si dopraval néjaké to piti.

Stejné bizarni humor a pohrdani okazalou vaznosti, které
prozaruji diskografii SCG, Ize nalézt i v hudbé, kterou vydavaji
Alan Bishop a Hisham Mayet na zna¢ce Sublime Frequencies
zamérené (i kdyz ne vyhradné) na Jihovychodni Asii, Severni
Afriku a Stredni vychod. CD Sublime Frequencies jsou oprav-
dovymi klenoty etnografickych vyzkumu uz tim, Ze odmitaji
automaticky povazovat mistni pop za pitomy vedlejSi produkt
zapadni kulturni kontaminace. Rovnéz neusiluji o to zobrazit
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zkoumané oblasti coby ,,citadely v oblezeni“, v nichz jsou po-
svatné hudebni ritualy z davnych dob obklopeny zdi tajemné
sily chranici je pred krutymi démony modernizace. Opac¢nou
tendenci, jejichz pfikladd jsem v Japonsku vidél az smutné
mnoho a které oznacuji za ,syndrom fotografie gejSi s mobi-
lem v ruce”, je romantizovani zpUsobu, kterym pry vychodni
kultura dava ,novy smysl“ zdpadnim technologiim. Alba Sub-
lime Frequencies jsou vyvozovani moralnich poznatkl z tech-
nologické syntézy Zapadu a Vychodu na hony vzdalena. Misto
jako mista se vSemi selhanimi a tézkostmi (at uz technologic-
kymi nebo jinymi). Zni z nich mistni hudba a terénni nahravky,
které nam poskytnou zvukové obrazy mést a vesnic kypicich
aktivitou. Ruch trzist, chaotické vysilani mistnich radii, neladici
a opilecké zpivani v desti za zvuku aut a divnych zvifat. Trochu
vic napovi neprikréslené rozhovory (zpovidani jsou malokdy
odhaleni): podle jednoho Syrana pfijel Bill Clinton do Syrie jen
proto, aby tu ,hral karty“. Jiny zpovidany rozebira, jak ris-
kantni je byt v jeho narodé homosexualem — a jeho omezena
angli¢tina nijak nebrani tomu, aby plné vykreslil svou frustraci
(obé ukazky najdete na albu I Remember Syria).

Znacka Sublime Frequencies se samozrejmé stala teréem
kritiky, pfedevsim diky své politice vydavani ,nalezenych
pisni“ (z kazet vyhrabanych na bazarech, ve verejnych knihov-
nach a na dalSich podobnych mistech). Na obranu vydava-
telstvi Ize Fici, Ze v mnoha pripadech by proces legalizace byl
tak ¢asové narocny, Zze by CD nikdy nevys$la. Napfiklad mnoho
umélcl znéjicich z kompilace Cambodian Cassette Achives:
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Khmer Folk And
Pop Archives Vol. 1
padlo za obét sys-
tematickému teroru
Rudych Khmeru,
ktefi vyvrazdili
pétinu kambodz-
ské populace. Tato
nevesela skute¢nost
dodava auru désu

i tém nejskoCné&jsSim
¢islam CD a patrné
nijak nezméni sta-
novisko, Ze podob-
na alba nejsou nic¢im
nez zneuzivanim cizi
kultury. Nad$eni kompilatord touzicich po tom, aby tato hudba
byla sly$ena, je ale téZké zatracovat. A $kala zvuku, které ,,ob-
jevi“ — od hutného, mizného a funkujiciho thajského stylu

nebo uplné jinak, jisté
je, Ze jejich hudebni :\ 2
prizkumy nam po- Ly
skytly svéraznou ,anti-
exotiku“, ktera netouzi
kFizit evropské idealy
s vychodni mystikou

a ktera mnohem radéji
vystavuje posluchace
smésnym trampotam
zivota obecné. V jejich
svété drzi kli€¢ ke kul-
turni moudrosti klauni,
nikoliv knézi a produ-
centi. |

inzerce

molam az po pichlavy psychedelicky kytarovy pop, ktery
se hraje v Barmé — nema obdoby. Také nejde o zadné Brian
Jones Presents The Pipes Of Pan At Joujouka, album, které
Ize téZko povazovat za néco jiného nez za bidné maskova-
ny pokus zapadniho popového dandyho, ktery sam sebe
rad placal po zadech za to, Ze objevil vSechny tyhle ,,div-

1883

aAuaedniny-

noty z celého svéta

nosti“. Alan Bishop se nijak nesnazi vyuzivat undergroun-
dové milieu Sun City Girls coby prodejni strategii pro své
vydavatelstvi. Ale stejné jako alba Sun City Girls jsou i des-
ky Sublime Frequencies podavany bez prikras (s Sumem

paskl, nezamé&rnymi distorzemi...). Nijak pfemrsténé usili —a nolovy papir, notové sedity a bloky z asini produkee
o studiovou ¢&istotu ma ovSem za vysledek syrovou vitali- —a specializované hudebni éasopisy

tu. Nic z toho, co Sublime Frequencies vydali, se nestane — storéi notové materidly v hudebnim antikvarici
muzakem zn&jicim ve Starbucks Coffee &i newageovych —» objedndvkova a zasilkova sluzba -

doupatech. Coz jen svédci o sile materidlu, ktery na znac¢ce
vychazi.

Snazime-li si udélat v estetice Sun City Girls a Sublime
Frequencies aspon trochu jasno, pfijde nam na mysl ludruk,
indonésky druh lidového dramatu doprovazeného game-
lanem. Ludruk byva popisovan jako forma, ktera ,,prudce
a témér bez prechodld skace od jedné ¢innosti k druhé*

a na niz ,vétSinou publikum reaguje smichem®. V ludruko-
vych hrach kapelou tolik milované Indonésie se tragédie

ale i vétSinové lidské zkuSenosti. Jeden kulturni antropo-
log popisuje scénu, v niz zombie zabije dceru vesnického
prfedaka a publikum nerozezna, jestli tento place nebo se
smeéje absurdité situace. V ludruku je Ustredni figurou ¢asto
blazen nebo klaun, ktery s oblibou zjiStuje viru a pfedsudky —
publika tim, Ze je bombarduje komickymi stiznostmi. At uz
to Charles Gocher a bratfi Bishopové mysli prave takto,

# notové materidly viech 2anr od éeskych i zahraniénich vydavateld
# nékolik fisic fituld sklodem piimeo v naii prodejné
® monograhie skladateld, teoretické publikace -

# internetovy obchod s nabidkou vice nez 300 000 tituli -

# kompletni servis pfi objednévkach not pro organizace i jednotlivee
» individudlni pfistup k pozadavkim zdkazniki

® moZnost odbornych konzultaci

Knihkupectvi Barvié a Novony, spol. s r.o.

—a Otevieno denné: Pondéli-Sobota 8-19 hodin, Medéle 10-19 hodin
—w Telefon: (+420) 542 215 040, fox; (+420) 542 213 611
— g-mail: hudebniny@barvic-novatny.cz

potkava s komedii zplisobem, ktery je cizi nejen Zapadu, —e veww,hudebniny.com, www.notovypapir.cz

Ceska 13, 602 00 Brno

Téiime se na vadi navitévu v prodejné,
nebo v internetovém obchodu.

BARV

KUPEX

€ 0 NOVOTNY -

il
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Acid Mothenr

Nekonecné

Kawabata (1965) vyrlstal v Osace, kde snil o extatické hudbé
vyrustajici z kofent hard rocku, indickych drones a elektroakus-
tické hudby a la Stockhausen. Od patnacti let hral v nejraznéjsich
skupinach, z nichz ta prvni si vyrabéla vlastni hudebni nastroje, do-
kud se nezmohla na opravdové, vydaval kazety sobé¢ i spfiznénym
dusim, na ¢as zmizel do New Yorku... a najednou se zjevil v Cele
skupiny, jejiz €leny neslo dopocitat a jejiz nazev misto slova para-
dise obsahoval tvar paraiso, coz je nazev nékolika jihoamerickych
mest a jakési rostliny a do jména souboru zvlastné nezapada.

Kawabatovi $lo o to dat vzniknout hudbé, jiz pozdéji fikal ,ex-
treme trip music*, hudbé&, o nizZ fika, Ze evokuje drogové stavy, ale
Ze vznika s Cistou hlavou. Prvni sestavu skupiny kromé néj tvofili

Koizumi Hajime, Suhara Keizo, a zpévacka a klavesistka Cotton
Casino. Prvni nahravky, které Acid Mothers vydali, ale byly zadzna-
my Makotovy so6lové kytarové hry. V roce 1998 skupina zacala kon-
certovat mimo Japonsko a stala se senzaci.

POJIDACI HRICHU

Acid Mothers se naprosto nestydéli za pfepjatou rockovou
prezentaci a fekl bych, Ze diky tomu maji Ivi podil na zpopularizo-
vani tvrdého rocku mezi zapadnimi fanousky alternativni hudby.
Japonsko bylo uz v sedmdesatych letech zemi rocku zaslibenou, p
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jmenujme napfiklad skupiny Fushitsusha (vedenou Keijim Hainem)
¢i pozdéjsi Boredoms. Ostatné, do Japonska se rad jezdil inspi-
rovat John Zorn, ktery tamni scénu pomahal zpopularizovat na
Zapadé. Japonska rockova hudba byla zfetelné ovlivnéna zdpad-
nim rockem (jak také jinak), zapadni publikum na ni ale vétSinou
pohlizi jako na exotickou pohlednici. Docela hezky to kdysi fekl
Pavel Klusék: v Japonsku jako by nerozeznavali, co ze zapadni
popularni hudby je ky€, co pfechodné cool, co drsna alternativa...
a tak to misi zpusobem, nad nimz kroutime hlavou a ktery nas osini
puvabem nec¢ekaného. Mozna, Ze rozeznavaji, dodal bych, ale
nejsou nuceni tomu prikladat takovou dulezitost.

Je zajimavé, Ze spousta fanouskl Acid Mothers nijak neuctiva
hippie estetiku a rozvla¢né improvizace jejich vzoru. To, Ze Acid
Mothers pfichazeji z exotickych krajin, ale zalibu v nich jakoby
ospravedInovalo. Tak trochu freak show, jehoz protagonistum za tu
chvilku podivané zkratka radi odpustime nejednu vadu.

UZ si nevzpominam, kdo tu hororovou povidku napsal, vim jen,
Ze vySla v jakési slovenské antologii. Pojednavala o pojidaci hri-
chu - chudasovi, ktery z tél Cerstvé zesnulych odnimal hrichy tim,
ze pojedl pokrm naservirovany na jejich chladnych bfiSich. Mam
dojem, Ze Acid Mothers pro leckoho plIni podobnou roli: vstfebayji
tu ¢ast nasi hudebni minulosti, o niz uz pfili§ nestojime, ktera nas
ale v jiném kontextu maze zasahnout.

VESMIRNI LIDE?

O Acid Mothers se ¢asto mluvilo jako o komunité svérazného
zivotniho stylu. Kawabata to v rozhovorech pfili§ nekomentuje
a mam dojem, zZe skute€nost je prozaictéjsi. Nabity program kon-
certll a nahravani — skupina je neustale na turné a kazdoro¢né
vyda kolem desitky alb v nejrliznéjSich sestavach — zkratka vy-
Zaduje, aby spfiznéné a spolecné véci oddané duse spolu travily
spoustu ¢asu. Fotografie dlouhovlasych postav vyjimajicich se
v krajiné jsou uz moznd jednim z prvku stylizace: takhle se napfi-
klad na obal své stéZzejni desky The Hangman'‘s Beautiful Daughter
vyfotili The Incredible String Band, nejzajimavéjsi nezavisle folkova
skupina v Britanii v Sedesatych letech. Kawabata hovofi o tom, Ze
jeho spoluhraci jsou talentovani hudebnici, ktefi si ziji viastnimi,
obcas dosti podivnymi zivoty a Ze je rad, muze-li jejich talentu
pomoci na svét. Sam sebe nepovazuje za $éfa skupiny nebo jejiho
vid¢iho hudebniho ducha, ale za producenta. Jindy zase tvrdi, ze
se snazi byt co nejlepSim ,pfijimacem vesmirné hudby*, kterou
sly8i a o jejiz pfesnou interpretaci usiluje.

FREAK ZAP ELECTRIC UNIVERS GURU

Precteme-li si soupis diskografie vSech skupin s nazvem zacina-
jicim slovy Acid Mothers a jména jejich skladeb, jsme hned doma,
aniz bychom museli sly$et jediny ton: Absoutely Freak Out — Zap
Your Mind!, Electric Heavyland, Univers Zen ou De zéro a zéro, Born
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To Be Wild In The USA, 41st Century Splendid Man... Pfipoctéte
psychedelické obaly plné pseudosecesniho hippie pisma a japon-
skych krasavic — a ano, z reproduktort se na véas vyvali naslapana
hudba tézici z toho, co svétu dala Sedesata Iéta. Dlouhé tracky

s hutnou rytmikou, nad niz buraci Kawabatova kytara, ktera osciluje
mezi neustalym sélem a proménlivymi riffy, a vznaseji se ,kosmic-
ké“ zvuky syntezatoru, jsou sice rozmérnym, ale zhusténym kon-
centratem psychedelického rocku, v némz je ale pfekvapivé dost
lehkosti, takZze nesklouzne k noiseovému hukotu. K mani jsou i tahlé
L,rockové ragy“ a varhanni minimalismus ne nepodobny spole¢-
nému albu Johna Calea a Terryho Rileyho Church of Anthrax — od
posledné jmenovaného si Acid Mothers vypujcili jeho nejslavnégjsi
kus In C a, jak ekl skladatel poté, co vyslechl jeji provedeni, ,prvni
dva takty méli dobre®... Jak slySime z alba Acid Mothers, byl Riley-
ho kus spi$ odrazovym muUstkem pro vylet Uplné jinam.

Tézko z diskografie skupiny vybrat nékolik dulezitych alb, pre-
sto se o to pokusim. Mnoho desek Acid Mothers jsou koncertni
zaznamy, které maji o néco plossi atmosféru nez kolekce sesta-
vené ze studiovych nahravek. Pak uz zalezi na posluchaci, ma-li
radéji divoké rockové jizdy nebo subtilnéjsi polohy. K tém kfeh&im
alblm lze radit tfeba jiz zminéné minialoum 417st Century Splendid
Man. Obecné mam za to, Ze za poslech stoji rané nahravky sku-
piny, napfiklad kolekce Absolutely Freak Out — Zap Your Mind! ¢i
Wild Gals a Go-Go!; Acid Mothers tehdy nebyli komeréni jistotou
nezavislych labelu, kterd si mohla dovolit vydat v&e, co natoci,

a sva alba sestavovali peclivéji. Priznivci nesestfihanych koncert-
nich narezl maji vybér o dost vétsi. Mym osobnim favoritem je
sedm let staré album Univers Zen ou De zéro a zéro, predevSim
diky dvacetiminutové pisni Soleil de cristal et lune d‘argent, v niz
Cotton Casino do narustajici hustoty zprvu akustického doprovo-
du donekonec&na zpiva kratky ¢tyffadkovy text, ktery sice nedava
zadny smysl, jeho podani je ale nezapomenutelnou hymnickou
melodii dychtivosti.

MATKY

Jak uz bylo naznaceno, kolektiv Acid Mothers pUsobi v nejriiz-
néjSich sestavach. Kromé pridomku And Melting Paraiso U.F.O. od
roku 2005 pusobi sestava Acid Mothers Temple And The Cosmic
Inferno, v niz Kawabatovu kytaru doprovazi dvoje bici, baskyta-
ra a svistici miniMoog. Tahle kapela je docela tvrda a leckdy by
si rozuméla i s tolik popularnimi drone metalisty. Se spfiznénymi
skupinami Acid Mothers fuzovali v podobé znacek Acid Mothers
Afrirampo a Acid Mothers Temple SWR. A pochopitelné se sku-
pina dostala do hleda¢ku zajmu svych idoll z oblasti krautrocku
a canterburské scény, jejichz hvézda zacala lety ponékud uvadat.
Diky tomu vznikly sestavy Acid Mothers Guru Guru a Acid Mothers
Gong. Nejzvlastnéjsi subgrupou je asi Acid Mothers Temple And
The Pink Ladies Blues. Pro¢? Inu, nehraje v ni jinak vSudypfitomny
principal Makoto Kawabata.

www.acidmothers.com B
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| téma

Prvni cisar a dialektika Druhého

Text: Jan Chmelaréik

Zapadni umeéni vytvari imaginarni podoby Vychodu, do nichz si promita své sny a touhy. Komplikova-

ur¢ené zapadnim divakum, v némz jim nabizi svuj vlastni imaginarni Vychod. Nad Tan Dunovou operou
Prvni cisar a jejimi vyznamovymi spletenci se zamysli sinolog a etnomuzikolog Jan Chmelarcik.




Chen Kaige Jing Ke probodava krale Qint (angl. The Emperor and
the Assassin, 1999). Ten totiz zpracovava stejné téma, jakym se za-
byva o tfi roky pozdéji i Zhang Yimou (s Tan Dunem) v Hrdinovi. Té-
ma absolutistické moci a vzpoury proti ni je v§em témto tvircim
blizké, prvni dva postihly problémy s cenzurou, naopak Hrdina si na
Zapadé vyslouzil politicky motivovanou kritiku za tdajnou glorifikaci
vlady pevné ruky.

O skladateli Zhao Jipingovi je v8ak jesté treba fict, ze je pfimo
zodpoveédny i za to, Ze se Zhang Yimou zacal vedle filma vénovat
i opere. Je priznacné, ze k prvnimu pokusu s timto Zzanrem osobné
vybral Zhao Zhangovi pfimo ucebnicovy priklad evropského orien-
talismu, Pucciniho operu Turandot. Zhang Yimou ji r. 1998 zreZiroval
na otevrené scéné v Zakdzaném mésté v Pekingu.

KDE JE TEN DRUHY?

Prolog k opere Prvni cisar prfednasi na forbiné postava $amana
/ mistra yin-yang v Uzasném kostymu. Tan Dun zde spojuje auten-

[ I [T

hudebni orient |

tickou tradici geomantu z oblasti Shaanxi, odkud pochazel Prvni
cisar, s archaickou $amanskou tradici z jeho rodné provincie Hunan.
Postava-vyprave¢ prednasi text v ¢instiné ve stylu shaanxiského
divadla/opery gingiang.

Je to orientalismus, ackoliv — nebo protoze to napsal Citan?
Samoziejmeé je, ovSem proto, ze zakladnim rdmcem dila zGstava
zapadni umélecky druh, zakladnim vybavenim velké kamenné diva-
dlo v NYC a orchestr zapadnich nastroju. Crossover, o jaky se Tan
Dun pokousi uz skoro tficet let, je umoznén tim, Ze ho ramcovy styl
(newyorska multikulti avantgarda) nejen toleruje, ale pfimo po ném
touzi. Neni to v8ak jen postmoderni estetika; prfevazna ¢ast zbytku
opery pfipomina nejvice starého dobrého Pucciniho (v angli¢ting),
instrumentalni pasaze zas az pfili§ béznou hollywoodskou vatu.

Uvodni scéna Prvniho cisare véak neni jednoduchym orienta-
lismem, je to orientalismus na druhou. Tan Dun zna lidovy material
dobre, vSe pusobi autenticky, ale vlastné neni: opera gingiang
nevznikla dfive nez v 16. stoleti; v dobé Prvniho cisare zadny takovy
umélecky druh v Ciné neexistoval. Obdobné to je s nasledujici sbo-

rovou scénou (,hu hashi“) s bubny, kameny a citerou zheng. Tan »
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Tan Dun

| téma

Dun zpracovava citat z klasické knihy (,lidé sedi kolem ohriu, tlu¢ou
na hlinéné nadoby, placaji se do stehen, drnkaji na citery zheng a dé-
laji ,chu hu hu*; to je ten zvuk statu Qin!“) dosti originalnim zplsobem
— nic jiného mu ani nezbyva, protoze nic blizsiho o tom, jak konkrétné
tato hudba méla znit, nevime.

Tim se Tan Dun autoorientalizuje. Historické obdobi viady Prvni-
ho cisare je pro dnesniho Cifiana tymz, &im pro Zapad Cina (a jesté
typictéji Tibet): orientalnim Druhym, prazdnym platnem, oponou tajem
stvi. Kromé orientalnich fetiSU (zvukd, zvykl, kostymu a kulis), které
jsou dnes k vidéni uz jen ve filmu, tu mame hlavné zminény prazdny
objekt a, ovsem v jiné podobé: jako objekt ztraceny, jako nemoznou
minulost, do které si Ja& mlUze promitat sva fantasmata a opfit o né
svou imaginarni identitu.

Kdyz v8ak v ,zapadnim® stylu pi$e Cifian, neni to spi$ okcidenta-
lismus? Kazdé imaginarni Ja se konstituuje v protikladu k néjakému
Druhému. Stejné jako Zapad vytvafi svou identitu v opozici k Vycho-
du, i ,,Orient” definuje sam sebe v opozici vuci ,,Okcidentu®. Avsak
okcidentalismus, stejné jako orientalismus, se nemusi nutné manifes-
tovat pfimo jako konkrétni prvek presazeny z jedné kultury do druhé
(napf. kanon zapadnich mistrd vyu€ovany na ¢inskych konzervato-
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fich). Pravé naopak, jestli néjaky formalni prvek funguje jako signifi-
kant Druhého, nemusi mit naprosto nic spole¢ného s tim, jestli tento
je to, jestli mu muaze byt v daném kontextu rozuméno jako Uchylce
od konvencéniho fadu.

Neéktefi badatelé (zcela v saidovském duchu) nevidi okcidenta-
lismus napf. v sou¢asné ¢inské ,,nezavislé“ filmové produkci jako
konvenéni systém formalnich prvkd pro zobrazovani Zapadu, ale
jako manifestaci celého domaciho diskurzu (kulturniho, politického,
ekonomického atd.) o Zapadu jako Druhém, o tom, jaky ten Druhy je
a co (po nas) vlastné chce.

Zacinajici ¢insti filmari ¢asto toci politicky kontroverzni snimky
proto, ze pravé takové filmy maji vétsi Sanci ziskat pozornost na za-
hraniénich filmovych festivalech. Nalepka ,zakézano v CLR“ je zde
nejlepsi reklamou. Vysledkem pak muze byt, Ze uznani ,,Zapadem*
tfeba v podobé ocenéni z japonského (sic!) festivalu Ize paradoxné
pouzit doma k legitimizaci vlastniho statutu Uspé&sného ,nezavislé-
ho“ filmare a zaloZit na ném dal$i postup v kariére — tvorbou politicky
kladem takové drahy). Otazkou pak neni, o ¢em tyto filmy jsou (o Za-
padu &i Vychodu), nybrz pro koho. Regeno s Lacanem, touha J4 je
vzdy touhou Druhého, a otazkou neni, co Ja fika, ale z jaké pozice to
fika: kde je Druhy. Prvni cisar nabizi odpovéd: za Dlouhou zdi.

DLOUHA ZED MEZI VYCHODEM A ZAPADEM

Dlouha zed je Prvnim cisari jednim z centralnich motivd. V Ha
Jinové libretu je na ni mnoho odkazul a celd scénografie byla pojata
jako zed, zvedajici se po celou dobu predstaveni prakticky hned za
forbinou a blokujici zbytek prostorného jevisté Metropolitni opery

— k nelibosti mnohych divaku, ktefi by ocekavali méné klaustrofobni
reSeni.

Dlouha zed je v ¢inské kulture velmi dvojznac¢nym symbolem.
Jako gigantické architektonické dilo, ,div svéta“, o némz se od roku
1909 traduje mytus, Ze je jedinym lidskym vytvorem viditelnym z
Mésice, je predmétem ¢inské narodni hrdosti a jeji obrazy jsou vyuzi-
vany jako symboly narodni identity a velikosti — je dokonce motivem
statniho znaku CLR. Jenze pravé takova Dlouha zed je prikladem
orientalismu par excellence.

Nez Cinskou zed zaradili mezi Divy svéta zapadni cestovatelg,
diplomaté a spisovatelé jako priklad technologické vyspélosti pra-
staré ¢inské civilizace, a nez tento pohled od nich po¢atkem 20.
stoleti prijala politicky dominantni ¢ast ¢inské inteligence (autoori-
entalizace), méla Zed v Ciné naprosto protichtidnou tradici. Tradici,
ktera se na ni diva jako na nejvétsi ¢insky hrbitov; jako symbol
dlouhodobé a neblahé izolovanosti Ciny od ostatniho svéta; jako
symbol narcistické zahledénosti do sebe ,zemé& Uprostred”. Posled-
ni parafrazi na tuto symboliku je zifejmé sarkasticky vyraz The Great
Firewall, odkazujici ke zplUsobu, jakym sou¢asna ¢inska garnitura
zachazi s Internetem.
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Jakymi cestami jsi se dostal ke své
soucasné existenci skladatele a etno-
muzikologa?

Preds$kolni vék jsem prozil s babi¢kou
a dédou v Sedivci u Letohradu ve 400
let staré chalupé, kde se kazdy vecer pfi
petrolejové lampé vypravélo a zpivaly se
,ceskoslovenské” a ruské lidové pisné,
nebot déda byl hrdinny legionar, babic-
ka rada zpivala a radio hralo jen zpravy.
Jako zpivajici atrakci si maj zpév, zejména
vojenskych pfisprostlych pisnic¢ek, vy-
chutnavaly sousedky pfi spole¢ném drani
pefi, kam mé babi¢ka vzdy bravala s
sebou, coby spolehlivého bavi¢e. To jsou
moje prvni hudebni vzpominky. V prvni
tfidé moje zjevné hudebni sklony mély
za néasledek doporugeni do LSU (Lidové
Skoly umeéni). Rodi¢e se mé tedy zeptali,
jestli chci chodit do hudebky, a ja rekl, ze
ne. Tak jsem se v détstvi s hlubSim hu-
debnim vzdélanim minul. V devitce jsem
ale objevil kytaru, zjistil, jak to pUsobi na
dévcata a jaka to je extaze poslouchat
lidi, ktefi na to umi, a zkouS$et ty jejich
finty. Kdyz jsem se pak kvuli kapelnickym
zkouskam jako vedouci svych prvnich
stfedoskolskych bigbitovych formaci
v Ji¢iné musel uc¢it hudebni teorii, objevil
jsem, jaky je to fascinujici svét. Uvédomil
jsem si, ze elektrotechnika, byla zasadnim
omylem, a kone¢né jsem se pfihlasil do
hudebky. Tam v Trutnové, kde jsem proZzil
Skolni vék a po maturité pracoval v kon-
strukci ZPA, tehdy v Sestasedesatém

22 His Voice 03 /2008

‘ voice03.indd 22

jesté rediteloval pan Michael Cakrt. To
byl pravy aristokrat duchem i rodokme-
nem, jeden z prvnich absolventd skladby
na HAMU. Vedl chramovy sbor, a tak ho
brzy po osmasedesatém odsunuli do
detagovaného pracovisté v Zacléfi, kam
nikdo nechtél, kde pak do konce zivota
ugil nauky a klavir. Coby zak LSU jsem
tak v osmnacti letech musel chodit na
nauku s malymi détmi a nemél z toho
praveé prijemné pocity. Zeptal jsem se
pana Cakrta, co bych se mé&l naugit. On
mi pfinesl dva dily u¢ebnice hudebni
nauky pro LSU, ja za &trnact dni prisel

a v8echno jsem to umél. Tak se rozhodl,
ze pro meé a dva dalsi stfredoskolaky zridi
tfidu konzervatornich disciplin, zejména
harmonie a kontrapunktu. Oba kolegové
po roce odpadli a ja u n&j pak studoval
dalSich osm let. Po tfech letech prohla-
sil, Ze z konzervatornich disciplin jsme
probrali vSechno, co jsme probrat mohli,
a nastal ¢as studovat skladbu. V tu chuvili
jsem pochopil, Ze praveé to je to klicové
v mém zivoté, ¢emu se musim vénovat
predevsim. Najednou pro mé bylo nepo-
chybné jasné, Ze elektrotechniku muze
délat kazdy druhy &lovék v Cechach,

ale mym zivotnim ,domacim“ ukolem

je hudba. Opustil jsem po sedmi letech
»slibnou® kariéru konstruktéra v ZPA

a v hudebce v Zacléfi jsem radsgji jako
nekvalifikovany ucitel zac¢al ucit hru na
kytaru, klavir a akordeon(!). Odtud jsem
se potom hlasil na hudebni védu. Trva-

lo tfi roky, nez mé vzali. Tam jsme méli
na hudebné-teoretické predméty Petra
Ebena. Tomu jsem ukéazal své kompo-
zice, a on mi fekl, abych se nezdrzoval

s hudebni védou. Musel jsem slibit, ze
jesté ten den podam prihlasku ke studiu
skladby na HAMU. Tam si nas prvaky,
prijaté k Dobiasovi, ktery pred zacatkem
semestru nahle zemrel, vzali Riedelbauch
a Kurz, Cerstvé nastoupivsi asistenti,
prakticky stejné stafi jako ja. Celé studi-
um jsem mél problémy se svymi sklony

k experimentalni hudbé, ktera ve Skole
,musela“ byt nahlizena se zvlastnim de-
spektem. Nékteré moje véci mi muj ucitel
Vaclav Riedlbauch doporucoval vibec
neukazovat na seminari. Ja je tam na-
konec stejné predvadél a reakce profe-
sort Pauera, Dvoracka, Felixe a dalSich
byly podrazdéné, presné jak Riedlbauch
predvidal. Ve v8ech ostatnich predmé-
tech jsem ale exceloval a nakonec mi to
v8e vzdy néjak proslo. Jiz tehdy za studii
byla mym skladbam vzdy vytykana orien-
talni délka, meditativnost a exotické prv-
ky. Kdyz jsem pred tim chodil do fabriky,
jesté kazda druha sobota byla pracovni.
O volnych vikendech nés s oblibou posi-
lali povinné vypomahat do ,prvovyroby*,
kde chybéli délnici. A my z kancelafri
jsme délali tfeba u lisl. Tak jsem si pak
studia nesmirné vazil a chodil s radosti

i na Uplné blbosti véetné povinnych Dgjin
mezinarodniho délnického hnuti a Védec-
kého komunismu(!).
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Jakymi cestami se sem za socialismu
dostavaly informace o mimoevropskeé
hudbé?

Gramofonovy klub obc¢as vydal néjaké
nahravky prevzaté odjinud, tfeba z kolek-
ce UNESCO, kterou realizoval etnomuzi-
kolog Alan Danielou. Ale bylo to vS§echno
naprosto vytrzeno z kontextu. Vydavalo
se to, co bylo po ruce, co se dalo za-
platit, a také to, co bylo ideologicky
prachodné. Ne véechno sem mohlo byt
uvedeno a zpravidla se to muselo néjak
uCesat, aby to nahodou nevypadalo, Ze
se tu vydava néjaky imperialisticky ma-
terial, néjaka ideologicka diverze. Mohly
tedy vyjit nahravky gamelanu, protoze
Indonésie se soudruhem prezidentem
Sukarnem byla vlastné komunisticky
stat. Obecné ale tehdy vychéazely véci
dost nahodile, coz se tykalo i jiné hudby.

Jéa si pamatuiji, jak jsem jasal, kdyz jesté
v Sedesatych letech oznamili, Ze vydaji
zaznam z Woodstocku, hned jsem poslal
objednavku, ale dostal jsem odpovéd, Ze
jiz nemam Sanci. To mé zdrtilo a napsal
jsem jim rozhof€eny dopis, jak k tomu
pfijdu a jaky jsem zaslouzily a dlouhodo-
by ¢len gramofonového klubu. Nakonec
mi to prfece jen poslali a ja byl opravdu
Stasten.

Existovaly i neoficialni kanaly?

Obc¢as si nékdo néco privezl, ale i to
bylo naprosto nahodilé. Treba Jirka Cerny
si systematicky péstoval sbirku a necha-
val si desky posilat ze zahranici, ale pro
normalniho ¢lovéka to nebylo mozné. Tak
jsme poslouchali radio Luxemburg a jiné
stanice a nahravali si z néj na prvni Ces-
koslovenské paskové magnetofony, jako

[T [ [T
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byl mlj Sonet B3. Koncem 70. let se sem
dostalo nékolik nahravek Stephana Micu-
se a to nas tehdy hodné inspirovalo.

Méli jsme na Akademii etnomuzikologii
s Arnostem Kostalem, coz byla sice dis-
kutabilni osobnost, ale diky nému jsem
slySel véci, o nichz jsem pfedtim nemél
netuSeni. Mél jsem sice vSechny tituly
s etnickou hudbou od Supraphonu, diky
Beatles jsem védél o indické hudbé, ale
na jeho pfednaskach jsem toho slysel
jesté mnohem vic. Pfi postgradualnim stu-
diu byl pak mym ucitelem Karel Risinger,
u néj uz jsem se vénoval hudebni teorii
v podstaté zamérené etnomuzikologicky.
Kdyz pak odes$el Kostal, byl jsem profeso-
rem Risingerem osobné vyzvéan, abych se
prihlasil do konkurzu na pedagoga etno-
muzikologie.

V oblasti vazné hudby délal v podstaté
docela duslednou i kdyZz nendpadnou ideo-
logickou diverzi profesor Vaclav Kucera,
ktery nam poustél Johna Cagea, Georgea
Crumba a dal$i soudobé véci. Béhem
studii vedle mé na koleji v Hradebni byd-
lel Anil Ratwatte, Sinhdlec ze Sri Lanky,
ktery tu studoval dokumentaristiku, ale
byl i vyborny tablista. K nému jsem chodil
na lekce, koupil jsem si kvUli tomu tabla
od Vlasty Marka, a kdyz pak Anil odjizdél
domu, prenechal mi i svuj vlastni nastroj,
na ten dodnes hravam.

Tehdy jsem také skrze Jaromira Cerné-
ho a Petra Ebena poznaval starsi vrstvy
evropské hudby - ranou polyfonii, grego-
riansky choral, a to v dobé&, kdy hudebni
déjiny zacinaly u baroka. To do jisté miry
plati dodnes, tyto vzdalené historické faze
evropského hudebniho vyvoje jsou mnoh-
dy odlehlejsi naSemu hudebnimu vkusu
nez nékteré etnické projevy. Treba Cinska
hudba ma v té nejobecnéjsi podobé k ev-
ropskému mysleni dost blizko. Pracuje
s urcitymi tonovymi vySkami, je tam jasné
definovana modalita ¢i tonalita, jednodu-
cha rytmika. Z naSeho pohledu je to pros-
té hodné podobné hudbé. Na rozdil tfeba
od ritualni hudby tibetského buddhismu,
kde se pracuje takrka vyluéné se sénicky-
mi prvky, coz spi$ pfipomina néjaké extra-»
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vagantni témbrové kreace. Nepracuje se
s ténovymi vy$kami, ale rdznymi clustery
(klastry — shluky disonantnich zvukd).

Na vysoké Skole se ¢lovéku oteviou
obzory a pozna nové lidi i mimo obor.
Odolen Smékal byl tehdy vedoucim in-
dologie a ugcil hindstinu. Se mnou na jeho
prednasky chodil excentricky polyhistor
Boris David a ten, kdyz jsme spolu byli na
jednom filmu o Buddhovi, povida: ,,Pojd,
mam tady dva kamarady muzikanty,

s nimi by ses mél seznamit.“ Pfivedl mé
k Jifimu Mazankovi a Karlu Babuljakovi.
Zjistili jsme, Ze nas zajimaji podobné véci:
j6ga, Indie a indicka hudba. Tak jsme se
domluvili, Ze si zahrajeme. To bylo pred
prazdninami. Po prézdninach, to jsem
zrovna nastupoval na HAMU, za mnou

@ prisel Jirka, Ze za tyden vystupujeme na
Prazskych jazzovych dnech a co ze tam
tedy budeme hrat. Tak jsme se ve tfech
posadili pod piano, pustili jsme si Micuse
a pfi tom jsme si vyménovali zku$enosti
a napady. Kdyz jsme to pak zacali cilené
péstit v Relaxaci s Mazankem a Babul-
jakem, kazdy do celku pfinasel to svoje.
Jirka jogu a Krisnovce, Karel bigbit. J& tou
dobou délal rzné alternativy, studoval
kompozici, hrdl na loutnu, skladal jsem si
pisni¢ky, ale snazil jsem se do toho pod-
souvat predevsim rlizné artificialni skla-
debné postupy.

V jakém slozeni jste hrali?

Na prvnim koncerté na PJD mél Jirka
od KriSnovcu originalni hlinény buben mri-
dangam z Indie a indické harmonium. Pak
jsme méli rizné pistaly, ja jsem pfinesl
baskytaru, mél jsem Hohner violin, stejny
jako mél Paul McCartney, na tu hral Jirka
Mazanek smy&cem a hnal to pres nékolik
efektd. Ja jsem hral na primitivni synteza-
tor, ktery jsem koupil kdesi na Slovensku.
Meélo to pitch-bender a hral jsem na to
takové ,indické“ melodie. Karel Babuljak
do toho hral na klavir. Mé&li jsme zhruba
domluvenou strukturu skladeb, v niz jsme
improvizovali. Jirka do toho pak tfeba za-
zpival indicky kirtan. Ten koncert predsta-
voval zajimavé odpichnuti, po ném jsme
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zacali cilené sbirat nastroje. Tehdy jsem
se ucil na tabla, ktera jsme zacali pouzivat
jsou bonga. Nejprve jsme do toho tak vse-
lijak placali, nikdo na to neumél poradné
hrat. Pozdéji jsme jezdili po Slovensku, ja
jsem nahraval, jak zpivaji a hraji na fujaru
starfi bacové. Zkouseli jsme dalsi spolu-
préce, hrél s nami napfiklad na housle
Ale$ Brezina a fada dalSich lidi. Pomérné
zahy jsme ustoupili od elektroniky a mno-
hem zajimavéj$i nam pripadal akusticky
zvuk.

Pres Jaroslava Krc¢ka jsme dostali cela
Relaxace terminovanou smlouvu pro
Statni soubor pisni a tancd, nositele Radu
préace. Nebylo to uplné férovy, ale my jsme
meli diky tomu oficidlni zaméstnani. To
bylo takové nadherné stipendium. Méli
jsme tfi ¢tyfi koncerty do mésice, coz
bychom méli stejné. Tam mi také napsali
doporuceni, abych mohl dostudovat pfi
zameéstnéni po dlouholetych peripetiich
v dusledku véznéni za poburovani v letech
1981 a 1982.

Jak vase prvni vystoupeni prijalo pub-
likum?

Bylo nadS$ené. Na téch Prazskych
jazzovych dnech kromé nas poprvé vy-
stoupili Psi vojaci a Jablkor a vSechny tfi
skupiny vzbudily podobny zajem. Relaxa-
ce letos slavi tficet let, to uz jsme jen tak
o patnact let mladsi nez Rolling Stones.

Co té nasmérovalo k Japonsku?

Byl to zvuk $akuhaci a doslo k tomu
v osmdesatych letech v Branickém diva-
dle. My jsme tam tehdy s Karlem Babul-
jakem délali scénickou hudbu k vécem
divadla Miméza, Davida Vavry, Tomase
Vorla a dal$ich. Byly to véci komponované
i improvizované. V Braniku tehdy fungo-
vala zvlastni scéna, kde pUsobil zac¢inajici
Martin Dejdar, Eva Holubova a jiné nesmir-
né zajimavé véci jako ruské Dérevo nebo
Divadlo Jary Cimrmana. A jednoho dne se
tam prosté konal koncert japonské tra-
di¢ni hudby. Hrali tam na $amisen a dalsi
nastroje a najednou pfiSel chlapik, ktery
se postavil a zahrél pUlhodinovou sklad-

bu na flétnu, z niz skoro nic neznélo jako
nase hudba, byly to jenom dlouhé tény.

Jé na to koukal fascinované a fikal jsem

si, ze takovou hudbu jsem sly$el nékde

ve snu, citil jsem, jak to ve mné zvlastnim
zpUsobem rezonuje. Zac¢al jsem shanét
informace, zjistil jsem, Zze v Praze Zije jeden
Japonec, ktery uci na japonské skole a je
amatérsky Sakuhacista. Tak jsem za nim
zasel. Mél nékolik nastroja, jeden z nich
cviény ze dfeva. Ten mi prenechal a ja mu
za to dal partituru Smetanovy Mé Vlasti,

z ¢ehoz byl cely nadSeny. Ukazal mi, jak se
tvofi tén, a par zakladnich fint. Ja pak zacal
hrat podle nahravek, improvizovat, hral
jsem na ni v Relaxaci. Pak jsem si zacal
nastroje vyrabét sam, podobné jako fujary,
z ¢erného bezu. Kdyz sem v devadesatém
patém prijela delegace hudebnich védcu
od Japan Foundation prednaset o tradic- o)
ni hudbé a skupina umeélcu, ktefi to pak
demonstrovali hrou, byl jsem jako etnomu-
zikolog pfizvan na koncert a jako zastupce
Skoly jsem je vzal na vecefi. Tam jsem
vytahl vlastnoru¢né vyrobenou Sakuhaci

a zahrdl jim. M0j pozdéjsi ucitel Kifu Mitsu-
hasi se mé nato zeptal, pro¢ jsem to jesté
nepfijel studovat do Japonska, kdyz mé to
tak zajima. Rekl, Ze to je snadna véc, jen je
tfeba mit dva lidi v Japonsku, ktefi napiSou
doporucujici dopisy. Profesor Jamaguci Sel
tak daleko, ze mi vyplnil formular, a ty do-
pisy zaridil. Za tfi mésice pfislo vyrozumeéni
o udéleni stipendia a béhem mésice jsem
odjel do Japonska.

Predstavoval pobyt v Japonsku néjaky
kulturni Sok?

Kulturni $ok byl predevsim ve zjisténi,
jak mUzou véci uzasné fungovat. Tam se
nekrade, neni tam vandalismus. A taky to,
ze tam existuje néjaky formalni svét, kde
ano neznamena ano, a ty mas povinnost
to védét. Ja se az po dvandcti letech do-
zvédél od svého ucitele, jaké to bylo faux
pas, Ze jsem si tam vzal rodinu, prestoze
mi to nedoporucil. No ale proslo mi to.

Pohled Evropani na mimoevropské kul-
tury je ¢asto poznamenan predstavou,
ze mimo Evropu neexistuje néjaky vyvoj
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hudby, ze veSkera etnicka hudba je
»stara“ a neménna. Jaky je vztah k tra-
dici a inovaci v japonské hudbé?

Je to vztah velice ambivalentni. Jsou
tam lidé, ktefi se naudi tu nejstarsi sklad-
bu s dvanacti sty lety doloZzené tradice
a vedle toho experimentovat. Napfiklad
profesor kj6tské univerzity Simura Sato$i
je také excelentni Sakuhacista, ktery je
fascinovan novymi médii a zkonstruoval
kyber Sakuhaci, se senzory kolem otvorl
a s jejich pomoci do pfirozeného zvuku
flétny micha rizné samply a elektroniku.
Vedle toho ale dokonale ovlad4 i tradi¢ni
nabozenské skladby. TakZe jsou tam ex-
perimentatofi tohoto typu, ktefi ale neo-
pomenou zajit do buddhistického chramu,
spocinout v modlitbach a jednou do roka
vénovat duchu zakladatele chramu nékte-
rou z téch skladeb, kterou zahraji napros-
to presné, tak jak se vyucuje po staleti.

Vétsinovy trend v Japonsku ale nahlizi
na tradi¢ni hudbu s jakymsi despektem,
jako na néco nezajimavého a prezilého.
Urcité oZiveni v posledni dobé bylo vy-
volano hlavné tim, jaky byl o ni zgjem
v zahrani¢i. Japonci sami si zacali uvé-
domovat, Zze na tom bude mozna néco
zajimavého, kdyz Ameri¢ani neleni a utrati
hrozné penize za to, Ze u n&jakého ,,dé-
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duly” studuji hru na Sakuhaci. Ted je to od
90. let ve fazi, ktera na Zapadé probéhla
pfed néjakymi tficeti lety, kdy se muzikanti
zacali vracet ke svym kofenum a zacali
objevovat tfeba staré keltské tradice, ozi-
vovat ninéry a dalSi tradi¢ni nastroje.

V Japonsku se o nékterych vécech pro-
sté nemluvi. My jsme tam se Zenou a détmi
napfiklad objevili ve stanici metra v Shinju-
ku enklavu se spoustou bezdomovcu, ktefi
zili v jakychsi pomalovanych papirovych
pueblech z vinité lepenky. VSichni ostatni
Japonci chodili kolem a délali, ze to ne-
existuje. Kdyz jsme s nimi o tom chtéli
mluvit, nechtéli komunikovat. Nikdo z téch
bezdomovcl nepracoval a pfitom vypadali
dobre Ziveni a spokojeni. Chtéli jsme si
v tom udélat jasno, ale ani za pul roku se
nam to nepodarilo. A tak to bylo s tradi¢ni
hudbou. Bylo par jedincd, ktefi ji udrzovali,
a ostatni hlavné ukazovali, jak krasné hraji
toho naseho Beethovena.

Cim to, Ze se v Japonsku nebo tieba

v Koreji uchytil koncept evropské kom-

pozice, a tamni skladatelé se viceméné

napojili na evropské mysleni, zatimco

v jinych oblastech k tomu nedoslo?
Nazirani mimoevropskych kultur na

evropskou hudbu je ovlivnéno tim, co

se hraje na tamnich koncertnich pédi-
ich, coz je vétSinou hudba nejméné sto
let stard. Oni jsou nad$eni z Mozarta,
Beethovena nebo romantismu a to napo-
dobuji v pfesvédceni, Ze to je ten pravy
obraz evropské hudby. A zcela ignoruji
dalSich sto let hudebniho vyvoje, kdy
se ta hudba vydala mimo jiné i nékolika
experimentalnimi liniemi.

ProcC se evropska moderni hudba
v nékterych zemich uchytila a jinde ne, to
nedokazu desifrovat. V Indii, tam konéi
evropské hudebni dé&jiny u romantismu,
podobné v arabském svété. Mél jsem staz
na University Helwan v K&hife a tam jsem
sledoval, jak jsou fascinovani pozdné
barokni polyfonii a povazuiji ji za vrchol
evropské hudby. A tak vytvareji své sklad-
by podobné cvi¢enim v kontrapunktu
z ugebnice O. Sina s pocitem, Ze to je to
pravé evropské. Indie a Arabsky svét si
z evropské hudby berou to nejplytsi a nej-
Japonsku to bylo podobné, ale tim, Ze se
Japonci napojili na Ameriku, kde spousta
z nich studovala a pak se vratila, tak byli
srozumeéni tfeba i s jazzem a improviza-
ci, kterd jinak Japoncum déla naprosto
zasadni problémy. Jakmile maji improvizo-
vat, jsou v hrozném stresu. Oni museji mit »

His Voice 03 /2009 25

4.5.2009 10:21:22 ‘



vS8echno pfedem nacvic¢ené a pfipravené.
Jsou schopni néco nacvicit do extrémni,
az nelidské dokonalosti, ale chybi tomu
takova jiskra. Jsou také posedl|i dokona-
losti a loajalitou ke starSim. To ma koreny
v konfucianismu, ktery je v Japonsku bran
vaznéji nez v Ciné&. Ta potfeba délat véc
naprosto presné jako tvlj mistr, nic k to-
mu nepfidavat a bezchybné to pak predat
nékomu dalSimu.

V osmdesatych letech jsi psal orches-
tralni véci, povazujes pro sebe toto
obsazeni jesté za zajimavé?

Mam vymysSleno nékolik orchest-
ralnich véci, ale napisu je jen, kdyz
je nékdo bude chtit nékde hrat. Kdyz
ted” komponuji pro konkrétni néstroje,
pak hlavné pro Sakuhaci a vokaly, ne-
bot mam tfi skvéle zpivajici dcerky, se
kterymi spole€¢né koncertujeme. Rad
vytvarim véci, které nejsou ur¢eny kon-
krétnimu nastroji, univerzalni koncepce,
které muaze hrat razny pocet lidi a vzdy
to dava smysl. Nebo se jich muze hrat
nékolik dohromady, postupné a nakonec
se spoji. Mam rad véci naro¢né proorga-
nizované, determinované tfeba i néjakym
matematickym obrazcem. Takové jsou
tfeba palindromy z Mostecké véze Kar-
lova mostu, které jsou zapsany ve tvaru
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moebiova pruhu. TésSi me, kdyz se pove-
de vymyslet skladbu tak, aby to sedélo
po v8ech strankach, grafické, spiritualni
i hudebni.

Driv mé bavilo hrat i bigbit. Sam jsem
si vyrobil baskytaru uz v Sestnacti letech.
Dfiv jsem na ni hrél palickou, pak jsem
pouzival velka trsatka od japonské loutny
biwa. Ted uz Spatné snasim hrani v za-
koufenych prostorach, uz si na to pfipa-
dam trochu stary. Takze si to dopfreji tak
jednou do roka. Mame kapelu Ensemble
108 Hz, se kterou hrajeme moje skladby
a véci od Johna Cagea a dalSich mych
oblibencu. Zaklad tvori moje tfi zminéné
dcerunky, které zpivaji, hraji na flétny
a etnické nastroje, ja zpravidla hraju na
Sakuhaci a podle potfeby se pfipojuji dalsi
spfiznéni hudebnici. Vedu i kazdoro¢ni
kurzy hry na $akuhagi pti Cesko-japonské
spole¢nosti a kazdy rok mi tam pfijde par
novych lidi. Vzhledem k extrémnim naro-
kdm na pokornou trpélivost vétsina tak po
roce odpada. Nékteri uz hraji ale fadu let
a déa se s nimi koncertovat. Mame spolu
obcanské sdruzeni, se kterym pofadame
kazdoro¢ni Prague Shakuhachi Summer
School, kam se sjizdéji nadSenci z celé
Evropy a hraji a vyucuji Spi¢kovi svétovi
Sakuhacisté, véetné mého ucitele, mistra
Kifu Mitsuhasiho.

Délal jsi hudbu k nékolika filmim. Je
pro tebe spojeni s filmem jesté zajima-
vé?

Spousta opravdu dobrych filmU se
podéla hudbou. Je az neuvéfitelné ja-
kych zhovadilosti jsou néktefi skladatelé
schopni a co si néktefi reziséfi nechaji
libit. Proto uz takové véci nedélam. Mam
par véci s Helenou Trestikovou a Pavlem
Kouteckym, kde to bylo za podminky, Ze
akceptuji to, co udélam. Scénickou hud-
bou se uz nehodlam rozptylovat, z mého
pohledu je to hudebni prostituce.

Ale nékdy to muize byt i zajimavé, jak
dokazuje tfeba spojeni skladatele Toru
Takemitsu s rezisérem Akirou Kurosawou.
To je pravda, a zvlasté od filmu Kwai-
dan, kde zacal Takemitsu pouzivat prvky
a instrumentar tradi¢ni japonské hudby.
Ale pak taky Takemnitsu skoncil jako
filmovy skladatel. Sice prvotfidni, ale
uz neudélal moc vlastnich autonomnich
skladeb, jako jsou November Steps a par
dalSich. Néktefi lidé se ve scénické hudbé
ztrati, coz je pfipad tfeba Lubo3e FiSera.
Zdenék LiSka byl uzasné invenéni skla-
datel, ale nenapsal Zadnou autonomni
hudbu. Nevim, jak k tomu mohlo dojit, Ze
¢loveék s takovou invenci ji takhle rozménil
na drobny.

1 .
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inzerce

Jak moc je podle tebe nutné vzit se do
cizi kultury, aby mohl ¢lovék spravé
pochopit jeji hudbu? V tvém pfipadé
tedy, jak moc jsi se musel ,,stat Japon-
cem®, abys pronikl k podstaté hry na
Sakuhaci?

Cim vice se &lovék dokaze vzit do
mentality a kultury, tim Iépe maze po-
rozumeét hudbé. Je to trochu jako se
zvladnutim ciziho jazyka. Nékdo po
par letech komunikuje tak dokonale, Ze
v okoli nikomu nepfipada jako cizinec,
vétSina se ale prozrazuje cizim pfizvu-
kem do konce zZivota. V mém pfipadé to
bylo obzvlast snadné, jako bych tam uz
néjaky ten Zivot prozil. Na stfedni Skole
jsem zavodné délal judo, odedavna mé
fascinovaly japonské historické filmy,

13 SYROVYC

pruniku do jiné hudby

Patek 00:30-02:00 (2 x m

#

uvé_d“l?etr Vrba'

zejména Kurosawa, tradi¢ni japonské
bydleni mé& nadchlo tak, Ze od svych
osmnacti jsem zruSil evropsky nabytek
a od té doby spim na zemi. Japonsky
zen-buddhismus je mi nejblizsi formou
spirituality a bez kazdodenni meditace
dechu prostfednictvim Sakuhaci si Zivot
uz viilbec neumim predstavit. V Japon-
sku to vedlo ke kuriosnim situacim,

kdy jsem zjevné byl ,japonstéjsi“ nez
samotni Japonci. Na recepce jsem pfi-
chazel misto v nezbytnych polobotkach
v japonskych tradi¢nich sandalech seta,
vzdy prakticky jediny jsem pil saké, na
rozdil od Japoncd, ktefi pili zasadné
pivo, neboli ,biru“, a podobné je to

s kaligrafii, fascinujicim svétem japon-
ského mece, poezii, tradi¢ni hudbou...

.
mesicné

-t‘

[T [ [T

hudebni orient |

Je to muj svét, stejné jako ten, do kte-
rého jsem se tady narodil.
www.shakuhachi.cz

|
Vybér z diskografie

Kaligrafie / Calligraphy (Angel 1999)
Taki ochi (Arta 2003)

Shapes of Silence (Nextera 2006)
Relaxace: Morning Prayer (Anne Re-
cords 2002)

Indické inspirace (Angel 2001)

Mama Bubo: Planeta Haj (Anne Re-
cords 2000) |
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Georgs Pelecis

Text: Vitézslav Mikes

Odezni pét Sest taktl a solistka zastavuje orchestr: ,,Vic lehkosti, détské naivity, aby to byl Pelécis...“ Znovu,

a zase stop: ,,Jesté vice té détské hravosti...“ O par taktl pozdegji: , Ted drajv, az rockovy drajv, i kdyZz to rock

neni. Zapomernite na akademicky prednes...“ Atd. Svétoznama ruské houslistka Tatjana Grindénko zkousi

s Orchestrem Berg concertino Setkani s pfitelem lotySského skladatele Georgse Pelécise a je ji témér jedno,

Ze vedle ni stoji dirigent (v tomto pfipadé Andreas Sebastian Weiser), kterého témér dokonale ,,vymazala®.

Je si v Pelecisove hudbeé jista, ma ji ,.z prvni ruky“ a ten ,,pfitel“ z nazvu concertina je navic jeji muz, skladatel

Vladimir Martynov. Grindénko vi, Zze Pelecisovy noty vypadaji na prvni pohled jednoduse, ,,détsky naivné®, ale

Ze tato jednoduchost je zavadgjici a Ze provedeni této hudby bez pochopeni autora ji mize pohrbit, udélat

z ni ky¢€, na jehoz hranici tak trochu balancuje.

LotysSsky skladatel, muzikolog a pedagog Georgs Pelécis (*18. Cervna
1947 v Rize) prosel studiem kompozice na Moskevské konzervatori ve tride
Arama Chacaturjana, kde ziskal diplom v roce 1970. Po nékolika letech se
na stejnou akademickou pldu vrétil, aby zde absolvoval postgradudlni stu-

dium, tentokrat vSak v oboru hudebni teorie u Vladimira Protopopova (1977).

Od roku 1970 plsobi pedagogicky na LotySskeé statni konzervatori (dnesni
LotySské hudebni akademii), kde mu byl v roce 1990 udélen profesorsky
titul. Ve své badatelské ¢innosti se soustredi na hudbu stfedoveku, renesan-
ce a baroka — habilitoval se praci Principy Palestrinovy polyfonie a tradice
epochy vokalniho vicehlasu, kterou v roce 1993 Mezinarodni Palestrinovo
centrum v Rimé& ocenilo medaili -, je vak i autorem nékolika védeckych po-
jednani vénovanych novodobé lotySské hudbé. Po jistou dobu Pelécis vedl|
takeé rizské Centrum pro starou hudbu, na jehoz zalozZeni se podilel.

NOVOROCNI HUDBA

Je zajimavé, Ze na pocatku Pelécisovy tvorby nestoji obdivné tihnuti
k podnétim avantgardy, které se projevilo u mnohych jeho vrstevniku
(nejen) z fad absolventt Moskevské konzervatore. Pelécis se mnohem
vice nasSel v hudbé renesance, baroka a klasicismu a své tviréi pole
si v podstaté rovnou vymezil konsonanci, k niz se jini dostavali pres
komplikovany konstruktivismus, disonantnost apod. ,,Béhem svého
studia, “ fika skladatel, ,,jsem se samozrejmé zabyval i avantgardnimi
vymoZenostmi, stejné jako klasickou hudbou. Sam pro sebe jsem si ale
nedokazal vyresit dilema: jestlize klasicka hudba je hudba, tak avantgar-
da hudbou neni; a naopak... V/Sechno to vyustilo v hlubokou tvurci krizi
a konzervator jsem dokoncil jen zazrakem. Pak jsem nékolik let dokonce
vubec nekomponoval. Teprve v poloviné sedmdesatych let jsem jakoby
mimo svou vlastni vali znic¢ehonic napsal Novoro¢ni hudbu a uvédomil
Povsimnéme si nejprve toho nékolikaletého preruseni v tvarci €in-
nosti, prosli si jim i Arvo Part nebo zminény Martynov, aby po navratu
ke komponovani dospéli k potfebé vyjadrovat se mnohem prostsimi
prostiedky. V pripadé Pelécise nebyla tato pauza provazena intenziv-
nimi duchovnimi meditacemi jako u obou uvedenych autor(, presto
jeji vyusténi z ¢isté hudebniho hlediska vyzniva obdobné, jak dokazuje
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praveé Novorocni hudba (Jaungada muzika) z roku 1977. Kdyby pfi jejim
provedeni nebyla dodrzena jista pravidla naznacena v perexu tohoto
¢lanku, plUsobila by nejspi$ jako delsi instruktivni skladba pro pokroci-
lejSi klaviristy: cela je postavena na zékladnich a vedlejsich funkcich kla-
sické harmonie, prvcich minimalismu a na pozitivné ladénych melodiich,
Casto periodickych, presné takovych, jaké si ¢lovék po prvnim poslechu
zacne pobrukovat. Neni tu tedy nic, co by mélo posluchace prekvapit,
natoz Sokovat. Tim nejprekvapivéjSim momentem je tak vlastné svym
zpUsobem ona Cistota a rozhodnost s touto Cistotou operovat.

SETKANI S MARTYNOVEM

Novoroéni hudbu hrél poprvé na verejnosti Martynov a ne nahodou. Byl
to totiz on, kdo mél na Pelécise vliv co se vkusu i tvarciho slohu tyce

a kdo se svou podporou nemalo zaslouZil o to, Ze si Pelécis znovu nasel
cestu ke skladani. Okamziky zazité spolu s Martynovem Pelecis vioZil

do zminéné efektni koncertantni skladby pro sélové housle (nebo klavir)
a smyccovy orchestr Setkani s pritelem (TikSanas ar draugu) z roku 2001.
Je to sled obrazu a ndlad, oddélenych terasovitou dynamikou a nahlymi
modulacemi, logicky ale propojenych, stfidajicich se v rychlém tempu

a pulsujicich s ,rockovou“ nezkrotnosti. Je to zachyceni vSednich jevu
vidénych jakoby poprvé: z baru zni jazz, na ulici zazvoni tramvaj a propo-
choduije ji pionyrsky oddil atd. To neni program, Setkani s pritelem spiSe
pocitové zprostredkovava prijemné vzpominky na davné toulky obou
skladatelll Moskvou. Skladba sou¢asné dokumentuje, Ze ani po vice jak
dvou dekadach Pelecis nemél potiebu svUj styl zménit.

Ze jsou Pelécis s Martynovem na jedné ving, svéddi i jejich vzéjemna
(notovd) korespondence, ktera se promeénila do podoby originalni rozsahlé
skladby pro dva klaviry. V roce 1984 poslal Pelécis v dopise Martynovovi
melodicky ,,schumannovsky“ fragment a k nému pripsal post skriptum:

,» [ak takovou mam zrovna naladu.“ Neoc¢ekaval, ze Martynov na to zare-
aguje, ten ale motiv varia¢né rozvinul a poslal ho zpét do Rigy se slovy:
»Jsi na tahu.” ,,Pokracovalo to jako v Sachach,“ fika Peléecis, ,,pak ale prisla
doba, kdy od Martynova dlouho neprichazela odpovéed. Ubéhlo deset let
a on najednou podotkne: ,Vzpomina$ na nase dopisovani? Ja jsem teprve
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ted' vymyslel odpovéd. Co kdybychom to zahrali na koncerté?*“ Tak se také
stalo, oba aktéfi svou Korespondenci nakonec provedli v Moskvé v roce
2002 (jesté pred nimi ji ale v premiére uvedli Alexej Ljubimov a Ivan Soko-
lov), zd&znam vySel i na kompaktnim disku. Tim to ovSem nekonéi. Nedavno
poslal Pelecis Martynovovi pokracovani a ten uz ohlasil svou odpovéd.
Korespondence pfitom nedoklada pouze blizkost kompozi¢niho slohu
obou skladatel, ale i jejich obdobné smysleni o hudbé obecné. Skladbu Ize
oznacit jako to, co Martynov nazyva ,opusem-posth“, posmrtnou existenci
dila, opusu ve smyslu tvaréiho plodu ,,uplynulych epoch velkych skladateld*.
Uz to neni néco, co by hybalo nebo mélo hybat (hudebnim) svétem, nejpod-
statnéjsim aspektem zrodu dila je tu vzajemny tvaréi kontakt mezi dvéma
skladateli. Pelécis nijak nepopird, ze Martynovova koncepce ,,opusu-posth*
a ,konce doby skladatelt“ (viz HV 3/07) je pro néj zcela pfijatelna: ,,Martynov
velice presné vystihl proménu socialni role ,skladatele* a vibec nahlizeni na
néj, k niz dochézi v soucasnosti. Néjaka velka etapa skutecné skoncila a néjaka
nova zacina. S radikalnosti sobé viastni Martynov konstatuje ,konec doby skia-
datel(i’, Ja s tim plné souhlasim, s duleZitym upresnénim: Zaprveé, ,konec doby
skladatel(i* neznamena ,konec doby tvorby’, ani tvorby hudebni, ktera neskon-
¢i nikdy. My jen namisto drivéjsich jedinecnych osobnosti a ,otct’, ,vidcd’
v umélecko-ideologickém svété mame masovou profesi ,music-makerd* nebo
dokonce ,sound-makerti’. Elitarstvi zaménila masovost, misionarské poslani
zcela potlacila dostupnost hudebniho sebevyjadreni pro nas pro vsechny.
Pocitacové programy budou komukoli stéle vice a vice uleh¢ovat tvirei praxi
ve svété hudby, ve svété zvuku. To uZ nejsou skladatelé, ale jen uZivatelé
pocitacovych programu. Zadruhé, ,konec doby skladatelll* neznamena ,konec
skladatel(l. Skladatelé byli, jsou a budou, skoncila jen jejich doba. Spole¢nost
uz je nepotrebuje, nerozeznd je od sound-makerd. Myslim, Ze v Rusku je dnes
Skladatelem Pavel Karmanov. Ale je podstatny pro Rusko a tim spisS pro svét?“

NEVERTHELESS

Georgsi Pelécisovi jsou bliz§i komornéjsi zanry — jak to nakonec
naznacuji i vy$e uvedené skladby —, tfebaze je autorem i nékolika
rozmérnych kompozic (oratorii, kantat apod.) pro velka obsazeni. Ko-
morni skladby dokazou lépe vstrebat a vyjadrit nostalgickeé rysy jeho
tvorby, které vychazeji jak ze vzpominek na zZivot, tak z postesku nad
minulosti klasické hudby. Takova je i Hudba za sténou (Muzika aiz sie-
nas) pro housle, violu, violoncello a fagot, tfivéty kvartet, ktery Pelécis
napsal v roce 1984 a dedikoval jej své zené Mariné. ,Je to komorni
hudba s intimnim nabojem, ktera nese charakter lyrického promlouva-
ni i dialogu. Hudba, ktera ke mné v détstvi doléhala ze sousedniho po-
koje, zpoza stény u mé postylky, a pusobila na mé velice romantickym
a pohadkovym dojmem. Mou osobnost ve skladbé zastupuje fagot.“
Podobného charakteru je i dvouvéta Hudba na travé (Muzika plava)

z roku 1990, v niz obsazeni prfedchozi skladby doplriuje flétna.

[ T [T

soucasna kompozice |

| Pelecisovy orchestralni kompozice maji spi§ komorni (a ¢asto
koncertantni) raz, orchestr v nich je totiz bud pouze smy¢covy, nebo
maximalné klasicistni (,dobeethovenovsky*). Pro ten druhy Pelécis
napsal napfiklad Trinactou londynskou symfonii (Trispadsmita Londo-
nas simfonija, 2000), ktera uz ndzvem prozrazuje svuj inspiracni zdroj.
Titul dokonale vystihuje povahu skladby, ktera jako by az vybizela
k otazce: Je to skute¢né Pelécis, nebo Haydnlv opus posthumum
rekonstruovany Pelécisem?

Z Pelecisovy tvorby dosud nejvétsi ohlas zaznamenal dvojkon-
cert pro housle, klavir a smy¢&covy orchestr Nevertheless (lotySsky
Tomeér, ale sam autor uvadi anglicky nazev) z roku 1994. Pelécis tuto
skladbu vénoval klaviristovi Vadimu Sacharovovi a svému nékdej$imu
spoluzakovi ze Skoly a pozdéjSimu spolubydlicimu z moskevskych
koleji, Gidonu Kremerovi, ktery ji ¢asto zarazuje do programu svych
vystoupeni s Kremeratou Baltikou i jinymi orchestry a vyznamné se
tak zasluhuje o jeji popularizaci; dvakrat tento dvojkoncert nahral i na
kompaktni disk pro rlizné firmy. Evoluce hudebniho toku v Neverthe-
less podléha programu s psychologickym podtextem: ,,Oba sdélové
nastroje hraji zpocatku v moll, ale housle ¢asem navrhnou, aby se pre-
Slo do dur. Klavir se dlouho brani, prestoZe se vyzvy housli promériuji
v Upénlivé prosby. Teprve po trech uprosujicich kadencich housli klavir
prikyvne, rekne své ,ano‘. Odménou jim je hymnicky choral a oba
nastroje se spoji ve stastném duetu. VZdyt skute¢né Stésti je pouze
takové, o které se mohou podélit dva.“

Nevertheless nezni pouze na koncertnich poédiich, téma lasky
a romanticky naboj skladby prilakal i nejednoho baletniho choreogra-
fa. Dvou baletnich zpracovani se Koncert dockal ve Spojenych sta-
tech (v roce 2000 baletni skupinou Dance Alloy v choreografii Marka
Taylora, 2008 studenty Tanecni konzervatore v San Francisku v cho-
reografii Roberta Mosese), jednoho pak v Rize, v roce 2002 souborem
LotySské narodni opery a baletu v choreografii Olgy Zitluchiny.

P.S.:

Provedeni Setkani s pritelem v podani Tatjany Grindénko a Orches-
tru Berg se uskutecnilo v ramci Hudebniho féra Hradec Kralové 2008
a dopadlo nakonec dobre — vyznélo opravdu ,pelécisovsky“.
_____________________________________________________________________________________|

Vybérova diskografie:
Alexei Lubimov: Pourquoi je suis si sentimental. Post-avant-garde Piano
Music from the ex-Sovjet Union (BIS-CD-702, 1995) — New Year Music
Gidon Kremer: From My Home (Teldec 0630-14654-2, 1997) — Ne-
vertheless
Anton Batagov: Yesterday (Long Arms CDLA 9809, 1998) — New
Year Music
The Correspondence: Georgs Pelecis & Vladimir Martynov (Long
Arms CDLA 03024, 2003)
Kremerland (Deutsche Grammophon, 00289 474 8012, 2004)
— Meeting with a Friend
Georgs Pelécis: Revelation (Megadisc MDC7797, 2009) — Revelati-
on, Nevertheless, Buena-Riga, The Last Song
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9. symfonie

Text: Vitézslav Mikes

Kdyz vznikla prvni podoba ,rozlusténi“ partitury De-
véaté symfonie Alfreda Snitkeho, skladatel se k ni stihl
jesté vyjadrit. Zamitl ji. Nyni je na svété verze druha,

k niz své stanovisko autor dila uz bohuzel podat ne-
muze. Ostatng, neni to poprvé, kdy k obdobné situaci
v evropské vazné hudbé doslo...

Tento text vénovany Snitkeho Devaté je vlastné ja-
kymsi dovétkem k profilu skladatele, ktery si ¢tenar
muze nalistovat v HV 5/08; uCini-li tak, pochopi, pro¢
se zde v titulku vyskytuje slovo ,,postepilog®.

Devatou symfonii, své posledni velké dilo, komponoval Alfred Snitke
(1934-1998) na sklonku svého Zivota, v téZce podlomeném zdravotnim
stavu, ktery mu pfi psani partitury dovoloval pouzivat pouze levou ruku,
a i tu jen se snizenou koordinaci pohybu. Také ¢as, kdy byl skladatel
schopen koncentrovat se na praci, se zkracoval. Presto se Snitkemu po-
darilo dilo v podstaté zavrsit a dosahnout tak mystického tvuréiho prahu,
za néjz je devata symfonie od dob Beethovena a v jesté zesilenéjsi mite
od dob Brucknera a Mahlera symbolicky pojimana.

Jesté v roce 1997 se rukopis Snitkeho Devété dostal do rukou slav-
ného dirigenta Gennadije Rozdéstvenského, ktery se o ném vyjadril jako
o ,dokoncené partiture trivétého dila“, ve které nebylo ,prazdnych mist ¢i
navrhovanych variant“, ale kterou ,nebylo mozné kvuli necitelnosti zapi-
su — nasledku t&zké nemoci autora — pokladat za dokon&enou ve smyslu
pripravenosti k provedeni®. Rozdéstvenskij do té doby premiéroval radu
Snitkeho orchestralnich dél a nejednou svymi autorem pfijatymi podnéty
prispél k jejich definitivni podobé. Bylo tak naprosto opodstatnéné, ze
mél ambice rozlustit zapis Devaté symfonie. Postup, ktery pritom zvolil,
v8ak vubec nebyl stastny: ,SnaZil jsem se maximalné proniknout do jadra
skladatelova slohu, aplikoval jsem ,kolaz* v tom nejsirsim slova smyslu,
pouZil sem mnohovrstevnaté citaty (Mozart, melos sovétskych masovych
pisni, ohlasy Snitkeho oblibence Brucknera) a ,vypichnul* jsem témbry
nastroju priznacnych pro skladatele (flexaton, baskytara atd.).“

Premiéra skladby v redakci Rozdéstvenského se uskutecnila v ¢ervnu
1998 pri prileZitosti udéleni ceny SLAVA / GLORIA, kterou Snitke obdr-
zel za své celozivotni dilo. Slavnostni predani probéhlo ve Velkém séle
Moskevské konzervatore, za Snitkeho, na jehoz cestu z Hamburku, kde
travil sva posledni léta, nemohlo byt ani pomysleni, prevzala cenu jeho
zena Irina. Ta také privezla skladateli nahravku s Rozdéstvenského verzi
Devété symfonie, ktera Snitkeho rozéarovala. Osobné nemcizu hodno-
tit, tento zaznam jsem neslysel, ale soudé dle vyse citovaného popisu
dirigent nejspi$ vychazel ze skladatelova polystylového obdobi, aniz by
pti tom bral v potaz, Ze piiblizné v poloving osmdeséatych let se Snitkeho
sloh znatelné proménil. Kazdopadné v ruskych odbornych hudebnich
kruzich se po premiére hovofilo o paskvilu &i parodii na Prvni symfonii,
zlé jazyky pozdéji dokonce rozruseni z poslechu nahravky davaly do
souvislosti s uspi§enim skladatelova skonu (Snitke zemrel 3. srpna 1998).
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Ke cti Rozdéstvenského vak budiz pricteno, Ze zrusil vSechna dalsi
naplanovana provedeni.

Bylo zjevné, Ze podoba symfonie, s niz pfiSel Rozdéstvenskij, pro
koncertni Zivot zpUsobila neni. Co s tim? Prohlasit dilo za torzo? S touto
variantou se Irina Snitke, pro niz se rukopis Devaté stal svého druhu
zaveéti jejiho muze, sotva mohla smifit. Mozna se také obavala, ze by
jedina existujici verze skladby mohla prece jen nékoho pokouset k jejimu
uvedeni. Rozhodla se proto najit skladatele, ktery by k rukopisu pfistou-
pil citlivéji a pokornéji nez Rozdéstvenskij. Prvnim oslovenym se stal
Nikolaj Korndorf, ten v8ak v prabéhu prace zemrel (sic!). Volba tak padla
na Alexandra Raskatova (*1953), predstavitele stredni tviréi generace
zijiciho v Némecku. V jeho redakci symfonie poprvé zaznéla v roce 2007
v Drézdanech, témér na den presné o devét let pozdeji po moskevské
Slamastyce; Drazdanskou filharmonii fidil Dennis Russell Davies. Stejné
obsazeni poridilo i nahravku, jejiz vydani prichystala firma ECM na pre-
lom roku 2008 a 2009, tedy symbolicky na rozhrani mezi dvéma Snitke-
ho vyro¢imi (2008 ubéhlo deset let od jeho umrti, 2009 si pfipomeneme
sedmdesat pét let od narozeni).

Ani v pfipadé Raskatovovy verze si netroufnu soudit, nakolik je
sautenticka“. Nevim, co napsal autor a co je domysleno, dokomponova-
no. Jsem v8ak ochotny uznat, Ze tento tvar s pozdnim Snitkem souzni.
Posluchaésky naro¢na trivéta kompozice o délce priblizné ¢tyriceti minut
se zcela vyhyba pluralité, vyznaduje se naopak stfidmym zvukem, jakou-
si symfonickou askezi, kterd je pfiznaéna uz pro Snitkeho predchoz tfi
symfonie. Celek roste z lakonickych myslenek vytvarejicich hutnou struk-
turu prevazné polyfonniho charakteru, kde mnohym nastrojovym partiim
(zvlasté dechiim) jsou pridéleny témér sélové vystupy. Filozofickou
dimenzi dila posiluje stupriovani tempa jednotlivych vét, které Raskatov
vnima jako ,accelerando zivota“ (prvni vété autor redakce dodal tempo-
vé oznaceni Andante; druhou vétu jako Moderato a findle jako Presto na-
depsal uz sam Snitke). PFi rediném znéni symfonie v&ak tempové rozdily
nejsou tak markantni a poslucha¢ je vnima spiSe jen pocitové.

Prestoze je Raskatovova verze pfijimana mnohem vieleji nez ta Roz-
déstvenského, katarze se po jejim poslechu nedostavuje, ani po prvnim,
ani po desatém. Néco ji chybi, aniz bych byl schopen pojmenovat co.

DHUG payv
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MUze za to védomi, Ze dilo mého nadmiru oblibeného skladatele dokon-
¢il nékdo jiny nez sam autor (tfebaze si Raskatovovy tvorby jinak vazim)?
Nebo strach pfipustit si, Ze Snitke mohl na konci svého Zivota napsat
slabsi skladbu? Anebo jsem zkratka do této hudby (jesté) ,nedozral“?
Jisty posun v mém vztahu k dilu nastal, kdyz se ke mné nedavno
néhodou dostala neoficidlni nahravka, na niz Snitkeho Devétou hraji
Hambursti symfonici pod vedenim Andreje Borejka (béhem koncertu,

vyzniva najednou ponékud uméle, jako transkripce néjakého komorniho
dila. JenZe Borejkovo provedeni mé rozpaky pouze zmirnilo, vymytit je
nedokéazalo.

Agkoli Snitkeho Devata symfonie neni zcela typickym piikladem
opusu posthumum, v jistém ohledu ji za néj oznadit Ize. O autenticité jeji
nynejSi podoby tak budou nejspi$ vedeny dlouhé diskuse. Na koncert-
nich podiich se vSak toto dilo sotva ohreje.

Uvedeny kompakini disk z produkce ECM kromé symfonie obsahuje
téZ Raskatovovu skladbu Nunc dimittis (2007) pro mezzosopran, Ctyfi

OPRAVDOVA
KULTURNI NALOZ!

NeZivte mozek preZilymi
tiskovinami. Ctéte A2.

[ T [T

souéasna kompozice |

Dennis Russell Davies a Alexandr Raskatov

muzské hlasy a orchestr, gisté autorskou poctu Snitkemu sofistikované
zachazejici s Cetnymi Snitkovskymi atributy: Raskatov v ni zhudebnil tex-
ty skladatelova oblibeného basnika Josifa Brodského a pravoslavného
duchovniho zndmého jako starec Silvan (v této souvislosti prfipomerime,
Ze Snitke se pres své katolické vyznani nechal zpovidat v dob& svého
pUsobeni v Rusku popem), do sloZeni orchestru zaclenil baskytaru,
elektrickou kytaru a cembalo a v kombinaci teatralniho mezzosopranu

s kontratenorem dal silné vzpomenout na mefistovsky duet téchto dvou
hlast ve faustovské kantaté , Seid niichtern und wachet...“. Ctvrthodino-
va kompozice je napsana nepfilis komplikovanym jazykem a v prehled-
né formé, diraz v ni je polozZen na vyraz a Cistotu vyjadreni obdivu ke
Snitkemu. Tohle uz je hudba, ktera pochyby nevzbuzuie.

K dosténi ve viech dobrjch
trafikich a knihkupectvich.

A2

kulturni étrnictidenik
- alternativni scéna
- recenze novinek ze viech druht uméni
- eseje, nova svétova beletrie

- obéanskd spoleénost kulturnim pohledem

- intelektudlni komiks

- originalni pojeti kulturnich tip na dvojstrané
- nové rubriky: galerie, subkultura

www.adV ojka.cz
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Bezucelna prochazka
Christina Kubisch, mapovani skryteho a hudba

elektromagnetickych poli

Text: Pavel Klusak

ZJEVENI MAPY

Mapovani krajiny. Ponor do dukladného poslechu béhem putovani.
Popis starého zndmého svéta novymi, dosud neznamymi kédy.
Tyto aspekty se opakované a silné objevuji v modernim umeéni:
mapovani (s uménim kdysi nerozluéné spjaté) se vratilo na scénu

v ranych sedmdesatych letech spolu s konceptualnim uménim,
land artem a intervencionismem.

Mapy potvrzuji vztahy, ukazuji, co plati. V reakci na to prichazeli
umeélci s mapami pomijivymi: plany rysovanymi v pisku, kresba-

mi na modrém nebi, na kamenech ve vodé, v poustnich dunach,
s mapami rysovanymi do snéhu. Kazda mapa plati jen urcitou
dobu. | ta, ktera vytvari dojem nejobjektivnéjSiho dokumentu.

Mapy nam pomahaji orientovat se, pfispivaji k bezpeci. Mésta
se zhlizeji ve svych mapach jako v zrcadlech. Urbanni mapy mifi
do minulosti i budoucnosti: ukazuji, co se postavilo, zarover Ize
na jejich zakladé planovat. Mapa skytd moc, kdo ma mapu, ma
prehled a znalost: prvni mapy a plany byly tajné, Fridrich Veliky
nechaval kartografy pracovat v pfisném soukromi svych komnat,
Marie Terezie dala mapovat Rakousko-Uhersko puvodné jen pro
vojenské ucely.

A umélci jako kartografové? Lewis Carroll vytvofil pro své Lo-
veni Snarka (1878) prazdnou mapu, jen s pozndmkami na okraji:
radikalni cageovské gesto! Zabstraktnéni map pozdéji posunuli dal
Marcel Duchamp, Buckminster Fuller, Jasper Johns. John Cage
vytvofil pomérné detailni partituru-mapu Musical Walk (1958) pro
akci v prostoru otevieného klaviru, taky v§ak dezorientujici sérii
Horizontality / Verticality, u niz jsou kamenem Urazu i vyzvou chy-
béjici méritko a pevné osy.

Viykresleni jako prenos (pres hranice svétl, koédd, riznych smys-
I0), proména mista v terén pro zivé uméni: takhle v sound artu pra-
cuji Maryanne Amacher, Annea Lockwood, Max Neuhaus — a také
Christina Kubisch. Cesta ven do ulic a kazdodenniho Zivota ji trvala
par let, to zrani ale stélo za to.

POKLAD U BANKOMATU

Rodacka z Brém a dama z generace Laurie Anderson vytvarela

v sedmdesatych letech i performance a videa, ted to jsou spi$ zvu-
kové instalace a udalosti. Je autorkou pozoruhodného vynalezu:
ital$ti technici ji pomohli sestrojit ,,indukéni® sluchatka, ktera identi-
fikuji, zesiluji a ¢ini slysitelnym zvuk elektromagnetickych poli.
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Ta jsou v méstské krajiné pritomna na kazdém kroku. Christina
Kubisch pi$e v textu k albu Five Electrical Walks na zna¢ce Impor-
tant Records: ,Paleta jejich zvuku, barva a hlasitost se lisi misto
od mista, stat od statu. Jedno maji spole¢né: jsou v8udypritomna,
nachazeji se i tam, kde je necekdme. Osvétleni, bezdratové ko-
munikacni systémy, radarové systémy, bezpecnostni pojistky proti
zlodéjam, dohlizejici kamery, mobily, pocitace, kabely v autech na
ulici, bankomaty, antény, navigaéni systémy, wi-fi, neonové rekla-
my, elektrické vedeni verejné dopravy: to v§echno vytvari elektricka
pole, ukryta pod zavoj neviditelnosti, ale neuvéfitelné skute¢na
a pfitomna. Ty zvuky jsou mnohem hudebnéjsi, nez bychom rekli.
Jsou v nich komplexni vrstvy vysokych a nizkych frekvenci, frag-
menty rytmU ve smycce, skupiny drobnych signald, dlouhé prodle-
vy a pak spousta proménlivych véci, které se $patné popisuji. Mezi
zvuky jsou globalni hraci, ktefi znéji na celé zemékouli viceméné
stejné. Jiné jsou charakteristické pro mésto nebo stat a nedaji se
jinde najit.“ Ve svych pruzkumech dosla Kubisch ob&as daleko od
fyziky: jedny z nejjednotvarnéjsich zvuku, stejné po celém svété,
pry rozsévaji fretézce s médnim oblecenim, prodavajici tutéz uni-
formnost, jaka zni z jejich bezpe&nostnich bran, nevypinanych ani
béhem noéni zaviraci doby.

JDI TAM, NEVIM KAM

Praha zatim neméla tu ¢est s vychazkovou trasou, kterou uz Ku-
bisch ve dvacitce svétovych mést vytycila a posila na né civily se
svymi sluchatky. Na navstévniky-aktéry se pri Electrical Walks vali
nékolik zdsadnich poznani najednou. Jednak, Ze je toho kolem
nas tolik, a pak, Ze uz pouhé naslouchani ,,onomu svétu“, nor-
malné neviditelnému a neslySnému, muze byt esteticky zazitek se
v8§im vSudy. | tady vSak jsou rizika. ,,Pri prachodu bezpeénostnimi
branami obchodU se sluchatka museji sejmout: impulsy jsou tam
humpolacky silné, utrhly by vam hlavu. Staci se zkusmo priblizit:
lidé z prochazek pak na ochranku u bran pohlizeji soucitnym po-
hledem: kdybyste jen védéli, u ¢eho celou pracovni dobu stojite...“
»,MUj chiropraktik fika,“ pravi ironicky Christina Kubisch, ,,ze je
pro néj vyhodné, kdyz dnes tolik lidi pracuje u pocitact a maji pak
zni¢ena zada: ma koho lécit. Stejné tak mohu fici, ze si nestézuiji,
kdyz je dnes vSude tolik elektromagnetickych poli, ktera mizu
odhalovat a rozeznivat...“ Vnima mnoho z téch zvukul jako krasné
a kdyz z domaciho zvukového archivu (ma stovky hodin nezpra-
covaného materialu) pousti elegantni zvukovou krivku bratislavské
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Christina Kubisch se sluchatky vpravo

tramvaje, respektive jejiho elektromagnetického stinu, musite
souhlasit. Li¢enim zahadnych i poetickych zazitkl (,odposloucha-
vani“ na mezinarodnim letisti, kde se technologie a navigace misila
s prenosem slov z letistni kaple, nebot byla vybavena indukéni
smyc¢kou pro neslysici) by mohla vytvorit dalsi artefakt.

Prochazky konfrontuji aktéry se silnym momentem: naslouchaiji
totalni improvizaci ,,svéta®, kterou spoluurcuji kazdym svym kro-
kem. Nahle se pro né obnaZuje otazka, co je hudebni dilo, kdyz
nikym nezkomponovana konstelace méstskych elektromagnetic-
kych poli zni tak dobre! Electrical Walks Christiny Kubisch jsou pfi
tom o stupinek posluchacsky snazsi, nez kdyz autofi terénnich
nahravek museji prolomit zvyk posluchacu, ktefi ,,banalni“ zvuky
realného svéta nikdy dfiv neposlouchali jako hudbu. Bzukot, pulsa-
ce, brumy a praskot poli jsou néco jiného, nepovédomého. Zvuko-
vy slovnik pfipomina noise ¢i microhouse, ale s neprehlédnutelnym
stejnosmérnym tokem, ladénim, vnitfni harmonii.

POUTNICI A SPIONI

Cely ten silny dojem se odehrava v médiu vysilani a pfijmu. Mapy
mely vzdycky néco spole€ného s moci. Kubisch jako by se prolo-
mila do nezjeveného sektoru dnesniho svéta: posila lidi projit se

kolem mezinarodnich bank, prodejen fetézcu, butika, nadrazi ¢i
prenosovych systému a za pomoci specidlni technologie jim umoz-
fiuje vhled. Je to atraktivnéjsi nez Buddha Machine. ,,Co kdyby
vam nékdo nabidl, Ze koupi licenci na vasSe sluchatka a bude je
vyrabét komeréné? Znam spoustu lidi, ktefi by si je koupili,“ ptam
se Christiny Kubisch v Berlinég.

» 10 bych nikdy neudélala.“

Christoph Metzger, ktery prispél do reprezentativni publikace
Christina Kubisch: Stromzeichnungen / Electrical Drawings (Kehrer
Verlag, 2008), si presné vSiml, Ze jeji postup ma Spionazni rysy.
»Jeji procedury v sobé maji motivy turistiky, pésiho putovani, obje-
vovani a sbératelstvi, kombinované se zastavenimi a momenty po-
zorovani a mapovani,“ piSe. Zaznamenal také, Ze Kubisch vytvofila
galerijni verzi ,prochazky“, kde nasledovani zvuku pfimelo aktéry
pohybovat se jako podle choreografie. ,U&astnici jsou vétsinou tak
zasazeni vS§im novym, co slysi, Ze pfi pohybu prostorem zapominaji
na v8echno ostatni. V jejim novejsim dile hraje silnou roli bloumani,
chlze bez zaméru a cile.“

Planky a letaky, na nichz Kubisch vyty€uje doporucené trasy,
jsou vlastné nahrazkou partitury. Povstava z nich dramaturgie
»Skladeb®, kterou si pak kazdy dotvafi pohybem, timingem, dobou
aktivity. Silny je vysledek zvukové kolaze, kterou Kubisch sesta-
vila na album Magnetické mésto z nahravek porizenych mistnimi  »
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,chodci“ ve francouzském Poitiers — tato nahravka vsak vznikla
jako resumé lokalniho projektu a nema vétsi distribuci. Five Electri-
cal Walks z amerického labelu Important Records tak zustava jako
hlavni dokument k doporuceni. Lze tu slySet momenty nedotcené,
tedy elektromagneticky ,found sound®, ale také upravené a autor-
sky sestfihané.

NEKOMENTOVAT, OVLIVNIT

MUze vam nékdo ukazat kostlivce ve skfini tak, abyste méli dost
prostoru k rozhodnuti, zda je to poezie, nebo dukaz o zlo€inu?
Kdyz Christina Kubisch pfivadi lidi na své walks, zda se, Ze tu visi
ve vzduchu kriticky postoj. Roz€arovani a obava z intenzity a ved-
lejSich efektl elektromagnetickych poli ale nejsou pfitomné v sa-
motném dile: spi$ se objevuji jako soucast reakce u pésaku, kteri
podstoupili iniciaci na prochazce s indukénimi sluchatky na usich.
Aktivisté a ekologové v minulosti opakované pouzivali Christinino
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dilo jako argument, jak nezdrava je nase ,wi-fi éra“. Ale autorka
tohle spojeni odmita: nechce skrze své instalace a akce soudit,
nepreje si stavét svij sound art do pozice kritického nebo politic-
kého uméni. Za tim rozhodnutim neni obava z vysloveni nazoru €i
pojistka nekonfliktnosti: pravym ddvodem je snaha chranit povahu
umeéleckého dila, ponechat gestu jeho abstraktnost a mnohoznac-
nost.

V roce 1993 povzbudil Christinu Kubisch skladatel Alvin Lucier,
kterému se jeji testovani uméleckych moznosti elektromagne-
tickych poli moc zamlouvaly. Od roku 2004 se datuji ,elektrické
prochazky“. Probéhly v Tokiu, Berling€, Oxfordu, Brémach, Lon-
dyné, Rize, New Yorku, Krakoveé, Taipei, Mexico City a na dalSich
mistech. VSude pfijimaji jeji rozehranou situaci jako tvarci zjisténi
¢ehosi, co jsme o svém domoveé dosud neveédéli. Doplnéni mapy:
vyplyva z néj néco pro budoucnost?

Myslim na zdrzenlivost, se kterou Christina Kubisch nechava
sva elektromagneticka zjeveni bez komentare, i kdyz bych nic
nedal za to, Ze tvari v tvar konsternujicimu mnozstvi neviditel-
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nych poli, v nichz dnes musime
zit, si o nich mysli svoje. A tak
se na samém konci setkani
jesté jednou ptam. Skutecné je
bez ambici ovlivnit svou praci
néco mezi lidmi? Cozpak si
nepreje, aby jeji mapovani skry-
tého zanechalo ve spole¢nosti
stopu?

»Ale ano, jistéze ano.“ (Chris-
tina se na chvilku odml¢i, pak to
fekne celé pevné a najednou.)
»Chtéla bych povzbudit lidi, aby
vnimali véci po svém, otevrené.
Ne podle vétSinovych klisé a vnu-
cenych Sablon. Aby se neobavali
pristupovat ke svétu vlastnim,
jedine¢nym zpusobem.“ |

Mapa zvukové prochazky nizozemskym
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Cuong Vu

Trubka zpivajici | Frvouci

Text: Jan Faix

Trumpetista Cuong Vu vstoupil do povédomi SirSi hudebni verejnosti pfedevsim diky ucinkovani v Pat

Metheny Group, uz dfive se v8ak svou tvorbou ukazal jako hudebnik svétového vyznamu. Kritika jiz

nékolik let péje oslavné 6dy na fadu jeho nahravek a uctu mu prokazalo i mnoho déle pusobicich Spic¢-

kovych hudebnikl. Progresivnich trumpetistd mame nyni na svétové scéné dost, Vu je vSak vedle napfi-

klad Erika Truffaze Ci Nilse Pettera Molvaera dalSi svébytnou osobnosti.

Cuong Vu se narodil 19. zafi 1969 ve viethamském Saigonu a kdyz
mu bylo Sest let, odstéhovala se jeho rodina do USA. V jedendcti
letech zacal hrat na trubku a jeho talent i trvaly zajem o hudbu ho
dovedly az k ziskani bakalarského titulu na jazzovém oboru na New
England Conservatory Of Music. V USA zacal samoziejmé rozvijet
téz koncertni aktivity a za svého ho pfijima scéna oznaovana jako
newyorsky downtown. Jeho prvni nahravky vznikly ve spolupraci
se ¢leny formaci Johna Zorna, predevsim s bubenikem Bobbym
Previtem (album Too Close To The Pole, Enja 1996) a s klavesistou
Jamiem Saftem, se kterym vydal desky Ragged Jack (DIWAvant,

@ 1997) a Bound (Omnitone, 2000) tvofici jiz prvni dvé polozky ve Vuové
oficialni diskografii.

Z dnesniho pohledu je tuto tvorbu mozné zhodnotit jako ve své
dobé aktualni a velmi kreativni praci na poli jazzové avantgardy a uz
zde je mozné vychutnat si mnohé detaily z Vuova osobitého hracské-
ho stylu. Jeho zakladem je samoziejmé perfektni technické zvladnuti
nastroje a neustalé rozvijeni prace s tébnem i s elektronickym vyba-
venim. Tento smér dovedl Vua rychle k zalozeni vlastniho souboru.
Velice mu vyhovovalo trio s baskytarou a s bici soupravou. Dlouho-
letym spolupracovnikem se mu stal Japonec Stomu Takeishi, jehoz
bezprazcova baskytara se také témér vzdy vyrazné podili na soundu
Vuovych soubortd. Na postu bubenika se na nahravkach tria objevil
napfiklad John Hollenbeck, ¢astym koncertnim partnerem je vSak
razantni Ted Poor. Cuong Vu se ¢astokrat nechal slyset, Ze se vlibec
neciti jako jazzman, v jeho hudbé je tak mozné sledovat konfrontaci
zivelného hendrixovského pojeti a nazvuku klasické i soudobé evrop-
ské hudby. | s rozli€nymi jazzovymi hudebniky ale spolupracuje tak
Casto, Ze mu alesporn nékteré podoby tohoto stylu nemohou byt cizi.

Cuong Vu Trio vystoupilo v roce 2002 také v Praze v Divadle
U Hasicd, i nasi posluchaci tak méli moznost pocitit tu velikou energii,
ktera jeho koncerty vzdycky provazi. Na prodej tam tehdy bylo album
This This And That, jez je vlastné vybérem ze dvou puvodnich dnes
jiz téZko dostupnych nahravek. Pure vyslo v roce 2000 na Knitting
Factory Records, Come Play With Me vydala tdZ znacka o rok poz-
dgji. Prvni jmenované smérfuje od moderniho jazzu vice k ambientnim
naladam, Na Come Play With Me se trio ukazuje v radikalngjsich
polohach. Ze studiovych zaznamu i z koncertni produkce je jasné, ze
se Cuong Vu neustale hra¢sky vyviji a Ze predstavuje typ hudebnika,
jehoz hra je velmi propojena s jeho skladatelskou €innosti. Nejsilng;jsi
skladby pro své trio méa pritom postaveny na pomeérné jednoduchych
formalnich strukturach. Napfriklad ve Vina‘s Lullaby je dominantni
dlouhé zpévné a lyricky zahrané melodické téma, po némz nasleduje
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divoka témer volna improvizace vyuzivajici jak hra¢skych dovednosti
vSech aktérd, tak chytre pouzivanou elektroniku. Pravé Cuong Vu Trio
je krasny priklad zvladnuti nejmodernéjsiho technického vybaveni tak,
Ze je maximalné podfizeno lidskému elementu. Z dramatického az
noiseového chaosu pak hlasité zazni opét zékladni melodie vyjadfujici
nyni nejhlubsi katarzi skladby. Inspirace elektronickou scénou deva-
desatych let, jez jsou tak markantni napfiklad u Erika Truffaze, se zde
podileji spiSe na aranzérskych detailech. Nezapomenutelna je také
hficka Again & Again & Again postavena na tvrdosijné opakovaném
rychlém melodickém uryvku nad téZkym groovem. Tyto koncepce se
projevuiji i na skladbach noveéjSich. @

Od konce devadesatych let se Cuong Vu stava téz velmi vyhleda-
vanym hostem na albech i koncertech mnoha dalSich vyznamnych
hudebnikd. Svou invenci obohatil nékolik sélovych alb saxofonisty
Chrise Speeda, zvlastni doporuceni si zaslouzi predevsim Swell Henry
(Squealer, 2004), jeho trubka zazniva i na albech Myry Melford, Davea
Douglase ¢i Gerry Hemingway. Stal se stalym ¢lenem Pat Metheny
Group a prvni album, na kterém se podilel, Speaking Of Now, ziska-
lo v roce 2003 cenu Grammy v kategorii nejlepsi sou¢asné album.
Fanousci Vuovy sélové tvorby obc&as kritizuji fakt, Ze v Pat Metheny
Group ma jeho trubka podstatné méné prostoru, ¢asto pouze zvu-
kové doplfiuje dalsi nastroje. Na druhou stranu se zde poprveé vice
uplatiuji Vuovy dalsi instrumentalni dovednosti, na koncertech totiz i
obsluhuje také doprovodnou kytaru, vibrafon, elektronické perkuse
a zpiva.

Pomérné nenapadné se na svété objevila dvé zatim posledni
Vuova sélova alba. Obé natoc€ilo Cuong Vu Trio doplnéné o ¢tvrtého
hudebnika. V pfipadé /t‘s Mostly Residual (Artistshare.com, 2005)
to byl kytarista Bill Frisell, ktery se ukazal jako kongenialni partner
kapely, na zatim nejnové;jsi desce Vu-Tet (Artistshare.com, 2007) se
pro zménu opét objevuje Chris Speed. Obé desky nadale rozvijeji
koncepce predeslych Vuovych nahravek. Nechybi zadné z klasickych
kompozi¢nich atributl, at uz jde o freejazzovou volnost, jazzrocko-
vé zemitou a energickou rytmiku &i praci s elektronickymi efekty na
nastrojich. Cuong Vu ovlada lyricky prfednes zpévnych melodii tak, ze
ac jsou Casto postaveny na velmi tradi€nich postupech, znéji v jeho
podani nové a autenticky. S Chrisem Speedem se Vu pousti také do
velice efektnich rychlych unisonovych béhl kontrastujicich s impro-
vizacnimi Selesty, kdy Sum opravdu prevlada nad Cistym trubkovym
tonem. VSechny tyto zvuky, k nimz dospél pfi experimentovani na

na Skale umeélcovych vyrazovych prostrfedku a napriklad Uvodni sklad-




ba na Vu-Tetu prosté nazvana Intro je skvélou ukazkou toho, jak se
kapela vyvinula i v tvorbé jemnych ambietnich ploch. Doporuc¢ena diskografie:

V poslednich letech se zkratka Cuong Vu ukazal jako pomérné
mocny hybatel svétové avantgardni scény, pfi¢emz zasahl i do ma- Cuong Vu: This, This And That (www.artistshare.com)
instreamovéjSich vod. V roce 2007 to bylo napfiklad album Waiting Cuong Vu: It’s Mostly Residual (www.artistshare.com)
kytaristy Marka O‘Learyho (Leo Records, LR 475), kde tento trumpe- Cuong Vu: Vu-Tet (www.artistshare.com)
tista ukazal, Ze se nehodla zastavit na vydobité pozici, ale Ze nadéle
rozsifuje své hraéské moznosti i stylovy zabér (viz recenze v HV 2/07). Pat Metheny Group: Speaking Of Now (Warner Brothers, 2002)
Na své si u ného prijdou fanousci jiz zminénych hudebnikl typu Arve Mark O’Leary/Cuong Vu/Tom Rainey: Waiting (Leo Records, CD LR
Henriksena Ci Nilse-Pettera Molvaera, nadto potési i vyznavace napfi- 475)
klad Axela Dérnera a jemu podobnych. Oba tabory se v§ak shodnou Bobby Previte: Too Close To The Pole (Enja, 1996)
dohromady tfeba i s publikem Pata Methenyho, ze Cuong Vu je Cisty Chris Speed: Swell Henry (Squealer Records, 2004)
original. Chris Speed: Deviantics (Squealer Records, 1999)
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Na pocatku bylo sedm nad$enych fanousku volné improvizace a free
jazzu, ktefi zhruba pred sedmnécti lety zacali realizovat své myslenky.
V roce 1992 zalozili klub, ktery nemél staly prostor, ale mél za cil pravidelné
sedmkrat do roka usporadat v Sankt Johannu koncert, nékdy v restauraci
Ci kavarné, jindy ve $kole. Pozdéji zprovoznili i pravidelné filmové vecery
Kino bez domova. Sen vlastnit klub se naplnil az diky dal$imu nad$enci
a velké davce odvahy. Alte Gerberei, kde se od roku 2001 kona festival
ArtActs, byla az do pfichodu nacistl v roce 1938 kozZeluznou (némecky
Gerberei). Od té doby misto slouzilo jako garéZe a sklad, az koncem de-
vadesatych let prisel majitel této oblasti s myslenkou rekonstrukce celych
prostor (celkem tfi budovy a pozemek), a konkrétné z byvalé kozeluzny
chtél vytvorit kulturni centrum. Investoval zhruba pul milionu eur z vlastnich
penéz a cesta ke stalému zadzemi spolu s prostorem umoznujicim kvalitni
produkci se zddla byt realizovatelna. Majitel zacal renovaci a velmi brzy se
spojil s Hansem Oberlechnerem (hlavni strijce festivalu a ostatnich zmiro-
vanych aktivit), nebot majitel mél sice dim, ale nemél program, zato Hans
a spol. méli skvély program, ale neméli, kde jej uskute¢riovat. V listopadu
2000 zacali provozovat své aktivity v novych prostorach, kde platili najem
(150 eur za vecer). VSechno se rozjelo vyborné, ale asi rok po otevieni Alte
Gerberei majitel zemrel na infarkt. Po této tragické uddlosti chtéla vdova po
majiteli a jejich déti cely aredl prodat. Pro Hanse to byla sloZita situace, ne-
bot pfirozené nemél penize; dédici jim dali dva mésice na sehnani milionu
eur. ,OkamZité se objevila firma, ktera by to celé skoupila, zbourala a po-
stavila nové byty,“ fika Hans a pokraéuje: ,Zkouseli jsme najit partnery a ja
jsem mél v té dobé synka, ktery chodil do $kolky Montessori (pozn.: metoda
Montessori pomahd u déti rozvijet nezavislost, sebedutvéru a pocit zod-
povédnosti). Skolka byla v ndjmu v dost malém domé na okraji St. Johann
a ja védel, Ze zkousi najit vétsi dum. Slovo dalo slovo, predstavil jsem jim
moZnost odkoupeni jedné z dalsich budov, co byly zrekonstruovany a nyni
na prodej (v té dobé to byl hotel), a tim byla vyresena tretina problému.”
Zbyvalo sehnat necelych 700 000 eur. Hans se puvodné rozhodl, Ze polo-
vinu z toho vezme na sebe a postavi néco jako zdravotnické stredisko, ale
jelikoz lékari a fyzioterapeuté nechtéli mistnosti kupovat, nybrz pronajimat,
musel se Hans svého planu vzdat ve prospéch developerské firmy, ktera
vybudovala na pozemku bytovky pfimo sousedici s Alte Gerberei. Posledni
¢ast penéz muselo sehnat kulturni sdruzeni, které chtélo s aktivitami v Alte
Gerberei pokrac¢ovat. 150 000 eur pfispélo Tyrolsko, néco malo prispélo
mésto St. Johann a na zbytek si vzali hypotéku. Vypada to jako zazrak,
kazdopadné milion eur do dvou mésicl sehnali.

Logickym vyusténim bylo spusténi festivalu, ktery v koncentrované
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podobé ve tfech dnech prinasi obdobné zaméreni jako celoro¢ni koncertni
aktivity.

DEN PRVNI, PATEK 6. BREZNA.

Z Sedivé Prahy jsme vyjizdéli rannim rychlikem a po dvou prestu-
pech a celkem deviti hodinach cesty jsme dojeli do stanice St.
Johann, kde, jako vSude, kam se béhem posledni hodiny ¢lovék
podival, bylo v&e pokryto zhruba metrovou vrstvou snéhu. Tomu
neodolal napfiklad saxofonista Mikofaj Trzaska, ktery pozadal své
polské pratele, ktefi shodou okolnosti jeli za zimnimi radovankami
pravé do této oblasti, at pfibali lyZze i pro n&j, a mohl pak sobotu
travit na svazich s perfektné udrzovanymi sjezdovkami. Tim potésil
predevsim Hanse, ktery svym festivalem mimo jiné chce ukazat, ze
je mozné skloubit festivalové hody se zimnimi sporty.

Otevreni devatého ro¢niku ArtActs mélo v rezii trio Thomas Lehn
(analogovy syntezator), Axel Dorner (trumpeta) a jiz zminovany Phil
Minton. Toot, jak si trio zac¢alo fikat po prvnim koncertu pred deviti
lety, kdy Minton vyloudil klaksonové tutu, prfedvedlo néco nezapo-
menutelného a z pohledu organiza¢niho byl naprosto skvély tah
zacit festival jejich koncertem. Toot tvofi jedni z téch nejzku$engj-
Sich improvizatoru, které sou¢asnd scéna nabizi, a jejich dlouhole-
ta souhra jim umoznuje vpravdé volné (chcete-li svobodné) hrani.
Vzéajemna duvéra, neviditelna vlakna propojujici mysl hudebniku
v jeden organicky, ale naprosto nepredvidatelny celek, znamenala
pro divaka hned v Uvodu jeden z nékolika vrcholl (pro mé osobné
jeden z nejlepSich koncertu vlbec).

Nasledujici koncert kvarteta Caetitu zah4jil jeho nejmladsi ¢len,
osmadvacetilety rodak ze Sao Paula Yedo Gibson tak, Ze se jal
bublat svym saxofonem v pullitru s vodou. Postupné se pridali na
bici Martin Blume, na basu Marcio Mattos a pianista Veryan Wes-
ton (ktery mimochodem vystoupi 4. 5. v Praze s jednim z hrac¢u
z legendarnich Spontaneous Music Ensemble, Trevorem Watt-
sem). Gibson svizné stfidal své saxofony i klarinety, a co mu oproti
ostatnim tfem hra¢lm chybélo ve zkuSenostech, dohanél zaujetim
a dynamikou; takové hrani kvartetu vychazejicimu z lihné londyn-
ské volné improvizace rozhodné svédci.

Feral Choir, projekt, kterému se vénuje Phil Minton jiz od konce
osmdesatych let, se sklada ze tfi ¢asti. Prvni, ta zdanlivé nejjed-
nodussi, znamena sehnat nékolik lokalnich zajemcu o U¢ast na
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Phil Minton a Feral Choir

vokalnim workshopu. V tomto pfipadé tato faze trvala od listopa-
du, a jak fika Hans: ,Zkouseli jsme to v mistni hudebni $kole, ale
naprosto beztspésné, ta Skola je dost konzervativni. | pfes inzerci
v lokalnich médiich jsme neméli ani jediného ucastnika aZ do &tr-
nacti dnu pred festivalem.” Par se jich nakonec pfihlasilo a zbytek
vlastné sehnal Hans pres telefon a osobni prfesvéd¢ovani. Nakonec
tricet lidi. Druhou fazi tvofi setkani (ne)pévcl s Mintonem, preko-
nani studu a pochopeni nékolika zékladnich pravidel dirigované
improvizace. JelikoZz Minton ma obrovské charisma, je vétSinou
otazkou nékolika vtefin, pfipadné& minut, nez u€astnici worksho-
pu propadnou jeho kouzlu a pIné se zapali pro spole¢nou tvorbu.
Samotna prace s Mintonem trvala dva vecery po tfech hodinach
a pfiblizné 40 minut pfed samotnym vystoupenim v ramci festi-
valu. Naucit se zhruba péti pravidldm, kdy urc¢ité gesto znamena
napf. hrat uplné cokoliv, naprosto volnou improvizaci, jiné gesto
zas jeden kratky nestandardni zvuk (napf. mlasknuti otvirané lahve
dloubnutim do koutku Ust), zvladl bez problému kazdy, i prestoze
osmdesat procent z nich nikdy ani neslySelo improvizovany kon-
cert. ,,Prosté to fungovalo. A kaZdy vecer, véetné koncertniho, byl
@ naprosto odlidny,“ fika Hans. Treti fazi je samotny koncert, kterého @
se kromé Hanse a dalSich mistnich zu€astnil i Hans Falb, organi- sista Ingebrigt Haker-Flaten (Atomic, Free Fall, School Days, Scorch
zator proslulej$iho rakouského festivalu — Konfrontationen v Nic- Trio, The Thing a dal$i) a hra¢ na bici a perkuse Michael Zerang (sly$
kelsdorfu. Obrovsky aplaus, ktery Feral Choir sklidil, byl naprosto jeho skvélou nahravku Cedarhead vydanou na Al Maslakh, 2007).

zaslouzeny. (Organizatofi povazuji poradani workshopu v ramci
festivalu za jeho dulezitou sougast; v minulych ro€nicich vedli
workshop napfiklad Mats Gustafson a Hans Koch).

Zavér prvniho dne patfil jednomu z Udajnych vrchold a hlavnich 1a-
kadel festivalu (dle informac¢nich material( k programu). Kvarteto Edu-
arda Marraffy (saxofony) tvofil, kromé Lehna, je$té norsky kontraba-

Pamelia Kurstin

Jestli se nepletu, tak kromé posledné jmenovaného s Marraffou pred-

tim nikdo jiny nehral, a i pfesto, Ze se ostatni tfi hra€i vzajemné z podii

znaji a maji za sebou jiz Cetné spoluprace, patfil jejich koncert mezi ty
slabsi a pro mé osobné mezi velka zklamani. Nevim, zda v tom hrélo
roli premiérové vystoupeni v tomto obsazeni, spi$ se pfiklanim k va-
rianté $patné nastaveného zvuku, jako by Lehn nesly$el svij nastroj
a naopak mél v odposlechu prekfi¢eny saxofon, a tak celkem nepat-
ficné svym EMS Synthi A prehluSoval ostatni (naopak se slusi fict, ze
v momentech, kdy hrél jen Lehn se Zerangem, bylo jejich duo krasné
vyvazené a vzajemné se doplfujici). Vysledny zvuk kvarteta pUsobil
velice rozbité, coz byla samozfejmé Skoda.

DEN DRUHY, SOBOTA 7. BREZNA

Pro mistni organizatory byly od pocatku dulezité aktivity pro déti,
a tak naprosto samozfejmou polozkou v jejich ro¢nim programu jsou
divadla, koncerty, vystavy atd. ur€ené détem. K tomu jesté poradaji
pravidelné letni workshopy (dvou az pétitydenni), jejichz cilem je umoz-
nit détem otevieny pfistup k sou¢asnému uméni (hudba, divadlo, film,
literatura, vytvarné umeéni). Soucasti festivalu byl tudiz i détsky odpo-
ledni workshop ,fizené improvizace“ s vokalistkou Annette Giesriegl. Ta
se o0 par hodin pozdéji objevila na hlavnim podiu v triu Stumm s pianist-
kou Manon Liu Winter a flétnistkou Cordulou Bésze. Minimalistisky pro-
jev pricné flétny, preparovany klavir a pfedevsim mnoho zvuku z nitra
klaviru spolu s rizné deformovanym i vSelijak do frazi smyckovanym
hlasem, ¢asto dosti hlasité produkce, Cinilo z tohoto koncertu pfijemny
kontrapunkt drtivé prevazujicim muzskym ansambldm.
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Kromé uskupeni vzniknuvsich pro potreby workshopl bylo na
podiu nejpocetnéjSim souborem septeto Georga Graewea. Di-
rigent, pianista a autor provedené moderni jazzové kompozice
v jedné osobé patfi mezi velké oblibence Hanse Oberlechnera
a jejich vystoupeni bylo nejdrazsi polozkou v rozpoctu festivalu,
Skoda jen, Ze oproti programu se vystoupeni nezuc¢astnil jeden
z nejpovolanéjsich trumpetistd na poli improvizované hudby, Franz
Hautzinger, nicméné jeho nahrazeni klarinetistou a saxofonistou
Frankem Gratkowskim bylo vice nez dustojné. Stru¢né se da jejich
koncert popsat slovy: striktni koncept, partitura, ale dostatek mista
pro improvizaci.

Vrchol veCera priSel tentokrat az na zavér, a to v podani nejstar-
§i generace improvizatort. Quartet Moderne (plvodné kvinteto
s trombonistou Paulem Rutherfordem) jsou Skandinavci Teppo
Hauta-Aho (saxofony) a Harry Sjostrom (kontrabas) spolu s hous-
listou Philem Wachsmannem a bubenikem Paulem Lovensem.
Jejich vystoupeni znamenalo pro divaka malé zjeveni. Fenomenalni
metajazyk hracu, jejichz nonverbalni hudebni komunikace zustava
pro divaka skryta. Nicméng, letmé nakouknuti za oponu skytaji
chvile, jako napfiklad kdyZ v prvni €asti koncertu Lovens najed-
nou ,z ni¢eho nic* uderem pfes Cinel do blany bubnu ukoncil hru
a ostatni tfi v naprosto stejny okamzik skondcili téz, ale navic se
vSichni tfi podivali na Lovense s usmévnym pohledem, ktery jako-
by fikal: ,Paule, ty vole, tos pfehnal, to bylo neCekany, ale parad-
nil“

Martin Siewert
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DEN TRETI, NEDELE 8. BREZNA

Vecernimu trojkoncertu pfedskakovala v sélovém odpolednim vystou-
peni hraCka na téremin, Ameri¢anka Pamelia Kurstin. Vynecham-li jeji
lehce infantilni chichotani pfi jakékoli promluvé (at uz dékovani po potlesku
¢i uvedeni skladby), predstavoval jeji koncert magické zazitky a la bizarni
kabaret v Lynchové filmu Mulholand Drive.

Tony Buck, bubenik z The Necks, byl sou¢asti nékolika koncertnich
uskupeni, jejichz vystoupeni pro mé znamenala ,.koncerty roku“: pfedloni
to byli Regenorchester Xl v Praze, loni Sol 6 ve Welsu. Na projekt Martina
Siewerta Heaven And, jehoz soucasti je Buck téz, jsem se tedy t&sil s mra-
zivym tusenim jedine¢ného zazitku. Nedélni program jich vibec sliboval
hned nékolik. Jiz zmifilovany Brotzmann, jenz zde vystupoval s trumpetis-
tou Toshinorim Konddem a dvéma mladsimi hudebniky (bubenik Paal Nils-
sen-Love a basak Massimo Pupillo), byl hlavnim lakadlem celého festivalu.
Osobné jsem se jeste tésil i na pro mé do té doby neznamy projekt Ber-
nharda Loibnera Meltdown, nebot jeho soucasti je i vynikajici saxofonista
Mikotaj Trzaska a violoncellistka Clementine Gasser, o které sam Mikotaj
fikal, Ze je to Brétzmann v suknich.

Vezmu to od konce. Brétzmannovo kvarteto ni¢im nezklamalo, ale
ani neprekvapilo. Vyborny, avSak standardni power-freejazzovy narez, na
Brétzmann a Nilssen-Love jako vZdy propotil koSili b&hem prvnich par
minut. Kdo byl ale milym prekvapenim, byl basista Pupillo (jinak z italské

Yedo Gibson
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formace Zu), ktery byl i v zaplavé eruptivnich vykont svych kolegu dosta- koncert mnohem dynamicté&jsi, rozpoutanéjsi. Mnohovrstevnaté a dlou-

tené slySet i vidét. ze budované struktury (atmosférou pfipominajici jiz zmirovany prazsky
Velké zklamani jsem vSak zazil pfi audiovizualnim koncertu projektu koncert Regenorchester Xll), jejichZ vnitini propojenost a vnéjsi prechody

Meltdown. Loibnerova kompozice pro video a Zivou hudbu byla natolik mél plné pod kontrolou pravé Siewert, znamenaly ve vysledku jedno z nej-

nudnd, Ze ji nezachranil ani sam Trzaska. Celé to pusobilo jako sebe- libgjsich prekvapeni (alespori pro mé) a kazdopadné jeden z nejlepsich

prezentace pané multiinstrumentalisty Loibnera, ktery zde kromé videa koncert( festivalu.

obsluhoval elektroniku, pocita€ a kytaru. Pfizval si sice violoncellistku Celkova Ucast béhem jednotlivych vecerll se pohybovala okolo osm-

a saxofonistu, ale snad jen proto, aby je tam mél - na to, Ze by jim mél dat  desati az sta navstévnikl, z Eehoz pouhych dvacet procent tvorili mistni

dostatecny prostor, zfejmé nemyslel. A zmifiovana ,,brétzmannovitost® obyvatelé, vétsi ¢ast prijizdéla z jinych regiont Rakouska, ale i z Itdlie,

cellistky? Taky nikde. Nevim, bud mi néco uniklo, ale kazdopadn& promé&  Svycarska a Cech.

to znamenalo bez vahani nejslabsi koncert festivalu, a to o mnoho tfid. Budete-li mit nékdo chut zkusit lyZe a improvizaci v jednom dni, zkus-
Zato Heaven And, to bylo jiné kafe. Ze dojde k nafezu, mohl divak te pristi rok zajet do Svatého Jana. Termin se moc ménit nebude, nebot

odtusit uz podle froté ruéniku roznaSenych ,stewardkou® na podiu. (V hle- v Rakousku jsou tfi kli€ové festivaly s podobnym zaméfenim, rozmisténé

disti tou dobou jeji kolegyné roznasela burdky... tyrolska pohostinnost). do pravidelnych zivotadarnych davek. Kaleidophon v Ulrichsbergu (prelom

Dvoje bici (Tony Buck, Steve Heather), basa (Zeitblom) a kytary v rukach dubna a kvétna), Konfrontationen v Nickelsdorfu (Cervenec) a Music Unli-

Martina Siewerta i na stole pred nim. Siewert je nejen skvélym zvukarem mited ve Welsu (listopad, kuratorkou bude letos Ikue Moril), a tak je logicky

a kytaristou, ale i skladatelem a ,,dirigentem”. Cely koncert viditelné ved| tfeba obohatit né¢im také konec zimy.

on a oproti loriské nahravce Sweeter As The Years Roll By (Staubgold) byl www.mukuat W
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JOu se stal jiz v Sestnacti letech jakow

pres Lenku DusilSUSBRAENci souboru Eternal Seekers aZ po divadlo Vizita a Jaroslavans

B3l v jehgzdomacim nahravacim studiu.
AL

Zacinal jste jako jazzovy bubenik, mimo jiné
ve slavném Junior Triu. Co vas vedlo k obratu
k dal$im hudebnim smériim?

Tomu, &im se ted zabyvam, se dnes fika world
music, ale pred tficeti lety se to tak jesté neo-
znacovalo. Uz kdyZ jsme zacinali s v roce 1962
s Junior Triem, okouzlila mé treba ¢eska folklorni
hudba, takZe jsem prinesl napriklad ze Susilova
sborniku né&jaké pisnicky, které jsme potom nahra-
li, U Dunaja, u PreSpurka, atd. Tehdy to tady nikdo
nedélal, takze $lo vlastné o prvni pokusy.

| nadale vSak ob¢as spolupracujete se svym
bratrem Miroslavem. Kromé nékolika spole¢-
nych studiovych €i koncertnich aktivit stojite
také za proslulym souborem orchestralnich
samplil. Pro¢ jsou ale vase spolecéné aktivity
tak ridké?

Je to dano tim, jak se zivot vyviji. My jsme
spolu nechténé prerusili kontakt skoro na dva-
cet let, kdyz bracha odjel do Ameriky a mé tam
jednoduse nepustili. Sesli jsme se tedy az po
mnoha letech, oba jsme uz byli jinde, ale natoili
jsme desku a délali spolu jeSté néjaké pfilezitost-
né projekty. Naposledy, nékdy ted po miléniu,
jsme méli na Hradé koncert ve dvou. Ale jak
fikdm, oba se vyvijime jinak a jenom to, Ze jsme
bratfi, neni je$té dostate¢ny dlivod néco spolec-
né vytvaret. Neni ale véem dnim konec, uvidime.

Vystupujete a natacite s mnoha umeélci, dala
by se pojmenovat néjaka kritéria, podle nichz
si tyto spoluprace vybirate?

Ja mam jediné kritérium. Abych se nemusel na
podiu stydét. Parkrat se mi to stalo a to je pro
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muzikanta strasSné nepfijemny pocit. Vim, Ze to
je subjektivni, Ze to je maj pocit, Ze jini lidé jsou
tfeba nadSeni a mysli si, jak je vSe UzZasné, ale
kdyz ja se citim, Ze bych se nejradéji propadl, tak
to neni dobfe. Ty muzikanty, se kterymi spolu-
pracuji, oby¢ejné dlouho znam a podle toho se
rozhoduiji. Nékdy Clovek ziska urcité zkuSenosti

a to je pro ngj informace, jak si tfeba s tim danym
Clovékem pocinat pristé. Ja tu muziku ale dnes-
ka uz beru jinak, nez jak to bylo v tom hudebnim
prostredi, ve kterém jsem vyrostl. Zajima me
prosté setkani s tviréim ¢lovékem a ta takzvana
hlediska profesionality, jak jsem si je my vytycili,
pro mne zase nejsou az tak smérodatna. To mne
také vedlo tfeba i ke spolupraci s nemuzikanty.
Jde mi o vyraz a sdéleni a uz mne nezajima,

zda vysledek splfiuje néjaké pomysiné Skatulky,
kterymi se tato spolecnost Fidi.

Pomérné zfidka figurujete jako leader néjaké-
ho projektu. Je to nahoda ¢i zamér?

Jednou jsem se pri takovém extatickém
bubnovani dostal do zménéného stavu a poznal,
Ze jsem vudci typ. BEhem toho skupinového
bubnovani to najednou bylo naprosto jasné.

Chépu to tak, Ze ma skute¢na natura byla
potlagena vychovou. Ze mi rodige urdili smér,
»nikam se necpi, moc se nepredvadéj, bud
hezky nékde za rohem®, a ja na tu hru opravdu
pfistoupil. TakZze mné vzdy vyhovovalo podporo-
vat to, co délaji druzi, a spolupracovat s nimi, ale
zaroven mi to nebranilo, abych néjaké zajimavé
veci realizoval sam za sebe. Mél jsem Vitous
trio s Janou Koubkovou a s Vojtéchem Havlem
nebo pozdgji s Veronikou Kopelentovou, inicio-

val jsem fadu spolupraci, tfeba v duu s Janem
Stolbou nebo s Martinem Zbrozkem, a potom
jsem realizoval také r(izné zajimavé akce. Na
Strunach podzimu jsem tfeba délal asi s deviti
improvizatory z rznych stylovych odvétvi projekt
Ma vlast, toho pocinu si docela povazuiji, potom
jsem shodou okolnosti zase na Strunach pod-
zimu délal Drumming Bach s fadou perkusistt

a instrumentalistd. V Supliku mam i dal$i napady,
uvidime, na co bude €as a prostor.

Oproti jinym perkusistim pouzivate nékteré
méné obvyklé nastroje, napriklad gambijské
bubny bougarabou. Co vas k tomu vede?
Mné od zacatku u hudby vadilo, ze je tolik
spojena s asociacemi, s nasi predchozi zkuse-
nosti. Zjednoduseneé feceno, kdyz dité vidi v te-
levizi néjakou pohadkovou scénu s vilou a pod
tim je urCity druh syntiku, tak ho to poznamena
na cely Zivot. J& mam zase svou zkuSenost
z padesatych let, kdy kazdy tucny nedélni obéd
doprovéazel z radia vybér ze Smetany ¢i Dvoréaka,
a ja Casto, kdyz slySim tento druh hudby, vidim
vepro knedlo zelo. Mné $lo spi$ vzdy o ty zvuky,
protoze jsem se chtél vymanit ze Skatulek, jako
je tfeba jazz, ktery je néjak ohraniCeny i pfes fadu
experimentalnich vyboju. Za¢alo mi tfeba vadit,
Ze i u volné jazzové muziky se dale bubenici
drzeli hrani na soupravu. Hlavné mam na mysli
nahravky fady ECM, kde byla spousta zajimavé
nové muziky, ale bubenici jako by v citlivych pa-
sazich neuméli nic jiného nez hrat tympanovymi
pali¢kami na soupravu nebo Sustit na &inely. Ca-
sem se to samoziejmeé zménilo, pfisel tfeba Airto
Moreira do Weather Report a za¢al perkusivni
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nastroje pouzivat nejen k dobarvovani zvuku ale
jako rovnocenné nastroje. To je jeden z dlivodu,
pro¢ jsem se obklopil vétSinou etnickymi nastroji
s osobitym zvukem. Dal$im hlediskem je, jak

ten nastroj skute¢né zni, protoze at mate sebe-
lepsi bici soupravu, preci jen je tam uméla blana
a tfeba kotel nema tim, jak je vytvoreny, tolik
alikvéta ve zvuku. Dal$i véci je, Ze na perkuse

se hraje rukama a ruce poskytuji mnohem vice
vyrazovych moznosti. MUzZete tlumit, hrat na
r(znych mistech néstroje a vSechny tyto zvuky
prirodniho bubnu Ize pouzit k vyjadreni, zatimco
u kotle mate v ruce kus dreva a jednu ranu, ktera
se moc barevné nelisi, i kdyz hrajete na rdznych
mistech. Poslednim divodem je to, Ze mne ta
hudba zacala bavit. Jsem bubenik, Sel jsem po
rytmu, africké rytmy mi u€arovaly a hrat je na
soupravu je opravdu zoufalstvi, to nefunguije.
Nejen kvdli zvukim ale hlavné kvdli timingu. Bici
souprava umoznila, Ze to, co hralo dfiv vic hraca,
zvladne ted jenom jeden. Podle vyslych kol Ize
zahrat tradi¢ni rytmy rozepsané pro ruce a nohy,
ale zni to mrtvé, chybi tam to pnuti mezi nékolika
hraci, které &ini rytmus tak Zivy a tak zadouci.

Z vasi hudby je docela snadno vysledovatelné
neustalé hledaéstvi. Mate néjakou zvukovou
Ci obecné estetickou predstavu, které byste
se snazil dosahnout?

Hledacstvi souhlasi, to je zkratka néjaky ten
lidsky naturel. Pokud jde o tu predstavu, tak se
mi to zda absurdni. MozZna, Ze to tak nékdo ma,
ze néco slysi svym vnitfnim sluchem a pak se
mu to podafi zrealizovat. J& nic takového ne-
mam a nechavam se ovlivnit tim, co pfichazi, co
zazivam. Hlavné jsem pochopil, ze kdyz Zijeme
tady na Zemi, musime se s tim smifit a pokud
jde o hudbu, tak uz ted nevime, s ¢im vlastné
zaobchazime a jak ty vibrace obsazené v hudbé
skute¢né pusobi. Proto mam tolik rad prirodni
zvuky. ProtoZze my, lidé, jsme détmi zdejsiho
zivota, jsme propojeni s jeho ostatnimi formami
a prirodni zvuky mi tak jsou urc¢itym ucitelem. Na
nich poznavam r(izné moznosti uchopeni zvuku
a rytmu, coz pak dale vyjadfuiji po svém. Zrovna
nedavno jsem si nahrdl néjakého ptaka, ani ne
tak zpév jako spi$ néco jako kss — kss, a ten
pték zpiva presné v Sestiosminkovém rytmu.
Pred lety jsem se o ptadi zpév zajimal vice a z té
doby mam nahravku rékosnika zpévného. Tehdy
jsem k ni néjakou neuvéritelnou nahodou pustil
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zkusmo jesté metronom, zacal jsem ji i s nim
zpomalovat, jednou, dvakrat, trikrat a uslySel
jsem neuvéritelné véci. Nejen to, jaké vyrazové
prostredky ten rakosnik ma, které pfi realné rych-
losti nestihame vnimat, ma prosté malé télicko,
ale i ten rytmus, a¢ byl vybran nahodné, tam

z néjakych divodu perfekiné sedi a ten ptak tvori
kolem ného r(izné zajimavé kombinace. Mam
zkratka rad, kdyz mne takhle v pfirodé néco
oslovi, ja tomu pak prisoudim néjaky vyznam

a s tim dale pracuiji.

Vase divadelni aktivity s Jaroslavem Duskem
vychazeji napriklad z knih Dona Miguela Rui-
ze o moudrosti starych Toltéki. Pokud to sam
vnimate, Slo by néjak pojmenovat, jak se do
Vasi umélecké produkce promitaji i znalosti
rtiznych duchovnich sméra?

To mne naramné bavi sledovat. Jak jsem
starsi, tak chapu muziku v SirSich souvislostech,
vztah k ni a jeji funkci ve spole¢nosti. Kdyz jsme
v $edesatych letech zacinali, snaZili jsme se byt
Vv jazzu co nejlepsi, ale Casem jsem pochopil, ze
délal muziku. Na hranich s Jardou Duskem mé
vzdycky bavila ta volnost, mluvim tfeba o divadle
Vizita. Jinak jsem pomérné raciondlni typ, ale
u tohoto projektu mne vzdy velmi uspokojovalo,
Ze jsem $el na pédium s vymydlenou hlavou
a mohlo se stat cokoliv. Proto mne tfeba prestal
bavit ten jazz, protoZe v ném je hrozné moc vidét
ego. Nebrojim proti nému, ale i ti Indiani rikaj:
»Pouzivejte rozum, jen kdyz ho potrebujete”.
Prestal jsem pak tolik tlacit na vlastni vykon, ale
hledim vice na celkové souvislosti. Az prekvapivé
jasné se pak pozng, z jakého divodu ¢lovék
hudbu déla.

Jste znam jako improvizator i jako tvlirce
napriklad scénické hudby. Lisi se néjak Vase
pristupy k improvizaci a ke kompozici?

V zasadé moc ne. D4 se fici, Ze improviza-
ce je vlastné instantni kompozice. Spi$ bych
tady rekl, ze u scénické nebo filmové hudby se
uplatriuji i jina hlediska. Je tam obraz a ¢lovék si
muze se zvuky a jejich vyznamem hréat vice nez
pfi zivém improviza¢nim predstaveni. To sa-
mozrejmé s sebou piinasi rozdilné pristupy a ja
jsem s témi filmy, co jsem délal, zaZil moc hezké
chvilky, protoZe jsem se mohl ponofit do svéta
zvukU. Kdyz mi filmar pfinesl| napfiklad zazna-

my zvont Rumunska, zpomalil jsem je a slySel
najednou neuvéritelné véci. Podobné jsem to
délal tfeba s nahradvkami mistnich pastevcu ¢i
mni$skych zpéva. Byla to krasna silna vyjadreni
a ja z nich postavil tfeba sbor, nebo jinou hudbu,
kterd tak pavodné vlastné nebyla myslena. To je
jen priklad na ukazku, jak je prace se zvukem ze
zdznamu rozdilna.

Jak se stavite k zaznamenavani improvizac-
nich vystoupeni?

Pro¢ by to mélo byt jiné nez néjaké studiové
setkani? Pravda je, ze ¢lovék pfi improvizaci
zazije slastné momenty, které se u psané hudby
nedostavi, ale na druhou stranu se pfi improviza-
ci stava, ze takzvané ,rostou palmy* (smich), ze
se chvilkami nic nedéje a ¢eka se, nez nékoho
néco napadne, nebo nez se néco urodi. Zpétny
poslech je pak nékdy t€zsi, ale byt u toho zrozeni
je pIné saturuijici zazitek.

U nekomerénich hudebniku Ize jen tézko fici,
ze by jim hudba slouzila jen jako zdroj obzivy.
Dokazal byste néjak pojmenovat, co vSechno
vam vase hudebni aktivity prinaseji? Je to
mozné zobecnit?

Mockrat v zivoté jsem slySel: , Ty se mas,
délas svého koniCka a jesté za to dostane$
zaplaceno®. Existuji bézné aktivity, ale jsou lidé,
ktefi si i to umsji uzit. Ve Svycarsku jsem zaZil
portugalskou uklize¢ku, kterd si i béhem sobo-
ty, jejiho jediného volného dne, privydélavala
uklizenim u nas. Ale ona uklizela s takovou chuti!
Opravdu si to uzivala. To jsou UZasna Skoleni od
zivota a ukazuiji, Ze spravny pfistup je umét se
radovat z ¢ehokoliv, co ¢lovék déla.

Pripadam si prosté jako dité zivota. Dostal
jsem moznost tady pér dni stravit a jsem pre-
svédcen, Ze hlavnim Ukolem ¢lovéka je byt tvo-
fivy, zkoumat své prostredi a byt pfi tom Stastny.
Pak uz je jedno jestli d&ld muziku nebo néco
jiného, ale muzika je néco mimoradného. Jsem
presvédcen, Ze jsou v ni tajemstvi, kterd jsme
dosud nebyli schopni rozkli¢ovat. Zvuky jsou
nositeli informaci, impulst a podnétd, na které
my svym emoc¢nim télem reagujeme, a jsem pre-
svédcen, Ze se jesté ukaze, co v nich je skryto
a jak je Ize pouzit. Napriklad anti¢ti filozofové
prikladali hudb& mnohem vétsi vyznam a silu,
nez jak to délame my dnes, a ja si myslim, Ze se
k tomu v budoucnosti zase vratime. |
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Kostry se hybou

P

Frank Bretschneider miri na Letni filmovou skolu

Text: Pavel Klusak

Novou elektroniku na rozhrani klubové kultury a poslechového experimentu dnes na evropské scéné
mocné zastupuje label, ktery jsem pfi pfedjarnim berlinském pobytu rozhodné chtél poznat bliz. Raster-
Noton je omamné cetrum silného nazoru, ¢asto svou akuratnosti pfipomina spis védeckou laboratof
nez vydavatelstvi pro experimentalni beaty. Vynechal jsem nejvétsi hvézdu, vytizeného Carstena Niko-
laie aka alva.noto, a vydal se na Prenzlauer Berg, kam mé do pekelné zakoufeného bytu-studia pozval
Frank Bretschneider.

Na pracovnim stole lezelo k mému udivu Bretschnei-
derovi jesté nerozbalené DVD s néapisy jako Karel
Hoéger a Dana Medficka: v Némecku vyS$la lkarie XB 1
— rana ¢eska sci-fi z roku 1964, u niz leckomu nasko-
¢i spi$ jména scenaristy Pavla Jura¢ka a skladatele
Zdenka Lisky nez reziséra (Jindfich Polak). Vycho-
donémecka televize Ikarii kdysi rozstfihala a davala
jako serial, pro Bretschneidera to byl jeden z velkych
zazitka détstvi. ,Vy Cechoslovéci,“ Fekl za mého ti-
chého nesouhlasu, ,jste méli lepsi kulturu nez ostatni
socialistické zemé.“ A vytahoval ze Suplikl kompakty
jako Conjunctio, tedy Blue Effect a Jifi Stivin. Jméno
Zdenka Lisky neznal, ale mluvil o filmech Karla Zema-
na, hlavné Vynalezu zkazy — tedy opét LiSka... Vrcholem
bylo, kdyz mi pySné ukazal jediné album slovenské
kapely Gattch (malo znamy rockovy projekt ze zacatku
sedmdesatych let ma dodnes uzké kultovni publikum),
které vlastni v ruském piratském vydani.

To v8echno pitoreskné kontrastuje s hudbou Franka
Bretschneidera proto, Ze je tak abstraktni. Rytmické
konstelace z jeho posledniho — a nejuspésnéjsiho —
alba Rhythm (2007) si tézko spojovat s néjakymi pribé-
hy a nazory. Bretschneider tu poprvé nechal vystoupit
na povrch a poradné rozjet rytmickou slozku: predcho-
zi tvorba byla subtilnéjsi, pulsy, vinky a zaSkuby spi$
tikaly nez busily. Krasné to Ize slySet na albu, které
natocil spolu se Svycarskym Steinbrlichelem: napadité
vrstevnaté plochy click’n’cuts, mikrozvukl a jemnych
noisu Status vysly u amerického labelu 12K. Skladby
maji technicistni nazvy Antenne, Funktion nebo Phase,
ale pritom jemnost jejich mikrodetaill zasahuje i emo-
ce.

Hadanka, jaké spojeni se svétem maji Bretschnei-
derovy propoctené konstelace propoctenych zvuku, se
za chvili objasni, kdyz Frank vysvétli, Ze ma rad kostry.
Posloucha sice stary funk a ¢erné kapely jako The Me-
ters (, Ty pauzy! Umé&ji mezi udery fantastické pauzy!“),
ale sam ohlodava komplexni rytmy na uplné skelety.
Zestruénovani hudebnich — tfeba i mainstreamovych
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— modelt az k nepoznani, ad absurdum, na kost: to je spolec¢-
nym jadrem jeho rtznorodych projektl. ,,Pokousi se na vasi
hudbu nékdy nékdo tancit?“ ptal jsem se ho. ,Ale ano,” fekl,
»lidé se hybou. | v Praze (v La Fabrice na Spermu 2008, pozn.)
nékdo tancil.“ Vzpomnél jsem si, Ze jsem to byl ja.

Futuristicka hudba mdze byt nékdy spojena s odepsanymi
pfistroji. V prenzlauerberském studiu stoji na zemi modularni
syntezator, uz odpojeny, trochu pod nanosem prachu. Na téhle
masince si muzikant pred ¢asem vytvoril knihovnu sampld,
kterou uz del$i dobu pouziva. Ne v puvodnim tvaru, material
zas a znovu digitalné edituje v pocitaci. Ale jako si nékdo na-
déla dopredu dfivi na zimu, tak Frank s urcitou jistotou — a ta-
ké s tviréim soustfedénim na jediny zdroj — stavi ze zvukovych
hoblin, utrzkd a odkrojku. Maji v sob& univerzalnost a tvarnost
zvukové prahmoty, od niZ |ze dospét k ledas€emu.

Bretschneiderovi zanedlouho vyjde samostatné DVD, proto-
Ze svou hudbou nechava dost zajimaveé fidit obraz. Neni au-
torem softwaru, ktery obraz s urcitou volnosti generuje podle
zvuku: inspiroval v8ak jeho principy a doladéni. Program, ktery
pouziva i trio Signal (all-star tym Raster-Notonu: FB, Carsten
Nikolai a Olaf Bender), funguje jen na starém, dnes uz nevy-
rabéném systému pro Apple Maclntosh. Jako by tyhle vazby
poukazovaly na to, Zze Raster-Noton snad ani nemél prezit
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svou inicia¢ni dobu — nastup nové experimentalni elektroniky,
kterou v Némecku (v€etné Frankovy hudby) entuziasticky SiFil
i label Mille Plateaux (pojmenovany podle Deleuzova textu
Tisic rovin). Ale zatimco systémy pro Apple a trendy se rychle
stfidaji dalsi, kumpani, ktefi prisli do Berina spole¢né z vycho-
donémeckého Karl-Marx Stadtu (dnes Chemnitzu), maji delsi
dech. Prestali prvni vy€erpani click’n’cutovych ornamentalistu,
§li do svého materialu hloubég&ji a z rdznych ahld.

Dnes vydava Raster-Noton nejen své protagonisty, ale
v urditych navratech tu zralé projekty uvadsji Atom™ (&ili Uwe
Schmidt aka Serior Coconut), Pixel ¢i duo SND, které Ize brat
jako most k britské agresivnéjsi abstrakci dua Autechre. Pravé
se natac¢i dokument o garazové alternativni kapele AG Geige,
v niz Frank zac¢inal. On sam zije intenzivné pfitomnosti: snad
jen ¢asem vyda v reedici svuj starsi dubovy projekt Produkt.

Bretschneider déla presnou, detailné stavénou elektroniku,
ale poslouchd Stivina a spoustu jiné akustické hudby. Da se
docela hluboce interpretovat, ale sam na to neni. KdyzZ jsem
se ptal, zda ho zajimaji néjaci teoretici a myslitelé, rekl: ,P. H.
Dick, Stanislaw Lem, bratfi Strugacti. Na tom jsem vyrostl.“
Ale stejné se mi zdalo, Ze sci-fi muze byt pro néj vic relax nez
inspirace. To uz spiS ty zvuky Zdenka LiSky z Ikarie XB1.

|
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Christiane Sporn: Musik unter politischen Vorzeichen.

Parteiherrschaft und Instrumentalmusik in der DDR seit dem
Mauerbau (Werk- und Kontextanalysen)

Je sotva zpochybnitelnym faktem, Ze soucasti déjin hudby byvalého socialistického bloku nejsou jen

skladatelé a jejich tvorba, koncertni Zivot atd., ale i politické déni, které na daném teritoriu do znacné

miry ovlivhovalo hudebni sféru. Problematiku vztahu hudby a politické ideologie v byvalé Némecké de-

mokratické republice zkouma mlada némecka muzikolozka Christiane Sporn ve svém rozsahlém, témér

pétisetstrankovém historicko-analytickém textu Musik unter politischen Vorzeichen — publikované di-

sertaci obhéjené v roce 2006 na hamburské univerzité. Autorka v knize navazala na svou magisterskou

praci vénovanou vychodonémecké orchestralni tvorbé z let 1961-1976.

Zkoumanym objektem je v

Hans-Christian Bartel (Koncert

Musik unter politischen Vorzeichen

pro orchestr, 1967), Friedrich

moderni instrumentalni hudba,

Schenker (symfonie In memori-

¢imz si Sporn svuj ukol védomé

am Martin Luther King, 1971) a

ztézuje; v hudbé vokalni totiz byvaji

Friedrich Goldmann (Esej Il pro

souvislosti s politickou situaci (at

orchestr, 1971), pro léta sedm-

jiz se znaménkem plus, nebo mi-

desata a osmdesata Paul-Heinz

nus) vzhledem k pfitomnosti vice

Dittrich (Koncert pro violoncello,

¢i méné ,sdélné” textové slozky

smyc&cové kvarteto a orchestr,

mnohem népadné;jsi. Casové je

1975), Georg Katzer (Sound-Hou-

prace vymezena symbolicky ob-
dobim existence Berlinské zdi,
tedy 1961-1989 (s presahy do roku
1990, kdy NDR zanikla). Sestava

se, 1979), Johannes Wallmann

(Synopsis — Musik im Raum pro
komorni ansambl, 1979), Jakob
Ullmann (Kompozice pro 10 na-

ze dvou velkych oddila. V dvodni

stroju, 1982), Reiner Bredemeyer

¢asti autorka seznamuje ¢tenare s

(Triostticke Il ve trech vétach,

vychodonémeckym hudebné-histo-

1983), Jorg Herchet (Kompozi-

rickym kontextem daného obdobi,

ce, 1984), z nichz vétsina tvorila

nastifiuje povéale¢ny nastup komu-
nistické ideologie do hudebni sféry,

skladatelskou modernisticky
smyslejici skupinu ,Kerngrup-

zabyva se institucemi (hudebnimi

pe neuer Musik DDR*“, ktera se

i s hudbou souvisejicimi — Svazem

otevrené stavéla proti oficialni

skladatell, Ministerstvem kultury

hudebni politice i estetice.

apod.), jejich ¢innosti a kompe-

Christiane Sporn své téma

tencemi, uvadi kritéria oficialni

pojednava Siroce, presto koncen-

socrealistické estetiky represivné
zavadéna do praxe.

trované, coz ji poskytuje moznost
analyzovat rozsahlou $kalu vzta-

Druhou, stézejni partii publikace
autorka déli podle obdobi do dvou

celkl: na Sedesatd léta a léta sedmdesata a osmdesata, pricemz

v kazdé této ¢asti se podrobné vénuje dobovym hudebné-poli-
tickym aspektdm, zmifiuje i dUlezité udéalosti a dokumenty, které
mely podstatny vliv na hudebni déni v zemi &i na tvorbu sklada-
teltl (napt. sjezdy skladatell, diskuse o formalismu), pfipomina
postihy jako disledky ,,neposlusnosti“ atd.; z kazdé této dekady
pak Sporn vybira nékolik vyznamnych autort, predstavitell tzv.
nové hudby, stru¢né popisuje jejich tvuréi vyvoj a od kazdého
podrobné analyzuje vzdy jedno instrumentalni dilo. Pro Sedesata
léta byli zvoleni Siegfried Matthus (Invence pro Orchestr, 1964),
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ht mezi hudbou a politikou ve
Vychodnim Némecku na riznych
urovnich, pocinaje institucionalni zakladnou a konc&e strukturou
jednotlivych kompozic, dafi se ji nachazet a analyzovat celou
fadu zajimavych relaci mezi t&€mito Urovnémi (napf. mezi sklada-
telovym postavenim, jeho ¢innosti ve verejném hudebnim Zivoté
a jeho tvorbou).

Musik unter politischen Vorzeichen je informacemi nabita kni-
ha, ktera nabizi dukladny rozbor dané problematiky, a cenny pfi-
spévek k déjinam hudby v byvalém socialistickém bloku umoz-
fujici Iépe pochopit mnohé procesy ve vztahu hudby a politiky.
| |
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recenze DVD |

Neuveéritelna dobrodruzstvi barvy

v prostoru a case | Rothkovské variace pro nova media

Text: Pavel Klusak

Newyorskeé propojené labely 12k a Line se poCatkem tohoto roku nechténé zviditelnily vinou obalu no-

vého alba U2. Minimalistickou fotografii HiroSiho Sugimota, na niz se nebe odrazi v mofi, totiz pouzili uz

Richard Chartier a Taylor Dupree z 12k. Dupree se na blogu domovského labelu pokusil celou situaci

(v niz se ocitli zcela pasivné) pojmenovat. Nevyhnul se pfi tom vyjadreni litosti; od rockovych fanousku

pak sklidil dost odporné reakce (typu ,,je Cest, kdyz od vas U2 néco prebiraji, sami jste taky neoriginal-

ni“). Dupree diskusi svizné ukoncil s tim, zZe label ma dost vlastnich sou¢asnych aktivit, takze nejrozum-

néjsi bude vratit se k praci.

Dalsi z fady DVD mu dava za pravdu:
ukazuje, s kolika podnétnymi tvlrci se kurator
Richard Chartier propojuje, a hlavné — Ze Line
operuje pomérné vyvazené mezi lehce emotiv-
ni ambientni elektronikou a neutralnim (experi-
mentdalnim i védeckym) prizkumem materialu.
Kolekce Colorfield Variations vznikla puvodné
v roce 2007 pro akci galerie ve Washingtonu.
Pravé ,,washingtonska Skola“ je totiz centralni
pro malifsky proud ,,chromatické abstrakce®,
ktera jednoduchymi gesty reagovala na abs-
traktni expresionismus. Mark Rothko, Clyfford
Still, Barnett Newman, Helen Frankenthaler
a dalsi tak v padesatych letech predznamenali
témata a pfistup minimalistu.

Neéktefi z tvlrca kolem novych médii, oslo-
veni Chartierem pro Variace v barevném poli,
navazuji i na filmovou abstraktni avantgardu.
Ameri¢an Alan Callander za¢ina od Adama
— od pomalu proplouvajicich ¢tyruhelnikd.
Akceleruje vSak pres zprusvitnéni a zrychleni
systému po hektické navrstveni obrazcu, kdy
oko nestiha registrovat prfesnou barvu ani tvar (pfepne se tedy ze
»starého stylu“ do parametru, které by bez nové technologie mohl
vyuzit jen velmi pracné).

Frank Bretschneider (jeden z lidrl némeckého labelu Raster.
Noton, viz portrét v tomto Cisle) ma stran videa naskok: svou hudbou
fidi obraz(ce) uz dlouho, prvni DVD mu pfitom vyjde az letos. Jeho
klipu soukromé fikam Namornicka televize — modré a bilé pruhy se
tu spoustéji s doprovodem sinusoid a mikrozvuku, estetizovanéjsi
Sumovy signdl na monitoru. Je to spi$ pomalu sledovany proces — na
rozdil od jinych, ktefi davaji tvaru spad. (Z projekci podobnych filmu
uz vim, ze kdyz se po péti minutach svislého pohybu za¢nou pruhy
hybat vodorovné, v séle nékdo ironicky uznale zamruci, ¢imz roze-
sméje ostatni.)

Razantni protilatku vUci inavé z pomalych promén vnaseji vidensti
Tina Frank + General Magic: dvouminutovy hyperaktivni dzingl rotuji-
cich ,tfirozmérnych“ konstelaci poskytl i titulni pestrobarevnou foto-
grafii na DVD, noisové rozdrcena fanfara nepostrada ironicky rozmér.

Del&i plochu zvladli dobre, nebot s jasnym
konceptem, Chris Carter a Cosey Fanni Tutti,
¢lenové Throbbing Gristle. Uz u poc¢ate¢nich
rudych pruhl nevime, zda sledujeme zabér
skutecné zrasené latky, kresbu nebo digitalni
animaci. Barvy se pak méni, pruhy obrazu se
sunou do stran jako opona v kukatkovém
divadle, vytvareji tkanivo, ale napéti mezi abs-
traktnim barevnym polem a pohledem na cosi
skute¢ného, byt monochromniho, nemizi.

Spole¢né téma ,barevného pole” hleda
rusko-americkd dvojice Evelina Domnitch
a Dmitry Gelfand ve skute¢ném svéte, ale
skrze nelidsky pronikavy pohled. V minulosti
se vénovali zobrazeni zvukovych vin fosfores-
kujicim plynem (o DVD Camera Lucida viz HV
4/07). Ve snimku nazvaném Deset tisic pavich
per v pénici kyseliné skenuji laserem povrch
mydlovych bublin. Vysledek zUstava v zelené
a Cerné, jinak v8ak cile proudi, preléva se
a opalizuje, ukazuje svébytnou krasu, ktera
normalné vybavenému oku unika. Evelina
Domnitch a Dmitry Gelfand rozpoutévaji svoje ,,védecké divadlo®
rafinované a s citem pro adekvatni délku.

Stephan Mathieu nedavno zaujal albem Radioland s hudbou zvuku
kratkovinného radia. Tady pouzil jednu z ranych verzi skladby z alba,
obraz je pruletem 256 barevnymi poli (celych deset minut, takze se
hodi spi$§ do galerie nez do kina). Italsky tvirce Taz nechava zvuk
kreslit skrze klasicky zépis frekvenci na asové ose (Sedobila Skala
a vrstveni pres sebe davaji jeho metodé jakysi pfidech sedimentace
hornin). Oba japonské prispévky (Ryoichi Kurokawa, Sawako) jsou
jemné, emotivni, s organickymi kfivkami zahybu listkd v kvétu raze.
Prozradit vyvoj nékterych silo¢ar by bylo jako vyplacnout pointu
v detektivce.

Petr Lébl fikaval, Ze lidi koufi, aby vidéli, Ze dychaji: cigaretovy dym
¢ini dech viditelnym. Tahle videa zviditelfiuji zvuk a s nim jednoduché
promény a nendpadné procesy, kterych je plny svét. Myslim, ze pravé
v tom je hlavni pfitazlivost rothkovskych variaci na barvu v prostoru
a Case. |
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Magnus Lindberg: Sculpture
Ondine (www.ondine.net)
Distribuce: Classic Music Distribution (www.classic.cz)

Vydavatelstvi Ondine je velmi tispéSné vydavatelstvi vazné hudby sidlici ve Finsku.
Kromé klasiky pe€uje i o vydavani finskych soudobych skladatell, z nichzZ si vybira
zejména osvédcené exportni artikly. Mezi né patfi na jednom z prvnich mist sklada-
tel Magnus Lindberg (*1958), ze v8ech finskych skladatel snad nejvice ovénéeny
mezindrodnimi poctami. Vydavatelstvi Ondine vydalo jiz 4 CD s jeho skladbami,
z toho dvé profilova. Posledni z nich, z roku 2007, obsahuje tfi rozséhlé orchestral-
ni skladby: Sculpture, Campana in aria a Koncert pro orchestr.

Magnus Lindberg je autor mezindrodniho formatu, piSe na zakazky prednich fes-
tivalli a orchestr(i. Patfi ke generaci, ktera vstupovala na scénu zacatkem 80. let
a musela se uz vyrovnavat s realitou post-postmoderni situace. Jeho odpovédi na
vyzvy doby bylo zdsadni odmitnuti vSech forem zjednoduSovani, jakoZ i recyklace
Lindberg proSel francouzskym IRCAMem, v dobé, kdy se tam prosazoval spekt-
ralismus, a jakkoli on sém nebyl timto proudem pfili§ ovlivnén, francouzska vira
v modernost se stala vlastni i jemu.

KdyZ se s védomim téchto vychodisek a ur€itou znalosti pfedchozi Lindbergovy
tvorby zaposlouchame do orchestralnich skladeb z recenzovaného CD, nastane
prece jen malé prekvapeni. Sculpture (2005) a Koncert pro orchestr (2003) se mis-
ty dostévaji do podivné sentimentdlnich poloh, nemajicich daleko k filmové hudbg,
a nezda se, Ze by $lo o ironizaci. Sculpture zaGina archaicky paralelnimi kvintami ve
fagotech. Obsedantni fanfarovy motivek si pak pfedavaji ndstroje orchestru. Kdyz
se ozve v trubkach, zni to uz témér jako western. Ke konci se objevi divoky tanec na
sedm osmin a v zdvéru se reprizuji kvinty v monumentalnim filmovém happyendu.
Kromé téchto nékolika mist obtéZkanych zvlastni expresi je ovSem zbytek asu
vyplnén vyrazové neutralni, lindbergovsky pestrobarevnou hudbou proméfujicich
se harmonii a gradacnich vin a vinek.

Druhd, o néco starsi skladba Campana in aria (1998) je zajimava hlavné neuvéritel-
nym vykonem sdlisty v extrémné obtizném partu sélového lesniho rohu, hrajiciho
po celou dobu a ve vysoké poloze. Pfi poslechu druhé Lindbergovy skladby v§ak
u mne zaéina vznikat pocit, Ze jeho melodicka invence je jaksi seSnérovand v rytmu,
coz ¢ini jeho hudbu ponékud stereotypni.

Poslech posledni skladby CD, Koncertu pro orchestr, toto podezieni potvrdi uz
v prvnich taktech. Je to tak, Lindberg pfili§ nedba na rytmus pfi tvarovani melodii:
hudba se odviji jako sled kratkych ,rozjezd(“ v rovnych rychlych notach, béhaji-
cich nejCastéji po oktatonické stupnici, a Usticich vZdy do zastaveni na dlouhém
akordu (obvykle vyzdobeného trylkem). Obmény tohoto modelu frazovani se déji
jen v poétu pouZitych not a ve zméndch tempa — skupinky not jsou nékdy kratsi,
jindy delSi, byvaji zrychlované, zpomalované, zastavované apod., ale vZdycky jde
viceméné o rovné rytmické hodnoty. Po chvili mi to za¢ne pfipadat iritujici. Abych
piekonal nutkani vypnout prehravag, musim zaméfit poslech na jiné véci. Rikdm
si, Ze Lindberg mozné obétuje sloZitost v jenom parametru ve prospéch jiného:
zfejmé si zaklada na velmi promyslené a kultivované harmonii a jiz zminéné pestro-
barevné instrumentaci. KdyZ tedy pfistoupime na skladatelovu platformu, miZeme
si uzit dlouhy ohfiostroj proménlivych harmonii a barev. Ten je v Koncertu pro
orchestr prerusen tfikrat, a to kadencemi flétny, klaviru a housli (které kone¢né pfi-
nesou melodické kontury jiného typu) rozmisténymi pravidelné do celkové formy
dila a predstavujicimi jakasi zastaveni uprostied tohoto valiciho se proudu hudby.
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Podobné jako ve Sculpture, i zde atondlni hudba misty prejde do tsekl na Gis-
tych harmoniich, kde si opét pfipomeneme néjaky romanticky film. Propojeni obou
poloh v8ak plsobi organicky a nendapadné prechody z jednoho svéta do druhého
patii mezi technickd kouzla ze skladatelovy dilny, kterd m(izeme pravem obdivovat.
Zavidét pak midzZeme to, s jakou samoziejmosti Lindberg piSe jen pro Spickové
interprety a vyuZiva jejich virtuozity nejen v sélech, ale i ve vSech orchestralnich
partech. Miroslav Pudlak

Franck Bedrossian: Charleston
Sismal Records (www.sismalrecords.com])

S tim, jak v priibéhu dvacatého stoleti ztracela vazna hudba posluchade a presou-
vala se do uzSich specializovanych kruh(, probihalo zarover jeji shlizovani s hu-
debnimi oblastmi povaZovanymi za ,nevazné“, protoZe nesvazané s tradicnimi
institucemi a formalnimi nalezitostmi. Soucasny akademicky vzdélany skladatel
se tak dostdvd na jednu lod s elektronickym kutilem, intuitivnim improvizatorem
Ci gardZzovym hlukafem, coZ potvrzuje mimo jiné stdle ¢astéjSi spolecny vyskyt
takovychto individui na sou¢asnych festivalech. SbliZil se také jejich hudebni jazyk
ana prvni poslech nemusi byt znatelné, zda doty¢éna hudba vznikla na papife, nebo
intuitivni praci se zvukem. Pétice skladeb francouzského skladatele Francka Bed-
rossiana (*1971) je dobrou demonstraci takového sbliZzovani.

Bedrossian je pfisluSnikem tébora, v némz se hudba piSe do not, proSel studiem
u spektralisty Gerarda Griseyho, kursy v IRCAMu a dalSich institucich, vliv na ngj
ovSéem mélo i studium u Helmuta Lachenmanna a jeho hledani novych zvukii ve
starych nastrojich. Prvni dvé skladby na disku jsou pevné usazeny v sedle evropské
moderni hudby, v niz neni misto pro jasné harmonie, libé melodie ani pravidelné
rytmy. Titulni skladba z let 2005-2007, ktera nahrdvku zahajuje, je urcena patnacti
nastrojiim a jeji ndzev odkazuije k jazzovému materialu, ktery do ni skladatel v po-
dobé ,nalezenych objektl“ zakomponoval. Jsou ovSem diikladné ukryty pod vy-
buchy zvukové energie, urputnymi ostinaty a vzajemnym prekfikovanim néstroj.
Je zde citit vliv hudby obou Bedrossianovych ugiteli, mozné tivahy o neoriginalité
ovSem vyvazuje energie této hudby. Bedrossiana lakaji extrémni polohy a zvukova
agrese a tyto emoce se mu dafi tispéSné zprostredkovat. V nasledujici L 'usage de
la parole (1999) pro klarinet, violoncello a klavir je vyvazengj§i pomér sonickych
excesll a jemnych mist, v nichZ se trylky klarinetu, houslové flaZolety a akordy
klaviru skladaji do snivych ploch, které jsou po chvili bez varovani potrhany vypady
v extrémnich polohéch néstrojt.

DalSi tfi skladby predstavuji pfispévek do diskuze o vySe zmifiovaném sbliZzovani
vyrazovych prostredki. La solitude du coureur de fond (2000) pro sélovy altsaxo-
fon by se mohla objevit na albech postjazzovych improvizator(i Evana Parkera nebo
Johna Butchera. Stoji pfedev§im na multifonickém hrani, tedy na sou¢asném znéni
dvou tonl na jednohlasém nastroji. Z tichého Suméni zvuk postupné graduje ke
znélej$im plocham, jeZ se nakonec rozlomi do rychlych tremol a skokii. Plynulost
této gradace umoziuje vychutnat si zmény rezonanci od hladivych po Fezavé.
Digital pro kontrabas, perkuse a elektroniku (2003) a Transmission pro fagot
a elektroniku (2002) opét demonstruji Bedrossianiv sklon k hudebni agresivité.
V jejich elektronické sloZzce maji nad laboratorné zngjicimi zvuky, které studenti
IRCAMu tak ¢asto vypoustéji do svéta, navrch hluky. To plati pfedevSim pro Trans-
mission, ktera zacind jakymsi digitalné zkreslenym Fevem, z néhoZ se postupné
vyloupne linie fagotu. Jeho rychlé béhy a skoky do vysokych poloh se stfidaji
a prolinaji s digitdlnim bzu€enim a vybuchy jak z arzendlu japonského hlukového
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bojovnika Merzbowa. Franck Bedrossian neni v této oblasti priikopnikem, zdarné
ale potvrzuje, Ze v bezbrehosti moznosti, které ma dnes hudba k dispozici, je mozné
se neutopit, a naopak z ni Ize vybirat zdanlivé cizorodé prvky a ty pak smysluplné
snoubit. Matéj Kratochvil

Jane Chapman: Wired. Works for Harpsichord and Electronics
NMC Recordings (www.nmcrec.co.uk)
Distribuce: Russian Compact Disc (www.russiancdshop.com)

Cembalo je nastroj obvykle spojovany s historickou hudbou, ale soudobé sklada-
tele lakd rovnéZ. Britska cembalistka Jane Chapman, znamad predevsim interpretaci
barokni hudby, pfedstavuje na CD s ndzvem Wired Sirokou paletu kompozi¢nich
pfistupl svych kolegd.

CD rdmuje iniciator projektu Paul Whitty dvéma ukazkami z cyklu Seven Pages,
ve kterém zkoumd riizné moznosti zasahl do jiz existujicich skladeb nebo jinych
kontext(i. Hned prvni track pfindsi prekvapivy zvuk samotné cembalové mechaniky
pfi provedeni Ligetiho slavné skladby Continuum. Posledni track se k této skladbé
vraci ,prefiltrovanou® patou stranou Ligetiho partitury, ze které zlistala pouze riizné
rozmisténd nota fis — tentokrat vSak je$té prefiltrovand rfadou procesord. | kdyz
tvofi docela plsobivy zavér CD, je dluzno pfiznat, Ze neupravovany zvuk mechaniky
je vlastné zajimavéjsi.

Zdaleka ne vSichni skladatelé také elektroniku vyuZivaji. James Dillon zlstal vérny
své povésti pfedstavitele ,new complexity“ a ve zcela kratinké, ale zato pékné husté
skladbicce birl (mnohovyznamové skotské slovo vztahujici se k riiznym druhim
otéceni, vetné jednordzového vypiti kofalky) si vystaci s Cisté akustickym zvukem
nastroje k dosazeni pomérné bizarniho vysledku.

RovnéZ Roger Redgate vyuZiva v cyklu Sesti kratkych skladbiek Residua (inspi-
rovanych pozdnimi texty Samuela Becketta) pouze pfirozeného zvuku — tentokrat
Paul Dibley je zastoupen dvéma ukdzkami, které kombinuji cembalo s elektronikou:
INV 11l je interaktivni zaleZitosti, pfi které computer procesuije Zivé hrany material,
zaroven v8ak Zivy zvuk spousti i zvukovy material nahrany pfedem. Po pfedchozi
subtilni poezii zde spusti divokd smrst riizné kolotajicich a bublajicich zvuk, pfi-
pominajici laboratof néjakého Sileného védce. Teprve po chvili si posluchac uvé-
domi docela zajimavé hudebni tvarovani téchto zbésilych zvukovych pribéht. INV
I konfrontuje cembalo s fixnim elektronickym podkladem — oba svéty zlistavaji pres
vSechno témbralini a strukturdlni pfiblizovani oddélené.

Opét do dvou trackl rozdglené Gtyfi studie s lapidarnim ndzvem 7-4 od Paula
Newlanda usiluji o predefinovani cembalového zvuku: z nastroje je odstranéna cela
mechanika a tony jsou tvofeny pfimo prsty — ladicim kliem je pak ovliviiovana
vySka tonu tésné pred doznénim. Tézko bychom sluchem hédali cembalo... Je§té
vice promériuje charakter ndstroje EBow — elektromagneticky rozechvénd struna
vydavé naprosto staly zvuk, tedy néco, co u cembala nezndme. (Fotografie onoho
elektromagnetického kmitani je pouZita na obalu.) Uginek kombinace t&chto pro-
stfedk(i je pfimo zazracny — vysledek se vymyka vSemu, co jsme zvykli v kontextu
cembalové hudby slychat.

Mike Vaughan ve skladbé& /n Memoriam ...(layer 6), kterd je Césti vétSiho cyk-
lu, zamy$leného jako pocta jazzového hudebniku Ericu Dolphymu (1928-1964),
vyuZiva opét interaktivnich postupd, kdy Ziva hra (tentokréat s vysokym podilem
improvizace) spousti v pocitaci pfedem pfipravené zvukové struktury. Dilo pliso-
bi docela dramaticky, opét s hyperaktivni elektronickou slozkou.
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Jorathan Harvey

Breath across autumnal ground od Sohraba Udumana je jakousi elektroakustic-
kou impresi, usilujici o metamorfozu a rozklad pfirodnich forem, je zde inspirace
pohybem vétru a destruktivnim charakterem podzimu, elektronicka slozka je po-
uzita sofistikované a pomérné stfidms.

VSeobecnym problémem v8ech hi-tech prostiedki, které dnes ovSem pat-
fi k bonténu soucasného skladatele, je to, Ze témér vzdy plisobi jako ilustrace
sci-fi. Vtipné se tomuto dilematu vyhnul Sam Hayden v tfidilném cyklu scintilla:
urcité hluky, pouZité jako surrealisticky objet trouvé, byly pocitacem analyzovany,
témbralni a temporalni charakteristiky aproximovany a kvantizovany do bézné
ténové soustavy a hratelného rytmu, pfepsany do not a interpretovany sélovym
cembalem. Nikoho ani ve snu nenapadne, jak se k t&m notdm doSlo — a pfitom
jsou v nich (jaksi abstraktné) pfitomny vlastnosti pdvodnich hlukd. Vik se naZral
a koza ziistala cela!

NejsilngjSi strankou Wired je vedle krasného zvuku cembala a precizni hry Jane
Chapman i dramaturgie: skladby autor( zastoupenych dvakrat jsou rozloZeny sy-
metricky, takZe v rdmci celku vznikaji formové souvislosti, kontrasty a ndvraty
vytvareji impozantni architekturu. PfestoZe se jednd o autory dosti rozdilnych
poetik, celek plisobi pomérné jednolité a seviené. Zarover vypovida o sou¢asné
situaci britské hudby i o uméleckém nézoru interpretky, ktera ma povést ,nejod-

""""" Jaroslav Stastny

Jonathan Harvey: Body Mandala

NMC (www.nmcrec.co.uk)

Distribuce: Russian Compact Disc (www.russiancdshop.com])
Jonathan Harvey: Other Presences

Sargasso (www.sargasso.com)

Jonathan Harvey (*1939), momentéiné jeden z nejvydavangjSich, nejhrangjSich
a zakazkami na nova dila nejzahrnovanéjSich britskych skladatel(i soudobé vazné
hudby, na sebe zacal vice upozorfiovat svymi elektronickymi a elektroakustickymi
kompozicemi, které vytvarel od osmdesatych let ve spoluprdci s pafizskym institu-
tem IRCAM. Profilové album Body Mandala, které mimochodem obdrZelo prestizni
cenu Gramophone za rok 2008 v kategorii Soudobd hudba, ho v8ak predstavuje
jako autora, ktery je schopen napsat i velice silné orchestralni skladby.

Ocenéni podobnd tomu zminénému mé nechavaji chladnym, pfesto ochotné kon-
statuji, Ze Body Mandala patfi k nejplisobivéjSim alblim se soudobou symfonickou
hudbou, kterd se mi v posledni dobé dostala do rukou. Pozitivni dojmy vyvolava
nejen pét dél inspirovanych spiritualitou vychodnich filosofii (buddhismu a hin-
duismu), ale i vyvdZena dramaturgie a v neposledni Fadé provedeni Skotského
symfonického orchestru BBC pod taktovkou svého izraelského $éfdirigenta llana
Volkova. U tohoto télesa Harvey v uplynulych étyfech letech piisobil jako com-
poser-in-association, z ¢ehoZ mimo jiné vzesly i dvé skladby obsazené na albu:
...towards a Pure Land (2005) a Body Mandala (2006). Harvey si terén v této lizké
spolupraci osahal skvéle a do obou dél absorboval nemalé interpretaéni moznosti
orchestru. PfedevSim titulni kompozice v tomto ohledu vynika: Harvey v ni zdpado-
evropsky instrumentar vyuziva k imitaci témbrd tradiénich tibetskych néstrojti, coz
vyZaduije ¢asto specifické techniky hry (napf. vibrato Zestovych nastroji vytvarené
Gsty hned ve vstupnim, v priibéhu skladby nékolikrét se vracejicim motivu, efektné
pulsujicim na opakovanych notéach), nékterym partim jako klarinetu, basklarinetu,
pikole a dalSim autor svéFil vyloZené s6lové improvizované vystupy apod. Skladba
mé spad, ktery graduje katarznim zavérem se zjemnélou podobou tvodni pasaze:
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stvrzeni, Ze Body Mandala je vrcholem celého alba. Poloha ...fowards a Pure Land
je oproti pfedchozi kompozici ti$Si a meditativnéjsi.

Zbylé tfi kompozice, které obsahuje disk, jsou starSiho data. Trivéta skladba Ti-
mepieces (1987) odrazi vliv Harveyova nékdejSiho vzoru, Karlheinze Stockhause-
na. Kompoziéni zamér tu pfipomene Stockhausenovu proslulou skladbu Gruppen
z roku 1958, v niZ jsou tfi orchestralni ansdmbly simultidnné Fizeny tfemi dirigenty.
U Harveye se provedeni Gc¢astni dirigenti dva, pficemz jednotlivé nastrojové skupi-
ny dle instrukci autora pfechdzeji od sledovani gest jednoho dirigenta ke druhému
(spolu s Volkovem se tu taktovky chopil Stefan Solyom). Ve skladbé Tranquil Abi-
ding pro komorni orchestr (1998) miiZe posluchac pfi prvnich ténech nabyt do-
jmu, Ze posloucha zacatek Debussyho More. Brzy se ale ukéze, Ze tahlé oblouky ve
smydécich, nad nimizZ se volné rozvijeji melodické fraze v dalSich nastrojich, nejsou
morské viny, ale dech, ktery udava rytmus celé skladbg. Postupné se pfistihuji, jak
dychdm v rytmu a tempu spolu s orchestrem, coZ zintenziviiuje poZitek z poslechu.
Sestidilna skladba White As Jasmine (1999) pFedstavuje subtilni zhudebnéni basni
zasvécenych hinduistickému bohu Sivovi a je uréena sélovému soprénu (jeho part
interpretuje Finka Anu Komsi) a orchestru.

Album Other Presences, které vydala firma Sargasso, nelze oznadit jako Gisté Har-
veyovo, ale spi§ jako harveyovské. Je to v pravém slova smyslu projekt, ve vysled-
ku kolisavé zajimavy. Obsahuje Harveyovu rozsahem nevelkou, jedendctiminutovou
stejnojmennou skladbu z roku 2006, kterou autor sloZil pro trumpetistu Markuse
Stockhausena a jeho elektronickou vybavu. Z pfedchoziho recenzovaného alba zna-
my ,vibratovy“ motiv dava tusit, Ze se jedna o studii k dilu Body Mandala, znéjici
syrovéji neZ v orchestralni podobé, presto velice barevng. Cisté akusticka stopa
nahravky skladby Other Presences (tedy ,obnaZeny“ part trubky bez elektroniky)
pak byla poskytnuta sedmi skladateliim, s Harveyem vice ¢i méné spfiznénym, ktefi
tento material pretvofili ve svych laptopech do novych skladeb; v bukletu se do-
konce pouZiva slovo remixy ke zdGraznéni zplisobu manipulace s vychozi matérii.
Projektu se zucastnili Kaffe Matthews, Lawrence Casserley, Gilbert Nouno, Evelyn
Ficarra, Daniel Biro, John Palmer a také Harveyova dcera Anna. Sledovat promény
zakladni trubkové linie v riiznych tvir&ich pristupech ma své kouzlo, na konci ale

Vitézslav Mikes

John Butcher: Resonant Spaces

Confront (www.sound323.com)

John Butcher / Gerry Hemingway: Buffalo Pearl
Auricle Records (www.gerryhemingway.com)

0 tom, Ze mezi diileZité spoluhrade britského saxofonisty Johna Butchera pati
prostor, jsme uZ na strankdch HV psali nékolikrat. Lofiské, kritikami velmi cenéné
album Resonant Spaces vySe Fecené potvrzuje a z doposud dokumentované spaci-
alné interaktivni Butcherovy tvorby pfedstavuje nejkomplexnéjsi uchopeni zamérné
prace s prostorem. Po Cavern with Nightlife (WoW, 2004), kde Butcher ,,0sahdvé"
v Sedesdti metrech pod zemi ddini prostor v japonském Utsunomiya, a Geometry
of Sentiment (Emanem, 2007), kde (si) mimo jiné hraje ve Ctyfiadvacetisténném
plynojemu v némeckém Oberhausenu, se na pozvani Barryho Essona a Bryony
Meclntyre (Akira Organisation) vydal komunikovat se skotskymi akustickymi skvos-
ty. (Projektu se Ucastnil jeSté soundartista Akio Suzuki, kterého vak na albu ne-
uslySime.) Mist, které cely tym napfic¢ Skotskem (vCetné Orknejského souostrovi)
navstivil, bylo celkem Sest: pfirodni (jeskyné), religiozni (megalitickd pamétka)
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a ryze lidsky Ucelové prostory (vodojem, nadrz na olej, mauzoleum a skladisté
ryb). Butcher umné uplatiiuje nestandardni techniky hry na saxofony, vidy dle
daného genia loci. Tak v ovélnych prostorach Hamiltonova mauzolea a Lynesské
olejové nadrZe uzivd zamérné tvofené zpétné vazby, kterd pfedevsim v dvodni
Sympathetic Magic (stone) je svymi vySkami tak neCekand, Ze mile pFekvapila
samotného tvirce (viz buklet, ktery kromé popisu celé akce obsahuje i mnoZstvi
fotografii inkriminovanych mist), nicméné pro nékolik posluchacii to bylo natolik
usirvouci, Ze museli koncertni prostor opustit. V jinych skladbach Butcher pro
zménu naprosto kongenidlné spolupracuje s ozvénou, a tvofi tak iluzi spoluhraji-
cich saxofonist(i. V Styptic zas svym tenorovym pisténim jako by provokoval pfi-
rozené obyvatele jeskyné, rozuméj netopyry, coz spolu se zaznamenanymi hlasy
posluchacl podtrhuje i nesmirné citlivé nahrdvani, které mél po celou dobu na
starosti technicky feditel londynskych Riverside Studios, Ruari Cormack. Jediny
kus, kde se Butcher poddava pfirodé téméF apiné, je Wind Piece, nebot saxofo-
nista ,pouze” nastavuje amplifikovanou sopranku vétru a spolu se slySitelnymi
okolo leticimi ptaky dokonale reprezentuje zvuk stojicich kamend ve Stenness,
coZ je kruh tvofeny kameny starymi pét tisic let. Butcherovi v§ak neSlo pfi kon-
certech a nahravéani o predvedeni akustickych mozZnosti jednotlivych prostord,
nybrz, jak sam Fikd: ,mélo by dochdzet k setkdni mezi hudebnikem a mistem,
které umoZiiuje $anci ziskat néco nového z obou*. Ze pro néj jsou misto a jeho
ojedinéla atmosféra skvélym stimulem, neni pochyb.

Naprosto odliSny zvuk Butcherova saxofonu prinasi dalSi vydavatelsky pocin bube-
nika Gerryho Hemingwaye. Buffalo Pearl zaznamendva druhou polovinu koncertu
v Buffalu (New York), kde v polovingé prvni Hemingway s Butcherem tvofili im-
provizovany Zivy soundtrack k filmu Slow Arc Walk. Jejich zhruba devitiletd spo-
luprace a mnohodCetna zkuSenost s danou instrumentaini kombinaci (Hemingway
s Anthonym Braxtonem, Frankem Gratkowskim, Elerym Eskelinem, Butcher s Gino
Robairem, Paalem Nilssen-Lovem, Michaelem Zerangem, Carlosem Zingarem aj.)
rozhodné pfispéla ke skvélému vysledku nahrévky. Hemingway pfi koncertu hrdl
nejen na bici a perkuse, ale pouZival i hlas a sampler, jeZ se skvéle doplfiuji se
saxofonovym probubldvanim, profukovanim i zbésilym ra-ta-ta free-corem, ktery
dosahuje svého dokonalého vyznéni v téch pasézich, kdy Butcher prejde do cirku-
laéniho dychéni a Hemingway do néj ,Sije“ dynamickou palbou. Druhé album toho-
to dua pfedstavuije inteligentni hrace, ktefi moc dobfe védi, jak ,popichnout” toho
druhého, aby si napéti na podiu uZili nejen oni, ale i posluchaci. Petr Vrba

Geir Lysne Ensemble: The Grieg Code
ACT Music + Vision (www.actmusic.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Plsobi to zvlastné: Jako by neuvéfitelné pestra a zajimava hudba od folkléru pres
jazz, riizné fuze az k soudobé a experimentalni hudbé pfichazejici k nam ze Skandi-
ndvie, a snad nejsilnéji z Norska, souvisela s nejméné civilizaci dotéenou krajinou
v Evropé. PresvédCuje nas o tom také skladatel, saxofonista, flétnista, kapelnik
mnoha skandindvskych jazzovych band(, rozhlasovych orchestril z Frankfurtu
a Hamburku, dvou vokalnich téles, také dechovek, a pedagog Norské hudebni aka-
demie v Oslo, Geir Lysne (*1965). Jeho novy opus The Grieg Code mé formu
osmidilné orchestrdini jazzové svity prosvétlované riiznorodymi folklérnimi odra-
2y, aniz by ¢lovék podléhal podezieni z programového nadbihani fenoménu world
music. Ale world music ma stejné prameny okouzleni jako evropsky romantismus
devatendctého stoleti: obrozenecké objevovani lidovych kofenil hudby obsahujici

4.5.2009 10:24:08 ‘




‘ voice03.indd 53

ey,

iy,

¥ ina [Gaissgr’ |

| Arthgr Brosks
Mnrk Hp'nn.E
WiNIT e Pa7

v sob& mytologii i exotismus a zakomponovani téhoZ do soucasnych hudebnich
projevil. A to uZ se dostdvdme k norskému skladateli Edvardu Hagerupu Griegovi
(1843-1907), vrcholnému predstaviteli hudebniho romantismu skandinévského.
Geir Lysne ale nezaranZoval Griegovy skladby pro jazzovy orchestr; napsal vlastni,
byt inspirované skladatelovym dilem — pfesnéji feceno, duchem jeho dila, kodem
jeho hudby. Lysneho svita vznikla zcela programové ke konferenci mezindrodni
Griegovy spolecnosti o vlivu tvorby tohoto skladatele na hudbu XX. a XXI. stoleti.
P¥i této pfileZitosti zaznéla premiéra.

Grieg byl dobrou inspiraci uz formami svych dél. Vedle orchestrélnich svit psal
pisné a drobné klavirni skladby, v nichZ pravé vizionafsky podbarvoval norskou
folklorni podstatu také naznaky exotickych melodii. TotéZ déla i Geir Lysne. Hned
tvod prvni skladby Transad Nias vSe zrelativizuje: Zidovské harficce perkusisty
Terje Isungseta odpovidd ,fije“ tuby Larse A. Hauga, rozezni se témbry decho-
vych sekci se vstupy halekajiciho vokdlu, motivy témér klezmerské, s tubou si
jeSté popovidé v duu sopransaxofon Mortona Halle — a posluchadi, hledej si v tom
spletenci Griega. Zvuk Lysneho orchestru vychdzi z bohatého arsendlu dechovych
nastrojli, ze znamych jmen nachdzime predev§im avantgardniho hrace na lesni
roh a kifdlovku Arkadije Silklopera. V Memorits N Gneng s kontrabasem Bjgrna
Kjellemyra pfichazi ,davisovska“ melancholie trubky Jespera Riise v aranZma s ci-
telnym vlivem Gila Evanse. Skladby mezi sebou prechazeji nenapadné pfes drobna
séla €i dueta. Haugova tuba doslova zpiva v pomalé Blog Her, ktera obzvlasté
silné plisobi jako prochazka s vyhlidkou na fjordy na jedné strané a divoké lesy
na druhé. Uprostied Vebburedong se netekané setkdme s dravym sélem tenor-
saxofonu podkreslenym opét brumli. V avantgardné pojatém doprovodu vokalu
a danského prednesu ve Wonde Hinsisi krouzi zvuk trubky prostorem v rychlém
sledu nad vzristajicim hlukem, v némZ miZeme snadno slySet vzpirajici se sever-
skou pfirodu ve v&i své nevlidnosti. A pfichazi ticho ndsledované sélovym zpév-
nym dychanim tenorsaxofonu, tentokrat pfimo autora celého tohoto hudebniho
zaZitku Geira Lysneho, a to po celou skladbu. Pfipominam si televizni dokument
0 nahravani Griegova jediného klavirniho koncertu, pfi némz interpret jednotlivé
pasaze zkou$el hrat v rlizném prostfedi norské pfirody. Zavéretna L’omal per-
kusemi a elektronikou vytvari dojem prostiedi plného predméti rozechvivanych
setrvalym vétrem od mofe. Atmosféru domaluji potemnéla séla Silkloperova rohu
a trombonu Helgeho Sunde. Hudba plné citovosti, impresi a odkazl se ztiSuje
a konéi v nedohlednu. Viadimir Koufil

Collective 4tet: In Transition
Leo Records (www.leorecords.com)

pravidla na minimum, ale pfesto si musela néjaka zachovat i vytvofit nova, nebot
se i po pllstoleti od svého vzniku jevi jako pomérné konzistentni i pfes fadu presahi
a fuzi. Dlkazem toho je nova nahrdvka Collective 4tetu. V ramci tfi pfiblizné dva-
cetiminutovych improvizaénich kust na CD /n Transition se ndm ukazuje jak lcta
k freejazzové tradici, tak i touha dobrat se skrze ni k né¢emu dalSimu, k vlastnimu
vyjadreni a osobitému zvuku.

Ani na znacce Leo Records neni tato formace Zddnym novackem, od roku 1994 tu
nyni vydava jiz Sesté album. In Transition je vSak prvni po dmrti pozounisty Jeffa
jako spravny partner pro zacatek nové éry ukazal trumpetista Arthur Brooks, Hoye-
rovi je ale kazdopadné toto album vénovano.
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Kapela hraje pfesné tak, jak by to v tomto Zanru mélo byt. Styl bubenika Heinze
Geissera, jenZ kapelu v roce 1992 zaloZil, neopousti jazzovy idiom, ale pfitom pfina-
Si stale nové a nové mysSlenky. Nikdo se nesnazi o Zadné zbytecné osobni exhibice,
hraci naopak sméfuji k co nejvétsi abstrakci bez zbytecnych Zanrovych konotaci.
Jejich souhra je i pfi tomto volném Zanru naprosto jasnd, jednotlivi ¢lenové na
sebe reaguji téméF kongenidlné. Jako opravdu vyjimecnou Ize oznacit komunikaci
bicich a kontrabasu (alespori to zni jako kontrabas, pfestoZe na obalu je uvedeno
jako néstroj cosi oznaované jako bassviolin) a na né perfekiné reaguijici klavir.
Od prvni chvile poslechu tohoto CD je jasné, Ze tito hudebnici se jiZ dlouho znaji
a Ze si zarovefi jasné uvédomuiji svoje misto v kapele a s ni spojeny zvukovy pro-
stor. | ,novacek” Brooks zde tak md pFesné vytvorenou pozici pro své improvizaéni
kreace, kdy vynikd jeho jemny jakoby ochraptély ton. Nikdo nemd tendence pfili§
imitovat nékoho dalSiho z kolegd, ¢imZ se vytvareji v ramci kvarteta maximalné
slozité struktury.

Hudba na tomto CD nemad za cil dosahovat néjaké extrémni agresivity a la Peter
Brotzmann, ani nezni tak zdrZenlivé, jako to byva na nahrdvkach rfady ECM. Kapela
se drZi zlatého freejazzového stredu a ukazuje tak jeho riizné stéle je$té neprobada-
né mozZnosti, které, aC se tfeba skryvaji v detailech, umoziuiji stale novou a origi-
nalni produkci. Jan Faix

Reinhold Friedl: Xenakis [a]live!
Asphodel (www.asphodel.com)

Némecky soubor soudobé hudby Zeitkratzer je hudebnim télesem, jemuZ pravem
naleZi néalepky typu neobvykly, Sokujici, radikalni. A dodejme jeSté sarkasticky
a bufigsky, aby byl soubor pfiviastki kompletni. Jeho vedouci postava, skladatel,
klavirista a dirigent v jedné osobé se také vymyka zabéhnutym ndvyk(im toho, jak
by mél uslechtily a decentni znalec soudobé hudby plsobit. Friedl méa neobvykly
smysl pro humor, misty az ironicky nebo komicky dadaisticky, ktery rozviji spo-
le€né s provokativni dramaturgii jim uvadénych a aranZovanych skladeb. Za co
jiného Ize povazovat projekty, kde se vedle sebe nachazeji kompozice Johna Cage,
Helmuta Lachenmanna a satanistického death metalu Deicide, industrialistd Throb-
bing Gristle nebo minialbum Schdnberg Pierrot Lunaire Cheap Imitation s velmi
zredukovanou a zdanlivé lacinou a aZ nedokonalou nahravkou Schénbergova mis-
trovského dila (recenze v HV 6/08), co nahle pod taktovkou Franze Hautzingera zni
jak zrychleny prilet skladbou s jinymi principy hrani a odlinou stylistikou. Prilet
s ismévem na tvdfi, a pfece ne poniZujici nebo vysmésny. Fried| ukazuje, jak Ize byt
i s dekonstruktivnim pfistupem poucenym a pietnim interpretem, ktery prekracuje
pouhou interpretaci svou autorskou invenci. Invenci téméF invazivni, nebot pfesku-
pi cely fad plvodniho tvaru.

Friedl se vénuje bud dramaturgicky objevnym cykl(im, v nichZ vedle sebe fadi zdan-
livé nesouroda dila, ktera vSak napfiklad vyraznym zplisobem akcentuji téma nega-
ce nebo jsou dily plivodné elektronickymi ¢i noise a v jeho rukédch se proménuiji do
akustické podoby, nebo podle svych vlastnich principli vytéZuje nové a neodhalené
podoby z dél zndmych skladatelli — zminéného Schonberga a nyni i lannise Xena-
kise. Album Xenakis [a]live je poctou tomuto diileZitému priikopnickému duchu
elektroakustické hudby, dopInénou o DVD s abstraktné geometrickou obrazovou
stopou k hudebni sloZce. Obrazovy segment je bohuZel méné zajimavy nez hudebni
nahréavka pfedstavujici jednu hutnou a témér hodinu dlouhou souvislou plochu. Fri-
edl se nerozhodl se souborem zpracovat konkrétni Xenakisova dila, ale pouze se ve
zvuku, ndladé, barvé a jisté sonoristické radikalité pFibliZit pozdni tvorbé skladatele.
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Vznikla tak navenek zvukové velmi homogenni skladba hrana Zeitkratzer ve velmi
klasickém akustickém sloZeni (housle, cello, klarinet, tuba, Klavir atd.), dopInénd
elektronikou a nasledné elektronicky zpracovana. Zvukar je plnym pravem plno-
hodnotnym ¢lenem seskupeni, nebot mél na vysledku Ivi podil.

PFi pozornéjSim poslechu se ukazuje, Ze to, co se z pocatku jevi jako hlukovy hodi-
novy masiv Cili celistva plocha elektroakustického noise, je slepenec zahusténych
mikrozvuki. Tedy nikoliv dlouhé plochy elektronického razu, jak jsme zvykli z no-
ise, ale kondenzované jemné proménlivé struktury z nezvykle aranzovanych part
klasickych nastrojii. Jednotlivé nastroje jsou natolik detailné snimany nebo nasled-
né elektronicky zpracovany, Ze se aZ ztraci ¢i smyva jejich plivodni (idiomaticky)
charakter. Sviij podil na tom nese i to, Ze jsou vyuZity pouze v kratkych, ale velmi
¢etnych sekvencich. Friedl zde predvadi své aranzérské mistrovstvi, stird dominan-
ci jednotlivych nastrojti, stejné jako pohrda jinde vyraznymi rytmy ¢i melodiemi.
Skladba se nese v jednom napéti pfes celou dobu svého trvani, pfipomind hlucny
hypnoticky zvukovy monolit, ktery miiZe ve svém vnitfnim napéti kazdou vtefinou
explodovat. Emoce, jiZ je pietni album nasycena, sice neprochazi Zddnou dramatic-
kou proménou, ale ve své intenzité urkne posluchace k soustredénému poslechu.
VSechny Selesty, mikrotonalni erupce anebo zahus$téné drones v Zadném pfipadé
neomrzi a ani neotupuji, jak se tomu déje ¢asto v pfipadé noise, naopak udivuji
svou precisnosti a tim, Ze se jedna o kompozici s jasnym fadem a nikoliv nahodilou
hlukovou exhibici. DalSi prekvapivy dder nekompromisniho skladatele Reinholda
Friedla neni poctou ve smyslu laciného plagiovéni, ale pietou uméleckou Grovni
i pfiznanou ndrocnou elektroakustickou stylistikou. Lukas Jificka

Hildur Gudnadaéttir: Without Sinking
Touch Music (www.touchmusic.org.uk)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

0d londynského labelu Touch Music jsme zvykli na nahravky, které zachdzeji s kraj-
nim materialem pro hudbu: vychazi tu hudba krajin a terénni snimky, nebo naopak
husté elektronické zvukové bujeni na pokraji noisu. Without Sinking ma v pfibéhu
Touch poutavé vysadni misto: je to hudba not s klasickym violoncellem ve stfedu
déni. A pfece nijak nezrazuje jeho organickou poetiku, sepéti s Zivym svétem a vy-
tvarenim jeho modeld, ve kterych se cesti¢ky rozvétvuj.

,Na téhle nahrdvce jsem chtéla vytvorit pocit dychdni se smyccem na struné, “ Fika
Islandanka Hildur Gudnadaéttir (*1982), kterd pfi svém hudebnim vytiZeni v posled-
nich letech tolik Iétala, Ze si v letadle u okénka zacala programové v§imat mrakii,
jejich forem a konstelaci. ,,Chtéla jsem ve skladbdch vytvofit nebe a pocit plynou-
cich oblakid. Dat ténu otevieny prostor a nechat ho dychat, jako osamély oblak na
jasném nebi. K tomu hleddm kontrast v téZSich a hustSich plochdch, ty vic prfipo-
minaji bourkové mraky. Mdm rdda formy oblaki: z kompaktniho tvaru je tolik tiny
droplets, a pak zvolna vyprchaji do jediného provazce, struny...”

Hudba vrstveného i sélového cella je druhym albem Hildur (prvni Mount A vy$lo
na islandském labelu 12 Ténar pod nazvem Lost in Hildurness, neslySel jsem).
Hildur si v8ak v poslednich letech vybudovala silnou povést ,jiné cellistky” ¢as-
tym a rliznorodym hostovanim, které se stridmé otisklo také do Without Sinking.
Pisné hrdla snad jen se skupinou Mum, Zivé i ve studiu pfiblizovala zvuk cella
strikiné elektronickému duu Pan Sonic. S Throbbing Gristle vytvofila soundtrack
k davnému snimku Dereka Jarmana (/n The Shadow Of The Sun, 1980). Spolu-
pracovala s experimentatory rliznych pfistupli — s improvizatory, pokusiteli noisu,
koldZisty terénnich nahrdvek (Stilluppsteypa, Angel, Schneider TM, BJ Nilsen...).
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ARVO PART
IN PRINCIPID

Hréla s meditativnim a minimalistickym J6hannem Jéhannssonem a postjazzovym
kapelnikem u Laurie Andersonové, baskytaristou Skuli Sverissonem. Oba posledné
jmenovani na albu hostuiji, tfetim hostem je Gudni Franzson (klarinet a basklarinet),
otec Hildur. Mix zvuku se hodné upind k preludné stejnorodosti, takZe zvuk nastroj(i
mnohdy splyva.
Uvodni Elevation nechava nad sebou klouzat nékolik vrstev v kolisavém ladéni: je tu
pevné harmonické centrum, takze i pocit periodicky zklidiovaného napéti. Dliraz na
barvu a zvukovy detail cella mliZe pfipomenout Vojtécha Havla: i Hildur jako by se
inspirovala postupy ze staré hudby, soudobou improvizacni scénou ¢i emocionalni
stfidmosti Mortona Feldmana a Terryho Rileyho. N&které plochy mifi spi§ k pri-
zkumu zvuku, ale vétSinou se z proudu vylinaji rozpoznatelné melodické a rytmické
(Erupting Light, Into Warmer Air) motivy.
Nebylo by divu, kdyby tuhle hudbu licencovala pro soundtrack tfeba i néjakd vetsi
filmové produkce. Pfitom je velmi Cerstva a rozpoznatelné reaguje na leccos, co se
v posledni dekddé udalo v experimentalni hudbé — i kdy?Z je tondInéjsi, je poucena
noisem, drones, volnou improvizaci, sélovym hranim se smyckami, akustickym si-
mulovéanim elektronickych zvuka...
KdyZ Hildur nechava ve Whiten létat prostorem jednotlivé tony, jako by to byla
konzervovana demonstrace esencialniho cella — a ndhle se album zda blizké ,tou-
chovskym® nahravkam z terénu, u nichz mame moznost v teple pokoje naslouchat
nedosazitelnému: hyenam, slontim nebo moFskému vinobiti. Zviastni, ale je to tak:
jako by Arvo Pért aranzoval pro smycce field recordings Chrise Watsona.

Pavel Klusak

Arvo Part: In Principio
ECM New Series (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2 HP (www.arta.cz)

KdyZ se Arvo Pért objevil zadatkem 80. let na mezindrodni scéné, pisobil jako
zjeveni. Jeho hudba byla stejné jednoduchd jako origindlni. Navic byl uméleckym
disidentem piSicim duchovni hudbu v jednom z koutii sovétského impéria. Obdivo-
val jsem na ném to zvlaStni spojeni jednoduchosti a svého druhu konstruktivismu.
Ostatné, presné toto spravna duchovni hudba potfebuje: prosty, ale pevny novy
skladebny kanon, ktery ji dodd monumentalitu i plvab. Mluvim o dojmu z prvnich
skladeb jeho druhého (duchovniho) obdobi: Tabula rasa a Fratres. Po nich v8ak né-
sledovala dlouhd fada dél rozmélfiujicich stejny princip na vétSich formach. Nako-
nec jsem jeho vyvoj na dlouho pfestal sledovat a ani ted jsem od setkani s Partem
nad jeho novym CD mnoho necekal. O to vice mi bylo prijemnym prekvapenim.

Je pravda, Ze skladatel ziistava vérny svému stylu, ktery objevil nékdy koncem 70.
let. Jeho metoda, kterou si pro sebe nazval tintinnabuli a k niZ se stéle vraci, spo-
Civa v prostém polyfonnim postupu, kde se kombinuje stupfiovity pohyb v jedné
vrstvé s rozlozenym akordem v druhé. Pért vSak vynaléza sto zplsobd, jak tuto
jednoduchou techniku rozvijet a obménovat. Lze Fici, Ze v pribéhu let svij styl
prohloubil, stal se v ném mistrem, a vytvoril viastni svét, ktery je ¢imsi jednotny
a zarovent mnohotvéarny. Skladby na CD, pochazejici z let 1989-2005, jsou toho
dokladem.

Hned Gvodni ¢ast pétidilného In principio pfichazi s jednoduchou hfickou. Zpivé se
na jediném souzvuku a po kazdé frazi zpévu zazni v orchestru jiny akord vybrany
z dvandcti stupiiti chromatiky. Prosté, ale ve vysledku efektni. Ve druhé ¢asti hudba
pulsuje na dvé doby — shor na prvni, orchestr odpovida pfiznavkami na druhou, shor
skace po riiznych stupnich stupnice, orchestr jen po ténech dominantniho akordu
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— dohromady z toho vzniké zvla$tni hoquetus. Nékteré kusy pfipominaji minima-
lismus typu Nymana nebo Glasse — najdeme tam jednoduché rytmické ttvary na
jednom akordu, stfidani nepfibuznych akordd, zjednoduSeni hudebnich myslenek
na nejzazSi miru, vSe bez rozvoje, prezentované v syrovém stavu. Jiné ¢asti oteviraji
prostor svéta chromatické disonance, tim, Ze se vySe zminéna polyfonni technika
uplatriuje v nékolika tondlnich vrstvach soucasné. Prece jen je znat, Ze Arvo Pért vy-
Sel plivodné z atondini moderny. Z tohoto obdobi mu zlistal zdjem o kombinatoriku
a konstrukei, kterou uplatiiuje i na tondlni hudbu. To dodéva originalitu jeho hudbé,
kterd diky tomu vycniva nad béZnou produkci skladatelti duchovni hudby.

Na CD je 6 skladeb. Titulni In principio je pétadvacetiminutova kompozice o 5 vé-
tach pro sbor a orchestr, kterd zhudebfuje Gvodni véty z Janova evangelia zaCina-
jiciho slovy ,In principio erat verbum® (Na poCétku bylo slovo). Ostatni jsou kratsi
jednovété kusy, nékteré Cisté instrumentalni. La Sindone (Turinské platno) jemnym
predivem smyécovych partd vyjadfuje symbolické prosvitani Kristovy postavy
skrze latku. Skladba byla psana pro Turin a premiérovana v roce 2006. Caecilia,
vergine romana pro miSeny sbhor a orchestr je zakazka k pfileZitosti pouti Svatého
roku v Rimé v roce 2000. Da pacem Domine je meditace na pamét obéti teroru na
madridském néadrazi Atocha v roce 2004. Ve Spanélsku se tdajné hraje kazdy rok
pfi vzpominkovém obfadu. Mein Weg je plivodné psand pro varhany, na CD je ale
verze pro 14 smy¢cl a bici. Fiir Lennart in memoriam je vénovana pamatce eston-
ského prezidenta Lennarta Meriho.

Nahrdvka vSech dél vznikla v Estonsku za dohledu autora. Hraje Tallinsky komorni
orchestr, Estonsky symfonicky orchestr, Estonsky filharmonicky sbor, fidi Tonu
Kaljuste. Label ECM timto CD slavi 25 let od doby, kdy zacal Pérta pravidelné vyda-
vat — Tabula rasa vy$la v roce 1984. Miroslav Pudlak

Carlos Giffoni: Adult Life
No Fun (www.nofunproductions.com)

dalezitgjSich a nejpilngjSich hudebnikli a organizator(i ve svété noisu. Jeho kaz-
doroénim newyorskym festivalem No Fun a stejnojmennym vydavatelstvim pro-
Sly hlu¢ici skupiny od kytarovych Sonic Youth pfes japonské dably Inapacitants
a CCCC, hvézdné Wolf Eyes a milion jejich vedlejSich projektl, aZ po laptopového
kréle Petera Rehberga, divoké hraCicky Jazkamer i samotného Merzbowa. Navic
se tu prezentovala i nezafaditelnd jména jako Jim O’Rourke, Cluster ¢i Smegma.
Coby kolaborator vydal Giffoni na nejriiznéjSich znackach spolecna alba s Nelsem
Clinem, Prurient, Fe-Mail, Lee Ranbaldem a Thurstonem Moorem, Lassem Marh-
augem a dalSimi.

Giffoniho hlavnim z&jmem jsou analogové syntezatory, ¢asto unikatni stroje za-
kazkové vyroby. Novinka Adult Life se od pfedchozi desky na No Fun (berme to
tak, Ze na své znacce Giffoni vydava sélova alba, kterd povazuje za dilezita, jinde
spiSe ad hoc kolekce a spontanni kusy, i kdyZ jasnou délici linii zde narysovat
pochopitelné neptijde) Arrogance liSi tak, jak jen se miZe liSit dospélost od aro-
gance mladi. Drtivy zvuk starSiho alba je na novince vystfidan peclivé odméfenym
davkovanim nemnoha zvukovych stavebnich kamend. Vesmés jde o brilantné na-
zvuéeny ,bezbarvy“ zvuk analogovych syntezator(i a oscilator(, jejich brudeni,
subbasového chvéni &i rytmického odtukavani. V kazdé z péti skladeb — nebof
0 improvizace se tu zcela zjevné nejedna — je pouZito jen nékolik zvuki, které
dokonale buduji napéti a navic se tak trochu predvadgji. VSechny jsou nahlas
a na posluchade plisobi dojmem bezprostiedni blizkosti, z nizZ Ize vyzobat kazdé
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sonické zrnko. Nepreplacanost kompozice tento dojem jen podtrhuje — predstavte
si, Ze pred sebou mate jednoduchou konstrukci a chcete si ji, po shiédnuti jejiho
prostého tvaru, diikladné ohmatat...

Na Adult Life se z — pro noise typicky — hyperaktivniho milovnika hlasitosti stal
sebejisty autor jazyka sice Zanrové bezpecné urcitelného, v jeho ramci ale jedined-
ného; navic extrémniho i chytlavého. Petr Ferenc

The Skein: Cities And Eyes
Henceforth (www.henceforthrecords.com)

Duo The Skein tvofi vokalistka Jessica Constable a multiinstrumentalistka Andrea
Parkins a album Cities and Eyes je v tomto obsazeni jejich debutovy, leckym dlouho
oCekdvany pocin. Oproti Constable, ktera pouziva dva mikrofony (jeden je ,,suchy®,
druhy vede do elektroniky, ktera piivodni hlas vSelijak upravuje ¢i deformuje), je
paleta néstrojii Parkins mnohem S$irSi. Kromé vokalu a elektrického akordeonu
(s mnoha efekty) hraje na piano, syntezatory a v redlném Case sampluje a se svym
laptopem riizné moduluje tvofeny zvuk. | presto, Ze album predstavuje piné im-
provizovanou studiovou nahravku, je pfekvapivé piné melodii, které vyznivaji jako
dobfe zndmé. To plati alespoil o nékterych z jedenécti ,pisni“. NapF. Elegy, jak
piSe v bukletu Nels Cline, je peclivé deformované blues. A bluesova forma se tah-
ne albem jako Ariadnina nit od poCatecni Jingle Bitch aZ po finalni Ides for Two,
plnou neskuteéné dlouhych hlasovych frazi na jedno nadechnuti. Tato forma je
sledovatelnd jednou na zakladé typickych bluesovych groovi, jindy jedine¢ného
zpévu Constable, ¢asto je pod palbou Zivé procesované elektroniky Parkins ¢i jeji
hry na vnitfnosti klaviru. Skladba, ktera zaznamenava fascinujici rozsah vokalniho
projevu Constable nejlépe, je téméF Sestiminutova Zobeide. Kdyby nékdo touZil po
pfirovnani, s trochou nadsdzky bychom mohli v nékterych momentech slySet ro-
manticky ladény zpév Bjork, na jinych mistech nekompromisni projev Diamandy
Galds. Andrea Parkins pak se svym nastrojovym miniansamblem za vokalistkou
nezaostdva ani trochu. Skvélé na celé desce jsou momenty, které se zjevi odnikud
a stejné necekané i zmizi, napfiklad basové linky. Ddmskému duu se povedlo na-
ramné debutové album. Petr Vrba

Martyn: Great Lenghts
3024 (www.3024world.blogspot.com)

Dubstep se v Anglii ocitl v nezavidénihodné pozici. Na jeho misto undergroundo-
vého fenoménu Cislo jedna se tlaci bassline, funky house nebo ménavkovité wonky
hrava. Scéna v jiznim Londyné se brani agresivnim electro soundem, jak ukazuje
tfeba nejnovéjsi projekt trojice ,,otcli zakladateli“ Skream, Benga, Artwork pod hla-
vickou Magnetic Man. Posledni rok tak plati, Ze ty zajimavéjSi dubstepové nahravky
pfichdzeji z loZisek rozesetych po celém svété — at uzZ jsou to desky rumunského
producenta TRG, nebo jeho holandského kolegy 2562. Lofské kritikou chvélené
album Aerial druhého uvedeného vySlo na ,numerologické“ znacce 3024, kterou
zaloZil dalSi holandsky producent Martyn (Martijn Deykers). Byvaly nepfili§ tispés-
ny drum’n’bassovy beatmaker si v poslednich dvou letech udélal jméno se singly
jako Broken, All | Have Is Memories nebo Natural Selection. Se svym dlouhohraji-
cim debutem Great Lenghts naSel Deykers, zda se, skulinku v dubstepové dzungli.
Jeho skladby se pfili§ nevymykaji klubové utilitdrnosti, ale zvladaji byt kinetické
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a pfitom nesklouznou na ,temnou stranu®. Silné v nich zazniva raveovy sentiment,
at uZ se jednd o houseové syntezatory evokujici kokainovy raus (Far Away), nebo
0 motorické jungleové beaty (Hear Me), pfedevsim ale originainé a svobodné Cer-
paji z Siroké fady klubovych substyl(i i aktudlnich mutaci. Martyn mZe v Elden St.
pouZit elementy funky house, techna (Seventy Four) nebo dubu (/s This Insanity
s MC Spaceape) a pfitom ziistat sv(ij. V Briliant Orange si dokonce dovoli zacitovat
digitalni roj kobylek ze skladby Synphéra (album Cyborg z roku 1973) némeckého
syntezatorového klasika Klause Schulze a vysledek je skvostny. Secteno a podtrZe-
no: od Burialova Untrue tu nebylo dubstepové album, které by se dalo poslouchat
od prvniho do posledniho tracku. Martyn s takovym pfiSel. Skvéla odpovéd na
pesimistické pfedpovédi, Ze dubstep uz je mrivy. Karel Vesely

Lapslap: Itch (10 Improvisations For Instruments And Live
Electronics)

Lapslap: Scratch (11 Improvisations For Instruments And Live
Electronics)

Leo Records (www.leorecords.com)

Ze tfi dnd improvizaci a nahravani v Reid Concert Hall v Edinburghu vytéZilo skot-
sko-rakouské improvizacni trio Lapslap materidl na dvojalbum. Pfesngji feGeno na
dvé alba: titul /tch vydali Lapslap vloni a letos pustili do obéhu Scrafch. Obé Casti
k sobé jasné patfi stejné jako svédéni a Skrabani, jak se daji slova v ndzvu také
prelozit. Ov8em nasnadé je, Ze muzikanti, ktefi si hraji s pocitaovym ,,ni¢enim*
akustického signalu, maji nazvem prvotné na mysli néco jiného.

Clenové Lapslap nejsou ptivodné Zadni elektronici. Jde o akustické trio, které vy-
chézi z avantgardni klasiky, volné improvizace a free jazzu, k ¢emuz se také sami
hidsi. Uvodni ,skladby* (tedy spiSe improvizace) alba /fch to ukazuji. VIatné a za-
mysSlené se v nich propléta tenorsaxofon a klavir a nakonec i tieti nastroj souboru
—lesni roh. UZ ve druhém tracku ale posluchac pozna, Ze se véci maji trochu jinak,
hudba tu navozuje dojem, Ze v ni hraje je$té néjaky strunny ndstroj. Improvizace se
jmenuje Spoons a pfi dalSim poslechu je ziejmé, Ze klaviristka Karin Schistek opus-
tila stolicku a kévovou IZickou brousi struny v téle svého nastroje. A tady se od-
haluje pfistup Lapslapu k hudbé: jsou ponékud neposedni (nejen v onom opusténi
stolicky) a uciteldm hudby, ktefi je v détstvi zasvécovali do hry na dechové nastroje
a klavir, dnes zjevné radost nedélaji. KdyZ v dalSim tracku do akustické improvizace
zacnou vystrelovat skfipance a Sevelici plochy, Lapslap kone¢né odhaluji svou tvéf:
jak sami piSi, jejich hudba osciluje od zminéné klasické avantgardy a free jazzu aZ
po glitch, tedy experimentdini elektroniku vyuZivajici tézko definovatelnych zvukil
a ruchl. Na Lapslap je pfijemné to, Ze (zfejmé) vSechny zvuky vyrabi akusticky.
Laptopy je prebiraji od nastrojli a pak ohybaji, ofezavaji, obraceji naruby. Jde o elek-
troniku Zivou, i samotné pocitace (dva) jsou tady nastroji, na které tenorsaxofonista
Michael Edwards a hra¢ na lesni roh Martin Parker improvizuji. Oviadaji je kromé
jiného pomoci MIDI saxofonu a MIDI rytmického padu, tedy nastrojd, které do po-
CitaCe posilaji ton a zvuk s jejich délkou a hlasitosti jako ¢iselnou informaci. Lapslap
z ni ale nenechévaji pocitac vyrabét ton a tider bubnu, jak asi vyrobci pfedpokladali.
Naopak pomoci MIDI ndstroji laptoplim fikaji, jak jiny zvuk ohybat a kroutit. A zda
se, Ze pocitaGové zkreslovani zvuku akustickych ndstrojil je pro samotné ndstroje
nakazlivé. Treba v zavéru Hungry. z nervozniho prSeni klavirovych klaves na bfin-
kani, Skrabani a Suméni vybéhne ke konci klavir sam a sv(ij free jazz najednou
zméni do zvukové nedokonalého retro hudebniho doprovodu jako k osmibitové
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pocitacové hie. Takovych milych kouzel ¢ekd pozorného posluchace vice. Dalsi
poloha Lapslapu se ukazuje v zavéru alba. V pfedposledni Motfor Mouth vSichni
tFi muzikanti ukazuji, jak rddi hraji na hranici technickych a ténovych moznosti
svého nastroje. K tomu se pak nékolikrat vraci na albu Scratch.

Mohlo by se zdat, Ze vydéavat dvé alba improvizaci ze stejného muzikantského
sezeni je priliS. Ale druhé album Schratch prekvapuije tim, Ze je oproti prvnimu
Itch barevnéjSi a i pro usi nenavyklé avantgardé a volné improvizaci posloucha-
telnéjSi. Schratch zaCind pozvolna a podobné jako /tch pouze nastroji. Kazdy ze
tfi muzikantl tady md jednu skladbu pro samostatnou volnou improvizaci. Sta-
vi je do tahlé, tiché, kontemplativni atmosféry. Ukazuje se tu, Ze velmi dlleZitym
stavebnim kamenem hudby Lapslapu je ticho. A na albu nahraném muzikanty
v koncertni sini bez publika ma toto ticho jakoby specifickou hloubku, barvu,
chut. Lapslap sami o sobé piSi, Ze pfestoZe nejsou vyhradné akusticti, jejich
album mé ,unplugged” atmosféru. A Ize jim dat za pravdu. Pocit unplugged
koncertu vyvoldvaji, i kdyZz do hudby zapoji svoje pocitaCové sipani, skfipa-
ni a chraplani. VSe mékce zapada do onoho krémového ticha. Skrece a hluky
nékdy posluchade vylekaji, ale nikdy nejsou nepfijemné pro usi. V&fim, Ze jde
o dovednost, kterou pocitatovy muzikant neziska jen tak za par hodin experi-
mentovani nad klavesnici. | na albu Scratch pFistupuje klaviristka ke kfidlu z té
strany, odkud by to na konzervatofi mozna nevidéli radi. Ruchy zevnitF klaviru,
zejména ve skladbé Pinned, se pak stavaji potravou pro laptopy. Nebo spi-
Se surovinou, kterou podita¢ pretavi. Ale v tom bodé produkce nekonéi. Nova
zvukova reakce ndstroje ,napichnutého” pocitatem muzikanta znovu inspiruje
a on s ni dal pracuje, jak se vyjadfuji Lapslap. A inspirovat miZe i poslucha-
¢e. OvSem dodal bych, Ze ten musi poslechu Lapslapu vénovat Usili. Nejméné
v tom, aby si zajistil zcela neruSeny ¢as a prostor pro poslech. Snaha mu ale
pfinese vyrazny a obohacujici zazitek.

Lapslap jsou zkratka na své posluchace narocni. Musi ale poditat s tim, Ze jich
nebudou mit mnoho. Martin Filip

Cinematic Orchestra: Les Ailes Pourpres
Walt Disney Records / EMI Records Ltd. (www.disneymusic.eu.com)

hudebniho déni. Nahravky Everyday ¢i Man With The Movie Camera jsou dodnes
vynaSeny do nebes kritikou i fanousky z fad elektronické hudby i z oblasti soudo-
bého jazzu. V soucasné dobé se miZe zdat, Ze tato kapela s hvézdnou minulosti
nyni lehce preSlapuje na misté a tézko hleda dalSi smér. Studiové album Ma Fleur
se uz svym genidlnim pfedchddcim nevyrovnalo a i koncertni produkce téZi stale
predevsim ze starSi tvorby, jak jsme se mohli pfesvédCit na vydanych zaznamech
nebo na aspésném prazském vystoupeni. Na poslednich nahravkach tedy kapela
misto nového prevratného materidlu nabizi spiSe odlisné dhly pohledu na svij
stéZejni repertodr. Soundtrack Les Aires Pourpres ke stejnojmennému pfirodo-
védnému dokumentu o Zivoté plameniak{ z produkce Disney Nature by se k nim
dal pfifadit také. Autofi filmu oslovili Cinematic Orchestra jako jejich dlouholeti
obdivovatelé a uginili tak rozhodné spravné.

né bylo dosud bézné. V celkovém zvuku jsou dominantni hlavné smycce, klavir
a akusticka kytara, méné napadné se vSak za nimi skryvaji i dalSi nastroje a elek-
tronika. Pouze v zavérecné kompozici Crimson Skies figuruje také citlivy vokal
zpévacky Lou Rhodes. Inspiraéni zdroje pro tuto hudbu bychom mohli snadno
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najit napfiklad u Erika Satieho, s nimz ma spole¢nou pfedevsim praci s jedno-
duchymi zpévnymi melodiemi s ispornym doprovodem, v jinych orchestrdlnich
pasazich se posluchadi snadno vybavi napfiklad minimalismus Philipa Glasse,
nejvice asi v €asti Transformation, kdy si figury postavené na akordickych rozkla-
dech preddvaji rizné nastroje a uplatnén je také pfiznacny ,glassovsky” princip
postupnych variaci. Po tGvodnich lyrickych pisnich beze slov vSak zazni Zivéjsi
skladba The Dance. V&tSi Glohu v ni hraji riizné perkuse, nejvice zfejmé kastanéty,
ty brzy doplni také groove kontrabasu a nendpadné rytmizovani elektrické kytary.
Hlavni melodie nad témito texturami vSak patfi opét smycclim. V dalSich ¢astech
dostaly slovo také harfa, zvonkohra a Rhodes piano, které spolecné s kontra-
basem a bicimi nastroji tvofi rytmicko-harmonické zaklady. Skladba Marabou tak
pfi zapojeni s6lového basklarinetu doséahla nalady podobné napfiklad némeckym
Kammerflimmer Kollektief.

Dalo by se fici, Ze pfi tvorbé lyrické hudby postavené na pravidelnych forméach,
pfijemnych melodiich, jednoduchych harmonickych zékladech a klasickych zvu-
cich smyc€c ¢i klaviru balancuji autofi nebezpecné na hranici kyce. Zde se jim
vSak docela zahadnym zplisobem podafilo témto tGskalim vyhnout. Rozhodné to
neni ky¢, neni to ani pop, pfesto se to bude krasné poslouchat vétsing, a soucas-
né i nejvétsi hudebni aristokraté si vychutnaji fadu momentti. PfestoZe se jedna
0 soundtrack, je obsah tohoto CD vhodny i k samostatnému poslechu, vzdyt
autofi maji vztah k filmu a k vizudlIni pfedstavivosti zakotveny jiZ ve svém ndzvu.
PrestoZe je tu zvukova vynalézavost Cinematic Orchestra spiSe upozadéna, odné-
kud z hloubi této hudby je slySet, Ze i tento stylové odliSny opus je jejich dilem,
se kterym jsou urcité velmi spokojeni. Jan Faix

Okkyung Lee / Peter Evans / Steve Beresford: Check for Monsters
Emanem (www.emanemdisc.com)

0d leto$niho roku dochazi u obalii diski vydanych britskym labelem Emanem
(a stejné tak u téch z produkce Parkerovy firmy Psi) ke zméné. Standardni
formét v umélohmotné krabi¢ce byl nahrazen vkusné vypravenymi kartonovymi
nékolikastrankovymi obaly. Jednim z CD v tomto novém baleni je leto$ni druhy
pfirGistek Emanem vyzyvajici k (pr)ovéreni pfiSer. Jen shodou okolnosti piSu tuto
recenzi presné rok od lofiskych bfeznovych koncertli zaznamenanych na tomto
albu. Jak piSe korejska cellistka Okkyung Lee, v zarodku desky stél jednoduchy
napad zaloZeny na okolnosti, Ze ona i pianista Steve Beresford jsou narozeni ve
znameni ryb. Oba si pak nasledné pfizvali tietiho hudebnika, trumpetistu Petera
Evanse. Ten je sice vdha, avSak s obéma rybami si rozumi naprosto skvéle.
A navic umi pékné kreslit r(izné pFiSerky (viz bohaté ilustrovany booklet, jehoz
soucasti je i nestandardni a ne dpIné smysluplny dotaznik Andrewa Gillmana,
ktery polozil kazdému z tria jedendct stejnych otdzek: jako prvni zaznéla ,Jaky
smysl maji pFiSery?“ ,Jist déti“ odpovida ilustrator-trumpetista...). Nevim, jestli
tomu tak je vZdy, Ze kdyZ se ve volné improvizacnim seskupeni vyskytuje trub-
ka, je pravé ona tim nejslySitelnéjSim nastrojem, kaZzdopadné v tomto pfipadé
to plati jednoznacéné: Evans k sobé poutd pozornost po celou dobu co hraje.
A hraje skvéle. To ovSem neznamena, Ze by ryby byly leklé; napfiklad v Yinotha-
not, v ¢asti, kdy se trubka stahne tplné, predvadéji Lee i Beresford, Ze i mezi
rybami jsou dravci. Zda se, Ze i Evans pIné respektuje erupci tvofenou dialogem
violoncella a piana, a tak se pozdgji pfidava ,jen“ aby za pouZiti dusitka dokreslil
vyznéni celé skladby. V zavérecné dvacetiminutovce pak je$té Evans v jednom
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Ci spiSe vyje nespokojena kocka. Check For Monsters je, alespoil co se tyce
hudebniho obsahu, dal§im vybornym vydavatelskym pocinem a milovnici lehce
divoCejsi scény volné improvizace tvofené klasickymi nastroji by neméli vahat.
Tohle album je kaZzdopadné potési.

Petr Vrba

Simon Emmerson: Points And Pathways
Sargasso (www.sargasso.com)

Centralnim teoretickym a praktickym zajmem britského skladatele Simona Em-
mersona (*1950) je zkoumani na poli elektroniky procesované v redlném Case
(live electronics). Emmerson dlouhd Iéta vedl Studio elektroakustické hudby
na londynské City University, v souCasnosti je jeho akademickou zékladnou
Vyzkumné centrum hudby, technologie a inovace pfi De Montfort University
v Leicesteru, kde plsobi od roku 2004 jako profesor. Album Points And Pa-
thways nabizi nékolik plodd jeho tviréi ¢innosti v této sfére, pochazejicich z let
1989-2001. Jejich spoleénym jmenovatelem jsou mezikulturni pfesahy.
pojeni evropského hudebniho mySleni s vychodnim. Emmerson tuto syntézu
postavil na jednoduchém ndpadu, ktery se ukazal byt dostate¢né nosnym: hra-
Ci na tabla a sitdr se fidi jen schématem, na jehoZ bézi rozvijeji hudebni tkan
v duchu tradi€ni hudby, zatimco party flétny, violoncella a klaves jsou zcela
prokomponované a vychézeji z tradice soudobé vazné hudby. Emmersonova
elektronika zde vystupuje v roli prostfedku, ktery obé linie Gcinné stmeluje
a zarovefi zvyraziluje obrysy celkového tvaru. Skladba vznikla v roce 1989 na
objedndvku tehdy pravé zaloZzeného souboru Shiva Nova, ktery se prezentuje
i na nahravce.
Podobnou funkci jako v Pathways zastava elektronika i v Points Trilogy (1993-
1998), velice konzistentnim cyklu, jehoZ Casti ale mohou byt provadény i sa-
mostatné. Uvodni €ast Poits of Departure Emmerson napsal pro cembalistku
Jane Chapman (viz recenzi jejiho profilového alba na jiném misté této rubriky),
jejiz part je postaven na rytmicky volnych arpeggiovych figuracich a tremolech
na zplsob barokni tokaty, elektronika pak pracuje s kratkymi frazemi cembala
a svou zdanlivou statinosti jako by se snazila zkrotit jejich neustavajici po-
hyb. Zavérecna skladba cyklu, Points of Return, opét mifi na Vychod: je to
meditativni improvizace na korejskou citeru kajagum, na niZ hraje Inok Paek.
Pokorné decentni elektronika tu plyne s pozvolna rozvijenym variaénim tokem,
tajemné zabarvuje hudebni prostfedi a zéroven ho pocitové rozpina. Points of
Continuation, stfedni ¢ast cyklu, tvofi most mezi ob&ma krajnimi skladbami.
Jeji provedeni je uréeno pouze elektronice, s jejiz pomoci Emmerson riiznymi
zplisoby procesuje zvuky obou ndstroji — cembala a citery kajagum.
Obsazeni skladby Time-Space z roku 2001 (pro barokni flétnu Eleanor Daw-
son a cembalo Jane Chapman) multikulturni koncepci nenaznaduje. Zdmérem
autora ale bylo pfibliZit zvuk barokni flétny v nékterych polohach a pfi urcitych
technikéch hry zvuku bambusové flétny Sakuhaci.
Jakkoli samotna myslenka syntézy hudebniho Zapadu a Viychodu neni plvodni,
Emmerson se projevil jako umélec, ktery s ni dokdzZe osobité naloZit. Elektro-
nika mu pfitom neslouzi primarné jako experimentdlni prostfedek, nybrZ jako
nastroj, ktery toto spojeni nevtiravé zoceluje.

Vitézslav Mike$
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Bibio: Vignetting The Compost
Bibio: Ovals And Emeralds
Mush Records (www.mushrecords.com)

NEktefi si asi jeSté pamatuiji ten moment, kdy pasek kazety samovolné sklouzava ze
Cteci hlavy a zaCind se namotédvat a muchlat... BEhem téch par vtefin pfed findlnim
zaSmodrchéanim se pfehravany zaznam stava zvlastné faleSnym, nepredvidatelnym,
zastfenym a svym zplisobem i... krasnym. A pravé o takovy zvuk uz par let usiluje
Brit Stephen Wilkinson alias Bibio. Tohoto kdysi tak pfirozeného a nadavky stimu-
lujiciho vysledku ov§em dosahuje pracnou manipulaci s pivodné Gistymi nahrav-
kami. Jeho umélé a pomérné velmi ojedinélé lo-fi i na tfeti desce Vignetting The
Compost ¢erpa predevSim ze skrovnych kytarovych melodii a motivli vazanych
do smycek, tu a tam ozvlaStnénych vokalem a pisiiovéjSi stavbou. Opar nostalgie
v poddni Bibia ovSem nenese znamky stesku. Pestrobarevné a jaksi mimocasové
skladby jsou naopak nasaklé svézim rannim sluncem a ndvraty k hravosti a fantazii
bezstarostného détstvi a diky rliznorodosti a kratké stopazi ani kusy postavené
na drobném ndpadu nenudi. Album, které ma zfejmé nejblize k folkovému kotli,
nevyboCuje ze stezky proSlaplé predchozimi shirkami Fia Hand Cranked (CehoZ se
malicko obdvam u ohlaSovaného nového materidlu pro label Warp) a nijak zésadné
je nepredCi ani celkovym dojmem; tuto skuteCnost je v8ak zde nutno chdpat jako
klad, protoZe samorostlych tviircti s jasné rozeznatelnym zvukem je poskrovnu. Na
druhou stranu nelze Bibia povazZovat za pfevratnou hlavu, protoze, jak sam pfizna-
vd, znatelné vzhliZi k podobné produkovanym, ale k elektronice pfitulengjsim vytvo-
rGim dvojky Boards Of Canada. Inspirace je velmi ziejma u laskavého titulniho kusu
jeSté CerstvéjSiho Sestiskladbového EP Ovals And Emeralds, které dale pfedkldada
entnich stfipkl po dosud nejfaleSnéji, sotva snesitelné hrajici a zaroven zajimavé
proménlivy Polycoulrophon. Hynek Dedecius

Ghédalia Tazartés: Jeanne
Vand'Oeuvre (www.centremalraux.com /disques)

Francouzsky podivin nezdrahajici se hrdelné vyFvavat vymySlenym jazykem a spfé-
dat zvukové kolaZe, jejichZ neharmonicnost je nékdy aZz na hranici horspielu, ma
novy pfiriistek ve své téZce vystopovatelné a za vice nez ticet let opravdu nevelké
diskografii. Tentokrat jde o divadelni hudbu k pfedstaveni Bertranda Sinapiho Je-
anne. Na ploSe tficeti minut to vypada, Ze je Tazartés prece jen o0 néco hodngjsi
neZ byval a Ze se jeho humor nese v laskavéjSim duchu (jak Ize slySet i na star§im
EP, kde zhudebiiuje — ve shodé s ndzvem — pét Rimbaudi a jednoho Verlaina).
Zahajuje témér tradicné znéjici ,,orchestralkou®, druha skladba je zrovna takova. Na
kvileni, proti némuz jsou muezzinové chérem kastratti, a skiipajici housle dojde aZ
poté. Nasleduje trocha Sansonu na pozadi samohrajkové basové linky a podivny
pop s bezeslovnym zpévem a trochou terénnich nahrdvek. Prvni vrchol pfichazi
ve skladbé TA, druhy hned v nésledujici Mother. Prvni z dvojice je nekonecnym
zpévem titulni slabiky (tadadd...) na pozadi Spatné slepené smycky rockového do-
provodu a je vynikajici svou archetypdlni rockovou ,,prudou®, druhé za¢ina v duchu
dryjacnického blues, dokonce v anglicting: ,,Co tim myslis, Ze bys dnes v noci ojel
mou matku?!" Pfistihuji se, Ze po tdvodnim verSi tlumim hlasitost a rozhlizim se
plaSe kolem sebe... Pfehlidka vypjaté faleSného krdakoru se odehrdva hned v né-
kolika stopach, doprovod akustické kytary je vyloZené tdborakovy a odrhovaci se
postupné doberou ztraty hlasu. Zavér se vraci do scénického hajemstvi tvodu.
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Tazartés s oblibou ukazuije, Ze je schopen ,v8eho®, na tomto albu vSak toto ,vSe“
nevrSi na jednu hromadu, ale davkuje po relativné Cistych IZickach. Petr Ferenc

Shogun Kunitoki: Vinonaamakasio
Fonal (www.fonal.com])

Lindstrem & Prins Thomas: I

Eskimo (www.eskimorecordings.com)

Fascinace tajemnymi zakoutimi rocku sedmdesatych let, zda se, dosahuje svého
vrcholu. Znovuobjevovani krautrocku, raného prog-rocku ¢i kosmického diska ma
své nepopiratelné kouzlo, a proto se nelze divit, Ze se dnes rodi spousta epigon(i
psychedelického minimalismu. Na oZivovani radostného ducha prvnich namluv
rocku a elektronické avantgardy neni nic Spatného, a vlastné ani nevadi, Ze se tak
objevuje uZ jednou objevené. | fale$na realita nakonec mize byt zdbava. Helsinské
kvarteto Shogun Kunitoki se na svém druhém studiovém albu Vinonaamakasio vy-
dava na cestu, kterou naznacil jejich opévovany debut Tasankokaiku, byt se kapela
tentokrat vyvarovala osmibitovych podivnosti. A tak nova deska zni, jako by vznikla
pred tficeti lety. Shogun Kunitoki se misto experimentil pfedevsim snazi prostied-
nictvim unisona kytar a syntezatorii (a stafickych oscilatori) dovést své poslucha-
¢e do stavu extaze. Deska vySla ve formatu obrazkového vinylu, ktery s pomoci
specialniho stroboskopu milZe zménit va$ pokoj v psychedelickou katedralu. Tohle
je zhmotnénd ,head music®!
Odvrdcenou stranu stejné mady ukazuji na svém druhém spolecném albu norsti
krélové kosmického diska Hans Peter Lindstrem a Prins Thomas. Lindstrem se
patrné rozhodl prekonat svij lofisky neokrautrockovy poéin Where You Go | Go To
projektem jeSté ambicidznéjSim. Se svym partdkem Prinsem Thomasem zaklapli
svoje laptopy, obklopili se archaickymi elektronickymi nastroji a natoGili desku,
kterd Skadlivé a rozverné retro pomalu ale jisté posouva do teritoria téZkopadného
snobismu a sebestiedného intelektualismu. Hanlivy punkovy termin ,,honimirstvi®
se da aplikovat na skladby jako For ett slikk og ingenting nebo gudene vet + snutt,
zatimco prvni polovina Note | Love You je kavarensky newageovy pop, ktery je
ve svém proslunéném pohodarstvi skoro az perverzni. V popu plati, Ze ¢im vice
hudebnich znalosti a instrumentdlniho umu interpret m4, tim je to obycejné horsi.
AniZ bych chtél sniZovat jejich talent &i tvrdou prdci, album // norskych fousaci je
bohuZzel diikazem toho, Ze intelektudl v popu je trochu jako slon v porceldnu.
Karel Vesely

Our Love Will Destroy The World: Stillborn Plague Angels
Xela: The llluminated
Dekorder (www.dekorder.com)

Novozélandan Campbell Kneale se proslavil svym hyperplodnym hlukovym pro-
jektem Birchville Cat Motel. Po ukonceni ¢innosti této znacky se Kneale, pisobici
i coby Ming a Black Boned Angel, pfiodél patetickym ndzvem-vétou a u Dekorderu
vydava debut nové znacky.

Diky avant-metalové manii se (kromé toho, Ze sta¢i dét si metal na prapor a je z vas
aspoii hvézdicka), jako mnozi, nestydi za klisé v podobé gotického fontu a moro-
vych andglii. Vzhledem k povaze hudby na vinylové desce obsaZené je podobna
strategie zavadgjici. Sam Kneale trpélivé vysvétluje: ,Je to metalické, protoZe to
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md povrchové viastnosti kovu, ne metalické, protoZe to ma povrchové viastnosti
metalliky..., tak bacha, poSuci zasrani.”

Prvni ze &tvefice priblizné stejné dlouhych skladeb, titulni, néjaké metalové stopy
nese v podobé basové linky. Cirkularkovo-bruskovy hluk, ktery se nad timto fun-
damentem vznasi, ale jasné odkazuje kamsi k japonskému noisu. Druhd, koncertni
Pink Hollow Paradise, uz je v nestrukturovaném noisu obéma nohama. Potési jeji
zavér — jako by padalo listi z tenkého plechu (pozor, ne aluminia), pak nasleduje
potlesk. Treti Chinese Emperor And The Army Of Eternity ziemiuje ostry zvuk vol-
néjSim tempem a vzdouvajicimi se vinami vzdalenych chérii-meluzin, étvrtd Over
Prehistoric Texas jej pro zménu redukuje na stfedové frekvence, nad a pod kterymi
je ticho.

Nenechte se zmadst, tohle je pomérné tradicni noise, i kdyZ v obalu, ktery by rad
sugeroval néco jiného. A ruku na srdce, mam dojem, Ze podobnych alb v posledni
dobé vychazeji stovky.

John Twells alias Xela se pfed neddvnem pfedstavil i v Praze. Svou hudbu tento
milovnik hluku a hororii vétSinou vydava na vlastni znacce Type Records, vinylovou
reedici své ihned rozebrané kazety The /lluminated (pry jde o prvni ¢ast trilogie)
ale svéfil Dekorderu. Nevesely obal skryva dvé dlouhé skladby pIné ztiSené napja-
tych ruchd, pfesouvani zvonicich kovovych predmétd, snad i rzani koni uvdzanych
nékde za zdi... Atmosféra je zpoCatku téméF filmovd, ke slovu se ale ¢im dal vic
dostava elektronicky hluk, ktery nahravku postupné zcela ovladne a uz jen misty
ustoupi jemnému vybrnkavani ¢i imitacim smyécd. Na druhé strané prekvapi radny
metalovy chropot na pozadi hluku a la Merzbow, do néjZ se zaCne vplétat cosi jako
kytarovy riff prfehravany nekvalitnim kazetakem z mnohokrét ohrané a pfekopirova-
né kazety. Bici, které se pfidaji za dalSi chvili, znéji podobné. TakZe je tpIné jedno,
jestli jsou Zivé, nebo elektronické.

Album po kompozi¢ni strance odnikud nikam nevede, postrada dramaticky oblouk,
atudiz je tfeba vychutndvat je po vtefinach a soustredit se na okamZitou atmosféru.
Nejlépe o zimnich nocich. Petr Ferenc

Carl Ludwig Hiibsch’s Longrun Development Of The Universe:
The Universe Is A Disk
Leo Records (www.leorecords.com)

PFi charakteristice komorni avantgardni jazzové nahravky je ¢asto nejjednodussi
pfirovnani bud k divokému Zivelnému stylu a la Peter Brétzmann ¢i napfiklad
k meditativni tvorbé redukcionistil. V pfipadé tria skladatele Carla Ludwiga Hiib-
sche (tuba) a jeho kolegi Matthiase Schuberta (tenorsaxofon) a Woltera Wier-
bose (trombdn) je ale podobny kol mnohem sloZit&jsi. Inspiraci pro album The
Universe Is A Disk Gerpali tito interpreti z mnohem $irSiho Zanrového spektra.
Sami doporuduji jeho poslech rozdélit pokud mozno do dvou dnii, a pokud jde
0 obsahovou hloubku jejich hudby, je jejich rada opravdu namisté. Autofi se ale
moznd zarovef obdvaji o samotného posluchace, aby informacni objem celé
kolekce pfi daném zvukové omezeném obsazeni dokdzal nalezité zhodnotit. To
je v8ak naprosto zbytecné, celé CD nesklouzne do néjakého stereotypu ani na
chvilku.

Uvodni celek The Common Determinator je inspirovan hudbou klasickych kresle-
nych komedii a naznaky groteskniho hudebniho humoru se zde jen hemzi. K sur-
realistiénosti skladby pfispivaji i nonsensové dialogy aktér(i. K této vice kompo-
nované Casti pak stoji v kontrastu Common Determinator charakterizovany jako
fizend improvizace, kdy vSichni hra¢i mnohem vice pracuji s extrémnimi zvukovymi
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moznostmi svych néstrojil pfi zachovani tajemné atmosféry napfiklad napinavé fil-
mové sekvence.
Celky Von Uhr Zu Uhr a Floating Moments osciluji v posluchacové vnimani mezi
genidlni improvizaci a velice odvaznou kompozici. Komické rytmické i zvukové
efekty se stfidaji s atmosférou plnou zahloubaného harmonického a naladového
hledani. Dramatické hlasové vstupy a nastrojové ,rachoty“ jen podnécuji zvéda-
vost, co se z toho v8eho vyklube. Pokud u jinych avantgardnich nahravek poslu-
chac t8Zko zahani podezfeni ze Sarlatanstvi autor(i, zde mu jsou podobné Givahy
zpochybnény jiz v zarodku. Jsou zde jasné jak kompozicni zaméry, tak i Spickova
zvladnuti v8ech nastrojl. Interpreti pracuji s vypjatou dynamikou a spoléhaji se
na perfektni souhru, diky které jsou si vSichni védomi svého hudebniho prostoru
a jsou i schopni v pfipadé potfeby zaburdcet jako jeden muz. V zavérecném tracku
Elefantenrunde jiz ale na nastroje nesahnou, pouze s talentem pro rozhlasové hry
paroduji némecké televizni komentétory. V bukletu zmiflovana skladba Lu-miere
hluboce inspirovana Karlheinzem Stockhausenem se mozna kviili tomuto vystupu
na CD nedostala, snad to vyjde pfisté.
Pro pfibliZeni této nahravky by bylo moZna snadnéjSi uvést i vyCet reprezentativ-
nich evropskych skladatelskych i svétovych improvizacnich jmen: mihli by se tam
Giacinto Scelsi, Kurt Weil, Evan Parker nebo tfeba i Josef Celba, mnohem lépe
bude ale doporucit samotny poslech tohoto origindlniho dila.

Jan Faix

Negative Face: The Garden of Wishes
Elysion (www.elysion.cz)

Garden of Wishes je tfeti album formace Negative Face kolem kytaristy a zpévéaka
nékolika prazskych — prevazné metalovych — skupin, Matéje Lipského. Zahrada pra-
nije plné host(, oviem pétefni sestavu alba tvofi Lipsky, zpévatka Monika Sramlo-
va a Mato MiSik. Ten, kromé toho, Ze hraje na ledacos, titul také produkoval.

Na pocatku alba se zdd, jako by Negative Face chtéli jednu kategorii svych pfizniv-
cli odradit. Album totiZ oteviraji dlouhym elektronickym intrem s mnoha vrstvami
zvukd, ruch( i tonh. Kdo vi, Ze projekt Negative Face pochdzi z metalového zazemi,
miiZe byt hodné na vazkdch: to kdyZ po snaze uslySet prvni kytarové rify zacne
preskakovat tracky: 1, 2, 3 stdle hraje intro, 4, 5 pofad intro, 6 stale Zadnd kapela...
»Ti Negative Face se snad museli tpIné zblaznit!* napadne rockera. Pod Cislem 7
kone¢né vybouchne kytara, tvrdy beat a chraplavy zpév. KdyZ si ale na poslech intra
najdete Cas, zjistite, Ze neni tak dlouhé jak se zda. Jsou to v podstaté jen dvé sklad-
by rozdélené na 6 trackil. V seznamu skladeb je pak celd Sestka nadepsana jako
Usindni. Divodem tohoto ¢isla je zfejmé symbolika, kterd vyplyva z textl a bukletu.
AZ ,sedmy den” totiZ zagina hledani, do kterého nds Negative Face ziejmé chtgji
zasvetit. A vnitfek bukletu — pFijemné a vkusné vyvedeného papirového digipacku
— je pak Priivodcem takového hledani. Privodcem po cesté, kterou ziejmé autor,
Matéj Lipsky, proSel, a ted nds na ni jako Saman zve. , Vitejte v novém prostoru...
ve sVété, kde nikdo nikdy nebyl“zpivaji Negative Face v anglicting. Co na hledacské
cesté naSel autor a co na ni miZe najit poslucha¢, ponechme stranou. Pointy pfi-
béhi je nesluSné prozrazovat.

Prvni skute¢na skladba The Way je fiznym crossoverem, ktery trochu zardzi kon-
trastem mezi temnou naladou slok a meziher na jedné strané a pfimym az skocnym
refrénem s nepochopitelné rovnou veselou klavesovou fanfarkou na strané druhé.
Podobny, ale pfijatelnéjSi kontrast pak Negative Face zopakuji jeSté ve skladbé Za-
hrada. Tim, na co Cekaji majitelé pfedchozi desky Negative Face, bude jisté pisefi
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Zena. Pomala zvukové a aranZérsky propracovand skladba s nadechem doom
metalu je jednim z vrcholll alba. Refrén ,,/’m lonely — lonely stone” se pfijemné
vryvéa do paméti. Podobné povedenou skladbou, kterda kombinuje Zensky a muz-
sky vokal, je Sen. Na albu se volngjSi skladby stfidaji s fiznymi. Po Snu zaujme
vyborna Ranni hvézda, ktera misty pfipomind brazilskou metalovou nakladacku.
Uderné v ni zni kaZdy motiv — a v tomhle pétiminutovém opusu se jich stiidd
poZehnané — tfeba i tiché pasaZe, kde Zensky vokal opakuje motiv ,,/’m lonely
stone.”
Album nadchne pestrosti, kdyZ pfijde piseri Ego. Autofi ji vyrazné odliSili zvukem
kapely. Pfeneseme se tady do zakoufené motorkarské hospody. Halekavy hard
rock rve hostiim do hlavy, Ze hrdina alba je ted ,king of the night®. Jiny zvuk
skladby tady mozZna predstavuje odstup, kterym se chtél priivodce po albu odfiz-
nout od toho, co vlastné v Egu hrdina zpiva. Zpévéak Ega ostatné na konci z podia
i klubu odchdzi a az do konce alba se nevrati. Za pestrost alba bojuje také skoro
az milostny duet NavZdy. ,We were on the garden grass / with no future, with no
past,“ zpivé v refrénu Lipsky s Monikou Sramlovou. Album konéi jedinou pisni
v ¢estiné: Zahrada emoci vynika zapamatovatelnym a pfitom ne predvidatelnym
refrénem zpivanym na vysokém podstavci zkreslenych kytar a klaves: , Vyslys jen
par hloupych vét, tenhle bylinkovy svét, co ti ddvdm, je Iék..."
Snad zbyva fici, co si recenzent odnesl z vyletu do Zahrady pféni. Je to kromé
jiného bohuZel také pfesvédceni, Ze i dobré napady je nékdy lepSi zahodit. Totiz:
snaha udélat konceptudlni album — privodce na cestu nékam do podvédomi — je
(v zanrovém a geografickém prostiedi Negative Face) ojedinéla ¢ili originaini. Au-
tor moZna néjakou takovou skutecné proSel, ale na jeji Sipkovani se mél vyka$lat.
Privodce v bukletu s motty a preklady anglickych text( je totiZ zbyte¢né patetické
Cteni, které chytré muzice neslusi. Negative Face méli posluchace nechat jen tu-
Sit. Kdo z bukletu vytrhne vnitfni listy, bude mit v rukou skvélé album.

Martin Filip

Khanate: Clean Hands Go Foul

Hydra Head (www.hydrahead.com)

Gnaw: This Face

Conspiracy Records (www.conspiracyrecords.com)

Debutové bezejmenné album Khanate charakterizoval v roce 2001 jejich fanou-
Sek — britskd post-punkova ikona Julian Cope — jako ,pomalu stékajici natérovou
barvu, v niz umird moucha omdmend vypary“. Po Ctyfech letech a dvou dalSich
nahréavkdach se jejich kratka kariéra v roce 2005 definitivné uzavrela. Jedna z nejkul-
tovnéjSich kapel na pomezi drone metalu a soundartu se letos trochu prekvapivé
vratila ze zahrobi albem Clean Hands Go Foul. Nejedné se o reunion, nahravky
pdvodné vznikly pfi nataceni posledniho EP Capture & Release, rozhadané kvarteto
uz ale skladby nikdy nedokondilo. Stephen O’Malley se zacal pIné vénovat drone
metalovym Sunn 0))), James Plotkin se vrhl na soundart a improvizovanou hudbu
a Alan Dubin pokracoval ve své spéSné kariéfe v televizni grafice. Clean Hands Go
Foul je jako vSechny bajné, ztracené desky — nikdy nemiZe splinit vSechna oceka-
vani, ktera do néj fanou$ci vkladaji. Khanate na ni jenom dokonduji cestu, kterou
naznadili na Capture & Release. Jsou jeSté pomalejSi a jeSté nekompromisnéjsi.
PFedstavte si metalovou kapelu, ktera ze svého zvuku vymaze riffy a vystaci si s je-
jich ozvénou a zvuky téZce zkousenych reproduktord, nadez to vSechno zpomali na
tfetinovou rychlost. Zavérecnd pllhodinova kompozice Every God Damn Thing se
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jen pfileZitostné a neochotné vynofuje z nicoty prostfednictvim désivého skfipotu
mucenych kytar. A zbytek je jen ticho.
Poznavacim znamenim Khanate byl jednoznacné vokalista Alan Dubin. Jeho ,,je¢ak”
pfipominé pét let mrtvého Johna Lydona, ktery pravé vstal z hrobu a je pofadné
naStvany na cely svét. Prvni vtefiny debutu This Face Dubinova nového projektu
Gnaw zni jako néjaka tuctovd metalova ,smecka“ vyvoldvajici Satana. Pak se ale
v polovingé Haven Vault metalové riffy sliji ve zvukovou Smouhu a nastoupi Cage-
0vo preparované piano. Dubinovymi spolupracovniky v Gnaw jsou byvaly bubenik
doom metalovych legend Burning Witch a Thorr's Hammer Jamie Sykes, ale také
newyorS$ti zvukovi experimentatofi Jun Mizumachi a Brian Beatrice, jehoZ funk-
ce je v bukletu popsand jako ,prznitel zvuk(i“. Jejich spolecnd prace This Face je
skvostnym pfispévkem k soucasnym mutacim metalu. PoCinem vysostné agre-
sivnim, zlostnym a noiseové neucesanym. Jestli je kazdy metalista ve skrytu duSe
tak trochu faSista, Gnaw s Dubinem v Gele rozsévaji v pofadkumilovném Zanru
volnomyslenkarskou anarchii, kterd je stejné znepokojiva jako osvobozujici.

Karel Vesely

Szilard Mezei Wind Quartet: Néztiik az esot / We Were Watching
the Rain
Leo Records (www.leorecords.com)

V Madarsku ma spojovani tradiéni hudby s jazzem a volnou improvizaci dlouhou
tradici, madarsko-srbsky violista a skladatel Szilard Mezei tedy v podstaté
nepfichdzi s niGim prevratnym, spojuje-li tyto dvé oblasti, navrch doplnéné
0 dédictvi evropské komorni hudby. Pred Casem jsme psali o nahrdvce Nad /
Reed, v niZ zni ¢trnactihlavy ansambl (HV 5/08), aktudlni deska nabizi ispornéjsi
obsazeni. Wind Quartet, tedy dechové kvarteto je ponékud zavadéjici, jelikoz
Mezeiovu violu doprovazeji dechafi pouze tfi: Bogdan Rankovic na altsaxofon,
klarinet a basklarinet, Branislav Aksin na trombon a Kornél Pépista na tubu (vSichni
tfi se objevili i na pfedchazejici desce). Zvuk tohoto ne zcela obvyklého seskupeni
se pohybuje pfevazné v hlubSich polohéch, z nichz do vySek vybihaji jen séla violy
a klarinetu. Zvukem, ale také kompozi¢né pfipomina Mezeiova hudba kubistické
obrazy. Stejné jako na nich jsou zndmé tvary rozloZeny na zékladni prvky a pak
znovu poskladany v pozménénych konstelacich. Zfetelné slySime lidové melodie
nebo charakteristické madarské rytmy, pochoduijici basovou linku jak z dfevnich
veki neworleanského jazzu, aZ klasicistni harmonie. To vSe je ale vzdy néjak
posunuto, ,,nepatficné“ pospojovano, vidéno z jiné perspektivy. Pravé ono pnuti
mezi povédomymi hudebnimi tvary a jejich nepovédomym spojovanim je na desce
tim nejzajimavéj$im. Samoziejmé tu je také virtuozita hraci, ale ta by sama o sobé
nestacila, naopak miize i rusit. NejlepSimi okamZiky jsou na nahravce ty, v nichZ je
pomér improviza¢niho rozletu a organizované hudby vyrovnany. To je tfeba pfipad
skladby Milo§, kterd desku zahajuje a v Zivé nahravce také uzavird. Az sentimentdini
melodie s libou harmonii ziskdva na pikantnosti tim, jak od ni jednotlivé ndstroje
odbihaji k ,neladicim“ béhdm nebo kdyZ se sélového hlasu chopi tuba. Jinde zase
tuba s trombonem vytvafi ostindtnimi figurami zaklad, nad nimz viola hraje ve zcela
jiném rytmu. KdyZ ziskd navrch improvizace s rychlymi kaskadami tond, slySime
»jen” dalsi dilo schopnych improvizatord, jakych je ovSem kolem dost. NaStésti se
ukazuje, Ze Szilard Mezei je v oboru davkovani dosti Sikovnym Iékdrnikem, a tak se
mySlenky na nadbyte¢né noty vtiraji jen chvilkové.

Matéj Kratochvil
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Aranos: Koryak Mistress Stakes Golden Sky
Aranos: Samadhi

Aranos: Alone Vimalakirti Blinks

Pieros (www.aranos.net)

V Irsku usazeny multiinstrumentalista Petr Vastl (Aranos) je znam pFedevsim
jako Casty spolupracovnik Nurse With Wound (se Stevenem Stapletonem jsou
témér sousedi) a Current 93, jeho solova diskografie ale rozhodné také sto-
ji za pozornost. Posledni dobou Vastl své nahravky, které pofizuje v domdacim
Ctyfiadvacetistopém studiu, $ifi ve forméatu CDR na vlastni znacce. V 1été 2008
vydal hned tfi. Koryak Mistress Stakes Golden Sky a Samadhi jsou téhlé hodi-
nové skladby, Alone Vimalakirti Blinks pro zménu kolekce kratSich riiznorodych
kompozic.

Skladba Koryak Mistress... byla pry plivodné zamyslena jako jednoducha sklad-
bicka pro kontrabas. Rozrostla se ale do témér hodinové délky a plvodni sé-
lovy néstroj v ni je dopInén o dalSi dva kontrabasy, ¢tvery housle, violu, citeru
a prehrsel hluk vyluzujicich pfedmét(. Tahlé tony smydcd, na néZ je Vastl vir-
tu6znim samoukem, postupné houstnou a jsou naruSovéany digitalnimi glitchi
(chvili méte pocit, Ze CD preskakuje), po hodiné se v3e zase vréti do klidného,
nespéchajiciho, témér mimovolného hrani-si-pro-sebe. Vynikajici poslech pro
milovniky hudebnich experiment( i ambientu.

PFiblizné stejné dlouhé album Samadhi odhaluje leccos z Vastlovych ,vychod-
nich® zalib. Je nahrano na flétnu Sakuhaci a Sest tibetskych mis a trochu pfipo-
mind Aranosovo Ctyfi roky staré aloum And Soon Coffin Sings — tehdy ale $lo
a osobnéjSim dilem. Meditativni drone zpivajicich mis je obCas z¢efen zadrnée-
nim a flétnovymi trylky, jinak plyne bez ostiejSich hran a vcelku bez promén. Ter-
min samadhi oznaCuje spiritudini trans neomezené rozkoSe z osvobozeni, mimo
hranice pochyb a duality, coZ je ten pravy smysl Zivota. Pfipravé alba pry Aranos
vénoval, jak piSe na svych strankach, ,pétatficet let meditace a studia povahy
zvuku®. Obal alba dovadi k dokonalosti hudebnikovu DIY estetiku: po pfirodnich
materialech, grafice a vyjezdech z tiskarny je tu bily papir s ru¢né (patrné propis-
kou) vyvedenym koleCkem-sluncem a ndzvem alba. Kazdy majitel ma original.
Obé alba ukazuji, Ze Aranos se ve dlouhych stopaZich rozhodné neztrati, ani
jedno ale, myslim, nedosahuje oslnivé kvality hodinové skladby Bering Sea pro
smy¢cem rozeznivané gongy a bendZem doprovazenou halekacku v zavéru. Po-
dobna vtipnd tecka jim chybi, z doprovodnych textii k obéma albdm ale citim, Ze
tentokrat se hralo na osobnéjsi pidé neZ na kolbisti oslnivého vtipu.

Kolekce Sesti kratSich skladeb Alone Vilmakirti Blinks je dal$i z fady alb, na néz
Vastl zdanlivé bez ladu a skladu Fadi ty nejriiznorodéjSi nahravky, které pofidi.
Nejde o pisni¢kovou kolekci (témi Aranos tu a tam usvédci Toma Waitse z ,,prdo-
lovstvi“), ale pfevazné o instrumentdlni vdehochut dramaturgicky ne nepodob-
nou desce Mother of Moons Bathing (rovnéz vydanou v roce 2008, hned zjara).
Lehce skfipajici instrumentalky, napfiklad ddbelské pizzicato v Gvodni Rocket
Sandals, se stfidaji se zamérné pokleslym erotickym val€ikem a laskyplnou in-
terpretaci spiritualu Swing Low, Sweet Chariot. Mezitim si levicové smySlejici
anarchista v jediném zpivaném kusu This Job Is So Boring zalamentuje nad
idélem pracujicich, predestfe ideu ,,lepSiho vesmiru® formou musique concréte
a nabidne krasny part citery rezonujici ve velké dubové bedné specialné sestro-
jené pro nahravani.

Jak je vidét, ma tento samorostly individualista v nejlepSich letech stéle co na-
bidnout. Petr Ferenc

Francisco Lépez / Lawrence English: HB
Baskaru (www.baskaru.com)

Jeden lepSi nez druhy: solitérni lovec zvukd, ktery je mistrem na poli field recor-
dings, a Celni pfedstavitel australské experimentalni scény. Praci na spole¢ném
albu si oba hudebnici rozdélili svorné. Kazdy pfispél jednim kusem jemné do-
ladénych zvuki ulovenych kdesi (at uz hluboko v dZungli, ¢i nékde na vesnici
u rybnika); timto je tvofena polovina alba. Druhou tvofi opét dva tracky, ten-
tokrat kompozi€ni prace v duchu musique concréte s pfedchozim kusem toho
druhého. Posluchat tak ma mozZnost sledovat metamorfézu origindlu. Poklidné
brugeni (medvéda?, kance?) za doprovodu zpévu ptakd, cikdd a ob&asného
zabzuceni hmyzu z pidvodni Lopezovy Untitled #175 je Englishem v ndsledné
Pattern Review by Motion z vétSi Casti jeSté vice utlumeno, bruceni ted zni na
pozménéném pozadi, které je jemné dopInéno o nové zvuky (voda, Zaby). Klidné
plynouci atmosféra je v8ak téméF zenovym zplisobem zhruba v osmé minuté
naprosto necekané ,proseknuta” okolo leticim ptakem. Efekt, ktery okamZité
zrychli tep, avak v ndslednych opét poklidnych minutach zanechava v €lovéku
podivny pocit, jako by se nic nestalo, a jen rozbuSené srdce vi, Ze stalo. Oproti
tomu Lépezova prace s Englishovym osmiminutovym vkladem je od pocatku
dynamicka. Lopez jako by se Fidil alchymistickou devizou solve et coagula (roz-
pust a zhustuj) a plivodni Wire Fence upon Opening rozloZil na mikroskopické
obrazce, které r(izné pooto€il a opét sloZil. Vysledek je dvakrat delSi neZ origindl
a poslouchate-li disk hodné nahlas a ve tmé, hluboké basy, na svétlo vytazené po
minuté trvani (skoro) ticha, rozvibruji nejen vés, ale i vSe kolem. Petr Vrba

Jamka: Z okna ucha
Urbsounds: Back Mirror
Urbsounds (www.urbsounds.sk])

Jamka je jednim z trojice projektii tvoficich od roku 2001 slovenské sdruZe-
ni Urbsounds; zbyvajici dvojice se nazyvd RBNX a Urban Failure. Dohromady
jsou Ctyfi, kromé v Londyné Zijici smiSené dvojice Jamka jde tedy o jednomuzné
zéleZitosti. Casto hraji dohromady, jak dokumentuje desetipalec z prihledného
vinylu Back Mirror i pfedchozi kolektivni alba, Jamka ma i vlastni diskografii.
Vinyl Z okna ucha je jejich tfetim albem a sklada se z deseti kusi nahranych
Zivé a bez overdub( v Londyné. Jamka v nich misi elektronickou tane¢ni hudbu
s vydobytky laptopové revoluce konce minulého tisicileti. VSechny kusy maji
pevny rytmicky zéklad, ktery je postupné destruovan ¢i obalovan jinymi, rovnéz
kratkymi a Gdernymi zvuky, ruchy a glitchi. Pro melodii ani harmonii tu témér
neni misto, strohd atmosféra (ticho pferuSované ranami) tihne tu vic k tanci, tu
vic ke klikam a kattim. Doporucuji uzaviena sluchatka, nebo aspofi zaviena okna,
tak nejlépe vynikne smrtelné vazné hravy (oxymaron inspirovany Addamsovymi
détmi) pfistup dvojice. Obal s draty-téstovinami a roztomilé nazvy tracki (Byto-
vy Golem, Obed fotdnov, Na polici) jsou jakoby z jiné desky.
To prlhlednd deska Urbsounds s imaginarni mapou metra na etiketé (jinak
v kapse z PVC) s hudbou do ni vlisovanou zcela koresponduije. Gtvefice kratkych
skladeb je o dva lidi hustSi a mnohem tékaveéjsi, presto stale plnd urbénniho
chladu. Zni jako fragmenty vétSich celkd, jindy jako to, co vznikd, kdyZ si na po-
CitaCi pustime vice hudebnich ukézek najednou. Neustély neklid, touha nesetrvat
na jednom misté déle nez vtefinu, idedini soundtrack ke zrychlenému videoza-
znamu podvecerniho Tokia, kdy je$té neni tma a miliony lidi sméfuji k domo-
vim. Petr Ferenc
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Paul Brody’s Sadawi: For The Moment
Tzadik (www.tzadik.com)

Ackoliv vySlo album For The Moment v edici Ra-
dikélni Zidovska kultura, zas az tak radikdini neni.
Trumpetista a skladatel Paul Brody se svym an-
samblem zde predvadi de facto moderni jazz stfi-
zeny klezmerem, a tim by mozna mohlo byt fe¢eno
vSe. Jenze pfi nékolikatém poslechu zjistite, Ze je to
vskutku svéZi dilo a obé slozky jsou zde nejen skvé-
le nadavkovany a namixovany, ale je tu jeSté néco
navic: predevSim bohatd ornamentalnost a ¢lenitost
jednotlivych skladeb. Klarinet a basklarinet se zde
doplniuji v dokonalé symbidze s elektrickou kytarou
a to v8e Zenou vpred napadité bici a perkuse. Po
tderné dvodni skladbé Warsaw nésleduje klidng;jsi
Too Low a v Bartoki bychom snad mohli hledat prv-
ky vychodoevropského folkl6ru. V titulnim kousku,
jenz je pravdépodobné nejradikalnéjsi, pak hostuji
na altovou hornu Frank London, na altsaxofon John
Zorn a na klavesy Louis Wilk-Brody. Zvlastni kapi-
tolu predstavuji zavéreéné kompozice Pure As Te-
ardrop a Guitar, které ozvlaStfiuje polozpivany, po-
lomluveny vokal Michaela Alperta. S Brodyho citem
pro vykoumana aranzma toto CD skvéle zapadd do
celkové vydavatelské politiky Zornova Tzadiku. PS

Stephan Mathieu: The Key To The Kingdom
Dekorder (www.dekorder.com)

Lofské album saarbriickenského milovnika historic-
kych nastroji, predvalecnych desek a terénnich na-
hravek Radioland se umistilo v ,best of* Zebficcich
nejednoho hudebniho €asopisu. Vinylovd novinka na
hamburské znacce Dekorder (jindy Mathieu vydava
tfeba u Hapny, Ritornellu ¢i Lucky Kitchen) je deseti-
palec pro rychlost prehravani 45 otdfek za minutu.
Kartonovy obal s ruéné vyvedenym razitkem a popisky
a etiketa desky odkazuji k baleni starych Selakovych
desek s dfevnim gospelem. Dvoudilnd skladba je vé-
novana kazateli Washingtonu Phillipsovi, priikopniku
gospelu, ktery sviij zpév nezaménitelné doprovazel na
nastroj znéjici jako bezprazcova citera — podle nékte-
rych Slo o jeho vlastni vyrobek, jini pfedhazuji nazvy
Dolceola, Celestophon nebo Phonoharp. A pravé na
citeru Phonoharp 2 Mathieu nahrél svou poctu. Neni
nijak gospelovd, Mathieu citeru rozeznél péti ,elektro-
magnetickymi smy¢ci e-bow, ¢imz dal vzniknout neu-
stéle se prelévajici veleklidné ploSe vinicich se harmonii
ve vySSich polohdch. Moc hezky poslech, pro ilustraci
jeSté zminim, Ze v tiskové zpravé k desce je Mathieu-
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(v pfistup srovnavan s malitskym dilem Caspara Da-
vida Friedricha a Marka Rothka. Ale ano, sedi to. PF

Evil Madness: Demoni Paradiso
12Ténar (www.12tonar.is)

Zvraceny kult klavesovych nastroji jako Magnus Organ,
Yamaha D30 Electone Organ, Eko Panda Organ, Clavia
Nord Lead 2, Korg Polysix apod., nebo ,dalSi dabelsko-
schizo-elektronickd“ pocta zvuku italskych hororil let
sedmdesatych? Kazdopadné néco z Vangelise a Oldfi-
elda, Tangerine Dream a Kraftwerk, notnd davka sever-
ského humoru a neoddiskutovatelny cit pro atmosféru.
Lovec skrytych zvuk( BJ Nilsen, tvirce kiehkych alb
Johann Jéhannsson, duo Stilluppsteypa (Helgi Thorsson
a Sigtryggur Berg Sigmarsson) a DJ Musician (Pétur
Eyvindsson) neboli Evil Madness a jejich druhé album
vydané na islandské znacce. Deska, kterd potési kazdého
milovnika vy$e zminénych hudebnik ¢i bizarné vesmir-
nych zvuki. Skladby jako Alonso Galaxy, Demoni Paradi-
so Ci Schizophrenic Sleepwalker jsou fungujicim strojem
¢asu, ktery vds snadno presune o pétatficet let zpét. PV

Vyacheslav Guyvoronsky / Andrey Kondakov /
Viadimir Volkov: Christmas Concert
Viyacheslav Guyvoronsky: Caprichos
Leo Records (www.leorecords.com)

LVlidny, kiehky, introvertni zvuk trubky Slavy Gajvoron-
ského zni obvykle velice tiSe. A pfitom je to jeden z nej-
slysitelnéjSich zvuk( v hudbé postsovétského Ruska,”
poznamenal rusky jazzovy kritik Alexandr Kan. Trefna
charakteristika. Vjaceslav Gajvoronskij je skute¢né ty-
pem silné muzikantské osobnosti v pozadi, kterd si vSak
své pole dokdze vymezit i ve spoleénosti mnohem ,vi-
ditelngjSich“ hudebnik( jako jsou klavirista Andrej Kon-
dakov a kontrabasista Vladimir Volkov. (Mimochodem,
nahravka jejich skvélého Vanocniho koncertu z prosin-
ce 2006 vysla s ,namrzlym* obalem uprostied lofiské-
ho Iéta, coZ povaZuji za pfiznaény projev humoru Lea
Fejgina, $éfa firmy Leo Records.) Capriccia pro sélovou
trubku a smy&covy ansambl — subtilni cyklus CtyFiceti tfi
lapiddrnich hudebnich ndpadd, ktery spiSe nez k jazzu
ma blize k soudobé vazné hudbé — Gajvoronského sklon
k jemnocitu dokumentuji v té nejobnazenéjSipodobé. VM

Bushman’s Revenge: You Lost Me At Hello
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Debut nové kapely u Rune Grammofon: mlada gene-
race reaguje na format kytarového postrockového tria,

Bl 5
Stilluppiteypal

jak ho u téhoz labelu predvadi — na této scéné slavny
— Raoul Bjorkenheim s The Scorch Trio. Materidl, kte-
ry sepsal kytarista Even Helte Hermansen, je stejno-
rody: u zvuku hardrockového séla si nem(izu pomoci
a ,komponované“ noty, které tam zngji, jsou mi ukra-
dené, protoZe je to nakonec vzdycky stejné. Album
Cefi par vyjimek: jedno dlouhé intro pro kontrabas,
odlehéend jazzoveéjSi Ghostwriters In The Sky a jaka-
si parafraze na hit nezavislé kytarovky Champagne For
My Real Friends. Bushman’s Revenge pokracuji v po-
divné norské viné obnoveného jazzrocku a artrocku.
Maji na to svaté pravo, ale pro label, ktery pfiSel se
Supersilent a Alog, je to trochu nudné intermezzo. PK

L'ocelle mare: L'ocelle mare
Minority Records (www.minorityrecords.com)

Tento dvandctipalcovy vinyl vySel v nakladu 222 kust,
je uréen pro prehrdvani rychlosti 45 RPM a ke slySeni
na ném je Sestnact miniatur z dilny Thomase Bonvaleta,
kytaristy francouzskych Cheval de Frise (které ma praz-
ské vydavatelstvi Minority ve svém katalogu taktéz).
Bezejmenné kusy byly béhem jediného mésice nahrany
v nejriiznéjSich opusténych prostordch a koutech Fran-
cie a zvuk (ticho) okolniho prostedi v nich hraje stejné
duleZitou roli jako Bonvaletova kytara a doplfiujici har-
monicky, dupdni a chrastitka. Vydejme se na strhujici
jizdu svétem krkolomnych prstokladii, podivnych ladgé-
ni, okamzitych inspiraci, nahlych zmén, kratickych na-

Gert-Jan Prins: Cavity
Cavity (www.myspace.com/gertjanprins)

Holandsky soundartista Gert-Jan Prins si za podpory
nékolika holandskych fondi vydal viastnorucné desig-
nované CD (obal i samotny disk) v limitované edici 250
¢islovanych kus(. A tak jako kazdy obal i nosi¢ budi
zdani stejnosti, i kdyZ ve skute€nosti jde o origindl,
miZe obsah disku plsobit jako jiz mnohokrét sly$ené,
zdanlivé neplvodni. Zdani ale klame. Nahravka poslu-
chace nuti mikroskopicky zaostfit a nahlédnout pod
povrch; na povrchu se totiz nic moc zvlastniho nedé-
je, ale pod nim se odehrava mikrodrama zaloZené na
experimentech s elektronickymi vybojkami a tympény.
Minuciézni prace se zvukem, ktera je sice rozdélena do
sedmi tracki, nicméné plsobi jako jeden kompaktni tfi-
cetiminutovy kus, pfindsi jemny meditativni noise. PV

BJ Nilsen / Stilluppsteypa: Man From Deep River
Editions Mego (www.editionsmego.com)
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Svédsko-islandskd spoluprace BJ Nilsena a dua Stil-
luppsteypa se utuzila pfi tvorbé ,alkoholové trilogie*
a pokracuje nad plan novym albem Man From Deep
River. Hudebnici sice v promo materidlech o tvor-
bé CD mlzi, kdyZz zvuky pro néj udajné vydolovali
z magnetofonové kazety z roku 1975, osobné bych
na to moc nesazet. Kazdopéadné trojice rozehréala
mnohem barevnéjsi hru, nez jakou obsahuje mate-
ridl v8ech tfi diskl tocicich se okolo lahve s kofal-
kou. Nejdeme zde jak tradiéni dronové okamzZiky piné
sychravych nalad, tak prekvapivé konkrétni rytmické
rébusy s nadechem aZz world music a fadu necekané
melodickych ambientnich momentd, které pfipo-
menou Nilsendv prvni pfeviek Morthound. A kdyZ
se posluchace v poloviné alba zhosti pocit, Ze ma
v dalSim sméFovani novinky jasno, pfijde na fadu
environmentalni naloz nasbiranych field recordings
a mnoho abstrakinéjSich pasazi, které zase odka-
zuji k sarkastickému rukopisu islandského dua. PZ

Tim Hecker: An Imaginary Country
Kranky (www.kranky.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Nazev Heckerova alba je zcela vystizny: pfi dosta-
te¢né hlasitosti a soustfedéni je An Imaginary Coun-
try mocnym stimulantem fantazie, vyzyvajicim k la-
kavé dobrodruzné cesté tézko prostupnym terénem,
intenzivnim  dechberoucim nad¢asovym hlukovym
nanosem pro oteviené usi, atmosférickou vSeobji-
majici moderni malbou s prehrsli propletenych sou-
béznych vrstev slouzicich Ustfednimu motivu. DalSi
potfebna davka ohromujici masivni zvukové lazné. HD

Wevie Stonder: The Bucket
Cack Records (www.weviestonder.com/
cackrecords)

Kompost, navr§eni tlomki nahrévek, kterym se mozna
posmivame, mozna obdivujeme. Vzor Jason ,Donna
Summer* Forrest, i kdyZ tady se i mluvi (rapuje). Infan-
tilni, veselé, ne informacni predavkovani jako bolehlav.
,Maly dkol*, se kterym si autor dost vyhraje. Co se déla
s takovouhle deskou? Pousti se v baru, kde se pfedpo-
klada pfijemné energizujici hluk, aby se ob¢as nékdo
pfiSel zeptat, co je to za prima divnou muziku? Tako-
vihle ,mistfi Kompostu“ se najdou v hojném poctu, ale
sestiihané to méa ten hyperaktivni Zolik fakt dobfe. PK

Apse: Eras
Equation (www.chronoglide.com/equation.html)
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Novoanglickd — v soucasné dobé — pétice proSla bé-
hem deseti let nejednou zménou sestavy a vydala né-
kolik alb vlastnim nakladem. Pozdgji zakotvila ve stdji
All Tomorrow’s Parties, nové album ale vychazi na
znacce Equation, tedy pouze na vinylu. Sklada se ze
Ctrndcti pisni a kratSich ambientnich miniatur, na mno-
hych z nich nehraji vSichni ¢lenové, nékteré jsou do-
konce sélovymi dilky jednotlivych hudebnikd. Rockovy
grunt se misi s trochou vazeb, elektronickych ploch,
méte-li radi Faust, Can, Velvet Underground a viibec
postrock, pak vas s Apse spojuji stejné zajmy. Celkem
piijemnd deska, vyrazny dojem ale po ni nezistane.
Jejim nejlepSim kusem je velvetovska The Gloom. PF

Moderat: Moderat
Bpitch Control (www.hpitchcontrol.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Plod tviréiho spojeni klubové dvojice Modeselektor
a projektu Apparat (Sascha Ring) je logickym amalgé-
mem tanecniho tahu s tvrdou electro-syntetikou (M)
komplexniho sriistu je ale u jednotlivych skladeb relativ-
né jasné patrny hlavni hybatel. Povédomy zvukovy rejst-
fik i znamé postupy v novych variacich si udrzuji solidni
latku (s vyjimkou Sroubovaného refrénu Sick With It), vy-
raznéjSi osvézeni vSak pfichazi snad jen s intenzivni dan-
cehallovou temnotou Slow Match, aktudlnim Londynem
popostréenou No. 22 €i nostalgickou chutovkou Porc
s odkazy k indiescéné (EOST 1992) i Aphex Twinovi. HD

M. Templeton / aA. Munson: Acre Loss
Anticipate (www.anticipaterecordings.com)

Trochu jsem se nového alba Marka Templetona bal.
Svou dva roky starou desku Standing On A Humming-
bird naplnil aZ po okraj najemno nastfihanou hromadou
sampll hry na akustickou kytaru a sazka na stejného
koné hrozila sebevykradanim. Templeton to ale vyresil
Salamounsky. Spojil se s kanadskym filmafem aAro-
nem Munsonem, specialistou na formaty Super 8 a 16,
a k jeho deseti krat8im filmdm (které jsou k CD pfilo-
Zeny na samostatném DVD) opatfil hudebni doprovod.
Abstraktni Munsonovy kolaze osciluji mezi pfirodnim
a industridlnim, mikro- a makrodetaily, rozostrené za-
debni doprovod, ktery maximalné slouZi vizualni slozce
dila. Chvilemi nekonkrétné mlzi jako hlukovy kytarista
Jason Sloan ¢i Matt Borghi, jindy pfitlaci v duchu Pan
Sonic a na konci alba ambientné zklidni celou nahrav-
ku na zplisob sniciho Evana Marka Bartholomewa. PZ

Cheju: Broken Waves
Boltfish (www.boltfish.co.uk)

Indie elektronik Wil Bolton alias Cheju zabil dvé mouchy
jednou ranou. Posbiral skladby z dnes jiz rozebranych
limitovanych edici ¢i kompilaci na jednu hromadku
a vydal je jako svou tfeti dlouhohrajici desku. Broken
Waves je prostorem vyhrazenym k relaxaci, klidné by
vS§ak mohl poslouZzit i jako ,soundtrack” k linému letni-
mu odpoledni. Pro leckoho nejspi§ chaby cil i vysledek,
pro Boltona mozna lichotka, kterou by si pfél slySet. PZ

Ethan Rose: Oaks
Baskaru (www.baskaru.com)

KdyZ se AmeriCan Ethan Rose dostal k opravé starych
varhan zn. Wurlitzer, které pred valkou doprovazely
némé filmy v Portlandu, podlehl jejich kouzlu natolik, Ze
z nich s tctou vydobyl hruby materidl ke své treti des-
ce. Ziskané samply ovSem proSly vyraznym digitalnim
zpracovanim a ze zvuku dob minulych na vysledné ko-
lekci laptopovych ambientnich kus( ziistalo jen nepfili§
zietelné echo. Album nabizi kfehké atmosférické kusy
zdobené krystalickymi zvukovymi stfipky, ale i pfes ne-
popiratelnou libeznost a davku kouzelné imaginace je
nelze nazvat prekvapivym nebo dokonce zasadnim. HD

Lejaren Hiller: A Total Matrix of Possibilities
New World Records (www.newworldrecords.org)

Vystudovany chemik Lejaren Hiller (1924-1994) na
pocatku padesatych let vyuZival k experimentiim v ob-
lasti polymeri poéita¢ ILLIAC | a s pomoci téhoZ obfiho
stroje pak zaCal komponovat, coZ jej dostalo na titul-
ni stranky dobového tisku. Se svymi spolupracovniky
vytvarel programovaci jazyky pro elektronickou hud-
bu, spolecné s Johnem Cagem vytvofil multimedialni
skladbu HPSCHD. V jeho hudbé se setkavaji vSechny
mozné kompozicni techniky — serialismus, prace
s nahodou i prachobycejna tonalita. V nékterych Hil-
lerovych skladbdch je pocita partnerem akustickych
néstrojd, jindy byl vyuZit jen v pribéhu komponovani.
Pravé vydané tfi skladby z let 1963-1974 dokazuji, Ze
Hiller byl zajimavy technologicky experimentator, jeho
diliim ov§em chybi néco, co by je z roviny laborator-
nich dokumentd posouvalo ke skutecné hudbé. MK

PS — Petr Slaby, PF — Petr Ferenc, PV — Petr Vrba,
VM - Vitézslav Mike$, PK — Pavel Klusak, PZ — Pavel
Zelinka, HD — Hynek Dedecius, MK — Matéj Kratochvil
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Knihkupectvi Academia, ndam. Svobody 13, 602 00 Brno, Knihkupectvi Barvic¢-
Novotny, Ceskéa 13, Brno, Knihkupectvi M. Zeniska, Alfa Pasaz, Postovska 4, 602
00 Brno, Kulturni a informaéni centrum mésta Brna, Radnicka 12, Brno, WOLF
Music, Dvorakova 3, 602 00 Brno, Knihkupectvi Artforum, Puchmajerova
8, Ostrava, Knihkupectvi Velehrad, Wurmova 6, Olomouc,
Knihy Honzik, Jiraskova 429, Hranice, Kamala, Dim techniky, nam.
Republiky 2686, Pardubice, Divadlo 29, Sv. Anezky Ceské 29, Pardubice,

VH Gramo, Halkova 309, Hradec Kralové, Antikvariat ,Na Rynku“, Malé
nam. 129, Hradec Krélové, Music Shop, Okruzni 146/6, 412 01, Litomeé-
fice, Muzika KALIBAN, Santovo nam. 141, Litomysl,
Knihkupectvi a antikvariat TYCHE, Ceska 7, Ceské Budéjovice,
Knihkupectvi UJEP, Brnénska 2, 400 96 Usti nad Labem, LOFT 577 s.r.o., Na

Drahé&ch 369, 76001 Zlin.

Objednavam predplatné ¢asopisu His Voice od Cisla ___

Zakladni cena Q 330K¢, studenti / dichodci Q 240 K¢ za nasledujicich Sest Cisel.

Titul: Jméno: PFijmeni: Adresa pro zasilani (jen pokud se li$i od vySe uvedené adresy)
Neb) Organizace: Titul: Jméno: Pfijmeni:
C - )
o Ulice: Organizace:
E PSC: Mésto: Ulice:
o ;
- Tel: Email: PSC: Mésto:
@ Platbu provedu: o o ) . i
> 0 Qslozenkou A (na zakladé tdajd ze sloZenky A, kterou od nas obdrZite, Ize platit prevodem) Objednavky pfijima jménem vydavatele firma SEND Pfedplatné, P.0.Box 141, 140 21 Praha 4,
O 0 Qfakturou, v tom pfipadé uved'te ICO DIC . tel.: 225985 225, fax: 267 211 305, SMS: 605 202 115, E-mail: predplatne@send.cz, www.send.cz.
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