| editorial

Vazeni a mili ¢tenafri,

Néktefi hudebnici jsou povahy nestélé, pu-
tujici z mista na misto. Bylo tomu tak v déji-
nach vzdy, diky €¢emuz se Némci i Anglicané
py$ni Georgem Friedrichem Handelem jako
»Svym skladatelem® a Cesi hrdé vystavuji klavir,
na néjmz hral Mozart. Vzdy byla a bude ¢ast
umeélcu hledajicich si nova bydlisté, ¢imz naru-
Suji pfedstavy néjakych narodnich hudebnich
styll ¢i mistnich scén. A jsou to praveé takovi
svétobéznici, ktefi s sebou pfi svych cestach
pfenaseji nové mySlenky a pfistupy, nabouréa-
vaji zabéhnuté stereotypy, vytvéareji konstelace,
které by na &isté narodnim principu vzniknout
nemohly. V tomto ¢isle pfedstavujeme néko-
lik osobnosti, které v sou¢asné dobé plsobi
v Cechach a na Moravé a rozvijeji zde své pred-
stavy o hudbé. Jejich aktivity pfinaseji nové
zajimavé impulsy pro mistni hudebni déni, at jiz
jde o organizovani umeélecké komunity, jako je
tomu v pfipadé taborské skupiny Sabot, nebo
o vytvareni mezinarodnich seskupeni, v jakych
se objevuje tfeba kontrabasistka Jennifer Helia
DeFelice. Néktefi z nich tu puasobi dlouho, jini
jsou zde jen na skok, aby se po nékolika letech
vydali dal po své cesté. Takové proudéni lidi
a mysSlenek je ale velice dllezitou obranou proti
zatuchavani mistniho kulturniho rybni€ku. Inter-
netové komunika¢ni kanaly, v sou€asnosti tolik
adorované, totiz nikdy nemohou nahradit osobni
kontakty, a to plati pro hudbu snad jesté vice
nez pro jiné oblasti.

Nadchazejici Iéto slibuje kromé kvetoucich si-
nic v rybni¢kach také pestré hudebni déni v nasi
vlasti i za jejimi hranicemi, o nékterych z nich se
v tomto Cisle také doctete.
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Mandolinovy kvinton Jaroslava Machata

editor dvojstrany:
Matéj Kratochvil

Cesky underground z dob socialis-
mu konkuruje Antoninu Dvoféakovi v roli
hlavniho reprezentanta ¢eské hudby
v zahrani¢i. Tak by se to alespori moh-
lo jevit pfi pohledu na britsky ¢asopis
hudbé tam nenarazite, nicméné pred
¢asem (v ¢isle 302) v tamni recenzni
rubrice dostala zna¢ny prostor reedi-
ce nahravek Kilhets (psali jsme o nich
v HV 1/09). Ze zminéné recenze by se
mohlo zdat, Zze hudebni underground
byl primarné ,,odbojovou® aktivitou, coz
inspirovalo Petra Ference k zajimavym
poznamkam na nas blog — muzete je
najit v archivu. Editorial ¢ervencového
Cisla zase zdobi ku€erava hlava Mikola-
S$e Chadimy a vzpominka Chrise Bohna
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na navstévu Prahy v roce 1980 a se-
tkani s tehdejsi Chadimovou skupinou
Extempore. ,Navzdory znac¢nému riziku
provedlo Extempore program Sny oby-
vatele velkomésta pro publikum tvorené
jednim hloupym navstévnikem ze Zapa-
du, ktery tehdy mél psat pro New Mu-
sical Express o izolovanych hudebnich

‘@

udalostech ,za Zeleznou oponou".

Neoficialni hudebni kultura za komu-
nismu ale mohla mit i jiné — a zcela apo-
litické — podoby. Jednu z nich v sougas-
nosti verfejnosti prfedstavuje nenapadna
vitrinka ve druhém patfe pantheonu
Narodniho muzea v Praze. K vidéni
tam je nékolik strunnych nastroju po-

divuhodnych tvaru, jejichz autorem je
Jaroslav Machat (1911-1976). Ten byl
povolanim konstruktér leteckych moto-
ri a s jeho jménem je spojena rfada pa-
tentd s nazvy ¢asto pro laika tajuplny-
mi: Uspofadani autosynu nebo selsynu
ukazatele pro dalkovy pfenos krouticiho
momentu, Gyroindukéni kompas, Horak
pro naftovd kamna, Dvoudoby kulo-

vy spalovaci motor, Mechanické ¢idlo
akcelerometru upravené na odpudivém
magnetickém polstafri.

Vedle studia cizich feci (jako samouk
ovladl vedle rfady evropskych jazykl
také esperanto ¢i japonstinu) se ve
volném Case ovSem vénoval konstru-
ovani hudebnich nastroju, které nékdy
zdobil fantasticko-erotickymi fezbami.



Alton, mandolinovy kvinton ¢i trojboké
,experimentalni housle machatonky* se
rozeznivaly jen v kruhu Machatovy rodi-
ny a pratel, aby pak dlouha léta lezely
v archivu Ceského muzea hudby. Nyni
se alespon takto verejnost mize sezna-
mit s pozoruhodnymi vytvory spojujici-
mi vytvarné a hudebni kvality.

Revue pro literaturu a kulturu Sou-
vislosti, vénovala své prvni letosni Cislo
tématu radiovych uméni. Vedle rozho-
voru se skladatelem a hlavnim hybatelem
pofadu Radiocustica na vinach Ceského
rozhlasu Michalem Ratajem zde najdete
texty od naseho spolupracovnika Luka-
Se Jificky, basnika Jaromira Typlta (jeho
,Zmutované autorské ¢teni“ si mlzete
poslechnout na naSem sampleru Ticho
bud' z roku 2007) nebo preklady textu F.
T. Marinettino, Hanse Burkharda Schlich-
tinga ¢i Andrease Hagellkeho. Zajimava
je i anketa mezi dlouhou fadou tvarct za-
pojenych z ruznych stran do radiofonic-
kého uméni. PIné znéni ankety a obsah
Cisla najdete na www.souvislosti.cz

Zminény Michal Rataj je také ¢lenem
autorského tymu, ktery obdrzel prvni
cenu v kategorii ,drama*“ 13. ro¢niku me-
zinarodniho festivalu Prix Maruli¢. Ocené-
ni bylo udéleno za rozhlasové zpracovani
hry Georga Blichnera Vojcek v prekladu
Ludvika Kundery. Autorem rozhlasové
upravy byl Hynek Pekarek, rezisérem hry
Ale$ Vrzak.

Indicka klasicka hudba se sice pfi-
lis ¢asto nedostava do zabéru naseho
¢asopisu, umrti jedné vyznamné osob-
nosti si ovSem zminku zaslouzi. Ali
Akbar Khan, hra¢ na indickou loutnu
sarod, zemrel 18. ¢ervna ve véku osm-
desati sedmi let. Narodil se ve Vychod-
nim Bengalsku, oblasti, jez dnes patfi
Bangladési. Vedle toho, Ze byl pokra-
¢ovatelem dlouhé tradice severoindické
klasické hudby, patfil k osobnostem,
které s touto tradici seznamovaly Zapad
a ovlivnil fadu zdejsich hudebnikd, stej-
né jako jeho medialné znaméjsi vrstev-
nik a ¢asty spoluhra¢ Ravi Shankar. Ali
Akbar Khan slozil hudbu k nékolika fil-
mum indické produkce, ale také pfrispél
nékolika kusy k Bertolluciho Malému
Buddhovi (1993). Poté, co v 50. letech
zalozil vlastni hudebni Skolu v Kalkaté,
otevrel dalSi v roce 1967 v Kalifornii
a v roce 1985 ve Svycarské Basileji. Byl
pravdépodobné prvnim hudebnikem,
ktery ve Spojenych statech vydal dlou-
hohrajici desku s indickou klasickou
hudbou a mezi léty 1970 a 1988 byl
pétkrat nominovan na cenu Grammy.

S here¢kou Yvette Mimieux spolu-
pracoval v roce 1968 na albu Flowers
of Evil: Six Poems of Baudelaire a se
saxofonistou Johnem Handym natodil
alba Karuna Supreme (1975) a Rainbow
(1980), ktera patii k tomu nejzajimavéj-
$imu v oblasti indo-jazzové flize.

glosar |

Ali Akbar Khan

ktery se bude konat 21.-29. srpna.
Vedle nové i nejnoveéjsSi komponované
hudby skladateltd zabéhnutych i mla-
dych bude program zanrové zpestren
Minimaraténem elektronické hudby,
jehoz kuratorem je Martin Klimes$ (viz
rozhovor s nim v HV 2/09). Kompozi¢-
ni konstrukce Gyoérgye Ligetiho, lan-
nise Xenakise nebo Wolfganga Rihma
tak doplni industrialni hluk Napalmed,
improvizace lvana Palackého s An-
dreou Neumann, Michal Rataj a dalsi.
Cely program najdete na www.newmu-
sicostrava.cz.

Narky hudebniho primyslu nad kle-
sajicimi trzbami v dusledku stahovani
z internetu uz se staly rutinou, Svédska
Piratska strana ma svého poslance
v Evropském parlamentu, ale stale jesté
neni na obzoru odpovéd na otazku, jak
to s nahravkami a hudebnim byznysem
bude dal. Charles Arthur v deniku Guar-
dian si klade otazku, zda opravdu kazdy
nelegalné stazeny soubor predstavuje
pro hudebniky a jejich vydavatele ztratu
tak astronomickych ¢€astek, s jakymi
radi mavaji. Na zakladé cisel o prodeji
hudby, DVD a pocitacéovych her do-
kazuje, ze znac¢na ¢ast odlivu prijmu
hudebniho primyslu jde na vrub pravé
filmdm a hram, které jsou ¢asto vydava-
ny stejnymi koncerny.

Ackoliv detailni program jesté zve-
fejnén neni, jiz ted se Ize tésit na dru-
hy ro¢nik festivalu Contempuls. Jeho
organizatofi prozatim uvedli ve znamost
interprety, ktefi se po tfi listopadové
vikendy budou stfidat v prazském sale
La Fabrika. Objevi se tu slavny Arditti
Quartet, ensemble recherche, holand-
sky klavirista Daan Vandewalle, feno-
menalni trombonista Mike Svoboda ¢i
americké duo The Kenners (saxofon
a klavir s elektronikou). Ceské interpre-

Ostravské centrum nové hudby jiz
zverejnilo program letoSniho festivalu,

ty bude reprezentovat soubor Prague
Modern. Vice informaci najdete na
www.contempuls.cz.
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Zack Kouns

Zachvaty (ne)hudebniho obnazovani

Text: Jan Klamm

ském Klubu v Jeleni, se tim, co déla, nepochybné po
né zdravého rozumu. Jeho hudbu by snad mohla cha
parafraze uryvku z RozkoS$e z textu Rolanda Barthesa
stvi, ale ponechava si onu potfebnou davku neurozy,

k tomu, aby byla slySitelna a mohla svadét.

Na podlaze pédia, mezi pohozenym saxofonem, samplerem,
nékolika efekty a malym mixpultem, lezi par Cervenych bot, kalhoty,
pomackana koSile a kravata. Uprostfed skrumaze se sviji muz v mod-
rych slipech a Sedivych ponozkach. Na prvni pohled to vypada, Zze ma
epilepticky zachvat, ve skute¢nosti vSak drzi v ruce mikrofon a zpiva
s vyrazem nabozenského mystika cosi o krvi ve stolici a mrtvych
zvifatech. Publikum je zmatené: ¢ast je znechucena, ¢ast nadSena,
nékdo se projevuje oteviené nepratelsky, nékdo je na odchodu. To
je obrazek, ktery je podle v8eho moZzné spatfit na koncertech Zacka
Kounse pomérné ¢asto. Kouns se sice obcas prezentuje jako pis-
nic¢kar, coz muze podporit fadou pusobivych pisni na pomezi folku
a psychedelie, které tvofi jednu €ast jeho rozmanité hudebni produk-
ce, jeho koncertni performance vSak vétsSinou nemaji s tradiénimi
zanry nic spolecného. Je to soucast strategie: jedno turné po ame-
rickém venkové (tzv. hick tour) napfiklad pojal tak, Ze nahral nékolik
klasickych folkovych skladeb a rozeslal je do folkovych a countryo-
vych klubu, aby poté, co byl pozvan jakozto pisni¢kar tvorici v duchu
americkeé lidové tradice, désil publikum disharmonickymi smy&kami,
psychopatickym fevem, nebo naopak neunosnym tichem a strnu-
losti — a v neposledni fadé také fyzickou nahotou. Dalo by se Fict,
ze Kouns se svléka stejné snadno a se stejnou samozrejmosti jako
se obléka, coz se da chapat jak obrazng, tak i doslovné. A v obojim
pripadeé jsou odév i nahota srovnatelné necitelné.

| na studiovych nahravkach se Zack Kouns projevuje jako muz mno-
ha tvafi (a to az do takové miry, Ze oznaceni ,muz* je v tomto spojeni
mozna az pfili$ jednoznacné): pouziva velké mnozstvi nastrojll (saxofon,
kytara, banjo, bici, housle, klavir, syntezator, téremin a dal$i) a je schop-
ny je ovladat jak klasickym, tak i velmi neortodoxnim zplsobem. Tyto
dovednosti mu davaji zna¢nou volnost pfi vytvareni vlastniho hudebniho
vesmiru. ACkoli si €asto libuje v experimentovani a destrukci, neostycha
se uplatnit své vyjime¢né muzikalni (popové, bluesové, folkové, coun-
tryové etc.) citéni. Pro kazdou z jeho poloh je ale typické, Ze obsahuje
né&jaky heterogenni prvek, ktery strhava celé své okoli do téZko pojme-
novatelnych oblasti. | ta nejpopoveéjsi skladba se tak vyznacuje néjakym
drobnym nesouladem, ktery zplsobuije, ze celek nepusobi jako obycejny
pop, a¢ tomu témér vSe naznacuije, ale jako vytvor chorého mozku.
Pokud jde o pfirovnani, s trochou nadsazky by se dalo fict, ze se v Koun-
sové tvorbé misi sofistikovanost faleSného country Eugena Chadbourna
s melancholi¢nosti Syda Barretta ve fazi nejhlubsiho dusevniho rozkladu.
S timto pfimérem snad nekoliduje fakt, Ze ma Kouns pomérné blizko
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Americky hudebnik Zack Kouns, ktery vystoupi 25. Ce

b

k novému typu amerického psychedelického folku, ktery predstavuiji
tfeba Pocahaunted nebo Grouper, coz doklada napf. loriské album
A Catalogue of Erica’s Misfortunes, vydané moskevskym internetovym
vydavatelstvim Clinical Archives. Aktualni deska s ndzvem Michael
Jackson: | Just Can’t Start Loving You.“ (vy$la v ¢ervnu na dvanac-
tipalcovém vinylu na zna¢ce Ownness) zase ukazuje Kounse v jiném
svétle: snaZil se ji pojmout tak, aby se v ni odrazela bizarni a esotericka
osobnost ,kréle popu“. Album, sestavené z pfevazné syntezatorovych
zvukd, které jsou programové samy o sobé ponékud nechutné, je viast-
né svéraznou hypotézou - fika: takhle néjak by to mohlo znit, kdyby se
Michael Jackson rozhodl kone€né vytvorit striktné osobni desku.
Vzhledem ke Kounsové necitelnosti je téZké predvidat, co presné
predvede na prazském koncertu; zda to budou chaotické zvukové
orgie a nepfirozené pohybové kreace, nebo civilné pojaté vystoupeni
soustfedéného saxofonisty s efekty peclivé poskladanymi na stolku,
¢i snad néjaka prekvapiva kombinace obojiho. V manifestu publikova-
ném na svych webovych strankach vyjadfuje presvéd&eni, ze hudebni
nastroje jsou nadbyte¢né a mély by byt nahrazeny né¢im, co dokaze
publikum zranovat. O¢ekavat urcitou miru brutality smérem k obecen-
stvu je tedy na misté&, jen neni jisté, jakou pfesné bude mit podobu.

Zack Kouns (US), Rory Hinchey (CA), The Ruin Of Ruins (CZ2), 25.
7. Misto bude upresnéno.

Album A Catalogue of Erica’s Misfortunes je volné ke stazeni na
http://www.archive.org/details/ca192_zk. [ |



10.-12. cervence 2009, Jazzgalerie Nickelsdorf, Rakousko

Text: Petr Vrba

Nickelsdorf je malé mésteCko, které lezi cca 30 km jizné od Bratislavy a pro vétSinu lidi to byval jen

hranicni pfrechod mezi Rakouskem a Madarskem. Pfesto se do néj jiz pres tficet let stahuji milovnici

freejazzu i volné improvizace z celého svéta. Pro¢? ProtoZze Hans Falb od 11. listopadu 1976, kdy

otevrel Jazzgalerii, byl jako osviceny vizionar schopen do ,své vesnice” pfivézt predstavitele hudeb-

nich sméru, ktefi hybali ¢i hybou svétem jiné hudby. At uz to zpocatku byli pfedstavitelé rakouské

avantgardy a ikony afro-amerického free jazzu Ci nasledné evropska volna improvizace a elektronika,

nebo v neposledni fadé hiphop a punk.

Prvni ro€nik festivalu Konfrontationen se uskutec¢nil v roce 1980
a kromé jinych hostil trio Sunnyho Murraye ¢i Alexandra von Schlip-
penbacha. Slavna jména ani proslulost festivalu po tficeti letech nic
nemeéni na tom, Ze jde o ,malou®, témeér intimni udalost, ktera se
z vétsi ¢asti odehraje na dvore restaurace, coz umoznuje intenzivni
az hmatatelny prozitek koncertnich vystoupeni (Hans je i milovnikem
dobré kuchyné, vyte€nym kucharem a restauraci si vlastné poridil
proto, aby mohl spolufinancovat festival).

Letos se mUzeme tésit na koncertni poctu ,jednomu z nejnedo-
a trombonistd®, kterym je Clifford Thornton (1936-1989). Jeho
album Freedom and Unity, nahrané v roce 1967, je prvni nahravkou,
na které se objevuje i multiinstrumentalista, skladatel a improvi-
zator Joe McPhee. Ten spolu s The Brass Association (kromé néj
Jeb Bishop, Johannes Bauer a Per Ake Holmlander) stoji za poctou
Thorntonovi, jez zazni béhem sobotniho vecera. McPhee se na
podiu objevi jesté jednou, a to s Paalem Nilssen-Lovem, bubenikem,
ktery se ¢im dal ¢astéji objevuje po boku freejazzovych legend.
Duo s bubenikem bude letos v Nickelsdorfu nej¢astéjSim forma-
tem ke slySeni. Kromé& zminé&ného to bude Paul Lovens s pianistou
Georgem Graewem, bubenice a skladatelka Gerry Hemingway se
saxofonistou Johnem Butcherem (recenze jejich aktualniho alba viz
HV 3/2009) a Louis Moholo-Moholo s pianistkou Irene Schweitzer.

Oproti tomu sélové vystoupeni bude jen jedno, a to varhanni koncert
francouzského vytvarnika, filosofa a hudebnika Jeana-Luca Guion-
neta (profil viz HV 6/2007). NejpocetnéjSim ansamblem v Jazzgalerii
bude letos orchestr Seven Seas violoncellisty Tristana Honsingera,
kde se kromé jinych objevi i kontrabasista Joe Williamson a pianista
Cor Fuhler. Posledné jmenovany pak bude i sou¢asti sexteta Otoma
Yoshihideho (déle Yasuhiro Yoshigaki, Hiroaki Mizutani, Axel Dérner
a Mats Gustafsson). Osobné se dost t&Sim na koncertni vystoupeni
tria Christian Fennesz, Martin Brandlmayr a Werner Dafeldecker (re-
cenze jejich dlouho vznikajici desky viz HV 6/2008) a pak na projekt
Ground 6 (plvodné Sol 6), kde se stretava trojice nadmiru zkuse-
nych hudebnikt (Veryan Weston, Luc Ex, Tony Buck) s trojici mla-
dych dam (Hannah Marshall, Ingrid Laubrock, Mandy Drummond).
Z pochopitelnych davodd nemohu zminit v§echna jména (pro-
gram a dal$i informace viz web), nicméné z vySe uvedeného, mys-
lim, jasné vyplyva, Ze tficaty ro¢nik nickelsdorfskych konfrontaci je
velkym lakadlem. K tomu se pfidava jesté skutecnost, Zze pocatkem
loriského roku Hansova restaurace kvli nutnosti dotovat festival
zkrachovala, ale diky zdsahu fanousku a priznivcl z fad hudebnikd,
ktefi usporadali nékolik benefi¢nich koncertt, mohla byt znovu ote-
viena. Tricaty ro¢nik, ktery mél namale, tedy mize probéhnout.

www.konfrontationen.at /ko09 W

Otomo Yoshihide
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HEALTH

| aktualne

lo-fi festival

Pisnickarska legenda Billy Callahan alias Smog, hlukafi HEALTH nebo experimentatofi Lucky Dragons

patfi mezi divody, proc€ letos v 1été navstivit alespor jeden domaci festival. Od 4. do 9. srpna se sjedou

do kutnohorského uméleckého centra GASK v ramci festivalu Creepy Teepee.

Letni hudebni festivaly se v Ceské republice tradiéné konaji pod
heslem: Pivo, bigbit a jistota. Skoro to vypada, Ze hudba je na nich
az na poslednim misté, az za pfilezitostnym sexem ve stanech, klo-
basami s hofgici a v8udypFitomnymi reklamnimi prezentacemi. Ze
to jde i jinak, chce ukéazat festival Creepy Teepee. Do Cech pfiveze
pozoruhodnd jména z oblasti svétového indie rocku i alternativy, jez
jsme uz vesmés meéli moznost vidét v poslednich letech na samo-
statnych koncertech v malych praZzskych klubech. Jestli pozvané
projekty néco spojuje, pak je to predevsim laska k nedokonalému
technickému vybaveni.

Koho z prehrsle interprett vybrat nejdfive? Hlavnimi hvézdami
festivalu jsou podle poradatelll zastupci kanadské indie-rockové
scény. Owen Pallett alias Final Fantasy navazuje na samorosty typu
Arthura Russella a komponuje epické pisné, které si vystaci s hous-
lemi a prostymi aranzemi. Jeho tfi roky staré album He Poos Clouds
posbiralo fadu vyro¢nich ocenéni kritik(i véetné ceny Polaris Music
Prize pro nejlepsi kanadské album na nezavislé znac¢ce. Pallettovi
krajané Handsome Furs jsou hravym a civiln&jSim projektem Dana
Boecknera z Wolf Parade a jeho manzelky — spisovatelky Alexei
Perry. Letos vydali na Sub Pop svoje druhé album Face Control.

V Kutné Hore nebude chybét ani jeden z otcll folkarské lo-fi scé-
ny, pisni¢kar Bill Callahan, znamy také jako Smog. Vraci se k nam
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pravidelné&, tentokrat pod ob&anskym jménem pfijede predstavit
albovou novinku Sometimes | Wish We Were an Eagle. Pod hla-
vickou Casiotone for the Painfully Alone se skryva Ameri¢an Owen
Ashworth, jehoz one-man projektu dominuje zvuk levnych klaves
Casio a rozjimavé texty pfednasené jeho hrubym, nepéveckym
hlasem. Ashworth vydavéa desky v némeckém vydavatelstvi Tomlab
uz od zacatku tisicileti, teprve letos se mu dostalo vétsi pozornosti
diky albu Vs. Children.

Divoké miSeni stylt od noise, punku, psychedelického rocku az
k discu pfijedou predstavit HEALTH, patfici do scény kolem losan-
gelského klubu The Smell. V kvétnu si podmanili prazskou Sedmic-
ku, od té doby dokon¢ili nové alboum GET COLOR (ano, véechno
kolem této kapely musi byt striktné v kapitalkach!), jehoz zarijové
vydani provazi velké o€ekavani. Z druhého amerického pobfezi
prileti jejich kolegové Oneida, ktefi vyznavaji dlouhé psychedelické
jamy ve stylu krautrocku. Vydavaji na znaéce Jagjaguwar, kde se na
Cervenec chysta novinka Rated O.

V seznamu se kréi az za hlavnimi hvézdami, pfesto by byla chyba
neupozornit na kalifornskou dvojici Lucky Dragons. V rozhovorech
tvrdi, Ze jejich hudba ohlasuje novou éru post-pisnickarstvi a na
podiu se jejich zvukovych manipulaci t¢astni i divaci. O albu Dream
Island Laughing Language jsme psali v HIS Voice 5/08. |



Text: Karel Vesely

Kanadsti Junior Boys sejéh t&zko zbavuji nalepky kultovii kapely pr&zasvécens.

A pfitom vlastné hraji

4. srpna'v prazskemkiubu Roxy:

PiSe se rok 2003, hudebni publicisté na celém svété zakladaji internetove

blogy a pé&ji na nich 6dy na nezndmou kapelu z Kanady jménem Junior Boys.

Ti zatim vydali jen jeden singl Birthday / Last Exit, ale jejich hvézda stoupa
s kazdou dalsi nadSenou recenzi k nebestim. Hudebni publicisté si poprvé
zkouseji, jakou moc ma Septanda Sifena z digitalnich denickd. PFili§ brzy se
ukaze, Ze v redlném svété ma virtualni slava minimalni dopad a po Junior
Boys prijdou dalsi objevy, jejichz proslulost se méfi ne prodanymi deskami,
ale statistickymi grafy sluzby Google Trends. Junior Boys od té doby vydali
tfi dlouhohrajici desky a stale si uzivaji nalepky kapely, kterou miluji prede-
v8im hudebni publicisté. Proc? Jejich avantgardni synth pop — fe€eno velmi
zjednodusené — zni jako ,,vihky sen® nékoho, kdo sleduje hudebni trendy

a oceriuje inovatorské postupy v ramci hlavniho proudu. Hlavni postava
kapely Jeremy Greenspan totiz trpi vaZznym pfipadem hudebniho ,Sprtactvi‘,
v rozhovorech cituje obskurni kapely a zanry, az maji hudebni publicisté
pocit, Ze je jako jeden z nich.

Greenspan se narodil v Kanadé, jeho formativni chvile na prahu dospé-
losti ale pfisla v Anglii, kde v poloviné devadesatych let stravil rok. Brigadnicil
v nahravacim studiu a pfipojil se k parté kulturnich teoretikii CCRU (Cyber-
netic Culture Research Unit), kterou na univerzité v Birminghamu zalozila
filosofka Sadie Plant. Kromé postmoderni teorie kultury vze$lé z utopie hnuti
rave si Greenspan nasel v Britanii dalsi lasku — mistni novovinou elektro-
niku osmdesatych let. Kdyz se vratil zpét do Kanady, pustil se s partakem
jménem Johnny Dark do realizace ambiciézniho pléanu spojit tane€ni beaty
s pisnickarstvim osmdesatych let a technologickymi inovacemi. ,, VZdycky

Nova nova vina

aktualné |

B

"

op Dobre, hodné divny pop. Vibec poprvé se u nas pFe':d"stavi

Jjsem miloval pop. Nova vina osmdesatych let mi vnukla népad spojit nejno-
vejsi technické novinky s postupy avantgardy a pokusit se délat hudbu, ktera
z populérniho hlavniho proudu zcela vymizela,“ vysvétluje Greenspan v jed-
nom rozhovoru.

Prvni pokusy o vydani nahravek Junior Boys nedopadly prili§ dobre, a tak
Greenspan vyveésil nékolik skladeb na webu Hyperdub.com, coz je mimo-
chodem dalsi vyhonek CCRU a predchidce experimentalniho dubstepového
labelu stejného jména. Tady konecné nasel odbytiste. ,, Najednou se o nas
Zzacali zajimat lidé jako Simon Reynolds nebo Kodwo Eshun. Az jednoho dne
zazvonil telefon z Warp Records,“ vzpomina Greenspan. Debutové album
Last Exit nakonec vyslo na znacce KIN, kterou specialné pro Junior Boys
zaloZil Nick Kilroy. (Ten se svym mp3 blogem gabba.net patfil k zakladatelim
internetového undergroundu. Zemfel v Unoru 2005.) Greenspan v té dobé uz
délal hudbu s novym partakem, studiovym technikem Mattem Didemusem.
Deska obsahovala kiehky elektronicky pop s odkazy na detroitské techno,
hiphopové experimenty Timbalanda z konce tisicileti, londynsky 2step nebo
berlinsky futuristicky dub Basic Channel. Neni divu, Ze publicisté mlaskali bla-
hem. Druhé album So This Is Goodbye se dockalo nominace na kanadskou
hudebni cenu Polaris Music Prize a posbiralo snad jesté nadSenéjsi reakce
(HV 5/06). Nakonec, kdo by mohl odolat ambientni coververzi pisné When
No One Cares, proslavené kdysi Frankem Sinatrou? Letos Junior Boys vydali
novinku Begone Dull Care, ktera je inspirovana stejnojmennym surrealistickym
filmem kanadského animatora Normana McLarena. Dvojice na ni jesté vice
zabrousila do krajin retro synth-popu a ztratila trochu ze svého kouzla. |
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usazeni v Cechach a na Morave

Nasleduijici blok pfedstavuje nékolik umélcd, ktefi se usadili v Ceské republice, aby zde rozvijeli své
prfedstavy o ,,jiné hudbé®. Skrze tuto sondu se ukazuje, jak zde vznikaji spoluprace v ramci nadnarod-
nich hudebnich komunit. Jde vlastné o pohled zevnitf, protoZe autorem textu je jeden z téchto ,,muzi-

kantl z dovozu“ a zaroven spolupracovnik HIS Voice, Darrell Jonsson. (MK)

Od plézi indického Goa po Ceskou republiku se vyskytuiji anglicky
hovofrici expatrioti, ktefi se tisni v kavarnach, na autorskych &tenich
nebo jdou s kytarou v ruce a pisnickarskymi sny v srdci a nesou
si s sebou své umélecké ambice. Ceska republika je poZehnana
skvélymi hudebnimi imigranty, jimz je blizky zvuk rocku a folku,
jako je post-punkovy Phil Shoenfelt, blues-folkovy maestro Justin
Lavash, pisni¢kar James Harries a country-folkovy principal Jimmy
Bozeman, ale ti, kdo smérfuji k experimentaln&jSim oblastem, jsou
na hudebni scéné viditelni méné. Jednim z dlvodu je skuteCnost, ze
hlavni podpurna sit imigrantské hudby je spojena s ve€ery autorského
¢teni poezie a hlavni roli tedy hraje spiSe mluvené slovo.
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Jak asi zjistila béhem svého Zivota vétSina lidi, pobyt v zemi, kde se
nemluvi vasi rodnou feci, vyzaduje jiny zpusob uvazovani o jazyku.
Dlouhodoby pobyt v cizi zemi vyvolava silnou psychickou potrebu
subtilniho humoru i pIné sily jazyka, jakou ¢lovék muze zakouset
ve své rodné zemi. Zatimco Uc¢ast na poetickych &i pisni¢karskych
akcich mulze uspokojeni této potrfeby pfinejmensim slibovat,
pricemz vyzaduje jiny druh gramotnosti.

Tento ¢lanek pojednava o nékolika takovychto odhodlanych umélcich,
ktefi v Ceské republice uskutedriuji své experimentalni hudebni vize.
Pro nékteré z nich, jako je Bessappy, Pronefoal nebo Urban Space




Epics, je elektronika vyznamnym pracovnim nastrojem. Dalsi, jako
Andrea Rottin a Sabot, vychazeji z rockovych zakladu, z nichz se
ovSem dostavaji do oblasti hlavnimu proudu naprosto vzdalenych.

Podstatou konceptu Urban Space Epics jsou kombinace: diva-
delnich myslenek Antonina Artauda a Jerzyho Grotowskiho, lite-
rarnich struktur inspirovanych studiem zpévu z Islandu, africkych
griotl nebo jihoslovanskeé epiky, otevienosti R&B Isaaca Hayese,
free jazzu a rané elektronické hudby. Mezi pouzitymi nastroji jsou
magnetofonové smyc¢ky, elektronicky upravované kalimby, syn-
tezator Moog a elektrifikovana havajska kytara. Literarni motivy
v Urban Space Epics zacinaly s romantickou touhou po zelengj$im
postindustrialnim svété, kde by se lidska duSe mohla Iépe radovat
ze svych animistickych korenl v zarostlych ruinach ,,civilizace“.
Rana multimedialni vystoupeni Urban Space Epics byla invokacemi
legendarni osobnosti kalifornskych Indiant jménem Ishi, nad¢aso-
vych beduinl, narodd zmizelych pfi holocaustu karibskych Indiant
v 15. a 16. stoleti a kulturnich mozZnosti naznagenych ve stfedoa-
merickych zpévech Samanky Marie Sabiny.

Zvlastni hudebni kariéra Urban Space Epics za¢ala na Mallorce
v poloving 70. let, v dobg, kdy uprchlici z britské psychedelické
scény spolu s beatnickymi spisovateli, malifi a excentriky vytvorili
venkovskou komunitu v severni hornaté ¢asti ostrova. Setkava
se tu zakladatel Urban Space Epics Jonsson, ktery zde byl na
dvoutydenni pfestavce v zemédélské praci na Islandu, Patrick
Meadows a zesnula Stephanie Shepard, oba zakladatelé Mallorca
Paramusical Workshop. A¢koliv byli oba zaméreni prfedevsim na
barokni a romantickou hudbu, cilem Paramusical Workshop byla
podpora mistnich hudebnich experimentt s velkym mnozstvim
nastroju a rznych textd. V ramci Paramusical Workshop se dala
dohromady nesourodd skupina némeckych, irskych, Spanélskych
a islandskych hudebnikl, z nichz pozdéji vyrostla intenzivni skupina
experimentalni hudby znama jako Bazik Organism. Svou kombina-
ci britského punku, némeckych Faust a flamenka Bazik Organism
nepritahli a nepobavili mistni Malloréany ani komunitu mistnich
imigrantt staromilsky orientovanou na folk a rock’n’roll. Ze smési
frustrace a inspirace vyvolané fungovanim Bazic Organism vzeslo
prvni z Jénssonovych turné, b&hem nichz hral na kytaru, kalimbu,
saxofon a smy&kujici magnetofon na ulicich jizni Francie, Spanélska
a Maroka.

Po presidleni do Los Angeles v 70. letech se Jonsson seznamil
s perkusistou Ronem Georgem, ¢lenem Independent Composers
Association a kolektivu jazz-rockovych hudebnikl znamého jako
Jim Norman’s Perpetual Entropy, jenz sdilel Jonssontv pristup
inspirovany free jazzem. A¢koliv pokra¢oval ve studiu elektronické
hudby a hre na kalimbu a kytaru, pri spolupraci s Georgem a Perpe-
tual Entropy hral hlavni roli pfednes poezie a vokalni techniky, které
Jénsson rozvinul pfi svém predchozim hrani v ulicich Spanélska

a severni Afriky. Limity volné improvizace vedly k touze po strukture
a pfi hledani struktury se Jénsson vratil na dva a pul roku na Island,
kde studoval starobylou formu epického zpévu znamou jako rimur.
Po navratu do Kalifornie v 90. letech se predstaveni Urban
Space Epics odehravala predevsim v San Francisco Bay Area,
pricemz se na nich podilel vytvarny umélec Reed Banals ¢i druha
a treti generace tvlrct psychedelickych svételnych show znamych
jako Northern California Light Artists Guild. Poté, co se v roce 1999
prestéhoval do Ceské republiky, vystupuje Jonsson pod hlaviékou
Urban Space Epics sélové nebo v riznych konstelacich. V nich se
setkava s dal§im imigrantem Carlem Warvickem, vystupujicim jako
Pronefoal, a €¢eskymi turntablisty Birds Build Nests Underground.
Byl také ¢lenem space-art-rockové skupiny Extraterrestris, ktera
ov8em fungovala jen kratce.

Carl Warwick, skryvajici se pod nazvem Pronefoal, se za svUj prvni
umeélecky projev v Praze v roce 1999 hned dockal zat&eni mistni
policii. V té dobé si Warwick vyrobil stylizovanou Sablonu andéla.
S pomoci nékolika plechovek barev ve spreji se rozhodl zabydlet
par vybranych chodnikl a zdi mésta svymi andélskymi bytostmi.
V prubéhu vyslechu po zatéeni se mu podarilo presvédcit policisty
o tom, Ze je skute¢né vytvarnym umélcem a ze mél v umyslu svymi
pracemi mésto kraslit, ne pusobit jako vandal. Jelikoz bylo zjevné,
ze Warwick neodpovida profilu bézného tvurce graffiti, byl propustén
s dUraznym doporuéenim, aby si nasel jiny zplsob uméleckého
vyjadreni, jinak bude znovu zat&en a potrestan pokutou &i vézenim.
Nastésti si s sebou do Prahy pfivezl i jind nadani nez to pro
konceptualni graffiti. Vzhledem k tomu, Ze vedle vytvarného vzdélani
mél za sebou studium bicich u Stevea Palmera (bratra Carla Palmera
z Atomic Rooster a ELP), kratkou kariéru bubenika skupiny Girl of
the Year z cheltenhamského vydavatelstvi Badlands a neutuchajici
zdlibu ve sbéru zvukt na minidisc, nasel si za svij andélsky street art
dostatek nahrad.

Jeho vytvarna tvorba vedla v roce 2004 k vystavé v galerii NoD, kde
pFedstavil sérii elegantnich kreseb vytvorenych v Ceské republice
a nazvanych Panelaks & Pornography. Jako bubenik se podilel
na nékolika CD skupiny Squall vydanych na znacce Silver Rocket
a Atlantic Cable u Starcastic. Léta pravidelného jezdéni po koncertech
vyuzil Warwick k rozsireni sbirky sampld, které dale pouziva pfi svém
Zivém hrani i ve studiu. Vlastnim nakladem si vydal dvé nahravky:
From Dejvicka to Skalka v roce 2001 a East of Western of Europe,
a Topography of Sound v roce 2004.

Pronefoal a Urban Space Epics se setkalivroce 2001, kdyz vystupovali
na druhém roc¢niku festivalu Slunovrat v prazské Stromovce. Tento
festival, zalozeny hercem, zpévakem a dlouholetym obyvatelem
Prahy Noelem Le Bonem, predstavoval kli€ovou akci pro mistni
hudebni imigrantskou komunitu az do roku 2008, kdy misto jeho

konani zdemolovaly stavebni ¢ety. Setkaval se tu moderni tanec, p
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Carl Warwick

folk, noise, ambient, blues rock, gamelan i klezmer. Nasledna
spoluprace s Darrellem Jénssonem vedla ke sporadickym
vystoupenim ve squatech, galeriich a na festivalech po celé Ceské
republice a v roce 2008 také k CD nazvanému prosté Pronefoal VS
Urban Space Epics.

Warwickovo vyuzivani samplt, dynamicky manipulovanych pfi
koncertech i nahravani, je osvézujici ve srovnani s michanim rytmu
obvyklym v ambientu a jinych odnozich klubové elektroniky. Jeho
prace s terénnimi nahravkami je v mnoha ohledech blizsi plivodnim
myS8lenkam musique concréte nez post-techno ambientnim
tvarcim tfeba z okruhu Aphex Twina. K tomu pfistupuji jeho
bubenické schopnosti a neustala snaha ucit se a rozsifovat svj
rytmicky slovnik. A¢ to mlze byt prekvapivé u nékoho, kdo ma
za sebou skromnou, ale poctivou kariéru rockového bubenika,
motivaci pro Warwickovu praci s hudbou a zvukem je vazna
hudba. Jednim z vedlejSich pfinosu zivota v Praze tak pro néj byla
zdejsi nabidka koncertu klasické hudby. V nasledujicim rozhovoru
Carl Warwick popisuje svUj pfistup k hudbé a uméni.

Co jsi ziskal z kontaktu s nabidkou symfonické hudby v Pra-
ze a jak to ovlivnilo tvou praci se zvukem?

Klasickou hudbu jsem zacal poslouchat ve stejné dobé, kdy
jsem se zacal vénovat malbé, coz bylo v sedmnacti letech.
V nékterych skladbach, tfreba Alpské symfonii Richarda Strausse
nebo v kterékoliv Mahlerové symfonii, objevuji ambientni sekce
s dlouhymi prodlevami, vrstveni melodickych linii a také ambient-
ni kvalitu v tom, jak blizko jsou nékdy k tichu. VSechny tyto prvky
mi potvrzuji to, k €emu sam dochazim ve své praci se zvuky
a hudbou. Kdyz sedim v Rudolfinu a nasloucham &istym a jedno-
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dussim kvalitam hudby, pokud jde o jeji realizaci, pomaha mi to
trénovat pozornost, abych ji udrzel &tyficet minut nebo hodinu.

Jaké jiné inspirace jsi vedle symfonické hudby v Ceské re-
publice objevil?

Pokud jde o zvuky, byla to spousta véci pocinaje vibracemi
ruské lednicky pres zvuk otevirani vytahl, eskalatory v metru,
pneumatické dvere v autobusech, pipani z nadraznich amplio-
nld, seznamovani s publikem, marihuanu, objev elektronkového
zesilovace s vestavénym pulsujicim efektem az k pofrizeni staré-
ho minidisku s funkci pro vytvareni hladkych smyc¢ek. Ty byly pfi

Jak tvoje vzdélani a zkuSenost vytvarného umélce ovliviiuje
tvoji praci v hudbé?

Pri malovani jsou mozné Upravy, délani pripravnych nacértu,
tvorba vyplné nebo naopak odebirani. A to vSechno patfi i k dé-
lani hudby. Nahodilost a schopnost prekvapit sam sebe, to jsou
pro meé hlediska dulezita k tomu, aby hotové dilo udrzelo moji
pozornost a také abych mél potfebu ho prfedvést a déle se jim
zabyvat.

Povzbudil té& pobyt v Ceské republice k tvorbé tak, jak by té
ve tvé domovské stiredni Anglii nenapadlo?

Ano, ani si neumim predstavit, Ze bych tam néco takového
délal. Byl bych pfili§ nesmély, abych tam néco takového zkusil.
Bal bych se posméchu. V mém rodném meésté Bedworth, které



se nachazi pobliz Birminghamu, bylo znakem revolty proti mym
korenlm (tedy pracujici tfidé) uz jen pouzivani viceslabi¢nych
slov a snaha o spisovnou fe¢. A kromé toho je Praha plna baru,
galerii, zdi s graffiti, blaznivych make-upl a $pi¢atych bot — tedy
spousta stimulujicich véci.

Existuje propojeni mezi rockovou komunitou a tvou experi-
mentalnéjsi tvorbou?

Moc propojené to neni, navzdory tomu, Ze jsem hral v ka-
pelach vydavajicich na znac¢kach Silver Rocket a Starcastic. Je
téZké dostat se na stejny koncert nebo jenom do stejného klubu,
kde hraji s rockery.

MuizeS popsat projekt Skalka to Dejvicka?
Vzhledem k tomu, Ze vétSina lidi do Prahy pfijizdi z letisté, je

to pro né urcity vstupni bod. Ne tak pro mé, protoze ja jsem do
Prahy pfijel po divokém stopovani skrz Némecko. Pfedtim jsem

Andrea Rottin

prespal v motorestu, malem se nechal zabit pfi pfechazi dalnice
s obrovskym batohem a dostal jsem od straSidelné dvojice, ktera
mé vezla do Rakouska, nabidku stat se kaskadérem. Odtamtud
jsem se konec¢né vlakem dostal do Prahy.

A k té Skalce. Zdalo se mi jako dobry napad zacdit a ukongit
nahravku pfijezdem a odjezdem metra a pojmout uréité zvuky
¢i hudebni struktury jako stanice podél cesty. Skladba Suicide
Bridge byla udélana témér vyhradné ze zvuku pofizenych na
mosté, v ném nebo pod nim. K tomu se pridal takovy pékny stary
kavovar, ktery jsem tehdy mél.

Mas v planu néjaké podobné projekty spojené s urcéitym
mistem?

Nic takového ted neplanuiji, ale rad bych vyuzil néjaké nové
mysSlenky vzeslé z jazzového hrani metlickami na bici, elektronic-
kych efektl a uzsiho propojeni s publikem.




Bethany Lacktorin

Italie neni zrovna nejpravdépodobnéjSim mistem, kde by se méla
narodit reinkarnace Syda Barretta, a stejné tak Brno byste nejspis
netipovali na sou¢asné hlavni bydlisté nékoho takového. Pokud si
ovS8em poslechnete debutové CD Songs about Nightmares, které
Andrea Rottin letos vydal na italské znacce Maledetto / Madcap,
nebo navstivite nékteré z jeho akustickych vystoupeni v Ceské
republice, uverite, Zze néco z Barrettova excentrického ducha je tu
rozhodné pritomno. V mnoha Rottinovych pisnich se Barrett odrazi
v podobé nevyzpytatelnych konstrukci textt i harmonii, jejichz tony
a vyznamy se vrstvi na naivné pusobicim (alespon na prvni poslech)
zakladé. Experimentovani se projevuje i pfi Rottinoveé praci ve stu-
diu, kdy hleda rytmy v dekonstruovanych smyckach, rozsekanych
vokalech a hudebnich strukturach vytézenych z rozladénych kytar.
Ackoliv on sam popira, ze by jeho lo-fi pfistup vychazel z futuris-
tickych a surrealistickych korenu, je tézké neslySet pribuznost mezi
Rottinovym pfistupem a sméry vychazejicimi z hudebné-hlukovych
hnuti s korfeny v jeho severoitalské domoviné.

Kdyz v roce 2007 Andrea Rottin dorazil do Brna, nechal za
sebou uméleckou komunitu, ktera si fikala Madcap Collective, ko-
munitu o jejimz vzniku fika: ,Madcap vznikl v roce 2003 jako svého
druhu vydavatelstvi. Jeho prvni tituly pfedstavovaly nahravky pratel,
kteri se navzajem respektovali, oceriovali a vérili v to, co kaZdy z nich
délal. Vychazely zde naSe projekty Father Murphy, Littlebrown a mdj,
ktery se jmenoval Oswald.“
se skryvalo artrockové trio, jehoz nahravky odhaluji charakteristiky
grunge, proto-metalu a progresivniho rocku, které miazeme najit
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i v jeho ostatni hudbé. Projevuje se to zvlasté v hranatych kubis-
tickych zménach harmonie a rytmu, pfipominajicich postrockové
skupiny jako Shellac, ale také tvrdSi momenty hudby kapely King
Crimson. Oswald také misty dovadi do extrémU praci se zpétnou
vazbou, coz vyvolava asociace zaroven se Sonic Youth i Futuristic-
kym manifestem F. T. Marinettiho.

Na rozdil od jinych cizincti usazenych v Ceské republice se
Rottinova plavodni vlast nachazi pomérné blizko. Tato geograficka
situace se ukazala byt ku prospéchu jak jemu, tak nové komunité
umeélcu, do niz se dostal. Rottin vysvétluje: ,,V poslednich nékolika
letech jsem objevil spoustu skvélé hudby diky muzikantim z Cech
i z Italie. Z vlastni zkuSenosti bych tedy mohl fici, Ze spojeni mezi
obéma zemémi pro mé predstavuji Bob Corn, Atlantic Cable, Fiat
Eno, Hugo & Zoe a dalsi spfiznéni hudebnici, ktefi mé seznamili se
zajimavymi Ukazy na hudebnich scénédch Ceské republiky i Itélie.
Ceska republika a Itélie jsou témi misty, kde se setkdvame, okruh lidf
se ale nemusi nutné omezovat jen na tyto dva staty.“

Skrze Madcap Collective a rostouci seznam Rottinovych spo-
le¢nikt usazenych v Cechéach a na Moravé se vytvari zajimavy
model pro hudebné-socialni preziti diky propojovani dvou scén ¢i
mikroscén. Organizovana skupina lidi, jejiz cestovani, spolecensky
a dokonce i osobni Zivot se to&i kolem dvou virtualnich kulturnich
ostrovll vzdalenych od sebe asi osmnact hodin jizdy autem. Rottin
tuto situaci popisuje jako ,spojeni vytvorené na zakladé vzajemnych
zajmu mezi hudebniky koncertujicimi v obou zemich a také mezi lid-
mi, kteri podporuji hudbu tim, Ze organizuji koncerty, vydavaji desky,
poslouchayji je a tak dale.”

Bude zajimavé sledovat, jakym smeérem se bude vyvijet Rottintv
zvuk spojujici avant-futuristické vlivy s grungem a odkazem Syda



Barretta, kdyz se bude vyvijet mimo jeho rodnou zemi. Je ale zjev-
né, Ze kontrast obou mist na négj jiz za€ina mit vliv, kdyz fika: ,,Diky
Zivotu v Ceské republice si také za&indm uvédomovat, Ze mozna
existuje néco, ¢emu by se dalo fikat italska scéna. Zaroveri jsem

v Ceské republice asi jesté pfili§ kratce, abych uplné pochopil, jaké
je vlastné scéna tady.”

Bethany Lacktorin neboli Beseppy do Prahy pfijela v roce 2006
a za sebou méla v té dobé& mimo jiné elektronickou hudbu ve spo-
lupraci se St. Paul’s American Composers Forum, James Sewell
Ballet v Minnesoté a Intermedia Arts Naked Stages. Privezla si
s sebou takeé electro-triphopové EP nazvané Bethany, elektroakus-
tické housle a krabici elektronickych efektu, s nimiz si velice dobre
rozumi.

O svém debutovém EP Bethany z roku 2006 fika: ,,Bethany byl
studiovy projekt postaveny z hiphopovych sekvenci, které ,spadly
pod pult“ mému priteli Daveu Olsonovi ze skupiny Figureheads Inc

z Milwaukee ve staté Wisconsin. Material, ktery mi dal, jsem rozcu-
povala a sestavila z néj néco nového.“ Vysledkem tohoto procesu
jsou nu-soulova zaklinani s no¢ni atmosférou, obalena kosmicky-
mi rytmy, u nichz Beseppy pfiznava vliv Bjérk. Nepreslechnutelné
americky hiphopovy zaklad tohoto dila ostfe kontrastuje s jeji dalsi
nahravkou z roku 2006, albem Sferic Witch, jez zaroven pfipomina
skupinu Joea Zawinula Weather Report a jeji nenaplnéna proroc-
tvi space-jazzu, a lepSi momenty chilloutového ambientu, do né&jz
nepronikaji zadné bombastické rytmy techna.

Elektronické krajinky Sferic Witch signalizuji novy pfistup
k hudbé, ktery Beseppy od té doby charakterizuje pfi jejich zivych
vystoupenich po celé Evropé a pfi némz je hudba chapana jako
proces. Ackoliv je hudba Sferic Witch i Beseppy zdanlivé kompono-
vana, trva na tom, ze jeji dilo ,,vznika v podstaté Zivé a improvizaci.
Pro vétsinu vystoupeni jako Beseppy zvu ke spolupraci jednoho ¢i
dva dal$i improvizujici hudebniky. SnaZim se vytvorit témbrovou pa-
letu. Ja a dalsi hraci poskytujeme zdrojovy material. Zéznam naseho
vystoupeni pak vezmu a pracuji s nim, pfidavam k nému dalsi vrstvy,
smyckuji, délam, co mé napadne, a to zase pridavam k Zivému hra-
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ni. Nékdy to funguje, nékdy ne. Hodné toho nechavam na nahodé.
SnaZim se toho pfilis mnoho neplanovat a obecné ztstavam v ob-
lasti ambientu. V posledni dobé se zacinam snaZzit o perkusivnéjsi
Zvuk.“

Beseppy a jeji hudba si v poslednich tfech letech nasla cestu do
prazskych prostor, jako je NoD, Chapeau Rouge Underground nebo
nedavno zaniklé Skute¢nosti, ale byla také tfeba pozvana do FABS
ve VarSaveé. V nedavné dobé, na zacatku léta 2009 spolupracovala
s Martinem Janickem a Tomasem Prochazkou na vystavé Labyrint
svétla (tedy pokracovani projektu Orbis Pictus, o némz jsme psali
v HV 2/08 — pozn. red.). Jako hostujici hudebnice spolupracuje
s Ceskou elektropopovou skupinou Cartonnage a své houslistic-
ké i producentské schopnosti propujcila avantfolkovému projektu
Selfbrush.

Da se fici, Zze vzajemna odezva Beseppy a mistni umélec-
ké scény je oboustranné pozitivni. ,Setkdvam se tu soustav-
né s respektem a podporou. Je to mala komunita vytvarnikd
a hudebnikl a myslim, Ze vsichni citime potfebu se navzajem
podporovat v naSich snahdch, protoze mainstream miri nékam
mimo nas za ¢imsi ,pristupnéj§im*“. Tento pocit je asi stejny ve
Spojenych statech i Evropé.“ Stejné jako technologie umoz-
nuji Beseppy délat takovou hudbu, jakou citi, pomahaiji ji také
ve spolec¢enské oblasti. ,,Musim priznat, Ze internet mi hodné
ulehéuje mé snahy a pomaha prolomit jazykové bariéry. Mam
pocit, Ze ¢esti umélci, hudebni i jini maji prostor pro vSechny
mozZné Zénry a respektuji mé snaZeni. Navdzala jsem tu diky
praci fadu celoZivotnich pratelstvi i kontaktu, které by jinak
nevznikly.“




Instrumentalni duo Sabot pracuje se synkopovanou a pla-
mennou energii punku, kterou napaji dobre vstfebanymi a roz-
vinutymi inspiracemi z free jazzu, noisu, soulu i vazné hudby.
Jeho Ziva vystoupeni jsou nabitéd energii a fantastickymi ryt-
mickymi zvraty. Kratce poté, co se na konci 80. let toto duo
tvorené basistou Chrisem Rankinem a bubenici Hilary Bender
dalo dohromady v San Franciscu, zacala jeho série kazdoro¢-
nich koncertnich turné po Evropé. Poc¢inaje rokem 1990 se
Evropé a nékdejSimu sovétskému bloku, az se v roce 1993 stal
domovem dvojice jiho¢esky Tabor. Tam vznikl projekt Cesta.cz,
umeélecké zafizeni, v némz dodnes organizuji fadu akci z oblasti
hudby, filmu, divadla a performaéniho uméni. Navzdory svym
¢etnym organiza¢nim aktivitam pokracuje Sabot v pravidelném
koncertovani po Evropé i Ceské republice.

Jako v Cechéach usazena americka skupina méa Sabot pre-
vazneé uspokojivé zkusenosti. Rankin ov§em upozornuje, Ze jde
o zcela jiny druh Uspéchu, nez jaky by se dal o¢ekavat, kdyby
misto do Tabora presidlili do New Yorku ¢€i Londyna — mist, kde,
jak zdaraznuje, je i nezavisla hudebni scéna ovlivnéna hudeb-
nim primyslem a funguje na zcela jiné urovni. Pfesto se Sabotu
dafi z lokality pro nékoho az nesmysiné odlehlé vytézit spoustu
umeéleckych i spole€enskych vyhod, které by v jejich rodnych
Spojenych statech nebyly mozné. Rankin k tomu dodava:
»Jsme mnohem vice napojeni na evropskou scénu, je tu spous-

Sabot

ta nezavislych kapel, s nimiZz jsme v kontaktu, aniz bychom se

s nimi museli navzajem ovlivriovat. Je tu viditelnéjsi prostor pro
nové hudebni styly, instrumentalni hudbu, fuze jazzu a rocku,
coZ je proti Spojenym statim zésadni rozdil. V Ceské republice
a v Evropé obecné mame hodné prilezitosti ke koncertovani

— hrajeme tu vice, neZ jsme hrdvali ve Statech. Je tu spousta
malych mést, v nichZ jednou, nékdy dvakrat do roka vystou-
pime, cozZ je dobra prilezitost ke zkouseni nového materialu

i k ziskavani financnich prostredkd. To je jeden z ddvodd, proc¢
jsme se sem prestéhovali. Cela nezavisla scéna je tady prosté
mnohem zdravéj$i nez ve Spojenych statech.”

Z Rankinova uhlu pohledu jsou hudebni komunity, v nichz se
Sabot pohybuji, [épe organizované a vstficnéjsi nez ty v USA.
Ackoliv to on sam nezminuje, velké vzdalenosti mezi severoa-
merickymi mésty predstavuji pro tamni nezavislé umélce po-
mérné dualezitou prekazku, kvlli niz nemohou vytvaret stejnou
kontinentalni sit mikroscén, jaka je mozna v hustéji obydlené
Evropé. Prfi cesté skrze evropska kulturni centra a malé kluby
pomahal Sabotu progresivni styl. Pfed patnacti lety se na-
vsétévnikdm jejich koncert mohlo zdat, Ze jde o samoucelnou
podivnost, ale dnes se ukazuje, Ze jejich kombinace punkovych
bicich a progresivné rockové baskytary uhodila ve stfedoevrop-
ském kontextu hrebic¢ek pfimo na hlavi¢ku.

Rankin k tomu dodava: ,,Dnes je uz docela bézné mit kapelu
bez kytary, instrumentalni skupinu, v niZ hraje basa hlavni roli.
Mezi nasimi ¢eskymi kolegy to jsou tfeba Gnu nebo Deverova
chyba. A ti nas do jisté miry prijali mezi sebe. Spousta spole-
censkych kontaktu probiha skrze kolektiv Silver Rocket, ktery
organizuje koncerty v Praze a postupem ¢asu se mu podarilo
domluvit docela dllezZité kapely, jako jsou High on Fire, Justin
Broadrick a tak dale. Jsem rad, Ze nékdo zaplnil vakuum, které
tu existovalo, protoZe to ddva pfileZitost radé dobrych muzikan-
td, ktefi nemaji v planu stat se rockovymi hvézdami, ale chtéji
presto hrat na urcité drovni.*”

Urban Space Epics
http://www.myspace.com/UrbanSpaceEpics

Pronefoal
http://www.myspace.com/pronefoalmusic

Andrea Rottin
http://www.myspace.com/madcapandrea

Beseppy
http://www.beseppy.com/

Sabot
http://www.cesta.cz/sabot!.htm B

His Voice 04 /2009 15



| téema

Hromosvod unlimited

Text: Pavel Klusak

Sledé, zivé sledé se rozesli koncem roku 2002
»Po sedmileté existenci plné cestovani, ohro-
mujicich zazitka, podivnych jidel a vy¢erpava-
jicich vegetariansko-feministicko-hudebnich
Sarvatek,“ jak jste tehdy napsali. Co bylo pred
Sledi? Jaka je tvoje hudebni prehistorie?

jaké si dokazete predstavit. Levittown, nejstarsi
masove planované americké predmeésti, bylo
patnact minut od naSeho domu. Podle naseho
Skolniho systému se vSechny déti bez vyjimky
zacnou ucit na zobcovou flétnu — a podle toho,
jak jim to Slo, pak mohly hrat na néjaky dalsi
nastroj. Ti nejlepsi pak sméli hrat na pficnou
flétnu. Zacala jsem s flétnou jako jedna ze Ctyr,
ale ucitel byl hodné prisny, a kdyZz jsem pfiznala,
Ze nehraju podle not, ale zpameéti, roz¢ilil se tak,
ze jsem toho nechala. (Ironie: kdyz ted’ chodim
se svym Sestiletym synem do hodin housli, chtéji
po ném, aby hral zpaméti.) Nepamatuiji se uz, kdo
to rozhodl, ale pozdéji jsem chodila do orchestru
jako houslistka; to bylo ve ¢tvrté tfidé. V sedmé
uz hrél nas$ orchestr kazdy den. Kdyz dirigent zjis-
til, Ze nemame zadné kontrabasisty, vyzval nas, at
se prihlasi dobrovolnici. Podivali jsme se po sobé
s kamaradkou a fekli si, pro¢ ne! Az po letech
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»K muzice pfichazim spis jako perfor-

merka a koncepttjali’stka nez jako hu-

debnice,” fika Jennifer Helia De Felice,

AmeriCanka, ktera ,se ztratila tady

v Brné®. Nejdfiv h"'réla (a trochu zpiva-

la) v triu Sledé, Zivé sledé. Pak spolu

s lvanem Palackym pfilezitostné plso-

bila jako duo Tilko: vedle zZivého hrani

abstraktnich songu vyt\)oFiI_i i radiofo-

nicky experiment. Pracuje nenapadné,

kontinuum porad narusta.

jsem zjistila, Ze nas dirigent byl sém kontrabasis-
ta. Pozdéji jsem studovala soukromé, a prestoze
mi ucitel hned na zac¢atku rekl, Ze virtuos ze mé
nebude, privedl mé az do celostatniho orchestru.
Na to jsem pysna. Hrali jsme orchestralni verzi
Musorgského Obrazk z vystavy.

Co té na kontrabasu i po letech lak3, co je ti
na ném blizké?

Doma jsem kontrabas vzdycky mélav rohu poko-
je. Na stredni Skole jsem se ¢im dal vic vénovala
malifstvi, takZze s maturitou skoncilo moje klasické
hrani. Musela jsem si vybrat mezi vytvarnem

a hudbou. Az v Ceské republice jsem si uvédomi-
la, Ze se da oboji spojit. Kontrabas ma uzemné-
ni, je jako hromosvod. Je v ném tolik sily, at
uz mam na mysli pocit z nastroje oproti télu
nebo Usili, které je tfeba ke stisku struny...
Nékdy je to stary bru€oun, nékdy elegantni
Cerodéjka: mam rada to rozpéti.

Co rozhodlo o tom, ze ses rozhodla pre-
sidlit do Ceska?

Nemam pocit, Zze bych o nééem rozhodo-
vala. Sledovala jsem, kam vede moje cesta,
a dlouho se mi zdalo, Ze jsem se ztratila tady

v Brné, léta ubihala a nevidéla jsem, kam dal.
Urcité mé ovlivnila prace v New Yorku pro
medialniho umélce Douglase Davise, ktery
se zajimal o vychodni Evropu, odhalil pro

mé konceptualni uméni a stal za mym newy-
orskym setkanim s performerem Tomasem
Rullerem. K uskute¢néni cesty pres ocean do
Evropy mé nejvic inspirovalo setkani s fran-
couzskymi prateli, ktefi mé fascinovali svymi
znalostmi o uméni a literature...

Ktera ¢ast tvoji povahy je tu nejspokojenéjsi?
Ja bych spi§ nez spokojenost fekla, ze az
tady mam prostor a ¢as byt, existovat. V New
Yorku jsem méla minimalné dvé zaméstnani
a zaroven Skolu, bezstarostny Zivot zdejSich
studentl jsem vibec neznala. Tady se jakoby
zastavil ¢as a mohla jsem se divat na sebe,
na svét z jiného uhlu, ¢asto v nécem poe-
tického. Veskera ma presvédceni o svéteé se
zpochybnila.

A co z Ameriky ti nejvic chybi?

Rodi¢e. Rodina. Pratelé. New York. Obzor
nad oceanem. Usmé&v u pultu. Rozmanitost
obyvatel. Knihovny pIné knih v angli¢tiné.



Jaka oc¢ekavani jsi méla od Sledi? Cos

v té dobé chtéla (hudebné) predevs§im?
Byl to pfedevsim lvanuv autorsky projekt,
necitilas tam pro sebe malo prostoru?
Jsem nesmirné vdécna za to, co jsem z toho
projektu naCerpala. Méla jsem prostor jak hudeb-

ng, tak vytvarné, poznala jsem mnoho zajimavych
mist a lidi. Rozhodné& nemam pocit, ze bych méla
maly prostor, spiS jsem nedokazala ten prostor
rozvinout. Ivan ze zacatku chtél, abych vymyslela
performance k nasim vystoupenim, pak abych
zagala lovit terénni nahravky. Byl pro mé velkou

KRRAAKKK (Jennifer de Felicé=kontrabas; Pavel Jo_ha;{t‘,ik - kytara, Jifi Machacek - housle)

\'

inspiraci, nemluvé o jeho prekrasnych textech,
které mé urcité posouvaly dal jazykové. Musim
se taky zminit o krasnych lyrickych partech Broni
Smida. Myslim, Ze jsme se dobfe doplfiovali.

Jsi pomérné drobna - s tim kontrabasem to
nékdy vypada az klaunsky. Pracujes s tim za-
mérné? Ovliviiuje tvoje kiehkost tvou muziku?
Rozhodné si nepfipadam mala ani drobna! Ale
Casto se setkavam s nesrovnalosti mé mysli se
skutegnosti... Casto mam predstavu o tom, jak
bych se chtéla prezentovat, ale pfirozena je pro
meé prace se slovy a rytmem. K muzice pficha-
zim spi$ jako performerka, konceptualistka, nez
jako hudebnice.

Do rozhlasovych kolazi jsi pouzivala nahravky
z burzy nebo aukci. Nahravala jsi je osobné?
Vyhledavas je?

The Country Auction je takova mala rodinna
aukeni sif, stoji mezi poli v severovychodni
Pensylvanii, pfesné tam, kam pfresidlili moji
rodi¢e. Jsou to tfi stodoly, kde se drazi vSe od
vanoc¢nich ozdob po babic¢ce pres kovbojské
boty aZ po traktor. Byl to pro mé velky objev,
zpUsob prace s hlasem, improvizované fraze,
jimiz hecuji kupce, tempo, kterym zvladaji roz-
prodavat tak vy&erpavajici hromadu nesmysild,
cela ta komunita mé uchvétila. Jinak mé burzy
nijak zvlast nelakaji, spis to, jak se zvuk jevi
kolem nas.

S terénnimi nahravkami dnes pracuje relativné
dost tvaircti, ovéem riizné. Cim jsou pro tebe?
Snazim se zachycovat prirozené kompozi-

ce, které jsou vSude kolem k nalezeni. Pravée
takové déni jsem si pféla zachytit v pavia¢ovém
domé v Zidenicich v Brné, kde jsem Zila. Stravi-
la jsem tfi dny nahravanim a potom jsem z toho
sestavila pfibéh. Rada ve svych sou€asnych
projektech pouzivam terénni nahravky: the idea
is to take something from the world and throu-
gh its presentation return it directly to the world
as an experience to be encountered in another
perhaps unexpected context.

[Mou myslenkou je, vzit néco ze svéta kolem
nas a zprostredkované to do toho svéta vratit,
diky ¢emuz to muzZe byt vnimano v jiném, moz-
na prekvapivém kontextu. Tady Jennifer pfeSla
plynule do své materstiny.] [ |
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Text: Martin Smolka

V Polsku piSe vynikajici skladatel, ktery jako by smifil rozpor mezi avantgardou a postmodernimi navraty.

Typické prvky Nové hudby u néj podivuhodné prorustaji a spolupracuiji s prvky Nové jednoduchosti. Na

prvni poslech mize Szymariského hudba pfipominat minimalisty, Parta, Schnittkeho apod., ozyvaiji se troj-

zvuky, dokonce i v harmonickych vazbéach, fragmenty melodii, rytmicky puls a vSelijaké historismy. Ale zéro-

ven nikterak neopustil typické vydobytky Lutostawského, ran&jSiho Goreckého a celé polské Skoly — masivni

v

zvukoveé bloky, husté ténové tfisté, krajni fortissima i pianissima v€etné upiného ticha, mohutné kontrasty

zvucnosti i hybnosti, razantni ataky bicich, glissanda, Ctvrttony atd. Podivejme se bliZ, jak je to udélano.

Ale nez se vnofime do not, udélejme si obrazek o skladateli. Jme-
nuje se Pawet Szymanski (nar. 1954), Zije na volné noze ve Var$avé.
Vypada jako hippie, pi§e po nocich. Studoval u tehdy véhlasnych
jmen, u Kotoriského (pamatujete na elektroniku pod titulem Etiuda na
jedno uderzenie w talerz? Krasny priklad radikalni polské hudby 60.
let! Jestlipak jeSté maji v prazské méstské knihovné partituru s tou
neuvéfitelné obehranou malou gramodeskou. Kolik ¢eskych novot
chtivych gramofonovych jehel asi ztupila?), u Tadeusze Bairda (jesté
v 80. letech se fikalo jednim dechem Penderecki-Lutostawski-Baird,
docela jako Smetana-Dvorak-Fibich) a kratce ve Vidni u Hau-
benstocka-Ramatiho. V 80. letech byl Szymarniski rok stipendistou
prestizniho DAAD v Zapadnim Berling, vyhral nékolik cen v soutézich
doma i za hranicemi, jeho noty zacali vydavat u Chestera v Londyné,
dostaval fadu objednavek. Dnes je ve veliké ucté predevsim v Pol-
sku, nedavno byl ve VarSavé cely festival z jeho skladeb. Nicméné
koupit jeho CD je ofisek i tam.

KAMENY, CIHLY

V Szymanského hudbé Ize (s ur€itym zjednodusenim) rozlisit tfi typy
situaci: mozaika-tfist, prodleva-rozpijeni, ticho—ocekavani.

Mozaiku skladaji ulomky quasi barokni hudby — nékolikaténové
melodické uryvky, ve sloZité spleti protihlasu a ozvén. Byva velice Ziva,
dynamicka, je tu plny zvuk, rychlé tempo, spousta drobnych not i pauz.
Kazdy takt ¢i dva se méni harmonie — dokola po kvintovém kruhu. Celé
se to chvéje, findi, t&ka, popobiha. Ulomky jsou z baroka, jejich konste-
lace dnesni — punktualisticka.

Prodleva byvé tichd, snova. Jakoby rozpitého zvuku je dosazeno
tim, Ze tény jsou zdvojovany zvonivymi nastroji s dlouhym dozvukem
(napf. vibrafon, palickami i smy&cem) a posléze klouzou tahlymi glis-
sandy smy¢covych nastroju, jako by mékly a tdly. Libozvuéné souzvuky
byvaji pomalym glissandem (malatné) rozladovany a doladovany. | zde
je napéti mezi archaickym a dnesnim, proti harmonickym spojum stoji
stati¢nost, glissanda a €vrttény.

Ticho miva podobu dramatické pauzy. Hudba, ktera nékam vyrazné
smérovala, valila se, mohutnéla, stoupala, je nahle prervana. Nebo pau-
za nastoupi po mohutné detonaci tamtamu, pfipadné jiného hlu¢ného
nastroje s dlouhym dozvukem, a ticho se rodi z jeho nekone¢ného do-
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znivani. Ticho pfichazi opakovang, ma silny vyraz, je nabito ocekavanim,
prazdnotou, je to vymluvné hudebni NE.

ZEDNICKE PRACE

Popsané zakladni situace jsou rozvijeny a stfidany rafinovanym zpuso-
bem. Szymariski pracuje se zpomalenym hudebnim ¢asem, s minimalis-
tickou monoténnosti az stojatosti. Zarovern ale dovede budovat drama,
stojatost je zdanliva nebo tvofi jen jednu stranu jevu. Hudba se nékdy

i velmi pomalu, ale neustale méni, odviji vpfed, vzhuru, vzdy k néjakému
cili. Tento ,,déj“ miva nékolik rovin:

Zminény podklad z barokni hudby, a¢ jakoby pfemalovan &i roz-
stfihan a po kouskach poslepovan jinak, stale jeSté prozrazuje kdesi
v pozadi sv(j plvodni pribeh. Melodie maji predvidatelny smér, také
diky tomu, Ze Szymaniski uziva nej¢astéji stupnice, rozklady, ptipadné
figurace a ornamenty. Harmonie se to¢i po spirdlach nekone¢nych
sekvenci, Cili také predvidatelné.

To, co jsme pracovné nazvali mozaika-tfist a prodleva—rozpijeni,
vystupuje vzdy jako kontinuum, které se néjak promeériuje a nékam
spéje. Rozpina se od jednoho ténu po cely rozsah, nebo se naopak
smrstuje. Houstne, nebo fidne v €ase i prostoru. Tahle stoupa, vzlina,
nebo naopak klesa, tézkne. Postupné se rozbiha a drobi, nebo zpoma-
luje a zastavuje.

Treti, nadfazenou rovinou hudebniho déni je celkova dramaturgie
téchto kontinui, jejich stfidani ¢i prorastani, a zvlasté preryvani jiz zmi-
nénymi dramatickymi pauzami.Ticho pIné o¢ekavani nastupuje znovu
a znovu, aby se pozdgji ukazalo, Zze v ném se skryva novy zvuk. Zac€ina
podprahovym pianissimem (zaslechneme jej az napotreti, ale dojde
nam, ze uz jsme néco slyseli dfive), nejdfive jen nezietelny Selest, pak
ton, pak akord, pak uryvek melodie — az se nakonec opét rozvine hu-
debni tok. Nékdy nas autor dovede postupnymi proménami od velkého
ticha az k motivu, ktery zaznél nékde na pocatku skladby — forma se
kruhovité uzavre, dovrsi se udivujici pointou.

K tomu pfistupuji dal8i strukturalni napady, v rdznych skladbach
razné. Casto jsou zaloZeny na dialogu stalého a proménlivého. Néco
odplyne a néco zlistane - viset, odbijet, dohravat, tocit se jako kolo-
vratek... To nabizi vzdy slozita struktura mnoha hlasu, které se rizné
zdvojuji, dohanéji, délaji si vzajemné dozvuk &i ozvénu, a tedy se pre-
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Five pieces for string quartet (1992), strany 7-8

kryvaji, maskuiji. Struktura utichne nebo profidne a jeden hlas, tfeba do
té doby nezfetelny, se ,zapomene“. Patfi to mezi typicka Szymariského
gesta, kterd jako by byla pouze prevzata z pfirody &i ze Zivota, mozna

z divadla. Uz o nich byla fe¢ - Uprk, vzlinani, roztékani, vybuch. Ma ale

i gesta konkrétnéjsi, jednorazova. Brilantni pfiklad je oblibené zakon&eni
skladby nebo jeji €asti. Pulzujici rytmus zaéne prudce zpomalovat a to-
ny zaroven klesat glissandem. Hudba zabrzdi, zborti se, zastavi — jako

kdyz doslo péro v gramofonu.
STOJICI DOMY |

Jak uz bylo fe¢eno, zakladnim prvkem Szymariského mozaiky je kousek
historické hudby — motivek, akord, trylek apod., vzdy néjaky typicky ob-
rat, poznatelny a zaraditelny uz ze zlomku, z Utrzku trvajiciho par vtefin.
viz skladby Sonata (1982) pro 9 nebo 27 housli a bici, Partita Ill (1986)
pro cembalo a orchestr, Sixty Odd Pages (1991) pro orchestr, Koncert
pro klavir a orchestr (1994) a dalsi. Ve skladbach quasi una sinfonietta
(1990, pro komorni orchestr) a Recalling a Serenade (1996, pro smy¢-
cové kvarteto s klarinetem) je stavebni material vypujcen z klasicismu,
v orchestralnim dile Partita IV (1986) z romantismu, Drei Lieder nach
Trakl (2002, pro sopran a orchestr) dokonce pripominaji Weberna a Vi-
den pocatku stoleti. Lux Aeterna pro sbor a komorni orchestr (1984)
a zejména Miserere pro septeto muzskych hlast (consort pévct staré
hudby), 4 violoncella, harfu a vibrafon (1993) odkazuje naopak az nékam
do stfedovéku.

Koncem 80. let jsem zaZil autorskou prezentaci Pawta Szymariského
na kursech pro mladé skladatele. Velmi nesmeéle, spiSe jako vzpominku
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na naivni mladistvy prohfesek, zminil ideu ,,surkonvencionalismu®. Tu

s prateli rozvijeli, kdyz hledali odpovéd na otazku, jak by mohl vypadat
hudebni surrealismus. Realismus v hudbé povaZovali za nemozny, ale
predstavovali si moznost nahradit ho typickymi hudebnimi obraty rdz-
nych sloht ¢&i zanr(. Skladatel pro pfiblizeni svych vychodisek prinesl na
kursy nékolik vytvarnych publikaci, René Magrita a M. C. Eschera. Upo-
zornil na Escherovo vyuziti optickych klamu v labyrintech z nekonec-
nych schodist a na Magritovu zalibu v prazorech do zadnich svétu. Bez
velkého vysvétlovani byla citit souvislost s Szymariského nekone¢nymi
harmonickymi sekvencemi i s prosvitanim baroknich motiv(i z moderni
zvukoveé struktury. Zfejmé neznal kolaze Jifiho Kolare, tam je paralelnost
s Szymarniského technikou jesté patrnéjsi — rozstiihané historické obra-
zy, poslepovany jinak, do abstraktni konstelace, pri¢emz spolupusobi
elegance origindlu, vyraz modernistické struktury i preludnost multipli-
kaci a zkomolenin prejatych prvka.

Zajimava je otazka, pro¢ jedno dilo povaZujeme za eklektické a o ji-
ném zase rikame, Ze je to kolaz. Prece v obou pripadech jde o konstrukci
celku z jiZ existujicich ¢asti, asto takovych, které k sobé nepasuji. ...
Zda se, Ze posledni dobou stéle vice skladatelti zkousi slu¢ovat rizné
hudebni skutecnosti. Se Staszkem Krupowiczem jsme pro to vymysleli
neologismus - ,,surkonvencionalismus“ (pres analogii se surrealismem).
Zastupcem prvki redlné skutecnosti jsou tu konvencéni obraty z hu-
debnich stylu, které maji své zakonitosti. KdyZ je umistime do nového
kontextu, vznikne nova Kkvalita. VV obrazech od Magrita nebo ve snech
jsou vSechny casti vzaty ze skute¢nosti. Nové vztahy, do kterych vstupuji
tyto prvky, jsou z hlediska skute¢nosti nenormaini, ale z jiného hlediska
nemusi byt beze smyslu. To se mtZe stat i s hudbou, jestlize napriklad — »
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ricercary Frescobaldiho rozstfihame nahodné na kousky a nasledné je
slepime ne podle jejich plvodniho porddku, ale, dejme tomu, podle
délek, od nejdelsiho k nejkratsimu. Nejsem si jist, jestli by to byla dobra
skladba, ale predstavovala by typicky ,,surkonvencionalismus®. (Pawef
Szymariski)

PROHLIDKA DOMU ZEVNITR, VEETNE SKLEPU
A PUDY

Sonatu (1982) tvori tfi dily rychle-pomalu-rychle, ve zde zavedenych
pojmech oblast mozaiky, pak oblast prodlevy a nakonec oboji zaroveri.
Zhruba takto:
oblast mozaiky

oblast prodlevy = mozaika—prodleva zaroven

5 min. 4 min. 3 min.

rychle pomalu rychle

houstnuti fidnuti klesani

stridani tfist-ticho ticho—prodleva mozaika s prvky prodlevy-
(7x) —ticho (kratké ticho)-prodleva

s prvky mozaiky

Ale tak jednoduché to neni. Oblast mozaiky je neustale preruSovana
(celkem 7x) Useky ticha, a to ticha ¢im dal miri tichého, vypliiovaného
»body“ — iderem bicich, dvouténovym motivkem housli, jakoby kapka-
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mi pizzicata apod. Samotnou mozaiku tvofi dva para-
lelni svéty. Smy¢ce rozsypavaji svou tfist z baroknich
motivku a zcela nebarokni bici (gong, marimba, kravské
zvonce aj.) zdvojuji nékteré tony. Dalsi vrstvu tvofi pizzi-
cato kontrabasu, vzdalené pfipominajici jazz.

Bici jsou protihra€em i v oblasti prodlevy, zejména
diky €inelu, na ktery se skfipa smy&cem. Gongy a vib-
rafon délaji smy€&cum néco jako klavirni pedal, ,rozpi-
jeji“.

Treti oblast ma dvé pod¢asti. Prvni je zkondenzo-
vanou reprizou Uvodni mozaiky. Barokni motivy jsou tu
0 néco celistveéjSi a po chvili je obohati prvek ,rozpijeni*
z prodlevy — nékteré tény jsou zadrzovany a klouzou
glissandem k sousednimu akordickému ténu. Z ob-
lasti prodlevy sem preslo také fin¢eni Cinelu, tentokrat
rozvifovaného palickami. Druha podcast je variaci na
oblast prodlevy, ale oblast mozaiky je tu také pfitomna
v tfepotani Sestnactin, které stojatost hudby narusuji,
doslova ji otfasaji.

Vétsinu pocetnych stfihd v této skladbé jasné
ohlasuje poradna ,facka“ Cinelu, kratky, hned nato
zadus$eny uder. Coda je symetricka s prvnim ,tichem®,
jez otviralo uvodni mozaiku. Tam ,kapla“ tfi osamela
pizzicata vysokého houslového g, tady svoje hluboké
osamélé G drnka kontrabas.

Nakonec pohled UplIné zblizka, totiz sonda do
spodni, barokni vrstvy. Uvodni motiv (takovy, co jasné prozrazuje svou
latentni harmonii — sestupné d-pauza-f-e-d), po dvoutaktich obéhne
cely kvintovy kruh a béhem dvanacti transpozic se zméni k nepoznani.
Pribira tony podobnym zplsobem jako Reichovy ,building patterns®.
Rozroste se v hustou splet melodickych utrzku, doplfujicich se na
zpUsob hoquetu v nékolika kontrapunktickych vrstvach. Szymanski pry
nejprve komponuje kontrapunktickou hfi¢ku v baroknim stylu, teprve
pak ji rozebere a preorganizuje. Podle svédectvi skladatelova okoli je
vSe v jeho skladbach do detailu podfizeno dlimysiné konstrukci.

Nazvéme to dvouvrstevnost hudby. Je jakdsi struktura, ktera pred-
stavuje vychozi bod skladby, ale v samotné hudbé se z ni objevuji jen
fragmenty. Ve vysledku je to tak, Ze soubézné se slysenym jako by
v tichu béZela jina skladba, vychozi, ze které se materializuji jen urcité
kousky. Predstavuji si, Ze ¢asteCky zakladni struktury, které necham
zaznit, umoZzni posluchaci domyslet si, co asi se pod redlné slySenym
skryva. Moje ,,hlubinna struktura“ je vétSinou kontrapunkticka, nejcastéji
jsou to kdnony. Takovy kanon opravdu existuje, vznikne v uvodni fazi
a potom je jakoby podloZen pod papir, na kterém piSi. Mam také vymys-
lené zplsoby pretvareni kanonu, které umoZriuji stupriovat informova-
nost o ném. Téch informaci muze byt velice malo, ale také tak hodné,
Ze v ur¢itém momenté je struktura ocitovana skoro cela... Bez ohledu
na to, o jakou strukturu pujde, musi byt spojena s konkrétnim stylem,
abstraktné vymySleny model by se nedal odlisit od toho, co ma vznik-
nout jeho pretvorenim.



Jde o kolaz? V/ nekterych mych skladbach pini prvky koldZe dileZitou
funkci, ale tyka se to povrchu skladby. Napriklad v Sonaté smyccové
nastroje pripominaji baroko. Ale s nimi hraji kontrabas pizzicato, marim-
ba, gongy a zvony, jejichZ zvuk je baroku zcela cizi. Na této urovni mame
co délat s kolazi. (Rafat Augustyn kdysi rekl, Ze je to smés Telemanna
s gamelanem.) Ale to jenom na povrchu, protoZe obé vrstvy, jak smycco-
véd tak i marimbo-kontrabasovd, pochazeji z vychozi hlubinné struktury.

Ne vzdy ma skladatel k dispozici sit mnoha hlast. Prvni ze dvou
klavirnich etud (Dwie etiudy na fortepian, 1986) ma diky tomu skryté&jsi
ono barokni podloZi. Sled akordd ma jakousi archaickou harmonickou
logiku, ale v prvnim planu stoji koncept veskrze moderni: pianista ma
vypsano opakovani kazdého akordu presné tak, jak to déla elektronicky
delay. BEhem skladby nastupuji akordy stale €astgji a nepravidelné,

a tak ozvény tvori ¢im dal divocejsi rytmické konstelace. Zarover
stoupa pocet ozvén, jako by nékdo béhem hry ménil nastaveni delaye.
Je to zvlatni postmoderni situace naruby. Zivy hrag s nasazenim velké
virtuozity napodobuje obehrany efekt banalni elektrické masinky a sle-
dovat ho pfi tom je velké dobrodruZzstvi.

Skladba pro komorni orchestr quasi una sinfonietta (1990) ma v sobé
méné nostalgie a vice hravosti, snad uz diky tomu, Ze vstupni material
je klasicistni. To znamena méné mollovych ténin, misto kontrapunktic-
kych hfi€ek jasné pfimoc€aré hudebni jevy a v neposledni fadé bohatstvi
floskuli — Albertiho bas, mannheimské vzdechy, kadence s trylkem et
tutti quanti. Szymarniski na chvili odlozil kontrapunkticky um a pustil se
do prace pékné po filmarsku, nizkama, a strihy opét provazel paradnimi
~fackami“, tentokrat vybral z biciho arzenalu bi¢.

Ustredni ,mozaika“ této skladby je divokou zméti nékolikataktovych
uryvku, vystfihanych a slepenych co nejvic proti srsti, a to za sebe i pres
sebe. Je proSpikovana grotesknimi efekty, opét pfipominajicimi spise
zivotni &i filmové situace nez kompozi€ni techniku — jako by preska-
koval gramofon, zablokoval se klakson nebo nesel vypnout néjaky
mechanismus. Druhé puile jesté pfibere ohromuijici teatralnost. Cleni ji
dvanact mohutnych udert masivni palici na tamtam s trestivym dozvu-
kem. Z kazdého doznivani se vynofuji nové a nové motivy, jako by je
Szymaniski tahal z Magritova klobouku. Nékteré jsou evidentné bizarni
- napf. hadka ech nebo mroukava glissanda, ktera pretahuji smy&covy
orchestr uprostred fraze (jakoby za k$andy) do jiné téniny. Jiné jsou za-
roven smutné, to se tyka zejména harmonické sekvence s nekonecnym
propadanim do moll. Ozve se i hudba tak lahodna a sladka (smycce
s vibrafonem pfipominaji sklenénou harmoniku), ze to v daném kontextu
puUsobi ironicky.

Skladba ma byt predevsim takova, jakd mé plvodné napadla, i kdyby
to méla byt nesrozumitelna extravagance, umélcuv rozmar. Kdybych
napsal rondo s osmdesati epizodami, chapu, Ze by nebylo snadné ho
stravit, ale chtél jsem to tak, tak to tak udélam. Je to preneseni snu
0 svobodé do bezpecného azylu umélecké abstrakce. Dnes, kdy uz ani
sami umeélci nevéri, Ze by mohli svét spasit nebo aspori vysinout ze za-
béhnutych koleji, neriskuji neomezenou svobodou v tvorbé vic neZ jednu
nesSkodnou sankci — totiz nepochopeni.

souéasna kompozice |

STOJICi DOMY I

Kdybych mél vybrat, co z Szymariského dila nejvice doporugit, asi
bych zvolil pfedevsim prace z desetileti 1986-96. Szymariski se zabyd-
lel ve svém originalnim slohu, psal jednu nadhernou skladbu za druhou
a jesté nemusel resit nebezpedi sebeopakovani nebo slabnuti plsobi-
vosti svych metod. Z té doby jsou, vedle jiz vyjmenovanych skladeb,
také Through the Looking Glass... (verze elektronicka nebo pro orches-
tr, 1988), A Study of Shade (1992) pro orchestr, Sixty-odd Pages (1991)
pro orchestr, Pie¢ utworéw na kwartet smyczkowy (1992) a Film Music
(1996) pro orchestr.

Jinym zplsobem zajimavé jsou skladby z doby okolo roku 1980,
napf. Vilanelle pro kontratenor, 2 violy a cembalo na Jamese Joyce,
Dwa utwory na kwartet smyczkowy, Appendix pro pikolu a ansambl
i Dwie konstrukcje iluzoryczne pro klarinet, cello a klavir. Je tam zatim
vice prvkl Nové hudby, zejména pokusy se &tvrttdny, je znat vselijaké
hledani a lehké ozvény dobrych vzort (Nancarrow, Partch, Scelsi, Krau-
ze, Part). Zablesky historizm( jsou zatim méné napadné. Jako to byva
u skladeb z obdobi hledani a prelomu, je to svézi, napinavé a s prekva-
penimi.
skladby maji podstatné mensi odstup od historického slohu (Preludium
a fuga pro klavir, 2000), skladatel publikoval i Uplné napodobeniny ba-
roka, které zfejmé komponoval pro pobaveni pratel (nechal se k tomu
vyfotit v bachovské paruce). V nékterych skladbach radikalné prohlou-
bil staticnost a konceptualni prfehlednost. Napf. klavirni koncert tvori
jen dvé rozmérné plochy, naplnéné neuvéfitelné trpelivé budovanym
narGstem a rozpinanim. Prvni plocha je sélovym vystupem, klavir done-
kone€na ostfe vytukava jednotlivé tony, nové a nové hlasy kaskadovité
dominuje orchestr, je to komplikovana souhra prodlev, dozvuku, dyna-
mickych ,bouli“, ,kapani“ klaviru a tak. Pozoruhodna je jednota dvou
protismérnych tendenci trpélivé budované gradace - zvuk orchestru
se zaroven rozpina smérem doll (klavir a dechy hraji v ¢im dal vétsim
ambitu) a donekonecna stoupa vzhuru (vieklé glissando smyécl). Tento
divny protitlak buduje UZasné napéti, az to na konci praskne — praskne
bi¢, odstartuje jeden ton a to je te¢ka. (OvSemze to konstruktér Szy-
manski dfive pfipravil — da se fici, Ze uprostfed skladby chvili zdrzoval
a matl prehlednost hladké dvoudilnosti celku jen proto, aby nas s bu-
douci te¢kou véas seznamil.)

V roce 2005 Szymarnski dokonéil operu Oudsja Zaher. Podle povésti
a dohad, kolujicich po Varsave, ji komponoval dlouha léta, béhem
kterych bez vysvétleni zmizel nejen z verejnosti, ale i ze Zivota pratel.
Soupis skladeb zas napovida, ze v té dobé hodné psal pro film a pro
ginohru. Ceska divadla zatim jeho operu bohuZel nechystaji.

Polska literatura o Szymariském je roztrou$ena po sbornicich a ¢a-
sopisech. Dosti obsaznou publikaci, obsahujici i podrobny seznam dila
a bibliografii, je katalog Festivalu muzyki Pawta Szymarnskiego (konal
se ve Var§aveé koncem roku 2006), z néhoz Gerpame citaty sklada-
telovych slov. Kondenzované, dobfe informujici heslo Szymariski od
Adriana Thomase obsahuje New Grove Dictionary, vydani z roku 2001. »

His Voice 04 /2008 21



@ temy

B2 rallmolto - Ll B el - 1. J{:{:mnossia: meno mosso J= ca 96)
M S 1 . M . o S W Vs S '.
T v ¥ " — T kel T "2
y d v o s i DE— 7
n 5 - 4 4 4 t ¥ ] -
LA G S S S A LA S G S tam f

Sonata (1982), strany 54-55

INZERAT NA DUM, VE KTEREM...

Vzdycky jsem snil o takovémto hudebnim zazitku: ta hudba je nesly-
chana, uplné nova, ale zéroven ji vlastné odedavna znam! Kdyz jsem
pred lety prvné sly$el Szymanského hudbu, opravdu jsem to zazil. To
se mi stalo srovnatelné snad uz jen se Scelsim a jindy s Nancarrowem.
Jsou tam zvuky davno znamé, pratelské, utulné jako domov, ale ozy-
vaji se jako zjeveni, nové, neslychané. More krasnych Cistych harmonii,
dozvuky, echa, milé zvuky, ale neopotfebované radiem, filmem, po-
pem, ky€¢em. Anebo drza uli¢nictvi, neCesané zdivocelé, sympaticky
prasténé rytmy a rachoty, vybusna prekvapka. Szymarnski patfi k tém
vzacnym modernistlim, ktefi dovedou starym znamym obyc¢ejnostem
vdechnout novy Zivot. A to rafinovanéji, chytfeji nez celd zddumciva
postmoderna se sepnutyma rukama.

Skladbu P. Syzmanského quasi una sinfonietta mizete
zivé vyslechnout 12. listopadu v ramci festivalu Contempuls
(www.contempuls.cz).
__________________________________________________________________________________|

Diskografie:

Pawet Szymaniski — Partita Ill & IV, Two Studies, Lux aeterna, Mise-

rere; Accord / Polskie Radio s.a., 1997

Panufnik, Lutostawski, Szymarnski — Piano Concertos, Ewa Pobloc-

ka, Filharmonia narodowa, Kazimierz Kord; Accord, 1998

Pawet Szymariski — Chamber works, The Silesian Quartet; EMI

Music Poland, 2006

Pawet Szymanski — Works for piano, Maciej Grzybowski; EMI Music

Poland, 2006

Festival of Pawet Szymanski’s Music (DVD); Polskie wydawnictwo

audiowizualne |
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noty z celého svéta

—e notové materidly viech zanri od eskych i zahraniénich vydavatel

—e nékolik tisic titult skladem pfimo v nasi prodejné

—e monografie skladateld, teoretické publikace

e notovy papir, notové sedity a b|c||<y zvlastni produkce

—ae specializované hudebni éasopisy

e starsi notové materidly v hudebnim antikvariatu

—e objedndvkovd a zasilkova sluzba
—e internefovy obchod s nabidkou vice nez 300 000 titulu
—e kompletni servis pii objedndvkéch not pro organizace i jednotlivce

—e individudIni pfistup k pozadavkom zékazniko

—e moznost odbornych konzultaci

Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceské 13, 602 00 Brno

—e Otevieno denné: Pondéli-Sobota 8-19 hodin, Nedéle 10-19 hodin
—e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

—e e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz

e www,h;gdgbninx,ggm‘ www.notovypapir.cz
T&ime se na vasi navitévu v prodejng,
nebo v internetovém obchodu.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI « 1883 » SPOL S R.O. BRNO
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Jak znela ,,prvni” ruska avantgarda?

Text: Vitézslav Mikes

Na poc¢atku dvacatého stoleti se na slovo revoluce nehledélo s takovou neduivérou jako dnes a mnoho

lidi, umélce nevyjimaje, véfilo v budovani skvélé nové budoucnosti. Zvuk pfi tom vSem hral nemalou

roli, na coz pfi listovani knihami o avantgardé mizeme snadno zapomenout...

ROZEZNELE MESTO

Je 7. listopadu 1922 a celé Baku stoji na nohou. Vlastné by na tom
nemuselo byt nic divného, stejné jako na rade dalSich mist v sovétském
podruci tu probihaji oslavy patého vyroci Velké Fijnové socialistické
revoluce, a tak masy lidi shromazdénych na verejném prostranstvi

a pritomnych organizovanému veseli se jaksi o¢ekavaji. V Baku ma
vSak zcela jinou, originalni povahu: jeho scénar je podfizen ,,hudeb-

ni kompozici“, jejiz ,partitura“ vysla o den dfive v mistnich novinach
Bakusky pracuijici. V souladu s ni za¢inaji pfipravy kolem sedmé hodiny
ranni. Do bakuského pfistavu postupné mifi lodé, lokomotivy, parni
stroje, letadla, vojenské péchoty v plné zbroji a také hudebnici. Kolem
poledne jsou vSichni na svych mistech a skladatel Arsenij Avraamov (vl.
im. Arsenij Michajlovi¢ Krasnokutskij, 1886—1944), stojici na vysokeé vézi
— svém doc¢asném dirigentském stupinku —, muze zamachat rukama
svirajicima dva velké prapory a dat tak pokyn k realizaci své Symfonie
sirén (Simfonija gudkov). Zahfmi prvni slavnostni salva z rejdy, signal

k tomu, aby své sirény rozeznély fabriky Zych, Bélyj gorod, Bibi-Ejbat

a Bailov. Po paté délo-

Vé réneé se spusti sirény

z obchodni spravy Aznéftu
a z doku. Po desatém vy-
stfelu se pridavaji tovarny
Cernoméstské &tvrti...
Nastupuje &tvrta rota ar-
mavirskych dustojnickych
kurzl, privadéna velkym
dechovym orchestrem
vyhravajicim Varsavjanku,
vzlétaji hydroplany, star-
tuji parni lokomotivy, duni
samopaly... Rozezvuci se
prapodivny nastroj, ktery
si Avraamov sam zkon-
struoval a ktery nazval
magistral’: jakési varhany
obsluhované nékolika mu-
zikanty a sestavajici z rGz-
né naladénych parnich
pistal pfipevnénych ke
dvéma trubkam. Skladatel
k nastroji poznamenava:
,»Co se ty¢e mnoZstvi
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ténd, minimum je dvandct, aby pokryly melodii Internaciondly: e, f, fis,
g, gis, a, h, c1, d1, el, f1, g1. Je vSak zahodno pridat i C, F, G, c, d. Se
sedmnacti tény je uz mozna alespori minimalni harmonizace melodie.
Dalsi rozsiteni pak uvolriuje hudebnikovi v transkripci ruce, hymnu muze
harmonizovat libovolné.*“ A pak spusti Internacionalu i po€etny sbor.
Gradace a zavére¢na apotedza, na niz se podileji vSichni zacastnéni.
Ohriostroj. Zimni paléc je dobyt. Mimohudebni program symfonie je
jednoznacny.

Dvé predchozi provedeni Symfonie sirén v Niznim Novgorodé (1919)
a v Rostové na Donu (1921) znamenaiji pro Avraamova pouze osahani si
moznosti bez presvédcivého vysledku. Rok po bakuské realizaci uvadi
skladatel své dilo v Moskvé, ale ani tam uz ne s takovym ohromujicim
efektem jako v nejvétsim azerbajdzanském pfistavu. Zvukova masa se
ponékud utapi v hluku nepomérné vétSiho mésta. Presto po moskev-
ském provedeni hudebni teoretik Michail Gnésin vystizné oznacuje
Symfonii sirén jako ,komunistické zvony“. Rusky (hudebni) futurismus
dosahuje jednoho ze svych (pozapomenutych) vrchold.

SIRA KRAJINA AVANTGARDY

O podobé Symfonie sirén mlze takovy struény popis jisty mlhavy obraz
vyvolat. Ale jak vlastné ve skute¢nosti znéla? A jak vibec znély zvuko-
vé experimenty ruské (sovétské) avantgardy desatych az tricatych let
dvacatého stoleti, nékdy oznacované jako ,,prvni“ avantgarda? Tyto
otazky se snazi osvétlit ambiciézni vydavatelsky pogin, ktery vySel na
znacce ReR Megacorp — zvukova antologie Baku: Symphony Of Sirens
s podtitulem Sound Experiments in the Russian Avant Garde. Original
Documents and Reconstructions of 72 Key Works of Music, Poetry and
Agitprop from the Russian Avantgardes 1908-1942). Jejim autorem je
Miguel Molina Alarcén, Spanél, pisobici na Laboratorio de Creaciones
Intermedia ve Valencii a zabyvajici se zvukovymi projevy svétové avant-
gardy prvni poloviny dvacéatého stoleti — jejich rekonstrukcemi i opraso-
vanim autentickych zaznama.

Alarcén si vyty€il za cil ,pokusit se zachytit avantgardu jako predvoj
v maximalnim mozném zabéru“, pficemz za Uhel svého pohledu si zvolil
pravé zvuk, ktery chape jako prostfedek k Sifeni revolu¢nich mysle-
nek. Neomezuje se proto pouze na uméleckou sféru, tfebaze ji logicky
poskytuje prostor nejvétsi; rovnitko mezi revoluénimi a avantgardnimi
tendencemi mu dovoluje do antologie zaradit i zvukové projevy z oblas-
ti politické (Lenintiv proslov Cto takoje sovétskaja viast?, Trockého fe¢
k americkym komunistim z roku 1938), spole¢enské (proslov Alexand-
ry Kollontaj o Zenskych pravech) nebo obecné kulturni (fe¢ Anatolije
Lunacarského o vyznamu vzdélani). Volba zvuku jako vychozi kategorie



pro pohled na avantgardu je navic pichnutim do vosiho hnizda stereo-
typnich akademickych pfistupt, k nimz se mnohdy uchyluji tradi¢ni
obory, které usiluji o postizeni kontinuity vyvoje své zkoumané sféry,

a tim se jen té&Zko vyrovnavaji s intermedialnim rozmérem avantgardy

(i kdyz je tfeba zminit, Ze existuji i prace s interdisciplinarnimi presahy).
V praxi to pak vypada tak, Ze napriklad muzikologie ¢asto redukuje
ruskou hudebni avantgardu daného obdobi na tendence spjaté s ato-
nalni (poskrjabinovskou) ¢i mikrointervalovou hudbou a na osobnosti
jako jsou Nikolaj Roslavec, Artur Lourié, Sergej Protopopoyv, lvan
Vysnégradskij, Jefim GolySev, Nikolaj Obuchov nebo Alexander Moso-
lov (mimochodem, s vyjimkou posledniho jmenovaného se v antologii
neobjevuije ani jedno z téchto jmen, jsou ale zminéna v broZure), fazena
je do ni rana tvorba Dmitrije Sostakovite, Sergeje Prokofieva apod., pfi-
pominan je téZ pokus o futuristické syntetické dilo — opera Vitézstvi nad
sluncem (1913) Michaila Matusina (hudba), Alexeje Kru¢onycha (text)

a Kazimira Malevice (vytvarna slozka) s prologem Velimira Chlebnikova.
Takto Uzce vymezena ruska hudebni avantgarda je pfiznacna tfeba pro
knihu Detlefa Gojowyho Arthur Lourié und der russische Futurismus
(Laaber-Verlag, Laaber 1993), publikaci Larryho Sitskyho Music of the
repressed Russian avant-garde, 1900-1929 (Greenwood Press, Londyn
1994) nebo praci Russkaja muzyka nacala XX véka v chudoZestven-
nom kontéksté epochi (Ruska hudba poc¢atku 20. stoleti v uméleckém
kontextu doby, Muzyka, Moskva 1991), jejiz autorkou je T. Levaja.
Pritom pravé avantgarda, jak piSe Tomas Glanc v predmluvé k Lexikonu
ruskych avantgard 20. stoleti (Nakladatelstvi Libri, Praha 2005, spoluau-
torka: Jana Klenhova), ,,hranice mezi médii na jedné strané zpochybnila,
rozsifila a v nékterych pfipadech dokonce smazala, na druhé strané je
ucinila predmétem vlastnich uméleckych postupt. “ Pri absenci vizualni
slozky antologie samoziejmé nemUze postihnout Uplné vse, presto

si jeji autor nachazi ,,zvukovou“ cestou zpusob, jak zabrousit také do
oblasti vytvarného uméni (napt. Michail Larionov: Ozz... — ,,zvukova
transkripce” obrazu Svét od konce [Mir s konca, 1912]), filmu (Dziga
Vertov) a dokonce i architektury (Konstantin Melnikov a jeho Sonéta
spanku [SONnaja SONata, 1929-1930] neboli zvukovy pavilon v utopic-
kém Zeleném méste).

ORIGINALY | (KRITICKE) REKONSTRUKCE

Baku: Symphony Of Sirens je komplet, ktery tvori dva kompaktni disky
(jeden s rekonstrukcemi, druhy s archivnimi nahravkami) a dvaasedmde-
satistrankova brozura s bohatou sbirkou dobovych fotografii a fundova-
nym popularizacnim textem o ruské avantgardg, autorech zastoupenych
na nosicich i konkrétnich zvukovych zdznamech. Kazdy z obou diskt
ma svou dominantu. V pfipadé prvniho je to zdarila (fekl bych, kriticka)
rekonstrukce zminéného bakuského provedeni Avraamovovy Symfonie
sirén (jako samostatny track je zarazen i Smutecni pochod, ktery obsa-
hovalo provedeni moskevské). Charakterizuje ji celkem vérna plasticita
zvuku, doléhajiciho k posluchadi jakoby z ideélniho mista, optimalniho
bodu poslechu, odkud dobie vynika Avraamoviv kompozi¢ni zamér. Do-
minantou druhého disku je originalni zvukova stopa hraného dokumentu
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Dzigy Vertova (vl. jm. Denis Kaufman, 1896-1956) Symfonie Donbasu
(Simfonija Donbasa, 1929-1931). Industrialné Sumovy tep propagandis-
tického snimku, zachycujiciho Zivot a praci délnikd v Donécké uhelné
panvi, prekvapoval uz v dobé svého vzniku, odtrzeni od obrazu na jeho
~hudebni* kvality jesté vice upozorniuje.

Tovarni lomoz (ov8em pfi pouziti tradi¢niho orchestralniho instru-
mentare, pfipadné i neobvyklych industrialnich predmétd jako kusu
plechu apod.) se odrazi také ve tfech symfonickych skladbach: z his-
torickych nahravek tu zni slavna Tovdrna (Zavod, 1926-1928) Alexan-
dra Mosolova z jeho nerealizovaného baletu Ocel a Dnéprostroj (1930)
— kompozice, kterou Julius Mejtus zasvétil hydroelektrické stanici na
Dnépru; v noveéjSim provedeni je na antologii zafazena ¢éast z Proko-
fievova baletu Ocelovy krok (Le Pas d’Acier, 1925-1927) s pridanymi
Sumy evokujicimi zvuky stroju na scéng, jejimz autorem byl Georgij
Jakulov. Hudebni oblast zastupuje téZ nékolik epizod z opery Vitézstvi
nad sluncem a vlastné i zvukové experimenty s radiem (Velimir Chleb-
nikov, Dziga Vertov) atd.

Dostatek prostoru je opodstatnéné vyhrazen poezii, jejiz tvarci
v dané dobg kladli silny diiraz na zvukovou stranku a projev pfi pred-
nesu. Alarcén se snazi pokryt nejpodstatnéjsi basnické modernistické
smeéry, skupiny a osobnosti; tam, kde mu chybi archivni nahrav-
ky, vypomaha si opét rekonstrukcemi. Jeho vybér zahrnuji ukazky
z tvorby Igora Severjanina jako hlavniho predstavitele egofuturismu,
basné kubofuturistl (Vladimir Majakovskij, Vasilij Kamenskij, Velimir
Chlebnikov, David Burljuk, Alexej Kru¢onych), nejvyraznéjsiho ¢lena
futuristické skupiny Centrifuga Borise Pasternaka, akméistt (Osip
Mandel$tam, Anna Achmatova) a celou rfadu dalSich autort — i téch
méné znamych, pfipadné téz takovych, ktefi jsou primarné spojovani
s jinym oborem (malifi Kazimir Malevi¢, Vasilij Kandinskij ¢i Varvara
Stépanova, filolog Roman Jakobson apod.). Prvni disk pfizna¢né
uzavira slavna Poema konce (Poema konca, 1913) z knihy Smrt uméni
Vasiliska Gnédova, tvorfena pouze nazvem a ,prednasena“ autorem
udajné za pomoci dvou gest symbolizujicich plus a minus.

Antologie Baku: Symphony Of Sirens nepredstavuje ruskou avant-
gardu desatych az tficatych let dvacatého stoleti zcela vy€erpavajicim
zpusobem, nezasahuje napfiklad do sféry elektronickych nastroji
apod. Je to v8ak pestra a inspirativni mozaika, ktera dava poslucha-
¢i (i ¢tenari) moznost vytvorit si o daném fenoménu a jeho rliznych
zvukovych podobéach solidni pfedstavu.
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V dobg, kdy nahravaci primysl nafikd nad poklesem prodeje nahravek a vklada nadéje do placeného

stahovani hudebnich souboru, slavi deset let existence rakouska znacka vydavajici luxusné vyvedena

CD s obsahlymi texty. A pfedevsim znacka produkuijici s velice vyhranénym vkusem soudobou vaznou

hudbu, ktera se posluchacim nepodbizi.

Na jedné strané dnes existuji velké firmy, které sazeji na jistotu a pro néz je
né. Na druhé strané stoji mnozstvi nezavislych umélct objevuiicich krasy
doméci produkce na CD-R a ti chrli své kutilské nahravky jako dokumenty
aktualnich hnuti mysli. Znacka Kairos stoji mimo tyto dva poly. Jeji pro-
dukce snese ve vSech ohledech ty nejvySsi naroky, zarover ale v ni viadne
étos domaciho podniku neseného nadSenim pro véc, nikoliv obchodnim
planem. Na druhou stranu, bez nemalych obchodnickych schopnosti by
znacka zfejmé dlouho prezit nemohla. Vydavat soudobou hudbu neni laci-
né a vydavat ji ve vysokeé kvalité je vlastné docela veliky luxus.

Peter Oswald ovem ziejmé disponuje vzacnou kombinaci vybrousené-
ho nazoru na hudbu a organizaéniho talentu. Vystudoval ve Vidni hudebni
védu, historii a farmacii, promoval praci o pozdni tvorbé Gustava Mahlera.
V nasleduijicich letech proSel fadou zaméstnani tocicich se kolem hudby:
vydavatelstvi Universal Edition, festival Wiener Festwochen, rozhlasové
studio ORF. Dulezité bylo pusobeni v roli intendanta u souboru Klangforum
Wien, jednoho z nejrespektovangjsich téles specializujicich se na soudo-
bou hudbu. Kdyz se v roce 1999 rozhodl spole¢né se svou manzelkou
Barbarou Franzen zaloZit Kairos, vazby na toto téleso neprerusil, naopak
Klangforum pattfi k ¢astym interpretdim nahravajicim pro znacku Kairos. Se-
znam interpretll, komornich téles i orchestr spolupracuijicich s Kairosem je
dlouhy a Ize tu najit snad kazdé jméno, které v oblasti soudobé hudby pati
k ,prvni lize“: Arditti Quartet, ensemble recherche, Ensemble intercontem-
porain, Ensemble Modern.

Diky preciznosti nahravek a dramaturgii s jasnou vizi sklizi Peter Os-
wald vSelika ocenéni a nad$enou chvalu ze strany kritikl. Ta samoziejmée
k udrzeni firmy nad vodou nepostaci, proto je nutné neustale bojovat.

Jako firma rodinnych rozmér(i sice neutrati tolik na provoznich nakladech,
na druhé strané zcela programoveé nesetfi na interpretech. Také poplatky
vydavatellim notovych materialti pfedstavuji nemalou ¢astku. Diky tomu, ze
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Kairos vydava mnoho rakouskych autor(, dostava se mu podpory tamniho
Hudebniho fondu, je ale jasné, ze na podporu vyhradné ze statnich zdroju
spoléhat nelze, proto se Peter Oswald spojil s Erste Bank (pod ni patfi

v soudasnosti i Ceskéa sporitelna) v projektu zamé&feném na podporu mladé
skladatelské generace. Banka tak v roli objednatele podpofila vznik néko-
lika skladeb, které pak Kairos vydal jako box se Sesti disky pod titulem Der
Erste Bank Kompositionsauftrag 2002-2007. Sympatické na tomto projektu
je, ze objednavka zajistila nejen premiéru skladby v podani Klangforum
Wien a nahravku, ale také nekolik dalsich repriz, coz v soudobé hudebnim
provozu, v némz Sanci na podporu maji prave predevsim premiéry stéle
novych dél, predstavuje pfijemnou vyjimku.

Nutnost shanét finanéni prostfedky se muze podepsat i na formovani
dramaturgie. V sou¢asné dobé tak diky Spanélskému sponzorovi vychazi
série patnacti alb, z nichz kazdé predstavuje jednoho sou¢asného Spa-
nélského skladatele: mimo jiné jsou to Elena Mendoza, José M. Sanchez-
Verdu, Héctor Parra a José Manuel Lépez-Lépez.

Lze navzdory stylistické pestrosti katalogu, kde vedle sebe stoji Olga
Neuwirth postmoderné vstrebavajici popkulturni inspirace, lIékarnicky dav-
kované mikrointervaly Georga Friedricha Haase a hudba Marka Andreho
plna temného ticha (viz recenze v tomto Cisle), najit néjakého spole¢ného
jmenovatele? Pi prohlizeni katalogu nahravek vydanych na znacce Kairos,
jejichZ pocet se jiz blizi ke stovce, je jasné, Ze tady se vefi v tradici evropské
hudebni moderny a v Zivotnost jejich pokracovatel(i. \VEri se, Ze onen pro
leckoho absurdni svét, v némz podle not napsanych skladatelem kdosi
cosi hraje, ma stéle je$t€ moc otevirat skrze zvuk nové fascinujici svéty

pro ty, kdo maji s poslechem trpélivost. Oba hlavni hybatelé vydavatelstvi
opakované zdurazriuji, Ze hlavnim kritériem pro vybér je jejich vlastni vkus
a presvedceni o daném autorovi a skladbé. Vybiraji hudbu, ktera podle nich
»otevira nové prostory a pfindsi nové zazitky“.




Tézistém jsou skladatelé Zijici, ackoliv tu najdeme nemalo zasadnich
postav z uplynulého plstoleti. ,Starou hudbu“ zde zastupuji Giacinto Scel-
si, Lugi Nono, Olivier Messiaen nebo coby jeden z méla mimoevropskych
tvarct Morton Feldman. Prevazuji ovéem soucasni autori véetné mladsi
generace, kterou zastupuje tfeba Johannes Maria Staud (ro¢nik 1974).

Prvnim titulem vydanym na nové znacce byla skladba Schuberts ,,Win-
terreise“ Hanse Zendera (nar. 1936), k nejvyznamnéji zastoupenym autordm
patfi Ital Salvatore Sciarrino, Némci Wolfgang Rihm a Helmut Lachenmann
a RakuSan Beat Furrer, zakladatel souboru Klangforum.

V rdmci vySe zminéné Spanélské série se na Kairosu letos objevila
polozka, kterd napadné vybocuje. Komplet péti CD Francisca Lépeze
(profil viz HV 2/07) nazvany Through the looking-glass predstavuje sérii
upravovanych zaznam zvuku z pfirody i civilizace. Lopezlv pfistup
k terénnim nahravkam svou vaznosti a snahou vytvaret ze zvukd zna-
mého svéta cosi neobycejného ovSem s ostatni hudbou na Kairosu
docela dobre koresponduije.

Jednim z dlvodu, pro¢ se Peter Oswald rozhodl stat se vydavate-
lem, byla jeho nespokojenost s Urovni nahravek sou¢asnych kompo-
zic vydavanych jinde. Tvrdi, Ze CD nema byt jen zaznamem ¢ehosi,
co by si posluchag idealné vychutnal pfi koncertnim provedeni, ale
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souéasna kompozice |

Jakob Gasteiger: Bez nazvu (2006)

Ze ma jit o co nejvérnéjsi priblizeni se
zaméru skladatele. Nahravka by méla
kazdému posluchadi umoznit, aby
used| na pomysiné nejlepsi sedadlo
v koncertnim sale. V posledni dobé

k dosazeni takového pocitu smeéfuje
obc&asné vyuzivani vicekanalového
zaznamu. Nékteré nahravky, tfeba
opera Lost Highway Olgy Neuwirth
podle filmu Davida Lynche, tak vysly
jako SACD, umoznuijici reprodukci
prostorového zvuku. Néktefi z autoru
zastoupenych na znacce se vénuji
rdznym podobam hudebniho divadla,
pricemz operni prihradka je pro né
prili§ tésna — Bernhard Lang a jeho
The Theatre of Repetitions nebo Das
Médchen mit den Schwefelhélzern
Helmuta Lachenmanna. Jako dalsi
logicky krok tedy pusobi rozsifeni
zabéru o DVD. V lofiském roce tak
vySel zdznam hudebniho divadla
Begehren Beata Furrera, letos vysla
dvojdiskova kompilace kratkych filmu
predstavujici Olgu Neuwirth, nejen
jako autorku hudby (tfeba pro surrea-
listické animované vize bratfi Quayo-
vych), ale rovnéz jako filmarku.

Jako jakési uznani skute¢nosti, Ze tento druh sou¢asné hudby je
do jisté miry filozofickou disciplinou, pusobi skute€nost, Ze kazdou
z nahravek doprovazi hutné texty, jejichz autory jsou bud sklada-
telé sami nebo lidé jim néjakym zplsobem blizci. Zminénou operu
Olgy Neuwirth tak napfiklad doprovodili svymi tvahami autor
pfedlohy David Lynch a filosof Slavoj Zizek. Ve vétsiné pfipadd jde
o texty vyrazné prekracujici bézné komentare ke skladbam a ved-
le analyz hudebnich struktur se snazi o jejich zapojeni do Sirsiho
kontextu.

Jak je vidét i u jinych vyrazné vyprofilovanych znacek, o nichz
se ¢astéji v HIS Voice zminujeme (Winter & Winter, ECM, Rune
Grammofon), graficka stranka je pro celkovou image znacky veli-
ce dulezita. Kartonové obaly nahravek od Kairosu nezdobi zadné
fotografie skladatelu &i interpretu, ale abstraktni obrazy Rakusa-
na Jakoba Gasteigera v nékdy temnych, jindy zase az agresivné
divokych barvéach, pfipominajici detailni pohledy na kov, dfevo,
beton &i pfimo do nitra téchto materiald. Tyto obrazy tvori vhodnou
vizualni paralelu k hudbé ukryté pod nimi. Ta také ¢asto pfipomina
detailni prohlizeni néjaké surové hmoty, kterd na prvni pohled muze
pusobit naprosto neprostupné, ale pfi dukladnéjsim zkoumani
odhali pozoruhodné neznamé sveéty.

www.kairos-music.com M
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Verim tomu pribehu

Jan Jelinek pise minulost

Text: Pavel Klusak

PravidelngjSim ¢tenarim HIS
Voice neni tfeba jméno Jan
Jelinek buhvijak pfedstavo-
vat. Jeho novy label Faitiche
vydava silné metahudebni
pfibéhy. S triem Groupshow
pfedstavi Jelinek v Uherském
Hradisti svij koncept kon-
certu bez pddia, bez zacatku
a bez konce.

Berlinsky muzikant s ¢eskymi
koreny se v posledni dekadé pro-
slavil jako elektronik, ktery dokaze
tkat vtahujici struktury z takzva-
nych mikrozvukul. V kavarné nékde
u Schoénhauser Allee se tomu letos
na jafe smal a fikal, Ze bodejt by ne-
pracoval s mikrosamply, kdyz pamét
jeho sampleru méla tehdy velikost
neuvéfitelné dva kilobajty: do takové
krabi¢ky od sirek se vam vejde jen
par teCek a Carek, a pak uz se musite
soustfedit jen na to, abyste je chytre
opakovali a proplétali. Tolik k historii
Zanru microhouse; Jelineka ted ale
vic zajiméa zbrusu novy maly label,
ktery zaloZil a jehoz prvni titul nedav-
no vydal za dost nezvyklych okolnosti.

ZIVOT A DIiLO URSULY BOGNER

V letadle do Vilniusu se Jelinek ndhodou seznamil s jistym
Sebastianem Bognerem, farmaceutem na sluzebni cesté. Béz-
na konverzace se nevyhnula zmince o tom, co Jan déla, a pan
Bogner pravil, Ze jeho maminka si ve volném ¢ase také rada
spohravala se syntezatory“. Ukazalo se, Ze tahle dama, Ursu-
la Bogner (1946-1994), pochézela z burzoaznich poméru, Zila
nevzruSujici zivot hospodyné a matky, ale v Sedesatych letech
propadla zalibé a vasni elektronické hudby. Postupné si doma
vybudovala malé studio a natac¢ela si své pokusy na pasky
celych dvacet let. Jelinek chytil stopu. Nejprve nad témi mag-
netofonovymi kotouci Zasl a pak z proménlivych styla, ¢asto
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pripominajicich jakousi prehistorii techna a housu, vybral ma-
teridl na disk Recordings 1969-1988. Ten vydal na svém labelu
Faitiche i s plvodnimi obrazky pani Bognerové, upominajici na
jeji — mozna naivni — esoterickou zalibu ve Vesmiru: jeji zajem
o teorie psychoanalytika a sexuologa Wilhelma Reicha a laické
sméfovani k atraktivnosti new age jako by byly dvéma formami
utéku (ze stereotypniho zivota Berlina v éfe studené valky); do-
maci, témér kutilska produkce elektronickych trackld pak treti.
Sedél jsem proti vydavateli-objeviteli a poslouchal detaily
toho pfibéhu, vypravél mi, Ze mu ted po vydani chodi ne€ekané
ohlasy - piSi blogefi tfeba odnékud z Turecka a nabizeji dalsi
nahravky Ursuly Bogner. Sedél jsem tam a myslel na to, na¢
néktefi recenzenti v evropskych ¢asopisech: Ze je mozné, ze
Jelinek si celou pani Bognerovou prosté vymyslel. Dival jsem se
na néj, poslouchal vSechny detaily a fikal si — to je ale blazniva



situace. Editor rozehrava hru na nejistotu v nékolika rovinach:
uvadi, Ze tfi skladby sestfihal a rekonstruoval kombinaci né-
kolika verzi, ale uz se nezmifiuje, které pfesné to jsou. Linoryt
s kosmickym motivem od Ursuly Bogner si Ize objednat na
strankach labelu Faitiche.

Pak jsme o tom s Janem dokonce mluvili. Rekl mi: ,Pro mé
je to celé realné. Ale i kdyby neexistovala, nic bych o tom ne-
mohl fici. Jeji pfibéh je nedilnou soucasti celého toho dila.” Je-
linek dokonce udélal i to, Ze pro empétrojkovy prodej na iTunes
nechal privodni sleeve-note namluvit jako bonusovy zvukovy
track, aby posluchaci nepfisli o informaci o tom, kde se hudba
Ursuly Bogner vzala.

Begleitung Fiir Tuba, Proto, Fir Ulrich (track manzelovi
k narozeninam), Momentaufnahme: kratké motivy a naértnuté
skici pro modularni syntezator dost pfesné zapadaji do tren-
dového zajmu o bizarni starou elektroniku. Jako by nékomu
v Berliné prislo lito, Ze nemaji svij BBC Radiophonic Workshop,
svou Daphne Oram a Deliu Derbyshire — a tak ve stopach Lin-
dy a Hanky vytvofil pro svou scénu Rukopis kralovédvorsky,
ov8em elektronicky...

HUDBA VYKAZANA NA ULICI

Druhy titul, ktery Jan Jelinek vydal na své znacce Faitiche, po-
tvrdil sméfovani: zatim ho drzi jako prostor pro hudebni pfibéhy
o hudbég&, koncepty, v nichz se na sebe tésné vaze zvukova ¢ast
a jeji konkrétni story. Autorem je tentokrat Spolek pro eman-
cipaci samplu, v originale Gesellschaft zur Emanzipation des
Samples. V jeho programovém prohlaseni pfi albu Circulations
piSe Jelinek, ze tvurci tvahu o samplovani a copyrightu v ném
puvodné podnitil zazitek z lunaparku. ,Jen si to vybavme: na
autodromu do sebe nardZeji vozitka za zvuk( Springsteenovy
Born In The USA, do svisténi koloto¢e zni Marvin Gaye a jeho
Sexual Healing. Ale i vréeni promitacky v kiné nebo generatory

an jelinek
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sinusoid v galerijni instalaci, to vS§echno jsou nahravky vefejného
prostoru. Neobsahuji jen ambientni zvuky specifického ptvodu,
ale taky jemny, zfetelné rozeznatelny moment. V ruchu verej-
ného mista, at uZ jakéhokoli, prese vSechno vZdycky dokdZzeme
rozsifrovat a oddélit Sexual Healing. Do jaké miry se nahrdvka
takové chvile dotkne pripadnych autorskych prav? Maji vyda-
vatelé Marvina Gaye pravo na tantiémy, protoZe nahravka od
kolotoce obsahuje stopy Sexual Healing?“

K albu audiokolazi nepochybné neinspiroval Jelineka jen
legislativni paradox, ale i rozkmit mezi banalitou a tajemnem,
ktery Ize citit z nahravek hudby na verejnosti. Snimky v bookle-
tu podporuji onen mysteriézni pél: kotou¢ovy magnetofon od-
loZeny na vefejném schodisti, osamély boombox u telefonniho
automatu, zapomenuty prehravac¢ u papouskt v ZOO. P¥i po-
hledu na refyz, kde na odpoc¢ivadle ,,eka“ pfenosné stereo, se
zd4, jako by se pfristroje emancipovaly, osamostatnily a bloudily
sveétem.

V kolazich zni vétSinou jakasi exotica, hudba pripominajici
starSi easy listening (a kontrastujici svou romantikou pralesni
divoginy s prozai¢nosti mésta). Jelinek rozehrava moznosti: po-
mér prostredi a hudby je velmi rlzny, jeden track tvofi (patrné
mystifikaéni) dokumentace, jejiz srozumitelnost postupné pohlti
efekty. Vtip je v tom, Ze na vefejnosti nezni ,hudba z radia“, ale
Jelinekovy pavodni smy¢ky a samplované konstrukty. Ta situa-
ce ,premiéry na chodniku“ je hrava a neni predkladana bahvi-
jak vazné, ale otvira fadu otazek — od povahy field recordings
pres misto a roli ,poslechové” (netanecni) elektroniky az po ten
copyright.

VSechnu hudbu, vydanou zatim pfi Faitiche, Ize poslouchat
gratis ze stranek labelu. Trochu tak pfipominaji galerii, kde Ize
sledovat text, grafiku i zvuk dosavadnich projektu. Jelinek, kte-
ry je dal dohromady lehkou rukou, se smyslem pro balanc ab-
surdity a spole¢enského neklidu, jimi za¢al novou kapitolu své
tvorby — a prece ne tak uplné. Vzdyt identity stfida uz od vstupu »

noLvalle |
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na scénu (jako Gramm vytvarel pulsujici minimal, coby Farben
dekonstruoval soulové nahravky) a s (ne)identifikovatelnosti sam-
plt si pohraval uz na prilomovém albu Loop-finding-jazz-records
(2001): nazvy skladeb jako The Village Vanguard pripominaly, Ze
hudbu tvofi ulomky z davnych jazzovych &i soulovych alb — ale
tak drobné, Ze vlastné mizi pecet jejich plvodniho autorstvi.
Chut mystifikovat se dfive projevila u alba La nouvelle pauvreté,
které natocil s fiktivni skupinou The Exposures.

GROUPSHOW: NEOTEVRIT OPONU

To, zZe rozjel vlastni label, neznamena, ze Jelinek opustil dlouho-
dobé sdilenou komunitu kolem ,,deutsche dub foundation®, jak
ve Wire oznadili scénu okolo ~scape music. S albem Kosmischer
Pitch (2005) ukongil Jelinek vystupovani v podobé sélového
laptopisty a za€al hrat ve velmi Zivém triu: interakci s Andrewem
Peklerem (kytara, elektronika) a Hanno Leichtmannem (bici, elek-
tronika) zazila Praha na festivalu Unsounds. Zivelni postrockefi si
pozdéji zacali fikat Groupshow, podstatnéjsi zménou vsak byla
koncepce.

Koncerty tfi elektronickych producentl odrazeji pouceni
minimalem i otevienou improvizaci, vliv se pfiznava krautrocku
i hnuti Fluxus. Panové stoji u svych pristrojl, témér vSe se ode-
hrava v elektronickych procesech (to mlze pfipomenout posledni
reinkarnaci Animal Collective), jen ob¢as se nékdo dotkne tradic¢-
niho nastroje. ,, Groupshow nikdy nehraje hudbu, jeZ byla predem
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nazkouSena nebo drive nahranad. Namisto toho usiluje o otevreny
esteticky proces pro sluch i hmat,” pravi trio manifestacné.

V praxi to znamena, ze Groupshow hraje uprostred publika,

v obklopeni lidmi, bez oddélujiciho stupinku scény. Osvétle-

ni zUstava statické a neutralni, pfic¢emz po celou dobu snima
hudebniky shora kamera, obraz jejich spontanni hry a pohybu
mezi hromadou pfistroju (,co to tam délaji“) tvori doprovodnou
projekci. Jakmile je to mozné, Groupshow zac¢ina hrat jesté pred
prichodem prvniho divéaka (,ztraci se tak dramaturgicky imperativ
pevného zacatku, ktery vyvolava ocekavani dalSiho narativniho
pribéhu®). Délka predstaveni neni pevné uréena, vcelku Group-
show radi hraji tfi i pét hodin. Pocita se s proménlivou intenzitou
hudby i zajmu publika, lidé mohou volné pfichazet, odchazet,
soustredit se na hudbu i vnimat ji jen jako zvukovy design pro-
storu. V ném pak mohou konverzovat, jist a pit, odpocivat.

Jak vidno, ani u diraznéjsi hudby s prvky dance music a psy-
chedelie neopoustéji Jelineka konceptualni spady: koneckoncl,
je tu zfejmy spolec¢ny rys s Gesellschaft zur Emanzipation des
Samples: vykazani hudby dolt z pédia. Aktualni Styricetiminu-
tové album The Martyrdom of Groupshow (~scape music, 2009)
je superstruénym praletem moznostmi: byl skompilovan ze dvou
set gigabytt Zivych nahravek. Zivé a v piném spektru se Jelinek,
Pekler a Leichtmann predstavi 27. ¢ervence na Letni filmové
Skole v Uherském Hradisti. Lze uzavirat sazky, zda jejich show
bez za¢atku bude delSi nez klasické filmy Karla Vachka.

|
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se zameéruje
na avantgardni
a experimentalni

vyboje soucasné
- p alternativni
pétEk 00:30-02:00 [2 X mésiéné] a jazzové scény,
f abstraktni hip hop,
uvadi Petr Vrba. 4 K " alternativni rock,

avant pop, avant

/
’ rock, avantgarda,
elektronicky jazz,
& _ experimentalni
' elektronika, free jazz,
gypsy pop, industrial,
improvizace, post
rock, prog rock,
soudoba hudba,
turntablismus,
underground...

K dostani ve vSech dobrych
trafikich a knihkupectvich.

kulturni étrnactidenik

- alternativni scéna

- recenze novinek ze vSech druhti uméni

- eseje, nova svétova beletrie

- obc¢anska spole¢nost kulturnim pohledem
- intelektualni komiks

0 PR AVDOV A - origindlni pojeti kulturnich tipt na dvojstrané

~ - nové rubriky: galerie, subkultura

KULTURNI NALOZ!

NeZivte mozek pFeZilymi
tiskovinami. Ctéte A2.

www.advojka-c?



Tomas Vtipil

Text: Petr Ferenc

Poprvé jsem té vidél na prelomu tisicileti
coby frontmana Cvachtavého lachtana.
Co piedchazelo? Jsi samouk?

Predchazelo nékolik let LSU, kde jsem
byl vyu€ovan hfe na housle. Byla to dost
hrGza. Nebyl jsem daleko od naprostého
zanevfeni na hudbu, dodnes mam trauma
z hrani z not. V puberté jsem se tedy na LSU
vykaslal a za¢al hrat na baskytaru v revival
kapele Beatles, ktera se vlastné postupnou
vymeénou ¢lend a hudebnich preferenci ply-
nule prelila ve vznikajiciho Lachtana.

Lachtan byl velice vtipna kapela, jejiz
hudba dost tézila z undergroundu a ¢eské
alternativy. Bylo to programové sméro-
vani nebo ,hfich mladi“? Nebyla v tom

i trocha parodie?

Ja jsem €eskym undergroundem a alter-
nativou ovlivnén dodnes, jsem na to hrdy
a nijak to neskryvam, takze si nemyslim, ze
to byl hfich mladi. Co se tyce té parodie,
urcité v tom byla, ale myslim, Ze se to nijak
nevyluéuje, naopak. Ug&inng parodovat ma-
ze§ prave to, co ve skutecnosti milujes.

Ono to snad ani nejde, byt smrtelné vaz-
ny. Kdo to moc zarputile zkousi, obvykle vy-
pada nejkomictéji a zacne byt svého druhu
parodii sebe sama. Humor se ale s vaznosti
taky nevyluc€uje, to mas stejné jako s tou
parodii. Nutno jen rozliSovat mezi Zivotnym,
¢innym, leckdy tim padem i drsnym nebo
bolestnym humorem a bezbfeze mrtvolnym
sbavenim se“.

Jestli si dobfe vzpominam, hraval jsi na
vlastnoruéné vyrobené housle a elek-
trickou kytaru, to uz ale ted' asi neplati.
Bylo tohle kutilstvi ctnosti z nouze, nebo
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i tvaréim programem? Oslovuje té nyni
tolik popularni zkratka DIY? Tvoje sou-
c¢asné koncertni vybaveni: housle, laptop,
dechovy syntezator...

DIY pfistup je mi stéle velmi blizky. Zvu-
ky si vétSinou vyrabim sam, ¢asto dost
low-level zplisobem, z nehudebnich dat,

z oscilatori nebo ru¢nim kreslenim ¢aso-
vého prubéhu signalu. Je to vlastné jakysi
ekvivalent vyroby nastrojl, jen je to vSe
schované v pocitaci, takze to neni na pédiu
tak vizualné efektni. Rad pracuju s chybami,
zajima mé délat véci Spatné. Kvalita je dost
sprosty slovo.

Jaké jsou osudy skupiny cs_zvuk, o niz
se kdysi fikalo, ze je to prvni ,laptopova“
skupina v CR? Touzili jste ,,byt prvni“ &i
»vyzkouset neznamé“?

My jsme tehdy ani nevédéli, ze néco
jako laptopova scéna existuje. Prosté jsme
rozjeli néjaky ten Fasttracker (hudebni
software vznikly v prvni poloviné devade-
satych let — pozn. red.) na mé bazarové
486¢e a tvrdili, Ze Sum generovany Silenou
onboard zvukovkou je nedilnou soucasti
produkce. KdyzZ jsme potom hrali v ArSe
pred néjakymi slavnymi Rakusaky (Myslim,
Ze $lo o Radian. cs_zvuk tam hrali coby
vitézové Malé Alternativy. — pozn. red.),
bylo pfekvapeni na obou stranach, zZe je
to vlastné dost podobné... Jestli jsme byli
u nas prvni, nevim, ale nic tak neznamého
jsme nezkouseli. Po¢itace uz tenkrat byly
malem v kazdém hokynarstvi, spi$ by bylo
divné to nevyzkouSet.

Nad poétem tvych hudebnich kolaboraci
uz jsem néjak ztratil kontrolu, jsou tu im-

provizovana hrani i pravidelné&jsi kolektivy

- jak se se svymi souputniky setkavas?

Nékteré formace normalné zkousi, bud
pravidelné, nebo formou soustfedéni. Velmi
mé ale oslovuiji i zcela nepfipravena hrani.
Casto je zdaleka nejlepsi dtivéFovat a nechat
véci, at se prosté stanou, byt spi$ katalyza-
torem.

Jak se se svymi souputniky setkavam?
Hmm... v hospodé.

Véris na ,brnénskou scénu“? Muj nebr-
nénsky dojem je, ze tu v osmdesatych

a devadesatych letech existovala, nyni
uz z ni ale jsou jen trosky — a Zze mozna
novou ,scénou” by mohlo byt hudeb-

ni prostredi, které ty spoluutvaris. Mas
dojem ,,¢lenstvi v parté“? A je to pro tebe
dulezité?

Naprosto s tvym dojmem souznim.
Okrajové jsem néco jako ,brnénskou scénu“
shad zazil s Lachtanem koncem devadesa-
tych let, ted téZko o né€em takovém hovofit.
Otéazku jsi ostatné polozil dobre, myslim,

Ze je to skute¢né véc viry. Dojem ,Clenstvi

v parté“ nemam a, abych pravdu fekl, moz-
na ani mit nechci. ,My“ maze byt taky dost
sprosty slovo.

Ob¢as piSes teoretické texty o elek-
tronické hudbé. Nékdy mam pocit, ze
obhajujes jeji existenci vici hudbé
tzv. zivé. Myslis, ze takovy boj je tfeba
vést? Z tvého blogu mam pocit, ze
ano, nebot ke konfrontacim se ,skal-
nimi androS$i“ u tebe tu a tam dochazi,
ale rad bych slysel tvlij nazor na téma
»obhajoba¥“, ,netolerance®, elektronic-
ka hudba... Jak té s laptopem pfrijimaji »






Predplatte si Revolver Revue a ziskate

- vyraznou slevu oproti volnému prodeji
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www.revolverrevue.cz
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inzerce

tfeba na dosti androSském festivalu
Krakor?

Ja Zadny boj vést nechci a vicekrat jsem
se vyjadfil, Ze nevidim rozdil mezi ,elektro-
nickou“ a ,zivou“ hudbou. Pokud jsem k né-
jakym obhajobam dotlacen, byva to obvykle
reakci na totélni zabednénost — a zabedné-
nec je argumentdm nepfistupny, takze to
stejné vyzniva do prazdna. Moje vyuzivani
elektroniky v hudbé mi ob&as vydcitaji lidé
proklamuijici, Ze je technika nezajima, hlav-
ni je obsah atd. — tak pro¢ je pro né tahle
technicka otazka tak duilezita, ze jsou kvuli
ni schopni zavrhovat tolik hudby? Techni-
ka je skute¢né jen technika. Pracuiji ted na
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takovém konceptu: interpretovat puvodné
elektronické skladby jen s houslemi nebo

i bez housli, vokalné — a jde to. Az se vSech-
ny pocitace rozpadnou, budu tfiskat dvéma
Sutrama o sebe a bude to stejné dobré nebo
Spatné. A naopak.

Na Krakoru jsem mél pred par lety mozna
nejvydarenéjsi a nejlépe pfijatou laptopovou
produkci v Zivoté. Cili rozhodné neplati, Ze
co navstévnik andros$ské akce, to zabedné-
nec.

Jak, kdy a pro¢ jsi zkfizil cestu s DG 307?
Mam pocit, a Pavel Zajicek mi to potvrdil,
Ze jsi pro skupinu velkou posilou. A po-

kud jde o underground, mohl bys promlu-

80dazul

vit o albu Jsi orkneyské vino? To mé,
kdyz vyslo, opravdu uchvatilo.

Na mém setkani s DG 307 ma zaslu-
hu Jaroslav Erik Fri¢, autor textu pravé
Orkneyského vina. Kdysi jsme hrali na
jim organizované akci spole¢ny koncert
(Lachtan a DG 307), potom par pfilezi-
tostnych improvizaci k autorskym ¢&tenim
Pavla Zaji¢ka..., podnét k mému pfipojeni
se k DG prisel pravé z jeho strany, myslim
v roce 2004. Prosté mi zavolal, jestli s ni-
mi nechci hrat. Takhle jednoduché.

Orkneyské vino? Tohle zhudebnéni
Erikovy poémy je zfejmé to nejlepsi, co
jsme s Lachtanem vyprodukovali. Vznik
téhle véci je tézké popsat, protoze mu
sam Uplné nerozumim, meél jsem dojem,
jako by mi muzika padala z nebe. Bylo to
krasné a nevim, jestli to jesté nékdy zaziji.
Sbirame s Erikem pravé sily na pfipravu
nové skladby s jeho textem, tak jsem
nesmirné zvédav, jak si to sedne.

Jsi rovnéz drzitelem jakéhosi ocenéni
za slam poetry. Cim té tahle disciplina
uchvatila? Pokud vim, pro své hudebni
soubory vétSinou netextujes, protoze
jsou jiné povahy. Chybélo ti (ne)vazané
slovo?

Do slamu jsem Sel, protoze jsem chtél
tu vyhru (bylo to ocenéni slusné honoro-
vané), potfeboval jsem nutné penize, tak
jsem to zkusil. Nebylo za tim tedy zadné
uchvaceni disciplinou, ale sprosty kalkul.

V posledni dobé slamuju min, neni mi Upiné
blizka ta nutnost boje o divakovu pfizen
(rozuméj o divakovo pobaveni) za kazdou
cenu. Na druhou stranu meé to ohromné po-
sunulo, naucil jsem se jit s kGizi na trh, nebat
se byt trapny. Takze vliv této (pseudo)literar-
ni discipliny je pravdépodobné patrny i ve
zdanlivé nesouvisejicich segmentech mé
¢innosti.

Znam malo lidi, ktefi maji takovou energii
jako ty. Co té proboha pohani?

Kafe a pivo.

www.vtipil.cz |
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delas si z nas srandu®?

aneb jak se hraje undergroundu.

par slov o prijemne, ale presto prapodivne akci.

nedavno jsem hral na takovém — no vecirku — vétsi koncert nebo minia-
turni festival, usporadany nékolika prateli ve venkovském sale. privétivé
prostredi, nadstandardné ochotna obsluha, program z mého pohledu tu
dosti, tu méné inspirativni, ale vSe v naprosto pratelském, takrka rodin-
ném duchu. tzv. underground. pro tutéz akci jsem taky pfislibil zajistit
ozvuceni, takze jsem se mél co otacet, ale vzdy kdyz bylo tfeba, nasla se
ruka ochotna pomoct — tedy v8e v nejlepSim poradku.

jen o tom svém hrani jsem mél od zacatku pochybnosti. nebyl jsem si
zkratka jisty, zda je to vhodny dramaturgicky tah. navic jsem mél vystou-
pit na zaver — po nékolika divoce jamujicich rock and rollovych formacich
— organizator je sice mladsi nez ja, ale jadro pritomnych presto bylo Ize
zaradit mezi pamétniky tézce normalizacnich ¢asu...

kapely Uspédné probehly, a kdyZ posledni z nich konecné pochopila, Ze ma
byt jesté néjaky dalsi program, pfisla fada na me. zahral jsem nakonec pro
proridlé publikum takovy minimal-idm set, obc¢as prokladany breakcoreovy-
mi a popovymi pasazemi, sem tam houslemi a vokalem (vychazeje z toho,
ze na néjaké atmosférickeé kouzleni tady neni prostredi — musi to byt naopak
razantni a vyrazné). vétsina lidu se uz obcerstvovala v lokale, ale ani to neni
na Skodu, fikal jsem si, tfeba tu z{stavaii ti, koho to skute¢né zajima.

taky Ze zajimalo. mohl jsem hrat tak pét minut, kdyz pfistoupil zaslouzily
undergroundovy umélec (z. u. u.) a s vyrazem nelibosti na vousate tvari
mi mentorsky zaklepal na rameno.

z. u. u.: to se ti zda vtipny, tady poustét ted todleto?

t. v.: prosim? pro¢?

z. u. u.: to se ti zda jako vtipny, tady todle ted poustét?
t. v.: nezda se mi to vtipny.

Z. U. u.: tak pro¢ to poustis?

t. v.: protoze to nedélam proto, aby to bylo vtipny.

Z. U. u.: (krouti hlavou a odchazi)

nu coz, nékdo se vzdycky najde, fikal jsem si a pokracoval, mezi Cisly se
bavil s publikem a nedal na sobé znati zneklidnéni. po dalsi ctvrthodince
pristupuje vousaty undergroundovy intelektual (v. u. i.) a s pedagogickym
vyrazem na zaslouzilé tvari mi klepe na rameno.

V. U. i.: mUzu se té na néco zeptat? to si z nas délas srandu?

t. v.: prosim? pro¢?

V. U. i.: to si z nas délas srandu timhletim? nebo chces$ provokovat?
t. v.: ne, ja tady délam hudbu.

V. U. i.: coze? tady tu sracku? ty chces jako Sokovat nebo co?

t. v.: ne, tohle je moje regulérni produkce. ja se zivim hranim, vite?
V. U. i.: (kosi t. v. pohrdlivym pohledem, odchazi)

Text: Tomas Vtipil

set jsem se cti dokon¢il, ale na naladé mi to nepfridalo. co je divodem
naprostého nepochopeni? kdyz uz nékdo nechape, co ho motivuje
takhle to vyjadiovat? béhem vecera jsem si vyslechl dost ,,undergroun-
dovych® pisni pojednavajicich o prdelich, mrdani, chlastu, marihuané...
nebudiz mi Spatné rozuméno: nemam nic proti undergroundu, mrdani,
chlastu nebo marihuané, ani si nemyslim, Ze se o tom nemuze zpivat
atd. jak je ale mozné, Ze lidé, ktefi se k undergroundu hlasi a tyto opusy
produkuiji (zifejmé s cilem provokovat méstacky vkus establishmenta-
ka) se stavi tak omezené k né¢emu, co byt jen mirné vyboduje z jejich
zorného pole?

ja se na néjaké provokovani a revoltovani mizu vysrat. ale jak se zda,
déje se, aniz o né&j usiluju.

po koncerté mi jeden Clovek fekl, Ze to pro néj byl transcendentalni zazi-
tek. |

Silesian Guitar D(tet"

)(VIII MEZINABODN KYTAROVY
FESTIVAL & KURZY BRNO'09

9.8..JOSE ANTONIO RODRIGUEZ & GRUPO
Flamenco de Cordoba spansisko / Hrao spiLserk

10.42. ANDREW YORK vsa/novi raowice
11.8. JUAN PACO ORTIZ spancisko-Francie / NOVA RADNICE
12.8. SCOTT TENNANT usa/nova raowice
13.8. SILESIAN GUITAR OCTET rossko
RAMIRO M. PINA wexio/ novi rapnice
14.8. JUAN FALU Argentina / NOVA RADNICE

umélecké vedeni VLADISLAV BLAHA

gultarcz.t:um email guitaneslival@glullamz .com
Pordda Ceska kytarovd spoleénost o.s., Brménské Kulturnf centrum
za finan¢ni podpory Statutarniho mésta Brna a Jihomoravského kraje

VSTUPENKY: PREDPRODEJ BKC BEHOUNSKA 17, BRNO

His Voice 04 /2009 35

80dazul



Ozveény ozvéeny

Jamajsky dub v promenach casu

Text: Karel Vesely

Primitivni technologické prostfedky producentt z malého ostrovniho statu se neprehlédnutelnym zpuso-

bem podepsaly na tvari sou€asné hudby. Zvukové kutilstvi vytvorilo paralelu sofistikovanym studiim ev-

ropskych a severoamerickych instituci. Pfedkladame nékolik sond snazicich se uchopit prchava echa.

Zrozeni > V prvni poloviné sedmdesatych let Sili svét z Bo-
ba Marleyho. Na jeho rodné Jamajce se ale pravé odehrava
hudebni revoluce, jejiz dopad v nasledujicich desetiletich
vyrazné zméni tvar popularni hudby. V Kingstonu producenti
Osbourne ,King Tubby*‘ Ruddock a Lee ,Scratch‘ Perry expe-
rimentuji se studiovou technikou a vysvlékaji reggae z klze,
az jim zbudou jen holé kosti bicich a basy. Vysledkem je dub.
Nejprve jako instrumentalni tane¢ni verze reggae hitl z b-
stran vinylt uréené pro DJe (na Jamajce se jim fika selectors),
ktefi pousti hudbu na obfich mobilnich soundsystémech, které
krizuji Jamajkou. Kolem nakladakl az k prasknuti napéchova-
nych reproduktory se soustfedi taneéni vedirky, na které chodi
Jamajcané za svoji hudbou, protoze desky jsou moc drahé.

Z dubu se postupem ¢€asu stane regulérni hudebni styl, dalsi
stupinek v hudebni evoluci jamajské hudby. V hlavnim proudu
je vSeobecné prehlizeny (na rozdil od ,civilizovaného* reggae
fazeného k world music), jeho vliv je ale patrny v podzemnich
etazich hudebniho provozu od post-punku pfes ambient a trip
hop az k sou¢asnému dubstepu.
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Dub je proces > Dub se da nejlépe chapat jako proces,
jenz spociva v nekone¢ném predélavani skladeb. Prvotni
verzi je prosty rytmicky podklad, tzv. riddim, pisfovy freewa-
re s otevienym kdédem, ktery je podrobovan fizené mutaci,
distorzi a dal$im zvukovym modulacim. Original neexistuje,
dubova skladba vznika z uz existujicich zdroju a jeji zrod
pfipomina vytvarnou metodu kolaze nebo prekryvani. Tento
proces je ale vzdy principialné nedokoncéeny a remix se muze
kdykoliv znovu zremixovat. Proto pravou doménou dubu neni
vinylova deska nebo CD jako sbératelsky artefakt s uzavreny-
mi verzemi pisni, ale tzv. dubplates — levné acetatové disky,
které vydrzi pouze nékolik prehrani. Odkazuje na pomijivost
jedné verze skladby, ktera mé byt plynule nahrazena jinou
poté, co si zazila kratky zivot v reproduktorech soundsystému.
Tato tradice je stale ziva. Kdyz Basic Channel (o nich bude re¢
pozdéji) vydali v roce 1995 CD kompilaci svych tracku, lisacky
ji zabalili do cinového obalu, ktery po néjaké dobé& chemickym
procesem ponicil zaznamovou plochu disku, ktery se pak jiz
nedal prehrat.

Lee Perry na fotografiich > Na prvni verejné fotografii
z roku 1967 pozuje Lee Scratch Perry v ¢erné koSili, kalhotach
a vylesténych botdch. Jeho viasy jsou ostfihané na krétko a sa-
ko ma Svihdacky prehozené pres rameno. SnaZi se vypadat jako
mlady energicky muZ, ktery ma pred sebou velkou budouc-
nost. Na snimku o devét let mladsSim sedi uvnitr svého studia
Black Ark. Na sobé ma tricko, kratasy, na hlavé neupravené
afro, ze kterého vlasy divoce tréi na vSechny strany. V jedné
ruce drZi joint marihuany a druhou ma extaticky rozpfaZenou.
Vypada trochu jako Sileny génius, jako Little Richard, ale jeho
ruce nespocivaji na klaviature. Jeho nastroj je vSude kolem néj
— jeho studio, které pfipomina kosmicky koréb na dobrodruzné
vypravé do krajiny zvukd.

(Michael E. Veal — Dub: Soundscapes & Shattered Songs In
Jamaican Reggae - kraceno)

Cerna archa > Na Jamajce existuje uz od padesatych

let tradice nahravacich studii, vesmés napojenych na velké
soundsystémy. Ve slavnych Studio One nebo Treasure Island
neni na prvnim misté zpévak nebo muzikant, ale vSemocny
producent jako tfeba Clement ,Coxsone“ Dodd, ktery uréuje,
jak bude skladba znit. Na Jamajce se studio stava hudebnim
nastrojem. Nahravka uz nemusi byt jen vérnou reprodukci zivé
hrajici kapely, ale né¢im specifickym, co vznika ze studiovych
manipulaci se zvuky. Lee Scratch Perry si vlastni studio Black



Ark postavil v roce 1973. Vybaveni bylo ve srovnani s podob-
nymi studii v USA nebo v Evropé vyloZzené primitivni, Perry
v8ak technologické nedostatky nahradil entuziasmem a vyna-
lézavosti. Pasky podrobuje neobvyklym proceduram, pristroje
zneuziva az do nejzazsich extréml a neobvyklé zvuky zpraco-
vava stylem, kterému se bude pozdéji fikat samplovani. Podari
se mu zde stvorit jamajskou odpovéd na musique concrete
aplikovanou na tane¢ni hudbu. Skladby své domovské kapely
The Upsetters Perry ani tak neprodukuje, jako je spiSe ,re-

Aozt

dukuje“. Vymaze v8e nepotfebné a na holé kosti pisné apli-
kuje efekty. Pouziva hlavné analogovy efekt zpozdéni znacky
Echoplex, ktery v roce 1959 sestavil vynalezce Mike Battle.
Zpozdéni neboli delay decentralizuje rytmus, na pozadi domi-
nantniho pulsu se v pozadi odehrava jesté jedna, alternativni
rytmicka sekvence, ktera vytvari v ramci skladby napéti.

V okamZiku, kdy dojde na efekt ozvény
nebo zpoZdéni, se nas proces poslouchani zcela méni. Ucho
najednou zac¢ne pronasledovat zvuk. Misto toho, aby rytmus
byl udalosti v ¢ase, stava se sérii ustupujicich ozvén, které
jsou ocasem zvuku. Efekt Echoplex promériuje poslech v béh.
Beat vam proklouzdva mezi prsty a neustale mizi za horizontem
vasi pozornosti. Tam, kde je obycejné rytmus, je prazdny pro-
stor, a naopak. Spektralni dub se to¢i kolem chybéjiciho beatu.

(Kodwo Eshun — More Brilliant Than The Sun)

Popularita ozvény a zpozdéni v dubu se
vysvétluje snahou producentt navodit psychedelické stavy
podobné tém v marihuanovém rausi. Latka THC méni vnimani
prostoru, ¢asu, pohybu i zrakovy viem povrchu véci a radikalni
pouziti efektdl v dubu muaze mit skutec¢né podobné vysledky.
Ozvéna, zpozdéni nebo reverb obdobné vytvari sluchové halu-
cinace, zvukové duchy, ktefi vyskakuji z drazek desky a snazi
se unést posluchacovu mysl. Zvuky, které nejsou tady ani tam,
nemusi byt ale jen nepfijemné. Dub je na Jamajce povazovan
za meditativni hudbu, ktera posluchac¢i pomaha osvobodit
télo a mysl ze zajeti fyzickych rytmua kazdodenni rutiny. Diky
stfidmosti instrumentace je dubova skladba plna zdanlivé
prazdnych mist naplnénych vysledkem distorzi a efektu, které
maji prostorovy efekt. Efektovani nahravek zazilo velkou po-
pularitu v padesatych letech. Jeho pouziti na deskach mélo
u posluchac¢ut navodit dojem, ze hudbu poslouchaji ve velkém
koncertnim sale, pfipadné v akustickém prostoru hudebniho

His Voice 04 /2009 37

>



klubu. V dubu mé& evokovat mohutny zvuk obfiho soundsysté-
mu, jeho pouziti méa ale také spiritualni kontext. Echo vytvari
novy umeély prostor a uvnitf nahravky vznika zvukova diaspora.
Vize prostoru svobody ma v €erné hudbé poslednich padesati
let podobu nekone¢ného vesmiru, jenz je mistem, k némuz se
upiraji nadéje utlatované mensiny. Na rozdil od reggae neni
pro dub zemi zaslibenou Afrika. Perry pfrijal estetiku béc-
kovych sci-fi filmu a komiksl, o svém studiu vypravél jako

o kosmické lodi a o sobé jako o mezigalaktickém cestovateli
(podobné jako jeho kolegové Sun Ra, George Clinton nebo
Drexcyia).

Ozvéna ozveny > Dub samotny je jako dlouha ozvéna,
ktera se vraci v ¢asové smycce. KaZdych nékolik let se znovu
vynori, nékdy tak nenapadné, Ze ji zpozoruji jen nejoddané;si
pfiznivci, a nékdy se s nic¢ivou silou prodere na svétlo skrze Svy
komeréni hudby. Vezme piseri nebo jen groove a roztahne je
do podoby rozlehlé krajiny plné vrcholt a hlubokych zakopdu,
roztdhne melodie a beaty aZz do bodu zmizeni. Dub totiZ vytvari
nové mapy ¢asu, nehmatatelné zvukové sochy, posvatna mista,
balzamy i Soky pro mysl, télo i ducha.

(David Toop — Ocean Of Sound)

Dub je virus > Nakazliva posedlost umélymi zvukovymi
prostorami nabira v poslednich &tyriceti letech ridznou podo-
bu. Vlivy dubu se daji vystopovat v tvorbé& Arthura Russella
(World Of Echo) na desce Briana Ena & Davida Byrnea My
Life In The Bush Of Ghosts a v ambientu vibec. Dub hral
velkou roli na britské post-punkové scéné (Public Image
Ltd., The Pop Group, Scritti Politti). Vyraznou stopu zane-
chala druha generace dubovych producentt usazena v Anglii
(Adrian Sherwood, Mad Professor), ktera iniciovala klubovy
dub devadesatych let (Meat Beat Manifesto, Dreadzone)

i bristolsky trip hop (Massive Attack, Tricky) ¢i pozdéji dub-
step. Zapomenout nemUzeme ani na nasledujici jamajské
styly dancehall nebo ragga a samozfejmé pravovérny dub,
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jehoz nostalgicka repetice starych postupt pluvodné futu-
ristického Zanru trochu postrada smysl. Nejradikalngjsi uziti
dubovych postupu pfinesl v poloviné devadesatych let ta-
juplny producentsky tym skryty za jménem Basic Channel.
Dvojice z Berlina identifikovana pozdéji jako Mark Ernestus
a Moritz von Oswald aplikovala dubovou stfidmost prostred-
kG dokonale také na svoji tvorbu — Zadné fotografie, zadné
rozhovory a o€islované nahravky jen na limitovanych vinylo-
vych edicich. Basic Channel zkombinovali zvukovou alchymii
dubu s minimalistickym technem, hlukové fragmenty znéjici
jako zesilené praskani vinylové desky oddélené od hudby
vpletli do hypnotickych rytmickych smyc¢€ek, k nimz pridali
dubové efekty. Skladby Basic Channel vesmés trvaji pres
deset minut a jsou to lekce z chladného elektronického mini-
malismu, ktery déla z tane¢nikd malatné namési¢niky. Basic
Channel jako autorska znacka i label ukongil aktivitu v roce
1996, Von Osvald a Ernestus pak vydavali hudbu svoji i ji-
nych interprettd na dalSich zna¢kach jako Burial Mix ¢i Chain
Reaction. Jejich dals$i spole¢ny projekt Rhythm & Sound uz
zcela opousti detroitské techno ve prospéch dubové a dan-
cehallové estetiky. V roce 2000 dokonce vydali aloum With
The Artists s jamajskymi toastery (zpévaky). Moritz Von Os-
wald pak pokracoval ve svém projektu Maurizio a na letosni
rok ohlasil debutové album projektu Moritz Von Oswald Trio,
ve kterém se s nim spojil Max Loderbauer (NSI, Sun Electric)
a Sasu Ripatti (Luomo, Vladislav Delay). V Némecku se dubo-
vé experimenty napojily na starou tradici elektronické hudby
a producenti jako Pole, Monolake nebo GAS jimi rozsifili
vyrazové spektrum svych hratek s ambientnim technem. Dub
techno ale neni doménou jen Némecka — mezi nejvyraznéjsi
predstavitele patfi také Ameri¢an Rod Modell jako Deep-
Chord a Echospace (album The Coldest Season), jeho kra-
jané Intrusion (Seduction Of Silence) nebo BVYDUB, zminény
Fin Vladislav Delay (Multila, Entain) nebo Kanadan Deadbeat
(Roots And Wire).
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Vasnivy posluchac

Text: Hynek Dedecius

»VZdycky mé pritahovala idea zvukové smycky. Poslouchate-Ii néco ad infinitum, slySite najednou nec¢ekané

nuance a replikace, kterych jste si do té chvile nevsimli. Vas§ mozek se navic snazi rozlustit pfislusné sche-

ma, coZ plati zejména u smycek, které dokaZete rozpoznat. Pomoci vrstveni smycek, vzajemné se podoba-

Jicich i velmi rozdilnych a lisicich se také délkou, vznikaji jakési zvukové drahy - takovy maly vesmir - v nichZ

mozek patra po souvislostech. Velky pocet vrstev ma za nasledek nahusténi zvuku, které prinasi zajimavé

viemy. Jednotlivé zvuky se slévaji, navzajem se eliminuji, souzni, anebo soupefi... A to je to, co mé bavi.“

Australan Paul Gough alias Pimmon je mozna ponékud méné zna-
mym, presto v8ak neopomenutelnym zastupcem jedincti oddanych
experimentalni laptopové tvorbé. Zamérné neni pouzito slovo ,.elek-
tronika“, nebot ta se obecné — alespon podle Paula — ve velké mire
opira o beaty a €itelné rytmy, coz jsou prvky, které v drtivé vétsiné
jeho kompozic nefiguruji. ,,Nejsem zarytym odplrcem rytmu, vzdyt za-
kladnim rysem smycek je snaha mozku nalézt vzorec jejich opakovani,
coZ miZe byt vnimano jako rytmus. Malokdy vsak tento prvek uplat-
riuji, protoZe to jednoduse v mé préci neni dulezité.“ Gough se tézko
smifuje i s adjektivem ,minimalisticky“, protoZe v podstaté usiluje
o opak. Jako hudebni architekt buduje stavby, které pfi nesoustredé-
ném setkani mohou pusobit jednotvarné a Sede¢, nékdy snad i odpu-
divé, ve skute€nosti v8ak toho mnoho skryvaji. ,Mam rad komplexni
véci, i takové skladby, které zni navenek monoténné a bez vyznamnéj-
Siho déni, kdyZ se ale do nich opravdu zaposlouchas, objevujes uplné
jiné svéty, nenapadna zakouti mezi prasklinami.“ Zameérna absence
uchopitelnych motiv u Paulovych vytvor( prispiva ke zvyraznéni
neokaté zahusténosti, u niz by v navodu mélo byt povinné vyuziti
sluchatek. Kam tedy s nim? Produkci s podpisem Pimmon, ktera ¢ita
celou fadu nesnadno dostupnych limitovanych opust (¢asto na cd-r)
a jen par Siteji distribuovanych alb (na zavedenéjsich zna¢kach jako
Tigerbeat6, Staalplaat nebo Mort aux Vaches), Ize asi nejspi$e usadit
do nejasného teritoria na pomezi noisu a ambientu, které mu s jeho
ni¢im neohrani¢enou zvukovou paletou poskytuje Siroké moznosti.

A téch spiSe nez z cilevédomé snahy o pravidelné zasobovani svéta
vyuziva z détské hravosti a Cisté osobni posedlosti vlastni kreativitou.
,» Tvorit hudbu mé ohromné bavi a to nutkani prosté musim uspoko-
jovat. VZdycky jsem to mél, teprve pred néjakymi deseti lety jsem ale
néco z téch vytvort odeslal par labelum, jen tak, abych vidél, co se
stane. Jestli to bude zajimat jes§té nékoho. Mivam obdobi, kdy se od
skladani nemtzu odtrhnout, jako treba praveé ted, a jindy zase klidnéjsi
periody, pordad na mé ale ¢ekaji hromady nedokoncenych nebo ne
uplné dopilovanych kusu.“

NESNESITELNA KRASA

Vysledkem Paulovy aktualni ¢inorodosti je album Smudge Another
Day (na znac¢ce Preservation), které plynule navazuje na jeho dosa-
vadni tvorbu a v osmi rdznorodych kusech proplouva od dechberou-
cich intimnich ambientnich atmosfér (napf. neskute¢né dojemna Oh
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Whollsee) po misty az nepfijemné neprirozené zvukové vyboje (Der-
vieux). Castym prvkem je pravé cilené narusovani klidnych a plsobivé
gradujicich zvukomaleb nenadalymi ostrymi glitches, k némuz Pim-
mon poznamenava: ,,Posluchace bych urcité mohl trapit mnohem vic!
Ne, to neni ucel. Rad kombinuju zvuky, které k sobé zdéanlivé nepasuji,
protoZe spojeni libych a hrubych zvuk( mizZe mit pozoruhodny efekt.
Mohl bych moZna své zvukoveé svéty prirovnat k malym sondam z na-
Sich Zivotu — kazdy den se prece setkdvame zaroveri s radosti i bolestf,
dobrem i zlem, smutkem i Stéstim. Ale ja takhle svou muziku teoreticky
nikdy nerozebiram. Upiimné muzu rict snad jen to, Ze tim do skla-
deb zfejmé vkladam urcity moment prekvapeni a nutim posluchace

k vy$$i pozornosti. Spousté lidi to celé ale samoziejmé bude pripadat
jen jako strasny ramus a s tim nic nenadélam.“ Vedle jasnéjSich kon-
trastl prfimo v ramci skladeb deska, s nendpadnosti vlastni autorovi,
zdUrazriuje i dal$i nové postupy, predevsim vyuZziti lidského hlasu.
Vedle velmi patrného sirénského vabeni hostujici vokalistky Kazumi

v magické Don’t Remember se sotva rozeznatelné zpracovany hlas
objevuje i na mnoha dalSich mistech: ,,Vokaly na albu pro mé byly
soucasti velké katarze. PouZil jsem je jako prostredek sebevyjadreni

a zaroveri je disledné proménil v jakési duchy, aby fungovaly spise
Jjako stavebni prvky v ramci struktury skladeb neZ nositelé néjakého
slovniho poselstvi. Snazil jsem se jejich prostrednictvim vloZit cit,

aniz by vyslo najevo, Ze vilastné zpivam. Nicméné zpév jsem mél rad
vzdycky. Chodival jsem do sboru a na loriském vano¢nim vecirku jsme
s kamarady pro pobaveni ostatnich odehrali a odzpivali coververze
Buzzcocks a Wire. Mimochodem, vokaly jsem pouZil uZ na kolekcich
Orquesta del Arruruz a Sleeping Birds a ¢im dal vic je vyuZivam i pri
Zivém hrani.“ Zastfenost slozek, ktera prispiva k vysoké abstraktnosti
celku, Ize vykladat jako neochotu hudebni tok vyraznéji seSnérova-
vat, tedy snad jako prostfedek k vynuceni veskrze osobnich a tudiz
mnohocéetnych dojmd.

POSLOUCHEJ

Zakladni ingredience pod poklickou muze byt relativné prekvapiva:
»Yyznamnou soucdasti mého snaZeni je poslech, ktery pro mé predsta-
vuje fazi pfemysleni. Porad dokola posloucham nastrddané zvukové
utrzky — muZe se jednat o vSechno mozné, od nahrdvek na kazetdch
z détstvi po punti¢karsky zpracované samply — a tyto prvky pak nej-
riznéjsi manipulaci pretvarim, coZ mi zabira hromadu casu. Kdyz uz



vybrané zvuky tim nekone¢nym poslouchanim dokonale znam, mdzu
konecné opravdu zacit a jako malif patram po spolec¢nych rysech

a vazbach a snazZim se prijit na to, jak by ta skladanka mohla fungo-
vat pohromadé. Jedna se o ¢asové velice narocny postup vyZadujici
spoustu soustredéni a stava se, Ze k uspokojivé smési nékdy dospéju
az po mnoha letech usili. V tomhle okamziku se mé zcela zmocriuje
kreativni horeCka a s UZasem pozoruju, jak se prede mnou necekané
oteviraji netusené moznosti a prichdazi napady, o kterych se mi ve fazi
uvodniho premysleni ani nesnilo. Dostdvam se do stavu jakési po-
sedlosti, ze kterého nakonec vyjdu s hotovym dilkem. Zptsob, jakym
ke konecné podobé skladby dospéju, je ale nékdy i pro mé zéha-
dou.“ Na rozdil od mnoha kolegt i z pfibuzné hudebni sféry, ktefi se
tak chrani pred okolnimi vlivy nebo prosté propadli unave, zlstava
Pimmon také naruzivym posluchac¢em déni kolem. Pfesto se ale da
stéZi fici, Ze by v jeho hudbé byly vystopovatelné inspirace zvenci

¢i odlesky hudebniho vyvoje. ,,Jsem opravdovy hudebni Silenec.
NadsSené se vrham na nové véci a neustale se poohlizim po pro mé
dosud neznamych zajimavych nahravkdach. Koneckoncl to pasuje do
meého profilu posluchace, ze kterého vychazi i moje vlastni tvorba.
Nemyslim, Ze by véci, které posloucham, néjak vyrazné ovlivriovaly
mou produkci, ale zrejmé to do mé asi preci jen néjak nasakne. Vé-
fim, Ze mdj hudebni vyvoj souvisi spis se sebeduvérou a ujasnénim

.|
o
i

si, co chci délat, nez néjakym védomym napo-
dobovanim. V poslednich letech jsem objevil
uchvatné progrockové véci, ale s laptopovym
progresivnim rockem bych se asi neuchytil.“
Paul Zije hudbou i z hudby, uz od roku 1983
totiz pracuje pro rozhlas. Dlouha léta pusobil
v soukromych regionalnich mainstreamo-
vych stanicich, pak ale zakotvil na celostatni
stanici ABC Radio National, kde jiz osmym
rokem prezentuje svij vlastni porad Quiet
Space (www.abc.net.au/rn/quietspace/),

v némz dvakrat tydné posluchace seznamuje
s rliznorodou experimentalni hudbou ambi-
entniho razu. ,,ABC se nebrani programium

s naplni, na kterou jinde jen tak nenarazite,
coZ je v oceanu na chlup stejnych stanic skvé-
ly koncept. Jsem nad$eny, Ze muzu poustét
hudbu, ktera by jinak neméla na rozhlasovych
vinach Sanci. Navic ti, co nejsou vzhuru, si
porad mohou kdykoli poslechnout online.
E-maily, které dostavam, jsou tak z 80 %
pozitivni. Odepisuji na vsechny. Jeden c¢lovék
mé nedavno narknul, Ze se zamérné snazim
ABC znicit. Napsal jsem mu vlidnou odpovéed
s tim, Ze kaZdy jsme jiny a Ze nejsem aZ tako-
vé monstrum.“ Diky svému povolani, které je
zéaroven i jeho velkou vasni, si Gough udrzuje
nadprimeérny prehled v sou¢asné hudbé

v australském i celosvétovém méfitku. Situaci
na svém kontinenté hodnoti takto: ,,Austrdlie podle mé disponuje
neobyc&ejné Sirokym spektrem talentovanych a nezavisle smyslejicich
kreativnich hudebniku. BohuZel se jim tu na rozdil od Evropy nabizi
jen pét mést, kde mohou vystupovat, cozZ zvlasté experimentalnim
hudebnikiim prakticky znemoZriuje muzikou se uZzivit. Existuji ale
nékteré nadéjné iniciativy, které se snaZi dostat tuto hudbu i do
venkovskych oblasti. Jejich cilem je mimo jiné poskytnout inspiraci
mladym umélcim Zijicim v téchto komunitach.“ A jak Pimmon analy-
zuje aktualni hudebni svét z pozice posluchace? ,Z cerstvéjsiho déni
jsem nadseny z labelu Phila Frenche Stunned Records, ktery vydava
kvanta uZasnych kazet a cd-r. Neuvéritelné véci vychazi taky na znac-
ce Housecraft z Floridy, jenZe obvykle v tak malych nékladech, Ze je
tézké se k nim dostat. Z umélci mé nadchl tfeba projekt Oneohtrix
Point Never, Emeralds (a vSechny souvisejici sélovky Steva Haushild-
ta, jako Critique of the Beautiful), Dolphins Into the Future a viastné
v8echno, co vypustil v posledni dobé James Ferraro, ale libi se mi

i spousta indiepopu a rocku, ted’ tfeba deska newyorskych Here We
Go Magic... Nekteri mi znami tvrdi, Ze uz dneska nic skvélého nevy-
chazi. Pro mé je to jako by mluvili svahilsky, protoZe takovéemu tvrzeni
jednoduse nerozumim. Jak starnu, uvédomuju si, Ze v sou¢asnosti
vychazi mnohem vétsi mnoZstvi uZasné hudby, neZ jsem kdy vibec
povazoval za mozné.* |
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Momentalné ve Vidni usazeny bubenik a perkusionista Martin Brandlmayr patfi mezi ty hudebniky, jejichz

styl hry je snadno rozpoznatelny. At uz hraje v duu s Nicolasem Bussmannem v Kapital Band 1, vedle

dalSiho bubenika Burkharda Beinse v mezinarodnim uskupeni Polwechsel nebo ,,jen“ pfida stopu bicich

na album Stefana Nemétha (Film) Ci Petera Votavy (Pure: Ification).

Pro hru Martina Brandlmayra je typicka celkem nizka dynamicka
uroven, o to je vSak bohatsi paleta zvuku, ¢asto tvoreného metlickami
a ¢inely. Vloni po koncertu nového projektu Christofa Kurzmanna El
Infierno Musical (kromé Kurzmanna a Brandimayra je$té kontrabasista
Clayton Thomas, klarinetista Ken Vandermark a flétnistka Eva Reiter)
jsme si s Brandlmayrem povidali nejen o koncertu a novych projek-
tech, ale i o celkem strastiplném procesu alba Till the old world’s
blown up and the new one is created.

Ctyfi hragi a jedna hracka tvofici El Infierno Musical pochéazeji
z dosti odliSnych hudebnich zazemi. Tato sestava vybrana Christofem
Kurzmannem byla i pro Martina Brandlmayra pfekvapiva. Mimo jiné
$lo o jeho prvni spolupraci s Thomasem i Vandermarkem, o prvni
stfet Brandimayrova tlumeného stylu s Vandermarkovym praraznym
saxofonem. Nicméné Kurzmannova zaliba v pisni¢kovych formach,
respektive bourani hranic mezi popem a dal&imi zanry, je typicka i pro
nékolik Brandimayrovych projektd (napf. Autistic Daughters). Martin
k tomu fika: ,,Christof byl osloven poradateli Music Unlimited, aby
vytvoril novy projekt (v ndvaznosti na jeho Orchester 33 1/3). Pracoval
na skladbach pro tento projekt uz dlouho, hledal texty a vytvarel spe-
cifickou hudebni strukturu pro vyjadfeni své predstavy, a proto kaz-
dého z nds poZadal, at mu dame néjaky viastni materidl, a poskladal
to po svém. KdyZ ném to poustél na ukazku, bylo to zajimave, nebot
v nékterych momentech, jako napr: ke konkrétni Kenové pasazi, bych
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nezahral takovy rytmus, jaky k tomu pridal Christof. Vznikl tak zajimavy
mix. Premiéru jsme méli v Berliné asi deset dni pred Music Unlimited.
Tri dny jsme zkou$eli a kaZdy vecer jsme udélali koncert, kam jsme
pozvali pér lidi, a improvizovali jsme.“ Je zfejmé, Ze i pfes riznorodost
hudebniku, kterda v kombinaci s jejich zkusenostmi prinasi plodné
napéti, se dokazali ve velmi kratkém Case poznat. Jejich koncert ve
Welsu pfinesl| velmi jasnou strukturu s improvizovanou naplini a byl
publikem odménén obrovskym aplausem.

Pod titulem Till the old world’s blown up and the new one is crea-
ted je podepsano trio Brandimayra, Christiana Fennesze a Wernera
Dafeldeckera. O jejich loni vydaném dvojalbu na zna¢ce Mosz se vi,
Ze vznikalo dlouho, udajné &tyfi roky. Martin vSak upreshuje, ze jeho
pribéh sahd jesté dal do minulosti. ,,Puvodné $lo o muj projekt. Po-
Zadal jsem nékolik bubenikd, aby mi poslali materiél, ktery jsem upra-
vil, riizné pospojoval a vytvoril tak u kaZzdého bubenika jednu novou
stopu. Kromé dvou z nich, které jsou opravdu nadherné (Paul Lovens
a Fritz Hauser — jesté to musim vydat), to néjak nefungovalo. Sesel
jsem se tedy s kontrabasistou Wernerem Dafeldeckerem a Fekli jsme
si, Ze zkusime vytvofit virtualni tria. To samé, co ja s bubeniky, mél on
udélat s basisty, a pak jesté Christian Fennesz s kytaristy. TakZe jsme
méli ziskat nékolik riznych trii stejnych nastrojd. To uz nefungovalo
vubec... TakZe jsme si rekli, pro¢ bychom si nezahrali dohromady?

A tak jsme $li do studia, néco jsme nahréli, a to jsou ty tfi skladby na




malém CD. Materidlu jsme vSak méli mnohem vic, jenZe nakonec se
nam vlastné libily jen tfi kousky, které jsme jesté kaZzdy po jednom
upravovali. Poté jsem vzal nékolik ¢asti téchto tfi skladeb, nékolik ma-
lych detailt, a z nich jsem zacal pfipravovat jeden dlouhy kus. Vytvoril
jsem néco jako strukturu, a pak opét kaZzdy hral k této strukture néco
nového. A s tim jsem si zase trochu pohral.“

Werner Dafeldecker je Brandlmayrovym ¢astym spoluhracem.
Kromé formace Polwechsel a nékterych kratkodobych projektl je
najdeme spolu v triu Autistic Daughters, kde tfetim ¢lenem je novo-
zélandsky kytarista a harmonikar Dean Roberts. Z ur&itého pohledu
se da fict, Zze Autistic Daughters jsou z tvorby Martina Brandimayra
nejpfistupnéjsi; pokud bychom chtéli tuto polohu né€im vyvazit,
mohli bychom zminit Radian (kromé& MB Stefan Neméth a John Nor-
man), jenz by tak byl na druhé strané pomysliné $kaly ,pfistupnosti.
S trochou nadsazky by se tyto dva projekty daly oznacit jako pop
a sofistikovany pfiklad volné elektroakustické improvizace. V reédlu
jde v8ak v obou pfipadech o kompletné a do nejmensiho detailu
komponovanou hudbu. A navic je dle Martina mozné nahlizet téz na
Radian jako na pop. ,,Pii pohledu z jiné planety se muZeme o tvor-
bé Radian bavit jako o pop music... Mam-li ve své tvorbé ukazat na
néco, co by mohlo byt kandidatem na protipdl Autistic Daughters,
zminil bych novy projekt, ktery mame spolu s Axelem Dérnerem,
Otomem a Sachiko M. Je to extrémné zajimavy projekt. PIné impro-
vizovana hudba, velmi radikalni, a dovedu si pfedstavit, Ze nékteri
lidé se tim neprokousou nikdy. | pro mé je to tplné novy pfistup
k improvizaci. Velmi striktni. VétSinou hrajeme podle skrytého pulsu.
Béhem hry jsme tak néjak propojeni, jako by tu byl neviditelny a ne-
slysitelny clicktrack. PrestoZe soucasti nasi hudby jsou i velmi dlouhé
pasaZe ticha, vSichni se ve stejném okamZiku dokazeme zni¢ehonic
sejit. Myslim, Ze je to celkem vzacné, najit takovéto dorozuméni mezi
hudebniky. Néjak se ndm dafi udrZet si vhodné napéti. Tenzi mezi
pohybem a zastavenim, mezi tichem a zvukem. " Debutové album se
toto kvarteto chysta vydat pfisti rok na znacce Neos.

Jinym aktualnim a taktéz striktné improvizaénim pocinem je Bran-
dimayrovo solové vystupovani. Martin o ném fika: ,,Jsem napojen na
sekvencer, ktery zaznamenava casti mého hrani a béhem hrani ¢asti toho
opét vraci do hry. Jde tedy o velmi komplexni aranZi s pouZitim minima
predem nahranych zvukd. VétSina zvuk( je nahravana az béhem Zivého
hrani, ale vim presné, kdy se nahrava a kdy to sekvencer pfehraje. Je
velmi zajimavé hrat v takovéto situaci. Improvizuji sém se sebou, s bezpro-
stredné uplynulou minulosti, s tim, co jsem hral pfed nékolika vterinami &i
minutami, se zlomky, které se znovu a znovu zpritomniuji. Ma to obdobnou
strukturu jako fuga. Momentalné jsem do tohoto dost zabrany.”

Absolvovani klasickych studii na Videriské univerzité muselo na
Martinovi zanechat né&jaky vliv — dost mozn4 jej alespori vybavilo ke hre,
ktera je mu dnes vlastni. Nejdfive jsem studoval jazz, ale nerozumél jsem
si s ucitelem a presel jsem na klasické perkuse, nebot jsem mél velmi
rad vyucujiciho profesora. Pamatuji si prvni hodinu, kdy jsme pouze
ladili tympaény... Naucil jsem se hodné o zvuku a o tom, jak je v hudbé
organizovan. Hral jsem predevsim soucasné kompozice pro bici, véetné
Mortona Feldmana, ktery mél striktni struktury, ale v jejich ramci prostor
pro mnoZstvi improvizace. Jeho sélo pro perkuse King of Denmark je
sice komponované, ale podstatnd v ném je improvizace. Jinym duileZitym
okamZikem bylo setkani s Franzem Hautzingerem, ktery na univerzité ucil.
Ten mi hodné otevrel cestu k improvizaci. Mimochodem Hautzinger po
dvaceti letech vyucovani, kdy jeho kurzy pro$lo kaZdorocné dvacet, tricet
student, univerzitu opustil.

V souvislosti s Martinem bychom méli zminit i jeho bratra Petera, ktery
je spise zvukovym ,védcem-samotarem®. Spolupracuji spolu viceméné
sporadicky, zatim asi naposledy pfed dvéma lety, kdy vytvofili instalaci
formicula contorta na festivalu Reheat v Nickelsdorfu. Instalace spocivala
v jakési mravenci nonstop preformanci, kdy do akvaria plného mravenc
zavedli bratfi Brandimayrové kontaktni mikrofony a rezonatory. Jak fika
Martin: Vytvareli celkem pékné zvukové prostfedi. Podle trovné aktivity,
kterd se odraZela v produkci zvuku, jim byl davkovan prisun potravy.

Mate-li nékdo chut na koncert Martina Brandimayra, nevahejte a za-
mirte na Videri &i Bratislavu. Nebot nedaleko odtamtud, béhem vikendo-
vého festivalu Konfrontationen v rakouském Nickelsdorfu, o némz pfina-
Sime informace v rubrice Aktualng, vystoupi Martin Brandimayr spolu se
zminovanymi Dafeldeckerem a Fenneszem.

www.maosz.org /brandimayrhtml

Vybérova diskografie:

Radian: TG 11 (Mego / Rhiz, 2000)

Trapist: Highway my friend (Hathut, 2002)

Siewert / Brandimayr: To beautiful to burn (Erstwhile Records, 2003)
Brandimayr / Dafeldecker / Németh / Siewert: Die instabilitaet der
symmetrie (Doc / Grob, 2004)

Mapstation: Distance told me things to be said (Scape, 2006)
Polwechsel: Archives of the north (Hathut, 2006)

Kapital band 1: Playing by numbers (Mosz, 2007)

Autistic Daughters: Uneasy flowers (Kranky, 2008)

Till the old world’s blown up and the new one is created (Mosz, 2008)
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| recenze knihy

Proc lidi bere Rothko a ne Stockhausen?
David Stubbs:

Fear Of Music: Why People Get Rothko But Don’t Get Stockhausen

Pro€ lidé chodi po tisicich do galerii s modernim uménim, zatimco koncerty avantgardni hudby jen tézko hledaji

sponzory? Anglicky publicista David Stubbs se ve své knize Fear Of Music zamysli nad rozdily mezi hudebni a vy-

tvarnou avantgardou a jako vedlejSi produkt svych uvah pfidavé uvod do dgjin hudby od Schénberga po Fennesze.

Publicista David Stubbs (*1962) se pred péti lety prochazel precpanou
londynskou galerii Tate Modern. P¥i pohledu na turisty obdivujici abstraktni
malby Marka Rothka za€al pfemyslet nad tim, pro¢ moderni vytvarné umeéni
zajima tolik lidi, zatimco jejich hudebni sou€asnici zdstavaji na okraji zajmu
8irsi verejnosti. Kazdy snaZivy publicista by o tom napsal poznamku na sv(j
blog, coz Stubbs také udélal - prispévek se nazyval Abstract Art vs. Abstract
Music. Na jare 2009 spolupracovnik Wire, Uncut nebo The Guardian rozsifil
svoji meditaci do podoby utlé, stopadesatistrankové kni-
hy, ktera se na vySe polozenou otézku snazi hledat od-
povéd. Na Uvod je tfeba poznamenat, Ze Stubbs vychazi
z anglickych redlii, tedy ze svéta, kde o abstraktnim
umeéni (tfebas negativné) pise i bulvar, kde Damien Hirst
je obletovanou celebritou a o rekordech, které lamou
obrazy Francise Bacona v aukéni sini Sotheby’s, referuji
televizni zpravy. Z pohledu nasi zemé, kde sou€asné
vytvarné uméni v médiich zastupuje entita jménem ,,Jifi
David Cerny* a manazefi velkych firem si v kancelafich
vési krajinky s jelenem, se Stubbstv problém zd& mozna
malicko irelevantni.

Uvaha se nejprve vraci na zagatek minulého stole-
ti, kdy se zrodilo abstraktni uméni. Jako vychozi bod
Stubbsovi slouzi vztah dvou kli¢ovych postav, Vasilije
Kandinského a Arnolda Schdnberga, ktefi shodné v roce
1911 vydali zasadni teoretické spisy O duchovnosti
v umeéni resp. Harmonielehre. Zatimco od Kandinské-
ho se pak odviji rozverné experimentovani s formami,
Schoénberg stoji podle Stubbse na pocatku tradice dobrovolnych vydédéncd,
ktefi se uchyluji do svého bezpe€ného vnitfniho svéta, pry¢ od spolecen-
skych problém0. Tento obraz pak provazi hudebni avantgardu po zbytek
stoleti a Stubbs rekapituluje zmarené Sance, které ji mohly ucinit vice ,,sexy”.
Ve bylo ztraceno v okamziku, kdy se skladby pionyr(i musique concréte
odsunuly v rozhlasovém vysilani do populno¢nich ¢asu. (,By! to tsvit atomo-
vého veku hudby, ktery si zaslouZil obdivny aplaus verejnosti. JenZe nikoho
to nezajimalo.“) Pak pfisel do sebe zahledény free jazz, ktery znicil potencidl
revolu¢niho Zanru, a evropskd improvizace, jejiz hlavni pfedstavitelé AMM
vystupovali jako asketicti mnichové. Vitejme ve vé&zi ze slonoviny.

Svij podil viny na celé situaci nesou i hudebni novinari. Nejen Ze nejsou
schopni dostate¢né vysvétlit zakouti avantgardy (katalogy vystav to pry délaji
podstatné Iépe), ale navic jesté podléhaji nostalgickym retrovinam. Rockis-
ticky konzervatismus, ktery ovlada vétSinu psani o popularni hudbé, pomaha
udrzovat heroickou tradici rocku (Beatles, Rolling Stones, Dylan) a na okraj
odsunuje avantgardni tendence anti-tradi¢ni linie (Zappa, Can, Suicide).
Chleba se lamal v osmdesatych letech. Stubbs vzpomina, jak v roce 1983
umistil rockovy tydenik NME na obalku Sun Ra a postpunkova vina ohlao-
vala novy Usvit rockovych déjin. O ¢tvristoleti pozdsji to vypada, jako kdyby

dekada v historii, na jakou si lidstvo vzpomene*®, v niz byly disonantni styly
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FEAR OF

MUSIC

WHY PEOPLE GET ROTHKO
BUT DON'T GET STOCKHAUSEN

pohliceny trhem. A kdyz s nastupem CD pfiSel obnoveny zajem o vaznou
hudbu a stary jazz, lidé nakupovali spi$ Parta a Garbarka nez Stockhausena
nebo Colemana.

Stubbs samoziejmé nechce osnovat spiklenecké teorie, jen sleduje, jak
se nendpadné z hudebni masové kultury vytraci véechno znepokojivé. (Na
druhou stranu, neni problematické vytvarné umeéni uzavirano do bezpeci
galerii?). Nemuzou mu uniknout bytostné rozdily mezi hudbou a vytvarnym
umenim, ve kterych koreni vSechny problémy s vefejnym
pfijeti. Prvnim je sila originélu vytvarného dila, na kterou
hudba prosté nema zadnou adekvatni odpovéd. Statisice
lidi mificich do Louvru na Monu Lisu jsou okouzleny aurou
origindlu, plati to ale i napfiklad o podpisu na Warholové
tisku. A spousty dolar(, které je nékdo ochoten zaplatit
za Elvisovu kytaru, to nijak nevyvézi. Druhym podstatnym
rozdilem je zdanliva snadnost ,,konzumace® vytvarného
dila. Nad obrazem v galerii mtZze laik stravit dvé minuty
a do konce Zivota mlze mit pocit, Ze ,,ho vidél“. Naproti
tomu poslouchat v séle dvé hodiny Stockhausenovo dilo
Hymnen je skute¢ny zavazek.

Na rychly zapisek do blogu by to stacilo, ale na knihu
jsou to pomérné banalni zjisténi. Navic prvnich sto stranek
knihy tvofi pomérné nadbytecné , popularné-nau¢né”
opéacko z dé&jin hudebni avantgardy od futuristt pres
krautrock az po laptopovou scénu. Rychly prdlet para-
lelnimi hudebnimi d&jinami ma tvorit pfedbézny prizkum
problému, ale vlastné jen opakuje jména obvyklych pode-
zfelych, mavé teoretickym kli§é o nadfazenosti ¢erné hudby a pfidavéa hrstku
zajimavych historek. Ackoliv je Stubbs znamy jako skvély humorista (sloupky,
které uz pres dvacet let publikuje pod jménem Mr. Agreeable, jsou pIné iro-
nickych $lehd), svym kolegim nedava piili§ dobry piiklad, jak vtipné a svéze
referovat o hudebni alternativé. Jeho Siroky rozhled od dadaismu po drone
metal nebo schopnost pojimat hudbu v kulturnich souvislost jsou sympatic-
ké, ale u jeho generace britskych publicistu je to uz vlastné samoziejmosti.

Knize¢ka Fear Of Music si zaslouzi pozornost alespori kvUli posledni
kapitole. V ni se Stubbs kone¢né dostava na drer problému a konstatuje, ze
na avantgardni hudbu 20. stoleti nahlizime prostfednictvim konceptu, ktery
vznikl na Usvitu masové kultury, v éfe romantismu. Hudba je v ném soucasti
systému umeéni, od néhoz Eekame spasu, tfebas v pfeneseném vyznamu
myslenkového osviceni €i povzneseni. Mytus uZite€nosti uméni hudbé
ubliZil nejvice. A o¢ekavani, s nimiz jdeme na koncert avantgardni hudby, tak
zUstavaji nenaplnéna. ,,Jeden z divodd, proc¢ existuje avantgarda, je to, Ze
existovat nemusi,” pi$e Stubbs. ,,Otevira nové svéty, dava nam nové podnéty
k premysleni, ale nesméruje k Zadnému ucelu.“ Nakonec, ten mytus vyvra-
tily uz przkumy hudebniho vkusu bachafti z nacistickych koncentracnich
tabor(, ktefi milovali (ehm) Bacha. ,,Dorazili jsme do budoucnosti a nevime,
co zde mdme délat,” uzavira Stubbs svoji knihu. Poslouchat vic Zappu,
Stockhausena nebo Can, mohli jsme to védét. [ |
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Mnoho tvari na one man show

Festiwal muzyki Pawta Szymanskiego

Usporadat festival vénovany jednomu skladateli, navic skladateli Zijicimu a je$té nikoliv v duchodovém

véku, to neni tak docela bézna véc. V Polsku se ovS§em najdou lidé schopni a ochotni takovou véc pod-

niknout, v tomto pfipadé tedy v pribéhu osmi koncertl nabidnout reprezentativni seznameni s dilem

Pawta Szymarského. A jesté z tohoto vydat DVD.

O hudbé Pawtfa Szymanského si obsahly a zasvéceny
text od Martina Smolky muzete precist na jiném misté to-
hoto ¢isla a neni pochyb, Ze Szymanski je skladatel, ktery
si takovy hudebni maratén za-
slouzi. Pro ty, kdo si jej chté&ji
doprat doma v plném rozsahu,
byl vydan &tyfdiskovy komplet se
v8emi osmi festivalovymi koncer-
ty, ostatni si mohou vystacit s je-
denécti skladbami na prurezovém
DVD. Muzikolog Andrzej Chtopec-
ki, jeden z hlavnich organizatoru
festivalu, sestavil vybér tak, aby
obsahoval prfedevsim skladby
zatim nevydané na CD. Prevazu-
ji tedy kompozice z poslednich
dvou desetileti, s nékolika exkur-
zemi do osmdesatych, respektive
sedmdesatych let. Interpretace se
chopili ve v8ech pfipadech pol-
§ti interpreti a soubory: Komorni
orchestr AUKSO, Symfonicky
orchestr Hudebni akademie Karo-
la Szymanowského v Katovicich,
Silesian Quartet, New Music Or-
chestra, dirigenti Marek Mo$, Szy-
mon Bywalec, houslista Krzysztof
Lason, klavirista Maciej Grzybowski a dalsi.

DVD funguje jako velmi slu$ny Uuvod do Szymarniského
hudby a zachycuje pestrost jejich podob. Je tu pohravani si
s historickymi odkazy ve skladbach quasi una sinfonietta pro
orchestr (1990) nebo Partita Ill pro cembalo a orchestr (1986),
série virtuéznich fragmentd v Limericks pro housle a cembalo
(1975) i vazny a zvukové mohutny muzsky sbor IN PARADI-
SUM deducant te Angeli (1995). Skladba s krkolomnym na-
zvem chlorophaenhylohydroxipiperidinofluorobutyrophaenon
(2002) zacina zvuky aut a dal$imi neidentifikovatelnymi ruchy
z reproduktord, béhem nichz se postupné trousi hraci na
scénu a jejich izolované hudebni episody se prolinaji s kon-
krétnimi hluky, aby pak na konci opét uvolnili Zivi hudebnici
prostor zaznamu a tiSe odesli do tmy. Drei Lieder nach Trakl
pro sopran a komorni orchestr (2002) jsou ukazkou az extrém-
né rozcitlivélého a zasnéného lyrismu, hudba s romantickym
vyrazem, ktery pfitom nebudi dojem né&jakého ohliZzeni se za
romantismem historickym. Preludium a fuga pro klavir (2000)

v nékterych ¢astech svou nednavnou motorikou a pohravanim
si s posouvanim rytmud pfipomina Etudy Gyorgye Ligetiho.

Nejaktudalnéjsi skladbou na disku je Concerto a 4 pro kla-
rinet, trombon, violoncello a klavir
z roku 2004, kde Szymariski zajimavé
pracuje jednak s prelévanim zvuku mezi
jednotlivymi néastroji a jejich kombino-
vanim (z hfméni basovych ténu klaviru
se vylihne tenky hlas klarinetu, jindy
zase klavirista vyrabi trombonu umély
dozvuk), jednak proti sobé stavi rychly
pohyb a okamziky zastaveného €asu.
Mimochodem, na klarinet tu hraje velice
zajimavy skladatel mladsi generace,
Pawet Mykietyn,

Koncerty vazné hudby nejsou zrovna
filmarsky vdé&nym materialem a tento
festival na néjaké vizualni berlicky pfilis
nesazel. Koncertni sal polského rozhla-
su ve Varsavé je strohy, scéna pomérné
nenapadné barevné nasvicena, na platné
za interprety se sice objevuje projekce,
nicméné ve srovnani s rusivym mihota-
nim, s nimz se lze setkat na nékterych
koncertech, je toto témér neviditelné.
Cernobilé fotografie nebo geometrické
obrazce, pfipominajici nékdy architek-
tonické nakresy, jindy arabskou kaligrafii, se nepohybuji bud
vlbec, nebo jen minimalné a da se i fici, Ze s hudbou docela
koresponduji. Hlavni pozornost kamer a divaka se tedy obra-
ci k hudebnikam, detailnim zabérim na jejich ruce a nastroje,
nahlizeni pfes rameno do not; jako takovou filmarskou schval-
nost bychom mozna mohli brat ¢asté ,,Smirovani“ z ptaci per-
spektivy. Hudba Pawta Szymanského pfili§ nestavi na néjakych
specialnich technikach, nicméné i sledovani ,,oby¢ejného” hrani,
je-li dobfe nato¢eno, muze byt zajimavé, a v tomto pripadé se
soustfedénou atmosféru koncertl zachytit podafrilo. V jednom
pripadé jsou i filmafi tak trochu — nejspi$ neplanované — zapojeni
do hry: zminéné skladba chlorophaen...za¢ina a kon¢i prazdnym
poédiem, na némz stoji pét kameramanu mificich na sebe navza-
jem objektivy, ktefi vypadaji jako by byli sou¢asti kompozice, ne
jen jejimi dokumentatory.

Vybér skladeb i kvalita provedeni tak z tohoto DVD délaji dilo,
které by mohlo nejednoho neobeznameného divaka proménit
v nadSeného obdivovatele Pawfa Szymanského. |
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Bernd Alois Zimmermann: Requiem fiir einen jungen Dichter
Cybele Records (www.cybele.de]
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Monumentaini Requiem fiir einen jungen Dichter (Rekviem za mladého bésnika, 1967-
1969) patfi spolu s operou Die Soldaten (Vojéci, 1958-1965) k stéZejnim diltim Bernda
Aloise Zimmermanna (1918-1970) a soucasné k vyznamnym polozkam némecké po-
vélecné hudby. Je to skladba, ktera stejné jako podstatna ¢ast Zimmermannovy tvorby
balancuje na pomezi moderny (ndvaznosti na podnéty Nové hudby) a postmoderny
(pluralitni estetikou), coZ potvrzuje i diskuse na plidé némecké muzikologie, v niZ se
pred Casem feSila otdzka, ke které z téchto dvou tendenci Requiem pfifadit (viz Zouhar,
V., Postmoderni hudba? Némeckd diskuse na sklonku 20. stoleti; Olomouc 2004, s.
119-120.).

Dilo je psano pro obrovsky interpretani aparat: dva vypravéCe, sopran, bas, tfi sbory, velky
orchestr (jehoZ soucésti jsou i dva klaviry, akordeon, mandolina a varhany), jazzové kvinteto
a elektroniku. Autor pracuje s prostorovym zvukem, shory rozmistuje po vSech strandch sélu
(jeden shor déli) a elektronické zvuky i dalsi zvukovy materidl vychazejici z reproduktorti ne-
chavd krouZit nad hlavami auditoria s pomoci dvou ¢tyfkandlovych zvukovych past.
Centraini postaveni ma v Requiem lidsky hlas, Zimmermann skladbu také oznadil jako
Lingual & Sprachstiick. \lyskytuje se tu znatné mnoZstvi citatd (Majakovskij, Joyce, Ca-
mus, Wittgenstein ad.) ¢i autentickych zaznamd politickych projevi (mj. Hitler, Churchill,
Stalin, Dubcek), jejichZ fragmenty autor posklddal na zplisob koldZe. Textovd linie je za-
sazena do plizivého masivniho zvuku orchestru a spolu s nim vytvari velice sugestivni
ponury tok, vyznivajici jako mnohovrstevnatd a mnohovyznamova kronika pdilstoleti
predchazejiciho vzniku skladby i jako memento oné doby.

Nahrévka Requiem, kterou vydala loni firma Cybele, je koncertni zdznam z roku 2005
pofizeny v Concertgebouw v nizozemském Haarlemu. Titul je jedineény po vSech
strankdch. Nabizi obdivuhodné provedeni, na némz se podileli némeckd sopranist-
ka Claudia Barainsky, americky barytonista David Pittman-Jennings, Michael Rot-
schopf a Lutz Lansemann coby vypravéci, Cesky filharmonicky sbor Brno, Sloven-
sky filharmonicky shor, EuropaChorAkademie, Holland Symfonia, Eric Vioeimans
Quintet, Jodo Rafael (elektronika) a Bernhard Kontarsky (dirigent). Format SACD
dava posluchaci moznost alespori se priblizit k zaZitku z prostorového zvuku v sé-
le. V neposledni fadé je nutné zminit i Sestasedmdesatistrankovy buklet, ktery vedle
informaci o autorovi a dile a Cetnych fotografii obsahuje téZ vSechny textové frag-
menty, strukturované presné podle jejich vyskytu ve skladbé (i s uvedenou stopdZi),
coz napomaha lepSi orientaci pfi poslechu, a také faksimile grafické partitury uréené
pocitaci. Pokud byla nahrévka zamySlena jako pocta k nedoZitym Zimmermannovym
devadesatinam, nemohla vyznit 1épe. Vitézslav Mikes

Mauricio Kagel: Kantrimiusik
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2 HP (www.arta.cz)

Hudba Mauricia Kagela (1931-2008) velice ¢asto pracuje s nékolika vrstvami vyznamd,
je zvukovym komentafem nehudebniho svéta €i jiné hudby, a na schopnosti vtipné, ori-
ginalng a Gasto podvratné se trefovat do vSelijakych klisé stoji do znaéné miry renomé
tohoto argentinského rodéka. Vztah zapadni kultury k exotice a s tim spjaté stereotypy si
Kagel vzal na muSku nékolikrét, do této kategorie patfi Exotica (1971-72) nutici hudeb-
niky vyporadat se s nezndmymi nastroji nebo filmova ,.etnomuzikologickd rekonstrukce*
Blue’s Blue (1978-81).
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John Cage

WEiTeos WARDELWLGER BECSA S

Skladba Kantrimiusik (1973-75) s podtitulem ,Pastorale pro hlasy a nastroje” je inspi-
rovana folklornimi stylizacemi vyddvanymi za autentické formy, kyem souborl pisni
a tanci a krojovanymi idylkami pro turisty. Existuje jak v koncertantni verzi, tak coby
scénicky koncert — balancovani na hrandch hudebniho divadla bylo vzdy Kagelovou ob-
libenou disciplinou. Pravé vydand nahrdvka vznikla jiz v roce 1997, jeSté pod autorovym
dohledem, a slySime na ni nizozemsky Nieuw Ensemble, ktery fidi Ed Spanjaard. Teno-
ristu, sopranistku a altistku doprovazi klarinet, dvé trubky, banjo, kytara, tuba, housle
aklavir, tedy sestava vhodna k imitovéni témér jakéhokoliv hudebniho folkloru. Muzikanti
navic pribiraji arzendl vSelijakych netradicnich zvucidel a méné obvyklych néstrojt. Vedle
tif hlavnich pévci Kagel doporucuje zapojeni netrénovanych hlasi k posileni dojmu ,.hry
na autenticitu®.

Hudba Kantrimiusik ma budit vagni dojem lidové hudby ,,odkudsi“ a zaroveri je ohléd-
nutim za dlouhou fadou rustikdlnich inspiraci v evropské vazné hudbg, jejichZ nejzpro-
posluchace hudebnimi plochami tu asociujicimi americky Stfedozapad s brnkanim na
banjo, tu prozpévovani snad kdesi pod alpskymi stranémi, jsou zde ohlasy salénni hud-
by devatenactého stoleti. To vSe je samoziejmé zpracovano perspektivou stoleti dvaca-
tého. Ctyfi z patnécti voklng instrumentalnich ¢ésti jsou doplnény zvukovymi koldzemi,
které maji byt pro kazdé provedeni nové vytvoreny dle instrukci skladatele. Ten vyZaduje
rolniéky, bzudeni véel, boufi, ,atmosféru z westernového filmu*® atd. Hudba je tak pomo-
¢f nehudebnich zvuki(i zasazovana do imagindrnich krajinek. Do Sumarského valgicku
vpadne boufe, romantickou pasaz klaviru uzavie zabuceni kravy, celé dilo ukonéi na-
startovani a odjezd (nejspiSe) traktoru. Neurcitost je pro toto dilo kliovym pojmem,
v dobrém i horSim smyslu. Pohravani si s neur¢itymi hudebnimi odkazy a naznaky vede
ve vysledku k tomu, Ze celd skladba je tak trochu mlhava. Ve srovnani s jinymi Kagelo-
vymi kusy pisobi ponékud krotce, zajimavé mySlenky z programu jako by se ne tipIné
promitaly do zvuku. To miZe byt ale jen otdzka zvukového zaznamu, scénické prove-
deni by chybgjici ironické ostfi moznd doplnilo. Matéj Kratochvil

John Cage: One?®
Edition Wandelweiser Records (www.wandelweiser.de)

Poté, co jsem musel ve svém bydlisti proti své viili vyslechnout tfi sta metrii vzdéleny
open-air koncert skupiny TFi sestry, ddvam uZ jednoznacné prednost hudbé tiché a ne-
manipulativni.

John Cage urcil jeden ze svych poslednich ,number pieces” One®(1991) pro japonské
dstni varhany sho. Tato skladba vSak miiZe byt (a také Castgji byvé) hrdna na akordeon.
Némecky akordeonista Edwin Alexander Buchholz se timto dilem zabyva jiz dlouho
a podafilo se mu proniknout do podstaty skladby — jeho transkripce UispéSné zpro-
stfedkovavé zvlastni pdvab této neobycejné hudby. Ojedinglé ostrivky jemného zvu-
ku se vynofuji z ubihajiciho asu. Jednotlivé tony se obgas spojuji aZ do Sestizvuku.
Hudba plyne bez zvldStnich vzruchd — podobna néjakému prirodnimu jevu, jako by
ani neusilovala o pozornost posluchace. Je mozné si ji témér nevSimat, ale stejné nés
— dfive nebo pozdgji — vtdhne do sebe. Pri pozornéjSim poslechu vSak Clovék musi
Zasnout, jak je to mistrovsky zvliadnuté dilo. Jednotlivé konstelace tén(i pisobi vZdy
prekvapivé, a ackoliv tonii je relativné malo, vydrZi s nimi autor (i posluchac!) téméF
dvé hodiny. Nemalou zasluhu na tom m4 jisté skvéla a citliva interpretace, ale i zpii-
sob traktovani kompozice, ktery poskytuje posluchaci dostatek vlastniho prostoru. Je
to hudba hluboké pokory, vedle které vSechny pokusy podmanit si posluchaée pomoci
velkolepého zvuku a dramatickych efektli vyznivaji afektované a unavi nakonec mno-
hem driv. One’je skladbou pro jediného hrade a idedini pro jeji vyznéni je osamélost.



Climate of Bass Hunter
FLORIAN HECKER, ACLD IN THE STYLE OF DAVID TUDOR

Nesnazi se vypovidat o nétem, prosté je. Pfipomind staré japonské haiku: Nefikali
nic — hostitel, host a chryzantéma. Jaroslav Stastny

Fenn O’Berg: The Magic Sound & Return Of Fenn O’Berg
Editions Mego (www.editionsmego.com)

To bylo tenkrdt, kdy se chylilo tisicileti ke konci a publikum na koncertech zacalo zvidavé
i podeziivavé zkoumat pionyry, ktefi si na scénu nosili notebook. V prvni generaci se
tehdy objevilo uskupeni, které rychle pootogilo situaci uZ tim, Ze na scénu sélisti vpadlo
jako kolaborativni, spontdnné improvizujici trio. Jednalo v komunikaci, sitové, jako ,,par-
meni“ s propojenymi kompy. Peter Rehberg, Christian Fennesz a Jim O’Rourke vydali
dvé alba —a vypadalo to, Ze se odmiCeli nadobro. Letos se maji vratit s novou tvorbou:
predchazi ji reedice obou ,,starych* alb.

Podezf'eni, Ze zakladatele Zanru odsoudili do role zasluzné nudy ti, co pfisli po nich, se
s poslechem velmi rychle vytrati. Toto neni antikvarni poloZka, jejiz piisobivost odeznéla
s rokem vzniku: zvIast prvni album (reedice vychazi presné po deseti letech) zachycuje
velky tfesk nové technologie, které byli v patdch muzi s macintoshi, protoze v nové ére
citili velké moznosti. Dalo se brat z tolika pfihrddek: zni tu rave devadesétych let i musi-
que concréte, néco od Autechre a néco od Chiona s Parmegianim, trocha velvetovskych
dron(i i DJ Shadow a samply vytrZené z kontextu. Dva Videfiané a chicagsky Jim se
vloupali na hostinu a fadili jako Sedmikrasky od Chytilové.

Tvori vétSinu alb autentickd, spontanni tria? Ano, jsou to vétSinou koncertni zdznamy,
takze improvizace v rediném ¢ase. Trojhlas to neni jen zvukovy: tady se za pochodu pece
kolaZ pistupd, Zanrd. Jako by vSichni tfi spolecné i kazdy sam ohledavali, o€ si nové
médium fekne a s ¢im se dé spojit. Neustdleny Zanr tehdy jeSté vedl tviirce k zrcadleni
intenzity a rozmanitosti vnéjSiho svéta — podobné jako kdyZ Ryoji Ikeda, neZ vygistil svou
hudbu do odlid$ténych matematickych struktur, stroboskopicky pfepinal mezi drmole-
nim medidlnich kanal(i. V pozadi Stream Power Oscillation proznivd sampl Iggyho Popa,
predni vrstvy ho ale rytmem i Sumem odsuzuji k odumfeni. Expert by asi poznal, kterd
soundtrackova hudba se smy¢covou sekci, tympanem a zvolna swingujicim rytmem
je osou nddherné dezintegrované skladby Fenn O'Berg Theme. Dlouhé s6lo na jakysi
xylofon (Shinjuku Baby Pt. 1) ¢i smyCka bicich (Glirtel Zwei) zni tak konkrétné a ne-
zkresleng, Ze to prekvapivé odporuje pozdéjSimu zvyku vSechny zvuky rozmazat, zjizvit
a utopit v celkové mihoving. Nékteré momenty ,,pfes ¢aru“ vnaseji do ploch dokonce
lehky humor.

Pokud labelu Mego zjednaly silnou pozici urcité nahravky, byla to mimo jiné pravé ta-
hle alba. Peter Rehberg je zalozenim noiser, Jim O'Rourke zase tuldk mezi pisfiovymi
a nevazané abstraktnimi projekty. SkuteCné novou vizi, navic ujasnénou, mél v té dobé
hlavné Christian Fennesz. Jeho stopa je ve spolupréci nejzietelngjSi a neni divu, Ze obé
mus postupné vytrati do jakéhosi téZko postiZitelného vlastniho stinu, kolem té vetché
kostficky se vSak v neustalé proméné odehrévaji barevné i rytmickeé variace, modulace,
obohaceni, posuny. Jinde, v Shinjuku Baby, Pt. 2, se rytmus zda byt zbytkovym ¢&lené-
nim vzniklym po zasahu softwarovych &ervotoc, ktefi rozhlodajf zvukové kontinuum na
piliny. Piliny se pak prekvapivé vzchopi a premoduluji do dynamického zidmaného beatu,
skoro jak od automatickych bicich. KdyZ beat rozmlzi do atmosféry pfidané efekty, je
z toho plocha témér patetickd: mozna s novou estetikou, ale taky provokuijici city svou
monumentélnosti, vichrem, pfed nimz se nelze udrzet bez hnuti na miste.

Co znamend v takovémhle hrani pojem improvizace? Je to spontanni prace s ar-
chivem, vybér zvuki a jejich proces. Publikum to tehdy nemélo snadné, bylo tu na-
kupeno dost novych momentd: radikalni zvukovy slovnik (odpadni zvuky, rézy,
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brumy, ,poruchy”, na pozd&§im albu i noise), organické strukturovani mimo sy-
metrii. Brutdini krasa rozruSeného zvuku tehdy je$té neméla podporu Fenneszovych
sugestivnich alb Endless Summer a Venice. Ale termin ,filesharing®, tedy sdileni
souborti, se mohl (ispéSné prestéhovat i do kontextu hudebnich poetik. Supersku-
piny nevydrZi dlouho a byvaji problematické: tady v3ak jako by tfi ega smirné couvla
ped silou toho, co se jim ozvalo zpod touchpadd. Pavel Klusak

Hecker: Acid In The Style Of David Tudor

Editions Mego (www.editionsmego.com)

Nate Young: Regression

Ideal Recordings (www.idealrecordings.com])

Jim O‘Rourke: I'm Happy and I’m Singing and a 1, 2, 3, 4
Editions Mego (www.editionsmego.com)

Tri alba prinaSeji tfikrat sélovou hru se zvukem na pokraji noisu. VVSichni protagonisté ale
jednaji s jasnym zamérem a specifickymi omezenimi, takze jsou pokazdé stylové svi.
Florian Hecker delSi dobu spéje vyzkumnicky k radikélnimu zvuku: z laserové nabrou-
Senosti, prorostlych basti a bleskurychlych promén tusime, Ze parametry zkoumd a do-
laduje v detailnich editorech a s presné cilenym softwarem. Zapsal se sélovym albem
Sun Panddmonium (2003), spolupracuje s japonskym €lenem Fluxu a preparatorem
kompaktnich disk(i Yasunaem Tonem, v duu Haswell & Hecker prebral elektronickou
technologii UPIC po zemrelém skladateli lannisu Xenakisovi, aktualng ale taky vystupuije
s Aphexem Twinem. V ndzvu alba se odrazi pravé podvojna zkuSenost s ,akademickou®
elektronikou i klubovym rave hédonismem.

,Poslouchat nahlas z reprosoustavy, sluchdtka se nedoporucuji,“ piSe vydavatel. Zvuky,
jez nas atakuijf, jsou opét krajni — tusime, Ze vydobyté néjakym védeckym zpisobem.
Odkaz k acidu znamena, Ze Sest tudorovskych tracki jede v zakladni (ne presné) repeti-
tivnosti, hlavni osa se méni, ob&as se k ni néco prida. Jako tane¢ni hudba by to obstalo
snad jen u robotickych medvédu. Tri intermezza davaji odpocinout od chaosu a rytmu,
ale uSim neulevi, protoZe to jsou strety vysokych ton(i. Hecker dosahuje nezvyklého po-
sluchagského pocitu jednou konkrétni taktikou: nechdva spolu koexistovat binaurdini,
stereofonicky, bifonicky a monofonni zvuk: jako by nds nékdo strcil do prostoru, ktery je
dvou- i trojrozmérny zaroven.

Nate Young je ¢lenem noiserského tria Wolf Eyes a na albu do znaéné miry vlastnimi sila-
mi provadi to, co dalo Wolf Eyes tak vysoky kredit. V nékolika paralelnich pdsmech vedle
sebe rozviji rlizné zvukové noise-rodokmeny: vlastné se podoba multiinstrumentalisttim,
ktefi si postupné sami nahraji bici, basu, melodické nastroje a zpév — s tim rozdilem, Ze
Young ma ve stopach noise, noise, noise a fev. Je to Zivé, mame pocit dobré interaktivity
a posléze i néeho, jako je skladatelsky ¢uch na instantné budovanou formu. Wolf Eyes
maji za sebou desitky samizdatovych nahravek a protloukani po scéné, jez nikomu ne-
chce nic dluZit: i Youngova hudba s lo-fi a industridlni neurvalosti pfichdzi zdola, zaroven
ma v sobé ujasnénost, odstup, zralost sebevédomi. Snadno Ize propadnout pocitu, Ze
mame-li doma tfi noisova alba, uz nepotfebujeme zadné ¢tvrté: Young to ale déla velmi
po svém, takze rozSifuje povédomi, ¢im miiZe byt noise.

Reedice O’Rourkova alba (rozSifend na dvojnasobek bonusy na dobré trovni) prichazi
v dobé, kdy chicagsky kytarista ma pestrejSi curriculum vitae, ale zase neni na scéné tak
Zhavou figurou jako v roce prvniho vydani (2001). Tehdy mél za sebou pisfiova alba na
labelu Domino, elektronické experimenty si odbyval v mnoha spolupracich véetné tria
Fenn O’'Berg, skupiné Wilco pomdhal k véhlasu Sumovymi intervencemi na vyteCném
albu Yankee Hotel Foxtrot a Sonic Youth ho pravé pfibirali do kapely (v roce 2005 Sel
zase z kola ven).
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Metodu maji vSechny tfi delSi tracky spoleénou. Efekty rozrusi patterny kytarové hry az
k nespojitym figuram (se zvukem evokujicim vic akordeon, vibrafon nebo perkuse); dse-
ky pak ve smycce béZi porad dél a podléhaji proméné skrze dalsi efekty. Ma to hybnost,
napaditou permanentni proménlivost bez zbrklosti i bez uloudané pseudomeditativnosti,
dokonce je tu i evidentni pozitivni odpich, ktery ddvd opodstatnéni ndzviim albovych
tracki (/’m Happy, druhy se jmenuje and I'm Singing a tieti and a 1, 2, 3, 4). Prvni track
je nejcharakteristictéjsi, nasledujici ma perkusivni a Sumové sklony (ale porad je ténové
Stavnaty) a tfeti hodné tvofi drones s rytmem poveétSinou jen citénym. Na bonusovém
disku se noise zakousne do ténii o néco drsnéji. Snad O’Rourke, ktery tehdy hodné Zil
v Japonsku, psal pro néjakou divku, nebo mél jinak proslunéné obdobi: nékteré paséaze
by dnes uz mohly znit v komerénim soundtracku, je to prosté ¢lanek fetézu mezi kytaro-
vym ambientem a elektronickou dekonstrukei. Pavel Klusak

Nurse With Wound:

May The Fleas Of A Thousand Camels Ifest Your Armpits
Nurse With Wound: @d Lot

United Dairies (www.brainwashed.com /nww)

Dvé novinky od britsko-kanadskych zvukovych dadaistil Ize zakoupit vyhradné na jejich
strankdch. Proménlivy kolektiv zaloZeny pred tficeti lety sbératelem desek, vytvarnikem
a milovnikem dada Stevenem Stapletonem se nyni prezentuje jako Ctvefice: vedle le-
titého souputnika Colina Pottera se v jeho fadach vyskytuje britsky uhlazeny vtipdlek
Andrew Liles a kanadsky multinstrumentalista M. S. Waldron.

Prvni z dvojice diskd, ten s morbidné velbloudim nézvem (,aby ti blechy z tisice velblou-
dil naskakaly do podpazi“ zni skoro tak dobre jako tuzemskeé kletby ,aby ti kuna vejce
vypila“ &i ,aby i sloni hovno vskoCilo do prdele®), je sestfihem dvou tfi roky starych san-
franciskych koncertd. Jde tedy o dokument doby, kdy se Stapleton rozhodl zagit znovu
pravidelné koncertovat. V San Francisku u toho bylo je$té pét hostil a z playbacku znél
hlas Stapletonovy manZelky Diany Rogerson (jinak protagonistky nékolika provokativ-
nich alb, na nichZ tcinkuje tfeba coby A Bad Diana). Ze skruméZe pipani, ruchti, Selestd
a hlasi obcas vykouknou motivy zndmé ze starich alb NWW, kdo na co hraje a co se
na pddiu presné délo je ale zahadou: Stapleton dost mozné pousti své oblibené desky
a cédécka a hladi smyccem elektrickou kytaru, Liles ma patrné na svédomi vétSinu vys-
Sich frekvenci, Potter michd, co mu ostatni ,,posilaji“... kdo vi? Kazdopadné jde o sice
ponékud jednobarevné, ale vcelku prijemné album, které zni tak trochu jako kdyby nékdo
na nékolika mistech schvainé potrhal panenskou tkén ambientu a ndslednym napindnim
roztahoval vzniknuvsi otvory.

Studiovy potin gd Lotje ,.bilym dvojalbem Nurse With Wound. KaZdy z vySe zmingné Ctve-
fice prispél svym blokem a Casti obalu. Nejtypictéjsi piiklad estetiky NWW predvadi M. S.
Waldron, jemuz patff titulni panel digipacku a zavérecna skladba Let Sleeping Toads Lie, ktera
pry vznikla vyhradné z manipulace nahrdvek zvuku ovesnych vioGek. Jeho piispévek bych
oznail za typicky stapletonovsky a opét musim Zasnout, jak skvélého imittora sebe sama
si Stapleton do kapely prizval. (Waldron ma dokonce na svédomi coververzi celého raného
alba NWW Insect And Individual Silenced vietné zdarilé parafréze obalu.) Colin Potter zahaji
album svym typicky chladnym a vycizelovanym ambientem, ktery preroste v rytmickou jizdu
ala Faust. Nasleduje pétice kratkych skladeb Andrewa Lilese, ktery do svych miniatur &im dal
radéji pridava nezkresleny zvuk Zivych néstrojii. K tomu zde piipojuje nékolik hlasitych ,leka-
Cek"“a erotickou recitaci své manzelky Melon. A samotny Stapleton? Ten je ndpadny nejméné.
Jeho Fine Whitin'tZ z dlouhého textu napsaného a naStvané odrikaného texaskou ,,védmou*
Hazel Two Twiggs, o nékolik ruchi se postaral Colin Potter a Drew Daniel z Matmos. Také to
neni nijak prevratna novinka, Stapleton mé podobné ,,podivné“ monology réd a s oblibou
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k nim dotvéff decentni elektronicky doprovod, vzpomerime na skladby New Dress a | Was
No Longer His Dominant.

Obé alba maji spolecné to, Ze jde o margindlni poCiny v obfi diskografii skupiny.
Mezi Gzasnym vyletem do svéta easy listeningu Huffin’ Rag Blues a Zhavou no-
vinkou The Surveillance Lounge si Nurse With Wound zkratka udélali dvé drobné,
nijak neobvyklé radosti. Petr Ferenc

KOJ & Louis Sclavis: Piffkaneiro
Between The Lines (www.betweenthelines.de)

Piffkaneiro je vymysSlené podivinské horské méstecko, nedaleko néjz se odehréava pa-
rodicky pojaty déj valecného filmu Die Bergkatze (The Wildcat). Rezisér Ernst Lubitsch
(1892, Berlin — 1947, Hollywood) jej natoCil tfi roky po prvni svétové vaice, vprostied
heroizace bitevnich pfibéha, takZe Ize fici, Ze jeho film se v onom ¢ase nestal populdrnim.
V Gasovém odstupu se vSak lépe vychutnavd magie davnych dél kinematografie: atmo-
sféra zmizelého razu Zivota, vliv moderniho uméni, ba i kouzlo nechténého. Je pfiznacné,
Ze hudbu k doprovodu tichych piib&h{ minulosti si vybiraji pfednostné tvirci veskrze
soucasni, asto z oblasti soudobé hudby &i rockové a jazzové avantgardy. Tot rovnéz pri-
pad kvinteta, jehoz zarukou jedinecnosti a modernosti na pomezi jazzu a soudobé hudby
je francouzsky klarinetista Louis Sclavis. KOJ dale tvofi saxofonista a hra¢ na melodiku
Christoph Grab, profesor cury$ské Art College s praktickymi zkuSenostmi s jazzem, elek-
tronickou hudbou i world music, houslista klasickych hudebnich téles Christian Stréssle,
pianista moderni komorni hudby Mathias Gloor, plisobici fadu let také v experimentél-
nich jazzrockovych skupindch, a hra¢ na tubu Leo Bachman, ktery ovladani nastroje
studoval téZ u genialniho Boba Stewarta.

Hudba je rozdélena na Part /az Part IV, s kratkym epilogem Vision. KaZdy part obsahuije tfi
pojmenované Casti, o néZ se autorsky podélili hlavné Grab, Gloor a Strassle. Pét ze tfinacti
titulti vzniklo z kolektivni improvizace a Au Bordelje tipravou Erika Satieho. K nahravce nemu-
sime pfistupovat v obavé, Ze neznalosti déje na filmovém pésu, bez vizuéiniho zazZitku a slov
v titulcich prichdzime o podstatu opusu. Pfipomenu myslenky Leonarda Bernsteina z jeho
predndSek pro mlddeZ: ,, Smyslem hudby nejsou pribéhy, hudba neni nikdy o nécem, je sama
0 Sobé, protoZe tony nejsou v Zadném pripade totéZ co slova.“

Pravovérnému jazzovému posluchadi mize byt podezielé obsazeni. Chybi tu rytmicky
motor — jazzova bici souprava. Misto kontrabasu hraje tuba — ale to tu byvalo v dobéch
neworleanského jazzu docela béZné: s basou se Spatné pochodovalo. Pfesto hudba, kte-
ra z alba Piffkaneiro zni, je jazzem prodchnutd. Viychazi z avantgardy rozkvétajici od pa-
desétych let, kterd jazz poucila, a tim sblZila se soudobou hudbou dvacétého stoleti.
Svou tlohu hraje téZ zakofenénost KOJ v evropské hudebni kulture.

Part | zahajuje Sclavistiv basklarinet evokuijici volani lesniho rohu, na néjZ navéze opa-
kovany pizzicatovy motiv na housle, neZ jak zdivogely kiifi nahle zarZé tenorsaxofon.
Skladba Ankuntt in Piffkaneiro pokraCuje v teskné naladé s postupnymi improvizacemi
vSech pritomnych nastrojd. Impresionistické zvukové platno dramatizuji séla basklari-
netu a saxofonu, housle si zpivaji unisono s klavirem. Zavér Spartakus schmiedet ei-
nen Plan im Feuerschein v Part | z8istajasna prekvapi formou ryzi cooljazzové balady.
Parafraze na Satieho Au Bordel, kterou za€ina Part I/, se nachdzime ve viru Santanu,
jehoz bujarost se snazi narusit tenorsaxofon; posléze se obé strany vzdjemné dohodnou
a skladba pokracuje radostnym zivociSnym dixielandem. Atmosféru pinou tajemstvi, ne-
klidu a zahad vytvari La muse malade s vid¢imi hlasy housli a melodiky — vnikdme do
hajemstvi tanga: kdesi v podvédomi se ndm vyjevi melodie pisné OCi cornyje. Podivnym
etnickym tancem poletujicim mezi Tibetem a Ardbii s jazzem na pokraji free v patdch
je La foire des dingues. Kazda ze skladeb je nabitd bohatym hudebnim dénim, muzika



se stylové tu pozvolna, jinde necekané méni. AC poletujeme nad leckterymi Zanry, hu-
debnici vSe stmeluji do podivuhodného hudebniho amalgdmu, v némz pro poslucha-
¢e neni chvile pro nepozornost, nefku-li nudu. Vladimir Koufil

Vassilis Tsabropoulos: The Promise
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Recky klavirista Vassilis Tsabropoulos na znatce ECM zdomécnél jiz pred lety a na svém
konté ma fadu skvélych alb. Za pfipomenuti vzdy rozhodné stoji napfiklad velice silna
Achirana (ECM, 2000) natoCend v triu s Arildem Andersenem a Johnem Marshallem.
Nové album The Promise je Tsabropoulovou druhou sélovou a €isté klavirni nahravkou.
S prvnim poCinem tohoto druhu, s albem Akroasis (ECM, 2003), md tato spolecny skvé-
ly zvuk, viceméng tradiéni pojeti hry a stdle vyraznéjsi vzdalovani se jazzovému idiomu
i improvizaci. Je zde vzdan hold celé historii klavirni literatury, nyni s vétSim dlirazem
nejspiSe na prvni polovinu dvacdtého stoleti, pfedevsim na neoklasicismus, impresio-
nismus, folklérni inspirace, ale i na hudbu romantickou, zdroven se objevuji i ndzvuky
starych choral(i ¢i hudby renesancni, jak je zndme i z nahravek starsich.

Album je rdmovano variacemi The Other postavenymi na lyrickych akordickych rozkla-

dech, z nichZ si pomalu nachézeji cestu na povrch i tahlé melodie. Castgjsi jsou ale sklad-

udrZuje po celé své trvani jednu konstantni ndladu vyplyvajici z jednoho ¢i dvou témat
a nasledné motivické prace. | dloha jednotlivych rukou dodrzuje témér vzdy zakladni po-
jeti: leva — rytmicko-harmonické doprovodné figury, pravd — melodické linie. Napfiklad
v kompozici Smoke And Mirrors se tak snadno vybavi napfiklad Francois Poulenc nebo
Erik Satie a jeho tsporn, ale cinna feSeni. Titulni skladba by pak vyborné zapadala
V bohatém melodickém materidlu se nezapfou inspirace rliznymi lidovymi motivy vy-
chodni i jizni Evropy. Ve zpracovani fecké lidové pisné Djivaeri se potom nachdzi sou-
vislost tfeba s Bartokovym Mikrokosmem nebo moznd i s Childrensongs Chicka Corey.
jeji vyvoj miize ptipomenout i nékteré jarretovské improvizatni meditace. Za nejsilngjsi
Cast Ize pokladat mistrné napsanou Promenade. Pravé zde se jasné ukazuie, Ze virtuozita
Tsabropoulovych skladeb nespociva ani tak v mnoZstvi rychlych béhd, jako v rytmickych
napadech a v celkovém prednesu, jehoZ je tento interpret mistr nad mistry.

Je zkrdtka potéSujici, Ze se nékdo i v této dobé zabyva hudebni krdsou v jejim kla-
sickém pojeti a umi ji podat opét autenticky. Z nahravky zni jistota, Ze takovéto
hudba je stdle potfeba, zvIasté nyni, kdyZ se pomysiné niizky komercnich a alter-
nativnich sméri stéle vice rozeviraji. Jan Faix

Toot: Two
Another Timbre (www.anothertimbre.com)

Zhruba pred deseti lety se sesli v Koliné nad Rynem Thomas Lehn a Axel Dorner, oslovili
Phila Mintona, ktery pravé méstem projizdél, a po delSi dobé vytvofili spolecné trio. Prvni
koncert usporadali u Lehna doma a kdyz hledali nézev tria, za¢al Minton vyluzovat tutd. ..
Na debut se Cekalo dlouhych pét let. . Jednicka“ vySla na norském labelu Sofa a rozdil od
vloni vydané ,,dvojky* neni jen ve Ctyfiatficeti vtefinach odliSné délky alb. Obé desky jsou
sice skvélé, nicméng ta aktualni je naprosto dokonald a jde preci jen o kus dal neZ prvni.
Lehn, hra¢ na analogovy syntezator EMS Synthi A, trumpetista Dorner a vokalni ekvili-
brista Minton se znaji moc dobfe. Hlavni devizou tria tak neni perfekini ovlddani svého
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nastroje, ale supersenzitivni vnimani téch druhych. Lehn, ktery se dokaze ¢asto rozvasnit
tak, Ze Clovék ma strach, aby mu jeho frekvence neroztrhaly reprobedny pfipadné usi
(mySleno v tom nejlepSim slova smyslu), se na této nahrdvce ovldda, a i kdyz v né-
kterych pasazich napéti doslova vold po néjaké eruptivni katarzi, dojde naopak k jeSté
vetSimu zahusténi. Plati to i o Mintonové mistrovském projevu, ktery se zde pohybuije
spiSe v nizSich polohédch a Gasto si jen Seveli, syci, brumld, pobrukuje a na nékterych
mistech si dokonce ,,jen tak“ pohvizduje. Samoziejmé, Ze dojde i na krakani, a to zhruba
v posledni ¢tvrtiné prvniho kusu, ale to je zaroven jedno z méla mist, kdy si trio lehce
a nakratko popusti uzdu a ,jen” naznagi, co vSechno bychom mohli zakusit, kdyby spus-
tilo uragan, jenZ se nachazi v témér hmatatelné blizkosti. Zjevenim na disku je pro mé
hlavné Dorner, ktery zde hraje na snizcovou trumpetu, jez umoziuje, ma-li k tomu hrac¢
schopnosti, dostatecné velky prostor pro hrani si s mikrotény. To, jakym zplisobem ji
ovlada Dorner, je na hranici (Ci za ni) moZného, obCas zni jako hlas a jindy jako elek-
tronika. OvSem kdo je tim hraCem, ktery v zavéru alba tvofi zvuk identicky se zvukem
metli¢ky prejizdgjici pfes blanu bubnu, jsem ani na mnohondsobny poslech identifikovat
nedokazal (Minton to samoziejmé neni). Za zminku stoji i skvély zvuk alba, ktery mél na
starosti od po¢ate¢niho nahravani az po vyslednou formu Lehn. Petr Vrba

Barbara Sukowa: Im wunderschéonen Monat Mai
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Kdo vidél Fasshinderovu Lolu, t6Zko zapomene na opojny pévecky Santanovy vystup
zoufalé prostitutky Loly. Kdo vidél Trierovu Evropu, t8zko zapomene na roli plivabné
nacistky stojici za atentatem na vlak. Kdo si poslechne album /m wunderschénen Monat
hudby. Barbara Sukowa neni pouze jedna z nejvyraznéjSich némeckych filmovych he-
recek, ale také mimoradné disponovana zpévacka s citem pro dramati¢nost, stfidani
emocnich poloh a expresivni melodramatickou recitaci. Jeji hudebni talent se neprojevo-
val jen ve filmech, ale také ve svété oscilujicim mezi vaznou a kabaretni hudbou. Reper-
todrovy zabér Sukowy je znaCné Siroky (Arnold Schonberg, Kurt Weill, Sergej Prokofjev),
ale ma svoji logiku a jistou dramaturgickou provazanost, coz potvrzuje i nahravka /m
wunderschdnen Monat Mai. Sukowa si jako interpretka rada vybira takovy material, kte-
ry ji umozni piné rozvinout expresi naplnény projev s lehkosti prechazejici od kabaretni
nonSalance az k umérenému patosu nebo citlivé interpretaci.

Im wunderschénen Monat Mai je velmi suverénni adaptaci Schumannovych a Schu-
bertovych romantickych milostnych pisni plivodné uréenych pouze klaviru a zpévu.
Sukowa spole¢né s klaviristou, skladatelem a $éfdirigentem holandského Schénberg
Ensemblu, Reinbertem de Leeuwem nahlizi na Schubertovy a Schummanovy pisné ze
zcela jiného thlu. De Leeuw se rozhodl komorni pisné prekomponovat do zcela nové
podoby urcené pro jeho dvorni téleso, které je prevdzné zaméfeno na repertodr hudby
20. a 21. stoleti. Tento odvéazny krok reinterpretace, aktualizace a rozbiti romantického
charakteru plvodnich kompozic v rukach Schdnberg Ensemblu dsti do nového tvaru,
leckdy natolik odliSného od predlohy, Ze se jedna o téméF nové kompozice, v mnohém
stirajici melodicky, ornamentalni a jemny patos piivodnich pisni. Zkusenost de Leguwa
jako skladatele a dirigenta prevazné soudobé hudby se v tviiréim setkani s jasné vyprofi-
lovanou zpévackou promitla nejen do promény celého hudebniho jazyka, ale i do jiného
pojeti vétSiny motivi, melodii a zpévu jako takového. Im wunderschénen Monat Mai
v podani Barbary Sukowy tak zni spiSe jako bohaté aranzované pisné od Kurta Weila
nebo Hanse Eislera na kabaretni Brechtovy texty s celym nanosem hudebni expresivity
a teatraini deklamace. Sukowa ukazuje, Ze jejim kladem je hereckd praxe, nebot vel-
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mi plasticky a presvédcivé dokdZe akcentovat jistou teatralitu textd — basni némeckych
klasicistnich a romantickych basnik(i (napfiklad Heine, Goethe, Eichendorff), aby vZdy
v€as uméla patos jemnym prechodem bud zlehcit, anebo pfeménit do umérenéjsi civilni
podoby. Sukowa zde vyuziva celého svého hereckého gesta nasyceného predchozimi
zkuSenostmi napiiklad s uvadénim Schonbergova dila Pierrot lunaire. Libuje si v rych-
lych prechodech od zpévu k recitaci a zpét a jednoznacné je blizSi zpévatkam typu Me-
ret Becker nez béZnym interpretkdm Schumannovych & Schubertovych romantickych
pisni. Daleko spiSe Cerpd z jinych némeckych hudebnich tradic, které jsou v mnohém
méné poetické, zato — na zakladé kontaktu s kontextem hudebni avantgardy i soudobé
hudby a diky nové instrumentaci — mnohem blizSi sou¢asnému odstupu od romantic-
kého nadneseni. PrestoZe se jedna téméF o kabaretni hudbu, celé album je postmo-
derni, ne zcela pietni ¢i vérnou poctou dvojici vyjimegnych skladateld.  Lukas Jificka

Mark Andre: durch, ..zu..., ...in, ..als...l
Luca Francesconi: Etymo
KAIROS (www.kairos-music.com)

Soudobé vazné hudbé, respektive nékterym jejim smériim a tviirciim, byva vytykana
uzavienost, nekomunikativnost, hermetinost. Kritizovano byva upfednostriovéni for-
malini konstrukce a mimohudebnich mySlenek na tdkor toho, co je posluchaci predklada-
no ve zvuku. Dvé nahravky z produkce rakouské znacky Kairos poskytuji dobry materiél
do diskuse, ale také umozriuji zauvazovat, zda vySe uvedené neni mozno chépat jako
pozitiva.

Mark Andre (*1964) a Luca Francesconi (*1956) patfi k proudu skladatelii presvédce-
nych o moznosti pokraCovat v tradici evropské moderny bez nutnosti fizovéni s jinymi
Zanry i recyklovani historie. Zarover ale nejde o néjaké revolucionare, spiSe o syntetiky,
jejichZ jazyk navazuje na to, s &im pfisly generace jejich ugitel(l. V pripadé pafizského
rodaka Marka Andreho témi ugiteli byli Francouz Gérard Grisey a Némec Helmut Lachen-
mann, Itala Lucu Francesconiho ovlivnil jeho krajan Luciano Berio.

Pro oba autory je hudba do jisté miry prostfedkem k rozvijeni mySlenek o svété, k jakési
filozofii za hranici slov. V pfipadé Andreho je konstantnim tématem Bih &i vniméni svéta
skrze spiritualitu, coz se projevuje i v nazvech jeho dél. Napfiklad némecka predlozka
,ZU“ oznaCujici smyccové trio z roku 2004 totiz neni jen obycejné Ceské ,k“, ale ¢ast
fréze ,von Ewigkeit zu Ewigkeit“ (od vECnosti k vECnosti) z biblické knihy Zjeveni. Ze
stejného textu pochazi i titul kompozice ...als.../I (2001) pro basklarinet, violoncello
aklavir s elektronikou. To odkazuje k vyroku ,,Kdyz rozlomil pecet sedmou, nastalo ticho
na nebi...“ A ticho hraje v Andreho hudbé diileZitou roli. Z néj se rodi pfirozené, ale
castéji vSelijak priskiipnuté a preparované zvuky néstroji, ¢asto v hlubokych polohéch.
Jejich poslech vyZaduje nemalé soustfedéni, které je ale odménéno zjiSténim, Ze zvukova
lispornost ma nemaly dramaticky naboj.

Pro Francesconiho jsou hlavnimi tématy jazyk, pamét, vyznam, jeho ztraceni a nalézani.
minulost jazzového a rockového bubenika) pfinejmenSim tim, Ze jde o kontinudini proud
zvuku, ktery posluchace nenechédvé cekat, vede ho nahoru a dolil v zdsadé romanticky
klenutymi gradacemi i misty lyrité&jSimi. Francesconi se neboji byt zvukové prijemny
a tfeba nékteré pasdze skladby Da Capo pro devét nastroji (1985-1986) budi lahodny
dojem jakési ,tekutosti®. Zarover vSak i bez nahlédnuti do partitury tusime, Ze je vSe pod-
fizeno néjaké abstraktni strukture. Titulni skladba Etymo pro sopran a ansambl (1994)
osciluje mezi blabolivymi fonémy a poezii Charlese Baudelaira, pricemz slova jsou nékde
zkreslovdna a zmnoZovana elektronicky. Elektronika je zapojena i v pfipadé kompozice
Animus po sélovy trombon (1995), kde s jeji pomoci vznikaji plisobivé zvukové stény.
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Vedle hudby nabizejici okamZity smyslovy poZitek existuje hudba, ktera po posluchagi vy-
Zadujejisté isilianechytézaucho pfiprvnim poslechu. Hledéniduchovnavtichu mezi Skré-
banim po strundch u Marka Andreho i hudebni rekonstrukce rozpadu jazyka Lucy France-
sconiho mohou plisobitjako takova protivaha hudebniho hédonismu. ZaroverivSak vjgjich
pipadé nejde o bezduché papirové spekulace (téch samoziejmé vznika v této sféfe spous-
ta), coz zjisti posluchac, ktery jim vénuje vice nez povrchni poslech.  Matéj Kratochvil

Rolf Riehm: aprikosenbdume gibt es, aprikosenbdaume gibt es
Cybele Records (www.cybele.de)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Tii komorni kompozice na profilovém albu némeckého skladatele Rolfa Riehma (*1937)
maji spoleéného jmenovatele — tizké sepéti s poezil, kieré prekracuje hranici ,,pouhého”
zhudebnéni vers(i &i programniho vyjadreni poetickych obrazli hudebnimi prosttedky.
V titulni skladbé se zvlaStnim nazvem aprikosenbdume gibt es, aprikosenbdume gibt
es (2004) se Riehm nechal inspirovat rozsahlou basni danské béasnitky Inger Christen-
sen (1935-2009) abeceda z roku 1981, v niz je vyjadrena az détinsky prosta radost
z existence piirodnich jev(i a zaroven hrozba, kterou pro né predstavuje lidsky faktor.
Formaini a strukturdini stranku basné urcuiji dvé posloupnosti, s nimiz operuje i Riehm
ve své skladbé: jednak alfabeticka (kazdy ze Gtrnacti oddild bésné zaCind vZdy nasle-
dujicim pismenem abecedy v rozmezi od a do ), jednak tzv. Fibonacciho, v niZ kazdé
nasledujici &islo je vytvoreno souctem dvou predchazejicich. Riehmovu kompozici zaha-
juje zvukovy zznam hlasu Christensen recitujiciho dvodni vers, na néj plynule navazuje
zvlaStné trhand dlouha pasaz sdlového kontrabasklarinetu, ktery tak prebira basnifcinu
roli. Ostatni ndstroje — housle, trubka, violoncello a trombdn — se pfidévaji priblizné az
ve tretiné pilhodinové skladby; zpocatku vydrZzovanymi tény decentné podbarvuiji sélovy
part, postupné vSak jejich podil sili. Do¢asné se proméfuje i charakter hudby: to kdyZ
do Riehmovych tvircich predstav pronika kycovity obraz berlinského malite Bernharda
Martina Dans mes réves je t adore (Ve svych snech t& miluji, 2002), jehoZ vytez je pouzit
i na obalu CD a na némz je zachycena uklizejici divka se svym snem na pozadi — nahym
muzem skakajicim do vody. S abecedou nema tento obraz Zédnou pfimou souvislost,
a tak je vlastné Riehmova skladba povéstnym ,pitevnim stolem“, na némz se setkdvd
Ldestnik” s, Sicim strojem®. Na konci se vraci motivy z tivodu vEetné basnifcina hlasu.
aprikosenbdume gibt es, aprikosenbaume gibt es je dilo podivného tvaru, moznd az pfilis
vykonstruované, presto osobité a pritazlivé.

Obdobna ,,podivnost tvaru“ je pfiznacna i pro skladbu Schiaf, schiaf, John Donne, schiaf
tief und quél dich nicht (1997) pro housle, basklarinet, akordeon, syntezétor a zvukovy
pas. Jeji nazev, ktery slouzi i jako zakladni textovy materidl dila, je prevzat z Velké elegie
pro Johna Donna Josifa Brodského. V tivodu Riehm pracuje s fragmenty tohoto citétu
v podani Karmen Mikovic, zpévacky s neakademickym vokalnim projevem, akustické
nastroje prebiraji jeji melodické motivy nebo na né reaguji. Obcasné necekané vpady
syntezatoru predjimaji paséz, v niz zazni recitace samotného Brodského podlozend
techno beatem. Tento prekvapivy moment je vyraznym predélem. Po ném nésleduje
zhruba osmiminutovd elektronicky vyrobend prodleva na samohlésce ,,u... " vyvoldva-
jici tryznivy pocit z ubijejici zvukové statiCnosti. Snahy soustredit se na subtilni souhru
akustického tria jsou marné, ucho se proti své vili stejné upind k nepfijemné rovnému
zvuku. Vysvobozeni se dostavuje teprve s lakonicky zanotovanym dokondenim citdtu
v samotném zavéru: ,,...nd quél dich nicht".

Konecné kompozice Ahi bocca, ahi lingua (1994), kterd stoji v centru disku, je pséna pro
Ctyri muzské vokaly, jejim textovym zdkladem poslouZil kratky dialog z pera dramatika
Rainalda Goetze (ndzev je vSak prevzat z Monteverdiho madrigalu Si, ch’io vorrei mo-



rire). Oproti dvéma predchozim skladbdm je tato zvukové homogennéjsi, nedosahuje
vSak jejich expresivity.

Pod skvélou interpretaci skladeb jsou podepsani ,,stafi dobfi zndmi“ propagatofi soudobé
hudby: Theo Nabicht (kontrabasklarinet) a Ensemble Ascolta (aprikosenbdume...), en-
semble recherche (Schiaf...) a The Hilliard Ensemble (Ahi bocca...).  Vitézslav MikeS

Jacqueline Fontyn: Orchesterwerke
Cybele Records (www.cybele.de)
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Album natogené Janackovou filharmonii pod taktovkou Davida Porcelijna pred rokem v Os-
travé a vydané v podobé SACD pfinasi prilfez orchestralnim dilem belgické skladatelky Jac-
queline Fontyn (*1930). Gtyfi predstavené skladby pro orchestr z let 1977-2002 vykazuji
témbrové spektraini tendence, které vSak Fontyn kombinuje s diléimi ndznaky motivické
préce. V dilech, kde se autorka téchto néznak(i nezika ¢i na nich dokonce zfetelné stavi, Ize
vystopovat nejvétSi komunikacni snahy smérem k publiku. To je piklad nejnovéjSi sklad-
by na disku — Au fil des siécles z roku 2002, ktera vznikla na objedndvku k pétisetletému
wyroi orchestru divadla v Kasselu. Fontyn zde do ,zvukovych lazni“ umné vetkdva citace
z motet z 16. stoleti a odkazy k ddvné Hofkapelle Kassel. Podobné tendence sleduje také ve
skladbé Quatre Sites z roku 1977, ktera vznikla taktéZ na zakazku k vyro€i, tentokrét radnice
v Ottignies-Louvain-la-Neuve. Skladba ve &tyfech ¢astech odréZi riizné aspekty Zivota mésta,
ai kdyz se zfiké jakéhokoli popisu, méd poslucha¢ moznost zachytévat se fantazii a asociaci,
které hudba vyvoldvd, protoze skutecné chytre pracuje s napétim, posluchaovym oCekava-
nim i kontrasty. Quatre sites tvori jedno z centralnich dél Fontyn a autorka za né také ziskala
LPrix Musical International Arthur Honegger”. Naopak kompozice L anneau de jade (1996),
ktera se vyznaCuje spiSe meditativnim charakterem a ma odrézet autorCiny zdzitky z cesty
do Ciny, je pro posluchate zvukového nosice méné piistupnd. Skladba On A Landscape By
Turner (1992) si pohravd s kombinacemi zvukovych vrstev i s riznymi typy wstavby hu-
debnich ploch od drZenych barevnych blokii aZ po punktudini vypadky. Ve viech skladbach
je Ustrednim tématem zvukovost. Fontyn umi vyborné pracovat s barvami orchestru, coz
je dokumentovéno také v bukletu jeji odpovédi na otdzku, jaky je jeji oblibeny hudebni na-
stroj: ,,Orchestr,” odpovida autorka. .. Nicméné neustélé zatizeni CD orchestralnim zvukem
vzbuzuje nékdy pfimo zvédavost, jak asi autorka fesi komorni fakturu. Obecné nejzajimaveéjsi
se mi zda skladba nejstarsi, jejiz styl vidim jako jasné definovany, se v3i svou pestrosti od
meditativnich poloh az po expresivni.

Pres dobrou droveri nahrdvky i kvalitu SACD, ktera umozriuje ocenéni zvukovych a barev-
nychnuanci, musimit poslouchanitéchto skladeb Jacqueline Fontyn naZivo nesrovnatelné
jiny ticinek. Buklet CD je jednoduchy, elegantni, solidné informativni. Iritujicim momentem
pro mé ale je, Ze si produkce nedokazala pohlidat ¢eskou diakritiku, zvIaSté kdyz hlavnim
interpretem je Ceské téleso a navic jméno Janacka je jiz dostatecné znamé.  Eva Velicka

Daniel Lentz: Point Conception

Chas Smith: Nakadai

Christopher Roberts: Trios For Deep Voices
Cold Blue Music (www.coldbluemusic.com)

Na za¢atku letoSniho roku vydal americky label Gold Blue Music tfi alba, z nichz prvni dvé
jsou rozSitené reedice desek vydanych jiz v 80. letech, tfeti je novinka ovonéna exotikou
Papuy-Nové Guineje.

Daniel Lentz je stalice tohoto vydavatelstvi. Jeho vice nez pilhodinové kompozice Po-
int Gonception pro devét klavir odkazuje k minimalismu Glassova stfihu, vyznacuje se
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kaskadovym nar(istanim jednotlivych partd nahranych klaviristkou Arlene Dunlap. Druhé
skladba na Lentzové albu, kterou si objednal Dr. Richard Marcus jako vzpominku na své
rodice, je vydana premiérové: NightBreaker je napsana pro Ctyfi klaviry (party nahrdl
Bryan Pezzone) a mé& mnohem volngjSi pojeti nez ta predchozi. Odskoky od zakladni
motivické linie k rliznorodym hudebnim reminiscencim evokuji vzpominky na rodice
vynorujici se v rliznych situacich.

Kytarista Chas Smith, svérdzny chlapik v otfepanych riflich, kostkované koSili a s ne-
zbytnym Sirdkem naraZenym do Cela, si rdd konstruuje nové ozvucené artefakty, které
dobre vypadaji i znéji. Smith na nich vyluzuje zvlaStni vydrzované tony, na nichz stavi ve
svych kytarovych ambientnich kompozicich. Album Nakadaivy$lo piivodné v roce 1987
a zaginalo tam, kde konCily experimenty Ry Coodera. Pedélova steel kytara tu zni v neko-
necnych ozvéndch, k ni se obas na pozadi pfidévaji nenapadné perkuse ornamentdini-
ho charakteru. Pfi poslechu naskakuji reminiscence na svistici poustni draty Australana
Alana Lamba, zvuk motor( startujicich letadel a nekone¢ny klid kalifornskych pousti.
Deska je obohacena o novinku The Ghosts On Windows s fadou masivnich strunnych
nastrojii a 0 ambientni kytarovou skladbu Joaquin Murphey, pvodné vydanou pred
osmnacti lety.

Christopher Roberts dal na svém albu Trios For Degp Voices prostor pouze tfem kon-
trabasdim (kromé autora se Gicastni Mark Morton a James Bergman) a do péti skla-
deb vloZil vzpominky na Papuu-Novou Guineu, kam odjel v roce 1980 zkoumat zvu-
kové vlastnosti mistnich jazykd, a tak z komorné minimalistické nahrévky vane duch
tropickych pralesd, vysokych sopecnych hor apod. Robertsova hudba miiZe pfipo-
menout misty Erika Satieho, jindy Terryho Rileyho, k jeji zajimavosti pfispivaji zvu-
kové kvality spojeni ti kontrabasi. Pavel Zelinka

Biosphere: Wireless
Touch Music (www.touchmusic.uk.org)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

... tvorbu norského muzikanta, kterému vyhovuje spolecensky tlumena zona mésta
Tromsg za poldrnim kruhem, stavi mimo srovnéni hlavné to, jak Geir Jenssen zas
a znova zkousf, co by to ten ambient mohl byt... Zivou nahrévku (vznikla na festivalu
vydavatelstvi Touch) provazi technicka vychytavka: z€asti ji mikrofony Zivé v prostoru
odlovil Chris Watson, autorita na terénni nahrévky a Biosphertiv kolega u Touch... nékdy
tedy vahdme, kterd echa jsou Biospherova a ktera ,z druhé ruky” — odrazem prosto-
ru... distanci zvolenou Watsonem... VV programu se prolinaji plochy z pfedchozich alb...
Wireless by tedy mohlo slouZit jako jakési ,the best of“ autora, ktery si uz fadu let fika
Biosphere...

Ale ono ,the best of by mohlo mit v tomto pripadé jeSté dalsi smysl.... totiz, Jenssen
je Usporny hospodar: pinzetou si ze svéta a jeho zvuk vybira jen ¢astecky... jako by byl
schopen pfijmout jen tu a tam zlomek z toho, co nés obklopuije... ve smycce pak dlazdi
t8mi vybranymi momenty (Sumovy poryv vétru, rozlozeny akord zahrany na hoboj) delSi
Casové Uiseky... a blihvipro¢ u néj opakovani nevyzni jako sta varianta na minimalismus,
ale stvrzovani a ddvani na odiv zvuku, kolem néjz se dalSi tenké vrstvy zvuku pozvolna
zastifuji a rozostruji skrze riizné filtry... Coby jiskry, priizory, mikroecha, se sem vraceji
i beaty a efekty... snad je Ize brat jako reminiscenci na uzavienou éru, kdy byl Biosphere
komercné veleispésny... ale i minulost, Zanrové tvrdsi a klubovéjsi, se sem dostévd pres
vybrané ,best of* flashbacky... snesitelné vybrané porce...

Jenssen obcas ,,najde” néco vhodného vétSiho, co odmitne rozClenit... a tak to do hudby
uskladni celg... v minulosti zptisobil minikauzu trackem s rozhlasovym Sumem pusté-
nym pozpatku... byla v ném — nepoznal to — snad cela piseri od Sigur Ros... tentokrét
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prehravd tracky z alba Substrata, v nichz zni monolog z jakéhosi ruského filmu... Rus-
kd je koneckonc( i povlovnost jeho ploch, které nas nékdy po vzoru dlouhych zabgri
nechdvaji beze spéchu hledat svilj smysl... nevadi mu ani del$i spojity zdznam deSte,
kterym ukonéi rozpravu nékolika smyCek mezi sebou...

Nelze si nevSimnout prace s kratkymi samply... Jenssen ¢asto pouzivd modulované
ladéné ,néco”, jehoZ plivod ucho uZ nedokéze odhalit... je to viastné stroboskopicky
zablesk... jen takové zvukové kolecko salamu, prilis tenké na to, abychom z néj odedetli
ptivodni kontext... a kdyZ se z takového materilu utkaji dlouhé zvuky, byva to ¢asto néco
mezi varhanami a dechem... hybrid mezi zvukem technickym a zivym... Geir Jenssen
z téch zvukli nevytvari pointované melodie, spi$ jen obarvuje vzduch, potuluje se mezi
dvéma souzvuky... nesprada pribéhy, spis si své vybrané okamZiky nosi do bytu a pak
sdili tuto intimitu... vystavenymi konstelacemi pak pfirozené vznika charakter ploch, které
po néjakych deseti minutach nekondi... spi§ jen jejich zjevena ukazka zapluje pod povrch
jako ponornd feka... coZ je evidentné néco velmi jiného nez konec... Pavel Klusak

Sunn 0]))): Monoliths & Dimensions
Southern Lord (www.southernlord.com)

Stephen O’Malley a Greg Anderson poprvé rozezvuCili svoje kytary pod hlavickou Sunn
0))) pred jedendcti lety na The Grimmrobe Demos (vySlo v roce 1999). Rozhodné to
tehdy nevypadalo, Ze kapela, jeZ vznikla jako revival band drone-metalovych pionyrii
EARTH, vyt&Zi ze své posedlosti nizkofrekvenénich kytarovych riff(i sedm alb a nespodet
EP, splitd a koncertnich zéznamii (vydavaji je vesmés ve vinylovych edicich na svém
labelu Southern Lord). Oba hudebnici ale maji viastnost, kterd neni v jejich Zanru prili§
bézna — zvidavost. Jejich zkouméani na poli drZzenych ton je pfivedlo k dark ambientu
(O’Malleyho bocni projekt KTL), soudobé vézné hudbé (v rozhovorech cituji skladatele
jako jsou LaMonte Young, Charlemagne Palestine, Gérard Grisey Ci lancu Dumitrescu)
nebo nezaraditelnym hudebnim auterdm jako je tfeba Scott Walker, jehoZ Cossacks Are
pimo cituji ve skladbé Alice. Hudba je nakonec jenom jedna a Sunn 0))) se tyto riizno-
rodé vlivy snazi zdrocit na svych nahrévkéch. Nejnovéjsi album Monoliths & Dimensions
natoCili se zastupem jedendcti hudebnikii, mezi nimiz nechybi skladatel Eyvind Kang,
australsky improvizator Oren Ambarchi nebo Dylan Carlson z EARTH. A ve skladbé Big
Church [megszentségtelenithetetlenségeskedéseitekért] dokonce dojde i na Viderisky
Zzensky pévecky shor. Mohl z toho vzejit totalni miSmas, Sunn 0))) ale dokdzali vSechnu
kreativni energii soustredit do Ctyfech skladeb, které jsou pevné zakofenéné v minima-
listické drone metalové estetice, ale zarovenl nendpadné rozSifuji vyrazové spektrum.
Jednoticim tématem desky jsou bajna mista, kterd existuiji v odliSnych dimenzich. Proto
menhiry v nazvu, které oznacuji cestu do jinych prostor. Tajemnd zemé uprostied Zemé
—bajnd Agharta nebo martansky kontinent Cydonia jako by se chtély zhmotnit v hutnych
podladénych riffech, jez titoci na prahu fyzické bolesti. Sunn 0))) a jejich dvorni zpévak
a textar Attila Csihar propojuji brakovou estetiku black metalu s fregjazzovymi mystiky,
ktefi véfili, Ze zvuk otevira branu do jinych dimenzi existence. K takovym mystik(im pat-
fila i Alice Coltrane, které je vénovana posledni skladba, v niZ se z jeskyné ozvén a zpét-
nych vazeb vynofi nadherné sdlo Juliana Priestera na trombon. Zapomefite na metal,
Sunn 0))) se na kfidlech svych drZenych toni vydali do vesmiru. Karel Vesely

Legion Of Two: Riffs
Planet Mu (www.planet-mu.com)

Britskd firma Planet Mu vedle ispéSné sazky na mladé dubstepové producenty pomérmé
neCekané vypustila do svéta i debut dublinského projektu Legion Of Two, kterému by
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asi nejlépe slusela neprakticky podlouhld nalepka ,experimentéini metalova elektronika®.
Alan O'Boyle, ktery se také skryva za elektronickym projektem Decal, se v ném spojil s bu-
benikem Davidem Laceym a vysledkem jsou instrumentalni poloZivé melodické variace
v neobvyklém zdbalu s prvky noisu, industrialni nekompromisnosti, feedbacku, ambien-
tu i dubu. Nijak uhdnéjici ani prelétavé ¢i invencni, ale o to dunivéjSi bici a hutné podklady
dobyvané z temnych hlubin pomoci postarsich kytarovych pedalti buduji gradujici mo-
numenty, kterym ale vedle drsné energie nechybi ani nosnd melodika. SpiSe nez kytary
na vice nez hodinové nahravce viadnou klavesy, jejichZ funkénost a diimysIné vyuZiti cel-
kové porazi vytku, Ze asto pochazi z dnes jiz nepfili§ aktualnich ostrych zvukovych rejs-
trikdi (s ohlizenim aZ k prachem zanesené EBM). 0’Boyle je podle vSeho spiSe elektronik
staré Skoly, jenze mozna i v tom tkvi vyraznost alba. Po kovové hrozivych drones v tvodni
post-metalové skladbé Starbound se pres straSidelny tanec And Now We Wait dobere-
me k prvnimu ze tif kusi prekradujicich desetiminutovou hranici, staticky bouflivé hrubé
psychedelii Palace (Dub), ktera je spolecné s asi nejpropracovanéjsi ,,vykladni“ skladbou
Legion Of Two ukdzkou hojnéji uplatiiovaného sméSovani dravych temnych basi (pozor
na reproduktory) a hluku s préisvitnou elektronickou koupeli. Dvojice se ale neboji ani
odboCek — zatimco nejdelSi Handling Noise (s pfiznanym ndzvem) je skiipavou sondou
do improvizovaného svéta, /t Really Does Take Time je extrémni kuracky dub, ktery
v zavéru bohuzel trpi jiz pfekonanymi fezavymi klavesami. Riffs zve na neklidnou pro-
chazku nezndmym lesem, jenZ navzdory vyvolavani husi kiiZze neodolatelné vtahuje a do-
kdZe zaskocit i nepochopitelné nepadnouci rozjarenou veselici (ABC). Hynek Dedecius

Faust: C’est com... com... compliqué
Bureau B (www.bureau-b.com)
Faust: Schiphorst 2008
Salamanda

Dvé novinky ,neblaze prazské“ frakce krautrockovych legend. Studiové album C'est
com... com... compliqué je sestfihem tfidennich nahravacich sessions, jejichZ plody byly
jiz pouzity na spoleéném albu Faust a Nurse With Wound Disconnected, ted zni ale tpIné
jinak. Zatimco spoluprace se Stevenem Stapletonem a spol. posunula surovy material
do elektronicko-ambientni roviny (s vyjimkou tGvodni Lass mich), novinka je mnohem
rockovéjSi. Srovndme-li obé alba, zjistime, Ze ac jsou vzajemné kontrastni, maji i spo-
le¢ny rys — ani jedno nepfipomind starsi dila skupiny, v nichz se rockové improvizace
prostiednictvim myriady stfih{i misi s elektronickymi efekty, nalezenymi a nehudebnimi
zvuky. Coz mé prekvapilo predevsim u jiz zminéného Disconnected; od milovnika Faust
Stevena Stapletona bych ¢ekal, Ze se svymi nlizkami pfibliZi zvuku prihledného debutu
skupiny, mistrovské FaustTapes nebo patndct let starému albu Rien, které tehdy Jean-
Hervé Peron a Werner Zappi Diermeier pfipravili ve spolupréci s Keijim Hainem a Jimem
0’Rourkem. Nestalo se tak ani tehdy, ani nyni v pfipadé alba C'est com... com... compli-
qué, které bych si troufl oznagit za ,letné odpoCinkové*.

VétSinu z deviti trackd tvori vyniatky z rockovych jam sessions s typickymi dievorubec-
kymi, ob¢as prvoplanové jednoduchymi Zappiho bicimi, které se ve vysledném mixu
neustdle drZi v popredi. Jeho hra je neomylnym pozndvacim znamenim Faust, stejné
jako to, jak k ni pristupuje zbytek skupiny. Peron ani Amaury Cambuzat nemaji potiebu
s Diermeierem hojovat 0 misto na slunci a jeho tvrdou hru dopliuji v lehkém stylu. Zvuky
kytary, baskytary, klaves, trubky, nehudebnich nastroji a elektroniky tvori lehce psyche-
delickou, repetitivni mlhu rozprostirajici se pod neménnymi figurami bubenika, jehoz
dspornost si nezadé s Charliem Wattsem (Rolling Stones). Je to od Faust jiz mnohokrét
slySeny trik, jako generétor napéti ale pofad funguje. AranZma nejsou nijak dramaticka,
skladby se vétSinou zvolna vynofuji z ticha a zase v ném kon¢i, vokalni Stimmen a tri-



nactiminutovy titulni zévérecny kus jsou vyjimkami. Prvni je dvouminutovou hfickou
navazuijici na predchozi jam, v druhé dojde k nékolika ztiSenim a dramatickym navratiim
k hlasitosti. Zpév a (patrné také ad hoc vzniknuvsi) texty obstaral Peron a jeho francouz-
a zdbavngjSi album.

Dvojalbum Schiphorst 2008 nadéld radosti podstatné méné. Koncertni zdznam, kde
dstredni dvojici doplriuji napriklad ¢lenové Nurse With Wound ¢i James Johnston (Gallon
Drunk, Bad Seeds), byl vydan, aby svym prodejem vydélal na provoz Peronova festivalu
Avantgarde, ktery probéhl pfed mésicem. A jak se zdd, zdznam by byl proto vydan, at uz
by byl jakykoli. Upfimné fec¢eno, neumim si pfedstavit, Ze by to mohlo dopadnout hire.
Velkou ¢ast dvojalba tvori nijak osInivy Selest akci na podiu (dva malifi maluji dva obrazy,
michacka michd Stérk, mozna doSlo i na metani sena). Nékolik improvizovanych kust je
pomérné snesitelnych, kdyz ale dojde na hity, je mizerné nazvuceni koncertu k nepfeZiti
— zpév je utopen, kontury zvuku nastrojii se ztréceji v mize, kapela hraje téZkopadné
a pecky Shepmal Buddha, Giggy Smile, Krautrock a It's A Rainy Day, Sunshine Girl (zde
pod nézvem Grand cirque par temps pluvieux) jsou smutnymi pomniky sebe samych.
Navic ma Peron ten odporny zlozvyk kficet do konce kazdé z nich nekonecné podékovéni
a viibec prezentovat straSaky rockové estrady. Je to vcelku trapné. Je oblibenym kli$é
recenzentil psat, Ze podobné album ,by doporugili jen nejoddanéj$im fanousk(im sku-
piny*“. Nevim, v pfipadé Schiphorst 2008 snad ani tém ne. Petr Ferenc

Refuge Trio

Winter&Winter (www.winterandwinter.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Estetika vokélniho projevu byla v doslechu Evropy po staleti méfena Skolenymi hlasy.
Zésadnim zlomem, nebudeme-li pocitat lidové projevy (vCetné blues), byl prakticky az
rock’'n’nroll, zprvu spiSe mluveny a kficeny, pozdégji az ufvany. Nacas to vydrzelo, ale uz
rockova avantgarda sedmé dekady zacala uZivat akademictéji posazené hlasy — pfipo-
menme si napfiklad nahravky Hectora Zazou, Dagmar Krauseové s Art Bears. DalSim
vyvojem ,,nonartificialni“ hudby toto déleni na hlasy pfirozené a Skolené na akademiich
naStésti ztratilo smysl. Prispéla k tomu alternativni scéna, vcetné toho, co predvadi se
svym souborem Meredith Monkova. Clenové jejiho ansémblu, zpévak Theo Bleckmann
ainstrumentalista John Hollenbeck (zde hrajici na klavir, vibrafon, zvonkohru a perkuse),
si zalozili vlastni téleso, do néhoZ pfijali jeSté klvesistu Garyho Versaceho (zde Klavir,
akordeon, elektrické klavesy) — varhanika zarazeného Down Beatem mezi vychézejici
hvézdy. Svou hudebni seSlost nazvali Refuge Trio podle pisné Joni Mitchellové Refuge
Of The Roads, s niz nahravku otvird sélové Bleckmann. Nové trio vSak neni jejich prvni
spolupraci, uz v roce 2003 se sesli ve velkém Hollenbeckové orchestru na jeho albu
Blessing.

Se zddnlivé minimalnim instrumentafem hraje Refuge Trio neuvéfiteiné pestrou hudbu.
Ostatné Bleckmann i Hollenbeck s tim maji dost zkuSenosti, nejen zansamblu Monkové.
Nastroje doprovazeji zpév velmi Uisporné, kfehce, priihledng, Casto zvonivé. Akusticky
zvuk je dominantni, elektronické zvuky jsou sice na uzdé, le¢ diileZité. Napfiklad v To
What Shall | Compare This Life v prvni ¢asti nad hlasem akordeonu zvoni jednoduché
melodie vibrafonu — nasleduije jeji repetitivni cyklus, k némuz se prida klavir, az se hudba
postupné rozplyne v ,,brian-enovském® ambientnim témbru. Klavir, rachot drobnych
perkusi a elektronické tony stvofi atmosféru pro stfidmou jazzovou klavimi improvizaci
v instrumentdini skladbé Pinwheel Garyho Versaceho, ve stredni ¢asti s orientalnim mo-
tivem. V zavéru pfevezme improvizaci syntezator a elektronika.

Ve tfindcti titulech proZileme skute¢na hudebni dobrodruZstvi v syntéze experimentt,
tradice i moderny. Vynikajici Gary Versace ma na nahravce nezastupitelny podil, dokonce
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i autorsky: sdlové predstavi svou hru na akordeon v Edges, dramatickou klavirni hru
v Bright Moon. Chramové varhanni a starovékou mysti¢nosti zahaleny prosluly titul Pea-
cefreejazzového barda Ornetta Colemana nasledovany Misteriosem Theloniouse Monka
dokladuji, Ze ndvaznost na vrcholy jazzové avantgardy jsou stéle Zivé — jen ti nésledni-
ci se v kvantitativnim balastu postmoderny a informacni zahlenénosti hlife prosazuji.
Minimalisticky gamelan Yang Peiyi vysttida Versaceho Hymn, ktery je jako vystfizeny
z pistiového sborniku Charlese Ivese. Az na nékolik vyjimek Bleckmanniiv hlas nezpiva
text, ale je ,jen” dalSi barvou instrumentare — tu improvizujicim vokdlem, jinde si jen
tak pobrukuje melodii, nebo se prosté pfiddvd jako dalSi tén. Hudba tohoto alba mé
zvI&Stni atmosféru necekané objeveného zdtisi pfi Uprku z civilizatniho rémusu, ktery,
i presto, Ze jej prestdvame vnimat, podprahové nici naSe duse. Viadimir Koufil

Germ Studies: For Guzheng And DX7
Splitrec (www.splitrec.com)

Duo Germ Studies tvoif pianista Chris Abrahams, ktery se proslavil predevsim v improvi-
zagnim triu The Necks, a harfenistka Clare Cooper, jeZ je zndma mimo jiné ze spoluprace
s Johnem Butcherem, Kapital Band 1 Ci jako spoluzakladatelka festivalu NOW now v Sydney.
Cooper se narodila rok poté, co Chris Abrahams podlehl kouzlu japonského syntezatoru DX7
(1980, coz je zaroven rok jeho vyroby). Dva tisice let ped tim, nez byly vyrobeny kidvesy DX7,
obohatila svét hudebnich néstrojii ¢inskd citera guzeng. Pokud byste vSak od poslechu For
Guzheng And DX7 otekavali tradiCni zvuk, byli byste zklaméni.

Dvojalbum obsahuijici 2x 99 trackd vytvofenych v poslednich péti letech je (iZasnym
dokumentem spoluprace Abrahamse s Cooper, naplnéné inspirujicim prozkoumé-
vanim mozZnosti obou ndstrojd, véetné probleskujictho humoru. Stopdz jednotlivych
fragmentd hudebnich setkani se pohybuje od nékolika vtefin aZ po osm minut dlou-
hé Neutrino. NejCastéjSi a zdroven nejkratSi jsou Ctyfvtefinové skici — 28x — a stejny
pocet patfi vSem minutu a vice dlouhym kousk(im. Drnkéni, skifpani, piskani i zvuky
evokujici bizarni sci-fi, dale pak necekané rytmické i melodické momenty a stejné tak
i tiché a na nékterych mistech aZ berlinsky redukcionismus pfipominajici kousky. To
vSe tvoii z této nahravky unikatni prispévek do improvizacnich setkani elektroakustic-
kych nastrojli. For Guzheng And DX7 aneb ,198 scratches, itches and ailments*, to
jsou nejen nakazlivi mikrobi, jejichz grafické ztvdrméni pfinasSi pfiloZeny plakat formé-
tu A3, ale i koncentrované zarodky hudebnich mySlenek, jak ostatné naznacuje slovo
germ. Svym dilem zde kromé australskych hudebnik(i (Oren Ambarchi, Jim Denley,
Robin Fox, Clayton Thomas aj.) pfispély i ikony improvizacni scény jako Keith Rowe,
Otomo Yoshihide ¢i Mazen Kerbaj. Ukdzku z alba Ize najit na sampleru Splitrec exkluzivné
pfipraveném pro HIS Voice (vySlo jako pfiloha Cisla 5/08). Petr Vrba

Nils Petter Molvaer: Hamada
Sula Records (WWW.nilspettermolvaeninfo]

Fanousci tohoto severského mistra, ktery se jiz v roce 1997 svym albem Khmer (ECM)
zaradil na Spicku modernich experimentujicich trumpetistii, ¢ekali na plnohodnotnou
studiovou nahrévku nékolik let. V lofiském roce vydany vybér scénické hudby nazvany
Er (Sula Records) je dozajista uspokojil pouze na chvilku, nyni je vSak Hamada kone¢né
na svété. S Molvaerem zde opét spolupracuiji jeho osvédceni kolegové Eivind Aarset
(kytary), Audun Erlien (baskytara), Audun Kleive (bici) a Jan Bang (sampling). | jejich
spolecné zkuSenosti, podporené navic z&zitky z hledacstvi v dalSich projektech (pripo-
merime tfeba cenénou Aarsetovu sélovou produkei), nepochybné velmi pomohly tomu-
to silnému albu.
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Atmosféra nahrévky je typicky seversky chladnd, poukazuji na to hned prvni tény solo-
vé trubky v tvodni skladbé Exhumation. Molvaer(v zvuk pfi téchto folklérné ladénych
melodiich je tak jemny, Ze se téméf pfiblizuje flétné, a v perfekinim zaznamu je slySet
kazdy jeho i minimdini nddech. Takto pokraCuije i ve skladbé Subkah, to uz ale i s dopro-
vodem: vyraznd je napred baskytara a pomalé perkuse pripominajici nékteré nahravky
tfeba Jana Garbarka, pozdéji se zvyrazni kytara prechodem od ambientnich ploch ke
konkrétnéjsi citlivé he. Zlom pfichdzi s kompozici Friction a s jejim vyraznym beatem
kombinujicim bici soupravu s elektronikou. Molvaer si zde zavzpominal na kooperace
s Billem Laswellem, zni, jako by chtél modernéji zpracovat koncepce znamé napfiklad
z Laswellovych alb Dub Chamber 3 i Radioaxiom — A Dub Transmission. Strhujici sélo-
vy vystup zde predvadi téz Aarset, jenz nas stéle presvédcuie, Ze patfi mezi nejprogresiv-
néjSi kytaristy soucasnosti. Laswella pfipomene také zvuk pro néj typickych tibetskych
¢inelkii zaznivajicich v nasledujici Monocline, kde dopliiuji terénni zéznam zpivajicich
déti. V této ambientni etudé predvadi Molvaer krasné lyrické improvizace, prodychané
dlouhé tony jiz neznéji tak ledové, jak to byvalo dfive. Gitovost pak vzroste v dalSi skladbé
Soft Moon Shining, kterd se i svym groovem pfiblizuje hfejivym baladickym skladbdm
Erika Truffaze.

Posluchactim se v8ak ziejmé nejvice vryje do paméti Cruel Altitude. Nazev je zde sku-
te¢né na misté. Do jemného tvodu s prociténymi melodiemi a s bohatSimi harmoniemi
vstoupi agresivni bici a odstartuji temny jedovaty rockovy groove, ktery mize Molvae-
rovi zavidét tfeba i Robert Fripp. Inspiraci jeho estetikou by rozhodné nemohl zapfit ani
Aarset, jenz je nyni samozfejmé opét dominantnim aktérem. NejintenzivngjSi atonalni
paséz vSak prekvapivé vyusti do romantickych harmonii a skladba dozniva jako kva-
litni hardrockovd balada. Tady nejpozdéji si poslucha musi uvédomit, Ze celé album
je pribéh, Ze je to hudba k filmu, ktery si kazdy mdze vytvorit sém podle své vlastni
fantazie. Hudba mu nabizi gradaci dgjd i leitmotivy, kdyZ napriklad ¢ast pojmenovand
Lahar pfiznava ndvaznost na tivod alba a pfipojuje se k ni ambientni jakoby rozluckovy
track Anticline, v némz se vice ¢i méné napadné objevuji nékteré motivy z jinych ¢asti.
To vede posluchace k rekapitulaci celého hudebniho zaZitku, zatimco ve fiktivnim filmu
nam mohou béZet titulky.

Hamada je ve srovnani se star$i Molvaerovou produkci albem k posluchadi pod-
statné otevrengjSim a mohlo by byt vhodnymi vstupnimi vratky do jeho hudeb-
niho svéta i pro ty, ktefi do néj doposud nenahlédli. Spolu s titulem Khmer je Ha-
mada nejpresvédCivéjsi Molvaerovou nahrévkou. Jan Faix
Andromeda Mega Express Orchestra: Take Off!

Alien Transistor (www.alientransistor.de)

V pfipadé fdzi hudebnich Zanri byva €asto pozitivné hodnocena schopnost stirat Svy
mezi cizorodymi prvky. Ale pfece — neni néco pékného i na ochoté nechat ty Svy pékné
koukat a vychutnat si nicim netlumenou srdzku dvou hudebnich svétii? Treba kdyZ do
sebe vrazi bighandovy jazz a soudobd kompozice?

Pod nazvem Andromeda Mega Express Orchestra se skryva dvacitka mladych hudeb-
nikdl riznych nérodnosti (na violovém postu ma svého zastupce i Ceska republika), ve-
smés soucasnych ¢i nedavnych studentti hudby v Berling. Je to typ muzikantd, jimz
nedéld problém pohybovat se stfidavé ve vodéch vdZnohudebnich a jazzovych, a toho
vyuziva kapelnik, saxofonista a autor vSech skladeb Daniel Glatzel k vytvareni divokych
hudebnich sklddagek. Swingujici pasaze jako vystfizené z bigbandové historie se mrk-
nutim oka ldmou ve volnou improvizaci nebo prokomponované disonantni konstrukce.
A7 estradné rozjuchané Asteroids nahle zamrznou a zméni se v plochy dlouhych tén(i
a glissand — snad jako pocta Kubrickové filmu Vesmirnd odysea, resp. hudbé Gydrgye
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Ligetiho, kterd v ni byla pouzita. Podobné véci se déji tfeba ve skladbé Lava Lovers, kterd
zacne jako ,plouzacek” s jemnym latinskoamerickym Smrmcem a sladkobolnou melo-
dickou linif smyccu. Zatimco rytmika pokracuje beze zmény, smycce od easy listeningu
piejdou do klastrii valicich se jako proudy lavy v ndzvu. Sélové vystupy se nékdy drzi
jazzového kanonu, jindy se freejazzové pusti z fetézu.

Malokdy grafické feSeni CD tak dobfe koresponduije s jeho hudebni napini. Obal i vnitfni
stranky zobrazuji putovani orchestru jakymisi kosmickymi krajinami, v nichZ se pasou
podivni tvorové, a v publiku koncertni siné sedi mnohooci mimozemstangé. VSechno
je to tak trochu détinské, kazdy vyjev je piny pestrych barev a detailli, pfi opakovaném
prohlizeni oko nachazi dalSi a dalsi. Podobné ucho pfi opakovaném poslechu regis-
truje tu rychlé stidani rytm(, tu zlomek citdtu z (asi) Brahmsova Uherského tance,
premysli, které paséze jsou prokomponované a kde orchestr hraje podle néjakych vol-
nych instrukci. Zdd se, Ze Zadny napad nebyl zavrzen, vSechny byly vyuzity. Hudebni
vysledek je také tak trochu détinsky, ale v dobrém smyslu — konvencni i experimen-
talngjSi prvky hudebniho jazyka tu slouZi velké hie. Takové hra miZe byt nékdy zbav-
néjSi pro hudebniky neZ pro posluchace, tomuto Uskali se ale Andromedé podafilo
vyhnout. Kdyby slavny tviirce kosmického jazzu Sun Ra sledoval soucasny televizni
seridl Futurama, moznd by jeho hudba znéla néjak podobné. Matéj Kratochvil

Hortus Musicus / Tiur / Grigorjeva:

Eesti heliloojad / Estonian Composers (V)

Eesti Rahvusringh&éaling / Estonian Public Broadcasting
(www.err.ee)

Vzriistajici zdjem o provozovéani predbarokni hudby a jeji tzv. dobovou interpretaci ve
druhé poloviné dvacatého stoleti naSel odezvu i v tvorbé nékterych skladatelli hudby
soudobé, kterym dana oblast poskytla alternativu k chdpani modernosti omezenému
na vybojnost a komplikovanost. Do repertodru hudebnikli a ansdmblil zamérenych na
uvadéni staré hudby tak zagaly zahy pronikat i nové zkomponované skladby odkazujici
stfedovéké hudbé do pfimé souvislosti s existenci ansamblu Hortus Musicus, prvniho
estonského profesiondiniho télesa pro starou hudbu, zalozeného v roce 1972 houslistou
Andresem Mustonenem. Tento ansambl nejenze odkryval hudbu, jejiz praktické provo-
zovani za Zeleznou oponou jesté zdaleka nebylo tak Gasté, ale jeho interpretace ladila
i s Partovymi predstavami o znéni jeho duchovni hudby vytvofené metodou tintinnabuli.
Mustonen a jeho soubor pozdgji pfitahovali pozornost také dalSich skladateld. Nékolik
plodil jejich spoluprace se dvéma z nich, Erkki-Svenem Tiilirem (*1959) a Galinou Gri-
gorjevou (*1962), obsahuje péty dil série kompaktnich diskii, v niZz Estonsky rozhlas
zverejiiuje své nahravky skladeb soudobych estonskych autord.

V trivétém cyklu Psalmodie (1993/2005) Tiilir zhudebnil tfi Zalmy — 67, 136 a 150 —,
jejichZ shorovy prednes vyvolava pisobivé napéti ve spojeni s minimalisticky figurativ-
nim ansamblovym doprovodem, kombinujicim ohlasy na starou hudbu, klasicky mini-
malismus i progressive rock, kterému se autor vénoval na pocatku své tvirci kariéry.
Conversio pro housle a klavir napsal Tiiiir v roce 1994 na objednavku Mustonena, ktery
ji premiéroval spolu s klaviristou lvem Sillamaa; podéni tohoto dua je také zaznamendno
na recenzovaném albu. Skladbu vSak Casto provadi mimo jiné i Gidon Kremer, ktery ji
pred ¢asem nahral spolu s pianistou Vadimem Sacharovem pro firmu Teldec (album
From My Home, 1997). Srovnani obou nahrévek je zajimavé, t&Zko se mi ale rozhoduie,
kterd z nich mi je bliz8i. Obé jsou sice naprosto odliSné, obé jsou v3ak zcela osobité: ta
Kremerova a Sacharovova je vyrazové pestrejsi, v jistém ohledu ,,soudobgjSi“ a zdanlivé
propracovanéjsi, cesta od tivodni minimalistické paséze (mimochodem, prevzaté z treti
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véty Psalmodie) k jejimu ,roztrhani“ variatnimi postupy je v tomto pfipadé mnohotvar-
néjSi; Mustonen a Sillamaa vnaseji do provedeni zcela pochopitelné askezi prevazné bez
vyhrocenych dynamickych vykyv(, efektu dosahuiji v dobrém slova smyslu pfimodare;-
Simi prostredky a jen doklédaji, Ze zkuSenosti z poucené interpretace staré hudby mohou
byt pro soudobou hudbu velice inspirativni.

Treti a posledni Tiitirova skladba na albu, Raerituaal, vznikla dpravou jeho kompozice
Rituaalz roku 1982, napsané pro Hortus Musicus a syntezator. Novou verzi autor vytvo-
fil pfi prileZitosti oslav 600. vyroci existence tallinské radnice (estonsky raekoja) a urcil
ji mnohem rozsahlejSimu aparatu — ansdmblu, sboru, orchestru a hréci na elektrickou
kytaru. TrebaZe je to skladba pfileZitostnd, krétkd (trvd sedm a pil minuty) a zimérné
pompézni, nevyzniva laciné.

Pivodem ukrajinska skladatelka Galina Grigorjeva je zastoupena dvéma skladbami, od
nichz vede nit ke dvéma pozapomenutym, teritoridiné i povahove si vzdélenym hudeb-
nim Zanriim. V Bilém preludiu (na zptisob pana Couperina) pro s6lovou barokni violu
(2006) autorka ,0zivila“ prélude non mesure, Gtvar pfiznaCny pro francouzské clave-
cinisty. Mnohem vice na mé vSak zapiisobila jeji druha skladba — Kant pro dva tenory,
bas a ansambl z roku 2004. Vyraz ,kant vznikl poslovan3ténim slova cantus a stal se
oznacenim pro Zanr oblibeny v 18. a 19. stoleti v Rusku, Bélorusku, na Ukrajing a v Pol-
sku. Tento Zanr byl postaveny na duchovnich textech a po hudebni strance syntetizo-
val vlivy lidové hudby a staroruského pravoslavného zpévu (znamennyj raspev). Kant
Grigorjevy, v némzZ autorka zhudebnila tryvek z pojednani Stefana Javorského o smrti
sv. Dimitrije Rostovského, ma charakter obfadu s jedineCnou atmosférou, vytvorenou
zvl&Stnim ndbojem vylucné maskulinniho obsazeni a kolisanim mezi folklorem a chré-
movou pokorou. S vyzvangnim zvond v zavéru se taji dech...

Péty dil fady Estonian Composers je cenny hned z nékolika ddvodi: predstavu-
je Erkki-Svena Tiiiira z trochu jiné perspektivy nez jak je zndm z mnoZstvi vydanych
nahravek, prinasi sondu do tvorby zajimavé skladatelky a potvrzuje vyznam souboru
Hortus Musicus pro estonskou hudebni kulturu. Vitézslav Mikes$

Medeski Martin & Wood: Radiolarians Il
Red Ink (www.redinkmusic.com)

Zatim se zda, Ze tato stélice soudobé progresivné jazzové scény pokracuje i v letoSnim
roce v intenzivnim vyddvani nového materidlu. Svym nazvem aktudini album jasné nava-
zuje na posledni ze tif loriskych nahravek (viz recenzi v HV 1/09), podle nékterych zdroji
by méla kapela tyto 6dy na mfiZovce (radiolaria — pry nejkrasnéjsi ze vSech prvoka)
dovést jesté v letoSnim roce az k trilogii.

Prestoze s Radiolarians I mé recenzovand deska mnoho spolecného, vyvstavaji pfi srov-
nani preci jen i nékteré podstatné rozdily. Oproti témér ambientnim plochdm pfedcho-
ziho alba za¢ind novinka nekompromisnim baskytarovym riffem, jenz slouZi jako zaklad
pro prvni sviznou skladbu. Inspirace Chrise Wooda vychézeji ze Sirokého spektra od
jazzrocku Milese Davise az po hudbu typu Red Hot Chilli Peppers. Kapela mé ve zvyku
prinést vzdy s dalSim albem néjakou alespoi minimaini inovaci. V nasleduijici kompozici
Junkyard se opét v novém pojeti uplatfiuje vedle pidna i klasickych elektroakustickych
a analogovych klavesovych néstrojii také melodika, ktera vytvaii ve spojeni se zkresle-
nym zvukem piana Wurlitzer skuteCné Zivelné a syté barvy. Na Radiolarians I si Medeski

u klasickych alb typu Combustication, blizké je napriklad estetice severského vydava-
telstvi Rune Grammofon. Hezky groove stiida jeSté hez¢i a posluchad tak mize strévit
tfictvrtéhodinu meditovanim nad tim, na co vSechno progresivni jazzmeni Sedesatych
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let nepomysleli a co tedy mohli panové Medeski, Martin a Wood dovést do podoby
aktudlni i dnes. K nejvyrazngj§im moment(im patfi také krdsnd zpévnd i rytmicka skladba
Riffin’ Ed. Nachdzi se zde také ziejmé nejlepsi studiové bici s6lo Billyho Martina nazvané
Chasen vs Suribachi. Baskytara s klavesami v ném vytvareji proménlivy zvukovy prostor,
ktery odkazuje k Larrymu Youngovi ¢i Sunu Ra, jehoZ duch se nenapadné vzndsi i nad
kompozici /jji. Casto se pfi poslechu této desky vybavuje pojem psychedelie. Studiovym
kouzltim druhé poloviny Sedesatych let zde davé kapela ale novy vyznam a zapojuje je
do jinych kontextl, kdyZ napfiklad zakladni riff skladby Amber Girls pfipomene tfeba
i klavirni tvorbu Bély Bartoka. Hricka Dollar Pants pak zase obsahuje mnohé z osobitého
jazzového humoru tak typického pro tuto trojici.

Pfi srovnani s dosavadni diskografii kapely Ize Radiolarians Il rozhodné zaradit mezi
ty nejvyraznéjSi polozky vedle napfiklad End Of The World Party nebo The Dropper,
oproti jinym nahrdvkam zde neni mozné fici, Ze by néjaka skladba byla méné ndpa-
ditd nez ostatni. Je to zkrdtka silnd a velice zdbavna nahravka poskytujici i dalsi dhel
pohledu na v8estranny talent protagonistil. Pro ¢eské posluchace to miize byt signal,
Ze Gervencovy prazsky koncert bude urgité velkou lahGidkou. Jan Faix

Lawrence Casserley / Adam Linson: Integument
Psi (www.emanemdisc.com /psi.html)

Berlinské setkdni dvou riiznych osobnosti, dvou odliSnych néstroji. OsmaSedesatile-
ty Lawrence Casserley (signal processing instrument, hlas na dvou mistech) a zhru-
ba o polovinu mladSi Adam Linson (kontrabas, live processing a sampling na dvou
mistech) se prvné setkali pred péti lety, kdy se Linson pfidal k Electro-Acoustic En-
semblu Evana Parkera. Linson o Casserleym Fikd, Ze odhaluje nékteré skryté aspekty
toho, co déld on sdm. TotéZ se jisté da poznamenat 0 mnoha hudebnicich i 0 mnoz-
stvi improvizaénich setkdni, av§ak v piipadé Casserleyho to plati obzvlast. Jeho zpl-
sob reakce na slySeny zvuk je nejen respektovanim produkovaného zvuku (v tomto
pfipadé kontrabasu, jehoz zvuk Casserley nasledné moduluje), ale také uctivanim, jak
sam podotykd. Ucta ke slySenému mu umoziiuje nezatiZenou a vpravdé okamzitou re-
akei, ktera v nékterych momentech pfimo slySitelné rusi Zendnovy aporie a predbihd
samotnou prvotni akci — zvuk kontrabasu. Casserley v e-mailu (otiSténém v bukletu)
Linsonovi piSe: ,.Jsem fascinovdn tim, Ze seminko nemiiZe uskutecnit svij potencidl
do té doby, neZ je jeho integument prostoupen vodou a Zivinami. S kreativitou je to
obdobné. Potencidl dfimd v kaZdém z nds, cekd na sprdvné podminky nutné k vykliceni.”
Integument je, prenesené feceno, to, co oddéluje skryté od povrchu, vnitfni a vngjsi,
to, co chrani zdrodek seminka, ZivoCicha ¢i mySlenky, aby mohl dojit svého projeveni.
Casserleyho a Linsonova zkuSenost a intuice Ci instinkt jsou dostateCnym ,hnojivem*
pro rozpuk ochranné slupky a umoZziuji ndm tak nahlédnout do procesu ,kolektivni si-
multaneity“. Zda se k tomu pfida i posluchac, je uz na ném. Petr Vrba

Kaspar von Urbach: The Last Laugh
KLaNGundKRaCH (www.klangundkrach.net)

Na novém albu prazskych noiseril nalezneme dvé skladby. Dva roky stard pétiminutovka
Napric¢ tucnosti (v rdmei masitosti) pfipomina pisnickovou fézi skupiny, osmactyficeti-
minutovy Zivy zdznam z olomouckého klubu 15 minut nazvany Untitled Song For Varla,
Billie & Rosie je sondou do Zhavé soucasnosti prevdzné improvizujici trojice. Obcas si
kladu otazku, ¢im — kromé jednoho Clovéka v sestavé — se Kaspar von Urbach lisi od
bratrského projektu RUINU, obé skupiny v soucasnosti znéji dosti podobng. Snad jen
pravovérné industridlniho kofeni je u Kaspara vic.
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Stranky skupiny mluvi o tom, Ze ,posledni smich“ zna¢i konec maskulinnich projevii
v ramci KVU a néstup éry ,rozmazanych obrys(i“. Rozmazanych osmactyficet minut
zahajuje UtrZek monologu Williama Burroughse, ktery cituje svého pfitele, malife Briona
Gysina. Nasleduje skrumaz elektronickych i akustickych ruchd, z nichZ rozeznat Ize ladéni
radia a amplifikovany dech — oblibeny kaSpafi ,nastroj“. Elektronicky ryk na zacatku kusu
trochu pfipomind debut Throbbing Gristle, nésleduijici vykrik skupinu posune do rytmi¢-
t8jSich vod, v nichz se ke slovu dostanou pruziny a kovy evokujici prvotni inspiraci KVU,
Einstiirzende Neubauten. Znéji zde ve skvélé kombinaci s foukaci harmonikou a &imsi,
co pfipomind ranénou trubku. Pad rytmu do ambientniho $elestu ale viibec neznamend
zklidnéni, coz mé na svédomi pronikava stfedova frekvence a ready-made mantra vystfi-
Zend z interview s Marshallem MacLuhanem. ,,Medium is a massage* (nebo ,message”
— vyslovnost by ale odpovidala prvni varianté), opakuje tazajici se redaktor a radio se
béhem jeho kolovréatku dohrabe k jakémusi politickému vysilani. Jméno neodhadnu, Ze
8lo 0 rozhovor s nékym z reprezentantd, je z intonace i pres nemalé zkresleni téméf jisté.
Hudba se zde méni ve zvlastni spontanni horspiel, z néjz s doladovanim vylézaji slova
LAfghdnistan, kontingent, feSeni, volby...“Navrat k industridinimu Zanru se nese ve zna-
meni kytar a kov(, zvolna Zvykanych zuby efekt(i aZ do ¢astecného rozméInéni. Na mysl
vytane predposledni faze vzajemné se poZirajicich ,arcimbold(“ ve Svankmajerovych
MoZnostech dialogu. je$té stale rozezname, co to je, ale uz je to ¢asteCné kaSe. Zavér
opousti formu a evokuije prostredi industridlu nejvlastngjsi, totiz tovarni halu i s houkajici
sirénou. A kiivymi zrcadly na sténdch.

Clenové KVU a RUINU jsou si v improvizacich &im dal jistgjsi, jejich koncertni sety
a nahravky rozhodné stoji za opakovany poslech, pfi némz se vzdycky vyjevi mnoz-
stvi novych detailti. Ndladu, kterou album vyvoldvd, bych nejlépe popsal trochu
kliSovitymi slovy ,pulsujici energie pod distingvovanou tvéfi“. Po poslechu to-
hoto alba i pfedchoziho dila KVU Selfbondage, jakoZ i SSS z dilny RUINU mam do-
jem, Ze Cesky industrial a noise ma nové krale. Petr Ferenc

Jindra Holubec: Valerij Dubjanin
Poli pét (www.poli5.cz)

Vlydavateli Josefu Jindrakovi se poved!| opravdovy objev. Moravsky rarach a vitéz malé
Alternativy 2006 Jindra Holubec je Ziviem, ktery na ¢eské pisnickarské scéné chybél. Po-
kud vam stejné jako mné pfipada, Ze Zavis je jiz zcela otrokem svého, i kdyZ stale vtipné
podaného pornomajestatu a Xavier Baumaxa jen doCasné populérnim spolecenskym
satirikem (tj. neZivotnou odrlidou Televarieté), zaradujte se. Holubec je nevyzpytatelny
SaSek. Hudebné dravé t8Zi z té divoCejSi odnoze brnénské alternativy, je ale schopen
i lyrickych poloh a vtipnych parodii. Co je nejvétsi plus, svou hudbu ¢ini zcela Zivelng,
jako by po ném méla pfijit uz jen potopa. A co je jeSté vic, jednotlivé polohy svého vyrazu
stfidd naprosto nepfedvidatelng, zdrahdm se odhadnout, je-li v tom logika, jiZ nerozu-
mim, nebo Ciré dada.

Valerij Dubjanin asi neni Jindr(iv debut, pfedchazely mu, pokud vim, nahrévky na CDR.
Coby ,oficidini jedniCka“ ale nemohl vyjit 1épe: Poli5 jim zahjili novou vydavatelskou
fadu, a tak se na nas DubjaninGv oblicej usmiva z krdsné vypraveného LP, v jehoZ obalu
najdeme kromé vinylové desky a textové prilohy i totéZ album na CD. Ve vypraveno
zcela bezchybné, obal navrZeny Sorahem Irijflovem je pfingjmensim nadpriimérny.
Jindra Holubec neni jen jméno hlavniho protagonisty alba, je to i ,,nazev kapely*, v niz
kromé Jindry hraje na baskytaru jeho bratr Michal. Hostuje Holubctiv fanda Viadimir
Vaclavek (elektrickd kytara), houslista Tomd$ Vtipil (viz rozhovor v tomto Cisle), ktery
album spoluprodukoval, a jiz zminény Irijflov na klavesy. Zvukai Martin Drevojanek si
v jedné pisni zahrél na kytaru.
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Album lemuji dvé parodie country/hillbilly music se ,,svahilskou® anglictinou. George Pe-
tersoni Frankie Jones predstavuji Holubce coby zdatného imitatora americké pop music,
véfim, Ze se v budoucnu rad vrhne i na dalSi zanry. Ta pravd jizda zacind s druhou pisni
Jasan, na niZ si miZeme ukazat vSechny Jindrovy tvirci trumfy. Elektrické kytary fvou
v odsekavanych figurdch, které dévaji vzpomenout na to drsnéjsi z tvorby E ¢i UZ jsme
doma, jen se 0 malinko vic funkové houpou a plavou —ale to je mozna jen dojem vyvola-
ny tim, Ze nejsou pritluceny k zemi bicimi. Nastupuije zpév, ktery (troufém si prorokovat)
bude asi pro mnohé posluchace prekdzkou ocenéni Jindrovych kvalit, je totiz zkratka
L~opravdu vyrazny“. Jindra nasladle $iSla, jeho texty se méni v ,,pfemlouvaci“ hatapata
batolete, ale — svéte, div se! — opusti-li text, jsou jeho bezeslovné vokalizy najednou
ukazkou velkého rozsahu, pfesné intonace a témbru az byciho. Vyznejte se v tom, pro¢
¢ini zrovna takhle. Trochu tuSim potfebu distancovat se od vlastnich slov a pfitom si do
sytosti zahulakat. V Jasanu, pribéhu o chlapci hledajicim idedini dfevo na vyrobu luku,
se Jindra navic dopusti jediné textové citace. Kdyz se hrdinové na nauné stezce setkaji
s obézni ddmou, zazpiva jim tato: ,Pro¢ bychom se netésili, kdyZ ndm Panbih zdravi
dd..."a veSkeré pochybnosti o Holubcoveé zpévackém umu jdou okamZité stranou.
Pokud jde o texty, jsou priblizné dvojiho druhu. Mezi ty s jednodusSim pribéhem a slo-
ganem (takové anekdoty) patfi jiz zminény Jasan, vypalovatka Pavel bourd maso a pre-
devsim piivabné Ticho -, Ticho prej I6¢i/ ale mné naopak ticho ubliZuje / ticho je batoh
plny vycitek / ticho je jako horké polibeni od slunce / jako tisic vypnutych tlacitek / ticho
koupi tvé myslenky / ticho neprerusi ani cukr hozeny do sklenky...“Pointa je masochis-
tickd: , Vypni to rddio nahore a hned / vypni to jd chei ticho / feZe mé.* Slova ostatnich
pisni tékaji mezi pregnantné formulovanymi mySlenkami a poetistickou (moznd privatné
dadaistickou) ,,slovni mihou®, jejiz vyznam zna pouze autor: ,, Doufej pro toho ten kdo se
probofi Ze zase neshoii/ doufej pro toho ten Ze kaZdy pro sebe md ten svij plot...“ Je to
dobrodruzna jizda s ze fetézu utrzenym Zivlem, ktery ne a ne prestat zpivat a potouchle
popichovat. Vlyjimkou je mozZna neveselé Slunko: ,Ale to najednou slunko se rozletélo /
a déti ve tvdrich Spinu a prach / a v kmenech stromii zarezany strach.”

Vlyjde letos v této zemi alespori jeSté jedno takhle dobré album? Poslouchej-
te radostné a pamatuijte: ,Nad koufem doutniku mizi srdce poutniku / a vZdycky
SVedci stridmost, ale taky té hlouposti je treba. Petr Ferenc

Nana April Jun: The Ontology of Noise
Jana Winderen: Heated: Live in Japan
Touch Music (www.touchmusic.uk.org)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Geometrie Zivého a organické struktury buji v samém jadru pfibéhu vydavatelstvi Touch:
od nahravek morskych boutfi Chrise Watsona pres fotografie producenta Jona Wozen-
crofta az po asymetrické zvukové cesticky v softwaru Christiana Fennesze. Dva letosni
tituly s prehledem hudebné naplriuji své koncepty, které se sice pozoruhodné zrcadli, ale
bez hudebniho zdaru by ziistaly raritou. Nana April Jun vytvéri (ve studiu, tedy se sklada-
telskou rozvahou) noisové sélo, které se bliZi zvuku pfirodnich procesti, Jana Winderen
zase snima skute¢ny svét tak, ze mame pocit hudebniho dila.

V dneSni nadprodukci (Ci prosté jen snadném a hustém vydavani) noisovych nahrévek
pamb(i zaplat za kazdou, kterd ma jasny timysl, sméfovani, zaostieni, prosté je dobie
produkovand. Nezajimejme se o zplisob vzniku The Ontology of Noise, prosté poslou-
chejme. Christofer Lémgren (*1974), Svédsky vizudlni umélec a vydavatel ¢asopisu
YKKY, nechdva spojity proud zvuku (v kontextu soucasného noisu vlidné Sumivy, az
estetizovany) prochdzet permanentnimi jemnymi proménami. Nékdy se klene pomaly
oblouk, frekvence a rezonance maji ¢as vyznit, nez je zastini dal$i zména, je tu i rozmér



prostoru a dozvukil, coZ u noisu nebyva zase tak bézné. Misty se Cisté digitalni zvuk do-
bere podobnosti s vodnimi a vzduchovymi proudy, Suménim listi, vzdalenym provozem,
atmosférou tiché krajiny; jindy zlistava ve virtudini fisi. Z obrazk(i v obalu k hudbé nejlépe
pasuje husta srst. (Vydavatelsky komentar odkazuje mimo jiné k historii metalu, coz by
nas pfi vyvétraném charakteru zvuku nenapadlo. Odkaz vede i k webovym strdnkdm
kultovni svérdzné osobnosti norského metalu, Varga Vikernese, ktery po vrazdé — pry
v sebeobrané — ve vézeni sepisuje mimo jiné i texty o pohanstvi pro dnesni svét.)
Podmofrské nahravky Jany Winderen byly vytvoreny s pomoci piistroj, které nesou ndzvy
jako ,.hydrofon“ a ,Delfini ucho®. Z&znam na minialbu (27 minut) kombinuje mikro a mak-
ro (a mokro, neodold dodat tiskarsky skiet — humorista): paralelné tu huci ,velky celek”
mofe a bublaji detaily. Zdsah, potopend: s pocitem, Ze se tu odkryva cosi nezjeveného, co
normalné neméame moznost sly3et (existuje termin pro voyeurismus sluchem?), pfichazi
i satisfakce z Cisté zvukového zazitku. Pfi vystoupeni v tokijské galerii, odkud nahravka po-
chazi, Svédska hudebnice pivodni zdznam hudebné upravovala: to je proti puristickym za-
sadam nékterych, ktefitvrdi, e kazdy zasah do field recordings je jednak hudebné zhorSuje
a jednak zneuzivéa pro umélcovo ego. Ale Winderen umi zasahovat tak citlivé a ,,po proudu®
jako autor soundtracku, ktery viceméné preslechneme. Jedno ucho neziistane suché.
TakZe zase, jako vzdy u povedenych polozek z londynského vydavatelstvi: dobrd alba a z&-
rovefi dobrd soucést rostouciho krystalu, kontinuélni poetiky Touch Music. Pavel Klusak

Ametsub: The Nothings Of The North
Progressive Form (www.progressiveform.com)
Yarn:Moor: So, I'll Take Your Hand And...

Noble (www.noble-label.net)

Dva Gerstvé japonské projekty s nepopiratelnym talentem, pozoruhodnou tvofivosti
a specifickou melodickou poetikou méachanou ve zvukové invenci, ale zigjmé jeSté
ne tak zcela ujasnénou pésinou.

Za objev Ize oznacit zejména neprili§ komentovany tokijsky jednoclenny projekt Ame-
tsub, jehoZ aktudlni druhé album (debutoval v roce 2006) je komplexnim vyvarem (nikoli
lacinym odvarem) melodickeé elektroniky poslednich dvou dekad. Z kolekce zni Citelné
vlivy nejriizngjSich proudd, technik a zvukovych bank, vzhledem k népaditosti jejich pro-
pojeni a silnym taZznym motiviim ovSem miZeme namisto o plagidtorstvi mluvit spiSe
0 nesporném eklektickém umu pilného posluchace, encyklopedii prevypravéné jedinym
mozkem. Chytlavd dvodni Solitude navazuje na zadumanost Boards of Canada, Lichen
With Piano je glitci kofenénym jazzem formatu The Cinematic Orchestra, Peaks Far Afield
odkazuje na stajové kolegy jako Aoki Takamasa atd., najde se ddvka syntetické emoci-
onality zndmé z IDM produkce, jemného melodického taneCna, max/msp smyckovych
nahodilosti, Gtrzkovitych struktur viny clicks’n’cuts i kratSich ambientnich experimentd
(jako treba v nestabilni vichficové 66). Co skladba, to jind poloha, konstantné na vysoké
drovni. Za spojovaci prvek Ize vedle melancholicky zabarvenych, ale optimistickych na-
lad povaZovat fakt, Ze vétSina kusd vychdzi z povedenych klavirnich podklad(, které spo-
lu's nemnoha dalSimi Zivymi prvky vitang tlumi a obohacuji pfevazuijici digitdino. Dalo
by se fici, ze v této prevaze je nejvetsi slabina desky, protoZe se misty jednd o zvukovy
repertodr ponékud preZity a zbyteéné pripodobriujici tohoto osobitého tviirce k masam
druhofadych nepdvodnich ,loZnicovych* softwarovych snilkd. Dojem jiz slySeného ale
z velké Easti vykupuije barevnost a propracovanost skladeb.

Trio Yarn:Moor plynule zapadd do produkce labelu Noble charakterizované typickou
japonskou jemnosti a z evropského pohledu moznd naivni citové zabarvenou smési
elektonickych a akustickych pfisad. Desce viddnou proslunéné melodické motivy oz-
vlastnéné sympaticky roztfesenymi beaty, zajimavym hojnym vyuZzitim kombinaci zvu-
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ki hranych pozpatku, ozvuky volnosti kytarovek a v neposledni fadé fungujicimi party
vokalisty Taa, a sice zejména v Pool Of The Sun, kde mu sekunduji sympaticky rozjetd
bici souprava a basa, a v 7074 s ostrym mikrodénim v pozadi. Shirka So, /'ll Take
Your Hand And... piisobi velice skromné, delikatng, nerusivé a misty aZ pfili§ ,,hezky".
Kazda z osmi melodickych miniatur ale zérovef poskytuje solidni dévku experimen-
télniho lomozu, ktery se nejvyraznéji prosazuje v zavérecné skladbé Ephemera, kde za
konejSivymi klavesami a field recordings bez skrupuli fadi drsné laptopové poruchy.
VSestrannost, odvaha a absence hranic, co se tyce zvukovych zdrojd, se v podéni Yarn:
Moor (opravdu zvla$tni pojmenovani) velmi pfirozené prizpdsobuje kyZené pozitiv-
ni atmosfére a tedy i pfistupnosti, coz je pomémé ojedinély jev.  Hynek Dedecius

Xela: Il Bocca Al Lupo

Helios: Caesura

Mokira: Persona

Type Records (www.typerecords.com)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Sledovat tvorbu Johna Twellse znamend postupné se propadat do stale ¢ernéj§i mdry.
Kdo mohl tusit, Ze projekt Xela, ktery debutoval indie-elektronickym albem For Frosty
Mornings And Summer Nights plnym pfijemnych skladeb ve stfednich tempech a s po-
zitivnimi melodiemi, nakonec skonéi u dark ambientniho lomozeni v masivnich, mini-
mainé Gtvrthodinovych opusech? Leccos naznacilo pfedchozi hutné album The Dead
Seas topicimi se nestastniky na obalu, novinka ve jen dokonala. Twellsovou posedlosti
jsou horory 70. a 80. let; na tfi roky staré desce to byla predevsim tvorba Daria Argenta
a Umberta Lenziho (autora legendami Suspirie). A Twells pfichdzi s hororovou témati-
kou i na novém albu. Ackoliv je deska formainé rozdélena do Ctyr dlouhych, latinskymi
nazvy opatfenych Casti, jde v podstaté o jeden dlouhy set, ktery je i pfes minimalistickou
sebestrednost ve vysledku prekvapivé barevny. Jemné kovové tdery a atmosférické plo-
chy nemohou byt nepfijemné piznivciim skandindvskych dark ambientnich velikand ja-
kymi jsou Raison D’Etre. Od podmaceného kostela na zamizeném vidrholci se posluchat
pomalu presouva do industridingjSich prostor. Stfedni pasaze novinky jsou vystavény ze
skruméze hluk( a Sumd, které navozuji dojem tajemného, skrytého provozu vprostied
naddimenzované rezivéjici priimyslové haly, provozu zautomatizovaného a odosobnglé-
ho. Teprve zavéreéna dvacetiminutovka registruje lidsky element, to kdyz své perkuse
rozezni Jed Bindeman.

Keith Kenniff se u nds predstavil loni na dvou koncertech, a to jako Goldmund i jako
Helios. Zatimco v prvnim projektu used! za klavir, ve druhém se drzel pfedevsim kytary,
basy, jednou zahral i na bici soupravu. Goldmund Ize povazovat za okénko do Kennif-
fovych nejniternéjSich hlubin, Helios prinasi spiSe hudbu pro vSedni chvilky: posezeni
u ranni kdvy, prochazka svézim jarnim parkem nebo jen pfiznané snéni se zavienyma
oc¢ima uprostred pracovniho dne. Ano, nové deska Helios je opét melodicky hfejiva, bez
ruSivych distorzi a s delikdtnimi click'n’cutovymi rytmy.

Click’n’cutové reminiscence jsou pfiznatné i pro hudebnika a producenta Andrease Tillian-
dera, ktery svou tvorbu vydavéa pod svym jménem i rGiznymi pseudonymy (Acid Lindgren,
Komp, Lowfour, Rechord ad.). Jako Mokira debutoval v roce 2000 deskou Cliphop, ktera
uz ndzvem naznaduije jeji hudebni podobu. Na &tvrté desce uzZ vsak po clicku ani hopu neni
pamatky. Jestlize na prelomu tisicileti Slo Tillianderovi o konstruovéni sloZitych rytmickych
struktur, které demonstrovaly moZnosti novych hudebnich softwarti v pfenosnych pocita-
¢ich, pak dnes mu jde naopak o vyraz mnohem prostsi. Tvof si sviij viastni jazyk plny ro-
zosttenych samplovych smyéek, drobnych elektronickych melodickych miistki a fady hlu-
kovych prvki, které dodavaji atmosfére nahravky zvld$tni sychravost. Pavel Zelinka

His Voice 04 /2009 57



Rozenhall: Rozenhall

Fylkingen (www.fylkingen.se)
Rozenhall: Forecusst

Kning Disk (www.kningdisk.com)

Daniel Rozenhall je Svédsky hudebnik, vytvarnik a $éf vyda-
vatelstvi Fylkingen, které kromé soudobé elektronické hudby
s oblibou zkouma i neakademické konginy. Jak znacka, tak
jeji spravce. Ve své tvorbé Rozenhall vychazi z tradic elek-
troakustické hudby, kterou ale neuctiva nijak bigotné. Rad
ji obohacuje kofenim, které by skalni pfiznivci akademické
EAH povaZzovali za rozmélnéné vysledky sili nékolika Zanro-
vych proroki: fec je o ,popularnéjSich“ ohlasech psyche-
delie a noisu. Fylkingenské CD je reedici dvou nedavnych
Rozenhallovych vinylovych alb Eyeland a Miasmasun. Prv-
né jmenované prinasi pfijemné napjaté ,,vichrno a kourmo*,
v némzZ se stockhausenovskéd drobenka snasi na hladinu
acidrockového varhanniho chvéni. Tu a tam kovovy Selest,
telefonni zpév sirén, mékce bahenni erupce, mily naznak
ambientni pitomosti. Suma sumdrum — vynikajici poslech.
Miasmasun navaze v podobném duchu, jen jaksi jeSté méné
akademicky a s Vvétsi davkou teatralnich darkambientnich
naznakt. Vice libych ploch, vice basovych pulsi, vice tisin
i hrom(. Dohromady ale obé alba tvoii soudrzné a pestré
CD. To Forecusst je zcela jina zvukova krajina: nehostinna,
chladn, pInd bolestivych poryvii zvuku mucenych varhan.
Od stfedovych bzukot frekvenci az k noise a la Merzbow.
Tohle album ze zde recenzované dvojice asi budu poslou-
chat méné. Neni to otdzka kvality (Rozenhall své femeslo
nepochybné ovlddé a ani vtefinu nenudi), ale rozdilné at-
mosféry obou diski. Milovnici psychedelie, zapeklitého
ambientu a staré dobré tape music, nevahejte. PF

Spunk: Kantarell
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Zenské improvizagni kvarteto z Norska patfilo pfi rozjez-
du vyznamné znacky Rune Grammofon k jejimu jadru.
Prolinala se tu dravost s liSackosti, trubka a cello s elek-
tronickymi taktikami a zmutovanymi vokaly. Ale kdyZ se
Maja Ratkje nasla v sdlovych projektech (nejocefiova-
néjSim je The Voice) a v noisovém duu s dalSi ¢lenkou
Spunk, Hild Sofii Tafjord, ukazalo se, Ze zarode¢ny Spunk
se prese vSechny sympatie, jez miZzeme citit, prezil. Sou-
hra dsti ¢asto do hemZzivého chaosu, ktery postrada sil-
néji vnitfni vztahy a smérovani: prestoZe se paté album
Kantarell (ndzev je pojmenovanim houby: liSka obecnd)
bez zaostieni to¢i v bludném kruhu. Nékterym uskupe-
nim, jez se schazeji jen jednou za ¢as, to funguje; dneSni
Spunk to $tésti pfi tomhle nahravani nemél. PK
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Christian Zehnder: Kraah
Bergtone (www.bergtoene.com)

Christian Zehnder, polovina Svycarského dua Stimmhorn,
0 némz jsme psali v HV 3/08, rozviji svou syntézu hlaso-
vych technik Alp i stfedni Asie na sélovém albu. Misto
alpskych roh jej tentokrat doprovézeji konvenénéjsi né-
stroje: kytara, kontrabas, perkuse, nakonec i Zehnderovy
kombinace jodlovani, alikvétniho zpévu a jinych hlaso-
s houpavym rytmem a pfehlednou harmonii. Z fady vy-
boduije epicka zavérecna skladba Chummer, ktera plynule
prechdzi mezi rGiznymi naladami a stylovymi polohami od
strasidelného hrdelniho chréeni po pseudooperni patos,
to v8e s doprovodem smyécového kvarteta. MK

Marilyn Crispell: Collaborations -
Live at Nya Perspektiv Festivals 2004 and 2007
Leo Records (www.leorecords.com)

Na znacce Leo Records vySla jedné z nejvyraznéjSich
pianistek moderniho ¢i avantgardniho jazzu Marilyn
Crispell deska jiZz pfed Sestadvaceti lety. Od té doby
ji Leonid Fejgin na své znaéce vydal plny tucet alb.
Americka pianistka, poucena tvorbou Cecila Taylo-
ra i Johna Coltrana, sv{j svébytny styl tfibila mimo
jiné i po boku Anthonyho Braxtona, v jehoZ kvartetu
plsobila v osmdesdtych letech. Recenzovany disk
ji predstavuje s Gtvefici hract, s nimiz jeSté zadnou
nahravku nevydala. Disk je rozdélen na dvé casti dle
formatu télesa; v kvartetu ji doplfiuji Fredrik Ljungkvist
(klarinet, tenorsaxofon) a Palle Danielsson (kontra-
bas), v kvintetu Magnus Broo (trumpeta), Lars-Goran
Ulander (alt sax) a Per Zanussi (kontrabas), v obou
sestavach se za bicimi objevuje Paal Nilssen-Love.
Citlivou souhru najdeme v kazdé skladbé, ale Quintet
Collaboration 2 skyta az ucebnicovy pfiklad. Nékolik
prvnich minut mame moznost vychutnat si klavirni
lyriku Crispell, potom se velmi jemné zacnou pfidavat
ostatni. Poklidnou nédladu pak systematicky nabou-

a Nilssen-Love, je krdsné citit, Ze ackoli klavir neni
v téchto momentech nejvyraznéjsi, pini funkci jejich
referencniho bodu. Na vulkanickou erupci nikdy nedo-
jde, coZ tomuto albu slusi. O to vic pak ¢lovék oceni
jemnou hru Nilssen-Lova, jenZ v posledni dobé ¢asto
doprovazi dabelského Brotzmanna. Neni to prevrat-
na nahravka, ale urcité ji oceni kazdy milovnik sou-
¢asného moderniho jazzu, podnét mlze dat i tém,
co upfednostiuji jazz radikalngjsi. PV

Anthony Braxton: Nine Compositions
Rastascan (www.rastascan.com)

Toto audio DVD obsahuje vice neZ Sestihodinové
kompendium komponovanych improvizaci respek-
tovaného saxofonisty Anthonyho Braxtona v podani
kolektivu kvalitnich hudebnik( (bubenik Gino Robair,
trumpetisté Taylor Ho Bynum, Greg Kelley, Liz Allbee,
saxofonisté Dan Plonsey, Scott Rosenberg, Justin
Yang, tubista Jay Rozen, fagotistka Sara Schoenbeck,
hobojista Kyle Bruckmann, kytarista John Shiurba).
Ti se v riznych konstelacich stfidaji u Braxtonovych
partitur, které jsou Casto jen grafickymi navody ke
vzajemné interakci. Problémem téchto kompozic je, Ze
jsou moznd zajimavéjsi pro své aktéry neZ pro poslu-
chade, ktefi se mohou jen dohadovat, ¢im jsou hudebni
struktury uréovdny. V deviti polozkach této kompilace
se zajimavé momenty najdou, ackoliv mélokdo si asi
dopreje Sest hodin neruSeného poslechu. MK

Closing The Eternity: Noughtwards
Epidemie Records (www.epidemie.cz)

Uralsky hudebnik skryvajici se pod jménem-¢islem 121
je jedinym ¢lenem projektu Closing The Eternity, ktery
svét zasobuje nevysychajicim tokem drone ambientu.
Nékdy jsou jeho nahravky témér akustické (zpivajici
misy), jindy se prostiednictvim témér sci-fi efekti
snazi evokovat napfiklad kouzlo polarni zéafe. Je to za-
jimavé, rusky postindustrial se tuze rad bere aZ pate-
ticky vazné, to, co by mi ale vadilo u tuzemskych (nebo
treba americkych) tvirct, mi v pfipadé Rust dokonale
vyhovuje. Tak nevim, jestli je v tom ta ,Siroka ruska
duse”“, nebo jsem jen zblbly literaturou, ktera o této
donekonecna referuje, jisté ale je, Ze se mi pfi posle-
chu Closing The Eternity zjevuje welzlovsky zlaty sever:
nekoneéna tundra, mraz, ktery zvoni, podivné svételné
hry na nebi, obzor, na ktery nelze dohlédnout... Jini na
sva alba piSi: poslouchejte pfi nejvy$$i mozné hlasi-
tosti. 121 nabada, abychom poslouchali potichu, ne do
sluchatek. Ambient coby decentni spoleénik ostatniho
nabytku v mistnosti; takhle to kdysi myslel Brian Eno,
ale lidi ho neposlechli — za¢ali poslouchat. PF

Alexei Rafiev / Alexei Borisov: Znamenie
Presvjatoi Bogoroditsy
Clinical Archives (www.clinicalarchives.blogspot.com)

Setkani basnika Alexeje Rafijeva s legenddrni postavou
ruské undergroundové scény Alexejem Borisovem je pfi-
kladem dokonalého souznéni poezie a hudby. Borisov se



svou elektronikou pfristupuje k Rafijevovu monotonnimu
prednesu s pokorou, ale dikladnym pochopenim jeho
rytmické stranky i obsahu duchovnich textii (nad nimiz
v8ak cirkevni puritani zcela urcité ohrnou nos) se stavi
do dalezitéji role nez jen doprovodného hudebnika. Zna-
menije Presvjatoj Bogorodicy ma potemnély, nikoli vSak
bezvychodny charakter a patfi bezesporu k nejsilnéj$im
nahravkam netlabelu Clinical Archives. VM

Ender: Ender
Darkroom Recordings (www.darkroomrecordings.com)

Prozatim nepfili§ zndmé novozélandska pétice vléva
na tomto ¢tyfskladbovém vylisku tolik potfebnou mizu
do sféry instrumentéalniho postrocku. Znovu probou-
zi polozapadlou energii rannych Mogwai a v klasické
rockové sestavé (v zavéreCném kusu i s klavirem)
chrli jeden hutny kytarovy motiv za druhym. Tato
deska — a nikoli album Legion of Two (viz recenzi
v tomto €isle HV) — je opravdu o riffech, a to tako-
vych, které bez védomého svoleni majitele manipuluji
kréni patefi. Strhujici tfindctiminutovd Part 2 i zpo-
Catku atmosféricky klidnd a jeSté delSi Part 3 pohlcuji
svou naléhavosti a nostalgicky upominaji na jiz sly-
$ené. Ender doporuduji sledovat. HD

Riizni umélci: The Risk Of Burns Exist — 10 Years
0f ... Rhiz
Rhiz Records (www.rhiz.org)

Vloni v kvétnu oslavil videfisky klub Rhiz deset let od
svého vzniku a pfi této pfileZitosti vydal papirovy box
obsahujici kompilaci s patnacti kusy nahranymi béhem
rhizskych koncertli a k tomu riizné archivalie vztahujici
se ke klubu (samolepky, fotky, ,placku®, nékresy klubu,
pohled, ztraty a nalezy... prosté vete$). Tak jak je pest-
ry obsah krabicky, je pestra i kompilace, na niz pfispéli
Dieb13, Maja Osojnik, Felix Kubin, Fennesz, Jo Zimmer-
man, Pita+Jade, Gustav a mnoho dalSich. Kvalitni vy-
sledny zvuk mél na starosti (opét) Martin Siewert. Klub
nadélil sobé i posluchaciim krasny darek. PV

Yoshio Machida: Steelpan Improvisations
2001-2008
Yoshio Machida / Amorfon (www.yoshiomachida.com)

PFili§ nerozumim tomu, pro¢ $éf vydavatelstvi Amorfon
nevydava svou novinku na vlastni znacce, ale ,vlastnim
nakladem®. Nest. Pokracovani tfi roky starého alba Na-
ada prinasi devét improvizaci, které Machida nahrdl na
své steel-drums v Evropé a Japonsku. Ovlivnén indic-

kou hudbou, postavil si nastroj netradi¢niho ladéni; aby
docilil zvuku gamelanu, pracoval jednu dobu v redlném
¢ase s Max/MSP, posledni dobou vymysli zpisob, jak
vygenerovat mikroGasticové zvukové textury bez poci-
tace. Radostny poslech pfijemného zvonéni. Machida
jako jeden z méla hudebnikd (napadd mé uz jen Vaclav
Barto§, ktery kdysi hral na steel-drums ve Fajtové Plu-
tu, nyni ve svych Fru Fru) poddva diikaz, Ze steel-drum
nemusi byt jen ndstrojem latinoamerickych plaZovych
floutki. Zapadni a vychodni exotika se lahodné potkdva
v mém stfedoevropském uchu, muchachita z Coapcaba-
ny mé zasvécuje do tajti origami. A tak... PF

Hans Van Eck: Basshox
Audiobuilb (www.audiobulb.com)

Holandsky skladatel Hans Van Eck sestrojil Bassho-
X, elektronické zafizeni, které pumpuje vzduch do bam-
busovych pistal rGiznych velikosti. Vznikaji tak pulsujici
plochy, znéjici navzdory nézvu pfistroje spiSe ve vy$Sich
polohdch — jako by stovky perudnskych indiand o za-
vod piskaly do panovych fléten. Bublavy ambient, jenz
takto vznikd, pak viceméné stejné pokracuje necelych
padesat minut alba. Rytmy se mirné proménuji, jsou
tu vice, tu méné pravidelné, celkovy dojem je pfijemny,
byt po chvili monoténni. Jako koncert ¢i zvukovd in-
stalace to nejspi§ bude zajimavéjsi. MK

Pan American: White Bird Release
Kranky (www.kranky.net)
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Ambientni projekt Marka Nelsona (ex-Labradford) na
novince nijak neukrajuje z typické ospalé zasnénos-
ti s dubovym podhoubim. Skladby, jejichz slepené
ndzvy tvofi citdt Roberta Goddarda o nekonecném
zacinani, opét nadnaseji svym — navzdory hojnému
zastoupeni hlukovych drones — vlidnym kontempla-
(struny, bici, vibrafon i hlas). Nejcerstvéjsi pozvan-
ka k vécnému pozorovéani ubihajicich oblak patfi

te€ny tiSici antistresovy produkt. HD

A Handful Of Dust:

Now Gods, Stand Up For Bastards &
The Philosophick Mercury

No Fun (www.nofunproductions.com)

Ukazi ti strach v hrsti prachu, pravi T. S. Eliot ve své
Pusté zemi. JiZ patrné neexistujici novozélandska sku-

A Handful of Dust

Now Gods, Stand Up for Bastards
&
The Philosophick Mercury

pina si hrst prachu dala do nézvu. V ndzvech svych
instantnich kompozic a alb kromé Eliota prozrazova-
la i zdjem o véci hermetické a magii pfirody. Ale ne-
nechte se zmast, dvojice koncertnich alb z let 1993
a 1995, ktera nyni vy$la coby dvojalbum, neni ni¢im
jinym nez lo-fi gardZovym noisem. Alastair Galbrai-
th hrdl na housle a kytaru, Bruce Russell obstaréval
kromé kytary i zpév a elektroniku, tu a tam se pfidal
bubenik Peter Stapleton, aby do neurotické zméti
statickych vazeb a ob&asnych pistivych drones vnesl|
néco z Samanského vytrzeni. Srovnavam asi nesrov-
natelné, ale ze v§eho nejvic mi Handful Of Dust pfi-
pominaji skupinu LaMonte Younga Theatre Of Eternal
Music, jak se dochovala na albu Day Of Niagara, jen
jsou méné ukaznéni, spontanni, ,punkovéjsi“, bohu-
Zel také diky tomu méné zajimavi. PF

Pure: Ification
Cronica (www.cronicaelectronica.org)

Po Sesti letech vydava v Berliné usazeny Raku$an
Peter Votava alias Pure své celkové Ctvrté sdlové al-
bum, ov8em s dcasti Gty hostd (pfipadné s prispé-
nim jimi produkovanych samplti), jejichZ vklad hraje
dosti podstatnou roli; pouze dvé skladby (ze sedmi)
jsou tvorené samotnym Votavou. Vysledek pak fi-
nalné doladil kytarista Martin Siewert ve videfiském
studiu Motone Sound Services. Pure velmi Sikovné
naklada jak s kytarovymi samply Christopha de Ba-
balona, tak s baskytarovym samplem soundartistky
Anke Eckardt, kolem kterych vystavi v prvnim pfipadé
krétkou, zato hutnou ouverturu Fire, ve druhém nej-
delSi track alba, vice jak ¢tvrthodinovou skladbu End.
Shodné po dvou pfispévcich se na [fication podileli
metalové zpévacka Alexandra von Bolzn (Sonomato-
poeia, Iron Sky) a bubenik Martin Brandlmayr (After
the Bomb, Iron Sky). Pravé Brandimayr je podle mé
nejvyraznéjSim pfinosem. Jeho typicky zvuk piny ne-
zaménitelnych (pferuSovanych) a rychle ,sekanych*
rytmid a Susténi metlicek tvofi patef predevSim za-
vérecné skladby /ron Sky, kterd predstavuje vrchol
desky. Ification neni snadno pfistupna deska, neb je
misty drdsavé sviznd, jindy monoténné rozvlekla, pina
rozli$nych a nékdy i nepfijemnych zvuki, nicméné
jako celek je velmi dlsledné (az rafinované) drama-
ticky vystavéna. Od Gvodni zdeformované kytary pres
hluboko posazeny zvuk lesnich roh( a tichy Sepot az
po grandi6zni zavér. O¢iSténd temnota? PV

PF—PetrFerenc, MK—Matéj Kratochvil, PK— Pavel Klusak,
PV-PetrVrba, VM- Vitézslav Mike$, HD —Hynek Dedecius
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