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Vazeni a mili ¢tenafri,

V nékolika uplynulych ¢islech jste si mohli
precist o umélcich spojenych néjakym zpuso-
bem s Berlinem. Frank Bretschneider, Christina
Kubisch, Jan Jelinek a mnozi dalsi pfedstavuji
soucasnou experimentalni hudebni scénu némec-
kého hlavniho mésta. Jeji kofeny ovéem leZi mno-
hem hloubé&ji v minulosti. Berlin byl koneckoncu
vyznamnym hudebnim centrem jiz ve stoleti
osmnactém, v prvni poloviné dvacatého stoleti tu
Kurt Weill spéjel kabaretni zanry s moderni vaz-
nou hudbou. Nas tematicky blok se zamérfuje na
posledni dekady dvacatého stoleti, kdy rozdéleny
Berlin, pfedevsim jeho zapadni dil, predstavoval
bujici a neprehlednou lihern experimentatord vse-
ho druhu. O tom, Ze aura obestirajici onu scénu
byla nékdy zkreslujici, piSe ve svém ¢lanku Thom
Bailey, zatimco Trever Hagen pfipomina jednu
zapomenutou udalost, pfi niz se Berlin propojil
skrze hudbu s dalS§imi dvéma mésty. V portrétu
Klause Schulzeho od Karla Veselého zase dopro-
vodime tohoto umélce od novatorskych pokusu
k newageové unylosti. Prostor ma samozrejmeé
i sou€asna scéna, ktera je ovlivnéna jak tvorbou
prfedchazejicich dekad, tak atmosférou a zZivotem
samotného mésta.

Ackoliv festival Contempuls se bude konat az
v listopadu, pfinasime jedno ¢teni k domaci pfi-
pravé na néj. Vynikajici klavirista Daan Vandewalle
popisuje okolnosti vzniku cyklu skladeb Inner
Cities amerického experimentalniho skladatele
Alvina Currana, které na Contempulsu provede.
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Dvanactého srpna zemrel vyznamny
jazzovy bubenik Rashied Ali (narozen
1935). Od Sedesatych let hral s vyznam-
nymi osobnostmi avantgardniho jazzu,
jako byli Pharoah Sanders, Alice Coltrane
nebo Paul Bley. Dulezita byla jeho spo-
luprace s Johnem Coltranem, mimo jiné
na albech Ascension a Interstellar Space.
V sedmdesatych letech vedl v New Yorku
vlastni klub nazvany Ali’s Alley. Za hranice
jazzu se dostal v projektu Purple Trap,

v némz s nim hréli kytarista Keiji Haino

a basista Bill Laswell a ktery vydal v roce
1999 na znacce Tzadik dvojalbum Deci-
ded... Already The Motionless Heart Of
Tranquility, Tangling The Prayer Called ,,1*.
V rdmci newyorské scény se zapojoval
také do ruznych multimedialnich a perfor-
macnich projekta.
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V praibéhu letni viny zajmu o Michaela
Jacksona nenapadlo nikoho z novinarl
pfipomenout zajimavou konexi mezi své-
tem popu a vazné hudby. A tak tento ukol
zUstava na nas. Co spojuje Jacksonova
alba Off The Wall, Thriller a Bad s Wojcie-
chem Kilarem, Zygmuntem Krauzem ¢i
minimalistou Philipem Glassem?

Tou spojnici je Nadia Boulanger
(1887-1979), skladatelka, dirigentka, ale
pfedevsim pedagozka, u niz studovala
pékné dlouha fadka skladatelt z Evropy
i Ameriky. Vedle tfi vySe zminénych to byl
tfeba Argentinec Astor Piazzolla (ktery se
proslavil jako otec stylu tango nuevo), loni
stolety (a stale aktivni) americky moder-
nista Elliott Carter nebo ¢esky emigrant
Karel Husa. A v padesatych letech také
Quincy Jones, tedy producent tfi uve-
denych alb Michaela Jacksona. Presny
seznam studentl této damy neexistuje,

z dostupnych informaci je ale zfejmé,

Ze se na podobé evropské a americké
hudby podepsala nemalo. Jak Astor
Piazzolla, tak Philip Glass ,nasli“ sv(j
osobni hudebni styl pravé v dobé svych
parizskych studii. ACkoliv Nadia Boulan-
ger sama téz komponovala, jeji skladby

v pfilinou zndmost nevesly. Snad k tomu
méla namireno jeji sestra Lili, rovnéz skla-
datelka, ktera ovéem zemfrela ve Ctyfia-
dvaceti letech na tuberkulézu.

editor dvojstrany:
Matéj Kratochvil

Nadia Boulanger

Hudebni publicista Alex Ross, autor
knihy The Rest Is Noise, se zamysli
nad vyvojem posluchagskych navykul
v poslednich letech. Od dob, kdy hud-
bu z internetu stahovali pouze milovnici
rocku, protoze pro posluchace vazné
hudby byla kvalita soubord mp3 pfilis
nizka, vyvoj pokro€il. Dnes je mozné diky
novym formatdm, rychlejSimu pfipojeni
a vétsi kapacité pevnych diskl ziskat
z internetu nahravky v kvalité presahujici
moznosti CD. V souvislosti s tim také
vznikaji specializované obchody pro audi-
ofily, jako je www.HDtracks.com. A vazna
hudba se dere do sité s velkou vervou.

»INé&jakych sto let byl Zivot doméciho
posluchace jednoduchy: méli jste svou
sbirku, at uz v podobé voskovych valecku,
desek na 78 otacek, LP nebo CD. A bez
ohledu na to, kolik jste jich nahromadili,
byla jasna hranice mezi hudbou, kterou
mate, a tou, kterou nemate. Internet tento
rozdil smazal. Témér nekonecno vas
oCekava za tim magickym obdélnikem.
Video a audio proudi z celého svéta.
Jednoho dne jsem poslouchal operu Kral
Roger Karola Szymanowského v pozoru-
hodné straslivé nové produkci z pafiZzské
opery; uZil jsem si Mahlerovu Devétou
na festivalu Proms a pak jsem si zakoupil
virtudlni sedadlo v Digitadlnim koncertnim
séle Berlinskych filharmonikd, kde béZelo
video Simona Rattlea dirigujiciho Roberta
Schumanna a Bernda Aloise Zimmerman-
na...”

Tato okamzita dostupnost v§eho vSak
podle Rosse muze zplsobovat Gnavu
a pocit pfesyceni. V dusledku toho pak
pUsobi navrat ke ,starym®, fyzicky limito-
vanym médiim jako jista terapie. To muze
vysvétlovat, pro€ v jistych kruzich znovu
stoupd popularita vinylovych desek.
Nejde jen o zvukovou kvalitu, ale o pocit
urcitého zakotveni v realité, protipdlu
bezbrehosti internetového svéta hudby.



Rashied Ali

glosar

Na upadek prodejnosti hudebnich
nahravek na fyzickych nosicich Ize reago-
vat rlizné. Skupiné The Fiery Furnaces,
sourozenecké nezavisle-rockové dvoijici
z Brooklynu poslouZil jako inspirace ke
konceptualnimu albu. Konceptualnimu
do té miry, Ze bude obsahovat pouze
koncept a nikoliv hudbu. Album pfiznac-
né nazvané Silent Record bude podle
tajuplné formulované zpravy obsahovat:
instrukce, konvenéni hudebni notaci,
grafickou notaci, zpravy a ilustrace pred-
chozich hypotetickych realizaci ... navody
k vytvareni poloautomatického strojové-
ho rocku, memoranda pro neexistujici
Ustredni vybor Fiery Furnaces v exilu...*“
Mozna tedy jde o navrat obloukem pres
zvukovy zaznam zpét k partitufe, podle
niz si kazdy svou oblibenou hudbu zahra-
je sém. Jesté letos v [été ovSem skupina
vydala naprosto tradi¢ni (tedy zvuk obsa-
huijici) album I’'m Going Away na zna¢ce
Thrill Jockey.

Pred péti lety vydalo Hudebni infor-
macni stfedisko ve spolupraci s nékolika
¢eskymi muzikology Antologii ¢eské
hudby - komplet péti CD s doprovod-
nou knizkou. Tato kolekce predstavovala
prarez ¢eskou hudebni kulturou od nej-
starsich pramen( az po souc¢asné skla-
datele jako Jan Klusék, Marek Kopelent
nebo Peter Graham. Tento projekt ziskal
nedavno i svou internetovou podobu,
ktera oproti pdvodnimu projektu obsa-
huje vice textt a prehlednou navigaci na
Casoveé ose. Vzdélavat se Ize na adrese
www.antologiehudby.cz.

Zatimco léto patfi rockovym festiva-
Iim, s podzimem nadchazi rusny ¢as
v oblasti soudobé hudby. Né&které akce
by mohly byt dobrym ddvodem k vyletu
do vice ¢&i méné blizké ciziny. Tyrolsky
festival Klangspuren se kona 10.-27.
zafi ve mésté Schwaz a jeho Ustfednim
tématem je Latinska Amerika. Zastoupeni
budou skladatelé jako Jorge E. Lopez,
Jorge Sanchez-Chiong, Cergio Pruden-
cio, Gérman Toro-Pérez, Daniel de la
Cuesta. Na programu je také skladba
Haiku Martina Smolky. (www.klang-
spuren.at)

Dale na zapad, do Berlina, Ize od 3.
do 21. z&fi vyrazit na Musikfest Ber-
lin, jehoz hlavnim lakadlem bude série
skladeb lannise Xenakise prolozenych
hudbou starsi | novéjsi. (www.berliner-
festspiele.de)

Obsahlé nadéleni slibuje VarSavsky
podzim, na némz kromé skladeb kompo-
novanych dostane prostor i improvizace.
Vedle kompozic Fausta Romitelliho nebo
Hany Kulenty, hudebnich divadel George-
se Aperghise €i Miguela Azguimeho bude
ke slySeni trumpetista Tomasz Starko
nebo saxofonista Evan Parker. (www.
warsaw-autumn.art.pl/)
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Diamanda Galas

Kleopatra u klaviru

Text: Matéj Kratochvil

V devadesatych letech slavila tato zpévacka a klaviristka u ¢eského publika nékolikrat uspéch se svym

vystoupenim. Po delSi pauze se sem opét vraci a vystoupi 27. listopadu v ramci festivalu STIMUL

v prazském divadle Archa.

Rekyné narozena nedaleko mexického mésta Tijuana a vyrQstaji-
ci v kalifornském San Diegu byla odkojena evropskou vaznou hud-
bou. Ve &trnacti letech hrala s doprovodem orchestru koncerty Lisz-
ta a Beethovena, zanedlouho se ale rozhodla vénovat se své vlastni
tvorbé a hledani extrémnich vyrazovych podob. Jeji impozantni hlas
s udajnym rozsahem tfi a pUl oktavy se v pribéhu let stal pojmem
a vedle vlastnich nahravek Diamandy Galas jej mdzZzeme slySet na
raznych méné i vice o¢ekavatelnych mistech. V roce 1979 vystu-
povala v opere avantgardniho skladatele Vinko Globokara Un Jour
comme un autre a Uc¢astnila se provedeni nékolika vokalnich dél
jiného slavného Reka, lannise Xenakise. ReZisér Fracis Ford Cop-
pola jeji hlas vyuzil ke zvukovému ztvarnéni ddbelskych Zen ve své
adaptaci Drakuly, jesté pred tim se propujcila zahrobnim efektum
v hororu Wese Cravena The Serpent and the Rainbow. A¢koliv se
Diamanda Galas stala oblibenou postavou ve fanzinech gotické
a industridlni hudby, je spjata se svétem jazzu, pfedevsim v jeho
divocgejSich podobach. John Zorn ji v roce 1986 pfizval na poctu
Ennio Morriconemu The Big Gundown, ve stejném roce vystupovala
s radikalni freejazovou skupinou Petera Brétzmanna a Billa Laswella
Last Exit. Do sféry elektronického popu ji naopak na pfelomu tisici-
leti zavedla spolupréce s projektem Recoil, tedy s Alanem Wilderem
z Depeche Mode nebo s Barrym Adamsonem.

Sélova vystoupeni a nahravky Diamandy Galas v sobé vzdy
spojovaly zvukovou intenzitu a radikalni spole€enskeé i politické
nazory. Jeji alba v osmdesétych letech se dotykaji tématu nemoci
AIDS, ktera v té dobé byla vnimana jako vyluény problém homose-
xualG. Koncert v newyorské katedrale Saint John the Divine, ktery
byl vydan pod nazvem Plague Mass, zpUsobil nemalé pozdvizeni.
Do abstraktnich poloh dovedla Galdas kombinaci hlasu a elek-
troniky v devadesatych letech na albech Vena Cava a SchreiX,
zaroven ovSem rozvijela dalsi hudebni linii. Ta se odvijela od jeji
lasky k blues, $ansonu a jinym pisfiovym zanrim. Repertodr z nich
si vybira s citem pro kontext a u zdanlivé obyc€ejnych pisni¢ek
zdurazriuje konfliktni témata &i osudy jejich autort. Maze to byt
»,madarska pisen sebevrah(“ Gloomy Sunday, | Put A Spell On You
Screamin’Jay Hawkinse nebo jeji vlastni zhudebnéni textu reziséra
Piera Paola Pasoliniho. Pisné sklada do koncertnich programd,

v nichz pisné spojuji urcité tematické linie. Zatim posledni pisfiovou
polozkou v diskografii je lofiské album Guilty Guilty Guilty vydané
na znacce Mute.

Skutecnost, Ze v poslednich letech vystupuje témér vyhradné
s klavirem a nevénuje se dfivéjSimu modelu, pfi némz se koncert
ménil v podivny ritual s vyuzitim prostorového zvuku a svétel-
nych efektd (¢i naopak naprosté tmy, jak tomu bylo pfi jednom
z prazskych vystoupeni), v jednom z rozhovoru vysvétluje Dia-
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manda Galas prosté finanéni naro¢nosti a potvrzuje plany opét se
k nepisfiovym formatam vratit. Zatim ovéem pisnim zlstava vérna
a letos otevrela sérii nahravek prodavanych pres internet, z nichz se
¢asem posklada cyklus nazvany Cleopatra Set. Zatim jsou k mani
dveé polozky: Pardon Me, I've Got Someone to Kill, jejimz autorem
je zpévék country znamy pod pseudonymem Johnny Paycheck
(1938-2003), a A Soul That's Been Abused bluesového kytaristy
Ronnieho Earla.
Ackoliv v souCasnosti pracuje s ,konzervativhim“ pisfiovym

formatem, vyraz Diamandy Galas se neotupil ani nezmékl. Plati to
i pro jeji nazory, které ventiluje ve vlastnich textech &i v rozhovo-
rech. V téch neSetfi nikoho: muze, cirkev, Reky, Turky, Ameri¢any,
popularni hudbu... Lze doufat, Ze ani publikum prazského koncertu
Setfit nebude.

www.diamandagalas.com H




HEITNERMSDED
a Orchestr
Cerné na bilém

V ramci festivalu Struny podzimu se

v Praze odehraje pomérné vyjimecna
udalost. Ne snad kvuli tomu, ze €esky
orchestr provede skladbu vyznamneho

skladatele sou¢asnosti — na to jsme si

z

uz preci jen zvykli. Ojedinélost spociva
v tom, Ze Heiner Goebbels ve spolu-

praci s Orchestrem Berg vytvoril zcela
novou verzi své hudebné divadelni
skladby.

Heiner Goebbels patfi v sou¢asné dobé k nejuznavanéjsim sklada-
teldm vazné hudby. Toto zdanlivé jednoduché tvrzeni v sobé ovSem
skryva hned nékolik komplikaci. Do Goebbelsova hudebniho slovniku
totiz patfi vyrazivo ze vS8ech moznych hudebnich oblasti a také funkce
skladatele v jeho pripadé zdaleka nekonci psanim not na papir.

Heiner Goebbels se narodil v Neustadtu v roce 1952. V roce 1972
odesel studovat sociologii do Frankfurtu a v letech 1976 az 1981 tam
plsobil v télese nazvaném Sogenanntes Linksradikales Blasorchester
(Takzvany levicové radikalni dechovy orchestr). Tento ,,experimen-
talni bigband“ byl soucasti hnuti zvaného ,,Sponti“, které pod vlivem
Teodora W. Adorna a Frankfurtské Skoly kritizovalo kapitalistickou
konzumni spole¢nost. Toto hnuti se distancovalo od komunistickych
stran a jako protipdl jejich organizovanosti prosazovalo spontaneitu
a individualitu. Bylo tedy logické, Ze i hudba dechového orchestru
nechavala dostatek prostoru pro improvizaci. V té nasel Goebbels
spole¢nou re¢ predevsim se saxofonistou Alfredem Harthem, s nimz
vydal nékolik desek a v osmdesatych letech stvoril skupinu Cassiber.
V té plsobil také vokalista a multiinstrumentalista Christoph Anders
a bubenik Chris Cutler. Tvorba skupiny byla postavena na kombino-
vani rockového instrumentare a syntezatort s netradi¢nimi zvukovymi
zdroji, jako jsou ¢inské housle &i rizné ozvucené objekty.

Skupina ukondila ¢innost v roce 1992 a Heiner Goebbels se od
té doby vénuje predevsim vlastni kompozi¢ni €innosti, v niz ovSem
zuzitkovava vse, ¢im drive prosel. Sampling nebo elektricka kytara se
v Goebbelsovych skladbach zcela pfirozené propojuji se symfonic-
kym orchestrem a do prokomponovanych pasazi mize byt zasazen
part improvizujiciho vokalisty. Hlavnim tématem se mu ale pfedevsim
v poslednich letech stalo hudebni divadlo, pfesnégji volny prostor mezi
¢inohrou a operou. Jeho skladby nejsou operami v tradi¢nim smyslu,
v kazdé z nich Goebbels znovu hledd moznosti propojeni hudby, textu
a scénické akce. Toto pojeti hudebniho divadla ¢i scénického koncer-
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 Text: Matéj Kratochvil |
o
tu, jak zni podtitul nékterych dél, vyZzaduje znaéné nasazeni interprett
a jejich ochotu opoustét zabéhnuté konvence. Heiner Goebbels své
scénické skladby reZiruje a rovnéz pro né vytvari libreta, ktera vétsi-
nou skladé z textl rGznych autor(l a riznych epoch. Uzkéa spoluprace
jej po mnoho let pojila s dramatikem Heinerem Mullerem (1929-1995)
a jako jista pocta Mullerovi vznikla v roce 1996 pravé skladba
Schwarz auf Weiss / Black on White, v niz se jeho texty propojuji
s vétami Edgara Allana Poea (jehoz povidku ze zdznamu pred¢ita
pravé Heiner Miller) a T. S. Eliota. Rovnéz v hudbé se objevuje néko-
lik vrstev a kazda z nich klade na hudebniky jiné naroky. Vedle naro¢-
nych prokomponovanych pasazi je od nich pozadovana improvizace,
vokalni projevy a také herecka akce. Kromé tradi¢nich orchestralnich
nastroju ve skladbé zni japonska citera koto, synagogalni zpév, ale
tfeba i piskani konvice s vafrici se vodou.

Skladba byla Sita na miru Ensemblu Modern a byla timto ansam-
blem, v némz ma kazdy ze ¢lenl velky prostor k vyjadreni k vybéru
repertodru i dalsim aspektlim provozu, dokonce z¢asti inspirovana.
Od premiéry byla skladba uvedena vice nez padesatkrat po celém
svete, zatim vzdy v podani Ensemblu Modern. Monopol tohoto télesa
bude v8ak nyni naruSen praveé Bergem. Orchestr Berg vznikl v roce
1995 z mladych hudebnikt pod vedenim dirigenta Petera Vrabela.

V prabéhu pripravy si tak ¢esti hudebnici rozsifi své profesionalni
obzory: flétnistka se chopi tenorové kfidlovky, houslistka musi absol-
vovat kursy hry na koto. A také se ukaze, Zze v dnesni dobé elektric-
kych varnych konvic neni snadné ziskat model, ktery by piskal, natoz
aby piskal ten spravny akord.

V pripadé ¢eské verze Schwarz auf Weiss se Heiner Goebbels také
vyjimec¢né vzda rezisérské funkce, kterou prevezme dvojice SKUTR,
tedy Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky. Inscenace se odehraje 29.
a 30. zari v kinosale ARTminus v prazském Veletrznim palaci, jehoz
specifické kvality se také odrazi na vysledné podobé. |
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Poradatelé a kuratofi festivalu se letos snazi za kazdou cenu dostat jeho
jménu, a tak sparovali slavné experimentatory s co nejvyrazn&j§im zanrovym
kontrastem. Tak napiiklad hned v prvni den se na pédium postavi Blixa Bar-
geld z Einsttirzende Neubauten a laptopista alva noto, glitchovy minimalista
a jeden ze zakladatell labelu Raster-Noton. Stret analogového a digitalniho
hlomozu v jejich provedeni pfedznamenava motivy nasleduijicich koncertd,
na nichz se o spole¢nou fe¢ pokusi akustické a elektronické nastroje. Na

jednom z nich se predstavi Keith Rowe z AMM, norska videoperformerka Kijell

Bjergeengen a korejska violoncellistka a skladatelka Okkyung Lee. Na dal$im
vystoupeni spoji sily technoexperimentatorka Mira Calix, vydavajici na labelu
Warp, a klaviristka Sarah Nicolls. Ty spolu ovéem uz dfive koncertovaly, coz
plati také o spojeni noise-punkového tria Perlonex a hudebniho Samana jmé-
nem Charlemagne Palestine, ktefi maji na konté dvé spole¢né desky.

Malé retrospektivy k sedmdesatym narozenindm se do¢ka americky
minimalista Tom Johnson, pionyr tzv. ,racionalni hudby*, ktery v KremZi nad
Dunajem uvede své skladby Galileo a Nine Bells ze sedmdesatych let. Obé
kompozice jsou tak trochu matematicko-fyzikélnimi cvi€enimi; pfi prvni John-
son pripevni v kostele kyvadla rtizné délky a bude na né hrat podle matema-
tickych propoctll. S druhou kompozici mu pomtize bubenik Adam Weismann
z berlinskych Zeitkratzer.

Nihilist Spasm Band
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Velkym tahakem je koncert kanadskych dadaistti Nihilist Spasm Band.
Dnes legendarni anti-hudebni sestava vznikla uz v roce 1965 s jasnou umélec-
kou vizi: délat na nastroje doméci vyroby co nejvétsi hluk. ,,Neimprovizujeme,
déldme hluk a obcas se z toho néco vyvrbi,” prohlasuje v rozhovorech hrdé
¢len kapely Murra Favro. ,,NaSe nastroje jsou parodie na klasické hudebni
instrumenty,” pfidava si jeho kolega John Boyle. Tfi z osmi zakladajicich Elent
uz neziji, presto NSP i o ¢tyri dekady pozdeji zGstavaji vérni svym ,,umélec-
kym*“ zasadam.

Zatimco rané album No Record z roku 1968
radi Nihilism Spasm Band k predchiddctim hlukové
hudby, skute¢nym milnikem noisu je az o sedm let
mladsi deska Lou Reeda Metal Machine Music.
Hodinovy sonicky vyplach skfipajicich kytar je
dilem nevinna hricka &i vztyCeny prostredniCek
otravnym fanouskim a dilem konceptualni pocin
prekracujici do té doby neprekroitelné hranice.
Nakonec, sam Lou Reed moc nevi, jestli ma toto
album milovat, nebo nenavidét. Momentalné
prevazuije to prvni, a tak poté, co se deska stala
kultovnim artefaktem soucasné noisové gene-
race, rozhodl se ji oprasit. Mimochodem, Lou
Reed na za¢atku desetileti tvrdil, Ze zahrat znovu
Metal Machine Music je nemozné, o opaku ho ale
presvedcil berlinsky kolektiv Zeitkratzer. Reed se
nakonec nechal obmekcit a pozdéji se ke kapele
dokonce pridal. Jeho sou¢asné Metal Machine
Trio, které se v Kremzi predstavi, tvori tenorsaxo-
fonista Ulrich Krieger a elektronicky manipulétor
Sarth Calhoun.

Vice informaci: www.klangraum.at |



(New) Music At Home

Pozoruhodny koncertni cyklus nedaleko Bratislavy

Text: Klara Vlacéna

Samorin se nachazi na zapadé slovenského Zitného ostrova, nedaleko Bratislavy. Kromé& moZnosti spor-

tovné-turistického vyziti, které jsou dany vodnim dilem Gabdikovo, se mize pochlubit synagogou z roku

1912, pfi jejiz stavbé byly uplatnény romantickeé i orientalni motivy. Po valce nepouzivana stavba (témer

v&ichni mistni Zide
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Projekt (New) Music At Home je spoleénym ditkem skladatele,
pedagoga a dlouholetého organizatora bratislavskych Vecerd nové
hudby Daniela Mateje a Csaby Kisse z galerie At Home. Cilem
bylo vytvofit cyklus koncertd rovnomérné rozlozenych do obdobi
kazdoro&niho ,aktivniho Zivota“ §amorinské synagogy, tj. kazdo-
ro¢né mezi bfeznem a fijnem. Prvni pokus o ziskani finané&ni pod-
pory na realizaci cyklu nedopadl, o rok pozdgji, v roce 2003, se jiz
povedlo ziskat alespori ¢ast potfebnych prostfedku a otevrit cestu
aktivité, kterd by rada prispéla k permanentnimu oZiveni magicky
krasného prostoru.

Zamérem organizatorl je poskytnout (pfedevsim mistnimu) publiku
moznost pravidelné se setkavat s rdznymi podobami ,sou¢asné“ i ,minulé“
hudby. Kritérium vybéru ucinkujicich a repertoaru je jediné — prezentovat
hudbu, jejiz v jakémkoli smyslu zakladni vlastnosti je ,novost®, aktuélnost
(pficemz skutecny — historicky — vék pochopitelné nehraje roli).

Letosni podzimni béh zahaji 6. 9. chasidské pisné americko-slovenské
Ctverice Baruch Myers, Boris Lenko, Jozef Lupték a Milo$ Valent. Prvné
jmenovany se narodil ve staté New Jersey, od roku 1993 je ale bratislav-
skym rabinem a chasidskou hudbu ve spolupraci s cellistou Luptakem
neunavné propaguije.

11. zafi bude patfit ceskoslovenské dvoijici bicistt Peteru Kosorinovi
a Lukasi Krej¢imu. Zazni skladby Frederica Rzewského, Steva Reicha,
Hanse Wernera Henzeho, Eckharda Kopetzkého a dalsi.

e stali obétmi holocaustu) v soucasnosti ozil
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coby pfileZitostny koncertn

O osm dni pozdéji, tedy devatenactého, se predstavi madarsky sklada-
tel, klavesista a zpévak Gabor Presser, nékdejsi €len Uspésnych, priblizné
jazz-art-hard-rockovych skupin Locomotiv GT a Omega, skladatel filmové
hudby a autor hitdl mnoha svych krajan(. Predstavi se patrné coby sélovy
zpévak doprovazejici se na klavir.

23.11. synagogu zatemni prazsti Birds Build Nests Underground
michajici manipulované fragmenty zvuk( gramodesek s dojmy vznikajicimi
podobnou manipulaci osmimilimetrovych filma. Kli¢ova slova? Psychede-
lie, noise, libé praskani ohranych povrchu, expanded cinema.

Zpét k akustické hudbé se posluchaci budou maoci vratit 2.10. pfi recitélu
akordeonistky Katefiny Paclikové. Kromé Geskych skladatelt Martina Smolky
a Petera Grahama zazni v jejim programu i hudba Sofie Gubajduliny.

Loni pétatficetilety bratislavsky soubor pro starou hudbu Musica Aeter-
na mimo jiné pfedstavi své aktivity spojené s Mezindrodnim Haydnovym
rokem — pfednese mistrova klavirni tria. KoSicky kytarista Atila Tverdak ma
ve svém repertoaru vlastni skladby, klasiku, jazz, hispanskou a latinoame-
rickou hudbu i rock a tzv. alternativu. Béhem vecera zazni Pavol Bizon,
Johann Nepomuk Hummel, Daniel Matej &i Juraj Vajo. Jak vidno, posledni
den série onu proklamovanou nehistorickou ,novost” prezentované hudby
opravdu provei.

Samorin je, zda se, idealni destinaci pro hudbymilovné cykloturisty
a nejen pro né, prejme sérii mnozstvi dal$ich ro¢nikd a nad$enych poslu-
chag, které si vychova.” ]
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Zdi sedive, bejvaly jste vy moje...

Text: Thomas Bey William Bailey
Preklad: Petr Ferenc

Kulturni a tedy i hudebni reputace nékterych mist a mést je nékdy zaloZena ve stejné mire na legendach

a idealizaci jako na skute¢nosti. Jak se tyto dvé polohy podepsaly na statusu Berlina coby hudebniho

centra, zkouma Thomas Bailey.

Na mé strané ,atlantického rybnika“ si ti, kdo jsou (pop)kulturné
fascinovani Berlinem, toto mésto ¢asto predstavuji jako cil kolektivnich
»cest za smrti“. Berlin je podle nich mistem, kam se vydavaji ty nej-
krasnéji znetvorené kulturni bytosti, aby zakfiely posledni intenzivni
sveédectvi svého umeéleckého sebepotvrzeni a poté padly v uklidriu-
jici objeti smrti. Tento nevyhnutelny odchod je samozfejmé nahlizen
s nemalou non3alanci, a tak zminéné bytosti své posledni dny travi
v témér nepretrzitém stavu spalujici smyslové extaze Zivené chemika-
liemi, sexem a vSemi dal§imi ,,meznimi“ aktivitami, které si Ize pred-
stavit. Podle této vize maji predstavitelé zakona, vlady a byrokracie
trvalou dovolenou. Za sebou nechali tmavée Sedou ulitu metropole, jejiz
obyvatelé se tu a tam vyplazi ze sutin a zapoji se do vySe zminénych
aktivit. Tento romanticky pohled na Berlin nabral poradné obratky ve
chvili, kdy novovinna hudba a film zacaly seri6zné komunikovat na
mezinarodni bazi. Podivejte se na film Slavy Tsukermana Liquid Sky
(1982) a uvidite model zavratné lehkomysinych excest nové viny:

FM Einheit (Einstirzende @auten] ~
= W

Posmévacna a vrcholné nesympaticka fetacka basnirka Adrian sni

o tom ,jet do Berlina, bejby“ a mezitim jeci svou hitovou piseri/poe-
mu Me & My Rhythm Box do tvare ohromeného klubového publika
sestavajiciho z mladeznikd v obleccich pfipominajicich kybernetické
papousky. Vzhledem k chovani Adrian a dalSich postav filmu, které se
ocividné sklada jen z narcistické stylizace, hltani drog a prfedchazeji-
cich obdobi drtivé nudy, si mizeme domyslet, Ze touha po Berling je
vlastné touhou po Utopii podobného chovani. Na to, abychom nasli
lidi, ktefi sni o Berliné jako o prostiedi osobnich schiizek s rozko$nou
liebestod, ale nemusime podnikat cestu do vymyslenych svéta zarivé
dekadence filmu Liquid Sky: Jedna moje byvala pfitelkyné byla zminé-
nou mystickou atmosférou okouzlena natolik, Ze jsem nejmiri desetkrat
odsedél stézejni dilo Wima Wenderse, film Nebe nad Berlinem, v pod-
staté jen kvili tomu, abych vidél scénu, v niz Crime & The City Soluti-
on nesou své vybaveni dekadentnim zastupem gotickych zmetku, kteri
jsou vymoédéni podle vzoru Nicka Cavea a Lydie Lunch a vypadaji, ze




hore¢né kontempluji nad zkazou svéta, jiz zarover urychluji pomoci
whisky, cigaret, drog, polychlorbifenyll ze spreji na vlasy atd. Ale to
jesté porad nic neni proti t¢ém opravdu zavratnym vysinam berlinofilie.
Jednou mi nékdo ukazal webovou stranku, nyni asi jiz neaktivni, ktera
byla zasvécena erotickeé fixaci jedné zeny na Berlinskou zed.

TrebaZe mytologie povalecného Berlina mozna vyloZzen& neroman-
tizuje ,,cesty za smrti“, urcité zpfitomriuje misto, kde tragédie a krach
davaji okamzikim skute¢né lasky a ducha pozoruhodné obrysy. Plati
to i pro zakabonény Vychodni Berlin, hlavni mésto byvalé NDR, jehoz
spouziti“ ve filmu Good Bye, Lenin a v nedavnych Zivotech téch dru-
hych hraje vyznamnou roli pfi zvyraznéni osobnich obéti protagonistu.
(Diky uspéchu zminénych filmd u kritiky se z ostalgie stdva samostatny
kulturni zanr.) Cimz ov&em nechci fici, Ze tohle véechno je jen pro-
jekci cizincl a ze Berlifiané se zcela vyhybaiji uzivani kdysi zlovéstné
atmosféry svého mésta coby uméleckého ramce: Slavnostni otevieni
znameého klubu SO36 (vybudovaného na troskach nékdejSiho super-
marketu) neslo sarkasticky nazev Mauerbaufest a pripadlo na datum
dokongeni Zdi. Henry Rollins to misto ve svém deniku z turné Get In
The Van zabavné pranyruje coby jedno z nejtemnéjsich a nejzatuchlej-
Sich, jaka kdy navstivil, coz z st muze, jehoz nakladatelstvi 2.13.61 se
podilelo na temném, britkém sebeodhalovani jiz jmenovanych milacku
Berlina Nicka Cavea a Lydie Lunch, uz opravdu néco znamena. Mnoho
knih o morbidnich trubadurech Berlina ale pracuje spiSe s romantickou

ﬂ\ mavplles 25

hudba aus Berlin |

nadsazkou nez s jednoznacnymi fakty: Vampiricky frontman Einstiir-
zende Neubauten Blixa Bargeld mozna ve skute&nosti neprespaval na
skladce (€innost, pfi niz je zachycen v neubautenovském filmu Soga
Ishiho Halber Mensch), byl ale urcité jednim z mnoha pfislusnikt ber-
linské scény osmdesatych let, ktefi méli ke svym Zivotnim podminkam
simproviza¢ni“ pfistup. Berlinsky skladatel Frieder Butzmann tvrdi,

Ze Bargeld ,,zkratka pouzival sklep jako byt... Blixa a Andrew [Unruh,
rovnéz ¢len Neubauten] zili svou estetiku smrti a betonu opravdu
poctivé.“ Sam Bargeld se pfiznava ke squattovani v domé bez vybave-
ni, v némz nepotreboval mrazak, protoze mohl své mrazené potraviny
nechavat venku (dlouhodobi fanousci Neubauten znaji konec pribéhu
— Blixa prezil své obdobi vychrtlosti a stal se kucharskou celebritou).
P¥i tolika vzajemné soupeficich verzich berlinského mytu muize byt
tézké stanovit, kde konci romantické projekce a zacina realita: nedav-
né pokusy o nové shrnuti a zhodnoceni berlinského undergroundu
(predevsim v letech 1978-1984) tihnou k protezovani ,dekadentni-

ho“ a s drogami spojeného konce hudebniho spektra v neprospéch
téch, kdo se soustredili spiSe na improvizaci a duvtipné ,kutilstvi“:
napfiklad Conrada Schnitzlera (studenta Josepha Beuyse) a jeho
vynalez kuchyriské hudby distribuované na podomacku kopirovanych
kazetach. Pro¢€ je tomu tak, je tézké urcit, aniz bychom se poustéli na
tenky led odhadovani nevyjadrenych lidskych myslenek — mozna, ze
poctivost estetiky krasy skrze bezutésnost Ize nyni dobfe zpenézit na
trhu zklamanych dusi, pro néz jsou ikony globalizovaného materialniho »

L'Ln Frieder Butzmann
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pokroku 21. stoleti (Tesco a tak) jednou velkou, dotérnou a k smichu
faleSnou Potémkinovou vesnici. V takovém svéte je prinejmensim
pochopitelné, pro¢ nékdo hyne Zalem po chladné nejistoté kdysi obe-
zdéného mesta, jehoz genialni diletanti (Die geniale Dilettanten, jméno,
které bylo dano volnému kolektivu berlinskych novovinnych outsidert
pocatku osmdesatych let) se po nocich oddavaji plechovym madriga-
Iim a svymi audiokletbami komentuji pad ¢lovéka.

Kdyz ale odlozime osobni zaujatosti a preference a hodnotime
celou scénu holisticky, dospéjeme k zavéru, ze tendence romantizo-
vaného zoufalstvi (,,Zij, jako by kazdy den byl ten posledni) a jedno-
duché ,,vyuzij co nejlépe to, co je po ruce” koexistovaly v pfiblizné
stejném pomeéru. Nékdy staly v protikladu, ¢asto ale dochazelo
k symbidze ,,cest za smrti* a jejich opaku, konstruktivniho sbéru
a znovuoziveni berlinského urbanniho odpadu. Dobrym prikladem jsou
enigmatické postavy Gudrun Gut a Blixy Bargelda: zatimco ve svych
vlajkovych projektech (Malaria, resp. Einstiirzende Neubauten) konzu-
movali negativni energii mésta a ve svych hutnych textech vzbouzeli
pocit zizné a strachu, ve skutecnosti ale byli mnohem komplexnéj-
Simi osobnostmi. Népis visici v nyni legendarnim butiku Gudrun Gut
Eisengrau hlasal ,kdo spi, nedava pozor* a byl zlomysIn& umistén nad
palandou pro lidi, ktefi se v butiku po vecerech schazeli. Z nehudeb-
nich aktivit Gudrun Gut byla zfejma touha vytvaret jakysi paralelni svét,
ne jen tézit z mytické temnoty mésta. Kdyz zrovna nevytvarela rytmy
v fadach skupiny Mania D (doslova ,manicka deprese®), byla vynalé-
zavou Svadlenou s hravym smyslem pro michani ,,konstruktivistickych®
barev se vSemi moznymi neénovymi (,barvy, které kousSou“, jak rek-
la), ktera navic vytvarela modni dilka z bezpe€nostnich pasu letadel
a dalSich vyfazenych materiall. Frieder Butzmann, ktery s Gudrun
hral v kratkodobé improviza¢ni skupiné Liebesgier, ma co fici, pokud
jde o vlivy, kterym byli berlinsti vystaveni: ,,Citili jsme se, jako bychom
bojovali ve mésté, jimzZ prochazi fronta. Byli jsme hrdi. Nicméné ackoliv
[novovinna skupina] Ideal zpivala ,Ich steh auf Berlin, nebyli jsme pysni
na mésto samotné — spis sami na sebe. Na tu jednotu Zivota a dila.”
Takové ,,odmitnuti regionalni identity“ Butzmannovi patrné dalo kfidla
k dalsimu rozvoji: jeho klicovy singl Waschsalon Berlin, sestavajici
ze zaznamU nejruznéjSich programu pracek v berlinskych verejnych
pradelnach, je neopévovanym milnikem v historii hudby strojd. V dobé
vydani byl ¢asopisem Andyho Warhola Interview oznac¢en za singl
roku.

Jako dal8i zajimavy priklad napéti mezi smrticim Sarmem a hravy-
mi, temperamentnimi experimenty poslouzi berlinska scéna super8
filmd. Tvdrci super8 filmd méli vzdy blizko k lokalnim undergroundo-
vym hudebnikim, ktefi se jejich dilim starali o soundtracky (nékolik
prezivsich filmu bylo nenarativnich a ¢asto slouzily jen jako videokli-
py). Dvojice Ingrid Maye a Volker Rendschmidt i jini zvladali filmovani
i zvukové prace. Mayin a VolkerQv kratky film z roku 1980 Ohne Liebe
gibt es kein Tod (Bez lasky neni smrt) svym nazvem a lehce désivou
hudbou neutuchajiciho huceni syntezatoru tak trochu pritakava stere-
otyplim o pochmurnosti berlinské scény, na platné ale nevidime o moc
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vic nez chladné odtazitou modelku valejici se pred stroboskopem,
skakajici do vzduchu, pézujici a odpocivajici v byté vymalovaném
zakladovou barvou — celkem nesSkodny pastis sexualniho dovadeéni.
Prvni vina némeckého punk rocku, ktera se vzedmula témeér souc¢asné
s podzimnimi teroristickymi dramaty RAF [Frakce Rudé armady], brzy
uvolnila misto industrialngji ladéné avantgardé, ktera — coby hudebni
a umélecka forma — byla vystavena dvojimu Weltanschaung: Byl tu
romantizujici, ,magicky“ pohled na svét, ktery nahlizel elektroniku

a technologickou reprodukci jako nic mensiho nez moderni meto-

dy magie; a byl tu také utilitaristicky, pragmaticky nazor, podle ngjz
hudebnici ,kradli“ metody zpracovani informaci pouzivané byrokra-
tickymi mocenskymi systémy, aby proti nim mohli bojovat. Obé tyto
protichtidné interpretace (jedna spojena spise s osobnim uspoko-
jenim, druha s touhou po reorganizaci svéta) prezily az do dneSnich
dnu a diky umélcum, ktefi si je neustale prfehazuji tam a zpatky, se
pfizpUsobily digitalni sou€asnosti. Rozdilné frakce v uz tak marginalni
subkulture spolu — narozdil od boju punkert s umélci, které v Némec-
ku zurily do té doby — koexistovaly témér bez bratrovrazedného nasili

Gudrun Gut



a své antagonismy ventilovaly jen tu a tam ostfejSi poznamkou na
strankach fanzinG. Stoupajici vliv industrialné zaloZzenych berlinskych
skupin mél patrné na svédomi i rostouci pocet jednotlivcl, kteri
touzili pfemostit zminénou romanticko-realistickou propast a zjistit,
co vznikne, smisi-li se ty lepsi prvky estetik paranormalniho a svét-
ského.

Kazdoroéni berlinsky festival Atonal se konal mezi lety 1982
a 1986 a navzdory jeho nazvu na ném neznéla jen atonalni hudba.
Brzy se stal lokalnim férem, na némz zminéna subkultura prezento-
vala pokroky na poli svého plsobeni. Zaznamy probéhlych roéniku
ukazuiji (kdyz uz nic jiného), kolika riznymi zplsoby bylo mozné
pracovat s intenzivni hlasitosti a matouci abstrakci. Skupina Non-
Toxique Lost v roce 1983 predvedla skladbu Ich sah Hanoi sterben,
pékny uvod do estetiky celého festivalu, hybny a emotivni atak se
vzteklymi vykfiky muze s kuriéznim jménem Sea Wanton a s ironicky
klidnym obrylenym Achimem Wollscheidem vyluzujicim kytarovy
hluk, ktery v mysli rozsviti obraz radioaktivnich ¢ervl plazicich se po
ocelové podlaze. Dalsi polozky festivalu, napriklad La Loora &i Die
Tédliche Doris, se mnohem vice soustredily na pédiovou prezentaci.
Tyhle skupiny mély radgji surrealistické pfibéhy a bujné sbory nez
elektronické hrany, které rozeznivali jejich atonalni kolegové, i kdyz
také, pokud to situace vyZadovala, byly schopné vyloudit n&jaky ten
elektronicky ,,Sturm und Drang“.

Ze zvukovych zdznamu a historek, s nimiz zde pracujeme,
muUzeme usoudit, Ze obrazek undergroundového Berlina by byl
neuplny bez vitalniho humoru, at uz si o tom néktefi fetiSisté smrti
malujici si monumentalni obrazy svych teutonskych hrdind mysli, co
chtgji. Nakonec, co mlze byt nevaznéjSiho nez Blixa Bargeld oha-
néjici se kreditni kartou, na niz ma vytisténo své (oficialné zménéné)
prijmeni, které v némginé znamena ,,hotovost“? Konceptudlni mag
a $éf Die Todliche Doris Wolfgang Muller se pro zmeénu stal ,,odbor-
nikem na elfy“ a vydal knihy islandskych pohadek. Zatimco mnoho
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méné znamych umélct by dalo nevim co za to, aby mohli nasytit Zizer
berlinofild po melodramatu, zavedeni umélci se o zakladani melodra-
matickych ohnu starali patrné o dost méné. Neni divu, néco takového
by podkopalo jejich tvrdé vybojovanou jedine¢nost a pasovalo je do
role ,,ambasador(”, v jejimz ramci nezbyva mnoho mista pro umélec-
ky rast. Zajimavy pohled nabizi jeden z manifestu Die Todliche Doris:
»Prvni LP na$i skupiny nese ndzev , , a sdéluje: Smrtelna Doris ma

— jako kaZzdy &lovék — nejriznéjsi tvare: je nékdy chytra a nékdy hloupa,
nékdy hluc¢na a nékdy ticha, nekdy pékna a nékdy oskliva. Ale nikdy to
vSe zaroven.“

Je tedy mozné, Ze tato velmi organicka dvojznaénost a tvarnost je
typickym rysem berlinskych hudebnich subkultur stejné jako ona tolik
kyzena ,temnota“? Vytvorte si svij vlastni zavér sami, ja si ale myslim,
Ze umistime-li aktivity nenapodobitelné berlinské postindustrialni sub-
kultury pod dostate¢né silny mikroskop, objevi se kultura definovana
touhou vyzkousSet vSe, co je v danych podminkach mozné, ne kultura,
ktera si jednoduse idolizuje syrovou krutost.
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hudebniny

® nofové materidly viech zanr od ceskych i zahraniénich vydavateld
o nékolik tisic titult skladem pfimo v nasi prodejné
L] monografie skladateld, teoretické pub|i|(uce
® notovy papir, notové sedity a b|o|-<y zvlastni produkce
. specia|izovoné hudebniEcsopisy
® star$i notové materidly v hudebnim antikvariatu
e objednavkova a zasilkova sluzba
® internefovy obchod s nabidkou vice nez 300 000 titulo
] komp|eln|' servis pfi ob]ednc’wkéch not pro organizace i iednoﬂivce
e individudlni pristup k poiodavkﬁm zékazniko
® moznost odborn)’rch konzultaci
Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno
e Otevieno denné: Pondéli-Sobota 8-19 hodin, Nedéle 1019 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
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' éti',identské revolty. Hlavni pfedstavitele scény ale zaroven ~

| téema

Z Berlina az do vesmiru

Klaus Schulze a berlinska skola elektronické hudby

Text: Karel Vesely

Kdo chce, muze ho vinit za Jarreho, Vangelise, Kitara nebo umélohmotné meditace new age. Anebo ho

oslavovat jako praotce ambientu €i house. Klaus Schulze spole¢né se svymi berlinskymi kolegy Tangerine

Dream a Ash-Ra Temple pomohl v sedmdesatych letech dostat elektronickou hudbu k SirSimu publiku.

FAZE JEDNA - PRIPRAVNE PRACE NA
KOSMODROMU

Klasické rozdéleni psychedelického rocku Sedesatych a sedmde-
satych let hovofi o americké a britské vétvi. V prvni z nich acidrockovi
hudebnici vzyvali zménéné stavy védomi nékolikahodinovymi jamy na
podiu, pod nimz se svijeli posluchadi v tranzu. Druha davala prednost
experimentim ve studiu, v nichz se tvorilo instantni osviceni zabalené
do ¢tyricetiminutovych sonickych vyletl, jez se davkovaly pfi domacim
poslechu s prateli. Zjednodusené receno — je to polarita Grateful Dead
vs. Pink Floyd. Do kterého proudu ale pak patfi némecky experimental-
ni rock sedmdesatych let? Jeho bohata psychedelicka scéna jako kdy-
by spojovala obé vétve zpét v jeden celek. VétSina hudebnikl této viny,
které se na Zapadé prezdivalo krautrock, vzeSla z koncertnich kapel,
jez si svuj kfest ohném zaZily v univerzitnich kruzich v horkych letech
1967 a 1968, a jejich improvizované koncerty se staly soundtrackem

spojoval zajem o studiové L

experimenty Beatles i akademické avantgardy a Stockhausenovy Hym-
nen hltali stejné jako Sgt. Peppera.

V Sedesatych letech vérili hippies, Ze hudba muze zménit svét.
V sedmdesatych letech jejich nasledovnici a pozustali dospéli k tomu,
Ze bude stacit, kdyz hudba dokaze zmeénit alespori jejich mysl. Dnes
muZze psychedelicka hudba z té doby nékomu pripadat stejné archaic-
ka jako zrcadlova bludiste, hypnotizéri, plazmové koule nebo fascinace
hologramy. Ale stejné tak nam muze pripadat smésné nadSeni z prvni-
ho clovéka na Mesici. Oboji je nakonec vyrazem lidské touhy objevovat
nove svety — psychedelicka hudba sedmdesétych let mifi do vesmiru,
ktery objevila uvnitr nasi mysli, v tom baje¢ném svété mezi uchem
a mozkem (ne nahodou se dva klicové némeckeé labely té doby jmenuiji
Ohr — ucho a Brain — mozek).



FAZE DVA - ODPALENI

Jednim z kli¢ovych center radikélnich kulturnich vyboju té doby
byl Zapadni Berlin. Ostrlivek svobody uvnitf socialistické NDR se
tésil vysokym dotacim z materské zemé, ktera si z ného chtéla udélat
detaSovanou laboratof novych kulturnich forem. Ta se vS8ak vyvinula
mozna trochu mimo plvodni predstavy, kdyz se mistni univerzi-
ty staly sidlem radikalniho mysleni, které chtélo strhnout propast
mezi zapadnim a vychodnim blokem. Pro hudbu to byly bajecné
Casy. V Zapadnim Berliné v té dobé plsobili a prednaseli Karlheinz
Stockhausen, Luciano Berio, Milton Babbitt, Toshi Ichyanagi nebo
lannis Xenakis a mésto na pfelomu Sesté a sedmé dekady nékolikrat
navstivil John Cage. V roce 1969 zalozili Thomas Kessler a Ronald
Kayn se Stockhausenovou pomoci prvni mistni elektroakustickou
laborator Beat Studio na Pfalzburger Strasse ve ctvrti Berlin-Wilmer-
sdorf. Souéasti ,kreativni“ atmosféry Berlina té doby jsou ale také
studentské nepokoje, které byly v Berliné nejsilngjsi na jare 1968 po
pokusu o vrazdu levicového vidce a mluvéiho studentského hnuti

Rudiho Dutcheka.

hudba aus Berlin |

V tomto prostredi se formovala osobnost Klause Schulzeho narc">' :
zeného v roce 1947. V druhé poloving Sedesatych let studoval psy-
chologii a kompozici a stejné jako vétsina jeho spoluzakl se pﬁpojii ‘ “;‘5
k radikalnimu studentskému hnuti. Jeho zbrani mély byt bubenicke
pali¢ky. Od roku 1967 hrél v improvizacnim psychedelickém triu Psy
Free, které v duchu myslenek ultralevicového hnuti jamovalo kaz?‘y-" _
veder zadarmo v n&kterém z berlinskych klubd. Schulze se ale tﬂ( >
volném ¢ase pod vlivem Kesslera a dalSich ucitell, jako byli Gyo
Ligeti nebo Carl Dahlhaus, vrha na komponovani s pomoci magn
tofonovych pasek. V roce 1969 dostal Schulze pozvanku od Edga
Froeseho, ktery pravé rozpustil skupinu The Ones a rozjizdél novy
projekt v Berlin€, jenZ podle uryvku z textu Beatles Lucy In The .‘;}ky
With Diamonds dostal jméno Tangerine Dream.

FAZE TRI - ODPAL RAKETY

K Froesemu a Schulzemu se ptidava violoncellista a houslista
Conrad Schnitzler, ktery pozdéji zalozil skupinu Kluster (jez se jestée H
pozdéji — uz bez n&j — proménil v Cluster). V kvintetu (flétnista a var-

hanik byli pfiznani az na reedici v naSem desetileti) nahrali Tangerine |




Dream v fijnu 1969 album Electronic Meditation. Nazev klame — neni
to elektronicka nahravka (syntezatory se v té dobé jesté nepouzivaly)
a uz vubec to neni meditace. Jen téZko by se tak dalo nazvat inten-
zivni spojeni free jazzu, experimentalniho rocku a postupl avantgar-
dy, jez ¢asopis Sound on Sound popsal jako ,free electronic rock”.
Froese do né&j zapojil také zvukové objekty a elektronické nastroje
vlastni vyroby. Album zagina symbolicky skladbou Genesis, v niz se
pomalu z ticha vynoruje efektovany zvuk violoncella a modulované
zvuky, které v druhé poloviné skladby ustoupi divokym Samanskym
rytmdm a improvizaci na flétnu. Prvni vydani desky na znacce Ohr
mélo uvnitf obalu také gumovy balének k nafouknuti. Byl to ale jen
symbolicky darek, do vesmiru se s nim doletét nedalo.

Kdyz $éf labelu a dobra sudi¢ka némecké experimentalni scény
Rolf-Ulrich Kaiser desku slySel, prohlasil pry: ,Dobre, ma to nulovy
komercni potencial, ale bereme vas.“ Pozdéji se ukazalo, ze Kaiser
se mylil. Nasledné album Alpha Centauri se prodalo v néakladu dva-
cet tisic kusu a Tangerine Dream uz na ném pouzivaji i syntezatory.
V té dobé uz ale ve skupiné nebyl Schulze, ktery po hadkach s Froe-
sem odeSel. Na pozdgjSich albech Tangerine Dream jako Phaedra
(1974) nebo Rubycon (1975) prijdou ke slovu sekvencery a medita-
tivni styl kapely polozi zaklady elektronického ambientu.

FAZE CTYRI - ODDELENI PRIDAVNYCH MOTORU

Ash Ra Temple vznikli v roce 1970 jako projekt stfedoskolskych
kamaradi - bluesového kytaristy Manuela Géttschinga a basisty
Hartmuta Enkeho, plvodné pod jménem Steeple Chase Bluesband.
Druhy jmenovany se pfi svych cestach po Londyné nahodou dostal
k vyfazené aparature Pink Floyd a jako zazrakem se mu ji podafilo
dostat do Berlina. ,,Od té chvile jsme méli nejvétsi repraky v Berliné, “
vzpominal v ¢asopise Mojo o nékolik desetileti pozdéji Gottsching.
O néco pozdéji se k nim pridal Schulze. Oba zakladajici ¢leny znal
ze spole¢ného plsobeni v kapele Eruption zalozené Conradem
Schnitzlerem. Schulze pomohl Ash Ra Temple k nahravacimu kon-
taktu s Kaiserovym vydavatelstvim Ohr. Trio nahralo v roce 1971
bezejmenny debut, po kterém Schulze kapelu opustil.

Ash Ra Temple o rok pozdsji pfipravili Schwingungen a ve Svy-
carsku pak album Seven Up s americkym psychedelickym guru
Timothym Learym. Na za¢atku osmdesatych let Géttsching natocil
minimalistické album E2-E4, které je dnes povazovano za predchlid-
ce tanec¢niho stylu house. Schulze s Gottschingem se dali znovu
dohromady v roce 2000 a pod starym jménem Ash Ra Temple vytvo-
fili nové album Friendship.

14 His Voice 05 /2009

klaws schulze

»MEél jsem po krk nekonecnych diskuzi — jak budeme hrat ted’

a co budeme hrat? Casto trvaly déle neZ samotné hrani,” vysvétlo-
val Schulze pozdéji v jednom rozhovoru, pro¢ se vydal na sélovou
drahu. Také ho to tahlo pry¢ od bicich, ke kterym se ale v riznych
fazich své kariéry vracel. ,Porad si myslim, Ze kazdy elektronicky
muzikant by se mél nejdrive naucit hrat na bici, aby ziskal ponéti

0 groove a rytmech na zcela fyzickém stupni,“ piSe se v bookletu
k reedici alba X.

FAZE PET - VSTUP NA ORBITALNIi DRAHU

Prvni Schulzeho sélovou deskou je v roce 1971 vydané album
Irrlicht, coz znamena némecky ,,bludicka“. Podtitul desky zni: Symfonie
pro orchestr a elektronicky stroj. Tfem ¢astem dominuji drzené tony
elektrickych varhan znacky Teisco a sotva slySitelna nahravka zkousky
orchestru pusténa pozpatku. Zvuk je navic filtrovan pres posSkozeny
reproduktor, coz dodava skladbam zvlastni mimozemsky efekt. Ir-
rlicht mizeme brat jako dvojce alba Zeit od Tangerine Dream. Froese
a Schulze nejprve na napadu pracovali spole¢né, pak se ale pohadali
a kazdy ho zpracoval po svém. S odstupem &asu je treba fici, ze
Schulzeho verze je pompéznéjsi a stridmejsi. Tam, kde Zeit vrsi ndpady
a zvuky, pracuje Irrlicht peclivé na vytvareni atmosféry. Album mélo byt
plvodné zabalené v modrém sametu, coz nahravaci spole¢nost odmit-
la realizovat.

Monumentalni dvojalbum Cyborg z roku 1972 je temnéjsi a vracejici
se vysokofrekvencni smycka ,elektronickych kobylek” pusobi na poslu-
chace az agresivné. Jejim ukolem je vSak tvofit kontrast k fantastickym
ambientnim plocham. Schulze zde poprvé pouZil analogovy syntetizér
VCS3, ktery se kvuli obtiznému ladéni nedal pfilis dobre pouzivat k hra-
ni melodii, a tak je vyuzivan spiSe jako ténovy generator.

V roce 1973 hraji Tangerine Dream, Guru Guru, Kraftwerk a Schulze
v Parizi a odstartuji zde popularitu elektronickych kapel, ktera pomuze
Jeanu-Michelovi Jarremu k obrovskym prodejuim alba Oxygene. Schul-
ze se zde poprvé setkava se syntezatorem Farfisa, jejz si hned dalsi
den priveze na prvni session all-star skupiny Cosmic Jokers. V kolin-
ském studiu Dietera Dierkse se pod taktovkou Kaisera sejdou Schulze,
Manuel Géttsching a dva ¢lenové skupiny Wallenstein. Spole¢né si
daji LSD a pak nékolik hodin tvori material, ze kterého Dierks bez jejich
svoleni naseka pét (!) alb skupiny Cosmic Jokers a ta vyda na své
znacce Kosmische Musik. Podle jedné slavné historky se muzikanti
o desce dozveédéli tak, Ze ji Gottsching zaslechl v jednom berlinském
obchodé, a kdyz se zeptal prodavace, co to hraje, dostal od né&j obal
LP desky, na kterém byl jeho obli¢ej. Schulze se kvuli tomu rozesel ve
zlém s Kaiserem.



FAZE SEST - ORBITALNiI DRAHA

Prelomovym albem v Schulzeho kariére je Timewind z roku
1975. Na dvou pulhodinovych skladbach poprvé pouziva synteza-
tory A.R.P. a EMS. Nahravka ma byt elektronickou verzi indickych
rag a je zaroven poctou Richardu Wagnerovi. Bayreuth ze skladby
Bayreuth Return je misto, kde Wagner Zil do své smrti, a Wahn-
fried z ndzvu druhé skladby je pro zménu nazev, ktery dal své vile,
v niz 1883 zemfrel. (Pod jménem Richard Wahnfried vychazely
od roku 1979 nahravky, které Schulze natodil s jinymi muzikan-
ty). Posluchaésky pfistupnéjsi deska slavila obrovsky komeréni
Uspéch a otevrela Schulzemu cestu k velkolepému turné. Mezi léty
1975 a 1977 se Schulze angazuje v projektu GO, natodil ¢asto dis-
kutovany soundtrack k pornofilmu Body Love a také svoji mozna
nejslavnéjsi desku Moondawn. Schulze ji popisuje jako svuj vylet
do hajemstvi rocku, nicméné jedinym rockovym elementem jsou
v ni bici Haralda Grosskopfa.

Na dal$ich albech objevuje Schulze moZznosti digitalni syntézy
a odvraci se od primitivnich efektd svych ranych desek. Ztraci tim
néco ze syrovosti a objevitelského ducha bloudiciho po zakoutich
¢udliku a tlacitek, ktera vydavaji divné zvuky. D& se konstatovat,
ze Schulze je nejsilngjsi, kdyz se pousti do ohmatavani moznosti
tehdejsich syntezatorovych novinek a vytvari zcela novou formu
postavenou na dronech a mohutnych zvukovych plochach, do
Sedesatych let v zdpadoevropské hudbé neslychanych. Na albech
Mirage, X nebo Dune z druhé poloviny sedmdesatych let Schulze
opousti kosmické ozvény a zacina se topit v pompéznosti, kterou
pfipomina art-rockové projekty stejné doby. Schulze se nékolikrat
pokusil prekro¢it hranice mezi elektronikou a vaznou hudbou (at
uz je to album Goes Classic nebo nékolik pokusut natocit hudbu
k baletu), které ovSem nikdy nedopadly pfili§ dobre.

FAZE SEDM - SESTUP

V roce 1979 spoluzalozil Schulze organizaci Innovative Com-
munication, ktera slouzila jako Skola pro zac&inajici muzikanty
v oboru elektronické hudby. Stejnojmenné vydavatelstvi se poz-
déji stane jednim z prvnich proponentu tzv. new age hudby, ktera
duvéryhodné experimenty ranych ,,elektronikt‘.’l“ proméni v nabyt-
ageovych hudebnikl Steve Roach byl Zakem Schulzeho, stejné
jako Japonec Kitaro.

Sam Schulze v osmdesatych letech zabred| do viny new age
a trh zaplavil desitkami vice ¢i méné zbyte¢nych desek (velkou
¢ast tvofily nejriznéjsi koncertni zaznamy). Z jeho pozdéjsi disko-
grafie vyberme alespori dvojalba Audentity (1983) a The Dresden
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TELEFON MUSIK

Berlin <> Budapest <> Viden <> Berlin <> Budapest <> Viden

15. dubna 1883, 19.00 - 23.00

Text: Trever Hagen

Preklad: Petr Ferenc

18.00
POSLEDNI PRIPRAVY PRED ZAHAJENIM AKCE

Ve tfech stfedoevropskych zemich se hudebnici, umélci a organi-
zatofi pfipravuji na kolaborativni udalost. V berlinské galerii Auf/Abbau
si skupinka muzikantt kontroluje mikrofony a $ndry, zatimco majitelé
se snazi poradit si s telefonnim vedenim. Ve videfiském studiu OKS
(Osterreichische Kultur-Service) jeden z hlavnich organizatord Robert
Adrian X poskytuje ,last minute“ konzultace a radi, jak se vyporadat
s problémy, které nastaly, a citi vzruSeni z dal8i uskute¢néné telekomu-
nika¢ni udalosti. V budapestskych studiich Artpool se vymysleji odpo-
védi na pfipadné otazky policie a lidé jsou opatrné smérovani do bytu

Kultor-Service Studio
Grilnangergasse 6.

1010 Wien
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ve tfetim poschodi domu na budskych kopcich. V§em tane na mysli
stejna otazka: Co uslySime?

Program je prosty. Kazdé mésto odvysila hodinovy koncert/event, ktery
muUze obsahovat pfednahrany i Zivé provedeny zvukovy material. Poté,
co kazdé mésto odvysila svou hodinu a ostatni mésta ji vyslechnou, bude
nasledovat hodina spole¢né improvizace mést a jejich obyvatel.

Robert Adrian X objasnil smysl celé akce uz v roce 1980: Tele-
fon Musik je snaha o vyuZziti telefonu (coby bézné dostupného pro-
stfedku masové komunikace) pro vytvoreni spole¢ného uméleckého
prostoru prostupujiciho ideologické bariéry, které rozdélily Evropu
Vv jejim stfedu - proto ,,zapadoevropska“ Viden, rozdéleny Berlin
a ,vychodoevropska“ Budapest.

Pas Paravant

Halofern




Dnes se telekomunikace proménila v bezdratovy prostor celosvé-
tové pohody a oddechu, v roce 1983 byl ale telefon umélecky nepro-
zkoumanym teritoriem. PFfi koncertu byl pfipojen k zesilovadi, takze
si hudebnici a sound-artisté mohli pro sebe navzajem hrat po nékolik
hodin. Na financovani takto ambiciézniho projektu se podilel vefejny
i soukromy sektor a kazdé misto konani neslo urcité naklady (ekono-
mické i politické). Hlavni naklady, tedy naklady na telefon, uhradila OKS
Berlin, ,hovory“ z Vidné a Budapesti platila Vider.

Technicka stranka véci nebyla jednoducha. Zvuky z Berlina
a Budapesti byly pfijimany ve Vidni a druhou linkou posilany tfetimu
partnerovi. Videfiské predstaveni bylo dvéma linkami posilano pfimo
do ostatnich mést. Organizatofi z budapestského Artpoolu museli
vyvinout neuvéfitelné usili, aby bylo mozné vysilat a poslouchat
— mikrofon z radiové stanice pfipojeny k telefonnimu sluchatku, kte-
ry by problém vyresil, nebylo v Budapesti roku 1983 mozné pouZit.
Berlin&ti vytvarni umélci pro zménu zase postradali pfedpokladanou
znalost technologie pfenosu zvuku. Ve 23.00 se ale performance
mohla prohlasit za UspésSny happening, ktery v redlném Case spojil
tfi zemé.

hudba aus Berlin |

1800
ZACINA BERLIN

V Berliné Zivé hraly kapely Nervous Service, Horsty Markgraf a Creax
Aparta a Andre Pechmann ¢€etl své texty za doprovodu housli Anno Dittmera.
Vladl pékny zmatek — chtgjte po umélcich a malifich v prostoru, ktery je zasvé-
cen predevsim vytvarnému umeéni, aby najednou méli véechny dovednosti
a znalosti potfebné pro uskutec¢néni mezinarodniho telefonniho happeningu
v redlném ¢ase. Rainald Schumacher z galerie Auf/Abbau fika, Ze ,cely ten
podnik byl velmi zviastni. Jako otevfeny ateliér a galerie pracujeme predevsim
v oblasti obrazu a prostoru — tedy na poli pfimé vizualni komunikace —, pokud
miZeme malbu a jejiho pozorovatele oznacit za komunikacni systém. TakZe
pro nas tohle vdechno bylo uplné nezndmou pudou a byli jsme, a porad jsme,
moc radl, Ze to nakonec fungovalo. Nejdriv jsme se snaZili oviddnout technolo-
gii — stejné jako malifi se uci michat barvy —, a pak jsme pozvali kamarady, aby
ji pouZili. Aby udélali kazety a hrali hudbu na té spravné akci.“

Schumacher dodéava, Ze nikdo v galerii viastné doopravdy neveédél, co

se déje, Ucastnici jen hréli a snaZili se zkrotit techniku. Rovnéz iika, Ze ,jsme
zkrétka prehlizeli telefon, protoZe telefon neprenasel véci, které jsme chtéli  »
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,Sdélit’ zplsobem, jakym jsme je obvykle ,sdélovali‘. Méli jsme je sdélovat
jinak, vice ,telefonicky’, chcete-li. A mozna jsme neméli jen jinak sdélovat, ale
i sdélovat néco jiného." Nejen Ze telefon reprodukoval zvukovou matérii jinak,
byl také tim, co pfimélo hudebniky a umélce pfistupovat jinak k tvorbé zvuku.
Zkratka jiné médium, jiné techniky. Jak se zda, ve vSech méstech se z tele-
fonniho koncertu poucili — jak zachézet s technikou, aby se stala impulsem
novych forem performance a novych zplsobU poslechu. A v kazdém mésté
se telefon a jeho pouziti postaral o zcela odliSnou atmosféru, od berlinského
zmateni po budapestskou utopii.

20,00 N
VYSILA BUDAPEST

Helmut Mark chtél do projektu zapojit skupinu z vychodniho bloku, aby
byla idea setkavani rozSifena z geografickych a €asovych kritérii i na poli-
ticka. Diky kontaktu na jednu madarskou Zenu se spojil s Vetd Janosem,
¢lenem undergroundové rockové skupiny Balaton, ktery vyhledal kluby,

jez by takovy dobrodruzny projekt podpofily. Vetdva aktivita se ale setkala

s malym zajmem a velkymi obavami. To vytvarnik Galantai Gyorgy, ktery byl
po mnoho let Elenem umélecké a archivarské organizace Artpool, se pro
moznost telekomunikaéni umélecké vymény okamzité nadchl a, jak se uka-
zalo, byl pro spolupréci s Berlinem a Vidni tim nejlepSim ¢lovékem. Nejen Ze
mél telefon, ale také studio a dalsi nutné vybaveni.

V Budapesti byly do telefonu prehrany kazety nejlepSich mistnich
undergroundovych skupin vEetné (stéle existujicich) Eurdpa Kiado, Trabant
a Bizottsag. Zivé performance predvedli Vig Mihaly, Vetd Janos a Vagtazé
Halottkémek. Kromé rockerti zahral i Galantai Gyorgy, ktery predstavil svuj
projekt vyuzivajici nalezenych zvukd Artpool Steps. Mezi pousténim kazet
vySe zminénych umélct predved! Erdély Miklds ve spolupraci s umélec-
kou skupinou Indigo akci Hammer, béhem niz si pfivazal k nohdm kladiva
a chodil a dupal vytvareje hluk na pozadi zpévu Indiga a publika. Ti, kdo byli
pritomni v budapeStském byté, pfitom citili samozfejmé jistou tzkost - jako
by nestacilo, Ze pfijimaji ¢tyfhodinovy telefonat z ciziny.

V Budapesti nakonec $lo vice o zazitek z udélosti nez o samotny prena-
Seny hudebni materidl. DuleZity byl pocit byt soucasti nééeho — podle Julie
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Klaniczay ,,byli jsme soucasti svéta. Neslyseli jsme moc dobfe, ale dokazali
jsme stavét mosty.“ Tento vyrok sice muize poukazovat k vagni a magické
,Sile hudby*“, ve skute€nosti ale vypovida o vztahu komunity a technologie.
V dopise Robertu Adrianovi X hned po koncertu Klaniczay napsala: ,Béhem
koncertu zde byli vSichni velmi entuziasticti. Rozhodné neslo o normaini
koncert — na rozdil od Vidné a Berlina, kde byly skupiny a publikum - tady

v Budapesti lidé citili prislusnost k univerzaini kulture, v jejimz ramci bylo
moZné komunikovat pomoci uméni a hudby. Byl to moc hezky utopicky
pocit.“

Poslechova mistnost — tedy studio Artpool — zdUraznila spole¢ensky
aspekt telekomunikaci tim, Ze se v ni kolektivné predvadeélo i poslouchalo.
Telekomunika&ni zafizeni umoznilo poznat nékolik novych podob byti, védé-
ni a pocitQ, které vznikly — kromé telefonu a jeho zvuku - také diky historic-
kému kontextu celé situace. Z objektu se stal socialni akt, ktery, podle Julie,
dal vzniknout utopii. Jiz ne pfedmeét, ale zdroj, zfidlo komunity a spole¢nosti.
Praxe stvofila telefon a ten nyni stvofil novou praxi.

2100
HRAJE VIDEN

Ve Vidni hraly skupiny Pas Paravant a Halofern pro publikum klubu OKS,
Slo tedy o b&Znou performanéni a hierarchickou dichotomii mezi ucinkuijici-
mi a divaky. Projekt Telefon Musik ale pfistupoval k celé véci jinak, protoze
meénil zvuk ve ,,zvuk po telefonu®. Jak v roce 1983 napsal Robert Adrian X:
»Hudba hrana do telefonu je telefonni hudba, protoZe, at je jakkoli bohata
a uZasna, kdyZ se objevi sto, tisic, deset tisic kilometr( daleko, bude mit
telefonni zvuk. Uzké spektrum frekvenci, které telefon poskytuje (oplétkou
za vSeobecnou dostupnost), znamena, Ze vSe, co do telefonu vejde, z néj
vyjde jako telefonni zvuk. Délame koncert telefonni hudby, ndstrojem je sam
telefon.”

Kanadan Robert Adrian své telekomunikacni projekty zahdjil spolupraci
s Helmutem Markem a Zelkem Wienerem v roce 1982 v projektu Die Welt in
24 Stunden na festivalu Ars Electronica. Velkolepy projekt vyuzival technicky
nenaro¢na, dostupna a na principu telefonu zalozena komunikacni zafizeni
a spojoval zvuky a obrazy z péti zemi svéta. Adrian, Mark a Wiener vytvofili
globalni sit Ugastnicich se umélct a skupin, které ve své zemi shanéli dalsi
Ucastniky. Ti mohli pouzivat nékteré (nebo v&echny) z nasledujicich médii:
SSTV (slow-scan TV), fax, pocitate nebo telefon.

Trojice pokracovala ve spolupréci a v roce 1983 s technikem/hudebni-
kem Karlem Kubaczkem a technikem Gerhardem Taschlerem vytvorila BLIX.
Diky $tedré podpore OKS spustili prvni z nékolika svych projektt, Telefon
Musik. K posledni realizaci pro BLIX doslo o pouhé dva roky pozdgji — OKS
zménila svou grantovou politiku a zaviela své OKS Studio.

2200 @ . o
SPOLECNY KONCERT ZUCASTNENYCH

| kdyz kvalita pfenosu nebyla ideélni, mésta se pokusila o spole¢né
hudebni pfedstaveni. Zivi hudebnici, Ziva hudba, vichni naslouchajf.

hudba aus Berlin |

Klaniczay mluvi o budapestském jam session: ,, Tricetiminutového
spolecného koncertu s Berlinem se tcastnili vSichni. PouZivali ,,nastroje”
nalezené ve studiu. Techniku jsme méli vyfeSenou tak, Ze jsme mohli zaroveri
miluvit, vysilat i prijimat hudbu. Méli jsme magnetofon, mixpult, zesilovac
a reproduktor, ktery vysilal jen to, co jsme do néj posilali - tak jsme se vyhnuli
vazbam. V hlavni mistnosti, kde bylo publikum, mohli z dalSiho reproduktoru
poslouchat, co jste vysilali, z druhého to, co jsme fikali.“

Spole¢ny koncert za¢ina coby osmidobd improvizace na ,,bici nastroje*.
Obc¢as sklouzne do double-timu a zase zpét. Nad tim vSim se nese zpév
s ob&asnym rachotem vznikajicim mlacenim vécmi o sebe. Uprostfed jam
session se prosadi zobcova flétna doprovazena piskanim.

Hlasy se pomalu prelévaji do loureedovského pozpévovani obohacené-
ho pla¢em a kiikem, pak zase zpatky k tahlej§im zpéviim vedenym jednim
hlasem, na ktery ostatni odpovidaji. V§im prosakuje kytarova vazba.

Telefonni zvuk maskuje v8echny instrumenty, rozeznat Ize pouze hlasy.
Drsny, extaticky jam. Ob¢as se zjevi anglické slovi¢ko, vétSina hlast ale
zpiva beze slov.

Prekvapivé, znepokojiva spoluprace kolektivu novovinnych a avantgard-
nich skupin, jaké se najdou témér v kazdém meéste.

23.00
KONEC: V BUDAPESTI OPOUSTEJI STUDIO TAK RYCH-
LE, JAK TO JEN JDE. V RAKOUSKU PROPUKA OSLAVA.
V BERLINE JE SPOJENI PRESTRIZENO NUZKAMII.
SMYTEC.

Telefon a telekomunikace opravdu nejsou naivni a nevinné objekty, nao-
pak jsou pIné socidlnich vztah(, které se pfi pouziti materializuji.

Hudba zprostredkovava socialni vztahy stejné, jako to délaji predméty.
Hudba zacina mit smysl, kdyz si ji opentlime vyznamem, kdyz sonority,
rytmus, harmonie, text atd. rezonuji s Zivotem, ktery Zijeme. Stejné tak pred-
méty ziskavaji koherenci, kdyz se kolem nich zformuje soustava praktického
uziti. Akce Telefon Musik vytvofila novou koherenci objektu-telefonu.

Roz¢arovani z pfedmét — predevsim z téch, které se staly zbyte¢nymi
- je béznd véc. Ale pouZiti telefonu pro telekomunikaéni hudebni ucely
vytvari jinou soustavu praxe, stejné jako kolem sebe vytvofila novou praxi
napfiklad kazeta. Budeme-li starymi technologiemi opovrhovat, ztratime
s nimi i socidlni moznosti, které nastolily.

Telefonni koncert byl zopakovan po demokratickych zménéch, které
v Madarsku probéhly. 8. zafi 1993 mezi Sestou a osmou hodinou vecerni
zmizel pocit utopie i socialni praxe spojena s telekomunikacemi. Pri akci
s nazvem Danube Connection: Electronic Communication Happening byly
pouZity dvé linky a videotelefon. U&astnila se opét Videf a Artpool, Berlin
z trojice vypad|. Cela akce byla sou¢asti rakousko-madarského galerijni-
ho projektu Game Without Borders a snazila se poloZit konkrétni otazku:
Pro¢ komunikovat? Sou¢asti byla vystava do$lych e-mailovych a faxovych
odpovédi. | kdyz se technologie za jedenéct let zménila a sociopoliticka
situace snad jesté vic, staré technologie hniji v zapomnéni a vyvstala nova
spoleCenska praxe, otazka je to stéle platna.

Fotografie BLIX - courtesy Artpool M
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Berlin = otevirené mesto

Text: Karel Vesely

Pro€ se Berlin stal v poslednich letech méstem zaslibenym klubové a alternativni kultufe? Snad 2adné
jiné mésto na svété se nemulze pochlubit tak rozsahlou a kvalitni klubovou scénou jako hlavni mésto
Némecka. Nejde ale jen o Ciry hédonismus vikendovych vecirku, berlinské podzemi se stalo fantastic-
kou hudebni laboratofi, v niz producenti kfizi styly a z jejich experimentd se rodi nové subzanry elektro-
nické hudby. V poslednich letech se Berlin stal centrem alternativni hudby v kontinentalni Evropé a také

meéstem, v némz se usazuji hudebnici z celého svéta.

Barbara Morgenstern




e

“ ¥

huji dalsi a dalsi,“ fika k tomu Barbara Morgenstern, ktera se sama do
Berlina prestéhovala z Hamburku.

Podobny osud mél i Jeremy Shaw, ktery se se svou kapelou
Circlesquare prestéhoval do Némecka z Kanady. Jaké byly jeho
duvody? ,,Berlin mé skvélou polohu. Je sem velmi blizko ze zbytku
Evropy i z Britanie. Bydleli jsme s kapelou dlouho ve Vancouveru, ale
prestéhovali jsme se do Berlina, protoZe odtud mame mnohem blize
do dalSich mést v Evropé. Navic je to mésto, jehoZ otéZe skutecné
arzi v rukou umélci. Nenapada mé Zadné jiné mésto na svéteé, s jehoz
kulturni tradici a hodnotami bych se byl schopen ztotozZnit.“ | Ewan
Pearson je pfistéhovalec: ,,Libila se mi atmosféra mésta a Londyn
uz mé nudil. Zivot v Berliné je rozhodné klidné&jsi,“ fika. Pak ale jed-
nim dechem pfipomina, Zze Berlin neni jenom rajem na Zemi: ,,Znam
spoustu lidi, ktefi si mysleli, Ze se zde usadli, a z ekonomickych davodu
se museli odstéhovat. Najit zde praci neni zase tak jednoduché, jak to
vypada.“

Soucasnost Berlina, to jsou kluby jako Berghain, Magnet, Water-
gate nebo Tresor. A vydavatelstvi Morr Music, Tresor, BPitch Control,
Kitty-Yo, Ad Noiseam, Ostgut Ton, ~scape, Shitkatapult, Studio K7,
Monica Enterprise a dalsi a dalsi. Jak ale dlouho bude ,,berlinsky
zazrak*“ trvat? Mozna do té doby, dokud bude mésto porad tak levné
a umelci budou mit kde bydlet. Co kdyz kreativni atmosféra mésta

Fwan Pearson

41

zacne pojidat sebe samu? ,Jsou zde uz vSichni a Berlin zacina mit
monopol na kulturu,“ varuje Guido Mdbius a dodava: ,Mozna se nad
touto hegemonii uz stahuji mracna.“

—

Jeremy Shaw je mozkem skupiny Circlesquare, ktera spojuje
rockové pisnickarstvi se sofistikovanou elektronickou produkci
ve stylu post-punkové éry. Letos vydali nové album Songs About
Dancing And Drugs na K7.

Guido Mobius je zvukovy experimentator, ktery ke svym
neobvyklym kolaZim vyuziva vétSinou akustické nastroje. Provo-
zuje label Emphase Records a letos v kvétnu vydal nové album
Gebirge na znacce Karaoke Kalk.

Barbara Morgenstern je elektronicka pisni¢karka a basnirka,
ktera vydava desky na Monica Enterprise (poslednim pocinem
je loriské BM). Spolupracovala se Stefanem Betkem (Pole) ¢i
Robertem Lippokem.

Jacob Kirkegaard je dansky zvukovy umélec, ktery se speciali-
zuje na potencialni hudebnost skrytych zvuku v prirodé (led, sope¢né
naplaveniny nebo pouste). Své nahravky vydava mimo jiné na znace
Touch (napfiklad loriské album Labyrinthitis). Je rodékem z Kodané,
do Berlina se prestéhoval z Kolina nad Rynem, kde studoval.

Ed Benndorf je hlavou agentury Dense Promotion, ktera se
stara o propagaci malym nezavislym vydavatelstvim z celého
svéta (Planet Mu, Editions Mego, raster-noton, Touch, Thrill
Jockey). Dense existuje od prosince 2000.

Ewan Pearson je vyrazna postava sou¢asné elektronické
hudby. Je autorem remixd pro Junior Boys nebo Goldfrapp
a produkoval napfiklad desky The Rapture nebo Ladytron. O klu-
bové scéné napsal knihu Discographies: dance music, culture,
and the politics of sound.

Podékovani za pomoc s ¢lankem: Hynek Dedecius, Michal
Brenner a Josef Sedlon. |

His Voice 05 /2009 21

Jacob Kirkegaard



| serial

Nl

Bronius Kutavicius

Text: Vitézslav Mikes

Nazvat v dnesni dobé nékoho narodnim skladatelem by bylo nejspi§ anachronické. Na Broniuse Kuta-

vi€iuse (rozhovor s nim vySel v HV 2/05) by vSak toto oznaceni dokonale pasovalo, nebot jeho tvorba

po strance hudebni i tématické vykazuje Casto silny litevsky akcent, posileny i pfitomnosti zhudebné-

nych litevskych textd ve vétsiné jeho skladeb. Posledni uvedeny aspekt je tak trochu proti Kutavi€iuso-

vi, omezuje totiz jeho uvadéni v zahrani¢i. Sam Kutavi€ius vzpomina, jak si kdysi polské vydavatelstvi

PWM od né&j vybralo pouze par instrumentalnich skladeb, zatimco jinému nejmenovanému litevske-

mu skladateli jich vydalo hned na tficet. Presto si i ve svété KutaviCius vydobyl pozici renomovaného

a pravdépodobné nejznaméjsiho litevského autora.

,Budoucnost mi je zcela ukradena. Je chladna, nejasna, nevabna. Naopak mé velice zajima vse, co bylo.

KaZdy detail minulosti o né¢em z dané doby vypravi, muZe to byt konkrétni i abstraktni véc. Okouzluje

mne skryté tajemstvi uplynulych udalosti: To je mé tvarci krédo.” Bronius Kutavi¢ius

Znacna ¢ast tvorby Broniuse Kutavi€iuse je skute¢né spjata s minu-
losti. Tématicky se pohybuje na dlouhém, dobfe tisiciletém tseku
Casoveé osy, k soucasnosti se priblizuje méalokdy. Na jeji dosah se
Kutavicius dostal asi nejvice ve skladbé Viocky pro brance (Dribsniai
rekrutams, 2004) na texty Sigitase Parulskise, ktera se na pomezi
seridznosti a nadsazky ohlizi za sluzbou Litevcl v sovétské arma-
dé, a snad vlbec ,nejaktualnéjSim“ tématem v Kutaviciusove dile je
posvéceni vilniuské katedraly v roce 1988, na které upomina ¢tvrta,
zavére¢na véta symfonie Epitaf uplynulému casu (Epitafija praei-
nanc¢iam laikui, 1998) na slova Sigitase Gedy. Zvlasté v téch dilech,
jejichz témata jsou dnesku nejvzdalengjsi, napfiklad v cyklu oratorif
»Zasazenych“ do dob pohanstvi, by Kutavi¢ius mohl nékomu pfipadat
jako badatel, ktery se snazi rekonstruovat davné ritudly a hudbu, ktera
pfi nich byla provozovana. Muze se ale jednat o rekonstrukce, kdyz
v jadru neni co rekonstruovat? Sam Kutavicius, tfrebaze se béhem pfi-
pravy k psani vénuje dikladnému studiu poznatkl o obdobi, z néhoz
pro tu kterou svou skladbu ¢erpa inspiraci, prohlasuje, Zze podstatné
je pro néj prfeneseni ducha dané doby, nikoli badatelska exaktnost.
Navic jakoby archaicky zvuk mnohych jeho skladeb vyplyva nejen
z ohlast starobylého folklérniho materialu, ale i z vyuziti modernich
kompozi¢nich prostredku — i kdyz, pravda, bez pouziti elektroniky,

v tom je Kutavicius dusledny —, a pojeti historické latky byva pres

svou ,vérnost“ ve své symbolické mnohoznac¢nosti aktualizované
(staci pfipomenout napftiklad zavére¢ny varhanni choral v nejznaméjsi
Kutaviciusové skladbe, oratoriu Posledni pohanské obrady [Paskutinés
pagoniy apeigos, 1978] - jaky asi musel mit U¢inek na publikum

v silné katolické Litvé za sovétskych ¢asu...?). Pro Kutavi€iuse tak neni
silna vazba na historii Unikem pred soucasnosti, jako se to muze jevit
napfiklad v pfipadé tvorby Arvo Parta nebo dalSiho skladatele, ktery si
~zavdava“ s ,rekonstrukcemi“ davnych rituald, Velja Tormise.

KutaviCiusova hudba se tézko charakterizuje na bazi zobecnéni,
nekolik tendenci v ni vSak Ize vyzdvihnout: vedle jiz uvedené zaliby

22 His Voice 05 /2008

v historii napfiklad skladatelovo tihnuti k vokalné-instrumentalni hud-
bé, litevskému folkléru a z néj vychazejicimu ritualnimu pojeti skladeb
atd. Tvorba Broniuse Kutavi€iuse byva — poc€inaje Poslednimi pohan-
skymi obrady — fazena k minimalismu, ktery ma v8ak v tomto pripadé
své koreny nikoli v americkém smeéru, ale v litevské lidové hudbg, coz
predurcuje ,minimalisticka“ povaha sutartinés, unikatnich litevskych
polyfonnich pisni, které Kutavi€iusovi u¢arovaly. S védomim zjedno-
duseni mizeme v Kutavi€¢iusoveé dosavadni tvorbé rozlisit tfi obdobi.
Uvodni fazi (sedmdeséta a osmdesata léta) Ize oznadit jako ,prvni
litevské obdobi“, v jejim centru stoji cyklus ,pohanskych® oratorii. Dru-
hou fazi mizeme vymezit devadesatymi léty a charakterizovat ji jako
obdobi ,multikulturni®. Poslednich deset let by se pak dalo nazvat jako
,druhé litevské obdobi*.

VE STOPACH BERANCICH

Bronius Kutavi€ius se narodil roku 1932 v Molainiai nedaleko més-

ta Paneveézys, v oblasti zvané Aukstaitsko. Protoze vyrlstal mimo
skromngjsi povahy nez tfeba navstéva koncertu profesionalnich hudeb-
nikd. Ve vzpominkach se vraci k darované foukaci harmonice, na kterou
se naucil hrat pfi paseni krav, nebo k ne¢ekané no¢ni navstéve ruskych
vojakl u nich doma, ktera se promeénila v hudebné-tanec¢ni vecirek,

z néhoz Kutaviciusovi zlstal silny dojem ze zvuku housli. Na ty se také
nasledné zacal ucit hrat, zpoc¢atku soukromeé u jednoho mistniho hous-
listy, pozdéji na hudebni Skole v Panevezys; postupné si osvojil také
hru na akordeon, klavir a lesni roh. Pokousel se i 0 komponovani, které
ho lakalo vice nez hra na nastroje, k akademickému studiu kompozice
se vSak dostal pomérné pozdé — v roce 1958 se mu vénoval na VySsi
hudebni $kole Juozase Tallat-Kelpsi (dnesni Vilniuské konzervatofi)

u Juozase Karosase, vysokoskolské studium absolvoval na Litevské



statni konzervatori (dnesni Litevské hudebni a divadelni akademii) ve
tfidé Antanase Racitunase v letech 1959-1964. V porovnani s fadou
jinych autor( byla Kutavi¢iusova cesta k ziskani diplomu skladatele
pomalejsi a klikatéjsi, mozna ale prave to je jeden z dlivodu, pro¢ se
jeho hudba ¢asto odpoutava od ,,akademicnosti‘.

Své prvni vyspélejsi skladby psal Kutavi¢ius pod vlivem Nové hudby,
s rliznym akcentem se v nich vyskytuji prvky dodekafonie, serialismu,
aleatoriky, sonoristiky, kolaze apod. Je pfitom zajimavé, Ze se Kutavici-
us prili§ nezabyval studiem partitur jinych skladatelu, ale opiral se spi$
o sluchovou zkus$enost, coz v pfipadé této hudby muze prekvapit. Za
zminku z tohoto obdobi stoji napfiklad Tri metamorfézy pro klavir (Trys
metamorfozés, 1966), Poema pro violoncello, dechové kvinteto a klavir
z jistého hlediska povazovat cyklus péti pisni Beranci stopy (Avinuko
pédos, 1968) pro vokal a klavir na ver$e Oné Baliukonyte, Vytautase
Rudokase a Sigitase Gedy. Ten totiz obsahuje radu ryst pozdéjsi-
ho Kutavi¢iusova slohu, jakysi zéklad skladatelova tvuré¢iho mysleni
exponovany na malé ploSe. Treba uz jenom fakt, Ze jde o cyklus, jehoz
kazda piser by v podstaté mohla figurovat jako samostatna skladba, je
v pfipadé Kutavi¢iuse dulezity, stejné tak previadajici recitativni melo-
dika, misty neakademicky, lidové hudbé blizky vokalni projev a vibec
prvky odkazuijici k litevskému (hudebnimu) folkléru, které jsou prirozené
kombinovany s modernim kompoziénim jazykem. Poprvé tu Kutavicius
sahl také po dvou basnich vyznamného litevského basnika, esejisty,
dramatika, literarniho kritika a prekladatele Sigitase Gedy (1943-2008),
k jehoz poezii se poté skladatelsky vracel opakované.

Kampf der Baume

souéasna kompozice |

KUTAVICIUS - GEDA

Vydejme se na okamzik praveé po linii Bronius Kutavicius — Sigitas
Geda. Z odstupu se zd3, Ze tyto dvé osobnosti se nemohly minout,

ze jejich dlouhodoby tvuréi kontakt byl zcela logicky. Trebaze v Kuta-
viiusove tvorbé nalézame texty z pera rdznych literatd, Geda je v ni
zastoupen kvantitativné nejvice. Jeho verSe se objevuji zvlasté v téch
skladbach, které se vyrovnavaji s litevskou latkou, coz ma své opod-
statnéni, nebot Geda k litevské historii a folkléru inklinoval ¢asto. Sou-
znéni uméleckych svétt obou osobnosti se v8ak projevuje v mnohem
SirSim planu. O Kutavi¢iusovi témér bezezbytku plati charakteristika,
kterou napsal ¢esky baltista Radegast Parolek ve svém prehledu Litev-
ské literatura (Praha 1996) o Gedovi: ,,Geda, ac je ¢lovékem z litevskeé-
ho venkova a nese v sobé jeho tradice a obraznost, je zaroveri oboha-
cen i méstskou kulturou, domaci i cizi. Tihne sice k folkléru a mytologii,
miluje Strazdase i Donelaitise, ale je zaroveri obdivovatelem Felliniho

a Picassa. (...) Gedova tvorba ma své vlastni kulturné filozofické koreny,
sahajici od Litvy aZ nékam do Indie.”

Ani v pfipadé Gedy neni Kutavicius zdaleka jedinym skladatelem,
kterému poskytl své texty ke zhudebnéni, i zde ovSem plati, Zze pravé
s timto autorem jeho basné rezonuiji nejsilngji. O Kutavi€iusovi se Geda
kdysi vyjadril takto: ,,Za svuj Zivot jsem spolupracoval se tfemi desitka-
mi litevskych skladatell. Pochopil jsem jediné: dobry, nebo reknéme,
velky skladatel zachazi s literarnimi texty po svém, individualné, vyji-
mecné. Kutavicius v tomto sméru patii k ,gentlemanim’. On nejenze
si vybira dobry text, hleda, jak se tady vykroutit, jak... on jako by jedl.
Samotnou dreri mrkve! Tu nejchutnéjsi ¢ast. Je to snad i proto, Ze
samotna jeho hudba, a to i ta ranéjsi, vzesSla spis z jazyka, z véci, zemé,
dokonce z pradavné architektury, ritudlu, nez z kdysi existujici hudby.“

Jenom kompletni vycet Kutavi¢iusovych skladeb na Gedovy texty
by vydal na dlouhy odstavec. Patfi mezi né vétSina oratorii, komorni
skladby Malé predstaveni (Mazasis spektaklis, 1975) a Reminiscence
(Reminiscencijos, 1981), dvé zavére¢né véty ze symfonie Epitaf uply-
nulému casu (Epitafija praeinanc¢iam laikui, 1998), opera-poema Drozd
zeleny ptak (Strazdas zalias paukstis, 1981), ale také détska opera
Kostény starec na Zelezné hore (Kaulo senis ant geleZinio kalno, 1976)
i nékolik détskych pisni.

POHANSKE RITUALY

Prvnim rozsahlejs$im plodem Kutaviciusovy a Gedovy spoluprace

se stalo Panteistické oratorium (Panteistiné oratorija, 1970) pro sop-
ran, prednasece, vokalni kvarteto (2x tenor, baryton, bas) a komorni
ansambl. Kompozi¢ni jazyk dila stale jesté vychazi z estetiky hudby
Sedesatych let, prevlada tu aleatorika, sonoristické pasaze, avantgardni
zpUsoby hry na nastroje, ve vokalnich partech dominuje deklamativni,
skandovany prednes a sprechgesang. VSechny tyto moderni prostfed-
ky jsou vSak nastrojem k vytvoreni iluze ritudlnosti a spirituality pradav-
nych véku. Dilo bylo uvedeno v roce 1971 béhem povinnych prehravek
v nastudovani znamého dirigenta Juozase Domarkase, poté vSak
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nasledoval celkem pochopitelny zékaz dalSich provedeni a oratorium
bylo uloZeno do trezoru. | pfes tento osud skladby Kutavi€ius nasel
moznosti, jakou cestou se ve své tvorbé vydat, coz stvrdil svym néasle-
dujicim vyvojem a predevSim pozdé&jSim umyslem vytvofit ,pohansky*
cyklus oratorii, v némz se Panteistické oratorium stalo Uvodni ¢asti.
Jesté vSak predtim, nez zacalo vznikat druhé oratorium, Posledni
pohanské obrady, doSlo v Kutavi€iusové tvorbé k podstatnému obratu,
k ¢emuz napomohla jista okolnost. V roce 1974 KutaviCiuse oslovil jeho
blizky pfitel Povilas Mataitis, zakladatel a umélecky vedouci Litevské-
ho etnografického ansamblu (Lietuviy etnografinis ansamblis, zaloZzen
1967, od roku 1974 Litevske folklérni divadlo), a vyzval jej, aby jel s jeho
ansamblem jako zaskok na vystoupeni do Finska. Kutavi€ius kyvnul
a naucil se kvuli tomu hrat na bandoneon a litevsky lidovy nastroj ragai
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(trouby ze zvifecich rohl nebo ze dreva). Prilezitost hlubsiho poznani
litevského folkléru méla pro jeho hudbu zasadni vyznam. Doslova ji
proSpikovaly rytmické a melodicko-harmonické modely sutartinés

s jejich minimalistickou monoténnosti a priznaénym sekundovym
napétim v roviné horizontalni i vertikalni, nasledkem ¢ehoz se vyrazné
zjednodusila i faktura skladeb. Kutavi€ius také zacal hojné vyuZzivat
lidovych nastrojl i folklérniho zpévu. Prikladem posledniho uvedené-
ho prvku mohou byt napiiklad Dzikské variace (Dzukiskos variacijos,
1974) pro komorni orchestr a zvukovy pas, které vznikly pfi prilezitosti
stého vyroci narozeni skladatele a malife Mikalojuse Konstantinase
Ciurlionise (1875-1911). Jejich tématem je lidové pisefi Vy3l4 jitrenka
(Beaustanti ausrelg), Ciurlionisem kdysi harmonizované pro sbor, zde
vSak v Uvodu znéjici ze zvukového pasu a cappella v podani Veroni-
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ky Povilioniene, osobité folklorni zpévacky, jejiz vokalni i dramatické
dispozice inspirovaly Kutavi€iuse nejednou i pozdéji (napfiklad v opere
Lokys nebo opere-baletu Oheri a vira, kde ji usil party na miru). Jed-
notlivé variace plsobi spi$ jako nadhozené napady, v nichz je jakoby
jen naznaceno, jak Ize pracovat s melodickymi fragmenty; absence
jejich bohatsiho rozvinuti vSak ¢ini z variaci dynamicky sled rGznych
zvukovych momentu-efektu, ktery Usti v plisobivé a zaroven prekvapi-
vé findle: ze zvukového pasu se vraci ivodni pisen, tentokrat vSak ve
zminéné Ciurlionisové Upravé pro sbor, k niZ orchestr tvofi kontrapunkt
v podobé ostinatni figury ptevzaté z dalsi lidové pisné spjaté s Ciurlioni-
sem - BéZte, policka (Békit, bareliai).

Dzikské variace nebyly jedinou Kutavi¢iusovou poctou Ciurlioniso-
vi. K jeho dilu, tentokrat vSak vytvarnému, se vratil v roce 1983, a sice
ve varhanni sonaté (fakticky v8ak znovu variacich) Ad patres, inspiro-
vané sedmidilnym obrazovym cyklem Pohrebni symfonie (Laidotuviy
simfonija, 1903).

Posledni pohanské obrady pro sbor, varhany a ragai na Gedova
slova udivuji svou zvukovou monumentalitou, dosazenou minimalnimi
prostredky, a také stati¢nosti. Hudba jako by se tu vibec nevyvijela,
presto graduje. Dullezitou roli v Obradech hraji i akustické efekty, vyvo-
lané pohybem uginkujicich v prostoru, a ritualni prvek. Dilo je rozvrzeno
do Sesti ¢asti, z nichz Uvodni a zavérecna jsou instrumentalni, ostatni
vokalné-instrumentalni. Po¢ate¢ni fanfary na ténech c-e-fis-g signalizuji
prichod sboru (tak se také tato vstupni ¢ast nazyva, Prichod — Atéjimas).

soucasna kompozice

Kampf der Baume

Kazda z nasledujicich ¢ty ¢asti znazorruje jeden obrad, béhem néhoz
se sbor vzdy formuje podle predepsanych pokynu: déli se do tii skupin,
z nichZ kazdé zpivé s jinou dynamikou (Kobylko zeleng — Zioge Zaliasi),
vytvari kruh kolem posluchact (Uctivani hory Medvégalis — Medveégalio
pagarbinimas a Zaklinani hada — Gyvatés uzkeikimas, kde se do stfedu
kruhu stavi sdlistka), nebo v kruhu kolem publika obchazi (Uctivani
dubu — Azuolo pagarbinimas). Celé dilo je ukon¢eno opakovanim quasi
harmonizovaného varhanniho choralu a jeho postupnym zesilovanim

v dynamickém rozpéti pp - fff (Odchod - I1$éjimas). Posledni pohanské
obrady nejsou jen dulezitym vyvojovym meznikem v tvorbé samotného
Kutaviciuse, ale i v litevské hudbé vibec, kde jsou vnimany jako mani-
fest taméjsSiho minimalistického proudu.

Ke zkompletovani ,pohanského” cyklu, jeho zavrSeni dalSimi dvéma
oratorii, Kutavi€iuse stimuloval mimo jiné i fakt, Zze se v Litvé objevil
ansambl schopny s naprostym porozuménim jak po hudebni, tak po
ritualné-divadelni strance jeho netradi¢ni dila provést. Vilniusky ansam-
bl pro soudobou hudbu se ihned po svém zaloZeni mladym skladate-
lem Sartinasem Nakasem v roce 1982 osvédgil pfi novém nastudovani
Panteistického oratoria, a tak pro n&j Kutavicius o rok pozdegji vytvoril
oratorium Z kamene Jatvéht (I3 jotvingy akmens), jediné z celého cyklu,
ve kterém nefiguruji Gedovy texty; Kutavi€ius zde pouzil tfi dochova-
né véty pripisované Jatvéhum a lidovou poezii. Toto dilo sestava ze
dvou kontrastnich €asti. Prvni je syrove rytmicka, hudebnici v ni hraji
na nastroje bez vyladéné ténové vysky (kameny, luk, Svilpa — flétna
z vrbového proutku, brumle, Siaudo birbyné — slaména pistala, hlinéné
bubinky) nékolik rytmickych formuli, vychazejicich z rytmické slozky
sutartines, jako ,perkusivni“ nastroj tu vystupuije i lidsky hlas. Pro
druhou, klidngjsi ¢ast, je rytmicka pulsace priznacna také, zde vSak
uz podporena repetitivni melodikou; instrumentar se od prvni ¢asti
zcela odliSuje, hudebnici se déli o flétnu, harmoniku, housle, skududiai
(sestavu nékolika drevénych pistal rizné velikosti, z nichz kazda vyluzu-
je ton jiné vysky), lahve, litevskou citeru kanklés, ragai i o vokalni party.

Pro Nakasuv ansambl Kutavi¢ius zkomponoval také posledni orato-
rium cyklu, Strom svéta (Pasaulio medis, 1986).

VIZE NOVEHO JERUZALEMA

PFiblizné od pocatku devadesatych let Kutavicius rapidné proménuje
okruh své inspirace, Litvu tématicky (do¢asné) opousti a sonduje sta-
robylé kultury narodu z rznych koutl svéta. Pro tuto zménu ma poné-
kud prozaické vysvétleni, fik&, Zze zatimco do té doby si tvoril, co chtél,
nebot objednavky vychazely od Ministerstva kultury (sic!, ale v Kutavi-
Ciusové pripadé ta svoboda skute¢né plati, natlakiim, aby psal jinak,
nikdy nepodlehl), po rozpadu Sovétského svazu za¢al komponovat
»t0, co chtéji objednavatelé”, rozuméj organizatori festivall. V tomto
tvrzeni je samozfejmé ironickd nadsazka, Kutavicius spiSe vyuZzil nové
situace k tomu, aby obohatil svou hudbu o nové prvky. Sel-li v jistém
smyslu organizatordm ,,na ruku“, nebylo to na zakladé ustupku z vlast-
nich umeéleckych pozic.
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V tomto obdobi vznikd mimo jiné skladba P¥ilis daleko, do pulnoci
(Ten toli, iki vidurnak¢io, 1995) pro dvé kvinteta — smy¢cové a saxofo-
nové, v niz se odrazeji vlivy indické tradi¢ni hudby (skladba je dostupna
na sampleru Lithuanian Voice, ktery vysel jako pfiloha HV 6/06), dilo
s ndzvem Vyslovim slovo a mé rty zamrznou (I$tariu Zodj — lupos ledéja,
1996) je komponovano na haiku Matsua Basé atd. Nazornou ukazkou
toho, jak muze byt konkrétni misto, odkud vzchazi objednavka, inspi-
rativni, je oratorium Boj stromu (Medziy kova, 1996), které Kutavicius
psal na zakazku Festivalu Zijicich skladatelll konaném ve velSském Vale
of Glamorgan. V glamorganském kostele z jedenactého stoleti, pro
ktery se pocitalo s premiérou dila, se nachazeiji staré keltskée kfize, které
Kutavi€iuse, fascinovaného vS§im davnym, nemohly nezaujmout. A tak
symbol kfize prostupuje celym oratoriem — graficky zpracovanou parti-
turou pocinaje a celkovou strukturou konce. Treba kulminace zhruba ve
dvou tretinach skladby jako by evokovala bod prekfizeni kfize, znamy
to prvek napriklad ze skladeb Sofije Gubajduliny. Texty, které Kutavi-
Cius tentokrat zhudebnil, nalezi dvéma vel$skym potulnym basnikiim
devatého stoleti, Taliesinovi a Llywarchovi; zajimavé pfitom je, Ze pouZil
jejich preklad do némginy, udajné kvuli kvalitam tohoto prekladu. Také
proto zni oficialni nazev oratoria v némciné: Kampf der Bdume. Pomér-
né atypické obsazeni skladby vychazi z obsazeni litevského ansamblu
Musica humana, pro ktery oratorium vzniklo: sélovy sopran, flétna,
hoboj, violoncello, cembalo, varhany a zvukovy pas.
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Posledni pohanské obrady

Centralni dilem celého tohoto obdobi je cyklus
Brany Jeruzaléma (Jeruzalés vartai), ktery se rodil
v letech 1991-1995 a jehoz namét pochazi z novo-
zakonniho textu Zjeveni sv. Jana, popisujiciho
vizi nového Jeruzaléma (Zjev 21, 9-27). V souladu
s obsahem tohoto textu cyklus tvofi Etyri €asti pro
rizné obsazeni (Vychodni brany, Severni brany, Jizni
brany a Zapadni brany), které jsou dale ¢lenény do
tfi dilt (podle predstavy tfi bran na kazdou svétovou
stranu). Prvni ¢ast je postavena na prvcich japonské
tradiéni hudby (gagaku), v jejim zavéru se pak ozve
anglicky deklamované haiku japonského basnika
18. stoleti Busona (, To the West will spread the
moonlight and the shadows of flowers to the East.”).
V &asti druhé upouta pozornost velky buben evoku-
jici ritudlni seance jakutskych $amant a karelofinské
rybi zaklinadlo v autentickém znéni, deklamované
i zpivané hudebniky orchestru. V JiZnich branach
inspirovaly Kutavic€iuse nahravky tradi¢ni africké hud-
by. Zavére¢né Zapadni brany pro sélovy vokal (can-
tor), smiSeny sbor, varhany a smy¢covy orchestr maji
podtitul Stabat Mater, jsou psany v duchu zapadoev-
ropské chramové hudby a predstavuji o€istny vrchol
celého cyklu. Pokud v pfedchozim obdobi Kutavigius
usiloval o nalezeni kofenl svého naroda, pak v Brg-
nach Jeruzaléma aplikoval de facto obdobny pfistup
v celosvétovém méritku.

LITVA PODRUHE

UZ na konci devadesatych let se vSak Kutavi€ius — i kvlli zakazkam
— vraci k litevské tématice, aniz by podstatné ménil svij kompozi¢-
ni sloh. Je to opét historie, ktera mu poskytuje podnéty, ale uz ne
vyhradné davna. Symfonie-oratorium Epitaf uplynulému casu (lat.
Epitaphium temporum pereunti, lit. Epitafija praeinan¢iam laikui) pro
smiSeny sbor a orchestr reflektuje Etyfi mezniky déjin Vilniusu. Prvni
dvé véty skladby vznikly uz na za¢atku sedmdesatych let a pod
nazvem Symfonie tehdy byly také provedeny, v letech 1997-1998
se Kutavicius k dilu vratil, plvodni material upravil a dokomponoval
dalsi dvé ¢asti. Prvni véta (Introductio. Somnium Gedimini, anno
1323) je vénovana znamé legendé o zalozeni Vilniusu, kterd vypravi
o snu velkoknizete Gediminase, v némz Zelezny vlk vyl jako sto vika
(mésto, jehoz slava se roznese do dalekych krajd). Ve druhé vété
(Passacaglia. Vivat academia, anno 1579) se jako téma objevuje
zaloZeni univerzity a ve treti (Trenus aeternus, anno 1832) jeji uzavre-
ni jako jeden z projevu represi carského Ruska. Posvéceni katedraly
ve ¢tvrté vété (Dedicatio ecclesiae cathedrali, anno 1988) je symbo-
lem nové cesty v dé&jinach Vilniusu a Litvy vibec.

V roce 2000 Kutavi€ius zkomponoval pro Litevské narodni
divadlo opery a baletu dvouaktovy operni opus Lokys — Medvéd



(viz recenzi CD v HV 4/03) — podle stejnojmenné mystické novely
Prospera Mériméa z roku 1869 na libreto exilové spisovatelky A.
M. Sluckaite-Jarusiené. V kontextu Kutavi¢iusovy tvorby jde o dilo
atypické, ¢ti: tradi¢ni, v duchu velké romantické opery. Déj je
situovan do devatenactého stoleti, do prostredi litevského Slechtic-
kého dvora obklopeného temnymi Zemaitskymi lesy, kde se ode-
hrava désivy pfib&h vztahu hrabéte Semety, zvifecky krveziznivého
¢lovéka, a jeho snoubenky Julije. Naptl redlny, napul neskutec¢ny
svét ,periferie civilizace” je z hlediska hudebniho podan polysty-
lové. Jako zaklad opét poslouzila litevska lidova hudba — kromé
sutartinés tentokrat v hojné mire i pisné z klaipédského kraje jako
znak regiondlniho koloritu —, ale setkdvame se tu i se stylizacemi
protestantského choralu, barokniho operniho recitativu nebo polo-
nézy atd. Zdanliva tradi¢nost Lokyse neavizuje ustrnulost, pfipad-
né umélost nékterych pokusl o ozivovani velké romantické opery.
Kutavi€ius se tu nestylizoval do role ,zachrance® opery v globalnim
mefitku ani se nestavél na pozici tvﬂrce novodobé nérodnl' litevské
nit v tradlcnlm Zénru, vydatné mu pomohla i $tastna volba namétu.
Dokézal, Ze si umi poradit i s epickym materialem a vytvofit na
jeho zakladé Zivotné hudebnédramatické dilo, o cemz svédci i sku-
te€nost, Ze se Lokys stéle udrzuje v repertoaru vilniuské scény, pro
niz byl komponovan.

Kratce po Lokysovi vznikla dal$i rozséhla dvouaktova skladba,
Oheri a vira (Ugnis ir tikéjimas, 2003), ktera jako by syntetizovala
Kutavi€iusovo ,prvni“ a ,druhé litevské obdobi“. Jeji Zanrové vyme-
zeni je opera-balet a tématicky je inspirovana dobou jediného litev-
ského krale Mindaugase.

Celé ,druhé litevské obdobi“ Kutavi¢iusovy tvorby zatim zavr-
Suje cyklus ¢tyr skladeb nazvany Rocni doby (Metai), jehoz pred-
lohou se stala nejvyznamnéjsi pamatka starsi litevskeé literatury

soucasna kompozice

- stejnojmenna poema Kristijonase Donelaitise z let 1760-1770 (jeji
preklad do ¢estiny vysel v roce 1960). V roce 2005 na vilniuském
festivalu Gaida zaznéla v premiére prvni ¢ast tohoto cyklu, orches-
tralni skladba nazvana Jarni radovanky (Pavasario linksmybés).

V kazdém nasledujicim roce pfibyla vZdy jedna dalSi ¢ast: Letni
préce (Vasaros darbai), Podzimni dary (Rudenio gérybés), v roce
2008 cyklus zavrsily Zimni starosti (Ziemos rapeséiai). Jak je pro
Kutavi€iuse pfiznacné, kazda z téchto skladeb je komponovana
pro zcela jiné obsazeni, coz mimo jiné opét signalizuje, Zze uvadéni
cyklu v celku neni podminkou.

TéZko odhadovat, zda se navratem k litevské tématice kruh
Kutavi€iusovy tvorby uzavira. Jeho zatim poslednim kompozi¢nim
pfispévkem je hudba k némému filmu Jeanne D’Arc z roku 1927 od
danského reziséra Carla Theodora Dreyra. Je to jen vyboceni, nebo
predzvést nové tvurci faze? Na odpovéd si musime pockat.

. ________________________________________________________________________________________|
Vybérova diskografie:

B. Kutavi¢ius: Lokys (Ondine ODE 1021-2D, 2002)

B. Kutavi¢ius: Oratorijos (33 Records, 33CD006, 1997) —

pohanské obrady, Z kamene Jatvéhu, Strom svéta

B. Kutavi¢ius: Last Pagan Rites (Ondine, ODE 1021-2D, 2002)

— Posledni pohanské obrady, Epitaf uplynulému ¢asu

B. Kutavi¢ius: The Gates of Jerusalem (Dreyer.Gaido, 21003, 2001)

B. Kutavi€ius: Chorinés dainos ir opera vaikams (Lietuvos

nacionaliné Filharmonija, 2004) — Kostény starec na Zelezné hore,

sborové pisné

Baltic Organ Music (BIS 561, 1993) — Ad patres

Cantus ad futurum (Vilniaus ploksteliy studija, VSCD-039, 1998)
- Boj stromu

Zoom In 5 (Lithuanian Music Information And Publishing Centre,
LMIPCCD 043, 2007) — Jarni radovanky |
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Curranova vnitrni mesta

Text: Daan Vandewalle, Preklad: Petr Bakla

Letosni druhy ro¢nik prazského festivalu Contempuls otevre vystoupeni vynikajiciho belgického kla-

viristy Daana Vandewalleho. Sou&asti programu jsou i dvé €asti monumentalniho cyklu Inner Cities

legendarniho amerického experimentélniho skladatele a performera Alvina Currana (1938). Vandewalle

je jednim z mala klaviristl, ktefi jsou schopni takové koncentrace, aby dokazali vice nez pétihodino-

vou skladbu adekvatné provést. A protoze pozdéjsi €asti Inner Cities vznikaly uz ve spolupraci s Van-

dewallem, pozadali jsme jej o nasledujici ouverturu ke koncertu, ktery 9. listopadu rozezni jednu starou

La Fabriku vnitfrniho mésta zvaného HoleSovice.

Jedné vecerni soboty roku 1994 jsem jel autem, zapnul jsem radio
a z ného uslysel jakousi primitivni, brutalné lyrickou hudbu hranou na
trubku. Trubka znéla pres velice neobvyklé zvukové pozadi a bylo tam
jesté min téna, nez kdyby to hral Miles Davis. Nebyl jsem nicméné
s to tu hudbu nékam zaradit.

Urcité to nebyl jazz, zkratka znélo to jako néco, co jsem nikdy
predtim neslySel. Ta hudba méla takovou silu, Ze jsem musel sjet
z délnice a zaparkovat pred jednou z onéch ohavnych benzinko-
obchodo-restauraci, které nase spole¢nost vyrabi. Kdyz hudba
doznéla, rozhlasovy hlasatel oznamil, Ze jsme poslouchali Songs and
Views from the Magnetic Garden od Alvina Currana, amerického skla-
datele od $edesatych let usazeného v Rimé. Byla to také upoutavka
na koncert. Za par dni mél mit Curran vystoupeni v Ghentu, mém
domovském mésté.

Na koncert jsem samozrejmé Sel. Hudba z radia byla tak zdrcujicim
zpusobem krasng, tak pfimocara a pritom tak neobvykla, Ze jsem bez
véhani zrusil zavazky, které s koncertem kolidovaly. Bohuzel pfislo
strasné malo lidi — hadam, Ze nas tam sedélo tak pét. Vzal jsem si
program, kde na prvni strané stalo, ze Alvin Curran provede na klavir
svou novou skladbu Inner Cities 1, 2, 3 a 4, a strana dvé a vSechny
dalsi obsahovaly poeticky text, ktery byl ur€ité nejdelSim autorskym
komentarem, jaky byl kdy napsan. Dlouhé a dlouhé stranky o Inner
Cities, jimiz se rozumi jednak ¢asto velmi chudé ¢tvrti velkych ame-
rickych mést, jednak buddhisticka predstava vnitfnich mést, ktera
nosime v sobé.

Byl jsem docela zmaten a nevédél, co mam Eekat. Pak najednou
maly muz ve srandovnim obleku vysko€il na pédium. Rozhodné
vypadal jako Ital, dokonce trochu jako Al Pacino. Podival se na nas
a rekl: ,to nectéte, to s tou hudbou vibec nesouvisi,“ a okamzité
zacal improvizovat, zachazeje s klavirem jako s objet trouvé, nale-
zenym objektem. Rychlymi a nahodnymi pohyby nad klaviaturou
jakoby mimochodem ob¢&as zahral néjaky tén nebo udefil do dreva,
to v8e zpusobem, ktery upominal na Giuseppe Chiariho (a jak jsem
se pozdéji od Currana dovédél, bylo to skuteéné minéno jako pocta
Chiarimu). Asi po minuté tohoto nevazaného a spontanniho hrani
najednou prestal, podival se na nas a rekl: ,tohle neposlouchejte,
skute€¢na hudba pfijde az pozdégji“. A pokracoval v improvizaci asi dal-
§i minutu dvé. Pak stejné necekané, jako zacal, pfestal hrat, rozlozil
néjaké partitury a zahral Inner Cities 1, zalozené na jediném akordu
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a jako mantra se opakujici noté a'. Znovu a znovu, velmi, velmi poma-
lu a krasné, ale bohuZzel na mizerném klaviru.

Kdyz koncert skongil, mél jsem smiSené pocity. V8echno bylo na
téch skladbéach zajimavé, ale Spatny klavir ubral hudbé velkou &ast
pUsobivosti, kterou mohla mit. Bylo mi nicméné jasné, Ze po letech
hledani jsem kone€né nasel hudbu, ktera byla naprosto své, nedbala
zadnych pravidel a zvyklosti a ve své podstaté byla naprosto spon-
tanni a svobodna. Vymeénili jsme si adresy a Alvin mi poslal spoustu
své klavirni hudby.

Hral jsem pak ve Francii skladbu For Cornelius, coz je hodné
provadéna mistrovska skladba, kterou Curran napsal v reakci na smrt
anglického avantgardniho skladatele Cornelia Cardewa v roce 1981.
Po koncerté se mé& promotér ptal, jestli bych nemohl udélat n&jaky
svelky koncert” z Curranovy hudby. Od onoho roku 1994 jsem hral
hodné jeho skladeb, a dokonce u néj kratce studoval na Mills College
v Oaklandu v Kalifornii, ale celovec¢erni koncert jen s jeho hudbou
jsem do té doby neudélal. Zavolal jsem Alvinovi s tim, Ze promotér
chce ,néco velkého“, a ptal jsem se ho na Inner Cities, ktera jsem
pred lety slySel. Mezitim jsem vidél premiéru Inner Cities 6 a 7, takze
jsem predpokladal, Ze Curran v cyklu pokraguje. Rekl mi, Ze se sice
propsal az k devitce, ale Ze ztratil Styrku a pétku a Ze uz si po tolika
letech moc nepamatuije, jak vlastné vypadaly. Cely cyklus byl tudiz
v podstaté rozpadly na kusy.

Co ale nasledovalo, hned tak nezapomenu. Byl jsem svédkem, jak
Alvin v podstaté najednou a aniz by to planoval, vytvofil z nékolika
klavirnich kusu obrovsky cyklus (tehdy mél néco kolem péti hodin).
Byly tu Inner Cities 1, 2 a 3, pak Sestka a sedmicka, které ve skutec-
nosti tvofi jeden kus. Pfed osmy dil bylo tfeba, ve svétle nadchaze-
jiciho ,,velkého koncertu“ ve Francii, vlozit jeSté néco, takze Curran
zkomponoval dil 7.5. Za par mésicu poté predal holandskému klavi-
ristovi Reineru Van Houdtovi Inner Cities 9 a pro mé napsal hodinovy
desaty dil — ten kon¢i pokynem ,hrat kvintakordy po celé klaviature
co nejrychleji a tak dlouho, dokud nelze pro vy&erpani pokracovat®.
Jakési vyvrcholeni celé zapadni tonalni harmonie na jeden zatah. Bez
jakéhokoli varovani pak za tyden prisla partitura Inner Cities 11 Aglio
Oglio Peperoncino Blues, vénovana jednak Curranovu celozivotnimu
priteli a souputnikovi ze skupiny Musica Elettronica Viva (MEV) Frede-
ricovi Rzewskému, jednak tfem ingrediencim, bez nichz by byl Zivot
absolutné beze smyslu a stal by se totalné nesnesitelnym. A za dalsi



tyden dorazily dvacetiminutové nové zkomponované Inner Cities 4,
napsané tu noc, kdy zemrel Lou Harrison.

Zkratka, Curran béhem par mésicl napsal asi dvé a pll hodiny
klavirni hudby, kterou pfidal k jiz existujicim ¢astem, takze provadéni
celého cyklu Inner Cities mohlo pokrac¢ovat. Nemél pritom v umyslu
vytvorit néco ,velkého, nebyl to Zadny projekt. Inner Cities se staly
pfilezitostnym kolosem.

Drive nez jsem mél co do ¢inéni s Inner Cities, byl jsem u vzniku jiné
velké skladby — hrél jsem premiéru prvnich dvou dill Rzewského The
Road, ktera ale byla od za¢atku koncipovana jako rozsahla skladba,
coz nebyl Curraniv pfipad. Stoji za pov§imnuti, Ze v devadesatych
letech vznikly tfi obfi skladby pro klavir: vedle Inner Cities a The Road
to byla jesté The History of Photography in Sound Michaela Fin-
nisseyho (a daly by se jesté pridat Preludia a fugy od belgického skla-
datele Waltera Huse pro dva klaviry, které hraje sém skladatel spolu
s Rzewskim). V8ichni jmenovani skladatelé byli protagonisty avantgar-
dy a vSichni méli nékdy co do €inéni s anarchistickym a komunistic-
kym hnutim. Pad Zelezné opony v roce 1989 zfetelné zasahl intelektu-
alni klima kolem nich. Utopické ideje byly alespori do¢asné odsunuty
stranou a predstava, Zze by mél skladatel psat hudbu pro masy prole-
tard, prestala byt, jemné fec¢eno, na poradu dne. V tomto kontextu je
napadné, jak se angazovani, socialné kriticti skladatelé obratili k pri-
vatni sfére: zacCali psat dlouhé, autobiografické klavirni skladby, bez-
mala urcené pro soukromé provozovani, kazdopadné smérfujici mimo
oficialni koncertni pddia a vS§echno to, co k nim patfi.

Ze vSech téchto skladeb prave Inner Cities jsou asi nejpfiméji
autobiografické. Jako by ztélesriovaly Feyerabendlv princip ,,anything
goes”. Curran se volné pohybuje mezi tonalnimi akordy a cluste-
ry, mezi tichem a hlukem, lyrickymi melodiemi a drsnym dunénim
hlubokych strun. Je to hudba pIna jednohlast, melodii, kra¢ejicich
basl a také nekompromisné repetitivnich Usekl a experimentalnich
technik. Jinymi slovy: plna v8eho. Tisice odkazll a aluzi, to vSe ale
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prostoupeno Cageovym smichem. Inner Cities vypadaji jako hud-

ba vzesla z giré improvizace. Navzdory zfetelnému odmitnuti vSech
modernistickych a hudebné-architektonickych dogmat je to hudba

o Case. Je velkou odpovédi na otazku, kterou nastolil ve svych dlou-
hych skladbach z osmdesatych let Morton Feldman, totiz ,,jak dlouho
muZze néco trvat, nez musi pfijit zména, a jaky vliv ma délka toho, co
predchazi, na vyznéni toho, co nasleduje?“. Feldman sice také vyzna-
val ,zasadu“, ze muze kdykoli napsat jakykoli akord prosté proto,

Ze zrovna chce napsat ten a zadny jiny, nicméné v jeho pfipadé to
vzdycky byly akordy jednoznaéné vzeslé z ovzdusi newyorské Skoly
padesatych let. Curran se v Inner Cities pohybuje na obdobné rozsah-
lych ¢asovych plochach jako Feldman, ale na rozdil od ného do svého
svéta akceptuje mnohem SirSi okruh stylovych poloh — od Feldmana
samotného po prakticky cokoli, at to patfi tradici hudby vysoké &i
nizkeé.

Od prvniho uvedeni celého dlouhého cyklu v Nantes v roce 2003
jsem hral Inner Cities mnohokrat. Diky tomu, Ze je skladba tak dlouha,
jsou okolnosti provedeni pokazdé jiné — vétsinou ale hraji obklopen
pohovkami a matracemi a koncert trva dlouho do noci. Inner Cities
navic nelze brat jako opus perfectum v bézném slova smyslu — Curran
nejenze uz napsané dily dal upravuje, ale také piSe ¢asti dalsi. Takze
uz existuji Inner Cities 12 (komplexni a krasna transkripce hudby
Elliota Cartera, ktery byl Curranovym ucitelem), Inner Cities 13 (se
spoustou agresivnich vykfiku) a Inner Cities 14 (pro Ctyfi ruce). Na zari
2010 je ohlasena premiéra patnactého dilu. Provedeni celého cyklu
tak bude trvat asi sedm hodin. Sedm hodin hudby, ktera cele patfi
dnesku, ktera prekonava modernistické a postmodernistické rozbroje
prosté tim, Ze obsahuje v8echno, ale nikdy neni podbizivé blaho-
sklonna ani vulgarni. Inner Cities jsou vysledkem dlouhé a rozmanité
hudebni biografie svého autora, spojuji americky experimentalismus
se zvuky a tichy rlznych kontinentl a kultur.

|
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Flaten se narodil do pocetné protestantské rodiny (Sest sourozencu), kde
byla hudba na dennim poradku, nebot Flatenlv otec byl varhanik a mat-
ka vedla kostelni sbor. VSichni v rodiné bud zpivali nebo na néco hrali, ale
jelikoz hudba, kterou Flatenovi provozovali, byla vzdy tradic¢ni, at uz lido-
va, nebo cirkevni, jednoho dne se Ingebrigt rozhodl zkusit néco jiného.
Prestoze zhruba v patnacti letech nabyl dojmu, Ze nemusi chodit kaz-
dou nedéli do kostela a ze hudba, ktera k tomu patfi, ho vibec nezajima,
uvédomil si pozdséji, ze i tato faze v jeho hudebnim vyvoji méla své opod-
statnéni. Jako navrat ke kofenim pak mdzeme v tomto svétle vnimat
loriské album Elise (Compunctio), které Ingebrigt vydal se saxofonistou
Hakonem Kornstadem, ktery na nékterych mistech hraje i na flétnonet
(flétnu s klarinetovym naustkem). CD je vénované Ingebrigtové babicce,
ktera diky zaznamu ulozenému v archivu Norského narodniho rozhlasu
album otevira tradi¢ni pisni Ak, mon jeg staar i naade. Tradi¢ni norské
hymny k oslavé Boha poslouzily jako zaklad k interpretaci a aranzim Fla-
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tena s Kornstadem. K tomu jesté oba pridali skladbu Death and Flower
Keitha Jarretta a jednu vlastni volnou improvizaci. Vysledkem je kfehké
album, které ukazuje Flatena v nezvykle jemném svétle. Napriklad ve
For himmerigs land maa man kjempe zacina Flaten smy&cem invokaci,
kterou postupné prevede do truchlivé pomalu se pohybuijici melodie, na
niz se uz podileji oba hraci.

V roce 1989 se Flaten odstéhoval do Trondheimu, kde zacal studovat

na konzervatofi. Béhem studia se potkal s dvojici hudebnikd, s nimiz
spolupracuje dodnes: bubenikem Paalem Nilssen-Lovem a pianistou
Havardem Wiikem. S obéma hraje ¢&i hrél napfiklad v Element (jejich prvni
a dnes jiz neexistujici kapele) a Atomic, s Nilssen-Lovem a s finskym
kytaristou Raoulem Bjorkenheimem ve Scorch Triu (letos vSak Nilssen-
Lovea trio opustil), ve School Days Kena Vandermarka €i triu The Thing



Matse Gustafssona a v neposledni fadé v Townhouse Orchestra, jehoz
soucasti jsou jesté saxofonista Evan Parker a pianista Sten Sandel.

Az na to, ze ke studiu na konzervatofi v Trondheimu je zapotrebi jiz
prfedem zvladat standardy a rozumét jazzovému jazyku, je tamni studium
velmi oteviené. Skola studenty podporuije v jakémkoli experimentovéa-
ni a volné improvizaci a umoznuje studentum poradat velké mnozstvi
koncertU, coz je podle Ingebrigta zédsadni. ,,Je duleZité koncertovat
pred posluchacstvem, nejen neustale studovat ve Skole, protoZe pfi
koncertech se ¢lovék nauci nejvic. Studium hudby je ukol na cely Zivot:
hra¢ musi pozndvat svij nastroj, uci se ze setkani s novymi lidmi, pfijima
pouceni z historie (poslechem dFfivéjsich hudebnik() atd. Samoziejmé, Ze
musim cvicCit, jak jen to jde, abych byl schopen improvizovat. Predstav si,
Ze slysi§ néco, co chces z nastroje dostat, ale neovladas-li nastroj, nedo-
kéZes to. Cim vic znés sviij néstroj, tim vic jsi schopen reagovat tak, jak si
predstavujes.” A vezmeme-li v potaz, ze i ,Spatny“ koncert dava hracim
urcitou lekci, zkusenost, kterou si s sebou nesou dal, je tfeba vnimat
atraktivitu ad hoc setkani i v tomto svétle. ,,JelikoZ se vSichni pohybujeme
svym zplisobem na stejné lodi (improvizaéni scéna, pozn. PV) a vime,
kdo co déla, hrajes vétsinou s nékym, s kym chces hrat, a i kdyZ to bude

Thomas Lehn, Maraffa, Haker Flaten, Zerang

hudba aus Berlin |

poprvé, muZete si vzajemné duvérovat, muze vzniknout néco velmi zaji-
mavého. Samozfejmé, Ze kdyZ nékoho nemas rad, asi bys nemél vyhovét
promotérum festivall, ktefi si Zadaji uvadét premiéry, a mél bys odmitnout
nabizeny koncert. KaZdy si néjakou Spatnou zkusenosti asi projde, ale i to
Jje soucast vyvoje. Na druhou stranu, v pripadé, Ze hraje$ s nékym dlou-
ho, vytvorite si urCity jazyk, kterému rozumite jen vy, ale i zde je duleZité
neustrnout. Pri hre tusim, co prijde, ale jista mira provokace udrZuje nasi
souhru neustale svézi. KdyZ si duvéfujeme, muZeme se i provokovat.
Navic si myslim, Ze je dulezité nefikat si, co pfijde, dlleZitgjsi je pustit se
do setkéani bez jakychkoli ocekavani, jak jen to Ize, a uchovat si respekt
vuci druhému.”

Z pohledu domaci scény to zni jak z bollywoodského filmu, vystudo-
vat hudebni nastroj a pak se Zivit improvizaci. Velkou roli v tom samoziej-
mé hraje norska podpora tamni hudebni scény, nebot je vcelku stédra
a hudebnik mize pozadat i o podporu na dopravu témeér kamkoli. Presto
je ale dle Ingebrigta dulezitéjsi byt i jediny nadSenec, ktery néco déla:

.,V Oslu byl chlapik, ktery mél jasnou predstavu a naplnil ji. Jmenuje se
Martin Revheim a zaloZil jazzovy klub BLA. Nesmirné dlileZité misto pro
scénu v Oslo devadesatych let a pocatku nového tisicileti. Zhruba Sest >




let to bylo vibec nejdulezitejSi misto. Aby se mohla improscéna rozvijet,
potrebujes misto, kde hudebnici mohou hrat, setkdvat se.“

V této souvislosti vzpomerime na legendarni klub Red Rose v Lon-
dyné, ktery byl nanestésti nedavno uzavren, ale po dlouha desetileti

slouzil k pravidelnému setkavani London Improvisers Orchestra a dalSich
improvizujicich téles v Londyné. Ztrata tohoto prostoru znamena ,,bezdo-
movectvi“ pro zhruba 200 aktivnich hudebniku, tvoficich jednu z nejpo-
CetnéjSich improvizacnich scén na svété.

Dalsi plodnou scénu s kvalitnim zazemim naSel Ingebrigt na americkém
kontinentu. Chicagskou scénu poznal docela dobre, ackoliv viastné naho-
dou. Pred deseti lety se dostal na turné po USA s Matsem Gustafssonem.
V jeho Aaly Triu, tvofeném skandinavskymi hudebniky, onemocnél kontra-
basista, a tak ho Ingebrigt do¢asné zastoupil. Jelikoz Aaly Trio vystupo-
valo s Kenem Vandermarkem, otevrela se mu tak rdzem celé chicagska
scéna. ,,Bylo to pro mé hodné ddlezité. S Kenem a Paalem jsme pak
zaloZili School Days. Navic jsem mél moZnost poznat naprosto opacny
modus vivendi. Zasadni rozdil tkvi v banalnim faktu, Ze tamni scéna oproti
norské nema vubec Zadnou podporu, Zadné penize. Pri koncertech dosta-

nes tak 20 dolart... To ale samoziejmé vytvari atmosféru, kdy hudebnici
hraji pouze proto, Ze chtéji. Hudebnici tam museji opravdu bojovat o preZi-
ti a hudbé, kterou délaji, jsou vdzné oddani, coz v Oslu najdes jen stéZi.
KdyZ mas moznost ziskat néjaké penize, neni to tak naléhaveé, mdzes si

Scorch Trio: Paal Nilssen-Love, Haker Flaten, Raoul Bjorkenheim




inzerce

rict: Ale vZdyt ja to néjak preziju, dostanu néjakou podporu... Je skvélé, Ze
v Norsku sociélni demokracie funguje, ale vede to k urcité lenosti. V Chi-
cagu ti nikdo zvenku nepomtize. Tamni komunita je skvéla a silna, integruje
napriklad i pomérné popularni skupinu Tortoise. “

Tri roky Zivota, které Flaten stravil v Chicagu, pfineslo nékolik zajima-
vych projektd zaloZenych na spolupraci chicagskych a norskych hudeb-
nikd. Mimo School Days ¢€i (((Powerhouse Sound))) je idealnim studijnim
objektem chicagsko-norské kolaborace Flatenovo kvinteto, které kromé
néj tvofi houslista Ola Kvernberg a trojice hudebniku z Chicaga (Dave
Rempis — saxofony, Jeff Parker — kytara, Frank Rosaly - bici). V této
sestavé absolvovali nedavno turné po Evropé. Posledné jmenovany by
navic mél zastoupit post bicich ve Scorch Triu a na unor pfistiho roku se
chysta evropské turné. Franka Rosalyho mizeme znat napfiklad z Man-
darin Movie Roba Mazurka €i z Jeff Parker/Nels Cline Quarteta. Flaten
dokaze hrat neskute¢né jemné, pfizpusobit se, byt spolehlivym spoluhra-
¢em, ale zaroven je schopen byt vid¢i osobnosti daného projektu.

Ukazkovym prikladem jeho tvorby muze byt projekt Atomic, jenz
predstavuje svého druhu esenci Flatenova hrani. Vybusna a chytlava,
zaroven propracovana a inteligentni, —jako by popis hudby vyply-
val uz pfimo z ,atomového“ nazvu kvinteta. Sami o sobé mluvi jako
0 ,,kombinaci odborné prednasky s odvazanou zabavou v no¢nim klubu*
a sklizeji s ni takovy Uspéch, Ze za album Happy New Ears (Jazzland
Rec/Universal, 2006) ziskali norskou cenu za nejlepsi jazzové album
roku. DuleZit&jSi vSak je, Ze tato kapela funguje na podobnych principech
jako ostatni kontrabasistova uskupeni: silny celek, ktery vSak nijak nepo-
tlaCuje individualitu jednotlivych hracl, kolektivni erupce energie — coz
sveddi i o jednoznacnych kvalitach osobnosti, jez je jejich spojovacim
prvkem. Tento prvek pak najdeme vSude v kapelach, v kterych Flaten je
nebo byl ¢lenem; kromé jinych: The Electrics, Free Fall, IPA, Daniel Levin
Trio, The Outskirts, Dave Rempis Percussion Quartet, Scorch Trio, The
Thing, Townhouse Orchestra, Trinity, School Days atd. Na podzim absol-
vuje turné po Japonsku a Koreji s The Thing, po Evropé s Atomic a The
Electrics, k tomu jesté jeden koncert s tradi¢nimi hudebniky z jeho rodné
vesnice a koncem roku turné po USA s triem Daniela Levina.

www.ingebrigtflaten.com
______________________________________________________________________________________|
Vybérova diskografie:

IHF/Evan Parker: The Brewery Tap (Smalltown Superjazzz, 2009)
The Thing: Bag it! (Smalltown Superjazzz, 2009)

Trinity: Breaking the Mold (Clean Feed, 2009)

IPA: Lorena (Bolage, 2009)

Daniel Levin Trio: Fuhuffah, (Clean Feed, 2008)

Townhouse Orchestra: Belle Ville (Clean Feed, 2008)

Scorch Trio: Brolt (Rune Grammofon, 2008)

Atomic/School Days: Distil (Okka Disk, 2008)

Free Fall: The Point in a Line (Smalltown Superjazzz, 2008)
((Powerhouse Sound))): Oslo/Chicago: (((Breaks))) (Atavistic, 2007)
Two Bands and a Legend: Two Bands And A Legend (Smalltown
Superjazzz, 2007)

Stephen Gauci‘s Basso Continuo: Nididhyasana (Clean Feed, 2007) M

BLACK POINT music

Zlatnickd 6, Praha 1

www.blackpointmusic.cz

KACU! - po dlou
opét klasicka brnénska
alternativni skupina!
Oproti klasikiim
brnénského okruhu
je ale v tvorbé KACU!
citit sarkasmus,
ironie a nékdy az
kabaretni usklebek.
Doporucujeme!
Vyjde v fijnu.

Navstivte nasi kamennou (ZLATNICKA 6, PRAHA 1) nebo internetovou prodejnu:

Zahraniéni alternativa ( atd.), psychedelic a progressive music

( ; atd), krautrock ( atd.), electronika

a postimdustrial ( ! | ’ atd).

Najdete u nas i kvalitni rockpop ( : atd.)

Na 400 titull VAZNE HUDBY a to jak soudobé ( ,
atd.). Jazz, fusion, ethno, world, reggae.

), tak klasické (

Siroky rozsah doméciho rocku, ktery v nasem pfipadé saha od
az k experimentiim , domaci jazz a world plus ostatni nezafaditelné styly.

Na 500 titult LP v nasem vinylovém antikvariatu!!!

LP do vykupu mizZete nabidnout i vy na tel. 776 692 672 nebo inf
Prodavame také jehly a vlioZky, Cistici kartacky, hlavice a dalsi po

i celé gramofony!

lackpointmusic.cz
oy pro gramo — nebo

LETNI A PODZIMNI
SEZONA
DIVADLA PONEC

Prn
DOT504/ J. Frucek (SK), L. Kapetanea (GR): 100 Wounded Tears

me: 23. 8.+ 7.9. + 30. 0:00
' J. Frucek (SK), L &etanea (GR): Holdin’ Fast

2.8.+8.9.+28.10./20:00

NANOHACH / N. Charnock (UK): Miluj mé /Love me
Hrajeme: 19. 10. / 20:00

J. Havelka a kol.: Velmi spolecenske tance / Very Sogig
Hrajeme: 2. 10.

il Clagpir ]

NANOHACH / M. Zahora: RESONANCE / Hrajemeg
K. Stupecka: Da Capo / Hrajeme: 6. 10. / 20:00 / Pdfi

PREMIERY

NANOHACH & P. FORNAYOVA (
Who is Annik? / Hrajeme: 21.9. + 22

L. Tretiagova / O. Lipovsky: Putovani ve vétvich /Itine
Branches
PRO DETI / Hrajerr

DIVADLO PONEC, Husitska 2
PO - PA tel: 224 817 88

PO - PA 17.00-20.00 na tel.: 222 721 531




Dveé scény z manzelského zivota

Plavodni verze Jizaku konecne v reedici

Text: Petr Ferenc

»,JO JiZak Jizdk mésto snl“, zarapoval Lesik Hajdovsky inspirovan trackem Grandmastera Flashe New
York New York City Of Dreams a poloZil dosud nevyviklané zéklady ¢eskému hip hopu. A zaroven tak

trochu zastinil své dal§i hudebni cesty. Legendarni Jizak poprvé vychazi na CD v plavodni verzi, zaroven

s nim spatfuje svétlo svéta i kolekce Kde jsme zustali.

Pisné JiZzak, Za¢ala mladym slavnost (neboli Kanady kanady)
a VSichni hrajou dobre, jen my hrajem Spatné zna asi kazdy, kdo se
v Cechach zajima o alternativni hudbu a hip hop. Skuping Manzelé
se tak jako témér jediné u nas (mozna jesté mlads$im WWW) podafilo
okouzlit oba zminéné tabory. Ten hiphopovy prukopnictvim, ten alter-
nativni humorem a diky kontextu své ostatni tvorby.

Lesik Hajdovsky mél za sebou, kdyz Manzelé pocatkem osmdesa-
tych let vznikli, bohatou hudebni historii. Se skupinou FOK (Fathers Of
Convention nebo Folkové ozvény Karlina), s niz vystupoval na Porté
i Prazskych jazzovych dnech, vytvérel folkové operetky s nazvy Kar-
linsky viadukt a Srzomabra (zde by také neskodila reedice), a objevil
se — byt kratce — i v sestavach Stehliku, Svehliku, Extempore, Amal-
gamu a Kilhets. V ramci prazské alternativy konce sedmdesatych
let byl tento zpévak, multiinstrumentalista a skladatel zkratka dobre
znam a témeér vSudypritomny.

Po ukonéeni ¢innosti FOK svou dalsi skupinu pojmenoval Manzelé.
Slo opravdu o dva manzelské pary, kromé Lesika a jeho manzelky
Mirky do sestavy patfil Mirek Gartner s manzelkou Arankou. Skupina
se od zac¢atku rozhodla rezignovat na koncertni ¢innost (pfili§ naroéné
shanéni zfizovateld a vSech moznych povoleni) a vénovala se doma-
cimu nahravani kazetovych alb. Prvni z nich, ManZelé
1(1982), jesteé tézZilo z Lesikovy folkové minulosti, na
druhém, elektronicky instrumentalnim Kluci hrajou lip
nez holky, uz, jak nazev napovida, manzelky nedcinkuji
a zbyli opravdu jen dva (jejich) manzelé. V roce 1983
vySla Ruské deska s hostujicim $éfem Svehliku Paviem
Richterem a s bizarnimi texty ve staré rustiné. Prvni
a treti album pred nékolika lety na jednom CD vydala
znacka Black Point ve své edici Archiv.
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JE TO VONO?

Pak pfisel JiZak. Lesik, ktery se prestéhoval na Jizni
meésto, naladil rozhlasovou stanici Bayern 3 a uslySel hip
hop. Jeho intuice zafungovala a v kratké dobé vytvoril
devét pisni¢ek na texty své, Katefiny Tlusté a Jifiho
Hannsmanna. PFi nahravani rytmickych stop projevi-

li ManZelé svou obvyklou kutilskou Sikovnost: Beaty
byly vytvoreny snimac¢em nahranym buSenim do kufru,
krabice a nlzek, ale jen u tfi pisni, poté si dvojice pujco-
vala automatického bubenika, protozZe s nim prece jen
bylo méné prace. O perkuse se postaral bubenik Sveh-
liku lvan Pavll, jeho manzelka Eva o klavesy, Vendulka
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Hajdovska a Katefina Tlusta zase o hlasy rozjivenych pipek na mejda-
nu. Po dokoné&eni JiZzaku se pisnickar Hajdovsky k rapové tvorbé uz
nikdy nevratil.

V roce 1991 vyslo album JiZék na CD firmy Bonton, $lo ale o no-
vou, studiovou nahravku. Kritika byla spokojena a od tohoto alba
se odviji legenda, ktera program provazi. Jen ti, kdo znali prvni ,ku-
chynskou® verzi, byli trochu zklamani, Ze nevysla pravé ona. Nyni tu
konecné je a muzeme srovnavat.

Next Era, ktera disk vydala (o editorskou peclivost se postaral
spolehlivy Jaroslav Riedel), se rozhodla zménit nazev alba na Je to
vono a — trochu paradoxné — pfehodit poradi skladeb tak, aby nej-
slavngjsi pisen JiZak byla uvodni. Zvuk je mnohem syroveéjsi, poméry
jednotlivych nastrojl v mixu ob&as neucesané, chybi néjaké zvukové
efekty, napfiklad echo v Zacala mladym slavnost €i popova predehra,
kterou pro bontonské vydani pisné V3ichni hrajou dobre napsal, mys-
lim, Ondrej Soukup. Gartnerova baskytara naopak mnohdy uzurpuje
vedouci roli. Pfiznam se, nesdilim nazor fanouskd hanicich novéjsi
verzi a budu-li do budoucna mit chut program JiZak slySet, nahodné
sahnu po jednom ze dvou CD - tfeba na stfidacku...




JiZék, jak albu asi nikdo neprestane fikat, je jiz natolik glorifikovany,
Ze ho mnozi prijimaji zcela nekriticky. Prlpovidky ze zZivota sidlisté,
texty parodujici hudebni scénu, UFO nad panelaky... ne véechno
z toho preZilo ve svézi podobé az do dnesnich dnt. Parodie VSichni
hrajou dobre, Koncert a Za¢ala mladym slavnost mé dodnes nepre-
stavaji bavit, zrovna tak titulni JiZak, asi nejinspirované;jsi kus kolekce.
Mluva sidli$tnich lopat je puvabné toporné zrymovana, dokonale
$kobrta a tvori absolutni rymy. Par nesmrtelnych prikladi: ,,Holky, co
zname, jsou samy dobry / na hlavé maj vlasy a uméj to pry.“ pripad-
né ,To zas byl mejdan jako vino / vypili jsme asi dvacet litr(i vina.“

a do tretice ,Poslouchame spravnou hudbu / mame v8echny kazety
/ Olympiky, Vavru zname / Zagorku i tydlety.“ BohuZzel, jiné kusy uz
pokouseji podobnou strunu vylozené krecovité, nejhlr asi Je to vono
a Prachy. | Venkov je spi§ komunalni satirou hodnou Televarieté, UFO
zachrariuje pointa: kdo je zelena pfiSera, martan, nebo esenbak?

| pfes tyto nedostatky textova Urover Manzelli prevySuje vétSinu
ceské hiphopové produkce bojujici se sméSnou vaznosti a nepocho-
penim zakladnich pravidel rytmu ¢estiny (napriklad pfizvuk na prvni
slabice nebo na predlozce). Svétlou vyjimkou jsou snad jen WWW
s poetickymi texty Lubomira Typlta a vtipné Briiacky Cokovoko,
jejichz trampska parodie Kotlik je dokonalym dvoj¢etem Kanad a zby-
tek repertoaru sebeironickou reflexi zivota dvou divek, které se bavi.
Zadné radoby ghetto ani pitomé beefy, dikybohu.

Dalsi osud JiZaku byl pferuSovany. Lesik parkrat zkousel uvést
program na scénu, vZdy ale $lo o ojedinélé udalosti. Cesti hiphopefi
album miluji (vzniklo i tributové album coververzi), néjaka zavratna
kariéra v této oblasti ale ManzZele nepotkala a asi nepotka. K nové
reinkarnaci doslo asi pfed dvéma lety a obavam se, Ze jsem prosvihl
jejfl jediny koncert.

KDE JSME ZUSTALI

Novéjsi program manzell, album, které nyni vyslo pod nazvem
Kde jsme zustali, se také dockalo prepracovani, které spatfilo na CD
svétlo svéta pred originalni verzi — jde o solové album Lesika Hajdov-
ského UZ horf svice (Zéna 1996). Zatimco pozdéjsi verze zni pomérné
komorné a je prevazné akustickd, na plvodni, pfipravené pod hlavi¢-
kou Manzelé 88, doprovazi Lesikovy pisné na texty Vaclava Jelinka
a Katefiny Tlusté pomérné dost elektronickych zvuku.

Album je typickym ditkem své doby, pretéka chemickymi synteza-
tory a ¢vachtajicimi elektronickymi bicimi, néjak to ale vibec nevadi.
Lesikova hudba a jeho Uzasné syty hlas, jimz vladne s naprostou
zpévackou jistotou, odvrati pozornost od zvukovych archaismu ke
krasnym pisnim zcela spolehlivé a bez potizi. Desitka skladeb (zavé-
re¢na je instrumentalni) je prodchnuta intimni lyrikou, introvertnim
sebezpytovanim, pfemitanim, bilancovanim a vzpominkami. Pod-
zimni motivy, laska, hofeni svic ani to, Ze noc dozpivala svou pisen,

Mirek Gartner a Lesik Hajdovsky

v Lesikové podani nezni nijak ky€ovité — ani ve dvou tfech mistech,
kde kombinace klaves a slovniku textt pfipomene unyly oficialni pop
osmeé dekady. Jenze dost mozn4 jde o stylovou persiflaz chameledn-
ského multiinstrumetalisty v duchu JiZaku, jen ne tak explicitni. Kromé
zpévu, kytar, klaves a rytmu znéji i zivé dechy, Uzasna je trubka Mirka
Zembaly, ozve se i klarinet, flétna a foukaci harmonika. Mimochodem,
na mysl tane kromé oficialniho popu jesté jedno srovnani: nezaradi-
telna valaSskomezifi¢ska Betula pendula... a mozna i tzv. ,novy pop*,
tvorba kdysi novovinnych kapel, které touzily po vyjadreni formou
srozumitelnych, jednoduchych, pro média pfijatelnych pisni: Marlene,
Jizni pdl, ZOO, Bossanova, Dr. Max, Mama Bubo...

Nejlépe zni asi Uvodni Letni vecer se sviidné zakroucenou melo-
dii a zkreslenym zpé&vem, KdyZ ¢as se viece s hezkym sélem trubky,
vroucné milostné Rikéni a titulni, kFistalové Cista Kde jsme zustali.

vytknout a navic — zda se mi, Ze navzdory vSemu papundeklu, co

na ném zni, zestarlo mnohem méné. Je Skoda, Ze po jeho nato€eni
se Manzelé - tedy Lesik Hajdovsky a Mirek Gartner — uz nesesli ke
spole¢né praci na dlouhodobgjsi bazi. Lesik mél v devadesatych
letech pred sebou Gginkovani ve Svehliku (vynikajici, i kdyZ jediné
album There‘s No Time vydal v roce 1995 Rachot) a skupiné Ester,

v niz s Katefinou Tlustou interpretuje Zidovské pisné. A tfi sélova alba,
kromé UZ hori svice jeté jedno s nazvem ManZelé, druhé coby Lesik
Hajdovsky a Manzelé, to se jmenovalo Namaz mi, Mirus.
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Keith Rowe prozrazuje reseni

tokijské hadanky

‘

.... Ceka nase abstraktni sumy

misto v rade vedle Haydna?”

ol

Text: !avel Klusak

\

Improvizator Keith Rowe se pifi pfileZitosti letosSniho sélovéhojalba dopustil cehosi vyjimecného.

K vydani zaznamu vyjimecné pojatého vystoupeni sepsal podrobnou interpretaci, osvétlil autorsky umysl.

Vystoupeni na festivalu AMPLIFY 2008: light v Tokiu, zachycené
na albu nazvaném (patrné ne ndhodou) jen Keith Rowe, je soucasti
dlouhodobé spoluprace Rowea a newyorskych Erstwhile Records,
které se pro nékolik dnesnich vyraznych improvizator( staly pecuji-
cim a inspirativnim producentskym centrem. Text EL 007 ukazuje, jak
hluboce, podrobné a s mnozstvim riznorodych konkrétnich motivaci
Rowe se zvukem zachazi: vlastné se stal kruté vysoko nasazenou
latkou pro veskeré dalsi psani o Keithu Roweovi. Muze priimérné
recenzenty ospravedinit, Ze improvizatorovy intence jsou v mnoha
pfipadech z vysledku nedesifrovatelné?

»~Cornelius Cardew svého &asu napsal pro Johna Tilburyho ob-
tiznou skladbu. Na jednom misté& musi John zahrat béhem okamZiku
priblizné tisic not. Tenhle ukol mé fascinoval, a tak jsem hledal zpu-
sob, jak rychle vydat tisic zvuku. PriSel jsem na to. D& se to provést
za vtefinu a pul aZ dvé vteriny, kdyZ vezmu metrové kovové pravitko
s vyrytymi milimetrovymi znackami a prejedu celé méritko kontaktnim
mikrofonem. Tenhle postup se pro mé stal vyjadfenim plynuti Casu.“

Keith Rowe (*1940) ma na dnesni scéné vysadni postaveni. Je totiz
spojkou s prvni generaci volnych improvizatord: v roce 1965 spoluza-
kladal skupinu pro volnou improvizaci AMM, ktera zasadnim zpuso-
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bem propojila impulsy Johna Cage s tendencemi free jazzu a pfivedla
nadstylovou improvizaci do klubového prostredi. Z britské ,,prvni
generace” sice porad aktivné pusobi i saxofonista Evan Parker, klavi-
rista John Tilbury ¢i bubenik Tony Oxley, jen Rowe se vSak v hovém
miléniu prekvapivé vynofil coby ostfe soucasny element: plsobi jako
intenzivni, zivé tvar¢i osobnost, schopna posouvat a redefinovat

vSe, €eho dosud dosahla. Navic se jeho vychodiska silné potkala se
zastupci postdigitalni scény — at uz Japonci (Yoshihide Otomo, Toshi-
maru Nakamura, Sachiko M) nebo Evropany (Axel Dérner, Thomas
Lehn, Christian Fennesz).

Hra¢ na lezici elektrickou kytaru udélal na albu, které je zaznamem
jeho vlibec prvniho japonského soélového vystupu, krok za své obvyk-
|é Uzemi. Svérazné zhodnocuje svou zkusenost s radiem jako zdrojem
»found sound®, zvuku ndhodné pfijatého do kompozice. Vyrazuje
ze hry element ndhody a spolu s abstraktnim zvukem preparované
kytary nechava znit — prekvapivé — nékolikaminutové Useky klasické
hudby. Rowe tu svoje oblibena dila ramuje hrou, jakou od né&j zname
— bez melodie a se silnym Sumovym prvkem.

Kontrast mezi barokni operou a zachvévy, Sumy, skfipanci, elektro-
statickym bzukotem a ob&asnymi tény je tak velky, Ze se v prvni chvili
mulzeme ptat, zda tenhle koncept neni odsouzeny k selhani. Ze vSeho
nejvic se pfi ném asi vnucuje myslenka na hudbu ,téch starych ¢ast*,




kde se Fad viry a vysoké kultury odrazel i v fadu kompozi¢nim. O ko-
lik ,,rozpadlejSim“ svédectvim jsou oproti tomu bezhrani¢ni krajiny
dotekuU, kde se musime smyslu od za¢atku usilovné (a bez jistoty, zda
je hadanka resitelna) dohadovat! A prece se nechce sebemrskacsky
nasledovat linii skepse vUci sou¢asnosti. Jak se da poslouchat tahle
prudka zvukova asamblaz, abychom misto nesourodosti slySeli spoji-
tou osobni vypoved?

,6:25 — tady je odkaz ke zvuku kresleni, pokus nazorné propojit akt
kresleni s hudebnim vystoupenim. Pripevnil jsem snimac na kus kridy
a jednoduse obkresloval pfedméty na stole pfede mnou, abych dal
najevo, Ze hudebni vystup je pro mé svého druhu kreslenim.

Uz dlouho nikdo z improvizatorskych insiderti neukazal svij ma-
terial takhle , kruté“: v tésném sepéti s hudbou, kterd ma vétsi di-
stojnost, rychlejsi presvédcivost, punc ,,vysokého uméni“. Zvukové
nejpusobiveéjsi jsou pfechodové Useky, kdy jesté znéji dobové nastroje
a sborové party, a uz do nich vrustaji elektromagnetické Sumy a tésné
snimané pohyby pfedmétl po strunach. Osamocené brnknuti ob¢as
(bezdéky?) pfipomina uder zvonu. Rowe podehrava vybrané ukazky
s evidentni péc¢i a snahou neprebit jejich vysadni pozici. Nedopro-
vazeny solovy mezzosopran dava okolnim Sumim nejvétsi prostor,
Rowe ho doprovazi minuciézné — respekt je mu nutno vyjadrit tim
spi$, Zze nahravka je svédectvim o zivé akci, hfe v redlném Case.
(M0ze to pfipomenout tureckou epizodu AMM, kdy béhem koncertu
Rowe s tranzistorem naladil jakysi nesrozumitelny muzsky hlas; mistni
pak s uznanim sdélili skupiné, ze ¢teni z koranu doprovodila citlivé
a vhodnég.)

Dvakrat se ozve jina nez klasicka hudba, prispévky z radia — jed-
nou pop, jednou mainstreamovy jazz. Pro Rowea je to soucast ,,Su-
mového* materidlu, ktery je v opozici vlci vytfibené hudbé.

8:29 - vstupujeme do svéta ,pozérstvi“. Rozladény zvuk tu odka-
zuje k Dantovu Peklu (hlavné k televizni verzi Toma Phillipse a Petera
Greenawaye). Postupuji tu ndsledovné: primy prenos z radia vedu
pres usni naslouchatko do kytarového komba, které pfebira vysilani
a posila je do efektu Boss PS-3, coZ pro mé stvrzuje formu ,,pozérstvi“
a manipulace. Hlasy a hudba z popkultury vifi okolo, je to rozostfeny
SVét, zvuk je preprocesovany, deformovany a pohfbeny pod pfiliSnym
mnoZstvim postupu. Citim, Ze takovy je svét, ve kterém Zijeme.

Jsou hudebni projekty, které maji tak atraktivni a jasny koncept,
Ze se o0 nich dobre vypravuje, coz jim nékdy zajistuje vétsi pozornost,
nez by bylo umérné. Ale Roweova konfrontace svého (po Ctyficeti
letech na scéné dosti cenéného) stylu se starou klasickou hudbou
neni jen ,zajimava“: vede k hledani spole¢nych jmenovatell. Nabizeji
se hned v nékolika rovinach:

- oboji spojuje péce o zvukovy detalil

- Rowe nabizi vesmir fragmentd, impulst, zarode€ny pohyb
zvukového chaosu — Rameau a Purcell pusobi jako jejich harmonicka
konstelace, hotova stavba

- album vypovida i o svété nahravek a médii (jak bezpecné dokaze
technicky ,brum*® zcizit a odiluzivnit zazitek z prociténého podani!)

Hudba je jen jedna, zni okfidlené klisé. Rowe to zatracené dobre vi
a serviruje ji v krajnim rozkmitu. Jako by vSem, ktefi si s timhle testem
neveédi rady, opakoval slova z proslaveného songu One, ktery U2 na-
psali v Berling brzy po padu Zdi a Zelezné opony: , Rikds — jeden Zivot,
jedna laska; ale fikas to, jen kdyZ se ti to hodi.“

KEITH ROWE: EL 007

(Z rozsahlého textu pretiskujeme jadro s komentarem prekladatele.
Kompletni text byl zvefejnén na blogu vydavatelstvi Erstwhile Re-
cords, www.erstwords.blogspot.com)

Koncept pro soélovy koncert pry vznikl v noci pred vystoupenim.

,, Citil jsem, Ze bych mél néjak vysvétlit, ,kdo jsem’: jaké jsou mé kore-
ny, o co mi jde? Vyjadrit néco o svych zajmech, o tom, jakou hudbu
mam rad, o zvucich, které mé ovlivnily. BEéhem samotného hrani jsem
si uvédomil, Ze by se to dalo brat jako ,kulturni vzorce‘. Témi vzorci se
staly delSi useky nahravek klasické hudby — nemodulované, ponecha-
né beze zmeény. Znéji skoro polovinu celkového ¢asu.

K celkové formé& Rowea inspiroval obraz Jacksona Pollocka (z roku
1952) Blue Poles — nékolik pevnéjsich center obklopenych hustou
drobnou aktivitou. Zaroven vzkfisil techniky, které uzival vic v Sede-
satych ¢i osmdesatych letech: hru smy&cem, hru na umélohmotnou
misku a kovovou draténku (,chtél jsem zacit stylem, ktery se jevi
téZkopadné, aZz nemotorné, ale ma v sobé i askezi“).

V Case 2:14 prichazi prvni vaznohudebni dlazdice, ,kulturni vzorec*
- Alessandro Marcello a jeho Concerto pro hoboj v d moll (cca 1717).
Rowe v ném sly$i mnoho asociaci:

umeélec ve spolecnosti

sblo s doprovodem

bod a linie

bod a hmota

ma role ,,bassa continua®“ v AMM

solistiv melancholicky pocit ztraty

preklad materialu mezi formami (coZ se nesnadno popisuje, jednim
Z Ukold na vytvarné akademii je zatiSi s barvami posunutymi o jednu
hodnotu kolem barevného kotouce, misto modré je fialova, ¢ervena
se posune do oranZové, ze Zluté je zelena, ze zelené modra a tak dale.
Podobnym cvi¢enim by bylo poslouchat /pfekladat si/ kytaru Djanga
Reinharda jako sopransaxofon.)

Vnimam hoboj, jako by to byl kontaktni mikrofon Sachiko M. Lze
normaélné poslouchat hobojovy part koncertu, ale pfi tom si ho jaksi
prekladat do zvuku kontaktniho snimace nebo kuchyriské draténky, >
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a orchestralni part se da poslouchat jako ticho, jako ticho znéjici z re-
probeden, nebo jako slysitelné ticho. To byla jedna z ranych technik
AMM - ucinit ticho slysitelnym. Proto taky nikdy neslysim dlouhy
spojity zvuk jako prodlevu (drone), ale jako odstiny znéjiciho ticha.

Dal$im ,,vzorcem* je moteto s orchestralnim doprovodem Domi-
nus Regnait (cca 1735) Jeana-Josepha de Mondovilla. Rowea vede
k otazce: Kde hledat hloubku v digitalni éfe? Hudba z doby, kdy
violoncella nahrazovala starsi gamby, mu také evokuje pfechodova
obdobi. ,Nejde o to, co je lepsi nebo horsi, otazka dobra a zla. Jde
0 noveé citéni, nové vztahy. CoZ mé nuti ptat se: kde dnes hledat
noveé citéni a nové vztahy? Doceriuje jejich vyznam nékdo kromé
samotnych tvdrct a umélcu? Tenhle vzorec vypovidd o tom, jak se
vyvijime podle viastni minulosti, jak zaprahame nasi minulost do
sluZeb pfitomnosti.“

16:31 Treti vzorec, Jean-Philippe Rameau, Castor a Pollux, ,,Tristes
appréts, pales flambeaux“ (1737 a 1754).

é Toshimaru Nakamura a Keith Rowe pfi koncerté v Praze (2005)

f\
|

b

e =

At

| o

Tahle ¢ast odkazuje k vytraceni vdech revoluci. Jesté padesét
let po smrti byl Lully vladafem francouzské opery. Zménil to aZ
Rameau, kdyZ v roce 1733 uved! Hippolyta a Aricii. Dnes Zadny
revoluéni vyvojovy skok neslysime a zmiriujeme Lullyho a Rameaua
jednim dechem. Sylvie Bouissou pise: “V Tristes appréts, péles
flambeaux‘, demonstruje Rameau nesmirnou vyrazovou silu subdo-
minanty a zvukomalby fagotd, které se tak diky nému zafadily mezi
prestiZzni nastroje.“ Pfi dneSnim poslechu se uZ vsechny inovace
vstfebaly, ta hudba nam pfipada krasna, ne revolucni.

Tento vzorec reprezentuje také mysSlenku, Ze at tvofime
sebenovatorstéji a sebevic revoluc¢né, nase dilo stejné nakonec
pohlti mainstream. At uz Duchampovu toaletni misu komentovali
tehdej$i pozorovatelé jakkoli, o sto let pozdéji je z ni soucast
déjin umélecké plastiky. Picassovy Avignonské sle¢ny (1907)

a Matissuv Tanec (1909) byly svou dobou nahliZzeny jako ohyzdné
pauméni beze smyslu, dnes jsou brany jako jedny z nejdlleZité)-

Sich a nejvétsich obrazu vSech dob. TakZe se nad timto vzorcem

musim ptat:




Ceka nase dilo, at uz bude jakékoli, nevyhnutelny osud spod&inutf
v radé se vdemi dalsimi dily?

Ceka nase abstraktni sumy a ruchy, kovovy $ramot a elektronické
interference misto v fadé vedle Haydna?

Rowe béhem skladby (ted uz snad mame dost naznakd, ze jde
o skladbu) opakované nechava znit ,motiv smrti“. Ve 31:01 do néj
velne posledni ,kulturni vzorec®, Zalozpév Didony “When | am laid in
earth” z opery Henryho Purcella Dido a Aeneas (1689). V podstaté
se tenhle vzorec tyka duvodu, pro¢ nékdo vytvari umeéni. Rowe cituje
popularniho esejistu Simona Schamu, jehoz kniha Hang-Ups zacina
témito slovy:

,Umeéni zacina tam, kde se ¢lovék nechce smirit se ztratou; aspori
se tak domnivali nasi predkové. V kapitole o socharstvi svého PFiro-
dopisu odkazuje Plinius starsi na povést o korintské divce Dibutade.
Kdyz se méla rozloucit s milym, posadila ho do svétla svicky a obkres-
lila na zdi jeho profil podle stinu. Jeji otec, hrnéif Butades, vtiskl do
obrysu hlinu a vytvoril reliéf, ¢imz slavné poloZil zaklady uméleckému

OPRAVDOVA
KULTURNI NALOZ!

NeZivte mozek pFezilymi
tiskovinami. Ctéte A2.

oboru (a zdemoloval, chce se dodat, delikatni stinohru dceriny milost-
né vzpominky).“
Rowe pokracuje: Je tfeba hledat ptvod uméni tady? Straznik zatyka
ubihajici oblaka, zachycuje na platno pomijivost? Svaty Beda Vene-
rabilis popisuje Zivot jako ptaka, ktery viétne oknem do hodovni siné
a zase vyleti druhym ven. Toto CD zachycuje rysy vystoupeni v Tokiu
dvacatého zafi roku 2008, vysledek je v mnoha ohledech zpritomné-
nim nepfitomnosti, prezenci absence.

V prabéhu lamenta se motiv smrti objevuje ve 31:50, 32:50, 33:05,
33:44, opakovanim se tu hlasi naSe védomi zranitelnosti.

Dido stale naléhavéji vola ,,Nezapomeri na mé,“ ,,Nezapomeri na
mé,” ,NEZAPOMEN NA ME* (celkem $estkrat).

34:50 - prichazi hlubsi motiv smrti, ,,vzorec” je u konce.

Vyznam tohoto oddilu shrnuje otazka: jsou koncert, obraz nebo
bédseri pokusem o nesmrtelnost?

34:58 - silny hluboky drone mi pripomina zvuk, kterému jsem byl
vydany napospas jako dité pfi naletu na Plymouth v roce 1941, v noci
jsem lezel v komore pod stolem a cekal na vybuchy. |

inzerce

K dostani ve vSech dobrych
trafikach a knihkupectvich.

kulturni étrnactidenik

— alternativni scéna

- recenze novinek ze vech druhti uméni

- eseje, nova svétova beletrie

- obcanska spole¢nost kulturnim pohledem

- intelektualni komiks

- origindlni pojeti kulturnich tipti na dvojstrané
- nové rubriky: galerie, subkultura

Www.a



I je jednim
DO néko-

, které
"dby pres
lektroni-
u kariéru
Cerpaji a které rozvijeji. Nejen
klad Myra Melford @ Uri Caine
, stejné jako jeho kla§iétéj: 1
dobam. Zplsob, jakym vnimaji
iSe dekonstruktivni = vstupup do

pfitakavaji hudebnim tradicim, z ni
JohniZorn, Dave Douglas, ale i na
pfiznavaji vlivy avantgardniho jaz
verze od be bopu az k modalnim
tradice, neni neguijici, ale daleko
nich, cituji je a aniz by je paro li i zlehc¢ovali, preskupuji ruzne
elementy a proménuji navyklé Zpusoby-hudebni narativity, ¢imz
dokazuiji silu a Zivotnost modep.‘nlho i postmodernii® amerického
jazzu, na jaky jsme zvykli od konce druhé svétové

Ze zfidel amerického jazzu éé_,rpé i Russ Johnsonj

¢ems srovnavan se zminénym Davem Douglase
- jejich jazyk je velmi podobny, stejné jako zakladyze
zeji, a scéna, k niz ndlezi. Oba dva trumpgtisty sg
zpusob hry bez nadbyteénych iﬁé,_ aorn

€ je jim
hry, v niz zaSmodrchané freejazzove pasaze
nebo rozbiti struktur, které se jiz ukazaly jak
Oba dva si libuji v pohybu mezi tvarem sm
a znagnou davkou rafinované nevypocitat lymi divok)'Imi
Stéky, prudSimi poryvy agresivngjSich emga Jymentarniho
hrani s delSimi pauzami! A&koliv voli p ¢ 1§§@'npo a zamefuji se

sy
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Text: Lukas Jiricka

na ohledavani potence jednotlivych zvuku e

nastroji, tak z hlediska barvy a postupnych pro

se nékdy tento kontemplativni svét rozbit a za€it s n

Dlouze pracuji s materidlem az libivym, aby vzapéti prekva pi
kanych pozic.

Z nékolika nahravek i z Zivych koncertl je patrny rozdil: Tam, kde
Douglas voli sentimentalngjsi styl s jistym pfiklonem k pestrosti, je
Johnson emotivnéjsi a pfimocarejsi. Kde je Douglaslv zvuk delikatni,
Johnsonav je nakiaply a temnéjsi. Vice spolupracuje s ostatnimi hragi,
hraje unisono, konstruuje celek a davéa prostor ostatnim. Russ John-
son i jeho starsi souputnik buduji pomérné Citelné melodie a je jisté, ze
sice navazuji na pravdépodobné vSechny myslitelné hudebni tradice
amerického jazzu, Douglasovo vidénl' Svéta i jeho hra jsou ale na veét-

poetika, stejné Jako jeho uvazovani o hudbg, je daleko vice koncentro-
vana na dlsledné sledovani jednoho sméru a postupné a kontinualné
budovaného jazyka. Ten samozfejmé v sobé obsahuje nejen vlivy
jazzu, ale.i rocku anebo volné improvizace.

déhnson je vyhledavanym hra¢em a muze se pySnit spolenym
énl’m s tak rozdilnymi osobnostmi jako Debbie Harry, Lou Reed, Lau-

®rie Anderson, Elvis Costello, Marc Ribot, Mat Maneri ¢i Lee Konitz. Ve
: - svych projektech je aktivni nejen jako autor vétsiny skladeb a kapelnik,

ale zaroven jako hudebnik, ktery nechava slovo i dal$im hrac¢im.
Jeho jazzové universum popird onu mainstreamovou podobu skla-
deb se sériemi exhibiénl’ch sol. A aékoliv \% mnohém navazuje na ono

na to, aby mohla byt hréna jako pouha clona, kullsa nebo demonstra-
ce hra¢skych schopnosti.




NOVA MATEMATIKA

Trumpetistovu pout Ize diikladné prozkoumat diky nékolika alblim, na
nichz zanechal svij otisk. Na albu seskupeni The Other Quartet, které nese
nazev Sound Stains (2001), figuruje Johnson spole¢né se saxofonistou
Ohadem Talmorem jako dulezity hlas v ramci celku. Talmor je bezesporu
velmi talentovanym hra¢em i autorem vétsiny skladeb, ktery zvladne syrové
prearanzovat Sostakovi¢av Klavirni koncert &. 2 pro jazzové kvarteto, kde
klavir zastupuje mimo jiné rockové nerafinovana kytara Petea McCanna.
Talmor tvofi s trumpetistou kreativni dialog vysoké urovng, ktery na albu
uvadi v pohyb kompozice oscilujici mezi vlivy soudobé vazné hudby, funku,
ale také jazzrockoveé fuze, jejiz kofeny sahaji az kamsi k Milesi Davisovi
v obdobi konce 60. let. Album Sound Stains, které vydal slavny newyorsky
klub Knitting Factory, je sice kvalitni nahravkou ukazujici moznosti propo-
jeni nékolika svétli do nového jazyka plného pokroucenych a komplikova-
nych jazzovych sél s tdernou kytarou a skladbami, které ignoruiji refrénovité
usporadani, ale Johnson(v rukopis zde jesté neni predveden v plné sile.
Méalokdy se rodi takové pociny jako New Math — album, které vzniklo
nahodné a spontanné béhem jedné spolecné odpoledni improvizace
s pianistou, klavesistou a perkusistou v jedné osobé Mickem Rossim,
jenz je Johnsonovym stalym spoluhra¢em v mnoha rozmanitych projek-
tech. Na albu neni nic planovaného a zamérného — oba hudebnici se sesli
ke spole¢nému domacimu zkouseni a Rossi pouze nahral improvizované
historie, pfi jehoz poslechu ¢lovek nema pocit, Ze hudebnici pouze volné
hledaji spole¢nou feg, ale spise Ze formuluji novy hybridni styl podle
smluvenych kédu ¢i pfedem napsanych partitur. Absence rytmické sekce
jako by dovolila dvojici uvolnit se ze vSech navykl a pravidel takovym
zpusobem, Ze se jeji hudba prestala opirat o jasny pulsujici rAmec
a vstoupila do recist abstrakce a volnych tekoucich struktur. Mick Rossi,
znamy také jako spolupracovnik Philipa Glasse, zde hraje na preparova-
ny klavir, ktery stfida se starymi klavesovymi néstroji s velmi plastickym
zvukem anebo velmi minimalné pouzivanou bici soupravou. Predstavuje
svoji zalibu jak v zahusténych strukturach, tak v cageovsky volnych
izolovanych zvucich preparovaného klaviru, které pouze jemné atakuiji
melodickou Johnsonovu hru. Souhra je zde az nepochopitelné zdafilg;
malokdo by uvéil, Ze je mozné improvizovat na tak vysoké urovni hudeb-
niho porozumeéni, kdy si oba hraci navzajem predavaji slovo anebo az uni-
sono synchronné buduji spole€né melodické rady bez jasného opérného
systému bicich a basové linky. Rizné narazky a citace zde jen stfidmé
zaslechneme v pozadi — malé swingové rozmary se béhem chvile méni
v expresivni hru na preparovany klavir vzdalenou jakémukoliv rytmickému
a melodickému ramci. New Math neni hudbou navratu ¢i paméti ve smys-
lu opakovani, ale hudbou Zivelnou a svobodnou, protoze neplanovanou;
je explozi kreativity, ktera se v mnohém jazzu vzdaluje anebo jej obkruzuje
a nahlizi na ngj z jinych koutd. Johnson i Rossi zde neuznavaji linearitu,
ale spiSe voli kfivku, nepravidelnost, amorfnost. Misto pevné struktury,
Vv niz se neustéle odehrava hudba, téz nabizeji tiché momenty a prarvy
v toku. Album ukazuje mozné pfistupy k materialu a ke komunikaci, jaké
jsou vlastni avantgardé (jako napfiklad atonalita nebo vyboje k Nové
hudbé) a nikoliv tradi¢nimu jazzu. Pfesto bychom zde mnoho momentt

mohli tradi€nimi nazvat: jak jiz bylo napsano, objevuje se jak swingovy
zaklad, tak i malé bopové fragmenty nebo melancholické pasaze. Tato
nahravka je unikatnim gestem svobodného hrani, které si sice pohrava

s aluzemi a citaty, ale svym zplsobem v ném neplati Zadné znamé Zanry
a styly. Jen tu a tam probleskavaji. Navic zde neplati mechanické déleni
na tradi¢ni a avantgardni, protoze New Math je dilem svobodné a osvo-
bozené hudby od vSech vnéjsich pravidel.

MESTO JAKO PARTITURA

Posledni etapa, patrné nejpropracovanéjsi a nejsilngjsi, zacina po albu
Save Big, které nahral Russ Johnson se svym kvartetem. Pfestoze toto
album bylo nahrano pred péti lety a od té doby oficialné Johnson nepub-
likoval Zadny novy material, dodnes naznacuje, Zze zde mame do €inéni se
silnym hlasem soudobého jazzu. Zatimco album novou etapu Johnsono-
vy tvorby ukazuije jesté v zarodku a v uhlazengjSi podobg, Ziva vystoupeni
predstavuji skute¢ny zésah. Trumpetista vS8echny vytvory peclivé kom-
ponuje, aby nazivo struktury rozbijel volnou improvizaci a energii vSech
zUc¢astnénych. Tato hudba zni podobné jako jeji materské mésto New
York, které by mohlo byt vzorem pro partituru.

V&tSina skladeb navenek vykazuje jisty fad, kompozi€ni logiku a vypina
se k vysinam, ale zarover zde vespod duni cosi znepokojivého na zplsob
metra tohoto taviciho kulturniho kotle. Metra, které predstavuje zauzlenou,
chaotickou strukturu plnou hluku, $piny, krys, rtizné rychlych tras a souprav
nahusténych lidmi. Zde neni ani stopy po technologickych vymozenos-
tech, které se blysti o nékolik metrl vySe nad povrchem zemé. Stejné tak
Johnsonovo kvarteto (v némz ¢asto vystupuje mj. zminény Mick Rossi, ale
i saxofonisté John O’Gallagher, Jacob Sacks nebo natrvalo v NYC usazeny
norsky kontrabasista Eivind Opsvik, znamy také z produkce Rune Gram-
mofon) kombinuje lesk a jasny styl s chaosem a brutalitou. Tento hudebni
material dava velky prostor spontaneité pfi odklonu od komponovaného
tvaru; pripomina spi$e ponornou feku, ktera meandruje a ¢asto méni inten-
zitu svého proudeéni. Skladby stoji na rytmicky velmi proménlivych zakla-
dech plnych prudkych zmén a priraznych rytmu bez prehledné textury.

Ty doplfiuje stfidmy a az minimalni Opsvikav kontrabas a Rossiho klavesy,
které odkazuii k jazz rocku a psychedelii 60. let. Nad nerovnym a nepravi-
delnym zékladem se nesou klidné trumpetové melodie davajici na nékolik
minut pocit bezpeci a urcité harmonie, aby se proménily ve smrst rychle
hozenych a az expresivné gestickych propletencli nebo jen volnych uder-
nych ténu. Je to velmi znepokojiva hudba, syrovy jazz, ktery rozsifuje cesty,
po nichz se dfive vydali Davis i Douglas - tedy celkem radikaini a nekom-
promisni elektricky jazz s pfesahem k udernému rocku. Unisonové pasaze,
kde se setkava trubka se saxofonem, nemaiji dlouhého trvani, vSe podiéha
neustalé proméné, preléva se a borti €i rychle buduje na jinych frontach.

Johnson nalezi k umélcum, ktefi voli stfidmost ve vydavani svych
nahravek, ackoliv dle zivého koncertu i nepublikovanych zaznam je
zfejmé, Ze v jeho pfipadé prfehnana skromnost neni potrebna. Je tim,
kdo muZe ukazat mozné cesty v neo¢ekavatelném propojeni rliznych
tradic a kontextu i s tim, Ze leckdy hrubou skladbu ¢&i improvizaci rad
doplni tesknou baladou bez faleSného sentimentu. |
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Magnus Palsson,

Rod Summers

Text: Darrell Jonsson

Preklad: Matéj Kratochuvil

Tom Winter,

Pfi pohledu na dilo Magnuse Palssona, Toma Wintera a Roda Summerse je jasné, Ze lidska mysl je

schopna hnat se daleko za hranice popularniho divadla, scénického femesla a obecné uzkych cest

umeéni a hudby.

Ackoliv kazdy ze zucastnénych tihnul v pribéhu své kariéry k urci-
tému oboru, Palsson (divadlo a scénicky design), Winter (rockova
hudba a prace s médii) i Rod Summers (vytvarné uméni) nasli doko-
naly prostor pro sva dobrodruzstvi na doSiroka otevienych planich
audio artu a fonické poezie.

Vysledky jejich €innosti nejsou nikde tak viditelné jako v maast-
richtskych archivech VEC, coz je zkratka pro ,visual, experimental
and concrete”, vizudlni, experimentalni a konkrétni vyménu, jiz Sum-
mers popisuje jako ,kulturni styk mezi dospélymi umélci®. Projekt
VEC zahjil ¢innost v roce 1973 uméleckymi dily rozesilanymi pos$tou
(mail art), v roce 1978 postoupil ke kazetdm a od konce devadesatych
let pracuje s formatem CD. Pod Summersovym vedenim produkuje
kompilace i originalni dila, ktera od zvukového obsahu po jedine¢né
zpracovani obalu vstfebavaji podnéty uméni 20. stoleti, ve stopach
prikopnikl jako byli Joseph Beuys nebo John Cage. Summers dnes
v ramci VEC vydava v omezenych nakladech CD, ktera obsahuiji dila
lidi jako Winter ¢i Palsson i dalSich umélcu, kteri skocili pres palu-
nachéazejici se v bezbrehych vodach audio artu.

To vSe dobre ladi se sou¢asnou agendou prazského prostoru
Skolska 28, jehoz Feditel Milo$ Vojtéchovsky vysvétluje: ,,Myslim, Ze
préce se zvukem mimo oblast experimentalni hudby vytvari ,urcitou”
vhodné misto, které je osvéZujici a umoZriuje pfiblizit se k jinému typu
publika. Skolské vétsinou zarazuje na program vizuélni nebo audiovi-
zualni umélce. A zvuk je prosté soucasti celého spektra médii tvoricich
program zdejsich vecerd. Zvuk je jednim z mych
dlouhodobych zajmd, nejpozdéji od devade-
sétych let, kdy jsem se podilel na organizovani
multidisciplindrnich sympozii a rezidenéniho pro-
gramu v Centru pro metamédia v klastere Plasy.
Prolnuti scén performacniho uméni, vizualniho
uméni, hudby a zvuku predstavovalo velkou vyzvu
a nebylo to tu nic béZzného. Vétsina umélct pra-
cujicich s elektronikou, akustickymi prvky a insta-
lacemi neni orientovana tak komeréné. Jsem pre-
svédcen, Ze pro ¢eskou uméleckou scénu nabizi
zvuk v ramci soucasného umeéni spoustu prostoru
pro imaginaci a inspiraci. V posledni dobé pribylo
mladych studentt z uméleckych vysokych skol,
ktefi zkoumaji vic zvuk nezZ obraz.”

Imaginace a inspirace bude jisté dostatek
ve Skolské 28 letos v fijnu, kdy Winter, Palsson
a Summers predstavi sva dila, instalaci vizualni
poezie a predstaveni Zivé poezie a audio artu.

P¥i této prilezitosti jsme Toma Wintera, ¢lena
VEC, vyzpovidali ohledné jeho dlouhé, barvité
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a obc¢as kuriéznimi zakrutami prochéazejici cesty. Z rodisté ve Walesu
do mladeznického sboru, pfes pokusy s magnetofonovymi pasky, ale
také hrani Louie Louie s Ritchiem Blackmorem na nechvalné znamém
festivalu 14 Hour Technicolour Dream. Zvédavé usi Wintera zavedly

v sedmdesatych letech daleko od domova, pfes Nizozemi na némec-
ké scény undergroundu i popu a do Sirych plani audio artu.

Inspirovala vas néjakym zplisobem vel§ska poezie nebo hudba?

Byl jsem inspirovan neoddiskutovatelnou skute¢nosti, Zze VelSané
zpivaji a piSou poezii. To mi objasnil v Sedesatych letech muj ugitel
Kenneth Jones, VelSan. Neakceptoval mou vymluvu, Ze neumim zpi-
vat, kdyZ jsem nechtél pfi hodiné zpévu mit sdlo. ,,Jsi Velsan, tak umis
zpivat.“ Nikdy se nedovi, jaky vliv na mé mél.

Mé koreny jsou na jihu Pembrokeshire, coz je oblast znama jako
»,mala Anglie za Walesem®, kde se mluvi vic anglicky nez velSsky.
TakzZe na Eisteddfod Genedlaethol (festival velSského jazyka, literatury
a hudby) vystupovat nemuzu.

Ale Under Milk Wood je do velké miry o jihozdpadnim Walesu, je
to napsano anglicky a podle mé jde o mistrovsky kus v Zanru, ktery
miluji nejvic: rozhlasova hra. Existuje dokonce némecky vyraz vystihu-
jici 1épe, co mam na mysli: Horstlck, tedy ,kus pro usi“.

Kdyz tento némecky termin zmirnujete, délo se v Sedesatych
letech v nizozemském, némeckém nebo britském rozhlase néco,

Magnus Palsson, Wolfgang Miiller (ze skupiny Todliche Doris), Tom Winter,




ROD SUMMERS & TOM WINTER

co potvrdilo a podpofilo vase aktivity na poli audio artu, kromé
dila podle Dylana Thomase, které jste zminil?

Délo se toho hodné. A produkce BBC uréovaly standard, stejné
jako tomu je dodnes. Program ,,The Goon Show*“ je obecné uznavan
jako zdroj moderni, feknéme post-musichallové britské komedie. Ten-
to porad pfinesl zvukové efekty. Ty v padesatych letech moc zajimavé
nebyly, ale kdyz se za¢alo pracovat se stfihem a Upravami magneto-
fonovych pasek, bylo mozné vSe a objevily se blaznivé nové zvuky.

Porad ,Journey into Space* predstavoval dulezitou sou¢ast mého
vzdélavani v oblasti zvuku, stejné jako ,Sparky’s Magic Piano“. To je
hollywoodska nahravka z roku 1947, détsky pfibéh s mluvicim klavi-
rem a klasickym orchestrem. Mluvici piano je skvélé.

V Sedesatych a sedmdesatych letech se toho délo tolik, Zze se
¢lovék nemohl véem tém zvukovym podnétiim ani vyhnout. BBC
Radiophonic Workshop mél supermoderni vybaveni a vytvéarel elektro-
nické zvuky pro mainstreamové vysilani. Détsky televizni sci-fi serial
Dr. Who mél tzasnou znélku. A ten seridl stale pokracuje.

Milnikem pro mé v Sedesétych letech byla skladba The United
States of America od stejnojmenné skupiny. A Stockhausenovy
nejvétsi hity Gesang der Jiinglinge nebo Kontakte. Prvni véci, kterou
si pamatuji z Holandska, byl pofad nazvany ,,Super Clean Dream
Machine®. Bylo to poprvé, kdy jsem v néjakém rozhlasovém poradu
slySel prehrat celé album bez preruseni. To samo o sobé bylo skvélé,
ale album, které hrali, bylo Freak Out Franka Zappy.

V némeckém rozhlase byl jedine¢ny porad ,,Studio der akustichen
Kunst“ produkovany Klausem Schénigem. Tomu uz se nic pozdéjsiho
nevyrovnalo.

Bylo na némecké scéné — ve srovnani s tim, co se délo ve stejnou
dobu ve Velké Britanii - néco, co vas inspirovalo k zapojeni?

Do Némecka jsem se prestéhoval z Nizozemi, protoZe jsem dostal
nabidku pracovat v hudebni produkci. Kdyz jsem tam pfistél, neexistovala
7adna viditelna scéna némecké hudby, kromé ,Deutsche Schlager. To,
¢emu se fika krautrock, bylo v roce 1971 oznagovano jako ,underground®.

Jaka byla vase spoluprace s popularnim zpévakem jménem Abi
Ofarim a jak se to protnulo s tim, ¢emu se dnes fika krautrock?

Abi Ofarim byl muzskou polovinou manzelského dua Esther and
Abi Ofarim, které hralo lidovou hudbu Izraele a bylo velice Uspésné,
zvlast v Némecku. Jejich mezinarodnim hitem se stalo Cinderella,
Rockefella. Kdyz se duo rozdélilo, Abi zaloZil produkéni spole¢nost
PROM Music, ktera se napfiklad starala o prvni alba skupiny Can.

Ja jsem se k PROM pfipojil v roce 1971, Puvodné jsem mél pro-
dukovat album s Esther, k tomu ale nikdy nedoslo. Misto toho jsem
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SUMMERS & WINTER

skongéil jako nezku$ena polovi¢ka dua Ofarim and Winter, které bylo
prodano znacce CBS za velké penize, které jsem nikdy nevidél.

Dvojice O&W neprodala zadna alba, byla CBS odhozena a ukon-
¢ena. Spole¢nost PROM, jiz s novym vedenim, si mé vybrala jako
solistu a producenta. Poté, co skoncila, vénoval jsem se na volné
noze produkovani, psani, zvukareni, studiové praci.

Kdyz jsem minuly rok délal interview se skupinou Cluster, vypra-
véli mi o Zodiak Free Arts Lab v Berliné. Mél jste s tim prostorem
néjaké zkusenosti?

Nejblize jsem se k tomu dostal, kdyZ jsem v roce 1967 v Alexan-
dra Palace organizoval hlukovou produkci pro 14 Hour Technicolour
Dream.

Co jste vlastné pro 14 Hour Technicolour Dream délal?

Pracoval jsem v obchodé s deskami Francis, Day and
Hunter’s, coz bylo za rohem od legendarni Denmark Street. Na
té byla kavarna Gioconda, ktera byla neustale plna hudebniku.
Jednoho dne se tam debatovalo o celono¢ni akci v Alexandra
Palace, kde byly pfipravené aparatury a kam mohly skupiny
prijit hrat. Tak jsem dal dohromady kapelu a nazval jsem ji The
Imbecile Illusion of Happiness. Méli jsme tam dvé holky, ,zaji¢-
ky“ foukajici bubliny na krajich pédia. Byl s nami vokalista Paul
Korda, bubenik a basista ze skupiny The Attack a na dalsi kyta-
ru hral Richie Blackmore, ktery si ten koncert nepamatuje a ja
mu to nevyc&itam. Asi dvacet p&t minut jsme hrali Louie Louie,
pak jsme se omluvili a odesli.

Da se to povazovat za vase debutové vystoupeni v oblasti soun-
dartovych aktivit, jimz jste se pozdéji vénoval?

Libi se mi ,,zajicci* vyfukujici bubliny. Mé aktivity v sound artu ale
vétSinou nebyly tak chaotické.

Jak byl vas ,,Noise Event“ na 14 Hour Technicolour Dream pfijat?

Byla to smés reakci ,kdo to je“, , dejte sem dalsi“ a ,na které scéné
budou hrat Pink Floyd?“ Pfi zpétném pohledu zni ,,Noise Event“ Uzas-
né, ale bylo to mysleno ironicky.

Byl jste néjak v kontaktu s lidmi kolem skupiny Faust, nebo jste
se spojil s jinou vétvi némecké hudby?

Z&dny kontakt nebyl. Pohyboval jsem se kolem mnichovskych
nahravacich studii. To nemeélo skoro nic do ¢inéni s néjakou ,,scénou
némecké hudby*, odehravalo se to v Poryni, Kolin€, Bonnu.
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V té dobé byl Mnichov odpovédi evropského hudebniho prdmyslu na
Los Angeles. Queen, ELO, Led Zeppelin, Stones, Deep Purple, Donna
Summer, Boney M... to vSechno se délo v mnichovskych studiich.

Cluster také zminovali inspiraci Josephem Beuysem. Mél na vas
také vliv nékdo mimo hudebni oblast?

Spike Milligan, Lenny Bruce, Edward Lear, Aubrey Beardsley,
Herman Hesse... ... prinejmensim tolik jmen, kolik je tvari na obalu
Sgt. Peppers. A pravdépodobné mnoho z nich shodnych. O Beuysovi
jsem nevédél az do roku 1979.

Jak probéhla proména vasi tvorby od rocku k audio artu?

Prosté se vratila tam, odkud vySla. Moje rockova nebo popova kariéra
zacala, kdyz jsem dal v roce 1969 pasku s nékolika pisnémi popularni
holandské skupiné Opus 23 a ta mé prizvala ke spolupraci. Zacal jsem
zpivat, protoze jsem byl rodily mluvéi. Ostatni byli Holandané, takze jako

inZERCE

zpévak a sélovy kytarista jsem se stal frontmanem. Béhem Sesti mésicu
jsme méli nahravaci smlouvu a po dalsich Sesti mésicich jsme se dostali
do hitparady BBC Top of the Pops. A tak to vSechno zac¢alo.

Ja ale vlastné nebyl muzikant. Byl jsem a porad jsem ¢lovek, ktery
nahrava pasky. Zacal jsem v roce 1963 s pristrojem Grundig TK24. Ve
Skole jsem mél na starosti u€ebnu jazyku, délal jsem zvukové efekty pro
Skolni divadlo, kolaze, smycky, vSechnu tu praci s nizkami a lepenim.

Jak se vase prace a jeji evoluce protina s tim, co déla Summers
a Palsson?

Dostavam se diky tomu do stejné hravého a kreativniho prosto-
ru, jaky jsem opustil, kdyZ jsem ,,zbloudil* do hudebniho byznysu.
A zaroven tu vyuzivam véci, které jsem se v tom byznysu naudil, jen

1970, kdy jsme udélali nas prvni kolaborativni audio kus.

Vdécim projektu VEC za svou pri¢etnost. |
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pruniku do jiné hudby




Meetfactory a Mezery uvadéjl

L. F. CELINE - SKOCNA

6. a8 10
6.ad 11
IL.a3d 12

DRAMATIZACE: MIROSLAV BAMBUSEK A JAN HORAK

REZIE: MIROSLAV BAMBUSEK

HUDBA: PETR KOFRON

HRAJI: KAREL DOBRY, IVANA UHLIROVA, JAN LEPSIK,

HALKA TRESNAKOVA, DORA BOUZKOVA, STANISLAV MAJER,
TOMAS JERABEK, PETR KRUSELNICKY, M. C. KOCH, NIGHT FOX
FILM: MARTIN JEZEK A MERTIN KLAPPER

VYPRAVA: JANA PREKOVA, TOM SOREL

www.meetfactory.cz, www.perzekuce.cz
Meetfactory, Ke Sklameé 5, 150 00, Praha 5

Meetfactory je podporovana grantem hlavniho mésta Prahy.

MINISTERSTVO

KULTURY

inzerce

STASTNA
HODINKA

v ReprezentaCni
prodejné CRo a CT

Kazdé prvni pondéli v mésici
od 16 do 17 hodin

ziskate 13% slevu
na veskeré zbozi

Reprezentaén prodejna Ceského rozhlasu a Ceské televize, Vinohradskd 13, Praha 2,
oteviraci doba pondéli—pdtek 9.00—18.00 hod.
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recenze knihy |

Mexiko skutecné | imaginarni

Cathy Ragland: Musica Nortena.

Alejandro L. Madrid: Nor-tec Rifal

O tom, Ze je hudba velice dulezitym prvkem pfi budovani narodni i lokalni identity, jiz v poslednich

letech bylo néco malo napsano. Nové se objevily dvé publikace, které tuto skutecnost zkoumaji na pfi-

kladu severniho pohranici Mexika. Tamni politicky oZzehava oblast dala a dava vzniknout hudebné i spo-

le€ensky zajimavym tvarim.

Na lofiském ro¢niku festivalu Maerzmusik v Berliné se poslucha-
¢um, opoustéjicim sal po nekompromisnich kreacich soudobych
skladateld, do usi vtiraly houpavé elektronické rytmy, hravé téony
akordeonu a ,,prdéni“ tuby, to vSe doprovazené videoprojekci plnou
retro symbolu a pfijemnych barev. Timto zplsobem zpestfili festi-
valovy program hudebnici a producenti skryti pod jmény Bostich &
Fussible, ktefi jsou jinak souc¢asti mexického kolektivu Nor-tec. Jejich
hudba je technologii napojena na sou€asnou globalni scénu elektro-
nické tane¢ni hudby, zaroven ale predstavuje dalsi kapitolu mexic-
kého hudebniho kontinua, v némz se sléva rada vlivd — mimo jiné
také odkaz €eskych
a némeckych hudeb-
nikd, ktefi tam dorazili
v 19. stoleti a s sebou
pfivezli akordeony,
trubky a polkovy
rytmus.

Cathy Ragland
ve své knize mapu-
je vyvoj hudebnich
zanrd, jimiz zil sever
Mexika v poslednich
priblizné dvou stole-
tich: corrido, cumbia,
tejano, ranchera a dal-
§i. Hleda pfi tom sou-
vislosti mezi hudbou,
texty a spole¢enskym
vyvojem. V ném vzdy
hrala vyznamnou roli
migrace za lepSim
zivotem ve Spojenych
statech a ti, kdo se
za hranice dostali, si
svou hudbu nesli do nové vlasti a diky ni udrzovali ,mexicanidad®,
svou narodni identitu. V oficialni sféfe jsou hudebnim symbolem této
identity soubory ,,mariachi“, které ovSem ve skute¢nosti pfedsta-
vuji urcity folklérni anachronismus. ,Musica nortefia“ naproti tomu
spojuje starsi zanry lidové hudby s aktualnim popem, rockem nebo
elektronickou tane¢ni hudbou, je schopna pruzné reagovat na dobo-
vou poptavku, a proto ma masivni posluchacské zazemi v Mexiku
i Spojenych statech. Nizké ceny technologii k produkci CD umoznuji
skupinam zasobovat trh velkym mnoZstvim nahravek. Tematické
okruhy pisni zistavaji vlastné stejné a hlavnimi hrdiny epickych pisni

Mexican Migrants
Creating a Nation
between Nations

Cathy Ragland

»corrido® jsou ¢asto postavy stojici mimo zakon. Na pfelomu 19. a 20.

stoleti to byl Pancho Villa, bandita a revolucionér, dnes jsou to §éfové
drogovych karteld.

Zatimco Los Tigres Del Norte, asi nejslavnéjsi sou€asni predstavi-
telé stylu, ziskavaji na konci 20. stoleti publikum ve Spojenych statech
i Spanélsku, v Tijuang, mésté t&sné hrani¢icim se severoamerickym
San Diegem, pUsobi pfiblizné od roku 1999 zminény Nor-tec Colle-
ctive, kterému se vénuje ve své monografii Alejandro L. Madrid. Jde
o volné uskupeni producentt, grafikl a filmaru, ktefi spojuji lokalni vli-
vy s globalnimi: samply z mistni populérni hudby s univerzalnimi elek-
tronickymi beaty. Jak Madrid konstatuje, na rozdil od mnoha jinych
podobnych tvir¢ich
skupin nema Nor-tec
své realné epicentrum
v podobé klubu ¢i

jiného mista. Operac-
N D R-T E E R' FA nim prostorem tohoto
., 5 uskupeni jsou blogy,

. 4 diskusni féra, interne-
tova radia. Podobné
nezakotvena je také
jeho hudba: produkce
priblizné desitky tvlrct
spadajicich pod stre-
chu Nor-tec

osciluje mezi
pomérné minimalis-
tickymi konstrukcemi
s kratiCkymi utrzky
akustickych nastroju,
dubem, downtempem,
ojedinéle i elektropo-
povymi pisni¢kami.
Nor-tec balancuje na
hrané mistni alternativy
a popularity, kterou ziskava po celé Latinské Americe i na jinych konti-
nentech. Zaroven ale tato skupina zustava zakotvena ve svém mésté
a regionu.

Autofi obou knih se snaZzi spojit analyzu hudby samotné s poro-
zuménim mimohudebnimu kontextu a popsat mechanismy, s jejichz
pomoci jedna sféra ovliviiuje druhou. Sou¢asné se soustiedi na myto-
logii obestirajici hudbu a jeji tvarce, at jde o gangsterskou sebesty-
lizaci v pfipadé zpévaku corridos, nebo o budovani kolektivni image
producentl z tijuanskych studii. Dobre se tak ukazuje, jak prostupné
jsou hranice mezi tim, ¢emu fikame globalizovana popularni hudba,

a lokalnimi hudebnimi kulturami. |

Electronic Dance Music

FROM TIJUANA TO THE WORLD
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| recenze DVD

Rock s tonzurou

Monks: The Transatlantic Feedback

Predchuddci krautrocku, gardzového rocku, punku i industrialu se ¢tyficet let po rozpadu dockali satis-

fakce v némeckém dokumentarnim filmu.

»Vysinuté kytary v rytmu kulometd, trylky rozladénych varhan
a bici v $amanskych rytmech pravékych lidi. Spojeni rock‘n‘rollu
a Némecka vytvorilo nakaZlivé Silenstvi, které snese srovnani snad
jen s Wagnerovymi operami.” Takto popisuje némeckou kapelu The
Monks publicista Julian Cope v knize Krautrocksampler. Ne naho-
dou vénoval pétici byvalych americkych vojaku Zzijicich v poloviné
Sedesatych let v Némecku uvodni kapitolu své prlizkumné cesty
po kofenech némeckého experimentalniho rocku, pro néjz se na
zgpadé vzilo slovo krautrock. The Monks jsou
bodem nula ,krautrockové horecky“, jez zplo-
dila kapely jako Faust, Can nebo Neul!. Jejich
nastup v poloviné Sedesatych let je zlomovym
bodem, v némz se pouhé napodobovani zapad-
nich beatovych vzort méni v néco specifického.
Pribéh malem zapomenutych hrdind evropské-
ho rocku oZivuje némecky dokumentarni film
Monks: The Transatlantic Feedback, ktery tfi
roky po uvedeni v kinech (i némecké televizi)
vychazi na DVD.

V8echno zacina v prvni poloviné Sedesatych
let, kdy se po vzoru Elvise nechéd pétice ame-
rickych klukt naverbovat do armady a spole¢né
s dal$imi miliony vojakt mifi do zdpadonémec-
kych kasaren. Aby unikli jednotvarnosti Zivota
na posadce, zakladaji beatovou kapelu, ktera
hraje ve vojenskych barech coververze pis-
ni od Beatles nebo Beach Boys. Kdyz v roce
1964 skonci jejich vojenska sluzba, rozhodnout
se Gary, Eddie, Dave, Roger a Larry zustat
v Némecku a pod jménem The Five Torquays obrazi podia bart
a noc¢nich klubl. Svét by se o nich patrné nikdy nedozvédél, kdyby
v roce 1965 nepotkali dva reklamni designéry K. H. Remyho a W.
Niemanna, ktefi se rozhodli realizovat své Silené konceptualni
napady na poli rock‘n‘rollu. Kvintento vlasatct jde povinné k holi¢i,
ktery jim hutnou kstici sestfiha po vzoru stfidmého knézského stylu
s tonzurou nahofe. A misto médniho roldkl si na sebe musi vzit
¢erné habity. Na scénu nastupuji The Monks.

s
i

the transatlantic feedback +

Nebyla to jen image, kterd kapelu vyfadila ze stdda némec-
kych beatovych kapel napodobujicich Beatles. Novi manazefi jim
naordinovali hudebni styl, jez sami popisovali jako ,anti-Beatles”.
Jejich rock‘n‘roll byl odfeny na kost a postaveny na tvrdé a repe-
titivni rytmice (k niz se dalo po¢itat i minimalisticky pouzivané
bendzo), elektrické kytary vyuzivaly distorzi a zpétnych vazeb,
pisné nesledovaly klasicky format sloka-refrén-sloka a misto slov
mél zpévak Gary Burger za Ukol prevazné kficet a viestét, pripadné
opakovat kratké uderné slogany. Tam, kde Beatles krotce zpivaji
»| Wanna Hold Your Hand“, tam The Monks kFi¢i ,,/ hate you, baby“.
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Za v8echno hovofi jeden kratky archivni zabé&r z koncertu, na
kterém se tfi Monks zcela radikalnim zplsobem pusti do elektrické
kytary lezici na zemi. Slapou na ni, rozladuiji ji a vyluzuiji z ni zvuky,
na kterych bude o pér let pozdé&ji postaven experimentalni rock.

Hrali jsme ,,pfili§ mélo not a pfilis rychle,” popisuje minimalistic-
kou filosofii kapely basak Eddie Shaw slovy, které se v sedmdesa-
tych letech pouzivaly pro popis punkové estetiky. Reakce publika
nebyly pochopitelné vzdy nadSené. Jediné album, které The Monks
nahrali, Black Monk Time komer&né propadlo
a zoufalé pokusy zachranit jejich kariéru slad-
kymi singly ve stylu Beach Boys skon¢ily neu-
spéchem. Posledni kapitolou v historii kapely
je koncert s Jimi Hendrixem v roce 1967. ,Jste
prilis radikalni,” fekl jim v zakulisi ¢ernoSsky
kytarista a pak jim $tipl jejich charakteristic-
ky sound plny zpétnych vazeb. Pak se The
Monks rozpadli a jednotlivi ¢lenové se dfive Ci
pozdgji vratili zpét do Ameriky, kde zacali zit
normalni Zivot. VSichni si mysleli, Ze dva roky
intenzivni beatové hore€ky byla jen nevyznam-
na zivotni epizoda.

Odkaz jejich syrového soundu si ale Zil vlast-
nim zivotem. Jednim z nad$enych fanous$kd na
jejich koncerté byl i patnactilety Hans Joachim
Irmler, ktery na za¢atku sedmdesétych let zalozi
kapelu Faust. Mezi obdivovatele kapely patfi
i post-punkova ikona Mark Smith z The Fall, Alan
Vega ze Suicide ¢i otec industrialni hudby Gene-
sis P-Orridge. Ti a dal$i muzikanti slozili kultovni
kapele poklonu na dvojalbu coververzi Silver Monk Time, které vyslo
v roce 2006 u prilezitosti uvedeni dokumentu.

V roce 1999 se The Monks vratili v pdvodni sestavé na podium
a kromé vzpominkového miniturné po Némecku poprvé zahrali
i v Americe. (Reunion ukongila v roce 2004 smrt bubenika Rogera
Johnstona). V jednom z nejlepsich momentt dokumentu sleduje
kamera Sedesatileté rockery na podiu. ,Nendvidime vas,” kFici
fanousci z publika repliku z jednoho hitu The Monks. , Taky vds
nenavidime,“ odpovidaji The Monks.

LAlbum Monks je zapomenuta klasika,” hfmél v Krautrocksamp-
ler Cope a leto$ni reedice mu dava za pravdu. Filmovy dokument,
jakkoliv je povedeny (posbiral nékolik filmovych cen), véak muze
poveésti kultovni kapely jen u$kodit. Kvinteto se uz vesmés muze
pochlubit tonzurou pfirodniho typu a stfizlivym a v pfipadé varha-
nisty Larry Clark i trochu pochybovaénym ténem rekapituluji uda-
losti staré ¢tyri dekady. Zabéry z historickych archivid nastésti vraci
kapele syrovou energii, dadaisticky pfistup a vasen s niZ se The
Monks pustili do dekonstruovani rock‘n‘rollu. A bonusova stopa
DVD je takovych dukazu plna. |



recenze DVD |

Prochazka meditacni zahradou s Davidem Toopem

David Toop: | Never Promised You A Rose Garden

Britsky hudebni teoretik David Toop (*1949) je fascinujici osobnost. Kterého jiného sou¢asného

hudebniho publicistu by si filmafi dovolili posadit pfed kameru do kfesla a nechali ho devadesat

minut poustét desky a mluvit o nich? Pfesné to se déje v dokumentu David Toop: | Never Promised

You a Rose Garden. Nazev — v Ceském prekladu: Nesliboval jsem vam prochéazku rizovou zahradou

— ma varovat vSechny, ktefi nemaji dost trpélivosti naslouchat. Toop mluvi nebo hleda v poli¢kach

vinyly a vrcholem divacké nepfistupnosti jsou nékolikaminutové pasaze, v nichz obrazovka z€erna

a zni jen hudba. Pokud je vam to malo a potfebujete k hudbé barevné obrazky, pak vam Toop nej-

spiSe nema co nabidnout.

Mel jsem to Stésti, Ze jsem se s Davidem Toopem pfed tfemi
lety setkal osobné v rakouské Kremzi. Jsem za to vdé&&ny Pav-
lovi Klusékovi, jemuz jsem délal tichého spole¢nika. Pavel chtél
s Toopem udélat rozhovor, pokud si ale dobfe vzpominam, byl
z toho nakonec spiSe monolog, v némz
guru dvéma zakim vypravél o svych
aktualnich projektech. Vec€er jsme se
pak zucastnili jim zorganizované perfor-
mance Sound Body, pfi niz v riznych
¢astech kostela improvizovali hudebnici
na prvni pohled zcela nesourodi. Akio
Suzuki hral na vodu, Evan Parker na
klapky svého saxofonu, Oval vypoustél
deformované Sumy z laptopu a Kaffe
Matthews sbirala ruchy a efektovala je
do podivnych zvukovych chuchvalct.
Nikdy pfedtim jsem nic podobného
nevidél a s ¢istym srdcem muZzu fici, ze
ten kvétnovy ve¢er mi zménil zpasob
nahlizeni na hudbu. Pro¢ ta zbyte¢né
osobni historka? Berte ji prosim jako
dukaz toho, Ze David Toop umi se svymi
posluchaci délat zvlastni véci. A pokud
budete ,jeho” film sledovat (a poslou-
chat) pozorné, mozna vas ¢eka stejné
prozfeni jako tehdy mé.

Dokument vznikl b&hem tfi dnt
v Toopové domé v severnim Londyné.
Natocili ho filmafi Guy-Marc Hinant a Dominique Lohlé z belgic-
kého labelu Sub Rosa, ktefi uz dfive spole¢né vytvofili portréty
skladatell Luca Ferrariho, Léo Kuppera nebo naposledy Zbig-
niewa Karkowského. Nazev filmu operuje nejen v prvoplanoveé
ironické roviné. Toop v jednom okamziku mluvi o prvnim zazitku
s minimalistickymi zahradami v japonském Kjoétu. ,,Nékomu
mohou pfipadat jako opusSténa stavenisté,” fika s Usmévem.
Jejich srovnani s anglickymi rlzovymi zahradami ale slouzi pro
Toopa jako metafora odliSného zplsobu vnimani prostoru nebo
svéta vlibec. Stejny $ok a vykolejeni muzeme zazit, kdyz se
»,zapadnim® vnimanim hudby snazime pochopit minimalistické

;}i!im_-,

| NEVER PROMISED YOU A ROSE GARDEN
A PORTRAIT OF DAVIO TODP THROUGH HIS RECORDS COLLECTION
A FILM BY GUY-MARS FINANT & DOMINIOUE LOLE

kompozice napfiklad tradi¢ni japonské hudby. Pokud dokazeme
prekrocit nase kulturni vzorce a pokusime se pfijmout odliSnou
estetiku — a Toop mluvi ve slovniku sedmdesatych let rovhou

o ,pfeprogramovani mysli“ —, otevfe se nam obrovské spektrum
hudebnosti, které jsme do té doby nevni-
mali.

Téma, co je hudba a kde jsou jeji
hranice, doprovéazi Toopa dlouhé roky,
obsirné je pojednavano i v jeho teoretic-
kych knihach Ocean Of Sound, Exotica
nebo Haunted Weather. Nahravky Zabi-
ho koncertu z Austrélie nebo bizarniho
ptac¢iho volani z Venezuely dokladaji to,
Ze sama pfiroda nabizi fantastické pod-
néty k poslechu. To stejné plati o zafika-
vani $amand Jamanami nebo o ritualech
dospélosti kmene z Nové Guineje, které
Toop vydal v sedmdesatych letech na
svém labelu Quartz.

Jednou z nejvétSich prednosti Davi-
da Toopa je jeho schopnost nahlizet na
hudebni nahravky z Sirsi perspektivy
a kutat zajimava spojeni. Je libo srovnani
zpévu korejskych buddhistickych knézi
a umelct tzv. sound-poetry sedmdesa-
tych let? A co pfibéh o tom, jak se Toop
skrze rhythm’n’bluesové klasiky dostal
k sou¢asnému noiseu? To vSechno por-
trét Davida Toopa skrze jeho sbirku desek nabizi. Kdyz dohraji
nekompromisni finsti hlukafi Pan Sonic z EP Osasto, doda Toop:
»Hm, tohle je divné. UZ nevim, co bych vam dal povidal.“ Kame-
ra pak jesté chvili bézi a sleduje prazdné kfeslo. Jako kdyby
nam filmari chtéli naznacit, Ze je$té nic nekon¢i a ze dalSi zkou-
mani v krajinach hudby, ktera tak uplné hudbou neni, pokracuje
dal.

Pfi letosSni Ceské premiéfe dokumentu na Mezinarodnim filmo-
vém festivalu Karlovy Vary pry b&éhem promitani zhruba polovina
lidi odesla ze salu. Ti, ktefi zUstali, na konci nad$ené aplaudova-
li. Schvalné, ke které skupiné se pfidate vy? |
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ANDREA NEUMANN
8 IVAN PALACKY

0

PAPPELTALKS

Andrea Neumann / Ivan Palacky: Pappeltalks

Uceroz (www.palacky.org /uceroz.html)

Daniel Jones / lvan Palacky / Jez riley French: tierce.
Engraved Glass (http: //engravedglass.blogspot.com /)

Improvizator lvan Palacky se v posledni dobé chopil organizatorské aktivity,
i kdyZ jen decentné — vlastné pfedevSim pro zachovdni kontinua své tvorby, v niz
je u nés (jakozto viceméné jediny volny improvizator, navic aktivni mezinarodné)
drsné sam. Porddd volny cyklus domdcich koncertli (mj. s rakouskym cellistou
Noidem) a Pappeltalks jsou prvnim titulem jeho labelu Uceroz (Sifra pro ucesan
/ rozcuchén). Nezbytné nutnd je zminka o pronikavé ndpaditém designu, jimz
grafickd skupina Hubero Kororo dost presné navédzala na improviza¢ni princip.
PFi otvirdni alba musite odtrhnout pdsku, kterd, jak vzapéti zjistite, uvnitf obalu
protrhne kapsli s tusi, takze na titulni bilou plochu se rozlije karika. Obdlka kazdé-
ho exemplére tim pddem vypada jinak, galerii viz na strankach labelu.

Je relativni, zda v duu Palackého s etablovanou hrac¢kou na vnitfek klaviru
Andreou Neumann lze slySet ,mdlo” ¢i ,moc*. Je to pochopitelné abstraktni
dvojhlas, pét trackl v§ak véru neinklinuje k Zddnému redukcionismu a nékteré
sekvence jsou dost akéni. Drobné i ostfej$i Sumy maiji akusticky i elektronicky
plvod, Neumann hodné manipuluje s mixem, vytvéfi zpétné vazby a modulo-
vané zvuky. Palacky hraje rliznymi technikami na svij klasicky pletaci stroj,
nékdy umi pal€ivé nacasovat jediné brnknuti, jindy natlakové kumuluje zvuk az
k hranici noisu. Namisto atmosféry akustického jam sessionu se rozpoutavaji
mechanické tiché tlukoty, smycky, zvuky motork(i — dhrnem jakasi mikrostro-
jovna, jejiz drobné aktivity se organicky popinaji po volné stavénych plochach
od Sesti do ¢trnécti minut.

Z titulu, jaky je tenhle, Ize odecist dobrou kondici hracl pri setkani. Nemize
ale odpovédét na otazku, kterd se mi zda podstatna: zda je soucasna improvi-
zace stojatou vodou, jejiZz hladina ob&as $plouchne a nikam neplyne, nebo zda
dochazi k néjakému ,sebeuvédomovani® Zanru a scény. Zda se styl Neumann
a Palackého s uplyvajicimi Iéty zaostfuje nebo posouva a zda po plivodnim
instinktivnim pfimknuti k volné improvizaci pfichazi vyvoj coby uvédomélejsi
potvrzeni, Ze tahle nemotivovand, nepointovana tvorba nové poetiky skute¢né
sedi coby kreativni reakce na dne$ni svét. Je jasné, Ze ¢im silngji se u nas
nova improvizace uchyti, tim intenzivnéji ptijde diskuse na podobna témata
dopfedu. No, mdme co délat.

Se v8i nendpadnosti letos vySel i predlofisky zdznam ze spoleného yorkshir-
ského hrani tria Daniel Jones (elektrickd kytara, gramofon, snimac, predméty,
mixpult), Ivan Palacky (zde jen pletaci stroj), Jez riley French (terénni nahrév-
ky, Cinska citera guzeng, citera, pfedméty). Dvacetiminutovd plocha osciluje
mezi volnou stavbou a ,nabalovanymi“ vrstvami, které dospéji k dynamickému
klimaxu a zase se rozpusti do volnéjSich ruchl. Akustické a technologické zvu-
ky se tu spojuji dobfe uvolnénym zplisobem v konstelaci nepovédomého zvu-
ku, a prece pfirozené; French navic vklada do hry i ptaci Svitofeni z field recor-
dings. Zni to zfetelné jinak nez duo s Andreou Neumann, za minialbem Ize citit
zralost a védomi stylové identity vSech tfi. Jez riley French je vydal na své malé
znacce v krdsné Upravé (pohlednice s miniCD v pouzdfe) a v mikrondkladu 55
kusti, coZ souzni s mym pocitem, Ze podstatnou vrstvou dne$ni kultury je sit
podobnych drobnych Gi lokdlnich udalosti. French md mimochodem ve své
produkci jeSté jeden Cesky prispévek: nahravku zpod hladiny dolnopogernické-
ho rybnika na hydrofonickém albu ....the bright work". Pavel Klusak
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Noél Akchoté: Toi-Méme
Winter & Winter (www.winterandwinter.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Toi-Méme (Yourself) patfi k dildim, kterd vzbuzuji svou nedokonalosti a zahad-
nosti pocit nenasyceni anebo velkého zmateni. Pfipominaji svou stylovou pes-
trosti feku vylévajici se z brehli, proménlivy kaleidoskop anebo soundtrack
k neexistujicim filmdm (coZ je i pfiznana piivodni strategie vzniku alba). Svym
zplsobem Ize fici, Ze toto posledni album francouzského kytaristy Noéla Akchoté
stoji kdesi na piil cesty k dokonalosti, je v lecéems nehotové anebo pouze syrové
nastinéné, ale pravé to je samo o sobé jeho prvotni kvalitou. Je zdiznamem chvil,
kdy se slavni umélci dokdZou uvolnit v momenté, kdyZ maji hréat barové Slagry,
jazzové hity nebo podmanivé pisnicky. Jazzovou rytmiku basisty Brada Jonese
a perkusisty Hana Benninka dopliuji nastroje jako banjo a zpév Kevin Blech-
dom, gramofony Sebastiana Reiera anebo laptop Fritze Ostermeiera, pfipadné
ji dominuje hypnoticka recitace spisovatele Johna Giorna. Sestava alba je tedy
hvézdnd, kazdy z hudebnikil sem vnasi sviij jazyk, rukopis a zkuSenosti a je zaji-
mavé sledovat neustaly pohyb od pisni k zdiznamiim rozmluv pfi cinkani sklenic
s vinem, pfiborG a talitd a hleddni spolecného jazyka skrze improvizaci i neza-
vazné $pilce. Hudebnich hosti je zde v8ak vice, presto vSe jaksi drzi pohromadé
i pfi v&i pestrosti jazyk(i a mozZnostech vyjadreni. Toi-Méme je kromé pisni navic
i nahrdvkou rozhovor( o hudbg, jidle a samotném misté, kde bylo album nahré-
vano. Je zdznamem toho, kdy se pevné pisni¢kové struktury zaginaji rozpadat
bud do chaotické rozpacitosti, kdy sami hudebnici nevédi, jak pokracovat, anebo
do abstraktnich a nedynamickych ploch, které odkazuji ke zkuSenostem vétSiny
zi¢astnénych s volnou improvizaci. Poslucha¢ je vmanipulovan do role toho, kdo
bud muzikanty Spehuje pfi praci, anebo je zdanlivé soucdsti celé skupiny, poslou-
cha rozhovory, aby Sel za chvili hrat s ostatnimi. V podstaté se jednd o jeden
velky pocit pfekvapeni z nového typu hudebni narace, kterd ukazuje skladby ve
stadiu rozpracovani jako jisty nulovy stupei hrani. Koncept celku miize byt stej-
né tak matouci a labyrinticky, mize byt dilkazem vychyleni z fadu normdlnich
jazzové pisfiovych alb. Album Ize ¢ist dvéma zplisoby. Prvni ukazuje Toi-Méme
jako matouci konceptudlni labyrint uvolnénych skladeb a hovori, druhy toto vse
mUiZe ignorovat, oddat se &isté muzicirovani a vSechny hudebni pasti povazovat
za stopy zabavy a osobitého humoru.

Sam brilantni kytarista a skladatel Akchoté, ktery proslul svymi noiseovymi
kytarovymi operacemi s ovladanou zpétnou vazbou, duety s Derekem Bailyem €i
spolupraci s abstraktnimi elektroniky na temném albu Rien, zde vystupuije v roli
jistého principala nebo reziséra celého alba, na které si sezval zndmé hudeb-
niky z rliznych oblasti, a ,pouze“ zde hraje na kytaru. Bez prehanéni Ize tvrdit,
Ze Akchoté jako jeden z nemnoha hudebnik( je vzdy schopen prekvapit z tipiné
novych pozic, diisledné proménit sv(ij hudebni jazyk stejné jako si strhavat mas-
ku vazného umélce a virtudza tim, Ze napfiklad na akustickou kytaru hraje hity
Kylie Minogue. Neopakuje Zadny svij krok, vzdy je kus dal od predpoklddaného
tahu. Nékdy Sokuje brutalitou, jindy zase banalitou. Jisté je v8ak jedno — pfestoze
umi improvizovat a improvizaci se s oblibou vénuje, md také smysl pro koncep-
tudlni praci a vedeni hudebnich skupin.

Entuziasmus a spontaneita, které Akchoté vydobyl z leckdy hloubavych tviir-
cli, je zde omracujici. Zdé se, jako by drsné §lagry s obscénnimi texty anebo
Santanovy jazz osvobodily hrace z intelektudlnich pout a vazeb, uvolnily jejich
smysl pro humor, ale i mnoZstvi inovativnich ndpad(. Podle konceptu Akcho-
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té patfi abstrakini turntablismus anebo elektronika do rafinovanych odrhova-
ek stejné jako kontrabas ¢i bici — jeho vybér hudebnikl je dikazem citu pro
integritu a rozmanitou jednotu jazyku. Piivab Toi-Méme je rozhodné v jeho
nadhledu, jakym dokdze ignorovat zavedené vzorce vydavani preciznich nahra-
vek a reprezentovat dilo v samotném procesu. Je otevieno humoru i chy-
bam, coz se jevi jako sympaticka odliSnost. Lukas Jificka

Current 93: Aleph At Hallucinatory Mountain
Current 93: Birth Canal Blues
Coptic Cat (www.durtro.com, www.jnanarecords.com)

, 16mér na pocdtku byl vrah. A jd — bez tvdre — spadl do tohoto svéta.” Pfi ekani
David Tibet poradi s bfemenem své predchozi desky — majstrStyku Black Ships
Ate The Sky. Nebude se opakovat? Nevznikne jen slabSi odvar minulého? Nestalo
se tak, album se tikolu doprovazet protagonistovy texty a recitaci zho$tuje dplné
jinak nez jeho predchtidce.

Pocit vzduSnosti prosté pfiliS mnoha manyristickych pfikras pfetrvava, instru-
mentér je ale zcela odliSny a pocet skladeb z obvyklych mnoha miniatur je zre-
dukovdn na osm delSich &isel v pofddné rockovém duchu. S bigbitem si David
Tibet a spol. tu a tam jiZ pohrévali, §lo ale o ojedinélé pokusy, jejichZ vysledek
mnohdy pfipominal nenaplfiujici pokusy folkafii o ,néco tvrd§iho®. Zde je rock
prezentovan zcela bezchybné: pomalé valivé rytmy bicich doprovazeji vazhi-
ci kytary, jejichZ hukot je jasné odvozen od Tibetova setkani s avant (Gi dro-
ne) metalovou scénou. Ozve se i klavir, varhany a smycce. Vlastné to zni jako
dobfe odvedeny stary dobry progresivni rock, jen s tim rozdilem, Ze nedojde
na zadnd instrumentalni séla, a ve je, jako obvykle, podfizeno Tibetovu hlasu,

ji zni dvodni Invocation Of Almost a Not because The Fox Barks, na kiehkou
strunu naopak zabrnké UrShadows a zavére¢na As Real As Rainbows. Skladba
Poppyskins napinavé kombinuje vypjaty zpév s decentnim doprovodem, v némz
se blyskne i kratinkd instrumentéini paséz pro akustickou kytaru.

Zdrahdm se hovofit o textu alba — dlouhém bdsnickém pasmu rozdéleném do
pisni. Tibetliv zdjem o kiestanstvi, gnosi, mystiku i spoustu dalSich ndboZenstvi
je v kombinaci s jeho laskou ke kopt$ting, v niZ se tu a tam objevi ver$ &i slo-
gan, a velecitlivym basnickym okem pro mé bohuZel neprekonatelnou pfekazkou
pochopit dpIné vyznéni textu naplnéného asociacemi a diikladnym studiem na-
boZzenské a romantické i dekadentni literatury. Snad jen to, Ze Tibet = Adam =
Alef, Cislo jedna a kabalisticky poCéatek. Nazev alba by se mohl vyklddat jako boj
jedince s horou mdmeni, mozné nespravnych predstav a opojné slepych cest,
moznd jeji zdolani. Na blizSi detaily se mé neptejte, proc je Alef také sitkou na
motyly, uz opravdu netu$im. Nejsem rozhodné sém, komu je vétSina textového
svéta Current 93 z velké ¢asti utajena, ale sila Tibetova podani a ob&as se vyno-
fivsi podmanivy slogan (z celé kariéry skupiny vybirdm: fields of rape; Maldoror
is dead, menstrual night, the bloodbells chime, the carnival is dead and gone,
earth covers earth, Hitler as Kalki, Lucifer is over London...) vés, jak fikd Magor,
,Slehne pfes mozek* a najednou nepotrebujete védét vic...

Kromé stélych spolupracovnik(i Stevena Stapletona a Andrewa Lilese (oba Nurse
With Wound), ktefi se kromé nékolika elektronickych ruchl postarali pfedevsim
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o0 mix (ale i néjaké ty kytary), Tibetiv hlas doprovazi Baby Dee na kldvesy a harfu,
William Breeze na elektrickou violu s pfipojenym samplerem, Matt Sweeney (zné-
my napfiklad z posledniho, posmrtného dilu Cashovych American Recordings) Ci
Ossian Brown z Cyclobe, dvojice odpadlikii z Coil. Objevi se i Tibetova manZelka
Andria Degens, vystupujici pod jménem Pantaleimon, kterd hraje na apalagsky
dulcimer a zpiva. Bizarnim hostem je jednadvacetiletd americkd pornoherecka
Sasha Grey, ktera kromé film{ pro dospélé a modelingu zazafila i na obalu alba
Smashing Pumpkins Zeitgeist a ve videoklipu Superchrist. Mnohem diileZitéjsi
roli ale ma tficetilety Andrew WK, hudebnik a producent, ktery se z metalové
scény vydrdpal ke spolupracim s dubovym guru Lee ,Scratch“ Perrym a mnoha
dalSimi napfi¢ zanry.

Album pochopitelné nevyslo jen tak, to by nebyli Current 93: pfedchazelo mu CD
Birth Canal Blues s pfipravnymi verzemi Ctyr skladeb, na nichz Tibeta doprové-
zeli Baby Dee a Andrew Liles. VySlo hned dvakrdt, druhé vydani (CD i LP) navic
obsahovalo tytéz skladby v koncertni verzi. Tibet je (narozdil od pfedchdzejiciho,
opravdu désného zivého alba Birdsong For The Empire) v dobré hlasové formé,
pocetnd doprovodnd kapela uzZ lehce naznaCuje, kudy se bude ubirat studiovy
Aleph. Foto na obalu je trojrozmérné, papirové bryle jsou prilozeny. Skalni sbéra-
telé se rovnéZ mohou potéSit monoverzi Alepha — Monohallucinatory Mountain.
skému klubu supporter(i. U Tibeta a spol. jste sice nemuseli byt organizovani,
po prispéni libovolnou Castkou vés ale neminulo podékovani (i s vasi fotografii,
pokud jste ji zaslali) a néjaky ten bonus, napfiklad DVD z nahrévani alba. Sku-
pina se pro Ucely alba rovnéz lehce pfejmenovala na Anok Pe Current 93 a své
vydavatelstvi Durtro prekrtila na slovni spojeni odrazejici dvé z Tibetovych va$ni:
Coptic Cat. Ale to je jen kosmetika —album je opét vyddno kanadskou firmou Jna-
na Records, exkluzivnim labelem pro €93, Nurse With Wound a dalSi spfiznéné
skupiny a hudebniky.

Pokud vas nebavili Cisté folkovi Current 93, zde se nabizi pfijemnéd zména a opét
pozoruhodné vysoka kvalita. Po experimentech se smyckami a folkovém obdobi
skupina poprvé presvédcivé vstoupila do rockovych hajemstvi. Petr Ferenc

Pavel Fajt / Vaclav Cilek: Souhvézdi Santini
Respekt Publishing (www.respekt.cz)

Bubenik Pavel Fajt dal na pfelomu tisicileti sbohem alternativnimu rocku a zagal
se vénovat predevSim extatickym rytmiim, ¢asto inspirovanym vSelijakou etnic-
kou hudbou. At §lo o sélovou desku Drum Trekk, organizovani akce Slet bubeni-
kdi, nebo o skupinu Autopilote, hlavni roli hraly pfimocaré rytmy uréené k tanci.
Nyni Fajt vydal nahrdvku, jejiz hlavni inspiraci ma byt architektura Jana Blazeje
Santiniho-Aichela, oznacovana jako ,barokni gotika“. Jde o obrat od pohanskych
ritudli ke krestanské kontemplaci, od télesnych rytm( k potravé pro ducha?
~Duchovnim producentem* nahravky se stal Vdclav Gilek, geolog a filozof, ktery
v obsahlém bukletu spojuje historky z natéCeni s Gvahami o vztahu hudby, filozo-
fie a nabozenstvi. Mimo jiné se docteme, Ze ,Miles Davis mél prani zabit alespori
Jjednoho bélocha, a Ze oni, Brridci, maji podobné pocity viici PraZzakim.“Ke slovu
se dostane i Fajt, ktery krétce, ale zajimavé popisuje pocity a situace pfi nahrdvéani
v jednotlivych lokalitéch, vEetné az prekvapivé upfimnych doznani o tom, jak se
nékdy nedarilo naladit na tu spravnou inspiracni vinu.

A hudba? Zazitky z masovych multietnickych akei se Fajtovi asi az pfili§ vryly pod
kiiZi, protoZe hudba, kterou nahral pod vzneSenymi klenbami v Plasech, Krtindch,
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Kladrubech a jinde, neni néjak radikainé jind. Ano, slySime tu Casté&jSi rytmické
zmény, pohrdvani si se zvukovymi barvami, ztiSeni, ale nakonec vSe opét preval-
cuje dunéni kotl(. Jsou tu ov8em i mista, kterd potvrzuiji, Ze mySlenka propojeni
bicich a baroka je nosna. Kdyz ve skladbach Albatus nebo Cursus Nocturnus
pobiha Pavel Fajt s rolnickami na nohou po prostoru, nebo kdyz v Comes Voci
Templi hraje na kladu noSenou skrze kostel, citime, Ze architektura je spoluhra-
¢em, partnerem a Ze z této souhry vznikd néco pozoruhodného. Takové pasaze se
najdou i v dalSich skladbach (tfeba hrétky s Cinely ve skladbé Stellatus), Skoda
jen, Ze jich neni vic. Pfi poslechu rockové rozjetého sélovani se miizeme kochat
technickou zdatnosti bubenika, uchu je ale celkem Ihostejno, jak vzneSené zalo-
mené jsou oblouky nad nimi.

Nepfili§ Stastné jsou vklady tfi hostujicich muzikantd. Violoncellista Josef Kli¢
(Cleidos) i varhanik Marian Varga (/n C) asi pod vlivem starobylosti mist nahra-
véani doplfuji Fajtovu rytmiku bandlnimi historizujicimi figurami, Geert Waege-
man doplnil (dodate¢né ve studiu) syntetické plochy, které z vysledku délaji cosi,
co pfipomind zvukovou zkou$ku Pink Floyd.

Souhvézdi Santini je projektem s ambiciézni a zajimavou mysSlenkou, kte-
ra doSla naplnéni jen z&asti. Cilkovo barokné-zenové psani okolo hudby
je bezpochyby pfijemné, vedle jeho ,duchovniho producentstvi® by moz-
néd nebylo Spatné pfizvat producenta hudebniho, ktery by pfibrzdil rytmicky
pfival a pomohl k vétsi pestrosti. Matéj Kratochvil

Paul Wirkus / Mapstation: Forest Full Of Drums
Ekkehard Ehlers / Paul Wirkus: Ballads
Staubgold (www.staubgold.de)

Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Paul Wirkus, polsky hudebnik natrvalo usazeny v Némecku, svymi poslednimi
alby, ktera vytvofil ve spolupraci s Mapstation (Cili Stefanem Schneiderem)
a Ekkehardem Ehlersem, ukazuje dilezité a aZ protichlidné smérnice v pohledu
na soudobou hudbu. Odmita jeden rukopis zakladajici jakousi zdanlivou jednotu
a totoZnost. Naznaduje, Ze existuje nékolik riiznych tvéfi, podob, totoZnosti, ruko-
pisti a moznosti podpisu jednoho hudebnika, kterého by bylo Ize zatéZko ztotoz-
novat s jakousi archaickou vizi umélecké jednoty a postupného rozvoje poetiky.
A také ukazuje, Ze onéch jednot je paralelné nékolik a mohou se diametralng
liSit natolik, Ze neodkazuji ve svém jazyku k pfedchozi tvorbé v takové formé,
ktera by byla snadno pojmenovatelnd nebo ohraniCitelnd. Prestoze byvd ¢asto
oznacovén za jednu z pilotnich tvafi labelu Staubgold a rovnou fazen do Supliku
soucasné abstraktni elektroniky s marnou nadéji, ze tim bude jeho oblast zdjmu
dostate¢né definovana, jeho tvorba nds neustale prekvapuje Sifi svého zabéru od
netanecni formy elektronické kompozice pres freejazzovou improvizaci na perku-
se aZ k akustickym sonoristickym vyletm za poznanim neidiomatickych zvukii
bici soupravy at uZ v dialogu s bubenikem Maciem Morettim, nebo se Stefanem
Schneiderem. Jeho posledni publikované projekty se liSi snad ve vSem, nejvyraz-
néji ovSem v pfistupu k technologii a hudebni strategii.

Forest Full Of Drums predstavuje dalSi oblast Wirkusova novatorstvi. Spole¢né
se Stefanem Schneiderem se s pfenosnym nahrdvacim zafizenim vydali do lesii
v okoli Diisseldorfu, aby nahrdli album field recordings atakovanych Wirkusovou
bici soupravou. Tito dva znami predstavitelé elektronické — tedy technologické
— hudby se rozhodli odvratit od technologie a pfizplsobit se zvukim lesa s diira-
zem na jejich aktivni ovlivnéni. Zatimco vétSina field recordings byvéa posléze
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studiové ¢i pocitatové zpracovana, Schneider se v pristupu k okolnim zvukim
chovd pouze jako fotoapardt s funkci zoom — zaznamenava zvuk bez pouZiti
jakychkoliv elektronickych rafinovanych efektli. Jediny pouZity efekt je pravé
zminéné zaméreni €i odvraceni se od zdroje zvuku, prace se vzdélenosti snimani.
Schneider (Mapstation, To Rococo Rot) sdm do sonického univerza vstupuje
pouze svymi nahranymi kroky, které nékdy soubé&zné sekunduji Wirkusovym ryt-
m(im, anebo z Cisté praktickych diivodii se s nimi zcela mijeji — ziistavaji jako
pouhé stopy/zdznamy akce. Princip alba je velmi skromny a prosty, presto vSak
otevienim se pfirodnim procestim, které ¢asto tvofi jakysi ambientni komentar
k Wirkusové sdlové hie na bici, ziskdva na neustalych momentech prekvapeni.
Hru dopliiuji nejen zminéné kroky a Susténi listi, ale také dést, zpév ptak(i a volani
déti z povzdali. Wirkus svym zplsobem hraje velmi stroze, snazi se byt v perma-
nentnim dialogu s okolim a rozhodné nestavi své bici party na sloZité bubenické
exhibici. Nékdy opousti i bici soupravu a hraje vétvemi na stromy, vytukava pro-
ménlivé a mélokdy refrénovité rytmy na kdru, aniZ by se vystavil podezfeni, Ze
se jednd o cosi smésného i rustikdniho. Je patrné, Ze zpdsob jeho hry je ovliv-
nén do jisté miry jazzem, ale i jistou rockovou pfimosti a sonoristickym hranim
blizSim soudobé vazné hudbé nebo volné improvizaci (vyuziti smycce, ignorovani
rytmického hrani, vyuZiti netradiénich moZnosti zvuk( celé soupravy atp.).

Oproti jisté antitechnologické strohosti pfedstavuje album Ballads s Ekkehardem
Ehlersem aZ opulentni pfehlidku riznych styld v ramci elektronické hudby. Dvojici
elektroniki jako hosté v nékolika skladbach dopliiuji kontrabasisté Werner Dafel-
decker a Achim Tang a klarinetista Kai Fagaschinski, ktefi obohacuji abstraktni
a hypnotickou hudbu pougenou jak ambientem, tak i netanecni klubovou elektro-
nikou, repetitivnim hlukem &i glitch scénou. Wirkus s Ehlersem zde odkazuji jak
kus zde mj. hraje také na bici, a to mnohem jazzovéji nez na pfedchozim recenzo-
vaném albu), v ¢emz jim napomahaji zminéni hosté znami prevazné z freejazzové
nebo impro scény. Toto propojeni akustickych nastroji s Wirkusovou a Ehlerso-
vou elektronikou vytvafi velmi integraini tvar, kde se vzajemné proplétaji zvuky
¢inelll s Selesty, zdchvévy a hlukovymi poryvy elektronického piivodu. Dvojice se
pohybuije na hranicich mnoha stylistik s tim, Ze ve vSech skladbéch je stéle patrny
i jejich osobity jazyk, ktery zndme ze sélovych alb a projekt, pfesto je jejich spo-
luprdce vzajemnd v pravém smyslu tohoto slova. Nahravka Ballads predstavuje
prizkum klidnéjsich, ale neromantickych vod soudobé hudby s pfiklonem k ndro¢-
nému hudebnimu jazyku a hlavné: k melancholické a kontemplativni atmosfére.
Bezesporu se jedna o jedno z nejzajimavéjSich alb soucasné abstraktni elektroni-
ky ve spojeni s jemné jazzovym a postrockovym nadechem. Lukas Jificka

Yitzhak Yedid: Since My Soul Loved
Between The Lines (www.betweenthelines.de)

Izraelsky skladatel a pianista Yitzhak Yedid se svému Ctyfvétému dilu pro klavir
a smy€cové kvarteto vénuje v pfiloze velmi podrobng. Stylové a Zanrova vycho-
diska, z nichZ tato kompozi€ni prace vyriistala a z nichZ se také zrodila vyslednd
interpretace, vGetné pasazi improviza€nich, popisuje krok za krokem. Obecné
Ize skladbu pfifadit k soudobé hudbg; autor se nevyhyba klasickym kompozi¢-
nim technikam véazné hudby, vpaSovava do ni improvizované paséaze odkazujici
k avantgardnimu jazzu a metodé aleatoriky, soucasné dba na smyslovou plisobi-
vost témbrovych ploch. Z koutu svéta, kde dnes Yedid Zije, z Jeruzaléma, do jeho
hudby pronikaji vlivy klasické vychodni hudby nejen ve spleti mistni arabsko-
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Zidovské kultury, ale také ozvény Zidovské hudby utvarené v diaspore zapadni
civilizace. Samotny Yedid(v Zivot je, co se tyCe poznaného prostiedi, syntetizu-
jici. Narodil se v Jeruzalémé syrsko-Zidovskym rodi¢tim, hudbu studoval v USA,
dva roky Zil v australském Brishane, az se vrétil do rodného mésta. Pozdéji stu-
doval a zajimal se o tvorbu Bartoka, Kurtdga, ale také Cagea, jehoZ tvorba uvolnila
skladatelim dvacatého stoleti veSkerd pouta v tvorbg.

Ze smyccové Ctvefice uz v minulych projektech Yedid predstavil violistku Galiu
Hai. Kvarteto oproti klasickému obsazeni posadil do hlubSi zvukové polohy
— vynechal druhé housle a k houslim Daniela Hoffmana, viole Galii Hai a cellu
Jonathana Gotliboviche pfipsal part, jehoZ se ujala kontrabasistka Ora Boasson
Horev. Kazda véta ma pojmenované ¢asti, které vSak nejsou samostatné €islova-
nymi stopami CD. Jsou spolu provdzané, ale hudebné odliSitelné. PoCet Casti se
postupné snizuje od Sesti v prvni vété ke tfem ve vété Gtvrté, ale k ni je pfifazen
jeSté Epilog — Since my soul loved. First Movement (19:30) za¢ina temné tahlymi
tony, po ¢ase skladbu zdramatizuje sélovy klavir, po jeho rychlém dvodu dozni-
vaji ojedinélé hluboké tony v dlouhé pasazi. Hudba nas zavadi do hlubin lidské
historie, z niZ se pozdéji vynofi vasSnivd modlitba v duchu zépadoZidovské tra-
dice, unisono hrand smycci, ndsledovand vzruSujici improvizaci se slySitelnymi
folklérnimi inspiracemi Zidovsko-arabskymi. Zavér véty je stejné tahly jako dvod,
ale ve vySSim rejstfiku. Second Movement (10:18) se rozbihd témér tanecné,
i kdyZ je to kiepCeni se zlovéstnym podtextem. Housle se pokouSeji atmosfére za
doprovodu kontrabasu dodat nadéji vysokofrekvencni tesknou melodii. Nastdva
vSak chaos. Podobné jako ostatni improvizované pasaze, hudba v nich vznikd
zcela volng. Cast pred zdvérem poprvé zni zklidiujicim zpdsobem. Na chvili.
V Third Movement (12:46) na sebe soustiedi pozornost klidny, v&tSinou mono-
tonni klavir, ¢asteCné hrany na struny. Pfed polovinou trvani véty se pridavaji
smycCce a vSe konci volné zpracovanou inspiraci zidovské modlitby Et shaarei
ratson. Zavérecna Fourth Movement hudbu zvukové zprizracni. Pfed Epilogem
se dokonce klavir rozezpiva v improvizaci s cellem a v doprovodu kontrabasu
v ténu prijemné romantizujicim. Nastéva dleva? Ne, v Epilogu se vracime do
temnoty a tesknoty...

A co chtél basnik svou hudbou Fici? Podle jeho vlastnich slov vyjadfuje adél lidi,
ktefi hledaji Stésti, le¢ na $patnych mistech. Nem(Zou takové misto na svété
najit, hledat totiz musi ve vlastni dusi. Viadimir Koufil

Mika Vainio: Black Telephone of Matter
Touch Music (www.touchmusic.org.uk]
Distribuce: Starcastic (www.starcastic.cz)

Mikovi Vainiovi nikdy nestacila jen ,materska lod*, duo Pan Sonic. Od debutant-
skych let z ni vyrdzi k vlastnim projektiim, sérii alb pod psudonymem-logem @,
galerijnim instalacim a také sélovym albdm pod vlastnim jménem. Pro Touch
natoCil — béhem dvanacti let — Ctvrté.

Pofad mé v sobé imponujici jasnou predstavu, jak chce zachdzet s elektfinou
a zvukem, ale Cerny telefon hmoty neméa snadnost alba Oleva (2008), jeZ napo-
sled vydal Vainio coby @. Zadné beaty: misto toho plochy posklddané ze zvu-
kovych uddlosti, puzzle mnoha pfijemnych asymetrii, poryvy Sumu a pak néhlé
prepindni na rovné hladiny.

LLipy jsou v kvétu a huci jak transformdtory,“ napsal v jedné basni Michal Jiiza
a pravé takové elektrické vcely Ize slySet v hukotu u Vainia. Skladba Silencés
Traverses Des Mondes Et Des Anges navic zacind skute¢nymi pfirodnimi zvu-
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ky: krdkdnim vran a deStém, jehoz zvuk pak uz smete explozivni nastup Sumu.
Swedenborgia zase konfrontuje s basovymi hladinami redlné Cinely: Ize to spojit
dohromady, protoZe i ,umélym* zvukiim dava Vainio pocit doznivani v prostoru.
Ale to jsou konfrontaCni momenty: jinak jsme pIné v FiSi statické elektfiny, pulsu-
jiciho bzukotu, chladnych sinusoid — prosté zvukil generovanych Vainiem.

Jsou Sumy, které evokuiji poruchu pfistrojd ¢i marné loveni signdlu. Ale Vainiovy
neladéné noisy jsou Casto presné kalibrované, ostfe zaméreny priisecik atributi
zvuku. V konstelacich tak na sebe — ¢asto ostrym stfihem — navazuji zvuky, jez
pripominaji hlazeny kov, sypky pohyb pisecné duny, stabilni hladinu bilého svét-
la, zafez rozbruSovacky, tnik pary, dlouho doznivajici ider do kovu, signdlni zvu-
ky telekomunikacnich, méficich a lékarskych pfistroji... Nejzaostrengjsi skladbu
In A Frosted Lake tvofi vyhradné ledové vysoké tony, prelévajici se v nékolika
vrstvdch, a interpunkce ticha.

Do toho se expresivné tlagi zvuky roztrzené a dynamicky neucesané, které
zajiStuji klimax vétSiny ploch i celého alba (The Breather). A Measurement Of
Excess Antenna Temperature At 4080 ML/S mifi k nejradikalnéj§imu zvuku — od
fezavé hvizdavych interferenci v nejvy$Sich polohdch po u$ni masdz subbasy.
Vainio prohlaSuje, Ze toho vi minimum o pocitacich; naopak ho zajima vniméni
zvuku skrze celé lidské télo a vliv frekvenci na mozek. Neklade diiraz na soucasny
digitalni ,slovnik“, ne nadarmo zmifiuje jedna recenze jako obraz Teslovu civku:
tady jako by se sumarizovalo rozvzpominani na starou éru elektrickych generato-
rl, elektromagnetickych poli, naolejovanych pfistrojd, jeZ tu industridini revoluce
nechala k predefinovani dne$nim basnikim zvuku.

0d minimalistického, provokativné jednoduchého debutu Onko (Touch Music,
1997) urazil Mika Vainio skvély kus cesty. Dospél k nezaménitelnému zvuko-
vému slovniku, ale snad je$té vétsi tvirci zdar je, Ze s Clenitymi konstelace-
mi dokéZe zachézet jako skuteCny skladatel. Coz v tomto pfipadé neznamena
akademické body, ale uméni atakovat svym noiseovym thrillerem prehledné
a ucinné. Jon Wozencroft tentokrat zvolil ¢ernoSedy obal. Hodi se, ale ne proto,
Ze by snad hudba byla bahvijak temna. Spi§ podporuje optiku ¢ernobilé foto-
grafie, kterd je vzdycky bliz stylizaci a fikci. Pavel Klusék

The Saboten: Exa Pieco
Compozila (www.compozila.co.jp)

Japonsky hudebni ¢arodéj Hoppy Kamiyama je zndm svou naprostou eklektic-
nosti a schopnosti skladat cokoliv od noisu pfes punk az po electropop ¢i vaznou
hudbu. V jednom z jeho neséetnych souborii — The Saboten — mu sekunduje
dalSi zvukovy manipuldtor Saguaro. Toto extravagantni duo se rozhodlo na svém
novém CD Exa Pieco pretavit po svém znama dila klasikd v pomérné Sirokém
zanrovém zabéru. Na tvod zazni teti véta z Druhé symfonie Arthura Honeggera,
kde se kromé vzletnych kldves uplatni i perkuse hostujiciho Jorge Sandese. Cel-
kem vérny je dryvek z baletu Romeo a Julie Sergeje Prokofjeva, jeho Péta a vik
uz je v8ak pojat jako libivé techno. Andante z klavirniho cyklu Richarda Strausse,
Aria z Goldbergovskych variaci Johana Sebastiana Bacha ¢i valCik z MaSkarddy
Arama Chacaturjana evokuji jakési koldZovité zhudebnéné komixy a pompéznost
a dramati¢nost se snoubi s riiznymi vtipky a pfekvapivymi momenty. Nechybi tu
ani predélavky Charlese Ivese, propojeni bachovskych témat s brazilskym folk-
l6rem a popem (Hector Villa-Lobos) ¢i pomérné klidnd coververze September
Song od Kurta Weilla. Ve vlastni skladbé Hand Played Electro jsou The Sabo-
ten vice fragmentéarni, melodii prednésSeji predevsim housle Miha Kuda. Tento
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hudebnik pak exceluje v Kamiyamové romantické skladbé Mantra, oscilujici mezi
motivem z westernovych film( a ritudlnim obfadem.

Album Exa Pieco je urcité na hony vzdéleno nejriiznéjsim pokusdm zpopulari-
zovat notoricky zndmé kusy a ,pfibliZit je tak mladé generaci®. Je to hra, Ci lépe
feCeno, pohrdvéni si. Nejsou to vSak ani prvopldnové parodie, ale spiSe jakési
surrealistické pocty. Pri poslechu se Ize ndramné bavit a zdrover citit zvlastni
nostalgii. Prim sice hraji syntetické néastroje de facto vlastni vyroby — Kamiya-
ma ty svoje pojmenoval napfiklad Digital President nebo Slide Geisha, Sagua-
ro tu ovldda Six Strings Voo Doo Booster a Psychic Moniter with Power PC
—, ale v hudbé se odrazi lidskost a upfimnost. Petr Slahy

Klavierwerke von Klarenz Barlow
Cybele Records (www.cybele.de]
Distribuce: Euromusica (www.euromusica.cz)

Klarenz (Clarence) Barlow je zndm predevsim jako jeden z pfednich tviirc elekt-
roakustické hudby. Narodil se v Kalkaté roku 1945 v prostfedi anglofonnich Indi
a hudebni vzdélani ziskal jak v Indii, tak i na riiznych mistech v Evropé. Nakonec
zakotvil hlavné v Némecku, kde dlouho vyudoval elektroakustickou hudbu na
Hochschule fiir Musik a pravidelné vedl workshopy na kursech v Darmstadtu.
Pozdéji plisobil na Institutu sonologie na konzervatofi v Haagu a nejnovéji vyu-
Cuje elektroniku na Kalifornské univerzité v Santa Barbare. Pres tento Zivotopis,
ktery mu dal nalepku elektroakustického skladatele, ma Barlow ve svém dlouhém
seznamu dél z drtivé vétSiny instrumentaini opusy.

CD Klavierwerke von Klarenz Barlow predstavuje tohoto autora v jeho tvorbé pro
klavir. Hned zkraje pfekvapi cyklem Ludus Regalis — 26 skladbami v nebaroknim
polyfonnim stylu uspofadanymi, podobné jako Bachiv Dobre temperovany klavir,
do cyklu, kde se stfidaji preludia a fugy. 12 téchto dvojic je psano postupné ve viech
toninach od Fis po kvintovém kruhu aZ po H, tfinacté preludium a fuga jsou v Ges
— kruh se uzavird na stejném ténu. Od bachovského stylu je odliSuje jen trochu
rozevlaty charakter témat a ob¢asné uZiti modd. Je to pFesto vic neZ Skolni cviéeni
v kontrapunktu. Styl je prekvapivé sourody, cely cyklus plisobi kompaktné jako ¢as-
ti jednotného formdlniho konceptu, a to i pfesto, Ze vznikal v rozmezi triceti let od
roku 1974. Barlow se v ném pokusil néjakym zpdsobem spojit formalni princip fugy
s indickou rdgou, coz mohou tdajné rozpoznat jen znalci obou kultur.

Dalsi dila na albu se konsonantnimu stylu Ludus Regalis znaéné vzdaluji. Jsou zde
Ctyfi kratSi skladby v provedeni automatického klaviru (player-piano), pravdépodob-
né Zivé nehratelné: ...or a cherish’d bard..., Kuri Suti Bekar, Estudio Siete, Pandora.
Posledni skladbou je Cogluotobiisisletmesi— verze pro 4 klaviry, zde provedena Ctyi-
mi Zivymi klaviristy (existuje i nahravka s mechanickym klavirem).

Na hudbé Klarenze Barlowa je sympatické zjisténi, Ze v dobé, kdy vétSina avant-
gardnich skladatel(i utikd pro inovace do svéta ruchl a neobvyklych zvukovych
barev, se najde jeSté nékdo, kdo stdle objevuje novou hudbu ¢isté v kombinacich
normdlnich ton, hranych na obyéejny klavir — tedy v prostoru, kde uz zdén-
livé neni co objevovat. Na druhou stranu se po vyslechnuti uréitého mnoZzstvi
Barlowovych skladeb dostavi pocit tnavy z jakési mechani¢nosti, kterd pouka-
zuje na jejich pdvod v pocitadové ,usnadnéné“ kompozici, kde objekty Ize snad-
no kopirovat a transponovat s obménami, prace jde rychle od ruky a skladba
narlistd do mohutnych rozmérd. Je ovSem tfeba pfipomenout Barlowovu prii-
kopnickou roli — délal to uz v 80. letech, kdy vybaveni pro tenhle druh kompo-
zice jeSté nemél kdekdo doma na svém PC. Miroslav Pudldk
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Skuta / Piacek: Darmstadt Acoustic Breakcore
Hevhetia (www.hevhetia.com)

Klavirista Miki (Mikids) Skuta a flétnista Marek Piagek patfi k zab&hnutym posta-
vam slovenské hudebni scény: Piacek jako ¢len nebo spolupracovnik ansamblii
Pozoi Sentimental, VENI ensemble, VAPORI del CUORE nebo Pink Big Pig, Skuta
jako uzndvany interpret klasické hudby staré i nové a také jazzu. Deska, na niz
aktudlné oba spojili své sily, je na jedné strané pomérné skoupd na informace
(takze napfiklad Ize jen pfedpokladat, Ze veSkeré skladby vznikly improvizaci),
na druhé strané uz svym ndzvem vyvoldvd zajimavé asociace. Stfetdvd se v ném
Darmstadt, tedy misto, kde se po druhé svétové vdlce kula podoba moderni hud-
by, respektive jeji vétve hledajici inspiraci v racionalni organizaci hudebni mate-
rie, a breakcore, jedna z extrémnich podob elektronické tanecni hudby pracujici
s agresivnimi zvuky a nepravidelnymi, ale o to zbésilej$imi rytmy. Existuje priise-
¢ik téchto dvou svétl, v némzZ by se mohli potkat Karlheinz Stockhausen, Pierre
Boulez, Alec Empire i Venetian Snares? A Ize tento prisecik vyjadrit pomoci tak
subtilni zvukové kombinace, jako je klavir a flétna?

Mozna odpovéd se pfi poslechu CD nabizi. Hudba ,darmstadtské Skoly“ ani
breakcore nepatfi mezi to, co by si ¢lovék pustil k pfijemnému poslechu. Oboji
slouzi spiSe k drazdéni mozku a jitfeni smyslii, nenabizi se tu mnoho zklidiu-
jicich mist, posluchac je zahlcovan pfivalem akustickych informaci, nejsou tu
v oblibé repetice. A do nemalé miry tyto charakteristiky sedi na souhru Skuty
a Piaceka. VétSina skladeb ubihd v rychlém tempu kamsi pry¢, rytmické a melo-
dické mySlenky se objevi, aby se pak uz nevrétily, prevladajici ladéni je neuro-
tické. Nedostava se ndm tu zéchytnych bodl v podobé tonality nebo rytmické
symetrie. Diky jemné zvukové paleté obou nastroji je to ale paradoxné hudba
zvlastnim zplisobem ,hladka“ a rychlé béhy toni se v ni slévaji do plynulych
linii. Zarover je to ale poslech trochu jednobarevny — jak vzhledem k obsazeni,
tak kvilli absenci kontrast{. Ackoliv jde o sedmndact skladeb, vyrazné se odliSu-
cim digitéIni Ginely biciho automatu. Uvodni Rain in Cage a zavérecna Sound
Garden-Postlude kontrastuji se zbytkem jednak svou délkou dvanacti, respek-
tive patndcti minut (vétSina skladeb se pohybuje mezi tficeti vtefinami a Ctyi-
mi minutami) a dlouhymi plochami ticha, z nichZ se nejprve vynofuji izolované
tony, které se pak spoji do onéch frenetickych béhl. Nad skladbami darmstadt-
skych skladatelli nebo produkci breakcoreovych konstruktérti se vznasi hrozba
nudy a otupéni. V pfipadé dua Skuta / Piacek tomu brani energie, kterd nahrév-
ku prostupuje a ktera prekondvé limity salénni kombinace flétny s klavirem
i nebezpedi tinavy ze zdplavy pfili§ mnoha not. Matéj Kratochvil

Miroslav Vitous Group with Michel Portal:
Remembering Weather Report

ECM (www.ecmrecords.com)

Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Kontrabasista ¢eského plvodu Miroslav Vitous skutecné umi vystupriovat oceka-
vani na novou desku, ale publikum je pak vzdy vice neZ nalezité odménéno a vét-
Sinou i pfijemné pfekvapeno. Po dvojici Universal Syncopations | a Il pfichézi
opét s dalSim lakavym titulem Remembering Weather Report. Vitous$ stal v prvni
poloving sedmdesatych let u zrodu jazzrockové legendy Weather Report a figuru-
je také na jejich prvnich tfech albech. Jeho nova nahrdvka ale neni ani tak vzpo-



minkou na kooperaci s Joem Zawinulem a dal$imi v rdmci fenoménu Weather
Report, vraci se spie k je$té hlubsim kofeniim do let Sedesétych, ke koncepcim
Milese Davise ¢i Ornetta Colemana. Vedle spoluhracu, ktefi se osvédgili jiz pfi
nataceni alba Universal Syncopations II, bubenika Geralda Cleavera a saxofonisty
Garyho Campbella, si k nahravani pfizval slavného trumpetistu Franca Ambroset-
tiho a jedine¢ného hrace na basklarinet, Francouze Michela Portala.

Orientace na Davisovy nahrévky ze druhé poloviny Sedesatych let je jasnd hned
v prvni skladbé Variations On W. Shorter, v niZ se jasné ozyvé téma Shorterova
hitu Nefertiti. Podobnym zpGisobem se v ndsledujici skladbé Variations On Lonely
Woman zavzpomind na Ornetta Colemana. DiileZité zde nejsou kompozitni zékla-
dy, ale predevSim spole¢né improvizace. Jen na malokteré nahrdvce je mozno
si vychutnat tak strhujici a invenéni souhru improvizujicich bicich a kontrabasu.
Setkali se tu dva skute¢ni virtu6zové snad s nekonecnou zasobou okamzitych
napadl a se schopnosti na sebe kongenidlné reagovat. Timto rytmickym prou-
dem se pak proplétaji hlasy dechovych ndstrojli misty naprosto volng, jindy v pfi-
pravenych frazich.

Prvnim vrcholem desky je kompozice Semina (in three parts), kde se davisovské
reminiscence zuzuji na obdobi okolo alb Miles In The Sky a In A Silent Way.
Franco Ambrosetti se dokonce zfejmé zdmérné pfiblizuje Davisovu hraéskému
stylu a také bici ndm mohou pfipomenout néco z Tonyho Williamse ¢i Jacka DeJ-
ohnetta. BEhem vice neZ tfindcti minut dosahuje soubor jak agresivngjsich vypja-
tych vrchold, tak i zklidnéné meditace pfi prednesu jemnych kontrapunktickych
pasazi. Po hravém duetu VitouSe a Portala, nazvaném pfiznacné Surfing With
Michel, pfichazi druhd zasadni skladba s ndzvem opét provokujicim predstavi-
vost, When Dvorak Meets Miles. Z hlediska celkového zvuku jsou tu v podstaté
zachovdny koncepce i aranzérské rysy druhého Davisova kvinteta, dileZitou roli
samozfejmé zastdva Ambrosetti, ,,dvordkovskou® slozku si vzal na starost pre-
devSim Vitou$ sam. V jeho virtudzni improvizaci se smy¢écem je mozné vypatrat
mnoho nendpadnych prvkii pochazejicich z lidové hudby Cech a Moravy, hlavni
melodicky motiv miiZe zase evokovat Dvorakovo americké obdobi.

Zavére€na hricka Blues Report zni, jako kdyby se Vitou$ podival do jeSté starSiho
obdobi tvorby Milese Davise a velice diikladné rozpitval blues Freddie Freeloader
z alba Kind Of Blue. K nézvu VitouSova alba zde odkazuje spiSe az druhd Cést
skladby s Gzasnym sdlem Michela Portala.

Se jménem Weather Report se spojuji hlavné nahréavky jako Black Market, Heavy
Weather ¢i Mr.Gone, tedy az ty s Jacem Pastoriem. Lze samozfejmé predpokla-
dat, Ze na tuto hudbu nebude svym albem Vitou$ reagovat tolik jako na freejazzo-
vEjSi poCatky, jichz byl sdm dcasten. Presto je ale dost mozZné, Ze vice souvislosti
se Zawinulovymi a Shorterovymi kreacemi najdeme na pfedloriském Universal
Syncopations II. | v sou¢asnosti, podobné jako jiz ve skupiné Weather Report,
hraje Vitou$ rdd ¢asto s hudebniky vékové star§imi, nez je on sam, pfesto se
s kazdou nahrdvkou vyviji a produkuje Spickovy aktudlni jazz. Jan Faix

Moritz Von Oswald Trio: Vertical Ascent
Honest Jon’s Records (www.honestjons.com)

Tajuplny berlinsky titdn Moritz Von Oswald se proslavil jako polovina projek-
tl Basic Channel a Rhythm And Sound, v nichZ spojoval rovny taneéni rytmus
a primitivni dubové efekty (viz ¢lanek Ozvény ozvény v HV 4/09). Némecké scé-
na minimalistického techna ho uznéva jako svého praotce, Oswald ale vZdy hral
jen podle vlastnich pravidel. Dlouhé roky o ném nebylo slySet, az vloni se vritil
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spole¢nym albem s Carlem Craigem ReComposed. Zremixovali na ném Ravelovo
Bolero a Musorgského Obrdzky z vystavy do podoby podmofrského robotického
funku. NejnovéjSim Oswaldovym projektem je improvizaéni trio se Sasu Ripa-
tti (alias Viadislav Delay a Luomo) a Maxem Loderbauerem (NSI). Ve Ctyfech
skladbach (minimalisticky nazvanych Pattern 1- 4) alba Vertical Ascent stvofi-
li odpovéd soucasné techno generace na fusion experimenty Milese Davise ze
sedmdesatych let.

Podobné jako nahravky z ¢asd On The Corner nebo Bitches Brew jsou jejich
skladby postavené na nervnich rytmech, které slouzi jako podklad k improvizac-
nim vystupiim jednotlivych muzikantd. Za bicimi sedi Ripatti a mistr kiehkého
techna se ve své staronové roli jazzového bubenika citi velmi sebejisté. Materidl
nahrél na perkusich vlastnich vyroby, jez kombinuji akustické a elektronické zvu-
Milesovy trubky nahrazuji Oswaldovy ,dubové” efekty. Druhy kus je ambient-
néjsi, dojde v ném i na sélo na Fender Rhodes. Pochopitelné je zcela v duchu
Oswaldovy minimalistické estetiky roztfi§téné na kusy, které si musi spojit kazdy
posluchac¢ sam. Teprve posledni skladba by se dala povaZovat za pfimého potom-
ka liného dub-techna Basic Channel, v némz ozvény vytvafi halucinace a ve findle
se pak zvuk zcela rozmazne efektem reverb.

Vertical Ascend je fantastickd skupinova improvizace v duchu Ornetta Colema-
na a jeho harmolodii. Lze ji povaZzovat za vrchol sou¢asné viny improv-techna,
vzdyt se na ni podileli vechny jeji nejzajimavéj$i postavy — Loderbauer pisobil
v kapele Sun Electric a s Tobiasem Freundem (jenZ se na findlnim mixu Verti-
cal Ascend také podilel) v NSI. Ripatti nedavno dokonce sestavil vlastni Vladi-
slav Delay Quartet, ktery na podzim predstavi v Praze v ramci festivalu Stimul.
Nazivo by tato skupina mohla pfesvéd¢it i posledni vahavce, kterym kfizeni tech-
na s free jazzem nepfijde jako dobry napad. Karel Vesely

The Remote Viewers: Sinister Heights
The Remote Viewers (www.theremoteviewers.com)

Britsky soubor The Remote Viewers vznikl v roce 1998 z torza kapely B-Shops
For The Poor plivodné jako saxofonové trio, které vSak zahy obohatilo sviij
instrumentdr o analogové syntezatory a ,Stékaci“ etudy stfidalo s temnymi pis-
némi-nepisnémi, jimz dominoval uhrangivy hlas Louise Petts. Ta ovSem v roce
2004 odeSla a celd koncepce se zménila. To naznacil jiz pétidiskovy komplet Con-
trol Room z roku 2007, kde si Ustfedni dvojice David Petts a Adrian Northover
prizvala celou fadu hostli a zaCala experimentovat s kolaZovitymi strukturami
a bohatsi elektronikou. Aktudini dvojalbum Sinister Heights pfedstavuje ucele-
ce (protagonisty tu doplfiuje zejména Susan Lynch). Hudebni spektrum je vSak
velmi Siroké a najdeme tu rytmické pasaze, které maji misty az nadech funky,
i lyrické a zadumané polohy. Nechybi tu ani kaleidoskopicky aspekt, ktery jed-
notlivé kompozice fragmentuje do jakési homogenni zvukové tFisté, kterd sice
nema pfili§ spole¢ného s noise, ale podporuje zvlastni tizivou industridlni atmo-
sféru celého projektu. Sam Petts poznamenavd, Ze je to ur€ity navrat k pfedchozi
kapele ¢i prolnuti obou. Tomu odpovida i hostovani Johna Edwardse, nékde;jSi-
ho ¢lena B-Shops a vyhlaSeného improvizatora na kontrabas. Novym prvkem je
zaclenéni Zivych bubenikd, ktefi by méli dostat je$té vétSi prostor pfi koncertnich
vystoupenich. Ve skladbé Fire Rhythm tak exceluje dalSi velikdn londynského
improvisingu, Steve Noble, ktery tu sélové obstardvé celou prvni polovinu svym
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bohatym bubenickym uménim. V titulni kompozici se zase zaskvi perkusionis-
ticky ansambl Eardrum a v neposledni fadé tu svou magickou roli v nékolika
kouscich hraji i amplifikované objekty Adama Bohmana. Prakticky vyhradni
autor David Petts rozélenil cely opus do dvou ,kapitol“ nazvanych Time Flats
a Mirror Meanings a osmnécti odstavcli s imaginativnimi ndzvy jako Villages
Drowned By The Sea ¢i No More Adventures, No More Perfect Moments. Vytvofil
v8ak svym zplsobem koncepéni album, které je sice uhnéteno z fady zdanli-
vé nesourodych substanci, ale skvéle drzi pohromadé. Petr Slaby

Fire!: You Liked Me Five Minutes Ago
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Nové Svédskd skupina, ale stafi znami; ,jazz", ale asi jen jako kliCovy vyraz pro
osloveni otevienéjSiho publika. Saxofonista Mats Gustafsson pochopitelné zna-
mend nétlakovy expresivni sound, ktery mé v sobé free i punk. Tentokrdt ho
Berthling (baskytara, elektricka kytara, hammondky) je z tria Tape, které si svou
kfehkou hudbou mezi ambientem, akustickou improvizaci a psychedelii vydobylo
dost velky ohlas. Berthling zdroven vede label Hépna, takze ma evidentné Sir-
Si vkus. Bubenik Andreas Werliin zase pochdzi z partnerského dua Wildbirds &
Peacedrums, jehoz volné pojaté pisnicky na obou albech véetné letoSniho Snake
nesmirné Stastné sluCuji experiment se soustfedénim na song. Druhd polovitka
Wildbirds & Peacedrums, zpévacka Mariam Wallentin, se objevi v jednom ze Gty
trackd.

satych let, navrch Gustafssoniv ryk na barytonsaxofon a tenorsaxofon. Jsou tu
dlouhé rozjezdy, kapela mé ¢as, bezeslovné Zenské vokaly v but sometimes i am
(vSechny nédzvy jsou vybrané z poezie Roberta Creeleyho) jako by jen zkouSely,
jak souzit se saxofonem. Proznivaji tu vrstvy elektronického droneu, hammondek
i podkres elektrické kytary.

Styl sou€asné noisejazzové kapely, ktera se pfi vzpominkach na Woodstock dosta-

je trochu na pal plynu, jako by se hréagi zastavili u néceho, co uhraji bezpecné
a na jistotu. Koncertné budou mit nepochybné dspéch: groovy a free exprese, to
je snadny a rajcovni koncept. Je docela dobfe mozné, Ze pokud budou Fire! po
vzniku alba hrét néjaky Cas nazivo, jeSté tam néco doklapne. Pavel Klusdk

In The Country: Whiteout
Rune Grammofon (www.runegrammofon.com)

Mortenu Qvenildovi stacilo vlastné jen nékolik let na to, aby se stal jednim z nej-
progresivnéjsich norskych klavesisti. Také sviij stylovy zabér tento erstvy tfi-
catnik stale rozSifuje. ProSel drsnéjSi experimentéini kapelou Shnining, velice
vyrazné se zapsal do historie legendérnich Jaga Jazzist a nyni kromé téinkovani
se svym triem In The Country spolupracuje napfiklad i se Susannou Wallumrgd
(Susanna And The Magical Orchestra) nebo s hvézdnou popovou formaci The
National Bank.

Qvenildovo trio se spoluzaky z hudebni akademie v Oslu, s basistou Rogerem
Arntzenem a s bubenikem Palem Hauskenem, se jiZ svym debutem This Was The
Pace Of My Heartbeat (Rune Grammofon, 2005) zafadilo na scénu definovanou
tfeba kapelami The Bad Plus i E.S.T., okamZité si ale vytvofilo i specificky zvuk
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Drowning
Migrant

a estetiku. K natéCeni treti studiové desky Whiteout byl pfizvén téZ multiinstru-
mentalista Andreas Mjos, jenz nahréavku spoluprodukoval a pfispél také svou
bravurni hrou na vibrafon a elektrickou kytaru.

Album je hezky vystavéno jako celek. Kazda ze sedmi Gasové rozmérnéjSich kom-
pozic pfindSi néco nového. From The Shore vytvofi meditativni atmosféru oprav-
du pomalym klavirnim sdlem, jen velice rozvazné se k nému zaénou priddvat
tiché atmosférické zvuky elektrické kytary. Bici se decentnim Suménim pfipoji
az v nasledujici skladb& Kungen. Hlavni slovo ma stale klavir, kontrabas a vib-
rafon ale vytvareji jiz konkrétni doprovodné struktury. Z abstraktnich dalek vrati
posluchace blize k zemi roztomilé téma Doves Dance, doprovézené rozvernou
rytmikou ob€as az v duchu swingu €i country. Na téméF devitiminutové ploSe se
ale objevi i volnéjsi kolektivni improvizace a komponované ¢asti, vaznosti a mys-
lenkovou hloubkou srovnatelné spiSe s Jaga Jazzist, pfestoZe nejsou zvukové tak
monumentalni.

Nekompromisni tane¢né rockovy groove bicich zahdji hit alba, skladbu Ursa
Major. Jeji delSi ¢ast je tvorena origindlnimi minimalistickymi variacemi,
které svou energii malokoho nedonuti alespofi ke spokojenému podupdvé-
ni. Vyrazné se zde také uplatni Qvenildova prace se syntezatory. Pak nad
stale pulzujicim rytmem pfevezme vid¢i roli mocny romanticky klavir, jenZ
leckomu pripomene aranzérské postupy sestavy The Bad Plus, Arntzen se
k nému ale pfipojuje s efektovanym kontrabasem spiSe po vzoru Dana Ber-
glunda z E.S.T. Kompozici takového typu dosud kapela na své desky neza-
radila, dalSi se jiz vraceji do klidnéjSich komornéjSich vod. Dead Water
zni zase jiz jako akustické jazzové trio jen s tispornym miZenim vibrafonu
a mnoho minut se odhodldva k troSku vétsi razanci. O nasledujici skladbé
W.A.R.M. by se mohl poslucha¢ dlouho domnivat, Ze je koncepéné moz-
nd az prili§ podobnd té predeSlé, prekvapeni totiz pfijde teprve v zdvéru,
a to v podobé doprovodného shorového zpévu ¢&leni kapely, ktery dovede
cely kus k silnému vrcholu. UZasné je i zavérecna kompozice Mother. AS
se miZe na pocatku zdat Quenildv zpév pfili§ slaby aZ nevyrazny, skladba
v8e zachrani nddhernou gradaci az k rockové zemitému findle. | na bonuso-
vy track se vyplati poCkat, protoze takhle silné album mladych origindinich
umélch by se mélo opravdu vychutnat az do konce. Jan Faix

Andreas Willers: Drowning Migrant
Leo Records (www.leorecords.com)

Andreas Willers se v prosinci 2008 zavfel do studia s elektrickymi a akustickymi
kytarami a hlavné fadnou hromadou kytarovych efektl véetné delayti a looperd.
Vysledkem je bez tfi minut hodinovy zdznam nato¢eny spontdnné a zpdsobem,
kdy hudebnik kazdy track nahrdvé na jeden zatah bez oprav a opakovani. V men-
Siné skladeb Willers nahrdval do vice neZ jedné stopy.

Jak sam autor piSe, jsou to volné improvizace s pldnovanou strukturou.
Vyzvou pro néj pry bylo nahrdvat bez zpétné vazby od jiného muzikanta nebo
od publika. Od prvni, titulni, skladby Drowing Migrant Willers ukazuje, ze
s fetézcem efektd dokdZe vytvofit plsobivé sdélné a proménlivé skladby,
u kterych poslucha¢ ¢asto nerozlisi ani jediné brnknuti o strunu. V titulni
a dalSich skladbdch totiZ kytaru jako plivodce zvuku sotva tuSite — slySite
proménlivé plochy zvuk( a tond, které nastupuji s pomalym atakem a mohly
by pochézet spiSe z kldvesového syntetizétoru. Jindy o sobé daji struny védét
jasnéji, Willersovy efekty je ale posilaji na kosmicky vylet, jako by nahraval
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soundtrack k opravé vesmirné lodi. Motivy skladeb se téhnou jako zminény
migrant v titulu alba: jdou dél a dél bez toho, Ze by se autor

zastavil na jednom misté, nebo se vrétil zpatky a pér taktli opakoval melodii.
Pokud to ale Willers nahle udéla, jde o tolik pdsobivou zménu, Ze byste skladbu
razem oznaili za hitovku. To je pfipad skvélé Cranberry Pineapple. V ni Willers
zvukem kytary i stylem hry odkryva své jazzové kofeny a vzapéti vystupuje se
strhujicim refrénovym kolotoCem o par ne pfili§ harmonickych ténech. Jindy,
jako ve skladbé Boben nebo Flux Density, Willers odkazuje k hudbé Neila Younga
k Jarmuschové filmu Dead Man. Mozna zdmérné, moznd bezdécné. A fekl bych,
Ze dokonce vyvoldvd hlad po poslechu Youngova alba — zfejmé tim, Ze do jeho
atmosféry a zvuk( zabrousi jen nakrétko.

Pak pokraduje ve svém privodcovstvi po cesté kytarového signalu ohybaného,
klonovaného a mutovaného v efektovych krabickach. Milovnika takového expe-
rimentovani s kytarovym zvukem tady zamrzi, Ze Willersovo hrani nelze vidét,
nebo Ze alespofi sbirku svych efektl a jejich zapojeni autor nezachytil na foto-
grafii v bukletu. Na obalu alba najdeme jen jeho jazzovou lubovku, coZ by mohlo
vyvolat velké rozCarovani pfi koupi alba ,naslepo“. Hodné znepokojeny by totiz
mohl byt ten, kdo by si album koupil na zdkladé jeho prebalu s pfedstavou, Ze si
poslechne néjakou ,péknou” kytaru.

Willersova vyzva zminénd v Uvodu recenze — tedy to, Ze hraje sam bez
partnera ¢i publika —, se bohuzel stévd i slabinou alba. Posluchace totiz
napadne, ze je Skoda, Ze si Willers hraje tak trochu sam pro sebe. VzruSu-
jici by mohlo byt, kdyby se jeho improvizace odrdzely od dalSiho nédstroje
nebo naopak ddvaly dal§imu instrumentalistovi prostor. Je to totiZ prostor
obdivuhodné Siroky a otevieny. Martin Filip

Nadia Ratsimandresy / Matteo Ramon Arevalos:
Messiaen et autour de Messiaen for Ondes Martenot and Piano
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Jeden z nejstarSich elektronickych néstrojii nazvany Martenotovy viny by-
chom pfi ur€itém zjednoduSeni mohli popsat jako téremin s kldvesnici. Poprvé
byl predveden v roce 1928 na pafizské konzervatofi a hned zaujal celou fadu
vyznamnych skladatelii jako byli Edgar Varése, Darius Milhaud a v neposledni
radé Olivier Messiaen. Nadia Ratsimandresy je na tento obecné nepfili§ znamy
nastroj specialistkou, hraje na néj mimo jiné v kapele Volta (v jejiz sestavé se
vyskytuji hned dvoje Martenotovy viny, dopinéné o elektrickou kytaru a perkuse)
nebo v souboru Art Zoyd. Pro svij novy projekt si pfizvala pianistu Mattea Ra-
mona Arevalose a vybrala repertodr z tvorby Messiaena a tfi jeho Zék(. Nechybi
tu ani Etyfi drobnlstky nalezené v Messiaenové pozistalosti, které vznikly krétce
pfed skladatelovou smrti.

Uz samotny zvuk nastroje uruje atmosféru celého alba, které ma povétSinou
melancholickou az tklivou atmosféru a vyrazné pomalé tempo. Messiaeno-
vy skladby evokuji proustovské hledani ztraceného ¢asu, coz plati zejména
o dvou vétach vybranych z dila Quatuor pour la fin du Temps a piivodné
napsanych pro violoncello, respektive housle; Martenotovy viny tento dojem
¢ini jeSté intenzivnéjSim. Plivodem vietnamsky skladatel N'Guyen Thien Dao
svou kompozici Bai Tap napsal pro Martenotovy viny a preparovany klavir
a pouzil v ni prvky tradi¢ni hudby své vlasti. Martenotovych vin coby sélo-
vého nastroje si posluchac uzije v tfidilné skladbé Suite karnatique Jacquese
Charpentiera, ktery zde nezapfe svij dlouholety pobyt v Indii. Tristan Murail
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se zase nechal v dile Tigres de Verre inspirovat povidkou Louise Borgese
s pfizratnou nédladou, kterd se odrazi i v Murailové hudbé.

Zjistého hlediska je celé CD ohlédnutim do minulosti — nejnové;jSi kousky od Char-
pentiera a Muraila jsou z roku 1974, nejstarSi je pak Messiaenova etuda z roku
1935 -, na druhou stranu je to objevitelsky pocin, ktery mnohym posluchaéim
odhali nové obzory, tudiz z vydavatelského smérovani labelu ReR Megacorp, jenz
je povéstny svym hledacstvim, vlastné tak pIné nevybocCuije. Petr Slaby

Embarker: An Acre Of Glass Prairies

Reverse Mouth: Wizard Of Porks / Garhage Empress
Deep Fried Tapes (www.deepfriedtapes.org)
Samuel Goldberg v. Body Morph

Soundesign Recordings (www.polarenvy.com)

Zamiloval jsem se do svéta malych vydavatelstvi kazet, stoji totiz zajimavé ,stra-
nou“ mainstreamového hudebniho déni. Kazeta je v soucasné dobé tak dokonale
nekomercni format, ktery mé vétSina z nds spojeny s nahravanim z radia a jinych
kazet, Ze se nutné musela ocitnout ve stfedu zajmu podzemnich kolektiv(i prah-
noucich po svébytné bizarnosti. Kazety totiz uz ddvno prestaly byt nejdostupnéjsi
platformou pro Sifeni vlastni produkce, co se ty¢e dostupnosti a kvality zdznamu
je na celé ¢are prevdlcoval format CDR. Presto desitky drobnych vydavateli stéle
poustéji do svéta dalSi a dalSi kazety, od schvélné lo-fi (no-fi, Cetl jsem v katalogu
jednoho labelu) garazovych pasek nahranych na staré vyrazené a kdovikde vyhra-
bané nosice az po profesiondlné vypravené novinky s pozoruhodnymi obaly.
Jde-li 0 hudebni obsah, jsou kazety zatim stdle svétem samy pro sebe, i kdyz
pro mnoho v soucasnosti populdrnich alternativnich hvézd pfedstavuji nedilnou
souCdst umélecké strategie — v srpnovém Cisle The Wire byl velky ¢lanek vénovéan
tzv. hypnagogickému popu, tj. psychedelizujici hudbé téZici z odkazu estetiky
popovych ikon osmdesatych let. Hlavni pfedstavitelé této ,scény”, ,postmikro-
vinni“ (jak je oznagil v ¢ldnku pro HV Ondfej KlimeS) Skaters na kazetach vyddvaji
vétSinu své olbfimi produkce. Néco se pozdéji dostane v podobé reedic i na jiné
nosice, néco ne, s ndkupem kazet na koncertech experimentdlnich hudebniki
budeme muset zase zaéit poCitat. Kazetu si stfihli Jazkamer i My Cat Is An Ali-
en, punkovd, HC a blackmetalova scéna se tohoto formatu nikdy nevzdala (a to
nemluvim o tureckém popu, ktery se v Berliné neproddva jinak nez na MC).
NejCastéji na kazetdch v soucasnosti vychazi noise, gardzovy rock a téhlé psy-
chedelické freakfolkdrny a drones, dalSim typickym prvkem kazetové scény je jeji
lokélnost. Za labelem vétSinou stoji hudebnik publikujici svoje dila a hudbu svych
blizkych. Vzhledem k volbé média je jasné, ze naklady jsou nizké a neaspiruje se
na slavu.

Vydavatelstvi Deep Fried Tapes se ve svych materidlech nezmifuje o tom, odkud
je. Necini tak ani projekt Embarker, pfimym dotazem jsem ale zjistil, Ze obé& znacky
pochézeji z Philadelphie. Reverse Mouth je pro zménu partnerska dvojice z Atén,
ktera na DIY kazetové a CDR scéné neni Zadnym novackem a hlési se k odkazu
industrialnich borc( typu Whitehouse.

Obé kazety z produkce Deep Fried Tapes jsou pIné noiseu. Embarker svych Sest-
nact minut rozdélenych na dvou strandch zaplnil skfipotem pouze ve vySSich
frekvencich. Diky zvukovym vlastnostem kazety tak poslucha¢ ziskdvé dojem
hudby hrajici z telefonu (viz ¢lanek Trevera Hagena v tomto Cisle HV). Reverse

abstraktni pldtno z men$iho poctu uvézlivych, pomalejSich tah( Stétce hluku.
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Ambsose Field
BiG WAy
Jahn Potled

Kazety byly od podatku noiseového Zanru velmi dileZitym médiem, jejich zvuko-
vé omezeni ale méla (a maji) mnohdy za nésledek zmatnéni zvuku a obrouSeni
nejostrejSich hran. Takhle krotce mohli svého ¢asu znit Merzbow i Masonna, jimz
az nastup CD umoznil pofadné propichnout bubinky jedné generace.

Kazety z produkce Soundesign maji moc hezké obaly tisténé na barevné pauzéky,
samotnd kazeta miva stranu A pomalovanu abstraktnimi geometrickymi vzory.
Clevelandsky Samuel Goldberg zaplnil prvni stranu splitu, vydaného spolecné
s jednoclennym projektem Body Morph, deseti minutami zdrZenlivé ambientnich
syntezatorovych atmosfér. Body Morph kontruje o néco temnéji a drsnéji, jeho
atmosféricky noise plny dramatickych zmén vznikd pfedevSim manipulaci hry na
saxofon.

Ponofite-li se do svéta malych kazetovych labeli, dostanete se do podivuhodné
115 za zrcadlem®, kde plati zcela svébytna pravidla, zatim pomérné nezavisla na
obraze, ktery o alternativni hudbé vytvareji ji vénovana média. Petr Ferenc

Ambrose Field / John Potter: Being Dufay
ECM New Series (www.ecmrecords.com])
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

Pozoruhodné setkdni soudobé elektroniky a rané renesancni hudby Guillauma
Dufaye. V Anglii plisobici experimentdtor Ambrose Field, jenZ se svou sélovou
produkei sklidil jiZ mnoho tspéchd, se spojil pro novy projekt s fenomendlnim
tenoristou Johnem Potterem. Ten narozdil od Fielda neni na prestizni znace ECM
vilbec Zadnym novackem, jako ¢len slavného Hilliard Ensemblu figuroval v kata-
logu vydavatelstvi jiz na konci osmdesétych let, velky ohlas zaznamenal pozdg-
ji i jeho The Dowland Project s improvizujicim multiinstrumentalistou Johnem
Surmanem. Potterovy zajmy sméfuji jiz fadu let jak k hudbé predbarokni, tak
i k hledani novych pfistup( v tvorbé souc¢asné, spoluprace na albu Being Dufay je
tedy i pro ného logickym krokem na jeho vlastni umélecké cesté.

V prvnich minutdch se zda hudba ponékud krotkd. Klasicky tenorovy zpév
lyricky prednaSejici tryvky z Dufayovych melodii je jen zlehka podklddan
jemnymi pomalu se proménujicimi elektronickymi plochami. Tato zakladni
témér sakralni atmosféra pak ale zacina byt postupné obohacovéna i o fa-
du prekvapivych napadi, objevuji se efektové tpravy i na samotném hlasu
a elektronika ob&as zabubla ponékud vyraznéji. V titulnim vice nez dvanéc-
timinutovém opusu jiz Field v podkladech pracuje i s dalSimi pfedto¢enymi
zatnou zlehka ztracet ve stupfiujici se intenzité chladnych syntetickych zvu-
kii. Téch je vZdy pouZivano pomérné dost, vysledna textura je tak neustéle
v pohybu a pIna rychlejSich ¢i pomalych promén. Ukazuje se, Ze i ambient
miiZe vytvaret fadu dramatickych moment(, ndvrat €istého zpévu pak pfinasi
opét uvolnéni. V krat$i variaci Presque Quelque Chose se pak oba tyto prvky
spoji v jeden kompaktné znéjici celek.

Pokud si v priibéhu alba oba elementy k sobé postupné hledaji cestu a zkoumaji
své moznosti, v pfedposledni rozsahlé kompozici Sanctus se dobiraji iZzasného
splynuti. Zasnéné elektronické plochy dosahuji srovnatelné nadcasovosti jako
latinsky duchovni zpév a oba umélci vedou dokonaly bezkonfliktni dialog. Zavé-
recny celek La Dolce Vista pak dava vyniknout opét pfedevSim Potterovu predne-
su nad obdobou doprovodné varhanni prodlevy.

Kombinaci elektronické hudby a historickych duchovnich zpévi vzniklo
jiz pomérné dost a velice ¢asto sklouzly tyto projekty k naprostému kyci.
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Protagonisté recenzovaného alba vSak na zékladé promySlené koncepce
dospéli k vytvorfeni osobitého hudebniho jazyka, jehoZ nuance je opravdu
fascinujici sledovat. Jan Faix

Christof Kurzmann / Burkhard Stangl: Neuschnee
Erstwhile Records (www.erstwhilerecords.com)

Pro scénu nové improvizace je Stésti, Ze se nasel producent, ktery se ji soustre-
déné vénuje na piny lvazek jako $éf reprezentativni nezdvislého labelu. Rozr(izné-
nou scénu pochopitelné nemUiZe zastoupit jediné vydavatelstvi, ale mliZe byt jejim
cennym pilitem — at uZ v edi¢ni nekompromisni snaze a tvirci stimulaci umélct,
anebo v marketingu na mezindrodni tirovni. Jon Abbey po léta pracoval pro ¢aso-
pis Time a ve volném Case hrél na burze. To mu pomohlo shromézdit prostfedky
pro vydavatelstvi Erstwhile Records, které, zdd se, rozumi novym, ¢asto do slov
nepfili§ preloZitelnym poetikdm Toshimaru Nakamury, Thomase Lehna, Sachiko
M a mnoha dalSich. Jakkoli maji Erstwhile Records newyorskou adresu, americ-
kych hraéli tu participuje minimum, stale dominuji Evropané a Japonci.

Abbey vydava predevsim dua, pfesvédceny, Ze improvizacni hudba se rozviji v dia-
logu; vzacnéji vydal i kvarteta, tria a sélo. Je cenné, Ze spolu s hudebniky zkousi
promyslet limity improvizace (a také limity jejich nahravek!) a v ndznaku cesty do
budoucnosti hleda, jak mohou improvizétofi rozSifit ¢i posunout své moznosti,
aniz by pfi tom ztratili sami sebe. Kombinaci ,volného hrani® s pisnémi vyzkou-
Selo uZ rakouské kvarteto The Magic I. D. (,kouzelny prilkaz totoZnosti“, Christof
Kurzmann, Margaret Kammerer, Kai Fagaschinski, Michael Thieke): zvIdStné tu
na sebe nardZeji melodie s ,vyvétranymi“, nepointovanymi tseky a také emo-
cionalita songl s neutrdlnosti a odstupem abstraktniho elementu. Spole€nym
jmenovatelem se stal hlavné zvukovy detail, ktery — i v experimentalnich pasézich
- m0Ze pfivodit dojem krésy; celek se tak ocitl blizko ambientniho popu.
Christof Kurzmann, ktery v The Magic I. D. zafungoval nejen jako elektronik, ale i jako
majitel loureedovského barytonu, nyni vydavé projekt s kytaristou Burkhardem Stan-
glem, ktery mél pro koncepty ¢i semikomponovany pfistup vZzdycky smysl. Prvni p(il-
hodina alba obsahuje trochu zpivani a hlavné plochy elektronicky dekonstruovanych
zvukii (software lloopp, klarinet, kytary, vibrafon, klavir...). Starou swingovku Taking
A Chance On Love zpivd Kurzmann do pomérné brutdiniho improv jazz sessionu,
takze melodii z holého hlasu nejde odecist. To vSe jde brat viceméné jako neprekvapi-
vou predehru k findIni dvacetiminutové ploSe Song Songs. Ze Sumdi, dtrzk( melodif
a poryvi zvuku se vynofuji kousicky ze slavnych textl jako ,killing me softly with
this song*, ,,what they have done to my song, ma“, ,this is a weeping song*.. Jako
by se tu vzpominalo na pisnicky (specielné na pisné o pisnich) poté, co uz doznély,
kdesi mimo prostor pop music, v chaotickém, pfehlceném i melancholickém matrixu
na$i paméti. Zminéna slova Kurzmann zbavil pGivodnich melodii, ale kdyZ se vynofi
na druhé strané noiseového tunelu, jako resumé se pfizna k pisni i s melodii. ,,Song
sung blue, everybody knows one — song sung blue, every garden grows one...”
Nostalgie éry po hudbé se slije s nostalgii Slagru Neila Diamonda, typického pred-
stavitele mainstreamu sedmdesétych let, ktery musel byt v rakouském éteru pravé
tak banalné Casty host, jako byla u nas Gottova nahrévka téhle pisnicky pod ndzvem
Zndm zvon snii (s mnohem hor§im textem a v méné cool podani neZ v origindle).
Album kon€i melodicky, i kdyZ se v mixu je$té vylihne urputné zenské jodlovéni.
Patrné se tu vymitaji vnitrostatni démoni rakouského kulturniho prostredi: i kdyZ nds
j6dlovéni nezaséhne tak palCivé, snadno si za néj dosadime nam blizSi désy, oficiality
a tradice.



Z Kurzmanna vzdycky dost ¢iSela zdmérnost, cozZ se — ausgerechnet na improv
scéné — nékdy zdd moc usilovné. Zaroven se trochu lekdm ,proZivacského zpé-
vu, ktery signalizuje malo odstupu a velkou chut mamit hlasem (v Gechéch tohle
znicilo plvodné stylové zajimavou Jablkori). Na albu jsou dobré idea a nékteré
pasaze. Jako improv reakce na pfedchozi Zivot s pisnémi je uvéritelné. Prekvapi-
vost? Snad jen v tom, jak pékna je Diamondova Song Sung Blue. To, ze i avantgar-
disté maji svilj ,soft spot” pro $lagry, prece jen vime uz ddvno.  Pavel Klusak

Urs Leimgruber / Thomas Lehn: Lausanne
FordEars (www.fordears.com)

Uvodni dva tracky, které stopdzi pfesahuji zbytek alba, plsobi jako intimni pro-
stor pro nesmélé otukdvani dvou spoluhraci, ktefi se zde v duu setkali tidajné
poprvé. Prvnich deset minut je atmosféra napjata jak v Kurosawové filmu, kdy
jeden samuraj s absolutnim klidem ,,éte” druhého, ktery mu opldci stejnou minci.
MuZe se stét, Ze se nikdo nepohne a panové se rozejdou, aniz by se utkali. To
se vSak mezi hudebniky na tomto disku nastésti nepfihodilo, nebot setkani, ke
kterému zde doSlo, je vpravdé vic nez jen intenzivni vzdjemné ,skenovani®.
Gunter Miiller je citlivy na vybér zivych nahrévek, které na svém labelu For4Ears
rdd vydava — v poslednich letech navic v sériich (Signal To Noise 1-6). Kon-
cert z Lausanne je prvnim vydanym zdznamem z turné Lehna a Leimgrubera po
Némecku a Svycarsku a nedivil bych se, kdyby ho v brzké dobé& nasledovaly
dalsi. O tom, Ze Lehn je mistrem v uZiti analogového syntezatoru EMS Synthi A,
jsme uz na strankdch HV psali nékolikrat, nicméné musim pfiznat, Ze tento hra¢
(i néstroj) mé opét prekvapil. Citlivost, s jakou komunikuje s Leimbgruberovymi
saxofony, je k neuvéreni. A totéz plati opacné. At uz ¢lovék poslouchd album
nékolikrat po sobé, &i s prestavkami nékolika tydn(i, miZe si kldst otdzku, zda to
preci jen neni kompozice. V nékterych ¢astech, napf. v Trois, miizeme ve zdanlivé
chaotickych pasaZich slySet predzvést nasledujici az nékolikaminutového tseku,
ktery poslucha& nemiize pFeslechnout, nebot je vyrazné rytmicky. Clovék snad-
no propadne iluzi, Ze posloucha nékolik perkusionistti, ktefi vytvareji dokonalou
imitaci hudby pfirodnich ndrodi, ale na tom nesejde. Na to, Ze volnd improviza-
ce mnohdy obsahuje pfedem neplanovanou, ackoli jasné slySitelnou, linearné €i
cyklicky se utvérejici strukturu evokujici pfedstavu zamérné napliiované kompo-
zini metody, jsme téméF zvykli. ZavéreCnd Cést alba je (z uritého pohledu) az
necekané klidnd, jemnd, ale vGci té dvodni slySitelné odli$na. Zde je citit poudeni
ziskané ¢asem spole¢ného hrani.

Nahravka neni bombastickd, i kdyZz obsahuje nékolik pasazi, které tak
mohou pilsobit. RovnéZ v8ak oplyvd poklidnymi i nervy drdsajicimi momen-
ty. VSe je ale ddvkovdno kromobycejné vkusné a ndpadité, Ze az nezbyva
neZ doufat, Ze vyjde dalSi zdznam mapujici vyvoj hudebniho metaslovniku
tvofeného témito hréci. Petr Vrba

Lars Danielsson: Tarantella
ACT Music + Vision (www.actmusic.com)
Distribuce: 2HP (www.arta.cz)

V uplynulém desetileti je snad snazsi najit desku, kde véhlasny Svédsky basista,
cellista a skladatel Lars Danielsson netginkuje. Diky svému Sirokému stylové-
mu zabéru se uplatiiuje jak v oblasti moderniho jazzu a v jeho experimentalnich
vybojich napfiklad s Arve Henriksenem ¢i s Johnem Scofieldem, tak napfiklad
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ve funkovych projektech tfeba s Nilsem Landgrenem, v riiznych smérech world
music, mimochodem i s populdrnim Safri Duem.

V poslednich letech si Danielsson oblibil téZ polského klaviristu Leszka Mozdze-
ra, jenz se proslavil napfiklad po boku Zbigniewa Namyslowského nebo zpévacky
Anny Marie Jopek. Spolecné pravidelné vystupuji a natocili i aloum duetli Paso-
doble (ACT, 2007). Pro desku Tarantella si vedle MozdZera vybral Danielsson
velice peclivé i ostatni spoluhrace. Dal§im dilezitym aktérem je mlady hvézdny
trumpetista Mathias Eick, jenz se na soudobé jazzové scéné vyprofiloval pfede-
vSim svym lofiskym albem The Door (ECM). Témto tfem sélistim skvéle sekun-
duji kytarista John Parricelli a bubenik Eric Harland.

Nahréavka je to vskutku skvéla. Italské inspirace, jeZ by mohly vyplyvat z nazvu,
na ni sice nenajdeme — nese se spiSe v duchu soudobého jazzu s vlivy skandi-
navského folkléru —, ale tato drobnd nejasnost je jedinou chybickou. Instrumen-
talni vykony a prednes je mozné si pouze blazené vychutndvat. V ramci celku
jsou i chytfe namichany skladby aranZované pro celou sestavu a komorngjsi
kousky. Do pivodnich Zivych zékladl je pak obgas dotocen i néjaky ten néstroj
navic, napfiklad ve skladbé Fiojo doplnil Danielsson k triu klaviru, kontrabasu
a akustické kytary navic jeSté nendpadny cellovy part. Z kolekce lyrickych melodii
a decentnich improvizaci vyboduje pfedevSim minimalisti¢téjSi ¢ast Introitus, kde
MozdZer pracuje virtu6zné s cembalem nad ambientni plochou ostatnich ndstroj
a vysledek se blizi spiSe filmové hudbg. Blizkovychodni ndlady se dotkne skladba
1000 Ways na zakladé groovli postavenych na zvuku darbuky, je$té vice pak
séla ze samotné titulni kompozice, kterd svou atmosférou i Zivelnosti silné pfi-
pomind tvorbu napfiklad klaviristky Azizy Mustafy Zadeh. Strhujici je také podani
skladby Traveller’s Wife pro Danielssonovo s6lové violoncello. Zde uZ neni ani
$petka jazzu, nékomu se miiZe vybavit jako blizka spiSe hudba napfiklad Edvarda
Griega. Za zvlaStni zminku stoji také skladba The Madonna, jedina s vyrazngjSim
odpichovym groovem bicich, ve které zarover podava Mathias Eick (zasné citlivé
hlavni melodie. FanouSci Eickovy lofiské sdlové prvotiny by ani toto CD rozhodné
neméli opomenout.

| pfi dalSich posleSich je stdle na albu co objevovat. Nékde se nendpadné ozy-
va MozdzZerova celesta, jinde zase stoji za podrobné sledovani Parricelliho pré-
ce s elektronickymi atmosférickymi strukturami. Do Danielssonovy koncepce
zapadne i Eickovo experimentovani s efektovanou trubkou, tak typickou pro jeho
domovskou kapelu Jaga Jazzist.

Hvézdné obsazeni se tu nesnazi zakryt nejisty obsah, ale jiz samo naznaCu-
je stylovou Sitku i mySlenkovou hloubku alba. Jedna se zkratka zase o dilo,
které typickou severskou melancholii nepouZiva jen jako kliSé, ale podava
ji maximalné autenticky i s fadou presah. Jan Faix

Aldaman: Cesta z neskutec¢na
Vlastni naklad (http: //alda-man.web-stranky.cz)

Za albem v barevném papirovém obalu se skryva zajimavy pfibéh, i kdyZ to bézny
posluchad cédécka nebo navstévnik koncertli Aldamana asi neodhali. Zacind pred
deseti lety: dneSni Aldaman byl tehdy hlavné znalcem tvrdych odnoZi metalu a pfi-
lezitostnym kytaristou. VV Praze nebo v Hradci Kréalové jste ho ale mohli potkavat,
jak s sebou neustdle tahd dfevénou rouru — didgeridoo. Ano, tak jako Fada jinych
adolescentil. JenZe ten, ktery si dnes fikd Aldaman, to vzal trochu vaznéji: kdyz
vidél mistry tohoto nastroje, nabyl presvédceni, Ze tohle ,prosté musi umét”.
Ao par let pozdgji se stejnym zplisobem postavil k hrdelnimu a alikvotnimu zpévu.
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Strotter Inst.

MINENHUND

Cesta z neskutecna ukazuije, Ze to (alespoi technicky) dokézal. Na devitipisiiovém
albu hraje také na foukaci harmoniku, darbuku, berimbo a dal$i podobné nastroje.
hodnotného rockového tria. Skladby v po&atku alba ukazuji hlavné rozvibrovanou
rouru, kterd samaudava rytmus, etnické bicinastroje nebo samply jijen podkresluji.
Clenitym az narativnim vyvojem. Didgeridoo se tady misty velmi pfiléhavé spoji
snakreslenouelektrickoukytarou, kterdse objevijennaparvzrusivé ispornychténd.
Tézko stravitelné je zafazeni paté skladby Pozitive beat. Jde o reggae hrané
na foukaci harmoniku, které je zfejmou variaci na Boba Marleyho. V Aldama-
nové repertodru ma skladba moznd svij vyznam: ziskdvd mu mladé poslu-
chace. Reggae a ska kapely, které neustdle recykluji podobnéd rastamanské
kliSé, maji totiz stale velkou fanouSkovskou zakladnu. Ale ¢im se to Aldaman
vlastné prezentuje? Do ospalé muziky, zahrané schopnou kapelou, zpiva
,0ne love, one nation, positive vibration®, a pfidava: ,peace, love, unity...”
Tady mne napadd, Ze dospély Clovék Zijici ve stfedni Evropé néco takového
nemize myslet vazné. BohuZel, Aldaman asi nevtipkuje. A protoZe uprostied
Evropy zije, nasnadé je zapfemySlet nad jeho (muzikantskou) dospélosti.
Jeji reputaci ale Aldaman vzapéti napravuje dvéma vybornymi skladbami. V Sesté
L.H.C. vytahuje svoji dalsi dovednost: hrdelni zpév. Ten se vynofi z plochy vytvo-
fené foukaci harmonikou a kytarou. Ostatné, kytara v této, stejné jako v dalsi,
sedmé skladbé Psychedelic workshop posunuje Aldamanovo experimentovéni
k muzikantstvi. V obou skladbdch se elektrické kytary ujal Sejky z kapely Pavilon
M2. Skladby jsou pfijemnym ambientem z klidnych a vyrovnanych zvuki. Psy-
chedelic workshop bych pak oznagil za tpIné nejlepsi skladbu alba. Je skvéld
a pfitom velmi prosté: didgeridoo se tady prolind s jemnym brnkénim kytary
hrané pres delay. Pravé takova aranzma by Aldamanovi do budoucna mohla nej-
Iépe sedét. Jeho hra na rouru nebo tfeba hrdelni zpév jsou nejlepsi, kdyZ se
odrazi od jiného ndstroje. A nemusi to byt celd kapela, ba naopak. Basa, bici
a kytara by moZné Aldamana zbyte¢né poslaly do zastupu téch klukd, ktefi fou-
kaji do didgeridoo, protoze jim to pfijde ,cool* a dobfe to vypadd. Aldaman je
dal. Presto je stdle jeSté na cesté. Nevim, jestli zrovna na ,cesté z neskutec-
na“, spi§ na cesté k vlastni muzikantské tvari. Jinak dobfe propracované CD
totiZ jeSté z €asti trpi tim, ¢im trpi Aldamanova Zivé vystoupeni. V nich hudeb-
nik dosud vic pfedvadi, co umi (didgeridoo, hrdelni zpév) a co neumi (elek-
tronické podklady), ale k hotovym skladbdm se dopracovavd jen misty. Album
s nékolika kvalitnimi hosty mu ale pomohlo poskogit. Martin Filip

Strotter Inst.: Minenhund

Kinit Her: Glyms or Beame Of Radicall Truthes
Hinterzimmer (www.hinterzimmer-records.com)
Public Guilt (www.publicguilt.com)

Nové pfirdstky v katalogu Svycarské firmy Hinterzimmer (na vydani alba Strotter
Inst. se podilel americky label Public Guilt) maji spolecny snad jen nadstandard-
ni obal z recyklovaného papiru, jinak nic. V prvnim pfipadé jde o ¢trnactidilny
»hornicky“ opus magnum pro pét starych Svycarskych gramofon( znacky Lenco,
ve druhém o pisiiové formaty temnéjSiho razeni s dosti vyraznou stfedovékou
tématikou.

Obsah alba Minenhund Svycara Christopha Hesse (alias Strotter Inst.) je doko-
nale vérny svému ndzvu, Ddini pes. Hess kutd svymi nastroji zvuk takovym zp(-

60 His Voice 05 /2008

RED RAINBOL:

sobem, Ze se poslucha¢ pocitové snadno presune do Sachty, kde mu v pravi-
delnych rytmech ,hraji“ ddIni stroje. Hess totiZ téméF viibec nepouZiva desky
(az na par smycek s hlasy), zvuk nechdvé vytvéret upravenymi gramofonovymi
femeny, riznymi preparacemi a v neposledni fadé jehlami, které jsou pod prou-
dem a produkuji tak pulsujici zp&tnou vazbu. Smycky zvukl vytvarenych pravi-
delnym otdcenim jsou déle modifikovdny peddlovymi efekty. Dunivé, dlouze se
tahnouci tony, Skrabavé-Sustivé zvuky (da-li se takto popsat zvuk vznikly riiznym
tfenim kovovych pfedméti o sebe), zvuky pfipominajici ptaci cvrlikani, Sumy jak
z nenaladéného radia, jemné lupance... Industridiné znéjici vysledek zkrdtka Cini
z gramofonu sonoristicky zlaty dil a ze Strotter Inst. brilantniho hornika.

Na albu Minenhund je jednoznaCné znét, ze jeho autor je nadmiru zkuSeny hrag,
ktery je schopen vytvofit z gramofonu znéjici sochu. V pfipadé Glyms or Bea-
me Of Radicall Truthes se mi i pfes titul alba zd4, Ze vysledkem je naivni touha
po stvoreni néceho dokonalého. Trojice mladych hudebnik(i z Wisconsinu ¢erpa
z mnoha zdrojti, znét jsou Coil & Current 93, black ¢i doom metal a stfedovéké
pisné (s nimiz na nékterych mistech pracuji obdobné jako The Moon Lay Hidden
Beneath a Cloud). Na albu se tak stfidaji liby i doomovy zpév, skotné stfedové-
ké rytmy, hutné kytarové riffy a spousty dalSich ingredienci, jez jsou zahaleny
tajemnou rddoby okultni atmosférou. Kdosi pfi snaze popsat zvuk Kinit Her na
jejich debutovém (nepocitdme-li kazety a CD-R) albu pouZil pfirovnani ,jako by
Residents v sedmdesatych letech udélali desku se stfedovékou hudbou®. Tohle
pfirovnani kulhd nejen proto, Ze Glyms... nezni vilbec stafe, ale hlavné proto,
Ze Residents by pod maskou smrtelné vazné tvorené stfedovéce-okultni desky
skryvali ironickou persiflaz, kdezto Kinit Her Zddnou takovouto masku nemaji. Na
tom samozrejmé neni nic Spatného, nicméné v pfipadé bytostné seridznosti bych
ocekaval jasnéji vybrouSenou krychli, a ne hruby kdmen, ktery v sobé dokonalou
krychli potencialné skryva. Presto jsem zvédavy, kam se Kinit Her posunou na
dalSim albu, kapela je to nadéjna. Petr Vrba

Hair Police: Certainty Of Swarms
Noveller: Red Rainbows

Emeralds: What Happened

No Fun (www.nofunproductions.com)
Emeralds: Fresh Air

Soundesign (www.polarenvy.com)

Trochu Casosbérnd recenze, nékteré z desek ke mné putovaly déle, nez vydavatel
predpokladal. DalSi varka vS§emoznych variaci na téma hluk a psychedelie ze stéje
newyorského vydavatele Carlose Giffoniho jen potvrzuje, Ze noise jede a na viné
jeho popularity se vezou i jindy okrajové Zanry. Treba grindcore, to v pfipadé Hair
Police z Lexingtonu v Kentucky, skupiny persondiné spfiznéné s vSudypfitomny-
mi Wolf Eyes a k tomu napfiklad Burning Star Core. Sest pisni kolekce Certainty
Of Swarms zaCind pékné zostra, jako ,sypacky“ napfiklad z dilny Napalm Dea-
th ¢i Anal Cunt. Postupem ¢asu se ale obrysy a nabrouSeny zvuk kytary, jakoz
i smrtelny chropot rozostfi do napinavéjSich poloh s mnozstvim ticha, plizivych
zvukil a ojedinélych tderii — nesmlouvava destrukce Zanru. Tohle album vzniklo
evidentné spontanné a s nadhledem a az koketné rado klame télem.

Pod znackou Noveller se skryva pivabna brooklynska hudebnice a filmarka Sarah
Lipstate (jinak ¢lenka Parts And Labour), jejimz néstrojem je dvoukrka table top
kytara se smyccem a mnoha efekty. P&t kouski jejiho CD zagina syté barevnou
zvukovou sténou predstavujici mou nejoblibenéjSi polohu noiseu, kterd, a¢ bez



lem, v nichZ se ke slovu dostane nepfikra$leny zvuk zvolna manipulované elek-
trické kytary. Pomalé jemné vybrnkdvéni a decentni drones, misty ndznak navratu
k dvodni viavé, jinde letmé ozvény stylu Freda Frithe ¢i My Cat Is An Alien. Konec
se odehravéd ve znameni ,futuristicky” znéjicich efektd a kolovratkovych rytmd.
Tohle je nejnéznéjSi nahréavka, jakou jsem od labelu No Fun slySel. Podpovrchové
napéti ale vSechen explicitni ryk vynahradi.

Mladicti clevelandSti Emeralds jsou Cerstvymi hvézdami postindustridini a noi-
sem nacichlé elektroniky. Koncertuji ostoSest, objevili se i pfed Throbbing Gristle
a alba vydavaji jako na bézicim pasu. Trojice kluk(i miluje staré analogové syn-
tezatory, z nichz stavi improvizované plochy, které nepostradaji hutnost a hla-
sitost noiseu, zdroven jsou ale popové odlehéené — misty jako by se Kraftwerk
nebo ranf tvirci diska rozhodli porazit industrialisty svymi zbranémi. VSechny
zvuky, které Emeralds vyluzuji, diivérné zndme — ze sci-fi film@, reklamnich jin-
glli, popu, videoher... a prece, i kdyZ pfed ogima pfi poslechu tu a tam vidime
rozpixelované figurky prondsledujici jiné rozpixelované figurky a na né vrhand
kouzla v podobé divnych barevnych kouli, ndm Emeralds nepfipadaji smésni.
Spi$ z nich mam pocit podivnych tlumoénikii, ktefi vyklddaji minulost, jiZ neza-
pouhé vychozi sdéleni, tj. okouzleni ,starobylymi“ ndstroji. Pétice improvizaci
nahranych na magnetofonovy pés, kterd tvofi album What Happened, neusté-
le graduje, ono legracni diivérné zndmé bzuceni misty nabyvé obludnych roz-
mérd, Mark McGuire obcas svou kytarou preru$i atmosféru v duchu postroc-
ku a Velvet Underground. Misty se krystalicky zvuk ldme do lo-fi lomozu, tyhle
chvile ale netrvaji dlouho. Pokroucené sci-fi pro hlasity poslech. Na singlu
Fresh Air zni trojice Uplné jinak — dvé kratké skladby by se daly oznaCit jako
pisnicky, maji odlehcenou atmosféru a jsou plné opojnych analogovych bubli-
nek. Jaky talent, Ze ta mald deska nezni jako pitomy easy listening... Netrpélivé
¢ekdm na dalSi polozky z dilny této okouzlujici kapely. Petr Ferenc

Ned Bouhalassa: Gratte-cité
David Berezan: Le Face Cachée
empreintes DIGITALes (www.empreintesdigitales.com)

Kanada je znama svou maximalni podporou elektroakustické scény, kterd kromé
Francie nema jinde na svété obdobu. Plody tohoto experimentédlniho kvasu pak
sklizi vydavatelstvi empreintes DIGITALes, které na jafe rozSifilo svou bohatou
diskografii o dva nové tituly. Tviircem prvniho je Ned Bouhalassa. Jeho druhé
dlouhohrajici album Gratte-cité vySlo v podobé DVD-Audio (tradi¢niho forma-
tu vydavatelstvi), které nabizi i luxusni pétikandlovy sound, stereo stopu, mp3,
videoklip a dalSi exkluzivni materidl. Nazev tohoto alba odkazuje k pestrému
cvrkotu velkomésta, ktery vSak Bouhalassa nejenze ,pasivné“ snima, ale nar-
ozdil od jinych elektroakustiki a lovcl ,polnich nahrdvek” do néj pfispiva svymi
rytmickymi smyckami a akustickymi figurami. Nereflektuje tep mésta jako cizo-
rody prvek, ale naopak ldkd posluchade ochutndvat slasti betonovych dzungli
v klubech, kavarndch i na dalSich kulturnich mistech. Ned miluje party. Rockové,
breakbeatové, dubové, drum’n’bassové, indie elektronické i funky jizdy pulzujici
hluboko do noci. Stejné silné na néj pisobi i ambient pomalu se probouzejiciho
mésta pfi cesté dom(. A je jedno, zda se jednad o Montreal, PafiZ nebo Berlin.
Bouhalassa tak sympaticky vybocuje z fady akademickych lovcd zvuki, ktefi by
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na podobnd mista urcité nezamifili, natoZ aby zde nataceli sv{j zvukovy materidl.
V' mnoha svych pasézich velmi Zivé a souCasné album je pravdivy soundtrack
vikendovych tane¢nich dobrodruzstvi po celém svété. Presto se na ném dockdme
i niterngjSich okamZik(, typickych pro Zanr, kterému label empreintes DIGITALes
uz dlouhou dobu vymezuije velky prostor.

Druhé album premiérové predstavuje na ploSe dlouhohrajiciho nosice dalSiho
kanadského experimentatora — Davida Berezana. Ten se dosud vénoval spiSe aka-
demické dréze, studoval v Kanadé i v Britanii, kde zaloZil a v soucasné dobé vede
katedru elektroakustickych hudebnich studii v Birminghamu a zvukové divadlo
v Manchesteru (MANTIS), ma za sebou i fadu dlouhodobgjSich stéZi na univer-
sitdch po celé Evropé. A pravé komisni prace inspirované rozdilnymi prostfedimi
jsou obsahem alba La Face Cachée. Kazdodenni dojizdéni do prace na kole v Bir-
minghamu poslouZilo jako inspirace ke vzniku desetiminutové skladby z roku 2003,
ktera si pohrdva nejen se zvuky bicyklu, ale také s vyznamy odvozenych slov cyk-
licky nebo kruhovy, které se odrazeji v kompozi€ni praci se vstupnim materidlem.
Ndsledujici ,¢inska“ skladba Boading je ovlivnéna pekingskou operou a operou
Kun, po niZ se posluchag vrati do Anglie, na jih od Manchesteru, do starodavného
mlyna ve Styal, kde Berezana zaujaly manufakturni industridlni vibrace. Pfedpo-
sledni skladba se ,,odehrava“ v srdci kanadského narodniho parku Banff, zndmého
svym tektonickym Zivotem. Na zavér Berezan ,usazuje“ posluchace pfed sochu
Hannibal II. Jeana Tinguelyho. Zvukové projevy této pohyblivé sochy pouZil v koldzi
dopInéné o cinkéni, bublani a dalSi vy$Si zvuky. Pavel Zelinka

Blast 4tet: Sift
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Plivodem nizozemska formace Blast vznikla v roce 1989 a od pocatku kombi-
novala prvky komorni vazné hudby a artrocku. Jeji projev byl do znacné miry
akademicky, hréla pfesné podle partitur, ale vZdy hyfila nesmirnym mnozstvim
ndpadl a dynamickych zvrat(i. V této podobé ji mohli vidét i nav§tévnici fes-
tivalu Alternativa v roce 1997. Postupné vSak v tvorbé této skupiny dostévala
prostor také improvizace a pfichod novych &lenil vnesl nové experimentalni
prvky. Soucasny pridomek 4tet upozorfiuje na to, Zze ma soubor i dal§i mutace
v podobé kvinteta, sexteta, nékdy spolupracuje i s dvandcti¢lennym komor-
nim orchestrem. Pfedchézejici album As Nowhere As Anywhere z roku 2007
v Sestilenné sestavé s turecko-kazaSskym zpévéakem Saadelem Turkozem
a Svycarskym hraéem na dechové ndstroje Hansem Kochem bylo dokonce
postaveno Cisté na improvizaci. Na aktudinim, sedmém (na znacce ReR dru-
hém) albu Sift je patrné, Ze skladby zaklddajicich ¢lenti — saxofonisty Dirka
Bruinsmy a kytaristy Franka Crijnse — vychdzeji z plvodnich modeld, jenom
jsou méné striktni a maji svou vzduSnost a zdroven poucenost z hrani s muzi-
kanty jako je Fred Frith, Evan Parker, Tim Hodgkinson nebo Elliott Sharp.

sporu zavéretnd kompozice Pole z pera bubenika Fabrizia Spery, jenz zde
jednoznacné cti styl své dal$i kapely Ossatura, ktera stavi na nejriiznéjSich
zvukovych hejblatkach a udélatkach. Neni proto divu, Ze k realizaci skladby
si Spera pozval i svého kolegu, elektronika Elia Martusciella. Tady najednou
Blast dostavaji UpIné jiny rozmér.

Obecné mé album celkem $vih. Obdivovat na ném Ize nejen brilantni instrumen-
talni vykony, ale i smysl pro zajimavé hudebni detaily. Petr Slaby
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MC Maguire: Trash Of Civilization
Innova Recordings (www.innova.mu)

Na webu své agentury nabizi torontsky laptopista MC
Maguire svoje sluzby pod heslem: ,Skldddm ve sty-
lu 15., 16., 17., 18. a 19. stoleti a také v Sesti ¢i sed-
mi avantgardnich stylech 20. stoleti.* VI pfiloZzeném
Zivotopise se jeSté dozvime, Ze od konce osmdesétych
let stihl napsal balet, posbiral nékolik cen z festival(l
soudobé kompozice, nato€il drum’n’bassové album,
produkoval desku rhythm’n’bluesové zpévacky a vydal
nahravku na Zornové labelu Tzadik. Prosté vSestranna
osobnost, ktera se neztrati v Zadném Zanru. Jeho aktu-
alni album Trash Of Civilization obsahuje dvé dlouhé
skladby, jeZ skvéle odrazeji jeho postmoderni pfistup,
v némZ se misi etnickd hudba, jazz, elektronicky pop
i soudobd vazna hudba. Vysledkem je sofistikovana
nuda pfipominajici hudbu k reklamnim spotiim (coZ je
nakonec hlavni MC Maguireho obor). KV

Tom Hamilton / Bruce Eisenbeil: Shadow Machine
Pogus (www.pogus.com)

JiZ pres Ctyficet let se Tom Hamilton zabyva kompozici
i improvizaci na analogové syntezatory. Kromé vlast-
nich souboril se objevil t6Z v sestavach Petera Zumma
¢i Michaela Schumachera, posledni dobou je vidan
po boku Thomase Bucknera, Chrise Manna ¢i maijitele
vydavatelstvi Pogus Ala Margolise. S kytaristou Bru-
cem Eisenbeilem (obligatni vycet spolupraci: Cecil Tay-
lor, Evan Parker, Milford Graves, Lukas Ligeti...) nahral
devét improvizaci, v nichZ se pfidusené jazzova kytara
setkdva s pipanim a fevem elektronickych klaves a osci-
latori. Hamilton je neposedny tak, jako byva Thomas
Lehn, Eisenbeilova kytara misty opousti tradiéni hru
smérem ke zvukové manipulaci ne nepodobné vyna-
lezim Keithe Rowea a jemu podobnych preparatord,
jinde nabizi schvalné naivni groovujici vyhravky. Ostré
priirvy tichych propasti mezi strmymi $tity nesnesitelné-
ho hluku, neustdla honicka dvou nastrojl, které k sobé
dréazdivé ,nejdou”, hravost az na kost. PF

Cornelius Dufallo: Dream Streets
Innova Recordings (www.innova.mu)

Hudba na albu Dream Streets odrazi osobni dojmy
houslisty a skladatele Cornelia Dufalla z no¢niho Zivota
newyorskych ulic v jeho nejriiznéjsich podobach. Kazda
z kolekce patndcti kratSich skladeb pro sélové housle
a elektroniku v autorském provedeni ma odliSny naboj
i povahu samotného hudebniho materidlu, zaleZi na
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tom, jestli zachycuje tep ruSnych ¢asti mésta, tajemnost
zakouti, kde se za okny domu pfi tumeném svétle medi-
tuje, nebo jestli odkazuje ke splynuti noci s Vesmirem.
Skladby, kde Dufallo spi§ muziciruje, si ¢lovék pusti rad
opakované, ty , filozofujici“ piisobi naopak rozpacité, jako
napfiklad Transcendence, kde éterické elektronické plochy
jsou skute¢né mnohokrat slySenym klisé. VM

Napalmed: S.Y.N. the Size R
Vlastni naklad (www.napalmed.cz)

Jen pro ty nejrychlejsi: novinka mostecké hlukové dderky
vy$la v limitovaném nakladu 33 kust, tudiz dlouho asi
k méni nebude. CDR mé opulentni obal z alobalu, xero-
kopii a pauzaku, v némz Ize ¢ist hrdé fadky o tom, Ze pfi
vyluzovani zvukil nebyly pouZity pocitace, zpétné vazby,
mikrofony, kov ani hlas — tedy pfesné to, s ¢im Napal-
med obvykle operuji. Pro toto album se ale RadeK K.,
ktery celé album vyrobil bez kolegli sém, rozhod! pouZit
pouze syntezator. Osmdesat minut svist, piskotd, bzu-
kotli a klapani frekvenci nepostrada dynamiku obvyklou
pro ,béZnou”“ produkci Napalmed, RadeK.K.ova tékava
energie mu brani ustrnout v jednom zvuku ¢i repetici na
déle nez nékolik vtefin, tiSiny bez frenetické akce by byly
povazovany za mrhani. Nabizi se srovnani s ,Hendrixem
noisu“ Carlosem Giffonim, ktery byl pfed vydanim svého
monolitu Adult Life (viz recenzi v HV 3/09) zrovna tako-
vym rarachem syntezétoru. NeseZenete-li CDR, stahnéte
si album na bandzone.cz/napalmed. PF

Akimbo: Ein Tanz Mit Dem Tod
Vlastni naklad (www.akimbo.cz)

Nucend abstinence ¢i radikalni piist mdZe pfinést pozi-
tivni vysledky, jak dokazuje tuzemské trio Akimbo, jez se
po vice nezZ desetileté pauze vrhlo do svého chéatrajiciho
industridlniho vraku, ktery se vSak nejenZe nerozpadl,
ale naopak ziskal po letech vyraznéjsi patinu. Zakladem
skladeb jsou, narozdil od Zanrovych kolegli Napalmed
nebo Kotel 26, elektronické smycky a rytmické vzorce,
do kterych se vplétd nejdfive hlas s prevazné Geskymi
texty, a poté i ruéni haraburdi v duchu Einstiirzende
Neubauten. Vydéani zdafilé nahravky provézeji Zivel-
né koncerty, které stoji za navstévu. Pz

Black Boned Angel: Verdun
Riot Season (www.riotseason.com)

U Verdunu se odehrala patrné nejstra8néjsi bitva prv-
ni svétové valky, pfi niz pfislo o Zivot dvé sté pade-
sét tisic lidi a dal§i milion byl zranén. Hrlizy mésice

trvajicich bitev jsou vdécnym tématem hudebnich
projektd z metalovych ¢i dark ambientnich Zanri,
ale najdeme je tfeba i u Sansoniéra Michela Sardou.
Nejnovéji se téma Verdunu objevuje na desce aus-
tralské skupiny Black Boned Angel, jeZz se rozhod-
la uchopit valeény masakr zcela nekompromisné
a ozivila hrlizy bitvy v bolestné fyziénosti zddumgi-
vého hluku. Padeséatiminutova noise/drone metalo-
va kompozice zacina nenapadné, z ticha se vynofuji
Sumy pfipominajici bliZici se kroky vojéki a napéti
pfed boufi by se dalo kréjet. Pak se objevi motorové
pily kytarovych riffi ve stylu Earth nebo Sunn 0))),
které maji mozné evokovat bombardovani francouz-
skych pozic némeckymi délostielci. Prostredni ¢ast
je klidnd a zachycuje obdobi postupu némeckych
vojsk, kterd uz necekala Zadny odpor. Pak se strhne
findIni pasaz. Odstartuji ji wagnerovské choraly, po
nichZ nasleduje hlukova rekonstrukce nejtézsi valec-
né viavy, v niz létaji kulky a ozyvaji se délostfelecké
salvy. Tady uZz Verdun patfi spiSe do soundartu nez
do dronemetalové Skatulky. Protagonistou Black
man hlukovy projekt Birchville Cat Motel (recenze
v HV 1/08) a od letoSniho roku vystupujici pod
nazvem Our Love Will Destroy The World (recenze
v HV 3/09). Kapela Black Boned Angel s welling-
tonskymi muzikanty Jamesem Kirkem a Julesem
Desmondem pokraCuje dal, Verdun je zatim jeji
zdaleka nejambici6znéjsi pocin. KV

VRIL: The Fatal Duckpond
ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

Superskupina VRIL vznikla pfed Sesti lety z popudu
baskytaristy, kytaristy a zvukového kouzelnika Boba
Drakea, jeji hlavni hybnou silou se vSak stal kytarista
Lukas Simonis. Slo o spontanni instrumentdini ,kyta-
rovku“, kde kolektivni aranZma méla byt jeSté za tepla
nahrana ve studiu. Vlastné urcité vzpominani na staré
za$lé Gasy pred pil stoletim, nikoli v8ak v duchu pocty
¢i parodie. Zaméru se pfizpasobil i Chris Cutler, ktery
se v této kapele vyhybal komplikované hfe na bici sou-
pravu, aby napomohl pfimocarému soundu. Zdalo se,
Ze to byla jednorézova zaleZitost, ale po dlouhé pauze
se VRIL letos pfihlasili znovu. Jejich druhé album The
Fatal Duckpond, na némz se k pdvodni sestavé pridal
jeSté kytarista Pierre Omer, predstavuje soundtrack
k filmu reZiséra Horsta Gacka, ktery byl letos ovén-
¢en vavfiny v Ulmu. Osmndct drobnych skladbicek ¢i
¢asto spiSe motivii ma sice svézi nadech, jako své-
bytné umélecké dilo vSak neobstoji. PS



Mikhail: Morphica
Sub Rosa (www.subrosa.net)

PrestoZze se Mikhail Karikis v posledni dobé pre-
zentuje i jako vytvarnik a tvlrce audiovizudlnich
dél, jeho doménou je hudba. Trojalbum Morphica,
zabalené v elegantni papirové krabici spolu s dva-
citkou printti autorovych kolazi, je pfimym pokraco-
vanim Karikisova dva roky starého debutu Orphica.
Na prvnim CD jsou zremixovany ptvodni skladby
z predchoziho alba, na druhém jsou prevedeny do
vokalni podoby, kone¢né na tfetim znéji v aranZma
pro smycce a elektroniku. Mikhail se poprvé pred-
stavil pfed Ctyfmi lety remixem singlu Army Of Me
Bjork. Pravé tato popova excentrickd hudebnice je
pro Reka usazeného v Londyné evidentné velkou
inspiraci. Podobné jako ona, i Mikhail ve svych
skladbéch stfida cherubinsky vokal s exaltovanymi
$pickami. Ve své hudbé spojuje prvky vazné hudby
s indie elektronikou. Prvni CD kompletu mé mir-
né zklamalo. Remixéfi jako by se tu bali zasadnéji
zasdhnout do grotesknich origindlli s obavou, Ze se
celd kiehké stavba zhrouti. Odvaznéjsi je prispévek
DJ Spookyho, ktery dodal skladbé Untitled In CoF
Minor fizny pravidelny rytmus, obohatil ji o sam-
ply a zajimavé si pohral se strukturou originalu,
a také podarena freejazzova lprava skladby Dance
v podéni Fake Phonetics Ensemblu. Na druhém dis-
ku vyjadfil Mikhail svou lasku ke shorovému zpé-
vu. Prizval si Alamine Consort sloZeny ze ¢lenti The
Hilliard Ensemble, The Sixteen, The Tallis Scholars
a | Fagiolini, nékde nechal vokal znit v ¢isté podobé,
jinde si s nim pohrdl na pocitaci. Posledni album je
ambientnim vrcholem celé kolekce. Pz

Teho Teardo: Voyage au bout de la nuit
JapanApart (www.japanapart.com)

0 hudebni pFepis Célinovy prvotiny, zésadniho
romanu Cesta do hlubin noci prosyceného hrliz-
nymi obrazy vychazejicimi z vale¢nych zazitkl, se
pokusil italsky skladatel Teho Teardo. V poslednich
letech se vénuje predev§im instalacim a skladani
hudby k filmim a divadlu (letos v kvétnu ziskal cenu
David di Donatello za hudbu k politickému drama-
tu Paola Sorrentina // Divo). V devadesatych letech
spolupracoval vSak i s lidmi, jako jsou Mick Harris
(Scorn, Napalm Death) ¢i Lydia Lunch. V neddvné
dohé vydal s violoncellistou Erikem Friedlanderem
(Masada, Bar Kokhba aj.) album Giorni Rubati,
inspirované dilem Piera Paola Pasoliniho. Friedlan-

der se objevuje i mezi osmici hrdéti na smyccové
nastroje na sedmipalcovém vinylu Voyage au bout
de la nuit, ktery pfina8i deset minut intenzivni,
naléhavé, v podstaté velmi jednoduché hudby, tvo-
fené prevazné smycci a elektronikou. Obé skladby
(Plans, Prix de Rome) pracuji s pravidelnym opa-
kovanim jednoho ténu, zaginaji v tiché dynamice
a ,bezohledné” pokracuji dopfedu za postupného
zesilovani. V paralelni vrstvé se pak pFidavaji ¢i mizi
dlouho znéjicitony. Jednoduchost kompoziéni figury
dosahuje kontrastniho efektu — naléhavosti, osudo-
vosti. Teardova hudba jako doprovod funguje dobfe,
je efektni, nicméné si nejsem jist, zda by obstédla
autonomné, bez filmu, divadla ¢i Cetby Célinova
majstrstyku. Teardovo hudebni mySleni je s nehu-
debnimi sloZkami spjato, to je zjevné. PV

Strom Noir: Luvyoo
Ambsine (www.ambsine.sk)

Moc pékné album ze Slovenska. Emil Matko, jediny
¢len Strom Noir, je zarovefi vydavatelem, na jehoZ
znacce Black Orchid vySla nejedna kazeta temného
ambientu ¢i darkwave hudby. Svou vlastni tvorbu ale
svéril jinému vydavateli. CDR v barevné papirové kapse
pfinasi pfijemnou hodinku hudby na pomezi temnych
ambientnich krajin, decentnich terénnich nahravek
a nalad, které se obcas bliZi napfiklad tvorbé Ukrajince
Andrije Kiricenka. Trochu prili§ stylového chténi, na
druhé strané dokonale uklidiiujici poslech, ktery neze-
vSedni ani pfi opakovanych seancich. PF

Pan Sonic and Haino Keiji:

Shall | Download A Blackhole And Offer It To You
(Live In Berlin)

Blast First Petite (www.blastfirstpetite.com)

Keiji Haino a Pan Sonic se potkali pfed dvéma lety
v listopadu v berlinské Volksbuhne a vystfihli si spo-
le¢ny set, ktery nyni kone¢né vychézi v péci britské-
ho labelu Blast First Petite. Stiet hlukovych mistri
se samoziejmé nem(zZe obejit bez momentd, kdy
je vSechno ,v ¢ervenych“. Keiji Haino fve a drasa
svoji kytaru, zatimco Pan Sonic dokresluji atmosfé-
ru bezmala podprahovymi zvuky ¢erného ambientu
a po vétSinu Casu zlstavaji v pozadi. Presto se kro-
mé obvyklych ingredienci dockame i prekvapivych
momentl, jako jsou klidné, skoro bluesové pasaze
v predposledni skladbé nebo Hainovo dekonstruované
sélo v sedmé skladbé. Zkratka, kdyZ se sejdou tfi hlu-
kafi, mtzou si nékdy uZzit i klidu. KV

Remano Eszildn: R-Tracks
Planet Mu (www.planet-mu.com)

Revivalova vina analogové elektroniky ma dalSiho
protagonistu. Je jim ve Skotsku narozeny a v Bristo-
lu v soucasné dobé tvofici Remano Eszildn, ktery se
v leto§nim roce predstavil debutovym albem R-Tracks.
Na zaCatku alba se sice chvili tvéfi jako pozapomenuty
indie elektronik, ale s plynoucimi kratSimi skladbicka-
mi je stale vice zfejmé, Ze Eszildnovym cilem neby-
lo kopirovat laptopové hrdiny, ale jit v historii jeSté
mnohem hloubégji. Nostalgické miniatury si nelibuji
v artrockovych gestech berlinské Skoly 70. let, ale
spiSe lehce opisuji z prvnich alb Front 242, Kraftwerk
nebo Tubeway Army; jeden moment mi dokonce pfi-
pomnél Svobodovy televizni Ndvstévniky. Pz

José Manuel Lépez Lépez:
Works for soloists and ensemble
Neos (neos-music.com)

Spanélska soudoba vazna hudba se v poslednich néko-
lika letech zafina pomérné masivné prosazovat na
svétovych festivalech a v katalozich vydavatell. José
Manuel Lopez Lépez (nar. 1956) ve své hudbé spo-
juje zdjem o zvukovou barevnost, kterd jej pfiblizuje
francouzskému zvuku, s ur€itou zemitosti a zvuko-
vou nestabilitou. VSelijaké skfipani a neucesané linie
né hudby nepfinasi nic opravdu origindlniho, s jejim
hudebnim slovnikem ale zachazi docela poutavé. Hraje
Spanélsky Plural Ensemble a francouzsky Ensemble
Orchestral Contemporain. MK

Ushio Torikai: Rest
Innova (www.innova.com)

Japonska skladatelka Ushio Torikai je typickym pfi-
kladem toho, jak méa v nékterych asijskych zemich
evropska avantgardni hudba vétsi ohlas nez v samotné
Evropé. V bookletu je fe¢ o snahach spojit japonské
tradice se zapadni feci, v hudbé samotné to ale pfi-
li§ slySet neni. Za skladbami (vzniklymi v rozmezi let
1996 a 2002) jsou pravdépodobné dilkladné promys-
lené kompozicni metody, Cteni partitury by bohuZel
bylo mozna adekvatngj$§im zplsobem jejich prezen-
tace. Ve znéjici podobé jim chybi néco, co by udrzZelo
posluchacovu pozornost. MK

KV — Karel Vesely, PF — Petr Ferenc, VM — Vitézslav
Mikes, PZ — Pavel Zelinka, PS — Petr Slaby, PV — Petr Virba
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