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Sudden Infant

Holandska rezisérka Babeth M.
VanLoo natocila dokument o americké
skladatelce, vokalistce, choreografce
a filmarce nazvany Meredith Monk:
Inner Voice. Film nechava divaky nahléd-
nout do procesu pfipravy aktualniho dila
Songs of Ascension a do zékulisi turné
Meredith Monk a jejiho souboru, toci se
také kolem jejiho vztahu k buddhismu.
Novy material je doplnén rozhovory
a Utrzky starSich dél. Neni to prvni doku-
ment o Meredith Monk. Jiz v roce 1983
ji Peter Greenaway vénoval jeden dil své
série Four American Composers, kde se
ocitla vedle Philipa Glasse, Johna Cage
a Roberta Ashleyho. Kromé dokumentu
vychazi na DVD také reedice filmu, pod
nimiz je Meredith Monk podepsana jako
rezisérka: Book of Days a Ellis Island.
Pro ty, kdo by si chtéli jeji hudbu prehrat
vlastnorucné, je pfipravena notova kolek-
ce jejich klavirnich skladeb.
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Vrcholem podzimu v rezii vydavatel(
a promotérd KLaNGundKRaCH by mélo
byt vystoupeni Svycarského perfomera
Zijiciho v Berling, Jokea Lanze vystupujiciho
coby Sudden Infant, které se uskutecni
30.11. v prazském klubu Chapeau Rouge.
Sudden Infant, ktery loni oslavil dvacaté
vyroCi svého plsobeni na poli experimentalni
hudby a jehoZz tvorbou jsme se zabyvali ve
Svycarském Cisle HV (3/08), vychazi z noi-
su, pouziva riizné, ¢asto znacné obskurni
zvukové zdroje, lo-fi elektroniku a gramofo-
ny. Jeho produkce je ve svych konkrétnich
podobach velmi rozmanita: nékdy je temna,
jindy ma naopak podivinsky humorny cha-
rakter, jednou jde o nekontrolovany sonicky
atak, podruhé se zasekava v mezerach
a predélech. Povéstné jsou jeho zvukoveé-
pohybové performance, pfi nichz hraje vedle
prednatocenych smycek a rucht dilezitou
roli nazvu¢ené Lanzovo télo. Na svém konté
ma Lanz vice nez padesat CD, vinylU, kazet
a CD-R vydanych na nékolika desitkach
labeld, z téch vyznamnéjSich napf. u Blos-
soming Noise, Tochnit Aleph, Klanggalerie
nebo Harbinger Sound. Vystoupeni je
prvnim spole¢nym projektem bookingul
KLaNGundKRaCH a Ars Morta Universum.
Kromé Prahy Sudden Infant vystoupi jesté
1. 12. v Brné&, na prazském koncertu ho
doplIni doméci formace RUINU a Leland Piss
Orchestra.

Praha jiz podruhé hosti festival spojujici
vystavy, intalace a koncerty zalozené vétsi-
nou na praci s open source technologiemi.
Creative Destruction je ,projekt zalozeny
na technologiich, které v dobé finanéni
krize stale inovuiji a, jak se zda, ni¢i hodnoty
zavedenych spolecnosti. Festival spojil
autory, ktefi svym postojem jsou pozitivnim
predvojem pro nasi spole¢nost.” Podvratny
vecCer se uskute€ni 19.11. v prazské Galerii
AVU od 20:00 do dvou hodin rano. Cesky
projekt Rootkit pfedstavi kompozici Curupi-
ra Legend. Zvuk je generovan synteticky
za pouziti jednoduchych objektu, oscila-
tor( a bilého Sumu, pfi vytvareni zvuku je
pouzito poznatkt z psychoakustiky. Video
signél je zkreslovan pusobenim zvukového
signalu a ¢asové primky, pohyby pixelt
v obraze jsou na nékolika mistech moni-
torovany a prevadény zpét do zvukového
modulu pro modifikaci parametrt synte-
zatoru. Michal Cabowitz predstavi jedno-
duchy audiovizualni instrument s nazvem
nOIZ—>flIT3r pracuijici s programem Pure
Data, jeho predstaveni bude trvat dvacet
minut, béhem nichz se pokusi vytvorit
fad z chaosu. Federsel v osaméni odkla-
da kytary, baskytary i laptopy a zapojuje
svou sbirku starych analogovych pfistroju
do nestandardnich zapojeni. Ze skuceni,
skFipani a syCeni vytvari svou verzi postin-
dustrialu, hudbu bez ega, bez planu, hudbu
chyb a nahody. Sam ji nazyva komorni
industrial nebo kavarensky noise. Hlukova
meditace nad rozbitym konektorem, hlasa
tiskova zprava festivalu a dodava: Federsel
je druhé rodinné jméno Tomase Prochazky
(aka Invisible mana). V bézném zivoté hraje
v divadlech Buchty a loutky, Handa Gote
a v hudebnich skupinach B4, Gurun Gurun
a Radio Royal. Je vasnivym houbarem.
Alef-Elektronik predstavi svou novou tvar:
Od agresivniho industrialu, melodickych
elektro beatt a downtempa se dostal
k akustickému ambientu, tedy k realnym
zvukim v redlném prostredi. Autor zkouma
predevsim akustickou a resonancni vlast-
nost zeleza (rezavé skulptury na okrajich
mést, bronzové sochy, mosty etc.). Plené-
rové nahravky jsou posléze kombinovany
s nemalou davkou citu pro cinemati¢nost.



Meredith Monk

glosar

Festival neobvyklé hudby a filmu
— New New! 2009 - ktery letos slavi
paté vyroci a ktery se odehraje v Brné ve
dnech 18.-21. listopadu, kone¢né odtajnil
svUj line-up! Startuje vernisazi vystavy 18.
11., pokracuje dnem plnym workshop,
showcase a jami 19. 11. a vyvrcholi dvé-
ma hudebnimi dny ve dnech 20.-21. 11.
Ze znamegjSich jmen se Ize téSit na People
Like Us, Jesu nebo Guida Mobiuse. Vice
informaci jiz brzy na www.newnew.cz

22. fijna zemrela Maryanne Amacher,
americka skladatelka a autorka zvu-
kovych instalaci. Studovala mimo jiné
u Karlheinze Stockhausena a jiz v roce
1967 ve mésté Buffalo vytvofila ,kompo-
zici“ pracujici s mikrofony rozmisténymi
v rtznych ¢astech mésta, jejichz signaly
se pak spojovaly v rozhlasovém vysilani.
Také vétsina jejich dalSich dél byla uréena
pro konkrétni mista, a kvuli tomu neexis-
tuje mnoho nahravek, které by jeji tvorbu
zprostfedkovaly SirSimu publiku. Vyjim-
kou jsou dvé CD Sound Characters, ktera
vysla na zna€ce Tzadik.

V Casopise Reflex (v ¢isle 41) se
Josef VI€ek v ¢lanku Hvézdy Hvézdné
péchoty pustil do hudebnich diletant.
Tragikomické hrdiny ze soutéZe Supers-
tar se snazi zaradit do SirSiho kontextu
hudebnich ,mimond“, néjak to ale véech-
no dohromady nesedi. Televizni Ani¢ka
»Dajdou”, Captain Beefheart, Harry
Partch... ti vSichni se Josefu VIEkovi ve-
jdou do jednoho Supliku. Ve skute¢nosti
se tu spojuji dost odlisné koncepce out-
siderstvi. Jedni se snazi prorazit v ramci
urgitych zab&hnutych Zanrovych pravidel,
chtéji délat hudbu tak jako profesionalové
pop music (nebo opery atd.). A selhavaji.
A néktefi selhavaji natolik spektakularné,
Ze se pro to najde publikum. To jsou ony
»hvézdné péchoty”. Pak tu ovSem jsou
tvarci, ktefi cilené opoustéji obvyklé kate-
gorie a navody, jak spravné délat hudbu.
Harry Partch nedélal to, co délal, protoze
by snad chtél komponovat jako Mozart
a néjak mu to neslo. Harry Partch zjistil,
Ze jsou mu mantinely zapadni vazné
hudby tésné, vytvofil si vlastni systém
a v ném se potom pohyboval s jistotou.
Jeho kompozice nejsou zadné neumé-
telské kousky. Podobny pfipad je Louis
Thomas Hardin neboli Moondog, kterého
Vicek také zmiriuje. Psani do spole¢en-
ského Casopisu vyZaduje jistou zkratko-
vitost, tady vSak diky zkratkadm ziskava
¢tenar dojem, ze Captain Beefheart byl
hudebni analfabet, kterému ,,instrumen-
taci dodali producenti aZ ex post*“, nebo
Ze termin ,,genialni diletanti“ pochazi
z dvacatych let. (Mozna se o nich tehdy
mluvilo také a uniklo mi to, ale rozhodné
béznéji je toto oznaceni spojovano se
scénou let osmdesatych.) Myslenka ¢lan-
ku, Ze ,,outsiderské uméni se neda délat
pro slavu a popularitu®, je dobra, nicméné
neni mimori jako mimori. HIS Voice je
plny &lankud o outsiderech, s propadliky
ze Superstar toho v8§ak mnoho spole¢né-
ho nemaiji.
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MUSIC UNLIMITED 23 ,,whispers & cries”

6.-8. listopadu, Alter Schl8hof, Wels, Rakousko

Text: Petr Vrba

Amerika se vraci do Welsu! Jedine¢na pfilezitost vidét na jednom pddiu sestienice Parkinsovy, Freda
Frithe s Chrisem Cutlerem, Zornovu Cobru bez Johna Zorna (ovSem jim obsazenou), néco z japonské Ci
skandinavské improvizace, vykvét noisu, DJs... a to v3e pod kuratelou jedine€né Ikue Mori, ktera ,,svuj“
rocnik nazvala ,Sepoty a vykriky*“.

. . z S . . Zeena Parkins
Ikue Mori (1953) se ocitla v New Yorku ve svych Gtyfiadvaceti letech, tedy mezi

koncem punkové éry a obdobim, kdy se stal soucasti hudby ,,hluk®. Soustredilo
se kolem ni mnoZstvi prakopnickych Japonek, které pfispivaly k proméné hudebni
scény nejen v Japonsku, ale i v USA (zminme alespori projekty jako Sunset Cho-
rus, Fukudo, Death Praxis, Mephista aj.). Tehdy jesté objevovala spi§ moznosti
automatickych bubenikU, zatimco pred deseti lety po zazitku na koncerté Petera
Rehberga (Pita, KTL, M.1.M.E.Q.) byla natolik uneSena, Ze si poridila laptop, jenz je
jejim nastrojem dodnes. Neni tedy divu, Ze vrcholem patecniho vecera bude duo
KTL, tvorené ,,dvéma elektronickymi inovatory jedenadvacatého stoleti (kromé
Rehberga kytarista Stephen O’Malley). Pfed nimi se pédium bude prohybat pod
vahou poc¢etného ansamblu poskladaného pod taktovkou Johna Zorna. Dnes jiz
klasicky projekt Cobra (vznikl v roce 1984) se jiz objevil v riznych koutech své-

ta, ve Welsu vSak bude poprvé a kromé Ikue Mori, Zeeny Parkins, Freda Frithe

a Chrise Cutlera uvidime pianistku Sylvii Courvoisier, vokalistku Maju Ratkje,
hra€e na dudy Davida Watsona, bubenika Tonyho Bucka a dalsi. Dva posledné
jmenovani vystoupi jesté v triu spolu s DJ Olivem, coz je samozfejme vice nez
slibna sestava, ale osobné jsem se jesté vice tésil na plvodné avizované trio
Glacial (Buck, Watson a kytarista ze Sonic Youth Lee Ranaldo). Zmifiovana Maja
Ratkje vystoupi hned tfikrat, kromé Cobry a ,domovského“ norského kvarteta
Spunk jesteé v rozSifené sestavé Phantom Orchard, coz je primarné projekt Ikue
Mori a Zeeny Parkins. lkue Mori ze v8ech Zen, kterych letos na Music Unlimited
bude Sestnact (oproti jednadvaceti muzim), vystoupi nejcastéji (Ctyrikrat). Jednim
z téchto vystoupeni bude i projekt Agra Dharma, o kterém sama fika, Ze je ,kfehky
jako bily lotos a divoky jako boure”. Kromé Mori a pianistky Courvoisier sem patfi
jesté vokalista a hra¢ na téremin Makigami Koichi. Poslednim koncertem, ve kte-
rém budeme moci Mori spatfit, bude projekt Ipcress Theater, k némuz hudbu tvori

s

The Ex

kromé Koichiho kytarista Kazuhisa Uchihashi a perkusionista
Mark Nauseef. Chybét nebudou samozrejmé ani The Ex, ktefi
jsou ve Welsu jako doma a na nedélni vecer pripravuji oslavnou
party ke tficeti letim existence. Na zaver by neméla chybét
zminka o no¢nich barovych DJs, kterymi budou opét ,stalice”
jako Andy Moor, Christof Kurzmann, ale téZ DJ Olive a.

Music Unlimited v rezii Ikue Mori nabizi tfi dny skvélého pro-
gramu zameéfeného primarné na mensi télesa (dua, tria, kvar-
teta), ktera vSak budou kazdy den ,,konfrontovana“ s velkymi
ansambly (Cobra, Phantom Orchard Orchestra, mnohohlavou
zéleZitosti bude pravd&podobné i , The Ex 30 year party). Radu
dalSich jmen a doprovodnych akci jsem nezminil, vSe i s festi-
valovym bulletinem najdete na www.musicunlimited.at. A Ze je
festival kousek od Budgjovic, to jsme na strankach HV zmirio-
vali jiz nékolikrat. |
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Text: Petr Ferenc

Kromé Chasnyho na malé pédium prazského Chapeau Rouge
vystoupa bubenik Alex Neilson, kytarista Andrew Mitchell a hra¢-
ka na kytaru a elektroniku Elisa Ambrogio. Kdyz jsem Six Organs
vidél pred tfemi lety jako sélovy projekt, byl jsem udiven Chasny-
ho chamelednstvim — s Current 93 tvoril jemné folkové motivky,
sam na podiu s elektrickou kytarou se vrhal proti reproduktoriim

a hned zase zpatky k efektlim a tvoril tékavou hlukovou sténu. Na
albech a kompilacich ukazuje, Ze je schopen americky venkovské
drevnosti i britsky znéjicich vzletnych minimalistickych folkovych
kudrlinek.

Ben Chasny nahrava od roku 1996, k jeho hlavnim projek-
tdm vedle Six Organs patfi psychedelicky bigbit Comets On
Fire. Kromé Current 93 propujc¢il své schopnosti
i skupinam Badgelore, Double Leopards a Magik
Markers.

Kdyz se koncem minulé dekady vzedmula vina
folku s nejriiznéjSimi predponami (freak folk, indie
folk, psychedelic folk...), byl na ni Chasny pfi-
praven, folk mél odjakziva rad a rozhodné se jim
nezacal zabyvat proto, Ze zrovna letél. ,Vzdycky
jsem jel ve folku, ale stejné tak i v experimentalni,
hlukové a podobné hudbé. Pred deseti lety jsem
opravdu nemohl pfijit na to, jak tyhle dvé hudby
spojit. Ale kdyz jsem zacal poslouchat psychede-
licky folk, vS8echno najednou davalo dokonaly
smysl. Experimentalni aspekty se dokazaly pro-
misit s pfimoc€arymi folkovymi postupy. Zamiloval
jsem si tohle spojeni, protoZze je to perfektni syn-
téza blaznivého noisu a drones... Chtél jsem délat
néco podobného, ale porad jsem nemohl pfijit na
to, jak, az jsem slySel skupiny jako Ghost, a najed-
nou cvak! — tahle se to déla, mizete mit vybrnka-
vany part a pod nim divoké zvuky.“

Nalezena svoboda vyrazu ovdem neotupila
Chasnyho poctivé muzikantstvi a cit pro podma-
nivou jednoduchost. Presvédcte se nazivo nebo
na pocetnych albech Six Organs Of Admittance.
Naleznete je tfeba na znackach Holy Mountain
a Drag City. Na prvné jmenované vysla vynikaji-
ci kolekce Compathia, ktera ukazuje Chasnyho
pisni¢karsky um. Zivé se mozna dodkame spise
divokého jamu, je proto dobré védét i o plvabné
introvertni tvafi Bena Chasnyho, muze, v jehoz dile
se Neil Young setkava se Sydem Barrettem.

Ben Chasny

Jako predskokani Six Organs Of Admittance
vystoupi indierockova Hissing Fauna.

11. listopadu v Chapeau Rouge, porada Scrape
Sound. [ |
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Stefan Hussong, Mike Svoboda a Anne-May Kriger
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Text: Matéj Kratochuvil

Po uspéchu loriského prvniho ro€niku organizatofi festivalu Contempuls nepolevili ve svych ambicich a opét

pfivazeji vysoce kvalitni vybér ze soudobé hudby, jejich autort i interprett. A opét se vSe odehraje béhem tfi

dvojkoncertnich vecerl: 9., 12. a 13. listopadu v prostoru La Fabrika v prazskych HoleSovicich.

Soucasnou vaznou hudbu nelze charakterizovat néjakym jednim
stylovym oznaéenim, leda by znélo ,rozttisténa“. Spise mize pomoci
vypichnuti péll, mezi nimiz se pohybuje. Na jedné strané pokracovatelé
modernistickych tendenci snaZici se o nachazeni nového materialu
i zplisobu jeho zpracovani, na strané druhé postmodernisté (i kdyz se Ize
jen téZko shodnout, co ten termin vlastné znamend) presouvajici staré
materidaly do novych kulis a konstelaci. A nebo jinak: Na jedné strané
technicky naro€na hudba obsahuijici ,,pfili§ mnoho not®, intenzivni tok
informaci, proti ni hudba zdanlivé prehledna, nékdy az vyprazdnéna,
pfitom v8ak neméné intenzivni nez ta prvni. VSechny tyto pély budou na
koncertech Contempulsu zastoupeny.

Predstaviteli vrcholné modernistické vétve jsou tfeba Helmut Lachen-
man nebo Brian Ferneyhough, jejichz hudba klade pred interprety
prekazky v podobé komplikovanych struktur nebo znaéné nestandard-
nich technik. Arditti String Quartet pati k interpretim, ktefi se pres tyto
prekazky dokazou prenést a objevit pro poslucha¢e hudbu skrytou za
nimi. Z jiného Uhlu zase hledani novych materialt ukazuje hudba fran-
couzského spektralismu, jehoz zadsadni predstavitel, Gérard Grisey, bude
zastoupen skladbou Taléa.

V ramci recitalu klaviristy Daana Vandewalleho zazni skladby, v nichz se
toho naopak jakoby moc nedgje, kazdy tén i kazdy okamzik ticha ma ovSéem
své presné misto. Takoveé skladby piSe japonsky skladatel Jo Kondo, spojuiji-
ci matematické principy s citem pro jemné nuance zvukd a melodickych linii.
Je-li fe€ o ztiSené a pomalu plynouci hudbé, je tfeba zminit Mortona Feldma-
na, jehoz Why Patterns? zahraje némecky ensemble recherche.
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Dila jinych autortl naopak charakterizuje razantni vyraz a vyrazné
rytmy. S témi pracuje Raku$an Bernhard Lang, ktery ve skladbé Diffe-
renz/Wiederholung 5 ke komornimu ansamblu hrajicimu rdzné znepra-
videlfiované smyc&ky pripojuje ze zaznamu stopu vzniklou poSkrabanim
CD s nahravkou barokni opery. Historické materidly rozebira a do novych
tvar( sklada i Pawel Szymanski, jehoz Recalling a Serenade operuje
s odkazy ke klasicismu, ale také virtuézni trombonista Mike Svoboda,
jenz bude se svymi spoluhragi, zpévatkou Anne-May Kruger a akor-
deonistou Stefanem Hussongem, zkoumat r(izné aspekty hudby Erika
Satieho za pomoci flasinetu, détskych pian a dalSich nastroj. Ne zcela
obvyklym jménem na programech sou¢asné komponované hudby je
Fred Frith, znamy pfedevsim jako improvizator a kytarista, jenz bude na
festivalu zastoupen jako autor klavirnich skladeb.

Na Contempulsu ovéem nema misto jen hudba provérenych svéto-
vych mistrli, mladou generaci americkych autort pfedstavi napriklad
duo The Kenners (saxofon a klavir). Cesti autofi jsou v programu
v mensing, to je ovSem dusledek peclivého vybéru. Festival objednal
novou skladbu u Michala Nejtka, ktera zazni v podani souboru Pra-
gue Modern, pomérné nedavno zalozeného télesa hra¢u spojenych
s Prazskou komorni filharmonii pod vedenim francouzského dirigenta
Michela Swierczewského. Arditti Quartet ma na programu Smyccovy
kvartet ¢. 1 Petera Grahama, Daan Vandewalle zase ¢ast z cyklu 24
preludii a fug Pavla Zemka.

Kompletni program najdete na www.contempuls.cz |
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Tance na tenkem

Text: Petr Ferenc

pasku

Toto Cislo HIS Voice je vénovano kazeté a k tomuto tématu se béhem pfistiho ro¢niku jeSté nékolikrat

vratime ve formé volného serialu o nejriznéjsich aspektech produkce malych krabi¢ek s uzkym paskem

uvnitf. Zjistime, Zze kazeta neni jen relikt ¢ast davno minulych.

Kazeta coby konzerva na zvuk byla donedavna povazovana
za podfadné médium. V sou€asné dobé se ale vyrojilo mnozstvi
vydavatell a hudebniku, ktefi se k této formé publikovani vraceji.
Pochopitelné zde hraje roli retronalada, ktera také méla jisty podil na
znovuvzkfiSeni popularity vinylovych desek, neni ale jedina. Hravy
duch mnoha experimentatorll objevuje novou, komeréné v sou¢asné
dobé opét neoranou lichu (to uz se o LP fict nedd). Osob takto puso-
bicich v nejspodngjsich patrech undergroundu je cela spousta, kazda
z nich ma pro své konani trochu jiny motiv, nékteré scény, jako punk,
hardcore a black metal se kazety nikdy nevzdaly. Co se v sou¢asnosti
ale pomiji, je role, jiz kazeta sehrala v popularni hudbé a jeji tloha pfi
procesu demokratizace hudebni tvorby, ktera najednou nebyla zcela
odkazana na drahé lisovny LP desek a mohla do sebe nechat vstoupit
kutilského ducha jménem DIY.

V souc¢asné dobé pocitacu, vypalovani kompaktnich diskd a sdileni
hudby na internetu se prilomova role kazety rada opomiji, stejné jako
skute¢nost, ze kromé LP a CD tu Musicassette (MC) fungovala i jako
oficialni médium predavajici nahranou popularni hudbu. Lecjaky pre-
hledovy ¢lanek hovori o Upadku vinyld a nastupu kompaktl na prelo-
mu osmé a devaté dekady, masovy nakup nahranych kazet diskrétné
zaml€uje. Pfitom kazeta se v mnoha mistech svéta pouziva dodnes,
nejeden asijsky i africky popar na ni vydava sva dila. Za popularitou
MC v tomto pfipadé udajné stoji kromé nizké ceny média a prehra-
vacul i fakt, ze vinylové desky se v nékterych zemépisnych Sirkach ve
vedru roztékaly. A nemohu opomenout domaci nahravani tzv. mixtapt
(smésky se jim fikalo) z radia — pisné bez za¢atku a koncu, do nichz
obvykle kecal moderator, mnohdy s ruchy Spatné narafi¢ené antény.
Pokud jde o kopirovani, které zabiji hudbu, podobné kampané roz-
hodné nejsou vydobytkem véku CD: vzpomerite si na své sbirky kazet
nahranych z desek a kompaktu. Vysledek byval zahuhlany tmérné
tomu, kolikatou kopii jste méli, poznavat (mnohdy desifrovat a domys-
let) novou hudbu ale najednou bylo tak snadné. Vrcholem aspiraci
v oblasti hi-fi pak byla rezolutni Zadost: mam jen chromky a samé
prvni kopie z CD, jinak nic nechci... Leckdo na MC zapomnél az pfilis
rychle a diikladné. Navzdory zvednutym obo¢im mnohych tu s nami
kazety byly od svého vzniku, jen — podobné jako LP desky — je bylo
v ur€ité dobé& méné vidét.

,VZDYT NEJDE O MEDIA...

...ale o samotnou hudbu...“, povzdechnul si pfi pfipravé tématu
kazety jeden redakéni kolega. Nasledovala kratsi debata, v niz jsem
projevil nesouhlas s timto nazorem. Pokusim se objasnit pro¢. Od
vynalezu reprodukované hudby ¢lovék neposlouchd jen nazivo, ale sta-
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A Hew Tatar Tu Sound...... le vic a vic zprostrfedkované. Brian Eno
dokonce prohlasil, Ze devadesat procent
vSi hudby, kterou poslouchame, je hudba
elektronicka — zkratka proto, Ze si ji pous-
time z elektronickych prehravaci.

Kazdé médium s sebou nese zménu
hudebni informace i SirSiho kontextu
poslechu. Tak tfeba nahravani do pouhé
kovové trouby bylo znaén& omezuijici,
zapojeni mikrofonu vyrazné rozsifilo
moznosti a citlivost prace se zvukem.
Staré Selakové desky unesly jen par
minut zaznamu na kazdé strané a pokud
jste chtéli slySet celou operu, museli
jste si koupit notné tézké album — néco
jako fotoalbum, ale na desky. Vicesto-
pé nahravani na magnetofonovy péas
umoznilo vznik fady studiovych kouzel,
bez nichz si dnesni nahravani a poslech
nedovedeme predstavit. Kdyz byl Selak
nahrazen vinylem, vznikl forméat cca
Ctyficetiminutového LP a s nim moZnost
rozméchlych konceptualnich nahravek Ci
pisfiového alba coby konceptualniho dila.
Dlouhohrajici deska se stala uméleckym
dilem stavénym na roven kniham a filmu.
o Sl Tape e sl Kone&né kazeta poprvé umoznila svym
e, tvlrcim vytvaret podobna dila v doma-
remmate ver iower i os— cfch podminkéch a za inosnou cenu.

Proces hudebni tvorby a vydavani se

nastupem formatu MC vyrazné demokra-
tizoval. Nechci opomijet médium magne-
tofonového pasu na velkych kotoucich,
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vatele prilis nezaujalo.

Kazeta se vyznacovala do té doby nevidanou skladnosti a snadnosti
manipulace. Pasek nebylo tfeba navijet, stadilo jen vloZit cely plastovy
shell do mechaniky prehravace a stisknout tlacitko. Diky tomu bylo jeji
Uzky pasek témér nemozné stfihat, na druhou stranu bylo najednou
moZzné nahravat kdykoliv a cokoliv a témér za hubi¢ku. Nevyhodou
kazety je pomérné vysoka hladina Sumu, nizsi frekvenéni rozsah nez
u vinylti (nemluvé o CD), nekonecné pretaceni a hledani a skute¢nost,
Ze se docela brzy ohraje. Do té doby nevidanym plus byla moznost
prfemazat cokoliv, co se posluchaci nelibi a médium recyklovat.



LOW NOISE =

I ) O

kazety |

= v —
Kompakt-Kassette

chromdioxid S 06l

& PERMATON Chrom Super IT

REWIND...

...neboli rychlé pretaceni smérem vzad, k zacatku. Nasledovat bude
fast forward. Nahravani na magneticky péas se zrodilo v roce 1928, kdy
si Némec Dr. Fritz Pfleumer nechal patentovat aplikaci magnetického
prachu na papirovy nebo filmovy pas. S navrhem pouZit jako zaznamové
médium pasek s nanesenym praskovym magnetickym materidlem ale
prisel jiz o osm let dfive A. Nasavischwily. Pfleumertim patent byl v roce
1936 prohlasen za neplatny, nebot pouziti papirového pasku pokrytého
CasteCkami Zeleza ve svych patentech popsal jiz Valdemar Poulsen. V
roce 1932 zacala firma BASF ve spojenim s AEG vyrabét civky s plas-
tovym paskem, o tfi roky pozdegji uvedly prvni magnetofon. V roce 1941
ziskal Marvin Camras z Armour Research Foundation americky patent
na pouziti oxidu Zeleza jako magnetického materiélu pro magnetofonové
pasky a s novym médiem se zacalo experimentovat i v USA. DuleZitou
roli pfi jeho propagaci sehral zpévak a entertainer Bing Crosby, ktery si
nechal nahrat sva vystoupeni pro vysilani v rozhlase. Firma Magnecord
v roce 1949 stdla u masového rozsiteni nahravacich magnetofond, jejich
model PT-6, ktery se vyrabél v nékolika verzich, byl prvnim opravdu
prenosnym magnetofonem. O rozsiteni pfenosnych magnetofonu v Evro-
pé se postaraly poatkem padesatych let pfedevsim spole¢nosti Nagra
a Grundig.

Kone¢né kazetu, o které tu bude fec, po Ctyrletém vyvoji uvedla na trh
v roce 1958 firma RCA Victor. Vysledek jeji prace se ale netésil dlouhému
zivotu, kazeta méla Etvrtpalcovy pasek, ale byla mnohem vétsi, nez kaze-
ty, které zname nyni (cca 12,5 x 21 cm), a navic firma nevyprodukovala
témeér zadné prednahrané nosice.

USPECH SLAVILA...

...az v roce 1962 znacka Philips se svou compact cassette. | kdyz
v té dobé existovalo vice systému pro magnetické uchovavani zvuku,
ujal se prave tento. Na natlak Sony totiz Philips poskytl licenci k vyrobé
svého vyndlezu zdarma. V roce 1964 Philips navic uvedl na trh pfehravaé

a rekordér Norelco Carry-Corder 150, kterého se do dvou let prodalo &tvrt
milionu kusu. Nejvéts§im vyrobcem kazetovych magnetofon( se ale brzy
stalo Japonsko: do roku 1968 zde 85 vyrobct prodalo témér dva a pul
milionu magnetofond.

Zvukova kvalita kompaktnich kazet nebyla zpo&atku nijak ohromuijici,
v sedmdesatych letech se ale vyrazné zlepSila. Masova produkce kom-
paktnich audiokazet zapocala v roce 1964 v Hannoveru. Pfednahrané
Musicassettes byly v Evropé masové vypustény o rok pozdéji. Do Spoje-
nych statl kazetu uvedla v roce 1966 americka poboc¢ka Philipsu Mercury
Records Company. Prvni katalog obsahoval 49 prednahranych titulu.

Systém kompaktnich kazet byl ve svych po&atcich navrzen predevsim
jako prenosné zarizeni pro nahravani diktovaného textu atd. V roce 1971
ale firma Advent Corporation uvedla svij Model 200 pouZzivajici chromovy
dioxidovy (CRO,) pasek s redukci Sumu Dolby a mechaniku a elektroniku
znacky Nakamichi. Mnoho kusu se neprodalo a svétlo svéta brzy spatfil
Model 201 s mechanikou vyrobce fotoaparatd a kamer Wollensak (divize
spole¢nosti 3M), prvni hi-fi kazetak s redukci Sumu Dolby B. Masova
obliba kazetovych magnetofonli opét povyrostla..

Cilem vyrobcl kazet od pocatku bylo nabizet dalsi format vedle vinylo-
vych alb. Velka vydavatelstvi sice nabizela sva alba ke koupi na magneto-
fonovych pascich uréenych pro civkové (reel-to-reel) prehravace, prodeje
ov8em nebyly nijak zavratné - Slo o format vhodny spiSe pro audiofily.
Podobny osud stihnul i osmistopé kazety, Learjet Cartridge, na kterych
v USA vyslo nejedno popové album a které bylo Ize prehrat v nejednom
autoradiu. Nynéjsi objekt zajmu Uzké skupiny sbératelt a staromilcu se v
Evropé nijak nerozsifil.

Kazeta, jak ji zname dnes, se oproti tomu tvafila od zacatku
lidové. Sedesatiminutovéa se dala v roce 1968 koupit za dolar a pul
a Casopis Business Week nazval kazetovy magnetofon skfifikou na
hudbu pro masy. Diky moznosti pfehravani v autech se kazeta stala
hitem mezi americkymi teenagery a jeden ¢len vedeni vydavatelstvi
RCA v Business Weeku vyslovil obavu, ze ,prodej kazet nepfiznivé
ovlivnil prodej vinylovych alb.“ Casopis High Fidelity z hlediska
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kvality zvuku v roce 1969 nicméné pochyboval, Ze tato kdy budou
nahrazena zcela.

Oblibu prenosnych kazetovych magnetofont korunovala v osmde-
satych letech spole¢nost Sony vynalezem Walkmanu. Prvni walkman
sestrojil v roce 1978 Nobutoshi Kihara (nar. 1926) pro jednoho z reditelll
Sony, Akia Moritu, ktery touzil poslouchat béhem svych ¢astych sluzeb-
nich let opery. Kihara kromé walkmanu pracoval i na vyvoji magnetic-
kych pasek, stereosystému, videosytému Betamax a digitalnich fotoa-
paratl. Ze zaplavy walkmant jmenujme model Walkman Professional
WM-D6C - byl jednim z téch, které dokazaly i nahravat, a za svou popu-
laritu vdéci také dlouhé vydrzi baterii.

Ve své zlaté éfe v osmdesatych letech prodej prednahranych kazet na
ur€itou dobu prevysil prodej vinylovych desek. Po¢atkem devadesatych
let ale diky nastupu CD rapidné klesl a béhem devadesatych let se drzel
predevsim diky autoradiim s prehravaci — kazeta Iépe odolavala prachu
a otfestim a jeji nizsi zvukova kvalita vzhledem k hluku jedouciho vozu
nijak nevadila.

Kazeta prezila pokus spole¢nosti Sony o zavedeni nového formatu
— minidisku — ktery se stal oblibenou hra¢kou nemnohych tvdrct (sém
jej s radosti pouzivam coby svébytny hudebni nastroj a archivarskou
konzervu), konkurenci CD a MP3 ale patrné neustoji. Format digitalni
kazety DAT, od néjz si mnozi ,samovyrobci hudby* leccos slibovali,
potkal podobny osud jako minidisk.

KOMPAKTNI KAZETA, MLADI PRATELE,...

...sestava z 3,81 mm Sirokého magnetického pasku uchyceného na
dvou drobnych ,Spulkach® a uzavieného do plastikové krabicky, ktera

Advent Model 201
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dala celé véci jméno (francouzské cassette = krabicka). Pasek ma ¢tyfi
stopy, vzdy dvé a dvé tvori stereoefekt (Uplné prvni verze byly dvoustopé
mono). Pri prehravani znéji dvé z nich (,jedna strana“), druha dvojice hraje
pfi pfehravani pasku druhym smeérem. Proto je nutno kazetu po dohrani
jedné strany — pokud nemate pristroj s funkci auto reverse (dost se vysky-
tuje v autech a vézich) — obratit.

Podstatné je, Ze dvojice stop jedné strany spolu na pasku sousedi,
zatimco na pascich kotou¢ovych magnetofonu byly stfidavé prokladany
druhou stranou. Diky tomu zni pfi prehravani stereonahravky v monozafi-
zeni oba dva kanaly (smichané do jednoho, ale zadny zvuk se neztrati)

a naopak, pfi prehravani mononahravky ve stero zafizeni zni (tyz) zvuk

z obou kanalll. Mezi jednotlivymi stopami jsou 0,6 mm Siroké bezpec-
nostni zony. Paska v kazeté bézi rychlosti 4,76 cm/s — pasky kotou€ovych
magnetofonu obvykle béhaly rychleji, 9,5 resp. 19 cm/s.

Paska v kazeté je z polyesteru potazeného magnetickou vrstvou
z rdznych materidlt. Prvnim z nich byl oxid Zelezity (Fe,0,). Kolem roku
1970 prisla spole¢nost 3M s technologii volume-doping - Slo o dvojitou
aplikaci magnetické vrstvy pro lepsi vystup z kazety a takovymto kazetam
(vyrabénym divizi 3M Scotch) se fikalo high-energy. Piblizné ve stejnou
dobu zacaly firmy DuPont a BASF pro magnetickou vrstvu pouZivat oxid
chromicity (CrO,). TDK, aby dosahla zvukové kvality srovnatelné s vinylo-
vou deskou, vyrukovala s magnetitem (Fe,O,) a boj tim zdaleka nekongil.
V roce 1974 prisla TDK s UspéSnou smési kobaltu a oxidu zelezitého
zvanou avilyn, o pét let pozdgji 3M opustilo oxidy ve prospéch Eisté kovo-
vych &astic, takové kazety nesly nazev Metafine. Kazety, se kterymi se
setkédme v souc€asné dobg, jsou oznaceny chrome nebo normal a jejich
magneticka vrstva se sklada z rlizné namichanych pomeért kobaltu
aFe,0,.
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Kazety mizi z trhu kvdli vysokym pofrizovacim nakladim (zavadéni
a navijeni pasku, lisovaci formy). Pfehravanim kazety dochazi k otéru,
navic mize dojit k zcuchani nebo poskozeni pasky snimaci hlavou &i
mechanismem prehravace. Dalsi nevyhodou je nedostateéna odolnost
proti prachu a vysokym teplotam. K nevyhodam se pridava i pomérné
vysoka Urover Sumu (zplsobena mj. nizsi transportni rychlosti pasky),
k jehoz potlaceni byly pouzivany technologie Dolby-B a C a obcas dbx.
William Hutson v rubrice Unofficial Channels ¢asopisu The Wire (Cislo
308, fijen 2009) dokonce zmiruje famu, podle niz byla vyroba kazet jiz
zastavena a cely svét uz pouziva jen skladové zésoby. Znovurozbujely
kazetovy underground tak mozna velice brzy bude muset hodit svuj
bohatyrsky ruénik do ringu.

TERMIN KAZETOVY UNDERGROUND,,...

...jedno ze stéZejnich témat tohoto serialu, leckdo nerad pouziva. Jak
uz to u podobnych zjednodusujicich Skatulek byva, oSivaji se pfedevsim
ti, které bychom bez skrupuli oznadili za jeho €inovniky. Hudebnik a vyda-
vatel Al Margolis (mj. label Pogus a projekt If, Bwana) ve svém textu
Sound Of Pigs Music ve sborniku Cassette Mythos (viz seznam literatury)
rika, Ze ,zalezitost kolem kazet“ narostla do takovych rozmérl (v roce
1990 - pozn. red.), Ze slovo underground uz neni namisté. V dnesni dobé,
kdy jsou kazety alespon v zapadnich zemich médiem na okraji zajmu, by
se ovSem o undergroundu mluvit znovu dalo.

Steve Jones v textu The Cassette Underground publikovaném mj. také
ve sborniku Cassette Mythos) termin pfijima a definuje jako ,,obrovskou
mezinarodni sit hudebnik(i a hudebnich fanousku, ktefi tvori a konzumuiji
hudbu prostfednictvim kazet. Z velké &asti existuji v opozici k tradi¢nimu
hudebnimu prdmyslu nejen proto, Ze upfednostnili kazetu pred vinylovym
albem, ale i proto, Ze odmitaji hudebni hodnoty ur€ujici mainstreamovou
hudbu. Kazety umozriuji hudebnikovi stat se svébytnym modernim one-
man bandem — nejen proto, Ze umozriuji snadny pfistup k vicestopému
nahravani, ale také proto, ze jsou masmédiem, nad nimz je mozna indivi-
dudlni kontrola.“

Zde je tfeba jesteé jednou zabrousit do historie média a prehravacu
z zminit pfenosna kazetova studia. Nejslavnéjsi z nich neslo nazev Por-
tastudio a prvni vyrobek této fady uvedla zna¢ka Tascam v roce 1980.
Slo o vicestopy kazetak s vestavénym mixpultem a mechanikou, diky
niz bylo mozné nahravat, prehravat a reprodukovat jednotlivé stopy. Pro
zvySeni zvukové kvality byla v téchto strojich, kromé systému redukce
Sumu Dolby B, zdvojnasobena rychlost pribéhu pasky. Pro finalni mix do
stereostop a na normalni rychlosti fungujici kazetu bylo nutno pfipojit por-
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tastudio k externimu magnetofonu. V popularni hudbé byly tyto hracky
povazovany za ,skicar” (i kdyz velelispésné album Bruce Springsteena
Nebraska bylo nahrano pouze na ném), pro podzemni hudebni kutily ale
8lo o dar z nebes.

Celkovy historicky prehled kazetového DIY neexistuje, nékolik
pokusU o zmapovani nicméné podniknuto bylo, pfedevsim z pohledu
Velké Britéanie a USA. Pilny aktivista na poli nezavislého vydavatelstvi
a radia Don Campau ve svém textu A Brief History Of Cassette Culture
(viz seznam literatury) rikd, Zze podle mnohych zacala kazetova kultura
v postpunkové Britanii v okruhu skupin jako Throbbing Gristle. Podle
jinych ma své koreny uz v padesatych letech, kdy se oblibé zacal
téSit tzv. mail art, jehoz souc€asti se kazety rozhodné staly. Vzhledem
k tomu, Ze i ideovy vidce Throbbing Gristle Genesis P-Orridge byl
v oblasti mail artu velmi pilny (za pohlednicovou kolaz, na niz z vagi-
nalniho krbu za souloZicim parem vyjizdi falicky vlak, mél dokonce
jakési pravni popotahovani), se oba nazory nevyluéuji, dalo by se fici,
Ze mail art poskytl ¢ilé vymeéné kazet Zivnou padu. Mluvi-li se o vyho-
dach kazety, nezapomenou zainteresovani pamétnici témér nikdy zmi-
nit, Ze se jednalo o médium, které bylo snadné posilat poStou. Mnoho
vydavatell ostatné fungovalo na principu: poslete prazdnou kazetu,
vratim vam ji nahranou a s xeroxovym bookletem.

Kazetovou kulturou se zabyvalo mnozstvi ¢asopist a fanzinl, z ame-
rickych Campau jmenuje OP, Option, Sound Choice, Factsheet 5, Unsou-
nd, Electronic Cottage, Gajoob a Autoreverse. Za praotce domaci vyroby
kazet by bylo mozné povazovat Ameri¢ana R. Stevieho Moora, jehoz
olbfimi vystup v sedmdesatych letech pfedznamenal masovou vyménu
kazet o dekadu pozdéji. Podobné poveésti se tesi Brit Martin Newell. Jiz
zminény Al Margolis, jehoz vydavatelské a hudebni po€iny na labelu
Pogus pravidelné recenzujeme, na kazetové znac¢ce Sound Of Pig vypro-
dukoval stovky kazet... Podobnym zptsobem Campau ve svém textu
jmenuije jeSté péknou radku lidi, zdjemce o dalsi informace proto odkazuii
na jeho web. Na poradné historické zpracovani tohoto fenoménu ale jesté
porad nezbyva nez Cekat.

Na jinych mistech svéta byla situace pochopitelné zna¢né odlisna,
napfiklad ve Stredni Evropé, kde neoficialni Sifeni kazet ¢asto mélo
politické konotace a znamenalo znagné riziko pro vydavatele, ktery takto
zpristupnoval hudbu ,,zakazanych“ autort. NejvétSim podzemnim labe-
lem v Ceskoslovensku byly STCV (Samizdat Tapes, Cassettes & Video)
Petra Cibulky, ktery podle poveésti vydal kolem tisicovky kazetovych alb.
K tomuto tématu, a mnoha jinym, ktera tento Uvod jen nastifiuje, se vrati-
me v dalSich ¢astech naSeho serialu.

Podékovani za spolupraci a informace: Darrell Jénsson a Milan Gustar.
Literatura:

Cassette Mythos, ed. Robin James (Autonomeida, 1992)
davidreaton.com/Cassette_Decks.htm

doncampau.com/livingarchive.htm
en.wikipedia.org/wiki/Compact_Cassette
history.sandiego.edu/gen/recording/notes.html
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Blackmetalova scena vyznava krome Satana
take kult magnetofonovych kazet

Text: Karel Vesely, ilustrace z archivu Hemerojda

Na prelomu osmdesatych a devadesatych let se metal stal soucasti
hudebniho mainstreamu, coz nutné vedlo k tomu, Ze se jeho podzemni
hnuti jesté vice zradikalizovalo. Na severu Evropy a obzvlasté v Norsku se
utvorila extrémni odnoz, ktera zanr zavedla do ideologickych houstin sata-
nismu. Novy vyhonek metalové evoluce posedlé Skatulkami dostal jméno
po albu Black Metal, které nahrala v roce 1982 britska kapela Venom.
Zameérné zvukoveé nedokonalé a hudebné primitivni aloum mélo byt
puvodné jen sarkastickou reakci na novou vinu britského heavy metalu,
jeji sverepy DIY pristup ale inspiroval celou jednu generaci norskych kapel,
z nichz Mayhem, Darkthrone, Emperor ¢i Immortal se staly vérozvésty
nového stylu, jenz z technickych a hra¢skych nedostatkl udélal estetickou
kategorii.

,KdyZ jsem nahraval Filosofem — schvalné jsem zvukare poZadal
o ten nejhorsi mikrofon, ktery mél, a nakonec jsem pouZil mikrofon
pripevnény ke sluchatkam,“ popisuje na svém webu Varg Vikernes
nataceni nejslavnéjsi desky svého projektu Burzum. ,Nikdy jsem se
neobtéZoval nahravat néco dvakrat. Nejsem bez chyb, a tak bez chyb
neni ani moje hudba.“ Tak pravil Vikernes, ktery byl letos propustén po
Sestnacti letech vézeni za vrazdu svého partaka z Mayhem - kytaris-
ty Euronymouse. ,,Cvachtavy* zvuk nepfili$ kvalitniho zaznamového
zafizeni byl pro kazety idealni. K jejich rozsifeni prispéla i cenova
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dostupnost oproti vinylim ¢i moznost poslouchat hudbu v soukromi
svého walkmanu.

Predstavitelé prvni viny norského black metalu si dali za cil podporit
extremismus své hudby stejné radikalnimi Ciny i v Zivoté. Béhem devade-
satych let shorelo ve Skandinavii kolem padesati kostell a spousta ¢lent
blackmetalového undergroundu skoncila ve vézeni. Média Sifila moralni
paniku a blackmetalové kazety se alternativnimi distribu¢nimi sitémi rozlily
po celém svété. V nasledujicich letech vznikly silné lokalni scény ve vétsi-
né& evropskych zemi véetné Ceské republiky.

Samoziejme, Ze i nejextrémnéjsi scény ¢asem ochabnou, a zvuk nék-
terych kapel se pfizptisobil trhu. Sokézni mrtvolné ligeni se brzy proménilo
v klaunskou proprietu. Pravovérni pfiznivci temné strany ale zas a znovu
sami sob& dokazovali netistupnost svych idedl(. Cast scény se napojila na
neonacistické kruhy. Sam Vars Vikernes se v jejich ocich stal mu¢ednikem
a z vézeni posilal pres internet svym vérnym pamiflety fasistického razeni.

Black metal existuje dal a hluboko v podzemi jsou pravé hodnoty
spojovany se starickym kazetovym médiem. ,,C90 se k blackmeta-

Buch slgonnske _ﬁi!g ;

Chram nenavisti



lovym ucelum hodi idealné,“ napsal letos ve Wire Edwin Pouncey.
»ProtoZe kazety jsou v§eobecné povazovany za vymrely format,
jejich uziti mezi blackmetalovou elitou zajistuje, Ze hudba je takto
uchovana striktné v undergroundu.“V metalovém podzemi existuje
spousta kapel, které dodnes nahravaji alba vyhradné na kazety.
Anebo alespon novou nahravku vydaji nejprve na tomto médiu a az
pak na dalSich. ,Kazeta je prorostla korfeny kapel minulé generace,
nese s sebou jisty odkaz na dobu, kdy vydat kazetu bylo vitézstvim
a nemalym uspéchem,“ vysvétluje Cesky sbératel kazet vystupujici
pod prezdivkou Hemerojd. ,,Proto i dnes mnoho kapel cti a respek-
tuje tuto tradici a citi za povinnost vydat své nahravky jako prvni

OPRAVDOVA
KULTURNI NALOZ!

NeZivte mozek pFezilymi
tiskovinami. Ctéte A2.

‘heaven shall BURN..
WIhED WIE ARE GALhERED

pravé na kazeté,“ dodava fanousek, jehoz sbirka ¢ita pres dva tisice
exemplarl a dalsi pribyvaji.

V nasich konc¢inach uz je ale podobnych nadSenct ¢im dal méné.
»Vypada to tak, Ze co se tyce kazet a jejich odbytu, tak tento format
v Cechéch a na Slovensku pomalu upada do zapomnéni,“ potvrzuje Myst
z Hexencave Production — slovenskeé distribucni spole¢nosti specializujici
se na kazety. ,,Ja osobné posilam devadesat procent kazet do zahrani-
¢i. Tam to jesté frci. Verim ale, Ze se vZdy najde nékdo, kdo bude tento
format stale podporovat, a myslim si, Ze jesté stale ma vyznam kazety
vydavat, distribuovat a nabizet,” rika. Dokud bude zit black metal, budou
zit i kazety, dodavam ja.

Inzerce

K dostani ve vSech dobrych
trafikach a knihkupectvich.

kulturni étrnactidenik

- alternativni scéna

- recenze novinek ze viech druhti umeéni

— eseje, nova svétova beletrie

- obc¢anska spole¢nost kulturnim pohledem

- intelektudlni komiks

- origindlni pojeti kulturnich tipt na dvojstrané
- nové rubriky: galerie, subkultura
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Magnetofonovy pasek
v hudebnim nastroji?

Text: Milan Gustar

Magnetofony, pasky a kazety jsou pro vétSinu z nas spojeny prfedevsim s domacim nahravanim a repro-

dukci zvuku v davno nebo nedavno minulych dobach, leckdo asi vi, Ze mnoha studia &i zvukové archivy

pouZivaji magnetofony do souéasnosti. Ze by magneticky pasek mohl byt soudasti hudebniho nastroje,

napadne asi malokoho. Pfesto vzniklo nékolik nastrojl, které jako zdroj zvuku vyuzivaji zvukovy zaznam

na magnetickych pascich, objevily se i nastroje s kazetami. Cesta k nim byla ale dosti dlouha.

VSe zacalo na po¢atku roku 1878, kdy se americky strojni inzenyr
Oberlin Smith pokusil nahradit mechanicky zaznam Edisonova fono-
grafu magnetickym zaznamem signalu z mikrofonu na ocelovy drat.
V nésledujicich desetiletich se vyrabélo mnozstvi systému pro nahra-
vani zvuku na dréat ¢i kovovy pasek, které slouzily predevsim jako
diktafony k zaznamu mluveného slova. U nékterych byl jiz v té dobé
pro usnadnéni manipulace drat ulozen v kazetach. V roce 1935 se
v Némecku objevily prvni magnetofony s papirovym paskem pokry-
tym magnetickou vrstvou a zanedlouho byl papir nahrazen trvanlivéj-
§im plastem. Rychly vyvoj magnetofonl nastal po Il. svétové valce,
kdy se do Spojenych statt dostaly némecké pristroje.

Magnetické pasky se navijely na civky, manipulace s nimi vSak
byla pro bé&zné uzivatele nepohodina. Proto se jiz v 50. letech obje-
vily kazety nékolika vyrobcu, v nichz byl pasek ulozen a které se
celé vkladaly do magnetofonu. Prosadily se az kazety firmy Philips
uvedené na trh v prvni poloviné 60. let a ozna¢ované jako Compact
Cassette (CC) ¢i Music Cassette (MC). Ve Spojenych statech byly
v téZe dobé zavedeny osmistopé kazety zvané Stereo 8 nebo Eight-
track, vyvinuté pod vedenim firmy Lear Jet. Kazety témér vytlacily
z trhu se spotiebni elektronikou pasky, které tak zlstaly médiem
predevsim pro profesionalni pouziti.

PASKY VE STUDIU

Nahravka zvuku na magnetickém pasu byla ve srovnani s mechanic-
kym zéaznamem na gramofonové desce méné nachylna na opotrebeni
a pro jeji pofizeni nebylo nutné drahé zaznamoveé zafizeni. Zaznam
bylo mozné mazat a prepisovat, trvanlivé a pfitom mékké médium
umoznilo také zcela novou metodu zpracovani — stfih. Moznost délit
a spojovat €asti zdznamu, odstrariovat Useky nahravky a nahrazo-
vat je jinymi vyznamné ovlivnila studiovou praci. Dal§i nové postupy
pfinesly vicestopé magnetofony, které se objevily v poloving 50. let.
Vicestopé nahravani umoznilo oddélit zaznam od mixaze, zaznam
na samostatnych stopach dovolil snadnou opravu chyb a postupny
zadznam jednotlivych partd. Nahravani na vétsi pocet nezavislych
stop se brzy stalo béznou technikou, ktera zcela zménila zpusob
prace v nahravacich studiich. Mnohé nahravky by bez pomoci téchto
novych postupl vabec nevznikly.

Manipulace s nahranymi zvuky hudebnich nastroju i nehudeb-
nich zvukovych zdroju se staly také zakladem nového sméru ve
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vytvareni hudby, pro ktery jeden z jeho zakladatell, francouzsky
skladatel Pierre Schaeffer, zvolil ozna¢eni musique concrete. | kdyz
skladby musique concréte vznikaly jiz dfive s vyuzitim gramofo-
nu, teprve magneticky zaznam s moznosti strfihu dovolil vytvareni
podélné stfihy ¢i otaceni rozstfihanych dilt o riizné uhly a jejich
opétovné lepeni, coz vedlo k vyrazné zméné zvuku. Magnetofon
usnadnil i zménu tempa a vys$ky nahranych zvukd, tvorbu smy-
¢ek, vrstveni zaznamu, vytvareni ozvény a dozvuku ¢€i reprodukci
pozpatku.

Kromé béznych magnetofont se brzy objevily téZ pfistroje speci-
alizované na vytvareni efektl a manipulaci se zd&znamem. K nim patfi
napi. Morphophone pouzivany v Schaefferové pafizském studiu RTF.
Zvuk se zaznamenaval na smy¢ku pasku a vzapéti snimal nékolika
hlavami, jejichZ polohu bylo mozné ménit. Vystupni signél ze snima-
cich hlav prochazel nastavitelnymi filtry a po filtraci mohl byt veden
zpét do zaznamove hlavy. Timto usporadanim bylo mozné vytvaret
mnoho variant dozvuku a ozvény. Ceskoslovensky Vyzkumny Ustav
rozhlasu a televize vyrobil v 70. letech nékolik efektovych magnetofo-
nu, nazvanych Rotofon. Pristroje byly vybaveny Sesti snimacimi hlava-
mi umisténymi v rotujicim valci. Oddélenou regulaci rychlosti posuvu
magnetofonového pasu a rychlosti rotace snimaci Sestinasobné hlavy
bylo mozné nezavisle ovladat rychlost a vySku prehravaného zvuku
a ziskat tak efekty pitch-schifting a time-stretching v dobé, kdy jejich
digitalni realizace byla nedosazitelna.

S magnetofonem je spjat i vznik zvukového efektu nazvané-
ho flanger, ktery dnes patfi také mezi efekty digitalni. Ke vzniku
typického ,rozmazaného” zvuku doslo pfi michani dvou stejnych
nahravek reprodukovanych dvojici sou¢asné bézicich magnetofo-
nG vlivem mirné odli§né rychlosti posuvu pasku. Efekt bylo mozné
ovladat pribrzdénim jednoho z paskl lehkym dotykem prstu na
jeho okraj (flange).

V roce 1946 postavil americky hudebnik, skladatel a konstruk-
tér Raymond Scott elektromechanicky zvukovy systém nazvany
Orchestra Machine. Klaviatura ovladala mnozstvi prehravact repro-
dukujicich zvuky nahrané na magnetofonovych pasech. Zménou
rychlosti posuvu bylo mozné zdznam transponovat do pozadované
vySkové polohy.

V 50. letech navrhl pro své studio Pierre Schaeffer modifiko-
vany magnetofon dovolujici snadno ménit rychlost prehravani
zadznamu. PFistroj nazvany Phonogene byl pak vyroben ve dvou
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verzich. U prvni ur€ovaly rychlost posuvu kladky rtizného primeéru
umisténé na spolecné hrideli. Stiskem klavesy na kratké klaviature
byla vybrana jedna z kladek, coz dovolilo transpozici pfehravaného
zédznamu v rozsahu 12 pultént. Zménou rychlosti ota¢eni hnaciho
motoru bylo mozné dosahnout jesté oktavové transpozice. U dru-
hého modelu se rychlost posuvu ovladala spojité pomoci paky.

Pristroj oznacovany jako Special Purpose Tape Recorder nebo jen
Multi-Track Recorder postavil v poloving 50. let pro studio elektro-
nické hudby NRC kanadsky skladatel a konstruktér Hugh Le Caine.
Umozrioval sou€asné prehravat zaznam z nékolika magnetofonovych
pasku, pro fizeni rychlosti pfehravani, a tedy i vy$ky reprodukovaného
zdznamu, slouzila klaviatura. S vyuzitim Multi-Track Recorderu reali-
zoval v roce 1955 Le Caine svou znamou kompozici Dripsody, celou
vytvorenou z jediného zvuku kapky vody.

PASKY NA PODIU

Magnetofony se v roli efektovych zafizeni nepouzivaly jen ve
studiich pro tvorbu ,,vazné“ hudby, ale objevily se i na koncertnich
padiich jako soucast vybaveni hudebnikl i kapel nejrliznéjsiho
zameéreni.

Casté bylo vyuziti nékolika magnetofonl pro ziskani zpozdé-
ného zvuku - efektu delay. Jeden magnetofon obvykle slouzil pro
zadznam signalu, dalSi pak pro jeho zpozdénou reprodukci. Pfi
umisténi magnetofonl do vétsi vzdalenosti od sebe bylo mozné
ziskat zpozdéni nékolika vtefin. Toto ,paskové echo® vyuzivali pfi
zivém hrani experimentatori, k nimz patfi napr. Robert Fripp nebo
Tibor Szemz6.

Komeréné se zacaly vyrabét kompaktni pfistroje se smyckou
pasku a nékolika hlavami pro vytvareni dozvuku ¢i ozvény jiz v 50.
letech pod nazvy Echosonic a Echoplex. V dalSich desetiletich
nasledovala cela fada podobnych zafizeni, k nimz patfila i Echola-
na, vyrabéna ceskoslovenskym podnikem Tesla od druhé poloviny
60. let, nebo znamé Space Echo firmy Roland ze 70. let.

Pfi Zivém hrani slouzily magnetofony také pro prehravani
dlouhych zvukovych smy&ek. U nds se smy¢kami pasku pra-
covali v 80. letech napft. Pavel Richter, Mikola§ Chadima nebo
Lesik Hajdovsky.

Velice neobvyklym zpusobem pouzivala magnetofonovy pasek
pfi svych koncertech Laurie Anderson, ktera v nékolika skladbach
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LeCaine Multitrack Recorder

Pierre Schaeffer

hrala na upravené housle se zabudovanou magnetofonovou hla-
vou. Pasek s nahranym zvukem byl natazeny na smy¢&ci misto zZini.

PASKY V HUDEBNICH NASTROJICH

Upravené magnetofony vybavené klaviaturou pro fizeni rychlosti
prehravani, a tedy vySky reprodukovaného zvuku jiz v mnohém
pfipominaji hudebni nastroje. S konstrukci ,,opravdovych“ hudeb-
nich nastroju, u nichz je zdrojem zvuku zaznam na magnetickém
pasku, se zacalo experimentovat brzy po Il. svétové valce. VétSina
vychazi z principu, jehoz tviircem je Harry C. Chamberlin. Kazda
klavesa ovlada jednoduchy magnetofon prehravajici nedlouhy tsek
pasku s nahranym zvukem. P¥i stisku klavesy se pasek pfitiskne
k hnaci ténové kladce a za¢ne prehravani zaznamenaného uUseku.
PFi uvolnéni klavesy se pasek oddali a rychle se previne do vychozi
polohy. Tyto nastroje umoznily ve své dobé nebyvale vérné napo-
dobeni ,klasickych” nastroju. Jejich moznosti prekonaly az poly-
fonni syntetizéry a samplery na pfelomu 70. a 80. let.

CHAMBERLIN

Kdyz v roce 1946 americky hudebnik Harry C. Chamberlin nahra-
val party do skladeb svych kolegli, uvédomil si, Ze by ¢asti hoto-
vych nahravek jednotlivych hudebnich nastrojd mohly byt pouzity
i v jinych skladbach. Zapoc&al proto s pokusy o vytvoreni rytmic-
kych frazi pomoci smyéek magnetofonovych paskd s nahranymi
bicimi nastroji. Roku 1948 dokoncil v garazi svého domu v Uplan-
du v Kalifornii prvni prototyp automatického generatoru rytmu

a béhem dvou let vyrobil asi 10 nastroja, které nazval Chamber-
lin 100 — Rhythmate. Zdrojem zvuku je &trnact smycek pasku

s nahranymi rytmy bicich nastroju.

Po uspéchu s generatorem rytmd se Chamberlin vénoval kon-
strukci klavesového nastroje, jehoz prototyp dokon¢il v roce 1951.
Kazda klavesa ovladala posuv magnetického pasku se zazname-
nanym jednim ténem vybraného nastroje. Namisto smycek byly
pouzity kratké Useky prehravané pfi stisku klavesy vzdy od zacat-
ku, €imz byla zajiSténa spravna reprodukce nab&hu ténu.

Prvni vyrabény Chamberlin 200 — Musicmaster ma klaviaturu
s pétatriceti klavesami. Kazda ovlada posuv jednostopého pasku
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Chamberlin Rhythmate 45

Sirokého "4, v8echny pésky jsou uloZeny ve spole€ném kovovém
ramu dovolujicim jejich vyménu. Pod nimi je umisténa dlouha
spole€nd ténova kladka, ktera pfi stisku klavesy uvede pfislusny
pasek do pohybu a tim zaéne prehravani zaznamenaného zvuku.
PFi uvolnéni klavesy je pasek vracen do vychozi polohy pruzinou
tvofenou dlouhym ohnutym ocelovym pérem. Délka hranych ténu
muze byt z dlvodu omezené délky pasku nejvySe osm vtefin.
Nastroj byl ispésny, v pribéhu 50. let se vyrobilo asi sto exem-
plarl, v roce 1960 Chamberlin rozsifil vyrobu a spojil se s Billem
Fransenem, ktery se staral o prode;j.

V 60. letech se vyrabélo nékolik novych modeld, pouzivaji-
cich tfistopé pasky Sife _“. Nestandardni Sifka zajiStovala pfijem
z prodeje nahradnich paskl se zvuky. Pouzitim tfi stop mohl byt
zvétSen i pocet zvukl. Posuvnym ovladaéem lze posouvat v§ech-
ny snimaci hlavy, a tim volit prehravané stopy. Oba konce pasku
jsou navinuty na bubnech, pomoci nichz Ize pasky previnout do
jiné polohy, a zménit tak zvukovou banku. Nové nastroje jiz nemaji
kovovy ram, coz je jednou z pfi€in jejich nizké spolehlivosti.

Prvnim z novych nastroju byl model 300 a dalkové fizeny
expander bez klaviatury — model 350, nasledovaly jednotlivé
exemplare modell 400 a 500. Sériové se vyrabély modely 600
a 660, kterych se vyrobilo pres dvé stovky kusl. Maji dfevénou
skFifi se dvéma manualy, z nichZ pravy slouZi k fizeni hlavni, melo-
dické sekce a levy ovlada pasky s rytmy a zvukovymi efekty.

V roce 1970 Chamberlin opustil koncepci nastroje s vice zvukovy-
mi bankami a v novych nastrojich pouzil osmistopé pasky standardni
Sire 12", snimané stereofonnimi hlavami. Prvnim z novych nastroju
z roku 1970 byl velky model 800 - Riviera, se ¢tyfmi manualy a peda-
lovou klaviaturou. Néastroj byl mimoradné nakladny, a byly proto
vyrobeny jen dva exempléare. DalSi nastroje s osmistopymi 2" pasky
tvofi fadu M se zcela novou mechanikou. Nepfili§ spolehlivy pruzino-
vy mechanismus pro navrat paskt do vychozi polohy byl nahrazen
motorovym systémem. Stereofonni hlavy umozriuji sou¢asné snimat
dveé stopy, a michat tak zvuk dvou nastrojl. Lze volit mezi monofon-
nim a stereofonnim rezimem.

Zvuk Chamberlinu ma zvlastni, tézko popsatelny charakter.
Podili se na ném nedokonalost nahravky a opotrebeni pasku,
jejich nedokonaly kontakt se snimacimi hlavami, kolisani rychlosti
a dalSi nepravidelnosti pohybu, zkresleni a Sum elektroniky a dalSi
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vlivy. Omezena délka ténl navic vyzaduje pfi hfe dlouhych akordu
zvlastni techniku hry. A€ neni Chamberlin vybaven Zadnymi obvo-
dy pro modulaci €i artikulaci zvuku, Ize silou stisku klaves do jisté
miry ovliviiovat jeho nabéh.

MELLOTRON

V roce 1962 privezl Chamberlintiv spolupracovnik Bill Fransen do
Anglie dva Chamberliny 660 a hledal vyrobce schopného doda-
vat pro tyto nastroje potfebnych sedmdesat magnetofonovych
hlav se shodnymi parametry. Jeho pozadavek dokazala splnit
firma Bradmatic bratfi Bradleyu, kterou posléze Fransen pozadal
o odstranéni konstrukénich nedostatktit Chamberlinu a pfipravu
nového nastroje pro hromadnou vyrobu. Aniz by védéli, Ze auto-
rem puvodni myslenky je Harry Chamberlin, zkonstruovali Brad-
leyové novou verzi nastroje. Az po roce zacala vzajemna jednani
a v roce 1966 Chamberlin prodal firmé Bradmatic za 30 000 dola-

Mellotron Mk Il

Chamberlin Musicmaster 200
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Chamberlin Musicmaster 200

Podle pozadavkl zakaznik byl navrzen mensi a leh&i jedno-
manualovy model M300, ktery byl uveden na trh v roce 1968.
Byl vSak velice nespolehlivy, a proto byl v roce 1970 nahrazen
prepracovanym modelem M400. Jeho klaviatura jiZ neobsahuje
rytmickou ani doprovodnou sekci. Byly odstranény prepinatelné
zvukové banky, a tim odpadlo i nespolehlivé previjeni. Pasky jsou
namisto toho upevnény ve snadno vymeénitelném ramu. Nastroj
je menSi a vyrazné leh¢i nez pfedchozi modely, coz spolu s vy$Si
spolehlivosti usnadnilo pouziti Mellotronu na koncertech. V letech
1975 az 1977 se vyrabél dvojmanuélovy Mellotron Mark V. Jedna
se o dva nastroje typu M400 se spole€nym pohonem, vestavéné
do spolec¢né skfiné.

rd licenci. Jméno nového nastroje — Mellotron — Udajné Fransen Od roku 1972 byl Mellotron distribuovan ve Spojenych statech
odvodil od Mellifluous Electronics. Podle jiné verze byl nazev firmou Dallas Arbiter, pozdéji pfejmenovanou na Dallas Music
odvozen od slov Melody a Electronics. Industries. S pfichodem prvnich levnych polyfonnich syntetizér(
Prvni model Mellotronu — Mark | — byl postaven v roce 1963. ve druhé poloving 70. let poklesl o Mellotron zajem. V roce 1977
V zafi se v tisku objevily prvni reklamy a Bradleyové otevreli ve firma Dallas Arbiter zkrachovala, coz vedlo i k uzavreni londynské
Streetly pobliz Biminghamu novy vyrobni podnik, ktery nazvali firmy Mellotronics. PFi soudnich sporech ziskal znacku Mellotron

Streetly Electronics. Eric Robinson, jehoz spole¢nost Organisation  byvaly $éf firmy Dallas Arbiter Bill Eberline, ktery nadale prodaval
vlastnila nahravaci studia IBC, zalozil spolu s bratry Bradleyovymi nastroje v nové vytvorené spolec¢nosti Sound Sales. Firma Streetly

a Davidem Nixonem v Londyné firmu Mellotronics, ktera Mellot- Electronics pokracovala ve vyrobé nastroji pod novou znackou
rony prodavala a pronajimala a jejimz ukolem byla téz pfiprava Novatron do roku 1987. Od roku 1981 firma Bomar Fabricators,
masteru pro zvukové pasy. Pro prevod zaznamu na tfistopé pasy, zabyvajici se do té doby opravami Mellotronl ve Spojenych sta-
Siroké _”, byly postaveny dva jednoucelové magnetofony z nichz tech, vyrabéla néjaky ¢as Mellotron 4 Track, odvozeny od modelu
jeden byl umistén v londynské firmé Mellotronics a druhy ve M400. V 80. letech se objevily dostupné samplery, kterym mecha-
Streetly Electronics. nické nastroje jiz nedokazaly konkurovat.

Mellotron | ma dvé klaviatury, umisténé vedle sebe, kazdou Zajem o né vSak zcela neustal. V roce 1990 koupil David
s pétatriceti kldvesami. Leva slouzi pro ovladani sedmnacti rytm0 Kean znacku Mellotron a zalozil v Kanadé spole¢nost Mellotron
a osmnacti doprovodu, prava ridi zvuky melodickych nastrojl. Archives. Ta ziskala zarizeni pro vyrobu zvukovych péasut pro

Stejné jako u Chamberlinu ovlada kazda klavesa posuv tfistopého Mellotron a archiv originalnich zvukovych knihoven pro Mellot-
magnetického pasku. Oba konce pasku jsou navinuty na bubnech, ron a Chamberlin. Firma Mellotron Archives nejprve prodavala

dovolujicich pasky previnout a zménit tak zvukovou banku. Dél- nahradni pasy a dily, pozdéji se za¢ala vénovat také opravam
ka hranych ténu je, stejné jako u Chamberlinu, omezena na osm nastroju. V roce 1998 vytvofili David Kean a jeho $védsky spo-
vterin. Skfin je z leSténého mahagonu, nastroj vazi kolem 150 kg. lupracovnik Markus Resch Mellotron Mark VI moderni konstruk-
Konstrukce Mellotronu byla prevzata z Chamberlinu 660 a presto, ce, odvozeny od modelu M400, a v roce 2004 dvojmanualovy
Ze byly provedeny nékteré Upravy, nebyl novy nastroj pfrili§ spo- model Mark VII. K dispozici jsou pro né remasterované puvodni
lehlivy a vyzadoval ¢astou udrzbu. Pokud byla béhem previjeni pfi knihovny zvuk( pro Mellotron i Chamberlin, doplnéné o nékolik
zméné zvukové banky stisknuta néktera klavesa, doslo obvykle zvukl novych.
k posSkozeni pasku. Nepravidelné zmény rychlosti posuvu pasku V 90. letech obnovil syn Leslieho Bradleyho John spolu s Mar-
pfi reprodukci zpusobovaly kolisani frekvence prehravanych téna, tinem Smithem v Birminghamu také firmu Streetly Electronics.
coz dodavalo zvuku nastroje typicky nepfirozeny charakter. V roce 2004 se objevil jeji Skellotron, modifikovany Mellotron Mark
V roce 1964 byl Mellotron | nahrazen mirné upravenym mode- VI v priihledné skfini s klaviaturou v inverznich barvach. Nékteré
lem Mark Il. Na vyvoji Mellotronu Mark Il se podilel i hra¢ skupiny mechanické dily jsou vyrobeny z pozlacené mosazi nebo lesténé-
Moody Blues Mike Pinder, ktery navrhl pouzit u levé klaviatury ho hliniku, v palisandrovém podstavci jsou umistény elektronické

namisto paskl s doprovody pasky se zvuky melodickych nastrojid.  obvody v€etné dozvukové jednotky a reproduktord. Skellotron se
V Mellotronu tak mohly byt k dispozici sou¢asné zvuky Sestatficeti  vyrabi na zakazku a cena se pohybuje v desitkach tisic dolart.

nastroju. Mezi roky 1993 a 1994 postavil Justin Mayer J-Tron kombinujici
Na zadost BBC byl pro potreby rozhlasového a televizniho konstrukéni prvky Mellotronu a Chamberlinu. Nastroj pouziva 2

vysilani v roce 1965 vyroben nastroj nazvany Sound Effects Con- pasky se Sestnacti stopami, mechanika je umisténa v nevysoké

sole. Konstrukce vychazela z verze Mark Il, pasky namisto zvuku drevéné skfini, kterou Ize poloZit na dfevény podstavec a vytvofit p

hudebnich nastroji obsahovaly 1 260 zvukovych efektu. tak celek tvarem pfipominajici staré Mellotrony.
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Stejné jako u Chamberlinu, také u Mellotronu pfispivaji nepravi-
delnosti pohybu magnetickych pasu, jejich opotrebeni a dalsi vlivy
k typickému a stale cenénému zvuku. Nastroje se objevily na mnoha
nahravkach a jejich zvukové knihovny jsou dnes dostupné ve zdigi-
talizované formé. V hardwarové i softwarové podobé se vyrabgji
digitalni nastroje, které se snazi Mellotron i Chamberlin napodobit.

KAZETY V HUDEBNICH NASTROJICH

Magnetofonové kazety se pfi konstrukci nastroju pouzivaly jen
vyjime&né. Tenky pasek neumoznoval dostate¢né kvalitni zaznam,
obtizné se stfihal a lepil, jeho trvanlivost byla znaéné omezena,

k pasku v kazeté nebyl dobry pristup, mechanika kazet nebyla
dostate¢né kvalitni a spolehliva pro dlouhodoby provoz. Presto Ize
v historii najit profesionalni i experimentalni hudebni nastroje, jejichz
zaklad tvofi magnetofonové kazety.
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V 70. letech postavil Dave Biro podle pozadavkl hudebnika
Ricka Wakemana prototyp nastroje, jehoz zakladem je devatenact
kazet se smyckou magnetického pasku Sirky ¥4“ s osmistopym
zdznamem. Tyto kazety byly v 70. a 80. letech ve Spojenych statech
béZnym formatem pro pfenosné a automobilové prehravace. Diky
pouziti kazety s nekone€nou smy¢kou neni délka prehravaného
zvuku omezena, jak je tomu u Chamberlinu a Mellotronu, zazname-
nat Ize vSak pouze ustalenou fazi zvuku bez pfirozeného nabéhu.
Nastroj je proto vybaven obvody pro fizeni amplitudy hranych tént
s nastavitelnou rychlosti nab&hu a poklesu. Klaviatura ma rozsah
tfi oktavy, jedna kazeta obsahuje zvuky pro dvé sousedni klavesy.
Diky osmi stopam Ize pomoci prepinace volit tyfi rizné zvuky.
Kazety jsou pfistupné po odklopeni krytt na zadnim panelu nastroje
a jejich vyménou Ize sadu zvukl zménit, a to nezavisle pro kazdy
par klaves. Rozsah nastroje tedy mlze byt rozdélen na nékolik zén
se zcela odliSnymi zvuky. V roce 1976 byla zaloZena spole¢nost
Birotronics Ltd., sidlici v britském High Wycombe, ktera zacala
nastroj vyrabét pod oznacenim Birotron B 90. Podle riznych udaju
bylo vyrobeno mezi tfinacti a tficeti péti nastroji, z nichz mnoho
bylo zni¢eno. Patrné se zachovalo jen asi Sest exemplard.

U nés sestrojil v roce 1994 Vojtéch Harika Hlukofon, ktery pouzi-
valy skupiny VO.I.D a Skrol. O svém nastroji napsal: ,,Hlukofon mél
razné vyvojové faze. Tou prvni byl walkman pripojeny ke klaviature,
ktera ovlivriovala rychlost otaceni kazety. Druha faze pracovala na
stejném principu, pouze pribylo jesté jedno kazetové lizko, které
mohlo hrat jakoukoli smycku. Na druhé lizko se hralo, mohly se
ménit stopy, kazeta se mohla prehravat pozpdatku... Ve treti fazi byl
nastroj napojen na rizné efekty, byl jen jednoltzkovy a byl to takovy
na kolené vyrabény punkovy kvazisyntezator.“

Kazety slouzily také k zdznamu digitalnich dat pro fizeni elektric-
ky ovladanych automatickych pian Pianocorder, ktera se vyrabéla
od roku 1976 jako nahrada starych mechanickych pian. Systém
pouzival bézné CC kazety, pro zvySeni spolehlivosti zaznamu byla
zvySena rychlost pasku na dvojnasobek obvyklé rychlosti, tedy na
9,5 cm/s.

Mnohé digitalni syntetizéry pouzivaly v 70. a 80. letech, kdy ceny
pameétovych medii byly vysoké, kazetovy magnetofon pro ukla-
dani dat. Nékteré meély mechaniku vestavénou, vétSinou se vSak
k nastroji pfipojoval kabelem bézny pfenosny magnetofon.

Magnetofonové kazety, tedy presnéji kazetové magnetofony,

Ize najit i jako soucéast nékterych studentskych a domacich elek-

trickych pian Fender-Rhodes, obsahovaly je také nékteré modely

elektronickych varhan Philicorda a Lowrey. Zde se kazetovy mag-

netofon nepodilel na generovani zvuku ani fizeni nastroje, ale slouzil

pouze pro zaznam hry nebo reprodukci doprovodu. Tedy vlastné

k onomu domacimu nahravani, zmifilovanému jiz na zac¢atku ¢lanku.
|
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Feld und Leuchten (1997)

Albert Breier

Hudebni mysleni se nemusi nutneé projevit
v hudebni produkci

Text: Jaroslav Stastny

Skladatele a klaviristu Alberta Breiera jsem poznal v roce 1996, kdy jej némecky muzikolog Martin Erd-

mann pfivezl s sebou na Expozici nové hudby, tehdy vénovanou ,outsideriim”, aby spolu zahrali Trois

morceaux en forme de poire od Erika Satieho. Albert potom jesté ,stfihl” lvesovu 2. klavirni sonatu

Concord. Mass. 1840-1860. Z jeho projevu bylo okamzité jasné, Ze se jedna o zcela mimoradného pia-

nistu, ktery k tomuto myslenkové slozitému a nastrojové obtiznému dilu pfistupuje s nadhledem a bez

technickych problému.

Se suverenitou na podiu ostie kontrasto-
valo skromné vystupovani — Albert, zd34 se,
nikdy nebyl typ s ,,ostrymi lokty”. Po ¢ase
jsem dostal oznameni o narozeni dcery
Laury, a kdyZ jsem brzy nato mél cestu do
Berlina, poznal jsem se s celou jeho rodi-
nou. Albertova zena Adelheid Schloemann
je violoncellistka, spole¢né nahrali jeho
impozantni Duo a také — jesté s houslistkou
Kristinou Radcke — Feldmanovo Trio (viibec
prvni nahravku této prvni z Feldmanovych

»dlouhych skladeb”). Mali¢ky byt v Kreuz-
bergu prestal vyhovovat, a kdyz Adelheid
ziskala misto v Postupimském komornim
orchestru (Kammerakademie Postdam),
rodina se prestéhovala z Berlina do Postu-
pimi.

Oblibené sidlo Bedficha Velikého ma
svoji nezaménitelnou atmosféru pozastave-
ného €asu, tolik odliSnou od upachténého
kosmopolitniho Berlina. OvSem osviceny
despota vytvofil v Postupimi maly model
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dnesnich metropoli — sezval tam prislusSniky
rdznych narodu, kterym nechal zbudovat
¢tvrti s jejich typickou architekturou, takze
Postupim byla vskutku multikulturni. Chtél
mit kolem sebe ,cely svét”, a co nebylo
dosazitelné, nechal si udélat: je tu tfeba
»egyptsky” obelisk s nepravymi hieroglyfy
nebo ,,&insky” pavilon, jehoz tvarci hodné
popustili uzdu fantazii. Na kopci nad més-
tem se ty¢i uméle postavené ruiny, je zde
plno jezer a parku v anglickém stylu.

V tomto zvlastnim prostredi Albert Bre-
ier dnes Zije. Kazdodennimi prochazkami
v pfirodé si provétrava hlavu od stereotyp-
nich myslenek, ¢asto usedne nékde venku
a komponuje.

Jeho svét ovSem netvori jen hudba. Od
détstvi mél vasen pro botaniku a jeho zajmy
jsou prekvapive Siroce rozestreny: ruska
poezie a umeéni porevolu¢niho obdobi,
¢inska tusova malba (té vénoval objemnou
a vysoce specializovanou knihu), némecka
expresionisticka architektura, dale filosofie,
literatura (sam piSe poezii) a matematika
(momentalné dokongil knihu Uvah o vlivu
pocitani na lidské mysleni). Zdaleka jsem
nevyjmenoval vSechno...

Jako pianista se uplatnil pfredevs§im na
vlastni zna¢ce Edition Laura, kde vydal
nejen vlastni skladby, ale i svoje interpre-
tace skvostu rané klavesové hudby (Orlan-
do Gibbons, William Byrd, Johann Jacob
Froberger) ¢i klavirni Upravu prvni véty 9.
symfonie Gustava Mahlera, konfrontovanou
se skladbou Mortona Feldmana Piano.

| kdyZz komponovani je jeho hlavnim
zajmem, jeho tvorba je neustale napaje-
na z mnoha dalSich oblasti, zdaleka nejen
hudebnich. Navic je skladatelem, ktery mysli
v Sirokych souvislostech, a rozhovory s nim
jsou pro mne vzdy inspirativni svym neob-



vyklym uhlem pohledu. Vyuzil jsem tedy
jeho kratké navstévy v Praze, kam prfijel na
premiéru svého Smyccového tria v podani
Ensemblu Konvergence (7.10. v kostele sv.
Vavrince), a polozil mu nékolik otazek.

V posledni dobé ses hodné zabyval
matematikou. Casto se fika, Zze hudba

a matematika maji mnoho spole¢ného.

Kromé fyzikalnich aspektd tonu a nék-

terych strukturalnich prostredkii v kom-
pozici vidim jako dalSi spoleénou véc
pouzivani formuli, do kterych se dosazuji
razné veliéiny (zvlasté typické to je pro
historické styly). Podle tvého nazoru
zpusob matematického mysleni ovliviiuje
také hudebni tvofrivost, je to tak?

Je asi pravda, ze neexistuje hudba, ktera
by byla matematikou naprosto nedotcena
(ale zda se, Ze to plati i naopak — slavny

soucasna kompozice

francouzsky matematik Jean Dieudonné
nazval matematiku ,hudbou rozumu?).
Dokonce i skladatelé, ktefi se ve svych
partiturach vibec védomé matematikou
nezabyvaji, musi mit na paméti, ze jednoho
dne muze néjaky muzikolog objevit v jejich
hudbé velmi komplikované matematic-

ké postupy a struktury. Problém formuli

— v hudbé stejné jako v matematice — spo-
¢iva v tom, Ze vytvareji zdani univerzalni
platnosti a aplikovatelnosti. Era baroka,
zlaty vék matematickych a hudebnich
formuli, rozvinula ideu mathesis universalis,
univerzalniho systému mysleni, zalozeného
na matematice. Leibniz, nejvétsi propagator
mathesis universalis, je dnes vysoce cenén
jako nejvyznamnéjsi z praotct kyberneti-
Ky. | kdyz ona formulova konstrukce muze
mit svuj podil na dnesni popularité barokni
hudby, pochybuiji, ze skute¢na hudebni
tvorivost se mlUze zakladat na takovych
metodach. Ja se spiSe snazim svoji hudbu
matematiky zbavit. V poslednich partitu-
rach jsem se zkous$el vyhnout vS§em Cisel-
nym vyjadfenim, coz vlbec neni snadné.
Matematika vystrkuje rdzky na nejméné
ocekavanych mistech a je tfreba mit se na
pozoru — nékdy je dokonce nutné uzavrit

s nepritelem mir. Ale abych nebyl nespra-
vedlivy: citim spfiznénost s matematickym
hnutim zvanym intuicionismus, které na
pocatku dvacatého stoleti zalozil holandsky
matematik L. E. J. Brouwer. Brouwerovi
také vdécime za nékteré paradoxni vyroky
o matematice, napr. ,matematika je vice
¢innost nez nauka”. A Brouwer také rekl:
»,VSechna matematika je hrisna...”

Matematika a hudba jsou pokladany za
vysoce abstraktni discipliny, stojici mimo
dobro a zlo. Obé jsou nicméné pouzivany
¢i zneuzivany jak k dobrym, tak ke zlym
ucéelim. Nejde v nich nakonec o otazku
etiky, které bychom se (témito disciplina-
mi) mozna chtéli vyhnout?

Matematika a zejména vysoka matematika
byla vzdy uspésna ve vytvareni aury jakési
neposkvrnéné Cistoty kolem sebe. Nékteri
skladatelé se chtéji na této aure pfizivit

— predstavuiji si, ze matematicka Cistota
automaticky produkuje €istotu hudebni. Ale
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nic neukazuje, Ze by to byla pravda. Ba co
vic: matematicka Cistota vibec nezarucuje
Cistotu mravni! Jisté je, Zze bomba, ktera
znic¢ila Hiro8imu, byla triumfem cCisté mate-
matiky (nékdo fika, Ze vic nez triumfem
fyziky). Vztah mezi matematikou a etikou
zUstava stale prakticky neprozkoumany.
Ale nas bézny zivot je ¢im dal vice urco-
van Cisly a mam za to, Zze bude &im dal
skutecnosti.

Pro mne jsou jak ¢ista matematika,
tak cCista hudba Ciré myty. To nezname-
na, Ze neuznavam usili o gistotu v hudbé
(isem velky obdivovatel Weberna), ale
matematicka prisnost hudebni struktu-
ry rozhodné& neni jedinym prostfedkem,
jak Cistoty dosahnout. Podle v8eho byl
matematicky aspekt Webernovych partitur
Darmstadskou $kolou prehnané zddraznén
— u Webernovy hudby je mnohem dulezitéj-
8i jeji uvolnény lyricky tah.
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V takzvané ,,evropské hudebni tradici“

(tedy zhruba 16.-19. stoleti) byl vzdy
hlavni dliraz kladen na vertikalu, na sou-

zvuk - a to i v polyfonnim slohu. Béhem
20. stoleti dochazi k presunu pozornosti

na horizontalni, ¢asovy aspekt. Jak ty

vidi$ tento proces?

Stredovék budoval pribytky Bozi; od Sest-
nactého do devatenactého stoleti previadaji
stavby uréené Eloveéku. Architektura je uz

vice nez sto let v Upadku; lidé jsou porad

v pohybu, tak ani hudba uz nedokaze tvofit
pevné vertikalni struktury. Lidé se pohybuiji
a hudba taky — ma vyhodu, ze ji maze$ mit
s sebou. Muzes si zpivat pfi chuzi, dokonce
i hrat na nastroj... Vzrustajici védomi ¢asu
otevira pro hudbu nové moznosti: podle
v8eho, hudba se zabyva predevSim ¢asem,
a tento zakladni fakt byl (pfinejmensim
hudebnimi teoretiky) obdivuhodné dlouho
ignorovan. Samozrejmé problém je v tom,
Ze o ¢ase neni mozno mluvit objektivné.

Dokonce pro fyziky, psychology a filoso-

fy zGstava tajemstvim. Takze Fici cokoliv
smysluplného o hudebnim ¢ase vibec neni
lehké — asto nezbyva nez se uchylit k poe-
tickému vyjadreni...

Jaké je tvoje osobni pojeti hudebniho
éasu?

Nékdy snim o rajském stavu, kdy se
Hudba a Cas neodliduiji, ale jsou naprosto
prolnuty... Vim, Ze lidskymi prostfedky toho
nemuze byt dosazeno — hudba je umé-
leckou formou, ktera vzdy néjak ,vystu-
puje z Casu®“. Ale méli bychom se varovat
negativniho postoje k ¢asu. Mozna, ze
mistrovska dila evropské hudby, dnes tolik
cenéna, jsou ve skutecnosti k asu nepra-
telska. Zaobirani se ¢asem je nebezpecna
véc — ¢as rozhodné nahani hriizu. Ale snad
hudba muize navazat s ¢asem pratelstvi;
mozna Ze délé slySitelnym jeho plynuti,
které neni nikdy monoténni.

Evropska hudba se vyvijela v relativni
izolaci od ostatnich hudebnich kultur.
Existuji néjaké principy, které by byly
univerzalni? Vim, Ze jsi nasel zajimavé
paralely mezi evropskym symfonismem
a éinskym malifstvim...

Je docela dobfe mozné, Ze ,hudebni mys-
leni“ se nemusi nutné projevit v hudebni
produkci urgité kultury. Ze maze byt zjev-
néjsi v malifstvi nebo v poezii (nebo treba
v matematice...). Napfiklad poezie Paula
Verlaina ma v sobé vétsi hudebnost nez
hudba takového Charlese Gounoda. Vzdyc-
ky jsem mél pocit, Ze ¢insti malifi byli néjak
hudebngjsi nez ¢insti hudebnici. Tim ovS§em
nechci snizovat Uzasny plvab hudby gin
[Hudba s velmi dlouhou tradici pro sedmi-
strunnou citeru gugqin, ktera byla pro svij
tichy zvuk oblibenym nastrojem ucencl

a literatd. Pozn. JS]. Ve svych horizontal-
nich svitcich ukazuji cit pro ¢asové propor-
ce, které je mozno nazvat symfonickymi
(uz pred sto lety byl sinologem Bertholdem
Lauferem &insky polomyticky malif Wang
Wei prirovnavan k Beethovenovi). Myslim,
ze je tézké mluvit o hudebnich principech,
které by mély naprosto univerzaini plat-
nost. Ale spole¢ny celému lidstvu je jakysi



r bl 3l 50 a3l b
) " e -
2 o e Loe
< = 7 3 7 7 o
R P == T
m n ﬁ@é_ 4 4
o A4 @ Tz i
© ok, \l ]
= i ‘T- =
2 :ﬂ,f ) v
Q ") e T35
o o | 11 P L wulmad EH
> bt (Fi ia = v P
{ 3 T s et 4 élc_?
Nrc.‘. T — =
— - _“,F.:F -
P =1 1 e Tl ar 2y :-'#9 ‘L! i
A , s'
7 t vo =l fg-:\‘ T" T -_i- i ke 7,=-—-"*E
/i A —
R e (B0 PT R uLHJ,&é@ L
3 ¥_ T _'f lﬁ V= T
A b = : ]
Po:.'l- = =
3 — T -
R : — Yar
P S +
M'L,h =] il
= i L=== i
4 ' e
ﬁ?ﬁq_ 5 a1
¥ W ehd v o~
1‘6;{":?' : e % ‘_"“"I"h?
vl kB 2./ 4 B £ ’
dsa f SR S - G
vt K= S0 L] W[ == =
feshiod | B it ; i ot
Ppedan Ly i =t =
= =l | ==
Ue.zl = A'rjf e T Ay S -
Lo I \ERE == = O — 3
1—¥‘|I\U?"—'J}Iu E Pl [..———-“-1
4502 : et |
g (B9 - 5 ! 1
. P =T = P
J:‘;‘H%’m( e nt Lol L | — 1P ==
PO = == = =S
ate \F i x =
"‘"'"5 = — | T i
Looaren |7V V. i w 4 i
ke = e S
= =
s e
=94 =

hudebni duch, ktery se mlze projevovat
mnoha rozliénymi zpusoby.

Existuje néjaka otazka, kterou pocitujes
jako naprosto zasadni - ty sam, jako
skladatel?
Nechci t& nudit dlouhym vyétem mych
osobnich tézkosti, jen bych rad rekl (coz
bylo jisté fe¢eno uz mnohokrat), ze role
skladatele v dnesni spole¢nosti je naprosto
nejasna. V urcitém smyslu se da fict, ze
dnes ,existuji” jen mrtvi skladatelé. Zivi si
vlbec nemohou byt jisti, zda ,jsou” nebo
,by méli byt”; dokonce ani nevi, zda se
vlbec mohou nazyvat ,skladateli” nebo
radégji ngjak jinak...

Vznikne v budoucnu instituce, které
by skladatel mohl slouzit, aniz by obé&to-
val svoji integritu? Jak vidim, dnes zadna
takova neni. Netroufam si prorokovat, kdy
osamélost — tato nemoc moderni doby
— skladatele opusti. Ale mam zato, ze

nepracuji jen sam pro sebe. Bez pratelstvi
bych nemohl prezit. Ale pratel je jen par

a jsou roztrouseni po celém svété. Presto
se nevzdavam nadéje.

inzerce

souéasna kompozice |
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Zneni z mezi

Pripravil: Matéj Kratochvil

Paty sampler HIS Voice tradi¢né nabizi prifez sou€asnou eskou a moravskou hudbou, ktera se tradicim

J 74

vyhyba Ci si je po svém pretvafi. A jaka ta hudba je? Jednou vysedava na mezi s kazdou nohou v jiném hudeb-

nim lanu, jindy pro ni meze mizi. Stejné pestra jako hudba samotna jsou autorska vyjadreni. Nékdo vécné

vysvétluje, nékdo radéji poeticky mate. Ano, poslucha¢ to nema mit snadné.

01 IVAN PALACKY: PREKRYVKA

Mix z vernisaZe architektonické vystavy

Vernisazové hrani prilis rad nemam. VétSinou ale svoji averzi preko-
nam, pokud me o néj pozadaji kamaradi. Tehdy zapomenu na improviza-
ci a pripravim si nékolik (€asto protichtidnych) strategii. V tomto pripadé:
sbirku samplt téZko identifikovatelného ptvodu, pokus o rekonstrukci
zaslechnuté a zapomenuté skladby, filtrované terénni nahravky ze zvu-
kového deniku a odhodlani dojit k frekvenci, ktera prekryje rozkladnou
hladinu vernisazového zvanéni. V prabéhu roku 2008 nékolikrat recyklo-
vano. Kresba z vernisaze v DUMB, duben 2008, Brno: Terezka Vesela.

02 JIRi KADERABEK: HAMOODY JAUDA

Piseri s kodou, FAMA Quartet

Pé&tilety chlapec Hammoody Jauda se zohyzdénym obli¢ejem, obét na-
bozenskych konfliktl na Blizkém vychodg, se stava stfedem zajmu médii.
Velka a afektovana slova reportérli v rozhlasovém poradu zahy vystridaji
zéznamy telefonattd Hamoodyho s jeho rodici, piné skute¢nych emoci.
V této skladbé jsem pracoval zcela spontannim a intuitivnim zptsobem
jednak s vlastni jednoduchou popovou pisni, dale s utrzky textu a samotné
nahravky zminéného poradu, v ramci zvukové stopy skladby pak rdznymi
zpusoby deformované, a nakonec s nékterymi scénickymi prvky. Skladba
vznikla na objednavku Festivalu Contempuls a ziskala treti cenu v Zenith
Composers Competition 2009 v Nizozemi.

03 ZABLOUDILA: BABI LETO

Prerovsti Zabloudila (jindy Zabloudil ¢i Jan Zabloudil) si svou extrémni
improvizaci ziskali za dvacet let nenapadnou evropskou proslulost. Jsou
zcela svi a jejich svébytny pfistup k hudebni tvorbé je, a¢ by mohli nalezet
spi$ do kategorie free improvisingu, predur€il stat se souc¢asti noisove,
hardcorové a undergroundové scény. V souc¢asné dobé, dvacet let po
svém vzniku, pusobi jako trio, to se ale muze brzy naprosto zménit. Pfina-

Sime ochutnavku z koncertu na festivalu Babi 1éto 2008, celou nahravku
planuje k vydani znacka Poli5.

04 LUBOS MRKVICKA: STUDIE |-l

flétna — Hana BroZova, klavir — Jan DusSek, bici — Daniel Mikolasek, David
Rehor: Oleg Sokolov, Jaromir Kubicek

Skladba Studiie I-lll pro flétnu, klavir a ¢tyfi hra¢e na bici nastroje
vznikala z valné ¢asti béhem mé studijni stéZze na Royal College of Music
v Londyné v roce 2003. Pro tuto kompozici je charakteristicka neustala
konfrontace dvou typu hudebniho materidlu, které jsou vymezeny zejména
svym harmonickym obsahem. V priibéhu skladby postupné dochazi k pre-
vazovani prvniho typu na ukor druhého; v zavéru se pak objevuje jakési
vzajemné prolnuti obou typU, a to takovym zpusobem, Ze druhy typ, ktery
postupné previadl, se v jistém ohledu zacne chovat jako typ prvni.

05 TOMAS VTIPIL: o
HAIRY BONGO - MUSIM BYT VULGARNI

Ahojky, jmenuju se Tomas, a az vyrostu, budu délat bordel. Skladba Hai-
ry Bongo — Musim byt vulgarni je epicka lo-fi balada o tom, jak se vzajemné
poziraji rlizné estetické kody. Predstavte si takovy rudimentarni esteticky
kod drsného zevnéjSku, avSak uslechtilého nitra, néco jako Huxleyho
Savage, an se polomrtev plazi po Uzké stezce mezi Narodnim divadlem
a opiovym doupétem, vleka s sebou svUj teletinou oblanény buben. Jak se
vyrovna s imperativy moderniho uméni? Dozvite se v naS§em napinavém
sampleru. Opravdu musim? Kurvaze.

06 VLASTISLAV MATOUSEK: TETRACHORDON

Marian Fried| — kontrabas

Existuje v prostoru a ase Ctvero strun, které se mohou stat prostred-
kem k do€asnému stvoreni zné€jiciho Mikrokosmu. Mikrokosmu, ktery muze
na okamzik zmensit mnozstvi entropie v zaplave vSudypiitomného Chaosu
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kolem nas. Tetrachordon-Ctverostrun, kaZzdéa z jeho strun se svym znéji-
cim stavebnim segmentem G1, D2, A3 a E4, tvoii dohromady stavebnici,
ze které je tfeba pred kazdym dalSim provedenim znovu sestavit aktualni
formalni strukturu. Pro poradi a pocet segmentu je nutno vygenerovat
sérii Cisel, ktera jejich poradi a eventualni opakovani urci. Hraci kostkou se
losuje tak dlouho, dokud série neobsahuije alesporn jednou kazdé z Cisel 1
az 4. Padne-li €islo 5, nebo 6, hazi se znovu. Takto vylosovana sekvence
¢isel je pro provedeni zavaznym sledem, ve kterém je nutno segmenty G1,
D2, A3 a E4 zahrat.

07 TOMAS SENKYRIK: HELLO LAURIE

Skladba Hallo Laurie vznikla z inspirace pisni Bright Red ze stejnojmen-
ného alba Laurie Anderson a je autorovym zvukovym pozdravem umélkyni.
Zakladni zvukové jadro tracku tvofi vtefinovy vyrez pisné, ktery je dale zpra-
covavan. Vysledek je upravenym fragmentem tficetiminutové improvizace.
PouZité nastroje: software Pure Data. Hardware: walkmany, Delay Wasabi,
Ibanez Tube Screamer, Moogerfooger-MF-101 Lowpass Filter.

08 MICHAL RATAJ: ZE NE ZAS AZ

Text: Jaromir Typlt / ReZie: Lukas Jificka / Hlasy: Petr Stach, Martin
Dusbaba / Hudba, zvukova kompozice a realizace: Michal Rataj (2006)

Jaromir Typlt fika: Dialog Ze ne zas aZ je titulnim textem knihy spiso-
vatele Jaromira Typlta a grafika Jana Mé¥icky, kterd vysla v roce 2003
v brnénském nakladatelstvi Host. Za dost podivnych okolnosti tu spolu
mluvi dvé postavy (pojmenované pouze Z. a V.), jedna v roli jakéhosi ucitele
Ci zasvétitele, druha v roli Zaka Ci zasvécovaného — rozhovor ovsem probi-
ha uz ve fazi, kdy vlastné chtgji zjistit hlavné to, kdo se pro koho stal v&tsi
pasti. ,,Pasti“ — v doslovném i pfeneseném smyslu — byly ostatné ustfednim
tématem celé knihy. Text ma sice formu dialogu, ale ne v obvyklé dramatic-
ké formé — oba protihlasy se v mnoha mistech prolinaji a kFizi, pfechazeji do
versu, matoucich citaci, ,hricek* a slovniho Sermovani. Do rozhovoru navic
vstupujeme ve chvili, kdy uz delSi ¢as probihd, a v neurcitosti se rozply-
va i zavér. Svou otevienosti tento text vybizi jak k dalsi realizaci vytvarné
(kterou v roce 2003 uskutecnil Jan Méficka nejen ve formé vy$e zminéné
publikace, ale i v nékolika exemplarich originalni ,,autorské knihy*), tak
k realizaci zvukové. www.typlt.cz

Michal Rataj fika: V textu Ze ne zas aZ jsem objevil tvar, 0 némz jsem

meél pocit, Ze je Skoda, Ze neni hudebni... Po fadé debat s jeho autorem se

ukazalo, Ze je naSe smysleni v mnoha parametrech kompatibilni, a j& byl
rad, ze mi tento text poskytl jako materidl k jeho potencialni ,,sonizaci“. Ne
kazdy autor by asi byl ochotny dat svuj text napospas digitalnim kompo-
ziénim procestim. Jaromir to udélal a ja mu za to dékuji — umoznil mi totiz
pracovat na zvukovém tvaru, ktery jsem v abstraktni podobé nosil v hiavé
dlouho pred tim.

Zvlastni textova i vyznamova struktura Ze ne zas aZ mi zaCala otvirat jakési
privatni sonické prostory, a tak jsem zacal zkousSet, jak takové prostory zvu-
kové zhmotnit, jak jim dat novy sonicky tvar, jak je nechat rezonovat novymi
nosnymi frekvencemi, jak je pootogit tak, aby v nové vytvorené kompozi¢ni
strukture vrhaly alternativni vyznamove stiny. Medialni prostor rozhlasu je

k takovému zkoumani skvely — aspori tomu sam porad veérim. Je snad jen
Skoda, Ze skladba nikdy nebyla odvysilana. Ty prostory... ty sonicky pasti...

09 KRRAAKKK: ELSE

Jennifer de Felice (kontrabas, computer, hlas) / Pavel Johancik (el. kyta-
ra, zvuky) / Jiti Machacek (housle, zvuky)

Ostravsko-brnénské uskupeni, improvizujici mj. na terénni nahravky
zvuku jako hlasovy prabéh drazby, vitr aj., jez ozvlastriuje hlas ptvodem
newyorskeé, dnes brnénské umeélkyné Jennifer de Felice. Jan Steklik, nestor
Ceského konceptualniho umeéni, pozval soubor k zahajeni své vystavy
v Domé uméni v Opave, letos KRRAAKKK napf:. oteviel pravidelny cyklus
koncertt experimentalni hudby v Domé umeéni v Ostrave.

10 RUINU: BITTER SWEET HEMATOMA (EXCERPT)

Triclenné uskupeni z okruhu vydavatelstvi KLaNGundKRaCH, speciali-
zujici se na volnou improvizaci s hlukovymi fragmenty a hudebnimi ruinami.
Tvofi ho hraci na lo-fi elektroniku a ozvu€ené predméty Jan Klamm a Ond-
fej Parus (oba Kaspar von Urbach) a dechar Patrik Pelikan (Psychedelicky
flakaé na odsttel). Uryvek pochazi z delsi improvizace na pomezi obyvaku
a kuchyné. www.ruinu.klangundkrach.net

11 PETR DRKULA: NA BREHU JEZERA

Pokud Ize zachytit obstojny portrét, neni-li si fotografovany subjekt
veédom toho, Ze je fotografovan, stoji za uvahu otézka, zda Ize pofidit
uchdzejici nahravku, nevi-li nahravany, ze je nahravan. Tato ,pisnic¢ka“
vznikla ve chvili, kdy bylo magické tlacitko ,record® zapnuto neumysiné
a jen nedopatfenim. Nemusi ale komunikovat jen uhrancivou pfitazli-
vosti nechténého, néceho,
co vlastné vibec nemélo
Zit. Je to mozna i ¢ira
nahodilost a spontaneita,
ktera s bezelstnosti ditéte
ospravedInuje i nezameérné
tvaréi pocinani jakéhokoli
charakteru. Hlasy a tony
pak ani nemohou prinaset
to, co od nich zpravidla
a s jistotou oCekavame.

|
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Hudebni destilace krajiny a tradic

Petr Drkula

Text: Matéj Kratochuvil

Na aktualnim sampleru naseho ¢asopisu muiZzete slySet dvojici tvurcd, které spojuje vztah ke krajiné

a tradicim mist, kde Ziji. VyraznéjSi lokalni zakotveni neni na dnesni propojené scéné experimentalni

hudby pravé obvyklou véci a mohlo by se zdat, Ze jde o cosi pfezitého. Petr Drkula a Tomas Senky-

fik ovéem dospivaji, kazdy po svém, skrze mistni zakotveni a zkoumani tradic k vysledkim bezespo-

ru souc¢asnym.

Védomi korenu se v jejich pfipadé snoubi
s veskrze soudobym citénim, coz je vede
k osvézujicim stylovym vykyvim. Petr Drkula
vydal nékolik nahravek chladné minimalis-
tické elektroniky, na sampleru se prezentuje
violou a zpévem odkazujicim k hudeckym
tradicim Moravy. Toméas Senkyfik zpraco-
vava terénni nahravky, akustické nastroje,
hlasy i melodie lidovych pisni, jeho pfispé-
vek na kompilaci je hlukovou poctou Laurie
Anderson. Podobné vychodiska vedouci
k odliSnym vysledkim, které ale zas mohou
ukazovat k néjakému spole¢nému spodnimu
proudu.

Duilezitou charakteristikou vasi hudby je,
zda se, redukce, osekavani zbytecnych
ornamentu. Jaky byl impuls k takovému
pristupu?

Téch impulst je asi vic. Jednim takovym,
ktery mé napada hned jako prvni, mize byt
tfeba i pohodlnost nebo lenost, ale k tomu
se pochopitelné pfiznavam jenom nerad.

Asi neni ani vhodné prozrazovat to na uvod
rozhovoru, ale na druhou stranu to muze byt
i Caste¢né obrana, aby to, co budu nasled-
né odpovidat, nevyznélo napfiklad néjak
nabubrele nebo podobné. Kdyz se ale nad
vasi otazkou poradné zamyslim, mam trochu
pocit, Ze se ¢asto mozna naopak snazim
osekat ornamenty — kdyz pouziji vase slova
—, abych nasledné pravé jenom z téchhle
ornamentl coby odpadniho materialu vytvo-
fil néjaky znéjici celek. Urcité vas napadne,
ze takova hudba potom postrada ten nedo-
dany obsah, ale ja véfim, Ze tomu tak Uplné
neni. Pokud maji totiz tyhle ornamenty svoji
druhofadou a pouze estetizujici ulohu, fungu-
il jako obvykla prikrasa, ktera ma posluchace
jenom uchlacholit, v horsim pfipadé obelhat.
Jestlize takovou dekoraci vytrhnu z jejiho
konvenéniho kontextu a tradi¢nich funkci,

26 HIS Voice 06 /2009

musim ji chté nechté prisoudit rozhodujici
postaveni, jelikoz nic jiného jako autor nena-
bizim. Tenhle zplsob ztvarnéni nebo zobra-
zeni nachazim v8ude kolem sebe. Divam-li
se na oblohu plnou hvézd nebo hladinu
feky, mam moznost je samozrejmé vnimat

v jejich symbolickém rozméru, ktery je hodné
variabilni, protoze kulturné podminény. Pro
me je ale to, co vidim, spi$ jenom nesmirna
ornamentalni skrumaz, a to, co je ji druhotné
pfisuzovano, by uz mélo byt ponechano na
samotném pozorovateli. Hudba svoji abs-
traktni povahou tenhle pfistup — na rozdil od
vizualniho uméni — docela dobfe umozriuije,
aniz by sklouzavala k oby¢ejné popisnosti.

| kdyZ to mi zase podsouva otazku: co je
tak Spatného na popisnosti? TvUlréi uméni
ve své hysterické obavé prfed nedostate¢né
prokazatelnou mirou stylizace a autorského
vkladu se tomuhle principu po staleti natolik
vyhybalo, Ze se dnes zda byt neodolatelné
pritazlivy. Viz fenomén field recordings.

Stoji za vasSimi skladbami néjaké matema-
tické principy? Mate néjakou vyhranénou
metodu nebo oblibenou technologii?
Myslim, Ze to je Arvo Part, ktery tvrdi, Ze
matematické principy jsou a musi byt vSu-
de. J& osobné je ale v jeho charismatické
hudbé moc neslySim. Stejné tak je nesly-
§im ani v Bartokové Sonaté pro dva klaviry
a bici nastroje nebo Hudbé pro strunné
nastroje, bici a celestu, prestoze se nas

k tomu muzikolog Erné Lendvai pokousi
svymi analyzami pfimét. Na druhou stranu
muUzou mit feknéme takova Palestrinova
moteta z hlediska znéni podstatné raci-
onalnéjsi a mechanictéjsi stavbu, nez
nékteré Xenakisovy kompozice. Ty sice na
jednu stranu pracuji s velmi sofistikovany-
mi parametry stochastickych systému, na
druhou stranu ale — nebo spi$ prave proto

— zni vlastné velmi pfirodné a bezprostred-
né. V téhle polarité se priklanim spis ke
Xenakisovi, protoze taky néjakym zpuso-
bem zachazim s organizovanou nahodilos-
ti. | kdyZ nez abych mél hudebni udalosti
generovat tfeba pomoci Poissonova roz-
déleni ndhodné veli€iny, jak to provadi on
napriklad ve svoji skladbé Pithoprakta, rad-
Si bych si parkrat hodil korunou a dospél
bych k pfiblizné stejnému vysledku. Pokud
bych mél kladné odpovédét na tuhle otaz-
ku, inklinuji spi§ k nevinnym numerickym
hratkam. Je to mozna jenom to autistic-
ké ja, které je v kazdém z nés viceméneé
pritomné a které zpUsobuje to, Ze si tfeba
nevédomé mezi patry pocitam schody
nebo mezi domy bezdé&né dokumentuju
jejich pozoruhodna Cisla popisna, zvlaste
ta, ktera jsou nékterou z mocnin dvojky. Na
svéraci kazajku to neni, tak to aspon néjak
smysluplné transformuji do svoji hudby.

Na jedné strané vétsSinu vasich alb tvori
pomérné radikalné osekané struktury

s elektronickymi zvuky, na druhé stra-

né délate jakousi minimalistickou verzi
moravského folkloru. Jaky je spoleény
jmenovatel téch poloh?

Spole¢nym jmenovatelem jsem asi jenom
ja sam. Je ale pomérné intuitivni, Ze se
pokousite hledat spojitost dvou raznych
vyrazovych poélu jednoho autora. Je fakt,
Ze kdyZz pracuji s velice pfesnymi a az
Iékarnicky Cistymi frekvencemi labora-
tornim zpusobem, vidim v tom néjaky
dozvuk mytologické Apollénovy lyry. Zvu-
kové tfisloviny, na které jsou bohaté moje
akusticky spontanni projevy, se poji spi$
k bajné tradici dionyského kultu. Pokud
bych se pokusil o paralelu z vytvarné
oblasti, to prvni by pfedstavovalo zvu-
kovou grafiku, to druhé samotnou mal-



bu a na nich obou mé pfitahuji pravée

ty kroky, které uz nejdou vzit zpét. Kli¢

k pochopeni téhle zdanlivé rozporuplnos-
ti mozna spociva ve snaze nezastrené
pfiznat médium, které je praveé pouziva-
no. Jednodus$e fec€eno, jestlize pracuji

s pfistrojem, ponecham ho, aby znél jako
pristroj. Pokud vytvarim hudbu rukama
nebo hlasem, nesnazim se vzbudit zda-
ni, Ze moje ruce a hlas jsou podobnym
automatem a zachovam jim jejich vroze-
nou lidskou nemotornost. Obétuji tomu
dokonce praveé i tu o¢ekavanou snahu

o stylovou nebo vyrazovou jednotu moji
produkce. To bude asi celé tajemstvi.

Co je pro vas na tradiéni hudbé inspira-
tivni?

Je to tézké vyjadfit, protoze lidové uméni
s Clovékem promlouva ne ani tak skrze
jeho mozek, jako spi$ jeho srdce. Nevni-
mam ho tedy jako véc rozumu, ale spi$
téla. Narodil jsem se ve Slezsku a Ziju na
valasSsko-lasském pomezi, takze takhle
ohrani¢ené rozpéti predstavuje zhruba to,
co mé hudebné nejvic zajima v regionalnim
slova smyslu. Hlubsim ponorem do téhle
problematiky tak vlastné vstupuji ¢aste¢né
i do svoji vlastni historie. Krajinu, ktera mé
obklopuje, tak tfeba poznavam nejenom
potulovanim se po horskych hfebenech,
které mimochodem miluji, ale i touhle
subtilngjsi rovinou. V ramci volno¢asovych
aktivit se ale samozfejmé nevyhybam kon-
taktu i s jinym pisfiovym terénem a vérte,
ze neni nad to, postavit se napfiklad pred
néjakou podpolianskou muziku a porucit si
tfeba takové hrochotské rozkazovacky. To
je jiné kafe... To mUzu... Na druhou stra-
nu, kdyz se ale ¢lovék prenese pres kon-
venéni povedomi o tradi¢ni hudbé a jejim
prevazné zivelném charakteru, mozna se
mu taky vyjevi svét uzasnych obfadnich
nebo vypravnych zpévu, které jsou tak
neprakticky rozsahlé a hluboce intimni

a kontemplativni, Ze po staleti nehybné

a bez povsimnuti vy€kavaji, az jim néjaky
imaginarni nastupce rabiho Léwa do nitra
vpravi pomysiny $ém. Nase levna touha po
hudebni exotice se naraz rozplyne, kdyz

si naplno uvédomime podmanivou moc

téchhle jakychsi severomoravskych rag, na
které je prave laSska brana tak bohata.

Je mozné dnes €erpat z folkloru inspiraci
stejnym zplisobem, jako to pred sto lety
délali LeoS Janacek nebo Béla Bart6k?
Nejenom, Ze je to mozné, ale Ize v tom
pristupu zajit je§té mnohem dal. Napfiklad
Janacek v jednom ze svych hudebné ces-
topisnych esejll nazvaném tusim Myslenky
cestou popisuje svoji navstévu lubenského
cimbalisty Ignace Kotka. Mimochodem,
jeho potomci dodnes na Frydecko-Mistecku
pokracuji v rodové linii muzikantské tradice
s hrdym védomim onoho zdokumentova-
ného setkani. Samotny Janacek se tu pod
dojmem poslechu Kotkovy strohé a nekom-
plikované hry vyznava k tomu, Ze by presné
tuhle podobu bez jediné pfidané noty pouZil,
kdyby mél takovy kus uvést na koncertni
jevisté. Podmiriovaci zpusob jeho vyjadreni
nam ale naznacuje, Ze to tenkrat nebylo
mozné. Kdyby se naopak pokusil tohle jesté
avantgardnéjsi pojeti ve své tvorbé nedej
boze aplikovat pausalné, pravdépodobné
by tak oddalil okamzik plného umeéleckého
uznani svoji osoby jesté podstatné dal, nez
je dnes hranice dichodového véku. Navic,
at se Janacek nebo Bartdk snazili sebevic,
nikdy neodolali Iakavym svodum poetizace
a artificializace jimi zpracovavaného tradic-
niho materialu. Jejich doba prosté nebyla
jesté zrala na to, vydat se opaénym smérem
a jit radsi sondovat podlozi civiliza¢nich
nanosu téchhle tehdy jesté ¢astecné zivych
hudebnich pamatek. Podobna tendence je
ale typicka pro celé folklorni hnuti, které se
Casto snazi vyjmout lidovou hudbu — a to
jesté jen prevazné té bezstarostné tanecni

provenience — z bidy pfirozené prostoty, aniz
by se naopak pokousSelo v téhle neobycejné
dustojné nuzoté hledat svoji vlastni sebere-
flexi.

Vénujete se také hudebni pedagogice.
Jaky je podle vas jeji sou€asny stav a jak
do mize zapadat soudoba hudba - tedy

ta experimentalnéjsi?

Otazka, kterabyvydalanasamostatnyrozhovor,
takZe jenom kratce. Hudebni vychova je ¢asto
vnimana jako druhorada, jako obcerstvovaci
pauza po trigonometrickych funkcich,
anorganickych slou¢eninach nebo vodstvech
Skandinavie. Tahle podoba degradace muze
byt i odrazem plynulé atrofie toho, co z nas lidi
déla lidi, tedy tvorivé, emocionalni a senzitivni
podstaty. Nevédome si tak moznéa uzavirame
cestu k tomu, co by nam v budoucnu mohlo
pomahat v politovanihodné dusevni mizérii.
Poslani hudebni pedagogiky nevidim v tom,
vychovavat posluchace, ktefi by pochopili
Beethovena, ale umoznit rozvijejicimu se
Clovéku, aby moZna naposledy ve svém
v budoucnu prakticizmem a utilitarizmem
naplnéném Zzivoté okusil opojnost a prinos
kreativni &innosti. Néco takového se mu
nepostésti polohlasnou reprodukci poslednich
Slagrd ani pasivnim poslechem Bachovych
kantat. Perspektivu vidim prave ve svobodné
experimentalni praci se zvukem, ktera nikoho
nediskvalifikuje z pohledu hudebnosti nebo
osobitych estetickych preferenci. Jednoduse
proto, ze neexistuji virtuézni a referenéni
dila napsana pro téremin, ze zatim nastésti
nemame normy, jak posuzovat hru
smyc&coveého kvarteta elektrickych kytar nebo
provedeni dechového sextetu pro poutové
frkacky. |

Petr Drkula (1979) se snazi pronikat ke kofenum hudebniho vyjadfovani, které
intuitivné desifruje jako mozaiku aborigennich utrzka staletych balad, popévku, cifer
a zaniklych forem muzicirovani viibec. OpraSuje tak mozna jen starosvétskou zvyk-
lost vnimani a produkce hudby s bezdé€nou genezi a samostatnou vnitfni evoluci,
ktera je soustfedéna v Casovém zastaveni, mikrokosmické perspektivé a stavu
vytrzeni. Kromé vlastni tvorby se zabyva hudbou i v teoretické roviné. Hlavnim téma-
tem jeho badatelského zajmu je experiment, improvizace a kompozice jako soucast

hudebni pedagogiky.

www.petrdrkula.com
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Hudebni destilace krajiny a tradic

Tomas Senkyiik

Text: Matéj Kratochuvil

Jako dulezitou inspiraci uvadite moravsky
a romsky folklor. Které jeho slozky vas na
ném zajimaji?

Zajima mé samozrejme jako celek, az
poté se divam na pfipadné slozky, které
si néjak analyzuji. Nejprve je tfeba fici, ze
je pro mé& moravsky i romsky folklor velmi
emocionalni zalezitosti. No a poté jsou tu
jednotlivé slozky: zvuk, harmonie, rytmus,
texty, tenze mezi jednotlivymi néstroji atd.
A mozna jesté nékdy vice na mé plsobi to
v8e co je jakoby vné samotné hudby. Napfi-
klad, kdyz se podivame na vyvoj tradi¢nich
romskych pisni, tzv. phurikane gifa, jejich
fuzovani s nejraznéjSimi styly, které v sou-
C¢asné dobé Romoveé poslouchaji... Nebo
na novou tvorbu, tzv. neve gila, to je docela
fascinujici dobrodruzstvi. TakZe napfriklad
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tyto principy jsou pro mé inspirativni, a to
jak z pohledu posluchace, muzikologa, tak
i coby skladatele.

Je mozné dnes Eerpat z folkloru inspiraci
stejnym zplisobem, jako to pred sto lety
délali Janacéek nebo Bart6k?

Ano a myslim, Ze to i délame. Principy
inspirace mohou byt stejné, i kdyz se méni
prostfedky a néstroje, kterymi své mySlen-
ky realizujeme. Je jedno, zdali ,,editujeme*
zahradu ry€¢em, nebo motorizovanym plu-
hem. Je jedno, zdali editujeme a stylizuje-
me halekani tetek na kotarech svym sub-
jektivnim melodickym citénim, pfevedenim
do nastroje s pfedepsanim vyrazu, nebo na
nato¢ené halekani pouzijeme nejrliznégjsi
elektronické efekty.

Vyuzivate i terénni nahravky. Nahravate
cilené urcité zvuky vybrané lokality, nebo
spiSe ¢ekate, co vam sama ,,nabidne“?

Délam oboji. Kdyz jsem pracoval na
skladbé Lukov, zajimalo mé charisma této
staré zficeniny u nas na ValaSsku. Zvuky,
které jsou kolem ni a v ni, byly pro mé jako-
by v druhém planu. V poslednim obdobi
mé zajima tajemstvi nejriznéjsich staveb.
Kladu si otazku, kdyZz na mé plsobi néjaké
misto svym charismatem, ¢im vS§im to je?
Predpokladam, Ze to neni jen tim, jaké jsou
zde klenby, vikyre atd., Ze na celém tom
dojmu méa urcité podil také zvukovy svét
kolem. Ten se snazim zachytit, snazim se
najit jeho tajemstuvi...

Da se naijit ¢i intuitivné vycitit néjaka sou-
vislost mezi krajinou a hudbou, ktera v ni
vznika?

Souvislost mezi krajinou a hudbou tu
urcité je a lze ji pozorovat v nejraznéjsich
ohledech. Jinak se zpiva v horach a jinak
tfeba v Podluzi, jinak zni tfeba hornacky
nebo valassky folklor ve srovnani s tim
dolfidckymu na Slovacku. Ten vala$sky
je pfimocary a syrovy jako kopce kolem,
druhy je zase nastrojeny, vySperkovany,
vice odleh&eny jako krajina v nizinach.
Cifry valasského houslisty nejsou tak
ukecané, vySperkované a az jakoby
artistni, jako cifry houslisty ze slovackeé-
ho Dolnacka. Slivovici kopnete do sebe,
feknete dobré, a je to. Vino pijete pomalu
a namluvite u toho strasné moc... Krajina
utvari lidi, lidi utvari hudbu na zakladé
svého rozpolozeni, na némz ma krajina
svuj podil.

Mate pri praci s elektronikou néjakou
ustalenou metodu? Jakou technologii
pouzivate?

Striktné danou metodu nemam, pracuiji
v8emi moznymi pfistupy. K technologii:
Pouzivam pokazdé néco jiného, co si dana
skladba vyzada, o co si v tu chvili fika,
nebo si o to fika moje intuice. Hodné jsem
fesil tfeba s BJ Nilsenem otazky vybaveni
pro nataceni v terénu - takze do terénu
mam v podstaté stalé vybaveni a z néj se
snazim si odnést kvalitni material. (Jina



kapitola je samozrejme jesté nataceni

v romskych osadach na Slovensku.) Zaji-
ma mé jakakoliv technologie, u které mam
pocit, Ze ve mné rozviji nebo nastartuje
tvlréi proces. Sleduji, co kdo nového vyviji,
bavi mé o tom &ist, mam pocit, Ze je to vel-
mi inspirativni. Pracuji s Pure Data, Reakto-
rem 5 (vyuzil jsem néjaké patche a sestavy
naprogramované Martinem Brinkmannem),
nejriznéjsi fx krabi¢ky, walkmany, staré
nastroje. Patche si pouze mirné upravu-

ji, ale neprogramuiji nic vétsiho, zabira to
spoustu ¢asu, chci se soustredit na hudbu.

Spolupracujete také na scénickych dilech.
Pracujete jinak, nez kdyz tvorite jen sam
za sebe?

Tomas Senkyfik komponuije elektronickou a elektroakustickou hudbu. Jeho
inspiraci je autenticky folklor (romsky a moravsky), terénni nahravky a tradi¢ni akus-
tické nastroje (housle a cimbal). Tyto zdroje pretavuje pomoci laptopu a softwaru
do novych celkl. Klade dlraz na zvukové vrstvy, které jsou lidskému uchu skryté
- vytahuje je na povrch, z nich vytvari nové zvukové plochy. Dalsi dllezitou polohou
ovliviujici jeho tvorbu jsou lidska Fe€, vypravéni a zivotni pfibéhy.

Ano. Hlavnim rozdilem bylo pro me,
Ze kdyz tvofi ¢lovék svoji véc, je sam se
sebou, Zije si ve svém svété, vede se sebou
takové ty vnitfni dialogy. Kdyz délate s cho-
reografem a tane€nicemi, je to proces vice
spolecensky. Choreograf vam prizmatem
svého svéta napfiklad popisuje, co by v té
hudbé chtél jesté vice citit a vy potom

www.tomassenkyrik.com

premyslite, jakymi prostfedky toho docilit.
Jedno obdobi jsem délal docela intenzivné
s rznymi choreografkami. Potom, kdyz
jsem se chtél zacit soustredit vic na sebe,
tak jsem zjistil, jak jsem zvykly na tu neu-
stalou komunikaci, az jsem mél problém se
zacit rozhodovat jen sam... - |

inZEREE
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Bruselsky label Sub Rosa ndm dava na Ctyrdiskovém vybéru An Anthology Of Chinese Experimental

Music 1992-2008 Sanci nahlédnout do scény, ktera byla jesté nedavno uzavrena pohledu Zapadu.

Text: Karel Vesely, foto: archiv Sub Rosa

Sub Rosa ma ve svété experimentalni hudby silné jméno. Tato
znacka se starg o archivy Marcela Duchampa nebo Williama Bur-
roughse, vydala nahravky klasikd avantgardy, jako jsou Luc Ferrari
nebo Nam June Paik, a jeji vyb&ry zmapovaly scénu inuitské, tibet-
ské nebo marocké hudby. Vyte€na a prozatim pétidilna kompilace
Anthology of Noise and Electronic Music slouzi jako kapesni dé&jiny
hlukové hudby od dvacatych let do sou€asnosti. A ve vy&tu pozoru-
hodnych vydavatelskych po¢inl by se dalo pokra¢ovat. MGzeme jen
konstatovat, Ze Sub Rosa otevira dvefe do doposud ukrytych scén
a diskografii, a ackoliv takovych mist rychle ubyva, Guy Marc Hinant
a Frédéric Walheer i po tolika letech umi najit néco, ¢im poslucha-
¢um vyrazi dech. Pravé se to stalo s ¢tyfdiskovym vybérem An
Anthology Of Chinese Experimental Music 1992-2008.

Kolekci ¢tyficeti osmi skladeb elektronickych hudebnikl z vnitro-
zemské Ciny, Hongkongu, Tchaj-wanu, Singapuru a Malajsie sestavil
Dickson Dee na pozvani Sub Rosa a pro vétSinu z nas to je urdité
prvni setkani s experimentalni scénou v nejlidnatéjsi zemi na svéteé.
Poslech ¢tyrhodinové kompilace je svym zpusobem kulturni Sok
— jinakost a originalita, kterou se vétSina materidlu muze chlubit, je
pfitom zplsobena zvlastnimi podminkami, v nichz se experimen-
talni hudba v Ciné jesté donedavna délala. Kulturni revoluce zemi
dukladné odstfihla od v8ech vlivl ze Z&dpadu a vakuum bylo poprvé
naru$eno az v osmdesatych letech. Ne-akademicka experimentalni
elektronika vznikala v podstaté na zelené louce, bez zkuSenosti psy-
chedelické viny Sedesatych a sedmdesatych let &i punku.

V bookletu kompilace se dozvime, Ze rodici se ¢inska alternativni
hudba dostala nezamyslenou pomoc od $éfu velkych nahravacich
spolegnosti, které na zadatku devadesatych let posilaly do Ciny
prebytkové zasoby kompaktl, jez byly na Zapadé neprodejné. Misto
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zni¢eni a recyklace se tzv. ,dakou” (prodéravénd) CD dostala na &er-
ny trh a mistni hudebnici se tak poprvé setkali se zapadni popularni
hudbou, jejiz dovoz — podobné jako u nas pred rokem 1989 - rezim
pfisné reguloval. ,,Cinsky undergroundovy rock a punk devadesatych
let je z velké Easti postaveny pravé na téchto odpadcich ze Zapadu,“
konstatuji Zbigniew Karkowski a Yan Jun v doprovodné eseji.

Prokousavat se bezmala péti hodinami materialu je mimorad-
na slast. Posluchac¢ priimérné obeznameny se ,.zapadni“ experi-
mentalni hudbou se zde ale ocita v pojmovém vzduchoprazdnu,

v némz neplati $katulky a Citelné kontinuum vlivl. Jedno se presto
da ,vyposlouchat” — nejvétsi vliv na sou¢asnou €inskou scénu ma
japonska hlukova hudba. Stala se logickym vyusténim punkové scé-
ny z devadesatych let a stejné jako v Japonsku rychle dospéla do
nejextrémnéjsich podob. Nakonec sam kurator kompilace Dickson
Dee (vlastnim jménem Li Chin Sung) zalozZil v Hongkongu na za&atku
devadesatych let vydavatelstvi Sound Factory (pozdéji prejmeno-
vané na NoiseAsia), které do vnitrozemské Ciny pFivedl Keiji Haina,
Johna Zorna nebo Eye Yamatsuku z Boredoms. Uvod kompilace
obstara jeho desetiminutovd kompozice Somewhere z roku 1994,
jez by se neztratila na lecjakém vybéru znacky Touch. Li Chin Sung
mél také skladbu na zatim poslednim dilu An Anthology Of Noise

& Electronic Music a jeho postaveni pionyra Cinské elektroniky je
nezpochybnitelné. Mezi Sungovy ,zlobivé zaky“ patfi tfeba Tortu-
ring Nurse, jejichz bezmala patnactiminutova skladba Fugitive je asi
nejintezivngjSim kusem sbirky a pfipomina japonskeé nicitele Hanata-
rashi.

Dalsi klicovou postavou &inské elektroniky je pekingsky umélec
Wang Fan, ktery v druhé poloviné devadesatych let pfeSel z rockové
scény do sféry zvukovych experimentt a stvofil prvni ¢inskou lo-fi
skladbu, ,aniz by védél cokoliv o avantgardni hudbé”, jak pfipomina
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esej. Wang Fan byl ostatné jedinym &inskym zastupcem ,,remixoveé“
kompilace Jukebox Buddha labelu Staubgold, na niz se muzikanti
pustili do predélani meditativnich smyc¢ek hraci krabi¢ky Buddha
Machine, kterou stvofilo v Pekingu usazené duo FM3 (Christiaan
Virant a Zhang Jian). Jejich produkt byl mozna prvnim vyraznym
prulomem ¢&inské elektronické hudby do povédomi posluchaéu na
Zépads. V Cing samotné je Buddha Machine vniman jako vrchol
ledovce obfiho kreativniho pretlaku, ktery mezi Iéty 2000 a 2003
zapficinilo rozsifeni internetu, jenz otevrel hudebnikim dvere do
archivd hudby, kterou nesmeéli Etyficet let poslouchat. Vrcholem této
éry je tfidenni prehlidka Sounding Beijing, jeZ probéhla v listopadu
2003 a podle Karkowského eseje ,,ukazala mnoha nezavisle plsobi-
cim hudebnikum, Ze nejsou ve svém snaZeni sami*.

Internet je pro sou¢asnou scénu kli€ovym médiem, diky kte-
rému hudebnici pfekonavaji geografickou izolaci. Pfikladem je
ambientni projekt Wilsona Lee nazvany Fathmount, ktery udé-
lal své prvni kru¢ky na Zapadé diky kompilaci francouzského
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internetového labelu La Main Gauche Production. Jeho skladba
A Yoke Of Oxen je skvélym prikladem michani tradi¢ni ¢inské
hudby se zapadnim ,,divnhym folkem*. Inspirace Japonskem je
nékdy zfejma az pfrili§ (Dennis Wong zni jako Ryoji Ikeda, Hong
Qile jako Merzbow apod.), jsou to ale absolutni individualisté,
ktefi svoji hudbou pfinasi néco zcela nového. Napfiklad Li Jian-
hong z provinéniho méstec¢ka Hangzhou a jeho deformovana
kytara ve skladbé Sod se da jen tézko srovnat se zvukem jaké-
hokoliv kytaristy. Coz pak znovu potvrdi jesté jako &len dvojice
DIO!ID!O!D!, v jejiz A Dark Knife se jeho kytara méni v hlukovou
smrtici zbran. Podobné mimozemsky zni bizarni folk thajwanské-
ho projektu Z.S.L.O. (jako kdyby seattlesti vydavatelé Sublime
Frequencies zachytili ritudini pisné dosud neznamého naroda
odkudsi od severniho podlu).

Jen malo z &tyficeti osmi hudebnik( je ve svété znamych, a kdyz
ano, vesmés se rekrutuji ze scén mimo vnitrozemskou Cinu jako
malajsky umélec v oblasti sound-artu Goh Lee Kwang nebo tcha-
jwanska zpévacka Alice Hui-Sheng Chang, ktera ve skladbé There
She Is, Standing And Walking On Her Own predstavuje svuj unikatni
vokalni styl za doprovodu elektroniky ve stylu Pan Sonic. Hudebnici
ze zemi, které byly k Ciné& pficlenény v poslednich letech, jsou ale
vesmés nejpredvidatelnéjsi, protoze diskontinuita s vyvojem hudby
na Z&padé napfiklad v Hongkongu nebyla tak velka. U hudebniku
z vnitrozemské Ciny je citit, jak svoji hudbou poctivé osahavaji
moznosti hudebniho vyjadfeni.

~Nase zemé se chova jako malé dité, které kazdy den objevuje
noveé véci,“ shrnuje Yan Jun v bookletu a mozna tim definuje ducha
doby, v némz zucastnéni hudebnici tvofili své nahravky. An Antho-
logy Of Chinese Experimental Music 1992-2008 je urcité nejdu-
od poloviny devadesatych let, kdy tfidilna kompilace Land Of The
Rising Noise (Charnel Music) a dvojdisk The Japanese / American
Noise Treaty (Release Entertainment, 1995) pfedstavily na Zapa-
dé japonsky noise. Pokud bude mit nékdo po ¢tyfech CD chut na
nasup, doporuduiji jesté internetovou kompilaci Contemporary Chi-
nese Experimental Music sestavenou Lawrencem Li pro UbuWeb
a dostupnou ke staZzeni na adrese www.ubu.com/sound/china.html.

|
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Text: Petr Vrba - " %

Jeden z nejvyhledavanéjsich spoluhraét na dnesni -

improviza¢ni scéné, bubenik, kytarista, pianista

a v neposledni fade tvarce MIDI ovladacu Tony
Buck je v Cechach znam pFedevél’m diky nékoli-
ka koncertlim v ramci festivalu Alternativa (napf.
Kletka Red) nebo predloriskému fantastickému
vystoupeni v ramci Stimulu — Regenorchester XII.
V soucCasnosti Zije v Berliné a spoluprac;ujg s kde-
kym, od freejazzovych hradd, pres industialisty &i
DJs azZ po tanecniky.

Anthony Buck se narodil v Sydney v roce 1962. Hudebni studia
Uspésne absolvoval na konzervatori v Novém jiznim Walesu a jiz
tehdy se aktivné podilel také na zivoté australské rockové i jazzové
scény. Kromé bicich a perkusi se vénoval studiu klaviru a po celou
dobu hrél i na kytaru. Nazornym prikladem ranych hudebnich ten-
denci mladého Tonyho je kapela Great White Noise, s niz zacal hrat
v roce 1983 po prestéhovani do Sydney. Kromé Bucka za bicimi ji
tvoril kytarista Michael Sheridan a saxofonista Sandy Evans, ktef,
inspirovani harmonickymi inovacemi Ornetta Colemana, popoustéli
uzdu spontanni skupinové energii v jazzové punkovém stylu.

Jak Sheridan, tak Buck spolupracovali s Johnem Rosem
volné improvizace v Austrdlii, ale radikalni zlom, ktery v Buckové
tvorbé nastal, mizeme datovat az do poc¢atku devadesatych let,
kdy se Buck diky projektu s jednou japonskou tanecnici prfesunul
na par let do Japonska. ,UZ v Austrélii mé zajimala volna impro-
vizace, ale aZz v Japonsku se to rozjelo poradné. Zacal jsem hrat
trochu jinak nez do té doby, vic hlukové. Vibec scéna v Japonsku
byla oproti té hrstce lidi v Australii mnohem progresivnéjsi. Byl
tam Otomo Yoshihide, Keiji Haino, tou dobou taky John Zorn
atd.” A tak neni divu, ze v roce 1992 zformoval Tony Buck spo-
lu s Otomem Yoshihidem (gramofony, kytara), Katem Hidekim
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(basa) a Sheridanem divoké kvarteto Peril. Za dobu své existen-
ce (do roku 1996) vydali tfi alba a Sheridan o kapele fika: ,Byla
to ta nejextrémnéjsi kolaz stylu a struktur, do jaké jsem se kdy
blaZené noril. Zvuky se kriZily v takovych hloubkdch, Ze proti tomu
nebyla Zornova skupina Naked City nic neZ kapela k posezeni
u piva.”

Z Japonska se Tony Buck presunul do Amsterdamu, kde se
pfipojil k Leonidu Soybelmanovi a Andymu Moorovi, aby zaloZi-
li radikalni punk-rock-klezmer band Kletka Red, ktery se svou
dravosti a estetikou Sel presné v linii Peril. Neni tézké uhodnout,
ktera z Buckovych kapel, jez se v té dobé snazil promotérim
v Holandsku udat, byla uspésnéjsi. ,,Z Peril sis poslechl par vterin
a vedél jsi, o cem to je, trochu narez, ale Necks, to trva desitky
minut, nez (pokud vubec) pochopis, co té ¢eka nasledujici pal
hodiny.“

V dobég, kdy zil v Amsterdamu, se v§ak Tony Buck vénoval
i jinému koni¢ku, a to experimentiim s elektronikou. Jelikoz ziskal
residenc¢ni pobyt v Centru pro vyzkum a vyvoj nastroju a pomu-
cek pro tvlrce v elektronicko-perfomacnich uménich (STEIM),
mohl vyvinout virtualni MIDI ovladag. ,,Chtél jsem najit zptsob,
jak béhem hrani na bici uvadét do pohybu samply, aniz by zrca-
dlové presné zavisely na momentalni hre na bici. Zjistil jsem, Ze
pouZitim ultrazvukovych senzord prfipevnénych na mych rukou



mohu spiSe vyuZit jejich pohybu nez uderu do bubnu. Vytvo-

fil jsem systém, ktery sledoval vertikalni i horizontélni pohyby
rukou a podle nich fidil rychlost pfehravanych not a systémové
informace nezavisle na bubnovani. Fungovalo to skvéle, ale ja se
postupné ¢im dal vic zajimal o vrstveni zvuku a struktur z akus-
tického hlediska, a svij systém jsem tak pouZival ¢im dal méné.
Zrejmé to souviselo i s faktem, Ze ¢im dal vice lidi v mé blizkosti
zacalo pouZivat elektroniku a samply, coZ ve mné vyvolalo pfes-
né opacnou reakci. Nakonec mi pred par lety ten systém nékdo
ukradl z domu a ja uZ nemél mozZnost nebo spis§ chut vytvaret
dalsi model.“

Tézko popsatelny zvuk australského tria tvori kromé bicich
Tonyho Bucka klavir Chrise Abrahamse a basa Lloyda Swanto-
na. Prestoze skupina funguje jiz dvaadvacet let, nedostala se
do zadné krize a svuj zvuk ustavila vlastné vcelku zahy (kromé
ranych pokust s hostujicimi hudebniky). A dodnes jej neopus-
tila. Pomalé budovani struktury pomoci jistych strategickych
fines, jako je uziti repetic, tematického vyvoje, minimalistickych
postupu pfi vyvoji rytmu (odc&itani, pricitani), objevovani novych

Heaven And

rn- .

témbrovych moznosti vSech tfi nastroju. To vSe by se jednotli-
veé dalo fict i o nékterych jejich dalSich projektech (predevsim

o Buckovych kolaboracich), nicméné disciplinované zaméreni
pravé na tyto zmifiované prvky ¢ini The Necks nécim naprosto
vyjime€nym. Prestoze ma kazdy z hracu na konté desitky vyda-
nych nahravek a riznych projektd, jejich spole¢nych ¢trnact alb
i koncerty The Necks maji vysadni postaveni. | v dobé, kdy zil
Tony Buck v Japonsku, vracel se zhruba na mésic na prelomu
roku do Australie, aby si spole¢né zahrali. A obdobné je tomu
dodnes. ZkousSet jiz nepotrebuji a jelikoz Buck zije v Berling,
prijizdéji Abrahams a Swanton pravidelné jednou ro€¢né z Austra-
lie na mésic do Evropy, kde absolvuji turné. To ma prednost pred
v8im ostatnim.

1

\:}T

H

Na jiném misté jsem jiz napsal, Ze mé nejsilnéjsi koncertni
zazitky z poslednich par let mél na svédomi pravé Tony Buck. At
uz to byl zminovany projekt Franze Hautzingera Regenorches-
ter Xll v Praze, ¢i Sol 6 Veryana Westona a Luca Ex v hornora-
kouském Welsu, kdy na podiu jesté spolu s trojici mladych zen
vytvareli kompozice na pomezi Sansonu, vokalnich kreaci a la
Kurt Weil a volné improvizace. A v neposledni fadé Heaven And,
projekt Georga S. Hubera, vystupujiciho pod jménem zeitblom
(kromé& Bucka jesté bubenik Steve Heather a kytarista Martin
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The Necks

Siewert), jehoz koncert v tyrolském Svatém Janu byl mnohem
Sweeter As The Years Roll By. Mezi dal$i spoluprace mizeme
zaradit projekt Glacial s kytaristou Leem Ranaldem a hra€em na
dudy Davidem Watsonem, v kterézto sestavé méli vystoupit na
letosSnim ro¢niku Music Unlimited, avSak DJ Olive (misto Ranal-
da), ktery je Watsonovym blizkym spoluhrac¢em, jisté souhru
nezkazi. Pro Bucka to nebude prvni podiové setkani s hracem

na gramofony, sta¢i vzpomenout Otoma Yoshihideho &i aktualni
projekt s DJ Rupturem, Andym Moorem a Terriem ze skupiny The
Ex. SluSi se zminit také jeho spolupraci s Magdou Mayas, kte-

ra se datuje asi od roku 2003. Tuto klaviristku jsme mimo jiné
mohli vidét letos v ramci festivalu Expozice nové hudby v Brné,
kde vystoupila béhem ,berlinského® vec€era v triu phono_phono.
Buck o jejich spoleéném hrani fika, ze jim byl od pocatku spolec-
ny pointilisticky pfistup k zvukovému materialu. Pomoci riznych
nestandardnich technik hrani objevuji, zkoumaji a slucuji zvukové
kvality rozdilnych vesmirt svych nastroju. Jde o rychlé a velmi
promeénlivé hrani zalozené na okamzitych vzajemnych reakcich.
Dukazem budiz skvélé album Gold.

Jeden z nejaktualngjsich pocint Tonyho Bucka je sélovy
[projekt] TRANSMIT. Kdo by hledal pouze bici €i perkuse, necht
sahne po jiném so6lovém albu (tfeba self_contained_underwater_
breathing_apparatus), nebot Tony Buck zde nehraje primarné na
bici, ale na kytaru, a myslim, Ze zde znovuobjevuje rockové prvky
ve vlastni tvorb&. Okamzité pfi prvnim poslechu jsem automatic-
ky konstatoval, Ze tuhle hudbu zname u nas velmi dobre a v hla-
vé jsem mél brnénskou scénu okolo nékdejsi kapely E. O&eka-
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vam, ze album bude vrele pfijato i domaci kritikou, nebot skladby
jsou slySitelné poucené zkuSenosti z The Necks, tim myslim
obdobné pouziti repetice a pak priznany post-rockovy vliv (sly$
napft. coververzi Dylanovy skladby Masters of War), ktery je u nas
oblibeny. Buck na albu hraje nejen na kytaru a bici, ale rovnéz
zpiva. Ve vSech skladbach ho na basu doprovazi David Symes
a pfri berlinském krtu koncertni podobu projektu doplnila jiz
zmifilovana Magda Mayas (tentokrat na varhany) a dva bubenici,
coz je zaroven line-up, ktery by Buck rad predstavil na jare pfi
evropském turné.

Zatim nejaktualnéj$i novinkou je chystané trio tvorené kro-
mé Bucka jeho dvéma nejoblibenéjsimi bubeniky, a to Paulem
Lovensem a Martinem Brandlmayrem. V tuto chvili se jen vi, ze
trio existuje a bylo nabidnuto nékterym promotérim. Kdy a kde
se uskute¢ni premiéroveé vystoupeni, je prozatim jesté otazkou.

www.thenecks.com /pages /bios.html
www.myspace.com /tonybuckandmagdamayas
|
Vybrana diskografie
Peril:
Peril (Dr Jim‘s Records,1993)
Multiverse (Sound Factory, 1995)
Astro (Red Note, 1996)

Kletka Red:
Hijacking (Tzadik, 1996)
Hybrid (Red Note, 2000)

The Necks:
Sex (Fish of Milk, 1989)
Silent Night (Fish of Milk, 1996)



Piano Bass Drums (Fish of Milk 1998

Drive By (Fish of Milk/ReR, 2003)
Mosquito/See Through (Fish of Milk/ReR 2005)
Chemist (Fish of Milk/ReR 2006)

Townsville (Fish of Milk/ReR 2007)

Tony Buck: Solo Live (Wright Recordings, 1994)

Tony Buck: self_contained_underwater_breathing_apparatus
(Vitamin Records, 2002)

Heaven And: Sweeter As The Years Roll By (Staubgold, 2008)
Tony Buck/Magda Mayas: Gold (Creative Sources, 2008)
[projekt] TRANSMIT (Staubgold, 2009)
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Smells Like Superego Spirit

Myslenkovy stret skladatelek 12. a 21. stoleti

Text: Pavla Jonssonova

Némecka mysticka Hildegarda z Bingenu (1098-1179) se od 80.
let 20. stoleti stala pfedmétem intenzivniho zajmu odbornik( i lai-
ki, po milionovych prodejich elektronickych alb Richarda Southera
z roku 1994 Vision: The Music Of Hildegard von Bingen a llluminati-
on: The Music Of Hildegard von Bingen , The Fire Of The Spirit” pati
také do popularni kultury.

Album Hildegurls Electric Ordo Virtutum vypovida o snaze dnes-
nich skladatelek najit adekvatni formu vztahu k mimofadné postavé
hudebnich dé&jin. Tento vztah balancuje mezi obdivem k zené 12.
stoleti, schopné prekonat omezeni minulosti, jako byla nedostup-
nost formalniho hudebniho vzdélani i pfikaz mi¢enlivosti zen v cirkvi,
a postmoderni kritikou ideologie a zneuzivani ,,diskurzu Ctnosti“.

HILDEGURLS

Nazev Hildegurls v sobé spojuje poctu stfedovéké mysti¢ce se slo-
vem ,gurls“, sméfujicim k redefinici tradi€¢nich Zenskych roli, a skry-
vaji se pod nim Eve Beglarian, Lisa Bielawa, Kitty Brazelton a Elaine
Kaplinsky. Pocatek zajmu téchto hudebnic o Hildegardinu hudbu se
datuje do roku 1993, kdy Kitty Brazelton plsobila jako dramaturgy-
né projektu Real Music Series v proslulém newyorském rockovém
doupéti CBGB’s a ve snaze vybalancovat zbésilost zd¢astnénych
vyzvala své kolegyné k nastudovani Hildegardinych antifon. Ty

Hildegard of Bingen
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potom zpivaly v klubu v €ernych habitech a se svickami. Pravé

v té dobé& nabyvala popularita Hildegardy na sile, a protoze kreace

v CBGB’s mély dobry ohlas, uvazovaly Hildegurls o né¢em komplex-
néjSim. Napadlo je Ordo Virtutum. Na vyzvu American Opera Com-
pany se pustily do prace a pod rezijni taktovkou Grethe Barret Holby
interpretovaly Ordo dramaticky, jako operu.

Hildegurls se lisi od béZznych souborl zabyvajicich se Hildegardi-
nou hudbou, jako Sequentia, Gothic Voices a Anonymous 4, idiosyn-
kratickym pristupem. V interview, jez jsou soucéasti CD, li¢i v§echny
¢lenky souboru shodné Hildegardu nikoliv jako umélecky ¢i lidsky
vzor, ale jako obrathou ambiciézni manipulatorku z bohaté a vlivné
rodiny. Hildegarda pro Hildegurls nepredstavuje duch 12. stoleti,
protoZze se mu zcela vymykala, a to svou imaginaci i nazory. Nicmé-
né si ceni rady jejich ¢inu, napriklad zastaveni kfizové vypravy nebo
schopnosti povznést se nad dobové chapani Zzenského téla jako
»,hfiSné nadoby“ a oblékat svéfenkyné do skvostnych bilych rouch
a Sperku. Ale pravé tam, kde se dotyka 12. stoleti pojeti vychovy
jeptisek pomoci Ctnosti, tam dochazi k zasadnimu stretu s 21. sto-
letim. V tom je pfistup Hildegurls poctivy, neignoruijici reinterpretace
Ctnosti tak, jak to provedla napfiklad Mary Daly ve svém eseji Pure
Lust (Cista nefest).

Hildegurls si rozdélily &tyfi jednani Ordo Virtutum, prevedly je do
elektrifikované podoby pomoci sampler(, klaves a kytary a samy je
predstavily i performanéné, hlavné pro predstavu, ze hra mohla byt
skute€né provedena v roce 1153 na oslavu prestéhovani zenského
klaStera na Rupertsberg.

Prvni jednani, zobrazujici setkani Duse (Animy) se Ctnostmi
(Pokora, Milosrdenstvi, Bazen bozi, Poslu$nost, Vira, Nadéje,
Cudnost, Nevinnost, Opovrzeni svétem, Laska nebeska, Kazen,
Zdrzenlivost, Soucit, Vitézstvi, Uvazlivost a Trpélivost), zpraco-
vala Lisa Bielawa. V interview se Hildegurls ke ztvarnéni Ctnosti
v prvnim jednani vyjadfuji takto: ,Na Ctnostech je zajimavé, Ze
Casto zobrazuji svuj protiklad — Pokora porouci a Cudnost zpiva
o tom, jak leZi v naruci a posteli Krale. Ctnosti pusobi jako lité
mimozemstanky, co pravé provedly invazi na tuhle planetu... neni
divu, Ze od nich DuSe utika.*

Druhé jednani, v némz Dabel Dusi svede, v pééi Kitty Brazel-
ton doznalo redukci Ctnosti z $estnacti na dvanact. Stejné jako ve
stfedovéké verzi Dabel nezpiva; Hildegurdy ho nechavaji promlouvat
mnohohlasem, a pravé v jeho pfipadé &ini vyjimku a k latiné pfidava-
ji i dal8f jazyky, v€etné anglictiny.



Eve Beglarian

Ve tfetim jednani je DuSe zndsilnéna Dablem. Ctnosti se ozy-
vaji reprodukované z pasku, zatimco autorka této ¢asti Eve Beg-
larian Zivé zpiva Dusi a ostatni Hildegurls tfi riizné aspekty Dabla,
posileného o nahravku chrfestySe a audiozaznam divokého oral-
niho gay sexu. Pak Du$e zavola Ctnosti na pomoc a tfi aspekty
Dabla postupné transmutuji na Ctnosti, az se posledni z nich
stane Pokorou, kralovnou Ctnosti. Eve Beglarian fika: ,,Vnimam
Ctnosti i Débla jako nae vnitfni projekce. Promériuji se souéasné
s nami.*”

Ve &tvrtém jednani, patficim Elaine Kaplinsky, DuSe spole¢né
s Ctnostmi pfemGze Débla. Ctnosti dostanou lidsky rozmér. Zpo-
malen& nahrany latinsky mluvici hlas predstavuje Dabla, postupné&
ni¢eného zivé hranymi nastroji.

Hildegurls jako profesionalné vzdélané hudebnice obdivuji fakt,
Ze prvni dochovany notovy zaznam ,,opery“ pochazi od Zeny, ale
uvédomuiji si mimoradnou pozici Hildegardy, jeji $lechticky ptvod,
vliv a penize. Vidi Hildegardu jako autoritafskou a konzervativ-
ni manipulatorku, ovladajici dobové patriarchy pomoci ideologie
spokory*.

HILDEGARDA Z BINGENU

Jeji jméno pochazi z némeckého slova Heldin — ,hrdinna panna*“,
»zachrankyné®, ,hrdinka“. Prorokyné a vizionarka 12. stoleti, fazena
mezi polymaty, genidlni osobnosti se znalostmi mnoha obort, tak
jako Leonardo da Vinci ¢i Isaac Newton, uz tfi desetileti inspiruje
badatele i umélce rliznych oborl, naposledy ve filmu Margarette
von Trotty Vision (premiéra probéhla v zari 2009). Hildegarda je
povazovana za zakladatelku holistické mediciny, Zenské stfedovéké
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mystiky, dale byla hudebni skladatelka, spisovatelka a lingvistka-
semioti¢ka (vyvinula specidlni jazyk lingua ignota).

Hildegarda se narodila jako desaté dité Slechtické rodiny a byla
zasvécena cirkvi. V osmi letech se jeji vychovy ujala vizionarka
Jutta, jez ji naucila Cist a psat, ale nic vic neovladala, ani hlubsi
interpretace Bible. Po jeji smrti v roce 1136 zvolily Hildegardu bene-
diktinské jeptisky za ,magistru®. Vedena hlasy, rozhodla se Hildegar-
da odtrhnout se od muzského klastera v Disibodenburgu a zaloZit
Zensky na Rupertsbergu.

Hildegarda zaZivala vize od détstvi, ale svéfila se s nimi jen
Jutté a sekretari Volmarovi. Jak li¢i Barbara Beuys, v roce 1141,
ve veéku 42 let, odmitla hlas povétujici ji ,zapsat, co vidi a slysi“,
onemocnéla a situace se zlepsila, teprve kdyz zacala spisovat
Scivias (,,Cestyvéz"“). Jako prorokyné méla neomezenou autoritu:
Cirkevni hodnostari potvrdili skute¢nost jejich vizi. Papez Eugenius
lll. vyslal v roce 1148 posly do Disibodenburgu, prostudoval prvni
verzi Scivias, pozehnal Hildegardiné snazeni a pfikazal ji pokra¢o-
vat. Cestyvéz, obsahujici Ordo Virtutum, dokonéila v roce 1151, po
deseti letech prace. 'S

Eugenius, sluha sluh( BoZich, posila své, v Bohu milované dcefi Hildegardé, predstavené
klastera na hofe svatého Roberta, pozdrav a apostolské poZehnani. Zmocriuje se nas, ma
dcero, uUZas, a to vétsi, neZ mozno vériti, Ze Blh také v nasi dobé zjevuje nové divy, kdyz Té
svym duchem tak pronikl, Ze se o Tobé vypravuje, jak mnoha tajemstvi vidis, pronikas a zvés-
tujes. Ze Jje tomu tak, dovédéli jsme se od vérohodnych osob, které tvrdi, Ze Té vidély a sly-
Sely. Co muZeme na to fici my, ktefi sice mame klice védéni, takZze miZeme zavirati a otvira-
ti, ale v poSetilosti své opomijime to rozumné konati? Prejeme Ti proto milosti BoZi, prejeme
Tvé lasce $tésti a pripomindme jen, Ze se Buh protivi pysnym, pokornym v8ak dava milost.
Tu pak milost, ktera je v Tobé, uchovavej a strez, abys dala na svétlo vyjiti tomu, co musis
dle svého citéni vyjeviti, naslouchajic slovim Pisma: Naplr usta ma chvalou, abych opévo-
val Tvoji slévu. (Zalm LXX.) Budiz vyhovéno Tvé prosbé o misto, jeZ jsi v duchu pfedzvédsé-

la, k ¢emuz Ti ja i Tv(j biskup Zehname, abys tam podle fehole svatého Benedikta v klausu-

' (Listy sv. Hildegardy z Bingen, Krystal, Olomouc 1948, prelozil B. Konarik, )
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Paradoxné se hudebné nevzdélana Hildegarda stala se svymi 77
zachovanymi skladbami jednim z nejproduktivnéjsSich stfedovékych
skladatelt a navic jeji zivot je vyjimecné dobre historicky dokumentova-
ny. Fakt, Ze se jejimu dilu dostalo pozornosti teprve v poslednich tfech
desetiletich, byva vysvétlovan novym pohledem na skladatelské vzdé-
lani i kvalitu latinskych textd, vyvolanym mimo jiné oborem kulturnich
studii, Zenskych studii a hladem po ,,jiné“ duchovnosti. ,Ale také jsem
sloZila a zpivala zpévy s melodiemi ke chvale Boha a svatych, prestoZe
jsem se nikdy neucila neumy ani zpév ani se mi nedostalo od Zadného
¢lovéka odpovidajiciho pouceni.” Slovy Barbary Beuys: ,,Prorokyné
jen vyslovuje, co pro jeji soucasniky nebylo tajemstvim ani ni¢im zvlast-
nim: Hildegarda z Bingenu nemohla jako Zena studovat sedm svobod-
nych uméni, k nimz hudba patfila.“ Rada autord se shoduije, Ze jeji
melodie zaznamenaval mnich Volmar.

Hildegardino dilo je obsazeno ve dvou zdrojich: kodexu Dender-
monde a v kompletnéjSim Riesenkodexu z roku 1180, jenz obsahuje
jeji teologické spisy, 75 pisni Symphonia celestinum revelationum
a Ordo Virtutum. Poezie a hudba Hildegardiny Sinfonie je povazovana
za sapfickou, ve smyslu dgjin Zenskeé rétoriky. Ordo Virtutum je zpévo-
hra s dvaaosmdesati melodiemi s prvotnim jadrem textu. Nevi se, zda
Hildegarda sklddala védomeé jednohlasné, zatimco se v Evropé prosa-
zoval vicehlas proslulé parizské skoly, nebo zda jen netusila. Ordo vir-
tutum bylo pravdépodobné provedeno 1. 5. 1152 na zasvéceni klastera
v Rupertsbergu. Ctnosti, rytitky duse v zafici zbroji, mohly byt ztvar-
nény jeptiSkami, prolog Prorokd mohli zpivat mnisi z okolnich klastert
a roli dabla mohl odfikavat sekretar Volmar. Neexistuji dikazy, zda a jak
bylo Ordo Virtutum inscenovano, ale ve Scivias Hildegarda popsala
kostymy pro kazdou z Ctnosti, a vime, Ze v jeji péci bylo dvacet svéren-
kyn. Pravdépodobné Ordo zamyslela jako pomucku pfi jejich vychové.

Ordo Virtutum je zhudebnéna moralita (hra, kde herci predstavuji
alegorické koncepty, ctnosti a nefesti), unikatni v déjinach stredové-
kého dramatu, protoze ma znamého autora a protoze morality byly
zanrem spiSe 14. stoleti. Ordo Virtutum obsahuje sedmnact part(
pro Sestnact Ctnosti a jednu Dusi, skupinu nafikajicich zenskych
dusi, jeden sélovy part Dabla a Proroky v prologu. V Riesenkodexu
neni hra rozdélena do jednani. Hudebné ma Ordo Virtutum rozsah
dvé oktavy a Casté melismatické pasaze a jako v jinych stfedoveé-
kych hrach Dabel pouze mluvi nebo kFi&i.

SUPEREGO

Sigmund Freud povaZuje zeny za vykastrované, neztotozriujici se

s moralnimi zakony otce, a tudiz majici slabé superego, coz je vysta-
vuje nebezpedi nemoralnosti. Pravdépodobné neznal Ordo virtutum
(natoz libreto Hubigky od Elisky Krasnohorské). Slavoj Zizek na zadatku
21. stoleti pfehodnocuje koncept superega v negativnéjSim svétle,

jako ohavnou instituci, davajici moralni ospravedinéni napfiklad valce
na Balkanu v 90. letech 20. stoleti. V tomto smyslu Ize chapat, Ze se
Hildegurls stavéji k ideologii Ctnosti se znaénou podeziravosti, zacha-
zeji s materidlem jak cht&ji, polyfonizuji, pfetvareji, a ani Hildegardina
vyhruzka ,,Kdo slovo ubere bude proklet!” je nezastavi.
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Lisa Bielawa

Hildegurls: Electric Ordo Virtutum
Innova Recordings (www.innova.mu)

Zminéna dila:

Vision: The Music of Hildegard von Bingen. Richard Souther with
Emily van Evera & Sister Germaine Fritz (OSB) Angel CDC 7243 5
55246 21

Hildegard of Bingen: A Spiritual Reader by Carmen Acevedo But-
cher. Brewster, MA: Paraclete Press, 2007.

Beuysova, B.: Nebot jsem nemocna ldskou. Zivot Hildegardy

z Bingenu, Prostor, Praha 2005.

Preklad Ordo Virtutum do ¢estiny od Jaroslava Karbana: http://
gasbag.wz.cz/hvb/virtutum.html
http://www.the-orb.net/encyclop/culture/music/mather.htm
http://www.medieval.org/emfaqg/composers/hildegard.html
Davidson, Audrey Ekdahl: Music and Performance: Hildegard of
Bingen’s Ordo Virtutum, in: Davidson, ed., The Ordo Virtutum of
Hildegard of Bingen: Critical Studies. Kalamazoo, MI: Medieval
Institute Publications, 1992.

Freud, Sigmund: Civilization and Its Discontents (1930) |
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FitHARMONIE HRADEC KRALOVE A CESKY ROZHLAS 3 - VLTAVA
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ProGram: Penderecki
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Marcus Schmickler

Text: Lukas Jiricka

Hudebni scéna Kolina nad Rynem je spole¢né se scénou diisseldorfskou

v némeckém kontextu. Zde také sidli daleZity label a-musik, s nimz jsou
spojena tak rozdilna jména jako Felix Kubin, Terre Thaemlitz anebo v Koliné
Zijici Marcus Schmickler. Nékteri hudebnici, ktefi jsou spolutvirci této scény,
hovofi o jisté spolecné identite, ktera je jim vlastni a kterou zaklada silny
duraz na racionalitu, nekompromisnost a introverzi ve spojeni s chladnéj$im
hudebnim rukopisem a mensim propojenim s taneni klubovou scénou nez
napriklad v Berling. Takova tvrzeni jsou obvykle velmi subjektivni, ale do jisté
miry vystihuji komplikovanost osobnosti Schmicklera (narozen 1968), ktery
vystudoval skladbu a elektronickou hudbu, coz mu umoziuje vSestranny
pohyb po hudebnim poli.

Schmicklerova tvorba pfipomina nékolikapatrovy promeénlivy labyrint,

v némz se nachazeji jak temné katakomby, tak nablyskané saly se
sloZitym systémem matoucich zrcadel. Kdo slySel avant-popovou hudbu
projektu Pluramon, do néhoz Schmickler prizval lynchovskou subtilni divu
Julee Cruise, téZko by uveéril, Ze je stejny hudebnik schopen vytvorit jedno
z nejextrémnéjsich alb sou¢asnosti s ndazvem Altars of Silence. Kdo slysel
Schmicklerovo delikatni duo s klaviristou Johnem Tilburym, které je velmi
introvertni, bude zasko¢en bésem jeho hudby pro divadelni inscenace
anebo Vetsi elektroakusticky ansambl. Pres veskery rozptyl zUstava

jeho rukopis ve vétSiné dél patrny, at se jedna o Cisty hluk, improvizaci

v ,superskupiné” improvizatord MIMEO anebo projekt Pluramon, ktery si
i pfes veskeré hlukové nanosy a kytarové vazby zanechavéa dostatecné
pisfiovou a popovou formu, aby mohl byt pfijiman SirSim publikem.

V Pluramon navic Schmickler recykluje odkaz kytarové a postrockové
indie scény 80. a 90. let; zde zaroven jako kytarista a elektronik. Do jisté
miry Ize povaZovat nékteré skladby Pluramon za melodické hity, pfestoze
jsou spletené z vlaken kytarové psychedelie, rozlamané tane¢ni hudby,
popu, alternativniho pisnic¢karstvi a noisu. Je zfejmé, Ze i hudebnici
holdujici hrani¢nim formam se €asto vydavaji k pisnickam a leh¢im
sféram jako k ur¢itému ventilu anebo soukromé vasni.

Svym zpusobem je svét, v némz se pohybuije, stylové velice Siroky, ale je
realizovan ve spolupraci s pomeérné ustalenym okruhem osob, z nichz je
mozné nékteré povaZzovat za neustalé partnery v hudebnim dialogu. Témito
spoluhréci jsou Keith Rowe a hlavné dalsi obyvatel Kolina nad Rynem
Thomas Lehn (dvé velmi odli$né podoby improvizace jsou zaznamenany
na poslednich dvou albech Kélner Kranz a Navigation im Hypertext — viz
dvojrecenzi v HV 6/08).).
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TRAGEDIE Z DUCHA HUDBY

Pomineme-li vS8echny mozné kfehké akusticke, hlukové popové, Cisté
elektronické nebo elektroakustické projekty a spoluprace, mizeme za
pravou lihert Schmicklerovy temnéjsi hudebni strany povazovat prevazne
jeho soélovou tvorbu, ktera mu pravdépodobné ve své izolovanosti od
jinych vlivh, vpadu a narusuijicich jazykd dava moznost soustredit se na
nejradikalnéjsi zvukové oblasti. Po ambientnéjsim mikroelektronickém

albu Wabi Sabi a ¢isté noisovém pocinu Sator Rotas predstavil pred

Ctyfmi lety své mistrovské dilo DEMOS for choir, chamber ensemble

and electronic music. Jedna se celkem o tfi kompozice, z nichz dvé byly
uréeny jako divadelni hudba pro inscenace, které, aspor soudé dle hudby,
musely byt pomérné nezvyklymi pociny i v ramci jinak pomérné nasilného

a odvazného némeckého divadelnictvi, pfestozZe se vtiraji jisté pochyby;,

zda hudba - brutélni, zlopovéstna a pfitahuijici pozornost, nebyla nahodou
silngjsi nez scénické dilo. Zatimco vétSina divadelni hudby byva ilustrativni
a pouze vytvari naladu pro kolorit rezisérem vybranych situaci, obé dvé
Schmicklerovy skladby se vyznaéuji nesmlouvavosti a velkou davkou
autonomie, coz zamezuje tomu, aby pusobily jako pouhd kulisa. Treti skladba
je hudbou pro velky elektroakusticky soubor étrnécti polskych hudebniku
fizeny a doprovazeny Schmicklerem.

Prvni kompozice uréena pro inscenaci Marie Stuartovna se jmenuije 0.
Jedna se sborovy zpév v pomalém tempu, ktery ma formu litanie a svym
charakterem upomina na mniSské sbory. Dlouhé jeCivé nebo plactivé plochy
jsou pres sebe vrstveny a v mnohém mohou pfipominat tendence projevujici
se v soudobém drone metalu. Dynamikou, prodlévanim a také urcitou
davkou extrémnich emoci vyvolavaji efekt pfiznané hrani¢ni vypjatosti.
Prestoze zde Schmickler oteviené navazuje na cirkevni hudbu, zneuziva

ji ke zcela opaénym ucellim tim, ze ukazuije jisty démonicky potencial
obsazeny v pocitatem zpracovanych vokalech. To, co se zpocatku jevi jako
sakralni elektronicky ambient, je za kratkou chvili obraceno v pravy opak.

V hudbu temnou a démonickou. A€koliv autor nijak dramaticky hudbu
nezesiluje a ani neakcentuje jednotlivé hlasy ¢ dramaticky neméni tempo,
dociluje postupnym zahustovanim prvkd, jejich elektronickym zkreslenim

a intenzifikaci za pomoci filtrt a efektt naprosto zbésilého Ucinku. Jeho sila
je béhem poslechu o to vyraznéjsi, o€ je t€zsi si vS§imnout moment, v nichz
nastavaji zmény. Momentt, kdy se plivodné ¢isté hlasy méni v elektronikou
znetvoreny jekot, momentu, kdy se z muzskych hlast stavaji neprijemné

a vysokeé hlasy Zenské. Jako by se Schmickler snazil znejistit vSechny nase
ustélené mody vnimani a poslechu tim, Ze nepostrfehnutelné pretvari jedno
pohlavi v druhé, Ze posvatné obraci v heretické a blasfemickeé, ze do bodu
nula privadi elementy, které se zdaly byt bud’ kladné, nebo zéporné.
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TLESKAC - Jan Tleska¢ Story

Live at Akropolis (pvp, cp)
Koncert oblibené ska skupiny z praiského divadla
Akropolis. Celkovy €as 1 hodina 10 minut.

T et

PeTr

b
KorFron
12 Monsters (cp)
Skladatel Petr Kofron
razi myslenku,
Ze viechna hudba uz
kolem nas existuije, jde
pouze o to ji zachytit
a mixovat dohromady. A to je pravé
mottem tvorby aktualniho projektu.

Kacur

ﬂ O chlapech, Zenskych, slimakovi a cibuli (cp)
KACU! vznikli v loiiském roce propojenim Elent nékdejsich
skupin Maraca a Czaldy Waldy. Na desce usly3ite hudbu
propojujici jazz, Sanson a rock.

12 MONSTERS

Pluramon

b |
¥

Petr Kofron

(g.u-t!

| nadale Vas radi uvitame v nasi prodejné ve Zlatnické ¢. 6 na Praze 1.
Velky vybér divné hudby ze zahraniéi i z domova. Rock, jazz, vazna hudba,
alternativa. DVD a trika, speciality, limitované edice.
Gramofony, chvéjky, desky, vinylovy second hand. Vykup LP.

Zaregistrujte se v nafem internetovém obchodé. A% na stal do poéitace
Vém budou chodit zpravy o novych 3pecich, které jsme dovezli ze zahraniéi,
o novinkach z domova, o novych knihach, o slevich a aktualnich akcich.

Byt v nasem klubu se vyplati.

Ze skladby 0 i z dalsi Rache ist des Willen Widerwillen (hudba k Schillerovym
Loupeznikum), kde se v Zenském choralu zaméfuje na strukturu vytvorenou
z az nepiijiemné vysokych poloh hlasu, je patrné, nakolik se jedna

0 pouceného skladatele, ktery nema problém se umeélecky utkat s jakoukoliv
historickou formou a epochou. OvSem nejsilngjsim dilem z trojice je titulni
skladba Demos, v niz skladatel pracuje s choralovym zpévem za pouziti
textd z Nietzschova Zarathustry a rozbitymi zarodky symfonické hudby, coz
doplruje deklamovanou a postupné zkreslovanou reci. Hudebni podklad

k této dlouhé skladbé hranicici s Silenstvim nahral spole¢né s ctrnactihlavou
skupinou polskych improvizatort, elektroakustickych skladatelt anebo
milovnikd noisu (napt. Zenial, Arszyn nebo Piotr Czerny). Nitky, z nichz je

dilo utkano, jsou zde méné vyrazné. VSechny jednotlivé hlasy se slévaji,
prolinaji anebo jsou elektronikou zastreny. PouZito a zkresleno je zde také
nasamplované komorni kvinteto. Schmickler v tomto svém opusu magnum
preferuje kompresi vSech elementt — prevrstvuje a zahustuje vSechny
rozpoznatelné elementy takovym zpUsobem, Ze se v jistych okamZicich
zhnétou v hudebni kasi a masivni sténu. Misto zde maji elektronické bzukoty,
drony, samplované smyc¢ce a dechy, zkreslené zvuky jak z hororu. Je

jich takové mnoZzstvi, Ze Ize hovofit o explozi hudebnich informaci, presyceni
elementy vyvolavajicimi v posluchadi pocit strachu a nejistoty. Zadny zvuk
se v Cisté podobé neopakuie; vSe se jak spletené klubko vali a nabira cestou
dalsi a dalsi extrémni zvuky i hlasy chéru. Ten zde ma své misto i diky definici
funkce antického chéru od Friedricha Nietzscheho v knize Zrozeni tragédie
z ducha hudby. Aspori tak tvrdi autor hudby. A hudba Demos je velmi
tragicka, mozn4 az bolestna. Navic ani nema jasny po€atek — do skladby
jsme vrzeni nahle s tim, Ze jsme rovnou jakoby uvedeni do jejiho stfedu.

jeho dosavadni vyznéni. Nezachovava si vaznou tvar, ale naopak pritakava
nadgji a satyrskému humoru. Nabéh na konec je tichy a smifeny, doznivaji
zde v8echny hluky a elektronické zachvévy, aby vynikly opét Cisté sbory,
které zaCinaji zpivat témer az vanocni popévek anebo jakousi perverzni verzi
Ody na radost se smé&snym frazovanim a rozjivenym rytmem. Nastésti neni
v8e Cerné a hrubé.

Schmickler se dostal k noisu jakoby z opacné strany nez vétsina noiseovych
hudebniku, a to od kompozice. Zatimco vétSina hlukovych alb vznika nékdy
az hrubou spontanni a manualni manipulaci s amplifikovanymi objekty, jak
se tomu déje v pfipadé Lasse Marhauga, hrou na analogové syntezatory,
¢ehoz predstavitelem mize byt Robert Piotrowicz, a improvizovanym
laptopovym louhem, jaky vytvari napfiklad John Wiese, malokdy je dilem
racionalni a peclivé kompozice. Marcus Schmickler mtze byt spole¢né

s Peterem Rehbergem, s nimz mimochodem natogil silné album r7s,
posledni sélové album Altars of Silence pfinasi do veskrze anarchistického
svéta novy impuls. VSech osm ¢islovanych kompozic sice absentuje
jakoukoliv stopu pravidelngjsiho rytmu nebo melodie, tedy pokud za rytmus
nepovazujeme nékdy se navracejici elektronické lupance a drncivé Selesty,
protoZze jejich centralnim materidlem je digitaini spektraini hudba zkoumajici
barvu a intenzitu jednotlivych ploch. Na albu Altars of Silence Schmickler
buduje hudebni plochy zplisobem typickym spiSe pro skladatele soudobé

Touto kompozici Schmickler evidentné navazuje na odkaz elektroakustické
hudby lannise Xenakise (Medea), Karlheinze Stockhausena (Gesang der
Jinglinge) nebo Ligetiho sborové skladby Lux Aeterna. Skladatel ale
charakterem negativni dilo na samém konci prevraci v pravy opak a ironizuje

hudby nez pro nepoddajného hlukare, neustale rozbiji posluchaclv horizont
ocekavani. Vybrané pocitacoveé rejstiiky zvuku jsou velmi isté a nemaji nic
spole€ného s onim industrialinim hlukovym smetim anebo valivym digitalnim
chrchlem, jez vytvareji jini hudebnici. Altars of Silence znéji spiSe jak produkt »
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z aseptickeé a studené mistnosti prosektury nez jako dilo spontannich
jevistnich akci, kde momentalni napad dominuje nad strukturou

celku. VSe zarovern muzeme povazovat za zkousku kvality a odolnosti
aparatury — rozsah frekvenci je znacny, vysokeé tony dosahuiji maxima.
VétSina skladeb se sklada z dlouhych, zintenziviuijicich se &i
vzrustajicich syntetickych zvukovych ploch, ne nepodobnych motortim
startujicich letadel anebo zvukdm kosmickych raket z filmu 60. let,
které jsou co chvili prerusovany tichymi pauzami. Tyto pauzy ¢asto
funguiji jako nadech pred boufri, jako ¢ekani na hruby uder. Po téchto
slepych mistech nasleduji tony nebo hluky jiné barvy, hlasitosti

a charakteru a zd4 se, jako by Schmickler porfad kompozi¢né uhybal
pred linearitou nebo stfedem skladby, pojmenovanim centralniho
prvku nebo odkryté struktury. Skladatel krouzi kolem scelujiciho
momentu jako Selma a spiSe jeho predstavu ponechava na imaginaci
posluchace, nez aby vytvoril konkrétni uzel nebo bod, k némuz je

Ize se vztahovat. Pokud ovSem témito uzly v strukture nejsou ony
Loltare” ticha, které pravé muzeme povazovat za ony nejdésivejsi
momenty, nebof jsou pfimo nasyceny o¢ekavanim dalsiho utoku

na nase usi. Nahravka (kromé stereo verze na CD obsahuje vydani

i DVD s vicekanalovym zvukem) i koncertni provedeni permanentné
rozruSuje a dezorientuje nase smysly. Je jednim velkym zvukovym
peklem, které je tézké jednoduse odvrhnout, protoze v sobé ukryva
lakavy fad, dabelskou zahadu k rozlusténi a hlavné Citelny autorsky
rukopis nemajici nic spole¢ného se zaménitelnym noisem jinych
hudebnikd. A navic: hudba na Altars of Silence je ve své digitaini
precizni intenzité pouhym zlomkem toho, jak vypadaiji Zivé koncerty. Na
koncertech se Schmickler ukryva vedle zvukare pred zraky divaku jen
v mirné zari laptopu v jinak temném sale a pokud mozno na nejvyssi
Urovni hlasitosti predklada posluchac¢lm z osmi kanalu svoiji verzi
laptopového pekla. Pekla svidného a destruktivniho zaroven. A toto
peklo je, vedle improvizaci s Lehnem a Ucasti v projektu MIMEO, také
nejlepsim dilem kolinského skladatele. |
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Text: Petr Hanzel

Avishai Cohen

Kdyz se fekne ,jazzovy festival®, vétSiné zfejmé jako prvni asociace naskoci néktery z téch, které

mame nejvice po ruce: potulny Bohemia Jazz Fest pendlujici po ¢eskych méstech, Jazz Fest Brno

obstastnujici moravské obcany, Ci tfeba prazsky AghaRTA Jazz Fest. Tyto akce mivaji zpravidla kvalitni

obsazeni, ale co se zabéru hudebni dramaturgie tyCe, nemohu se zbavit dojmu, Ze jsou nase jazzové

festivaly pfili§ konzervativni. Kdyz se podivate na program jakéhokoliv z nich, zjistite, Ze vétSina nazvu

vystupujicich téles konci vyrazy trio, quartet i quintet. Jedna se tedy veskrze o jazz v tradicnim slova

smyslu, tu a tam je vybér zpestfeny o nékteré protagonisty jazz-funku ¢i jinych fuzi.

Pro¢ tomu tak je? Zasadnim problémem je uz samotné vnimani jaz-
zu jakoZto Zanru. Jazz neni Zanr, ale spiSe zplsob, jakym se da pfistu-
povat k tvorbé hudby, potazmo také zpusob chapani a vnimani hudby
jako takové. K tomuto zavéru dosli dramaturgoveé proslulého jazzového
festivalu ve Svycarském Montreaux jiz v sedmdesatych letech minulého
stoleti, kdy se odvazili mezi renomované jazzové umélce, jakymi byli
Keith Jarrett, Jack DeJohnette, Weather Report, Jan Garbarek nebo
Ella Fitzgerald, zaradit Led Zeppelin, Franka Zappu, Deep Purple €i
dokonce Prince.

V tomto duchu smysSleji i dramaturgové festivalu Leipziger Jazztage,
odehravajiciho se kazdoro¢né v nedalekém Lipsku. Letos se konal jiz
33. ro¢nik a na své si opét prislo nejen synkop lacné publikum, ale i ti,
ty, kdo by se snad nechtéli ztotoznit s touto hypotézou — tedy, ze jazz
je n,jen“ jakymsi semenem, z kterého mohou vyklicit plodiny nejriznéj-
Sich odrad, nabizim jesté druhé pojeti, a sice, ze na jiz pomérné stary,
koSaty, avSak stale jesté plodny strom zvany jazz Ize UspesSné roubovat
i vétve ze stromu jinych. A Leipziger Jazztage je presné tim festivalem,
kde je mozné se o pravdivosti tohoto tvrzeni na vlastni usi presvédcit.

Koncepce lipského festivalu je podobna té, na kterou jsme zvykli
napriklad u jiz zminéného AghaRTA Jazz Festu, tj. koncerty se ode-

hravaji v klubech a koncertnich salech, v centru této kulturné zive,
avSak zaroven klidné a sporadané saské metropole. Rozdilné je vSak
uz pojeti z hlediska ¢asového harmonogramu. AghaRTA je spiSe sérii
jednotlivych koncerttl nez festivalem, zatimco Jazztage se sice také
odehravaiji v priibéhu osmi dni, ale s vyjimkou dvoudenni pauzy se
kazdy vecer konaji jeden az dva koncerty. Festival graduje o vikendu,
kdy je na programu az pét koncertt za den. Jde tedy o idealni pfi-
lezitost nejen pro domaci publikum, ale i pro zahraniéni navstévniky,
ktefi mohou vylet na tento festival pojmout jako kulturné obohace-
nou dovolenou do mésta hudbé zasvécenému - rodisté Wagnerova
a pusobisté Bachova.

JAK UVARIT FESTIVAL?

Letosni program muZze poslouzit jako dobry vzor toho, kam az muze
dramaturg sahnout, aniz by mél pocit, Ze se tim rozmélni hudebni inte-
grita festivalu. Hned na Uvod se predstavili dva némecti DJové obrat-
né mixujici jazzové vinyly, konkrétné DJ Lucis a DJ Lucille du Basse.
DJing, tane¢ni klubova scéna a jejich sblizovani s jazzovymi postupy
prostrednictvim sampll a michani jazzovych desek s tane¢nimi rytmy »
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Marc Riobot

je néco, co se zpoc¢atku mohlo zdati poSetilym pokusem. Jiz od poc¢at-
ku devadesatych let, od dob pionyrt téchto metod, jakymi byli britsti
experimentatofi Coldcut, brazilsky ohyba¢ rytm( a harmonii Amon
Tobin & gramofonovy mag Kid Koala z Kanady, se ale prokazuje, ze
oba tyto hudebni svéty se maji vzajemné &im obohatit.

Nasledujici noc s vymluvnym nazvem Jazzelectric Night plynule nava-
zala s nujazzovymi kapelami Micatone a Skalpel. Micatone z berlinského
labelu Sonar jsou zdanlivé o néco blize popu, coz je dano predevsim tim,
Ze jejich kompozice stoji na linkach tvorenych klavesami — predevsim
elektrickym pianem a syntetyzatory Sebastiana Demmina a do jisté miry
také pritomnosti jemného Zenského vokalu Lisy Bassenge. To polsti
Skalpel z londynského vydavatelstvi Ninja Tune jsou z trochu jiného
tésta. Skupina, postavena kolem vratislavské dvojice Marcin Cichy a Igor
Pudlo, uz po jednu dekadu dokazuje, jak muze byt fuze elektronické
hudby s jazzovymi postupy pfinosna. Jejich hudba je prfedevsim rytmic-
ky sofistikovana a opira se o precizni, experimentalni a velmi napaditou
praci se samply. Utrzky z neséetnych jazzovych desek, kterymi disponuii,
se misi s nastrojovymi party predtocenymi ve studiu v€etné zbésilych
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s6l na bici a s pokfivenymi a zprelamanymi rytmy. A€ se na vysledném
zvuku podili jen dva jedinci ve studiu, ktefi nemaiji v rukou nic jiného nez
nahravky a digitalni pfistroje, s jejichz pomoci je smichaji, vSe zni napro-
sto organicky, nikoli masinérné. V Lipsku pak bravurné demonstrovali, ze
tento postup zvladaji i v opacném gardu, tedy, Ze jsou kromé kvalitnich
DJ sett schopni odehrat i klasicky koncert, pfi némz nastrojové party
odehraji Zivi muzikanti a o zbytek se postaraji Marcin s Igorem ve spo-
lupraci se svymi samplery, pocitaci a gramofony. Ne nadarmo se jedna
o prvni umélce z kontinentalni Evropy, ktefi se uchytili na znacce Ninja
Tune, ikoné nujazzu a ,,chytré” elektronické hudby.

Po dvoudenni pauze festival pokra¢oval v klubu Horns Erben
ve€erem, kde dostaly Sanci lokalni, lipské skupiny. Dalsi den bylo na
programu vystoupeni tria némeckého bubenika Wolfganga Haffne-
ra, jehoz projev stoji na Haffnerové brilantni hre, ktera vSak nastésti
neprerista do exhibi¢nich extrému. Zajimavosti je, Ze zatimco na
poslednich studiovych deskach (zejména na Shapes, ACT 2006) se
Haffner pouzitim ambientnich ploch, sampler( a dalsich prvk( dosta-
véa do nujazzové polohy blizké tvorbé Nora Nilse Pettera Molvaera, pfi
zivych vystoupenich se spiSe uchyluje k akustické interpretaci skla-




deb a ma blize k moderné jazzovému zvuku Svédského tria Esbjorna
Svenssona, s nimz také Haffner v minulosti spolupracoval.

Nasledoval ¢tvrte€ni koncert norského experimentalniho kytaristy
Eivinda Aarseta, ktery byl pro mne osobné jednim z vrcholt celého
festivalu. Odehral se v klubu UT Connewitz, ktery disponuje unikatnim
geniem loci — jde o byvaly divadelni sél s vysokym stropem a popras-
kanou omitkou dotvarejici celkovou patinu tohoto mista. Pro mrazivé
melancholickou a zahloubanou hudbu Aarsetova télesa tedy idealni
prostor, ktery navic poskytuje perfektni akustiku, ¢ehoz bylo v tom-
to pripadé vyuzito k natoceni zivé verze jeho zatim posledniho alba
Sonic Codex. Aarsetova hudebni krajina je krasna a rozmanita — jeho
elektricka kytara v klidnych pasazich jen tiSe Septa jako mirny letni
vanek, v némz vynikaji dalSi nastroje jako kalimba, Stérbinovy buben
Ci pedal steel kytara. Zaroven vSak ve skladbach gradujicich az do
extatickych poloh dokaZze bésnit jako vichfice, k niz se pridava vinobi-
ti fizné rytmické sekce. Ve vyloZzené hlukovych pasazich pak dostavaiji
vsichni hudebnici dostatek prostoru k improvizaci. Sam Aarset svou
soucasnou tvorbu popisuje slovy ,black noise, white silence®.

Zklamanim pak pro mne naopak byl koncert polského houslisty
Adama Baldycha a jeho skupiny Damage Control, ktefi se v nedale-
kém klubu NaTo nezmohli na vice, nez na demonstraci své virtuozity
a strojové presné rytmiky. VSe bylo sice technicky na vysoké urovni,
ale postradalo to mySlenku, srdce a misty i vkus.

Transatlantic Freedom Suite Tentet

RIBOT, FANTOM OPERY

Vyvrcholeni festivalu vSak mélo pfijit teprve o nadchazejicim vikendu,
kdy se centrum déni prfesunulo do velkého lipského Opernhausu. Ve
zacalo koncertem skupiny Nik Bartsch’s Ronin, coz je sestava kolem
Svycarského klaviristy a skladatele Nika Béartsche. Ten vychazi jak
z hudebniho minimalismu, tak z jazzu, ale predevsim k hudbé pfistupuje
prostrednictvim buddhistickych principl. V&e ma v jeho hudbé svij ¢as.
Nikam se nespécha. Ni¢eho neprebyva, ni¢im se neplytva, nehyri. Kazdy
ton je stejné dlleZity jako ostatni. Bartschovy skladby postupuji pozvol-
na, ve zdanlivé nekoneénych (na prvni poslech) repeticich. Vétsinou vSak
jde o metodu kompozice predstavujici jakousi inverzni pyramidu, kterou
se nechal inspirovat i Maurice Ravel ve svém Boleru. Zagina se u jedno-
ho nastroje, ktery v atypickém, €asto téZko spocitatelném rytmu opakuje
jednoduchy motiv. Na ten se posléze, po velmi dlouhych intervalech
nabaluji dalsi nastroje a vSe postupné graduje. Pravé tyto dlouhé inter-
valy dokazou posluchace dostat do stavu blizkého transu, v némz vnima
kazdy novy ton mnohem intenzivnéji, nez tomu byva zvykem u jinych
druht kompozice.

Te€ku za hlavnim programem Jazztage pak udélal rozmanity sobotni
vecer v opere. Zacala ho mezinarodni formace Transatlantic Freedom
Suite Tentet se svou hodinovou freejazzovou kompozici, jejiz struktura
byla podobna skladbam Nika Béartsche — jeden nastroj se pridaval po
druhém — ovSem bez svazanosti Svycarskou presnosti a rytmickym
radem.

Poté se na pédium dostal o¢ekavany Avishai Cohen se svym projektem
Aurora, v némz misi jazzové postupy s tradi¢nimi Zidovskymi melodiemi
a arabskou rytmikou. Jestlize Cohen po predchozim bésnéni nespoutané-
ho Tentetu plsobil se svou absolutni muzikalitou, citem pro silné melodie
a neuveéfitelnou libozvuénosti svych pisni jako vyslanec miru a harmonie,
po ném nastoupivsi avantgardni kytarista Marc Ribot a jeho kapela Cera-
mic Dog pUsobili na opernim pddiu jako teroristé Sifici totalni disharmonii.
Dramaturg v tomto pfipadé zariskoval. Nékolik desitek jedinct skute¢né
opustilo sal po nékolikaminutovém Uvodu tohoto setu, v némz se hudeb-
nici pustili nemilosrdné do svych nastrojli a jako utrzeni ze fetézu z nich
vyluzovali ty nejnelib&jsi zvuky. Ti, kdo zUstali, vSak byli odménéni asi nej-
upfimnéjSim a nejsyrovéjsim vystoupenim celého festivalu. Byl to pfesny
opak toho, co v klubu NaTo predvedl Adam Baldych se svou posadkou.
Chvilemi to véazné mohlo pUsobit, Ze dotyéni, véetné hostujici houslistky
Eszter Balint, na nastroje ani neuméji hrat. Ti znalejsi vSak védéli, Zze jsou
to mistfi svého femesla a technicky maji na to zahrat témér cokoliv. Oni ale
chtéli dat naprosto bezprostredni prichod svym emocim, prenést je pfimo
do strun, blan &i klaves a tudy piimo k posluchaéim s vyuzitim pokud
moZno co nejméné racionalnich prvku.

Byla to dustojna tecka za festivalem, ktery uz po nékolik let ukazuje,
kolik podob mUze jazz mit a jak zkreslené a limitované je ¢asto jeho
vnimani posluchaéskou obci, ale pfedevsim festivalovymi dramaturgy
a promotéry, ktefi by pravé méli na svych bedrech nést ulohu rozSifovat
verejné povédomi o komplexnosti a univerzalnosti vyznamu slova jazz.
Doufejme, Ze i u nas dojde v tomto sméru asem ke zméné konzervativ-
niho trendu a prolomeni stavajiciho statutu quo. |

HIS Voice 06 /2008 45



Cukratka majora Zemana

Vybér z hudebnich detektivek pro male i velke

Text: Petr Ferenc

PRILIS TVRDY ROCK

Knihu Eduarda Hutha P¥ili§ tvrdy rock (1987) opravdu nelze
oznacit za detektivku, i kdyz se tak neochvéjné tvari. Rozuzleni
je totiz takové, Ze vraZzda se nezdafri, a kdyz se obét probere,
zkratka oznaci pachatele. Ktery je i tak jasny, v malokteré knize
by &lovék nasel impotentnéjsi ,popis charaktert“. Samozrejme,
Ze pachatelem je zhyraly naméstek Golias, ktery v agenture Smeli
s cestaky kapel, obtézuje zpévacky, zneuziva sluzebni viiz, chlas-
ta a udrZuje pomeér se sekretarkou, zatimco doma je pod dvoji-
tym pantoflem manzelky a tchyné. Na jeho stole Ize navic nalézt
néjaké ty zapadni propriety Zivotniho stylu.

Plochych figurek je tu pochopitelné vic, policajti, zpévacky,
rockefi..., ale to Huthovi nestaci a stavi tyto panéky do neuvéfi-
telnych prostredi. Policisté se promenuiji v civilnim milieu malého
¢eského socialistického ¢lovéka, tj. v prostfedi skoro dietlov-
ském, bigbitové manicky se vyskytuji v putykach a sklepich,
Golia$ v agenture, ktera se jmenuje pouze Agentura. Tento temny
»kafkovsky“ monolit je opravdu hmotou, ktera &tenafi vyrazi dech
— nefalSovana rana tupym predmétem, tarantule na piSkotovém
dortu. Prvni ukazkou budiz tento rozhovor policistll z masa a kos-
ti: ,Pravé si listuju v kniZce, ktera zrovna vysla. Aktualni problémy
ceskoslovenské kriminologie®, rekl Pechan. ,,KdyZ jsem studoval
pravnickou fakultu, socialisticka kriminologie se teprve zacala roz-
vijet. Je to viastné prvni odborné pojednani nasich kriminologd. “

,, 10 ti teda zavidim. Klidné se mizes ve sluzbé vzdéla-
vat. Ja obycejné, jak vidis, kdyZ mam sluzbu, dohénim, na co mi
nestacil ¢as. Mas kliku, Ze ses zacal ucit na kriminalce. Skoro ti
zavidim. KdyZ jsem ja nastoupil na vySetfovacku, hodili mé do
Zivota po hlavé: jse$ pravnik, tak vySetruj. Mas na to Skolu a trestni
rad prece znas.“

,» 10 je fakt, Ze mi vSichni hodné pomahali. Chodil jsem
s nimi na pfipady a z pocatku jsem jenom koukal, co délaji a jak.
Ted' uz délam samostatné vdechno. Kromé vraZdy vSechny trestné
¢iny obecné kriminality. Pod Zachem se skutec¢né prima pracuje.
Jje zkuSeny, vzdélany a chytry kriminalista. Prisny nacelnik.*

Rockova skupina Exploze prave prijala sebejistou zpévacku
Marii, od niz si slibuje postup v platové tfidé. Estetika souboru
docela vérné odpovida situaci druhé poloviny sedmdesatych let
v ¢eském popu — hardrockefi coby ¢lenové doprovodnych kohort
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popovych zpévacek. Na mysl pfi ¢teni tane silni¢ni a dalniéni svét
Petry Janl se skupinou Pro-rock (alboum Motorest), Jana Krato-
chvilova nyjici po fidi¢ich nakladaku a jezdkyné na bilé jawé 250
Vé&ra Spinarova. Podobné stylizované Explozi jsem, pfiznavam, pfi
¢teni nic moc hezkého nepral.

V sédle Spolecenského domu v Kovarové probiha verejna gene-
ralni zkouska skupiny moderniho rockenrolu Exploze, jak hlasa
strucny plakat.

Primérné hudebné vzdélanému c¢lovéku je znamo, Ze dva muzi-
kanti jsou duo, tfi trio, hraji-li CtyrFi, pak jde o kvarteto a tak dale.
JenomZe to plati u vézné hudby.

Clenové skupiny Exploze o sobé tvrdi, Ze jsou kapela. Vzadu na
Jevisti sedi uprostred jeden hudebnik za soupravou bicich nastro-
ja. Vpredu kiepci po jevisti dva kytaristé, jeden s rytmickou, druhy
s basovou kytarou. Na sobé maji priléhavé bilé dZinsové kalhoty,

u nichZz je aZ kupodivu, Ze pfi pfedvadénych kreacich neprasknou
ve Svech. Obleceni vrchni ¢asti téla tvori volné kamizoly téZe barvy
s roz8ifenymi rukdvy. Ozdobou jejich obleceni jsou Siroké, cerné,
koZené opasky s obrovskymi prezkami ze Zlutého kovu. Na nohou
maji vSichni moderni tenisky s nékolik centimetrd silnou podesvi

a vysokym podpatkem.

Sal je naplnén do posledniho miste¢ka. Desitky mladistvych
divaku stoji podél stén, dalsi sedi v ulicce mezi sedadly. Predpis,
Ze je moZno prodat pouze takovy pocet vstupenek, kolik je v sale
mist k sedéni, dnes prosté neplati.

V zadni ¢asti sélu je umistén bile prostreny stul. Za nim sedi
dva muZi a dvé Zeny ve stfednich letech. patrné nejstarsi u¢astnici
koncertu. Pred nimi Salky s kavou a sklenice s coca colou.

Obé Zeny se zajmem sleduji produkci a s usmévem poklepa-
vaji v rytmu hudby dlanémi o stul. Uprostred nich sedi muz; se
soustredénym vyrazem v obliceji pozoruje pohyby muzikantd na
pddiu. Chvilemi se zaposloucha s odvracenou hlavou do znéji-
ci hudby. Déla si poznamky do tlustého notesu, ktery ma pred
sebou. V prestdvce mezi dvéma skladbami se naklonil k jedné ze
spolecnic a zaSeptal: ,,Kvétusko, ty skladby jsou vSechny na jedno
brdo. Stereotyp. Jansa se na nic lepSiho asi nezmuze. Ale podivej
se na ty pubertaky kolem, jak jsou v transu. Jako kumst to za nic
nestoji. Jako kSeftu bych se toho nebal.*

Zena mi&ky prFikyvia.



(.-)

A znovu himéji decibely. Publikum tleské do rytmu, hvizda na
prsty a v celych radach se kyva ze strany na stranu. Nékteri vyska-
kuji ze svych mist a pfi kaZzdém vyskoku zvednou ruce nad hlavu
a tlesknou. V séle je k zalknuti. Okna do zahrady jsou oteviena, ale
ani to nepomaha.

KdyZ se zda, Ze hluk nabyl vrcholu, vystupuje na jevisté zpé-
vacka. Divaci dupayji, rev sili a snad ani nezna hranic. Zpévacka se
uklani a usmiva se. Bere mikrofon a pokynem ruky si zjednava klid.
Misto zpévu zacina konferovat zptisobem diskZokeju:

»Ani nevite, pratelé, Ze nas bubenik Pytlak ma sportovni vycho-
vani. Dokonce byval fotbalovym rozhodc¢im. Do té doby, nez kvuli
nému zacaly v jedné vesnici Zné o ¢trnact dni dfiv.“ Publikum se
zasméje, ale pozorné zpévacku posloucha. , To bylo tak. Pytlak
piskal mistrovsky zdpas a domaci muZstvo prohravalo o jeden
gol. Vtom Pytlak odpiskal penaltu v neprospéch domacich. Jejich
fanousci vtrhli na hristé a chtéli Pytlaka zmlatit. Pytlak prchal
a vbéhl do blizkého obilného ldnu. Rvouci dav za nim. Pytléka sice
nechytili, vidite, Ze vcelku Ziv a zdrav hraje tamhle na bici, ale na
poli uz nebylo co sklizet. Od té doby, jakmile Pytlak slysi dupa-
ni, fev a hvizdani, prasti se vS§im, co ma v ruce a utika se nékam
schovat. Jestli nam utece od bubnti, mame po koncerté. A tak véas
prosim: tleskejte, déla nam to radost, ale fev, dupani a hvizdani by
mohlo mit za nasledek predcasné ukonceni koncertu, protoZe bez
bicich se hrat neda.”

(..)

Po skonceni koncertu pfisel do Satny za ucinkujicimi néamés-
tek reditele Agentury Golias, ktery sedél po celou dobu v séle za
stolem a hodnotil uméleckou uroveri vystoupeni.

,Pratelé, jste vyborni. Zvlasté zpévacka.“

»Dékujeme vam, pane naméstku! Kdybyste dovolil, pozvali by-
chom vas a vase spolupracovnice na malé pratelské posezeni do
hotelového saldnku. Vecere bude sice asi za pul hodiny, ale zatim
Je tam néco na osvéZeni pripraveno®, usmal se Jan3a.

Zdarily popis zatuchlého €eského radoby hard rocku a jeho
provozovani, ne? Neda mi to nepfripojit jesté jednu Uvahu o tom,
jak by si centralizovana kultura predstavovala svuj provoz. Spon-
tanni amatérismus byl zkratka podezrely: ti lidé neabsolvovali
Skoly, hudbou se nezivi, o¢ jim proboha jde?

Oba kriminalisté nemohli pochopit, Ze jsou skupiny, kde je
uroven hudebniho vzdélani jesté horsi, kde vSichni ¢lenové jsou
prumérnymi amatéry, a presto se stali profesionalnimi hudebniky.

Referent uzavrel svoji informaci: ,,Profesionalni umélci s ama-
térskou urovni v takzvané pop-muzice existuji a nejsou vyjimkou.
Stédle se mnoZi hudebni diletanti, kteri v honbé za honorari sami
komponuji, textuji, hraji i zpivaji. Jen poslech svych vytvord necha-
vaji jinym.*“

TAJEMSTViI HOUSLOVEHO KLIGE

Znovu Jifi Marold, autor legendarniho Konce Zluthh vikomtu,
tentokrat v knize Zghada houslového klice (1976), opét o roz-
kradani. Vikomti byli rockovou kapelou spojenou s kradezemi
starozitnych zbrani ze zamkd, zde se ocitdme na ptdé klasiky
a v ltalii, kde se v jednom malém letovisku déji podivuhodné véci.
Ve mésté jsou vrazdéni koncertujici ¢esti houslovi virtuézoveé
a vs8ichni obyvatelé penzionu, s nimiz se setkava hlavni hrdina,
reportér s bazni a hanou Viktor Lazni¢ka a krasna policistka
Adéla, se podezrele zajimaji o ¢eskou hudbu a byli v Praze...
Kdyz Istiva policistka milujici pralinky vymeéni houslistovi Klenovi,
ktery je, co se ty€e smrti, podle vSeho zrovna na fadg, stradivarky
za kopii, odhali se pachatelé, znalci hudby a zakukleni némecti
nacisté kSeftujici s mistrovskymi nastroji. Milovnici detektivek,
nectéte dale, nasleduje polopatické rozuzleni chatrné zapletky
vychrlené zmin&nou superzenou na cesté zpét do CSSR v Laznié-
koveé Trabantu:

»Ja tomu porad nerozumim®, rekl Klen. ,,Nem(Zete mi to
vysvétlit jesté jednou?“

A Adéla spustila...

»Bergi mluvil italsky s tvrdym pfizvukem, takovym, jakym mlu-
vivaji Italové Zijici nékde tady, na rakousko-italském pomezi. A pri-
tom némcinu zmékcoval jako rodily Ital z jihu. Bergi se pivodné
Jjmenoval upiné jinak. Ve dvaceti se prestéhoval s rodi¢i na rakous-
kou stranu Dolomit; kdyZ prisel Hitler, rychle optoval pro vidce
a jeho ¢erné uniformy, nechal mediciny a vstoupil do SS.

Kdysi se ucil hrat na housle, mél velky talent... Utrpél zranéni
ruky a bylo po kariére. (...) Bergi byl tim esesakem Fingerem. {(...)
Zaridil si ordinaci v Perrini a ob¢as chodil na koncerty.

JenZe vioni tady hral Doubek, ktery ho v I6Zi poznal... V Bergim
se ozval strach, smiSeny se vztekem, kdyZ uvidél svého byvalého
vézné, ktery se stal svétovou hvézdou. A navic - vZdycky chorob-
né touZil vlastnit stradivarky...“

()

»Findle ale bylo dramatické*, liboval si Klen.

Usmala se. ,Na to uz prisel Doubrava v Praze. Technici ,udéla-
li* Klenovi jesté jedny ,stradivarky‘ a ty jsme pak odnesli do sejfu
za hlasitého oznamovani vSem, které to mohlo zajimat. Pocitali
jsme, Ze pachatel se na udicku chyti. A pak uz stacilo jen cekat,
aZz Klen za¢ne hrat. Kdo v celém pfipadu prsty nemél, musel
prece klidné poslouchat. Ani nemohl, pokud by nebyl hudebné
vzdélan, poznat, Ze Klen hraje na stradivarky. Vzrusit to mohlo
jediné pachatele. V&édél, Ze stradivarky jsou v bezpeci v jeho byté
a najednou na né Klen klidné hraje Dvorakav koncert!

Opustil tedy koncert a bézel domd... A nasi pratelé z nadrazi
v ¢ele s Ninem za nim... Ostatni uz zaridila policie.“

Vznesena sila hudby a tolik obdivuhodna policistka — poly-
glotka a polyhistorka. V kontrastu s pfevazujici atmosférou knihy »
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dalsi tarantule na piskotovém dortu, ne tak hrozna, jako Huthova
neschopnost sjednotit si vlastni sloh, ale prece jen. Vétsina knihy
je totiz psana z pohledu ¢eskoslovenského socialistického obca-
na, ktery se poprvé ocitne v zapadni cizin€ a nevi, ma-li zapadni
zhyralosti podlehnout, ¢i na ni naplit. PfedevSim postava Lazni¢ky
umi ozivit nejednu vzpominku na nedostupnou zmrzlinu a nedo-
statkové zbozi, ale i Adéla se pfi policejnim vyleté zajima o laky
na nehty, zakoketuje s plav€ikem a vyméni rumové pralinky za
jiné pamisky. Lehké shazovani zapadnich vymozenosti je v drob-
nych davkach rozpraSeno celou knihou, stejné jako klisé o tom,
jak to ma vypadat v echt-Italii. SpiSe nez zabavné ¢teni o hudbé
na téhle kniZzce zasahne neuvéfitelné buranstvi a par logickych
podivnosti: kromé policejni superwoman tfeba to, pro¢ pfipad

z jakéhosi duvodu nevysetfuje policie (italska policie v knize
témér neexistuje), ale reportér prazského tydeniku Vyhled.

VRAZDA V DEVATEM TAKTU

Trapnost podobné literatury a oficialniho uméleckého provozu
si uvédomil spisovatel a prekladatel Miroslav Drozd a zvécnil ji
v knize VraZda v devatém taktu (Orbis 1991). Surrealistickda meto-
da se zde proménila v hypertrofovany realismus, trak trochu jako
ve scénafich Vratislava Effenbergera, autora klenotl Tlucte hrba-
té, Vzpoura sladku, Motovidla a dalSich. Podobnost postav, které
v knize vystupuji, se skute€nymi opravdu neni nahodna, vyskytuje
se zde skladatel Vaclav Tobias, propagator hudby Vaclav Volk-
necht, akademicky mali¥ Jaroslav Prus, Waldemar Matousek,
herec Karel Hegar, zp&vaéka Judita Cifovska... a major Zeman.

Vaclav Tobias byl zavrazdén pfi skladani znélky pro sjezd Sva-
zu Ceskoslovenskych skladatell... asport Zeman se domniva, ze
$lo o tuto znélku. Ostatné, jak rika: ,Nasi muzikologové uz na tom
pracuji.“ A pochopitelné se nezmylil.

Tam, kde se Huth a Marold dostavaji do fiSe trapnosti nechté-
ng&, Drozd obratné manévruje tak, aby se z ni ani na chvili nedo-
stal ven — text je virtu6zné natahovany a upachtény, kvanta slizu
z néj teCou na kazdé strance. Dietlovské serialové plky jsem jiz
zminoval, pfipomernme si pfi ¢teni nasledujici ukazky promluvy
Muze na radnici a vSech z Okresu na severu.

Vaclav Tobias, poskytnuvsi pravé intervju vSéem domécim
denikam, intervju, ve kterém se zeSiroka rozhovoril o cestach, jez
ho tak neomylné vedly k tomu, aby svou tvorbou zasahoval i do
oblasti popularni hudby (a nezapomnél pritom poznamenat, Ze
bylo vZdy, ano vZdy, jeho pranim vstupovat do Cistych srdci nasich
prostych lidi pravé prostrednictvim jednoduché a melodické
pisni¢ky), vstoupil do klubu hudebnich skladatelt, procisl si Sedi-
vé vilasy, nepokojné padajici pres jeho nizké, vraskami zbrazdéné
¢elo, pozdravil celou radu nejvyznamnéjsich hudebnich skladatel(i
a konecné se usadil v kresle, které po létech boju a vycerpavajici
prdce zase patfi jen a jen jemu.
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Nevédél, Ze v nedaleké hospodé IV. cenové skupiny hraje za
par piv podzemni rock‘n‘rollova skupina Hard Boiled People
variace na jeho piseri z budovatelského obdobi, a pod politymi
stoly putuji podezrelé cigarety. Vaclav Tobias se na chvilku zasnil.
Pred o¢ima se mu odvijel krasny barevny film s hlavnim hrdinou
v podobé Statniho souboru pisni a tancu, za jehoZ dirigentskym
pultem ozdobenym klasy obili stél jeho neStastné zemrely kama-
rad Radim Kreisl v modré koSili. Tobias procitl a pred sebou spatril
nestora hudebni oblasti Vaclava Volknechta, ktery na néj uz delsi
dobu upiral svoje zabrylené ocCi piné neklidu a vzruseni.

,Cest, Vaclave®, pronesl zlomenym hlasem Volknecht, ,,nechtél
sem té budit, to vis, ale véc pospicha. UZ prosim té mas tu znél-
ku pro sjezd? Nechtél bych to upospichat, ale nezapomen, Ze ve
stfedu to vSechno vypukne.“ Vaclav Volknecht se odmicel, v jeho
nitru se odehraval zépas svédomi tviréiho pracovnika se svédo-
mim pracovnika verejného.

,Cest, est, Vendo*®, Fekl jesté vzpominkou rozechvély Tobias,
»,zadny strachy, uz se to bliZi ke konci, musim si jesté prohlidnout
riaky matrijaly z minulych sjezdd. Chapej, chtél bych to vSecko do
téch deseti taktl znélky... mimochodem, uz sem ti rikal, Ze by to
méla bejt trombdnova fanfara? Ne? Jo no tak, co sem to rikal, jo,
zkrédtka, chtél bych to do téch deseti taktl tak ridk dostat.“

,» 10 mi spad kamen ze srdce, Vaclave, to té teda reknu®,
rekl Vaclav Volknecht a dodal, ,,no, ted abych Sel.“ Odchazel
dlouhymi kroky, které tlumily nadherné koberce z Asie, jeZ naSemu
svazu poslali taméjsi kolegoveé, asijsti skladatelé.

A ROZUZLENI?

U Hutha a Marolda neni pfili§ o co stat, tady vam rozuzleni
ale neprozradim, kdoz jsi chtivy ctenarského zazitku, dopid se
sam, knizka opravdu stoji za to. Dodam jen to, Ze u dvou ze
tfi zde citovanych knih jsem si pfi kompilovani tohoto ¢lanku
vzpomnél na nékolik aktualnich udalosti. U Drozda na kauzu
plzeniské pravnické fakulty, nebot o Smeleni s pfijimackami jde
v knize také, u Hutha pak na v8emozné kulturtrégry strachuijici
se 0 ,neposkvrnénou povést“ svych ,uméleckych provozu“.
Nejsou minulosti, jak dokladaji udalosti v Rudolfinu a nedavny
osud industrialni prehlidky Wastesound Shift v ramci bienale
Industridlni stopy v Ekotechnickém muzeu, tj. bubenecské
Cisticce. Nové vedeni prostoru nékolik hodin pred zahajenim
dlouho pfedem domluvené akce vykazalo poradatele, umél-
ce a aparaturu z prostor &isti¢ky s tim, Zze akce by ,ohrozila
povést muzea.“ (Vice o udalosti najdete na www.hisvoice.cz
a www.klangundkrach.net.)

Tak nevim, Eduard Huth nebo Zivot sam by to napsal pitoméji?
Nemél by jeden z nich byt rehabilitovan?
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| recenze knihy

Noemova archa hudebni publicistiky?

Loops 1 (eds. Lee Brackstone a Richard King)

O krizi hudebni publicistiky se toho za posledni roky napsalo hodné&. Zatimco mainstreamova papirova
média se zuby nehty snazi operovat uprostfed Gausovy kFivky vkusu a serviruji ¢tenardm bezpecéné
opakovani stejného, specializované hudebni magaziny zivofi na pokraji zajmu a svym autorim uz ¢asto
ani nemuzou zaplatit honoréafe. Do toho si zpovykani internetovi bloggefi udélali z hudebni publicistiky
soutéZ v extatickych vykficich. Je jedno, jestli mluvime o Britanii, USA nebo Ceské republice, hudebni
publicistika jako novinarsky obor stoji pfed velkou vyzvou — ospravedInit svoji existenci a zaroven umi-

¢et pochybovacné hlasy nostalgiku, podle nichz uz hudba neni to, co byvala.

V letodnim roce uz zkrachovaly ¢asopisy Plan B, Blender, Vibe
a No Depression (jak symbolické!) a dal$i se kazdy den ocitaji doslova
nad propasti. Do této situace vstoupil v &ervenci novy publicisticky
magazin Loops. Spole¢nymi silami ho
provozuji vydavatelstvi Faber & Faber
a nezavisly hudebni label Domino
Records. Jeden z kmenovych autort
Simon Reynolds ho na zadni strané
popisuje jako ,utocisté pro odvazné
texty dlouhého formatu“. Palro¢ni
periodicita a rozsah 225 stran na
kfidovém papife prozrazuji, ze Loops
neoperuje ve stejnych vodach jako
bézné hudebni ¢asopisy. Na aktuality
a béznou recenzni sluzbu rezignuje
uplné — Loops je ve skuteCnosti spisSe
luxusni zurnal pro hudebni snoby
a také Spickové autory, ktefi by radi
psali dlouhé analytické texty, ale
prosté uz nemaji kam.

Plan je to ambiciozni, na prvnich
dvaceti stranach se ale zatim radéji
hraje na jistotu — hned nékolik textud
tvofi star$i a nikdy nevydané materia-
ly matadort hudebni zurnalistiky. Nick
Kent ze Supliku vytahl nepouZzity text
ze sedmdesatych let o tehdy Cerstvé
zesnulém pisnickari Nicku Drakeovi
a jeho kolega Jon Savage pro zménu
poskytl tfi rozhovory, které se nevesly
do letos vydané knihy The England’s
Dreaming Tapes, dopliujici jeho zadsadni text o anglickém punku The
England’s Dreaming z roku 1991. Sazkou na jistotu je i kratka ukazka
z nové prozy Nicka Cavea The Death Of Bunny Munro (roman vysel
v zafi u Faber & Faber).

Dalsi texty pak ale nastésti naplfiuji pfislib, s nimz Loops vstupuje
na bojisté. Za precteni stoji fantasticka sonda do svéta sbératelli Sela-
kovych desek od Amandy Petrusich nebo historie britského ,,satanis-
tického* folku od Roba Younga, sou¢asného $éfredaktora The Wire.
O chvalyhodné rozsifeni béZného sortimentu textt o hudbé se stara
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tfeba prvni dil textu Simona Reynoldse o hudbé ve védeckofantastic-
kych filmech nebo ¢lanek o dobrodruZstvich Briana Ena ve svété gas-
tronomie. A nakonec také surredlna povidka o Paulu Simonovi a jeho

Zivoté ve svétle dohasinajici slavy.

Nejprovokativnéjsi text prvniho
Cisla Loops jsou ale rozhodné& zapisky
anonymniho autora (nebo autorky),
vystupujiciho pod jménem Maggoty
Lamb. Tento udajné ,respektovany
publicista“ na blogu deniku Guardi-
an pravidelné glosuje nova vydani
britskych a americkych hudebnich
periodik. Maggoty Lamb si svUj
»,meta-nadhled” uziva, neSetfi sar-
kasmem ani vtipem. A papir mu slusi
vice nez internetové rychloc¢teni. Coz
plati i o textu znamého hudebniho
bloggera Matthewa Ingrama (pi$iciho
pod pseudonymem Woebot), ktery pfi
mapovani svéta sou¢asnych podob
syntezatorl pouzivanych v elektro-
nické hudbé prokazal skvély pfehled
a autorsky 8vih, jemuz se nejspi$
naucil na internetu.

Rozbor hiphopovych textl za
pouZziti eseju Susan Sontag, pri-
zkum vlivu drog v hudbé& Spacemen
3, poetickd prochazka New Yorkem
s nevidomym skladatelem Moondo-
gem nebo meditace nad kri¢icimi
divkami jako arbitry popu, to jsou ve
stru¢nosti témata dalSich ¢lanku, které nabizi prvni ¢islo Loops. To
nasledujici, které by mélo vyjit v prosinci, slibuje napfiklad navrat
bourlivdka Paula Morleyho v €lanku o Michaelu Jacksonovi. Dou-
fejme, ze Loops bude i nadale naplriovat svij Ukol a davat prostor
autortim, ktefi v angloamerickém svété vsi silou vzdoruji banalizaci
psani o popularni hudbé. Zatim neni v boji nastésti osamoceny
— namatkou jmenujme internetové portaly Quietus ¢i PopMatters
nebo pfilohu Guardianu Observer Music Monthly a jeho blogy -,
presto si zaslouzi potlesk. [ |



Zremixovani naroda

recenze DVD |

DJ Spooky’s Rebirth Of a Nation

Paul D. Miller alias DJ Spooky That Subliminal Kid zatim remixoval hlavné hudbu. Prvnim poku-

sem s touto technikou ve filmové oblasti je vytvoreni alternativni verze kontroverzni filmové kla-

siky Zrozeni naroda D. W. Griffitha. V uvodu slibuje aplikovat na snimek DJskou techniku remixu,

ktera na umélecké dilo pohlédne z novych uhlt a zesili aspekty, ktery nebyly zamysleny jako

dominantni. Nikoho asi neprekvapi, ze bezmala sto let stary spektakl o osudech amerického jihu

béhem ob¢&anské valky a po ni odhaluje jako rasistické dilo.

Americky hudebni producent, DJ a intelektual Paul D. Miller se
zabyva technikami samplingu a jejich vyuzitim v sou¢asné multime-
dialni kultufe. Napsal esejistickou knihu Rhythm
Science, sestavil sbornik Sound Unbound a na
toto téma prednasi ve Svycarsku na European
Graduate School. Nova verze filmu Zrozeni naroda
zacCala vznikat v roce 2004 jako multimedialni per-
formance na zakazky festivalt v newyorském Lin-
coln Center, italském Spoletu, ve Vidni a v Pafizi.
Aplikace DJskych technik na film hodné slibovala,
po shlédnuti Rebirth Of a Nation se ale dostavuje
zklamani. Miller film hlavné zkratil (ze sto devade-
sati minut na sto), coz nékdy trochu klopotny déj
skute¢né zdynamizovalo. Dale pouziva rozostfeni,
detaily a ob&as zabér prekresli diagramy, které
odhali nové souvislosti mezi postavami. (Poved|
se mu vtip s medailénkem, ktery se v prekresleni
meéni v kapesni poc¢ita¢.) Nic z toho ale neni zda-
leka tak revoluéni, jak se plvodné zdalo. Jako by
se Miller epického snimku pIného déjovych zvrat
a extatickych momentt zalekl nebo ho dokonce
vzal na milost. A Griffithovo ornamentalni filmar-
stvi skute¢né zUstava dodnes silné, bez ohledu na poselstvi, které
film prinasi.

Leckdo by mozna ¢ekal, ze se Miller do Zrozeni naroda pusti
technikou détournement, kterou pouzivali jeho intelektudlni hrdinové
z hnuti Situacionistické internaciondly (pfi svém brnénském koncerté
pred ¢tyfmi lety doprovazel svuj DJsky set filmem Spolec¢nost spek-
taklu Guye Deborda). Nebo Ze film prolozi historickymi fakty, které
odhali tendenéni polopravdy. Nic z toho se nestalo. Miller film insce-
nuje ve zkracené podobé v podstaté nezménény, veSkery ,,podvratny*
material se tak omezuje na komentar béhem filmu a uvodni a zavére¢-
né kolaze zpravodajskych zabérl ze soucasnosti.

Zrozeni naroda je vlastné velmi jednoduchy ter€. Filmova adapta-
ce novely Thomase Dixona The Clansmen vypravi pfibéh dvou rodin
— jedné z amerického jihu, druhé ze severu — v obdobi kolem ob&an-
ské valky. Zamérné ideologicky maluje tradicionalisticky jih jako raj na
zemi, v némz Cerni délnici z plantazi Ziji se svymi otrokéfi v harmonii
dané jejich civilizaéni ménécennosti. Do této idylky vstoupi abolici-
onisté z industridlniho severu, vyobrazeni jako floutci zkaZeni blaho-
bytem. Po vitézstvi Unie v nasledné ob&anské valce zavladne na jihu

Di Spooky’s

REBIRTH
“"*NATION

¢ernosska zvule a spravedlivy rad znovu nastoluje az Ku-Klux-Klan,
oslavovany Griffithem (ale tfeba také prezidentem Woodrowem Wilso-
nem) jako nositel pravych americkych hodnot.

Nestydaté revizionistické prepisovani déjin
odsoudili mnozi uz pfi prvnim uvedeni filmu v roce
1915 a dnes je urcité odhali i primérné vzdélany
divak. Millera ale vice nez rasisticky podton filmu
zajimaji dimysiné filmové techniky manipulace
s divaky. V komentari pfipomina, jak podobné
machinace se zabéry, zamérné Cernobilé vyob-
razeni postav a hrani na divédkovy city pouzivaji
média dodnes, tfeba pfi reportéZich z valky ve
Vietnamu nebo v Iraku. , Estetika 21. stoleti se
musi soustredit na to, jak se vyrovnat se zaplavou
obrazu, jeZ na nas utoci,“ vysvétluje Miller na
svém webu. To je samozrejmé uzite€né zjisténi,
jak to ale udélat, jeho remix jaksi nenaznacuje.

Soucasti remixové verze filmu je i nova hudba.
Slozil ji Miller alias DJ Spooky sam a kromé elek-
tronickych a samplofonickych pasazi zazni i pod-
klad od Kronos Quartetu. Ani tady nebyl Miller
nijak zvlast radikalni, tedy pokud nékteré divaky
nebude Sokovat fakt, Ze Afroameri¢ané z Sedesatych let 18. stoleti
tancuji na hiphopové beaty. Coz nejspi$§ nebude. Jinak se DJ Spooky
a Kronos Quartet neubrani melodramatickym dojakam, které dopro-
vazi patetické scény kazdého druhého tuctového filmu z Hollywoodu.
A tak hudebni sloZzka remixu vyzniva také jaksi do prazdna.

P¥i psani recenze jsem nahodou narazil na pasaz o Paulu Millerovi
v Reynoldsoveé knize o elektronické hudbé 90. let Energy Flash. Pise se
tam o ném: ,,Kdyby DJ Spooky neexistoval, museli bychom si ho vymys-
let. (...) Bylo nevyhnutelné, Ze na cut’n’paste scéné se nakonec objevi
nékdo, kdo zapadne stejné dobre do hiphopovych klubti a ambientnich
vecirku jako na vystavy moderniho uméni a univerzitni konference o sémi-
otice.” Teprve ted citim ten sarkasticky ton, ktery jsem pfedtim nevnimal.
Kdyz Miller v zavére¢ném komentari konstatuje, Ze ,,Zrozeni naroda
urcilo zplsob, jakym se vétSinova bélosska Amerika diva na ¢ernodskou
mensinu,“ je to jen prazdné heslo, jez sice zni zajimave, ale zaslouZzilo
ani nahodou nepousti. DVD misto toho nabizi mirné ,pfedzvykanou®
filmovou klasiku pro generaci s poruchou soustfedéni. Jen ty Millerovy
komentare bohuzel nejdou vypnout. |

HIS Voice 06 /2009 51



| recenze CD

Olga Neuwirth & ICl Ensemble: Who | am? / No more
Neos Music (www.neos-music.com)
Distribuce: RCD (www.russiancdshop.com)

Mnichovské vydavatelstvi Neos, které ma ve svém hledacku predevsim soudobou
hudbu a jazz, se rozhodlo v rdamci série Composer in Dialogue protnout obé discipli-
ny pri setkani rakouské dekonstruktivni skladatelky Olgy Neuwirth a jazzového big
bandu z Mnichova s nazvem ICI Ensemble (zkratka International Composers and
Improvisers). Zamér vydavatelstvi byl svym zpiisobem prosty: vyprovokovat dialog
dvou zcela odliSnych stylistik, vyzkouSet, nakolik mohou vedle sebe koexistovat
anebo se integrdiné prolinat tak rozdilné pohledy na hudbu, jako je introvertni, tem-
né a rafinovand tvorba Neuwirth a bytostné Zivelnd a spontanni swingujici tvorba ICI
Ensemble, kterd se v lecEems blizi napriklad jazyku Vienna Art Orchestra, prestoze
je 0 poznani pfimé;jSi a moznd divocejsi.

Podtitul alba je: Dva audio-filmy. Opravnéné, Neuwirth se zde navraci ke své obli-
bené filmové a radioartové stylistice, v niz napfiklad pouziva samply z filmd (na
predchozim albu Lost Highway ve spolupraci s dramatic¢kou a spisovatelkou Elfrie-
de Jelinek vytvofila vlastni zvukovou stopu k inscenaci vybudované na Lynchoveé fil-
mové predloze). Kromé zvukovych citaci zde nechava ve velmi osobité interpretaci
namisto herce Cist Kafkiv text otci herecku a dale texty své a dilo Jules Michelet.
Jeji skladatelska hudebni stopa je zde velice patrna a plyne v obou skladbach jako
jisty jednolity spodni proud, z néhoz na povrch vyplouvaji nahrané afektované hlasy
hercti z film{, monoténni a umérené cteni zminénych textd, ale hlavné zvuk ampli-
fikovaného vypletu jizdniho kola, ktery vytvari podivnou drnéici a znepokojivou
slozku obou skladeb. Tento zvuk kola je podobny zvuku béZiciho filmového pasu
v projektu, a to je mozna diivodem, pro¢ zde md své nezastupitelné misto. V tom-
to zvuku je cosi znepokojivého stejné jako starodavné melancholického. Funguje
stejné jako urcity spoustéci mechanismus zvukové narace evokuijici staré pohyblivé
obrazy, ale zaroveri jako jisty zvukovy ready made umné propleteny komponovanou
strukturou. Neuwirth reguluje a zpracovava tento zvuk drn¢iciho vypletu a uzivé jej
jako konstantni a tmelici texturni slozku. Hlasy dramatickych herc(i jsou naru$ovany
vykfiky filmovych hrdinti a pod tim v8im skladatelka buduje dlouhé a temné elektro-
akustické plochy s velice temnym zvukem a se samplovanym klavirem i akusticky-
mi nastroji. Pokraduje v rozvoji svého hudebné-dramatického jazyka, ktery zname
z predchozich alb a ktery je tentokrét plny nasamplovanych dryvkii z filmovych
i hudebnich dél. Skladatelka rada navozuje pfimé asociace anebo aluzivné motivuje
posluchace k vlastni pfedstavivosti. Své misto zde maji Gtrzky hudby z kreslenych
seridlli, romantickych i dobrodruznych filmi anebo rockové a popové citaty.
Nezbyva neZ litovat, Ze zamér vydavatelli propojit dva disparatni svéty Zivelného
jazzu a komplikované kompozice v mnoha momentech zcela neintegrdiné zadu-
sil zajimavé skladby Neuwirth. Obé skladby jsou vyloZené polarizovany. Prvni je
dilem Neuwirth, ICI Ensemble zde pini jen sluzebni funkci, presto vSak v kompo-
zici s jeji introvertni poetikou pdsobi ruSivé. Druhd skladba je vice dilem ICI Em-
semble, ktery Neuwirth doplfiuje svymi samply, a to pomérné zdafile. Obohacuje
jazz soudobymi elektronickymi kontexty a samply filmovych hrdin(i a je znat, Ze
dobfe citi vhodnost situace. Neznamena to vSak, Ze ICl Ensemble neni zajima-
vym freejazzovym big bandem, pouze ve spojeni s rakouskou skladatelkou fun-
guje jak dunivy slon v miSenském porcelanu. Pokud je vydavatelskym zamérem
vydat album jako work in progress, nezbyva nez doufat, Ze se nedockame dalSich
pocinil této svazujici jednoty, ale samostatnych dél bez invaze druhych. Zajimava
idea na tomto albu rezonovala jen ¢asteCné. Lukas Jificka
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Heiner Goebbels: The Italian Concerto
| dischi di angelica (www.aaa-angelica.com)
Distribuce: ReR Megacorp (www.rermegacorp.com)

,Ale tak tomu je, mily priteli, mistrovské dilo, utvar v sobé spocivajici, ndleZi umeni
tradicnimu, emancipované uméni je popird, “ pravi dabel skladateli Adrianu Lever-
kiihnovi v romanu Thomase Manna Doktor Faustus a ma pravdu. MySlenka dila
jako Cehosi uzavieného a neménitelného méla v evropské hudbé vysadni postaveni
jen krétce, sotva pdr stoleti. Pro Heinera Goebbelse, umélce nade vi pochybnost
mavého provést, vystihnout ze starého kontextu a zasadit do nového. Casti svych
hudebné-divadelnich kusi extrahoval pro koncertni provedeni a naopak koncertni
dila sva i cizi absorboval do vétSich celkd. Aktudini CD, v podstaté dokument série
koncert(i z italského festivalu vénovaného Goebbelsové hudbg, je sbirkou takovych
novych pohledd na star$i hudbu. Vyjimkou je Gvodni improvizace, kterd dala disku
i jméno a v niZ se Goebbels, s klavirem a elektronikou, stfetdvd s Chrisem Cutle-
rem a jeho elektrifikovanymi bicimi. Ndzev odkazuije k /talskému koncertu Johanna
Sebastiana Bacha, jehoZ pomala véta se nahle zjevi uprostied skruméaze rozbéhané-
ho klaviru, dderti bicich a vSelijakych podivnych zvukei. Ona skruméz vSak prozra-
zuje vytrénovany cit obou zdcastnénych pro kombinovani kontrastnich element.
Do jejich ;s prehledem tvarovaného chaosu“ v zavéru vpadne ansambl (Ensemble
Icarus), ktery jako codu k jejich improvizaci pfilepi skladbu Writing Il (Tutti), pGvod-
né soucast hudebniho divadla Schwarz auf Weiss.

Také dal3i tfi polozky jsou prepracovanymi ¢astmi jinych dél. Ou Bien Sunyatta je
vytazkem z predstaveni Ou bien le débarquement désastreux a kombinuje symfo-
nicky orchestr (Orchestra del Teatro Comunale di Bologna, dirigent Franck Ollu) se
zpévem africkych vypravéci a jejich nastrojem, harfou kora. Oba svéty zde existuji
vedle sebe, Africané (Sira a Boubacar Djebate) hraji svou hudbu, zatimco orchestr
se nesnazi kopirovat jejich rytmy ani melodie. Goebbels ke skladbé piSe, ze md jit
o konfrontaci a zkoumani kolonidlnich motivil, celek v8ak zni az pfili§ uhlazené, da
se poslouchat i jako nekonflikini world music, mezi obéma vrstvami nedochazi ke
tfeni i napéti. Skladba Faust im Wappen pro trombon a orchestr byla plivodné
soucasti cyklu Surrogate Cities (neni ve verzi, kterd byla vydédna na CD) a namisto
trombonu byl sélistou vokalista David Moss. Johannes Bauer se zhostil svého partu
se cti, z nastroje vyloudil zvuky divoké, komické i straSidelné, do nichZ vstupovaly
dramatické melodické figury orchestrainiho zvuku. Findle patfi orchestralni pisni So
That Blood Dropped to the Earth, koncentrétu tii pisni opét z cyklu Surrogate Cities.
Nova verze pracuje o trochu vice s kontrasty: Zelezité idery stfida chmurné ztiSen,
jinak ale mnoho rozdilil neni.

Tato kolekce ukazuje, Ze je samoziejmé mozné prenaSet hudbu z kontex-
tu do kontextu, vybirat, prebirat a donekone€na predélavat, ale Ze také ne vzdy
je vysledek stejné dobry. Nové verze témto skladbdm neuSkodily, pfeci jen ale
zajimavéji plsobi ve svych plvodnich funkcich, tedy jako Gasti vétSich cel-
ki (samoziejmé s vyjimkou skvélé Gvodni improvizace). V jejich vystavhé asi
leZi hlavni sila Heinera Goebbelse. Matéj Kratochvil

Tyondai Braxton: Central Market
Warp Records (www.warp.net)

Syn legendy Anthonyho Braxtona se po rockovém projektu Battles vraci k sdlo-
vé tvorbé. Nuz, tak UpIné pravda to neni — zatimco predchozi po€iny vydané pod
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jeho jménem (pfipomefime alespori History That Has No Effect z roku 2002) vzni-
kaly manipulaci se samply, na aktudlnim albu Braxton poprvé skladd a aranZuje.
Pri nataCeni Central Market mu byl po ruce newyorsky ansambl Wordless Music
Orchestra a skladatel Caleb Burhans. Braxton s jejich pomoci propojuje rockovy
tah, reprezentovany nervnimi math-rockovymi rytmy, a sofistikovanou kompozici
vyuZzivajici neotrelé nastroje (napfiklad kazoo v Uffe’s Workshap) i hudebni postupy.
Jednoticim motivem alba Braxtonovych ,kramérskych pisni“ je sou¢asny méstsky
folklér, v némz se misi prvky rozhlasového popu, reklamnich znélek, ,minima-
lismu“ méstskych zvuk(, ale také vazné hudby. V pisnich zni i ttrzky ze skladeb
Igora Stravinského, Briana Ena nebo Carla Stallinga, jehoZ ztfeSténou hudbu k ani-
movanym groteskam skladby z Central Market pfipominaji asi nejvice. Zakladem
pisni je vétSinou freneticky rytmus, jenz md patrné evokovat newyorské ulice nasi
zrychlené doby. V tom je deska obdobou vyte¢ného predlofiského debutu Battles
Mirrored (recenze vySla v HV 3/07), ovSem tentokrat se Braxton pohybuje zcela
mimo rockové vyrazové prostiedky. Je to postrock bez kytar, free jazz se smycci
a experimentalni elektronika bez elektroniky. TéZko Ize jeho hudbu zaSkatulkovat
jako symfonicky experiment ambiciozniho rockera, vzdyt Braxton ma klasické
hudebni vzdélani v kompozici. Central Market ani tak nepfemostuje propast mezi
svétem soudobé vazné hudby a undergroundovym rockem, jako spiSe hledd vlastni
cestu, kterd je na obou oblastech nezavisla. Karel Vesely

Ruzni: Source Records 1 - 6. Music Of The Avant Garde,
1968-1971
Pogus (www.pogus.com)

V letech 1968—1973 vydavali skladatelé Larry Austin a Stanley Lunetta pozoruhod-
ny ¢asopis o aktudini americké hudbé Source: Music of the Avant Garde, néktera
jeho Cisla také s prilohou v podobé LP desky. Po &tyficeti letech, diky iniciativé Ala
Margolise, uzrely svétlo svéta v ucelené podobé na tfech discich citlivé digitalni
reedice nahravek, dokumentuijici diileZité obdobi hudebniho mysleni, které v hud-
bé rehabilitovalo improvizaci a namisto odlidSténé hudby z pasu zacalo prosazovat
empatickou /ive electronics. Ambiciosni projekt ma letos dovrsit antologie z text
a partitur, kterou k vydani pod ndzvem The Source Book pfipravuje vydavatelstvi
Kalifornské univerzity.

Dramaturgie projektu je vesmés statistickd: kazdy disk pokryva dvé pdvodni elpic-
ka, celkem 13 skladeb od 12 autoril. Kromé dnes jiZ klasickych kus(i experimentalni
hudby, jako jsou The Wolfman Roberta Ashleyho, Wave Train Davida Behrmana
a | Am Sitting In A Room Alvina Luciera, zndmych z jinych pozdéjSich vydani,
Source nabizi pestrou paletu progresivnich pfistupli ke zvukidm, otevirajicich FiSi
hudby novym audio procesiim a prostoriim bez hierarchizovanych médiovych ¢i
kulturnich omezeni. Larry Austin je jako jediny zastoupen dvéma kusy. Intermedial-
ni ,opera aperta“ Accidents pro elektronicky preparovany klavir, kruhovy modulétor,
zrcadla, scénickou akci a svételnou projekci byla napsana pro Davida Tudora, ktery
v ni opatrnymi gesty dekonstruuje klasicky nastroj, vyluzuje na ném pouze vedlej-
Si zvuky, jeZ vznikaji ndhodnymi doteky kladivka o strunu. Ryze elektronicky kus
Caritas vytvofil Austin pro instalaci Agape na Stanfordské univerzité v rdmci pro-
jektu s umélou inteligenci; specialni obfi skulptury-reproduktory pro 10-kandlovou
reprodukci jsou dilem Father Lee Lubberse. Je skvélou ukdzkou pionyrskych poku-
sti o strukturdini propojeni zvuku s obrazem na bézi rodicich se digitalnich tech-
nologii. Pro audiovizudini dcely vznikla téZ kompozice Lowella Crosse, lakonicky
oznacend jako Video Il (B)/(C)/(L). Pochézi z cyklu Musica Instrumentalis, v némz
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se autor snaZzil nastolit korespondence mezi nezavisle generovanymi technickymi
obrazy — zvukovymi i vizualnimi —, pfiéemz elektronické hudby je tu pouZzito jako
zakladu pro vizualizaci prostiednictvim televiznich monitor(l. Pozdéjsi experimenty
v ramci stejného cyklu privedly Crosse k médiu laseru a ucinily z néj vynalezce
modernich laserovych svételnych show. Allan Bryant, jeden ze zakladajicich clend
souboru Musica Elettronica Viva, je predstaven kusem Pitch Out, zajimavym akus-
tickym experimentem, v némz se naskytujici moznosti Zivé elektroniky misi s DIY
estetikou. Na principu DIY je zaloZen téZ instruktivni Phlegethon Marka Rienera.
Jeho brikolérska realizace nuti interpreta sestrojit si nejdfive z ohybného dréaténé-
ho vé$aku svilj nastroj, jehoZ tvar pak ovliviiuje zvukovou formu kusu. Moosack
Machine Stanleyho Lunetty pochézi ze stejnojmenného cyklu zvukovych skulptur,
v némzZ autor od 50. let testoval moznosti generovani, kombinovani a procesova-
ni elektronickych zvuki ve viceméné samodinnych, nepfetrzité hrajicich formach.
Skladba mé dvé Césti: v prvni jsou zvuky vysledkem oscildtort, sitovych reguléd-
Ze sonoristického hlediska je to typickd ukdzka ranych zvukovych experiment,
akcentuijici prostorovost a procesualitu. Arthur Woodbury realizoval svij Velox
na pocitaGi a jeho strukturu dodatecné opatfil syntezatorovymi efekty. Této gene-
zi odpovida i vysledna zvukovéa podoba kompozice — je uhlazenéjsi, vystavéna na
efektech a ztélesiiuje tehdejSi znacné romantické predstavy o artificidlnich zvucich
a zvukovych prostfedich computerové budoucnosti. English Phonemes italského
experimentalniho basnika Arriga Lora-Totina patfi do Zanru zvukové poesie. Kus byl
realizovan v rozhlasovém studiu Svédského radia v Stockholmu a premiérovan na
tamnim vyznamném festivalu experimentalni poesie Fylkingen. Je to dekonstruktiv-
ni ,verbofonie® pro dva hlasy, navazuijici na autorovy vyzkumy v oblasti fonémiky
a sémantiky. Rozmanitou tvorbu Alvina Currana reprezentuje zvukovy environment
Magic Carpet, inspirovany strunovou instalaci Paula Klerra, ke které Curran pfidal
zvonkohru a proménil cely prostor instalace ve vyzyvavy hudebni néstroj; pro Sour-
ce na ném nahral verzi své skladby sam, ale béhem instalace v fimské Galerii Arco
D’Aliberti byl nastroj uren pro v8echny navstévniky. Kompilaci uzavird plisobiva
nahravka ,zvukového ritudlu“ Tiger Balm od Anney Lockwood — nddherné manifes-
tace hudebné-environmentainiho mysleni této skvélé skladatelky. Konkrétni hudba
Z pasu se v ném misi se zivymi zvukovymi a hlasovymi akcemi, provadénymi sice
podle presnych pokynii v partitufe, ale s otevienym prostorem pro empatickou
improvizaci, kterd je na nahravce slySet.

Nékteré kusy z velkorysého vybéru sice po Iétech ztratily svou udernost, jeli-
koZ byly pfili§ poplatné technologickym aspektiim nastupujicich elektronickych
médii, vétSina z nich v8ak nezestarla. Naopak, skutecnost, Ze dnes patfi do
zlatého fondu moderniho zvukového uméni, je zasluha odvahy tvircd i pro-
zfetelnosti dramaturgd. Jozef Cseres

John Palmer: Inwards
Sargasso (www.sargasso.com)

John Palmer (*1959) je britsky klavirista a skladatel, zndmy jako tvirce elektro-
akustické i instrumentalni hudby. Patfi ke generaci, ktera se jiz rozhodovala mezi
postmodernou a modernou jako mezi dvéma fadné zavedenymi kluby. U Palmera
se vSak nezdd, Ze by kdy FeSil tento problém. Jeho hudba neodkazuje k Zadné exis-
tujici hudebni zkuSenosti, spiSe je svobodnou hrou s izolovanymi zvukovymi objek-
ty obklopenymi tichem. Palmer zjevné nefeSi hudebni formu, jeho hudba nesméfuje
od zacatku k vrcholu a k zavéru, ale je jakoby vystfizena z nekoneéného procesu,
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ktery nema zacatek ani konec. Chceme-li ji popsat, hodi se spiSe kategorie jako:
zvuk, styl, atmosféra. Palmer mél pry blizko k orientdini filosofii a hudbé a osobné
se pratelil s Johnem Cagem, coZ m(iZe vysvétlovat urcité rysy jeho tvorby.
Spoleénym motivem vSech skladeb na CD je dech — jeho zvuk, jeho rytmus, fra-
zovani, které uddva. Hned titulni skladba /nwards pro basovou flétnu a elektroniku
je vytvorena z vynorfujiciho se a mizejiciho zvuku basové flétny (Antje Langkafel)
hrajici na pomezi Selestu a znélého tonu, ktery podporuje elektronika vytvorena
z podobnych zvukd. Riizné tvarované zvukové viny, oddélené tichem, pfipominaji
extrémné zpomaleny dech. Palmer vyuziva velkou Sifi dynamiky, od velmi tichych
poloh se subtilnimi kontrasty aZ po bolestivé fortissimové narazy.

Inspiraci dechem najdeme i ve skladbé Drang pro akordeon — tento ndstroj ma
své vlastni plice i hlasivky, dovede zpivat, ale i syCet a funét pfi vypousténi vzdu-
chu ,naprdzdno®, coz je bohaté zapracovano do zvukové vybavy této skladby, kterd
rozehrava vSechny technické moznosti ndstroje. Mimoradné naroCny part solisty
(zhostil se ho Sergej Cirkov) ale nakonec neni vic nez sled neuroticky pisobicich
virtuosnich ,rifG“, nehierarchizovanych v ramci celkové formy, a od poloviny uz
neprinasi nic nového.

Vrrcholem CD je skladba Transient pro soprdn, klavir a elektroniku (Lydia Kucht,
John Palmer), kterd pfedstavuje meditaci na dlouhych ténech, opét strukturova-
nych do ,vinového* frazovani. Orientdlni zvuk tomu doddva preparovany klavir
znéjici jako koto.

Kontrast tvofi skladba pro trombon a elektroniku Transfiguration, kteréd je plna
exprese a je zaloZend na rychlém sledu kratkych zvukovych detaildl. Na nahrdv-
ce hraje trombonista (a téZ skladatel) Vinko Globokar, jemuZ byla zjevné uSita na
miru — kromé trombdnové hry kompozice pocita s hlasovym a hereckym projevem.
A dech se tady uplatni ve vSech svych podobéch. Podobné jako akordeonova sklad-
ba, i tato svou plo§nou stavbou po chvili unavi slab$i natury z rad posluchad, s tim
rozdilem, Ze trva plnych sedmnéct minut.

Ukazuje se, Ze spiSe nezZ freneticky, exaltovany vyraz Palmerovu ploSnému pojeti
formy sedi fidka faktura, médlo not a zahaleni do magické atmosféry ticha a ozvén.
Dokonale do dokazuje zdvére¢nd skladba Fado pro klavir na Etyfi ruce (Yseult Jost,
Domingos Costa). Partitura je isporna, jsou zde izolované tony a akordy rozmis-
téné v prostoru, které obCas vystrida néjaky konsonantni akord a postup, vzdaleng
odkazujici na zanr v nazvu skladby. Miroslav Pudlak

Anne Sofie von Otter: Hillborg, Boldemann, Gefors
Esa-Pekka Salonen: Salonen

Deutsche Grammophon (www.deutschegrammophon.com)
Distribuce: Universal Music (www.universal.cz)

Znatka Deutsche Grammophon ve své sérii 20/21 systematicky prezentuje nahravky
vyznamnych skladatel(i nékolika poslednich desetileti. Pfedevsim jde o takzvana velkd
bé hudby) a obecné uzndvani. Po nahrévkach Pierra Bouleze, Petera Eétvse, Luciana
Beria, Steva Reicha a dalSich se nejnovéj$im piirlistkem v radé stala trojice Svédskych
skladateli znamych pomérmé méng. To by nemuselo byt na $kodu, nicméné pi posle-
chu se zdd, Ze alespori ze dvou tfetin je zafazeni do zmifiované ,,novohudebni* série
docela sporné. Skladby pro zpév a orchestr Epitaphs, Op. 10 z roku 1952 Laciho Bol-
demanna (1929-1961) i Lydia’s Songs (1995-96) Hanse Geforse (*1952) silné pripo-
minaji dobu, kdy se pozdni romantismus lamal v expresionismus, ve vzduchu byla citit
dekadence a vypjaté emoce, melodie byly nekone¢né a harmonie zahu$téné. Pfiznacné
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pochdzeji i zhudebriované texty v obou pripadech z poétku 20. stoleti: U Boldemanna
to jsou basné Edgara Lee Masterse (1915), Gefors se inspiroval romanem Hjalmara
Stderberga Vdznd hraz roku 1912. Jejich verze vypjatych hudebnich emoci mé i zajima-
va mista, nicméné az piili$ pfipoming, Ze podobné, ale zajimaveéji komponovali pred sto
lety Alexander Zemlinsky nebo Richard Strauss. Dojem nezachraiuje ani skvély vykon
mezzosopranistky Anne Sofie von Otter.

Ze Ize psét hudbu v podstaté romantickou a zdroved sou¢asnou, dokazuje Gvodni
...lontana in sonno... Anderse Hillborga (1954) pracujici s texty dvou Petrarkovych
sonet(i. Hudba se pomalu noff z ticha, dlouhé okamZiky ticha stupfiuji napéti, smyc¢-
ce bez vibréta se slévaji v chladné bloky zvuku, témbr hlasu ob¢as splyva s orchest-
rem. Pfitom se ale z témé¥ statickych ploch vyloupnou ,staromddné* klenuté melo-
dické linie a dynamické gradace. Neoromantismus v tom lepSim smyslu.

Cosi romantického je i v hudbé Fina Esa-Pekky Salonena. Ten je asi 0 néco zna-
v ramci Hudebniho féra v Hradci Krélové v roce 2007. Dédictvi evropské moder-
ny odmitajici Citelné melodie nebo prehledné rytmy je infikovdno protikladnymi
vlivy. Salonen jako dirigent uved! v premiéfe skladby Johna Adamse nebo Arvo
Parta, coZ neziistalo bez nésledkd. Vysledkem je zajimava kombinace strohosti,
prikre znéjicich harmonii a promySlenych struktur s dramatickym citem a efek-
tivnimi zvukovymi barvami, tedy vécmi, nad nimiz poslucha nemusi zvlast
premyslet. Uvodni Helix (2005) je jednou velkou gradaci, kterd by k rytmické-
mu poklepavani mohla pfimét i zapfisahlé protivniky soudobé hudby. Klavir-
ni koncert (2007) je tradicionalisticky pojaty, s extrémné virtu6znim partem
solisty (Yefim Bronfman), kontrastem klavirnich paséazi a orchestrélnich vstup(i
i s odkazy k historickym formdm, jako je rondo, aniz by tu ale skladatel pracoval
se slySitelnymi odkazy k historii. Akoliv se v priibéhu tfi vét koncertu najdou
i mista klidnd az pastordlni, pfevlddajicim pocitem je setrvaly tprk v promén-
livych rytmech a zvukovych barvach. Kdyz se objevi melodie, kterou by snad
¢lovék mohl povazovat za pfili§ snadno zapamatovatelnou, je za chvilku pfekry-
ta tfiSti dalSich mySlenek.

Zavérecny kus Dichotomie (2000) pro solovy klavir je podle autorova komenté-
fe hiickou o vztahu mezi mechanickym strojem a zivym organismem, 0 mozném
prerodu jednoho v druhé. Vychazi mu z toho verze hudebniho impresionismu pre-
nesend do 21. stoleti.

Skladatelé vénujici se zéaroveri dirigovani maji Casto problém vyrovnat se
s mnoZstvim cizi hudby, kterd jim prochdzi rukama. Salonen z tohoto divodu
na néjaky ¢as s komponovanim prestal. Je slySet, Ze se nakonec cizi vlivy v jeho
tvorbé slozily do négeho velice origindiniho. Matéj Kratochvil

Resonabilis:

Contemporary Chamber And Solo Music For Kannel
Kristi Muhling (www.resonabilis.com)

U:: uus eesti muusika / new estonian music

MTU Ansambel U (www.uuu.ee)

Dva perspektivni komorni soubory z Estonska, shodné zaloZené v roce 2002, si
letos vydaly své prvni nahravky. Ty obsahuji kompozice mladych estonskych skla-
datel, prevazné napsané na miru tomu kterému ansamblu. Uz z letmého pohledu
je zjevné, Ze Resonabilis a U: jsou soubory spriznéné: oba maji spoleéného jednoho
ze zakladajicich ¢lenti — flétnistu Tarma Johannese —a na albech se ¢aste¢né prolind
i jejich autorskd baze.



Rozdily mezi soubory plynou z obsazeni. V Resonabilis ma centralni postaveni
estonska citera kannel, nastroj, ktery je primarné spjat s lidovou hudbou, ale
ktery byva v modernizované podobé (v chromatickém ladéni) pouzivan i v hud-
bé umélé. Kristi Miihling, ktera na kannel v ansamblu hraje, se dlouhodobé
specializuje na soudobou hudbu a tak jako fada jinych hra¢d na ,atypické”
néstroje, pohybujicich se v této oblasti, podnécuje skladatele k tomu, aby pro
kannel tvofili novd plvodni dila. Kromé ni a Johannese tvofi Resonabilis zpé-
vacka Iris Oja a violoncellista Aare Tammesalu. Sesti¢lenna sestava ansamblu
klarinet (Meelis Vind), bici ndstroje (Vambola Krigul), klavir (Taavi Kerikmae),
housle (Merje Roomere) a violoncello (Levi-Danel Mdgila). Opacné se to m4,
zda se, s projevem kolektivii. V pfipadé Resonabilis je umirnénéjsi, konvenéni,
u U: si své misto nachdzi i jistd extravagance. Dokumentuje to uzZ vyprava obou
disk(i, kdy proti sobé stoji nosi¢ s klasickym bukletem a kapsa s tficetistran-
kovou brozurou, v niZ jsou text a fotografie vytiStény v bilém lesku na bilém
matném papife (kazit oCi si vSak neni tfeba, vSe se da v Citelné podobé najit na
CD nebo stahnout z internetovych strének U:).

Obsah diski je pestry, ale vyvaZeny. Nejvice mé zaujaly skladby Mart-Matise Lilla;
U: interpretuje hned dvé — When The Buffalo Went Away a My Weeping Voice Is The
Wind Of Autumn. Prvni je tematicky vénovéna genocidé Indian(i v Severni Ame-
rice na konci 19. stoleti a zaniku jejich kultury, symbolicky vyjadfenému v nazvu
kompozice odchodem bizon(. DileZitym dramatickym i kompoziénim prvkem je
ve skladbé fragmentarizovany text, proneseny tdajné jednim indidnskym nacelni-
kem, na nahrévce prednaSeny hercem Reinem Ojou: , When the buffalo went away,
the hearts of my people fell to the ground, and they could not lift them up again,
after this nothing happened.“V samotné hudbé je patrny vliv Gyérgye Ligetiho,
ktery prozrazuji hned vstupni figurativni béhy v klaviru, zndmé tfeba ze druhé véty
Ligetiho Tria pro lesni roh, housle a klavir. Také druhd skladba, tfebaze je Cisté
instrumentalni, byla inspirovdna textem — haiku Macua Ba$6, které determinova-
lo zvukovou stfidmost Lillova dila na zptisob japonské tradicni hudby. VV Sappho’s
Fragments (v podani Resonabilis) Lill ukazuje, Ze mu neni cizi ani prace s textem na
bézi tradi¢niho zhudebnéni.

Helena Tulve si vydobyla z mladych estonskych skladatel(i patrné zatim nejvétsi
uznani v zahranigi, profilové album s nazvem Lijnen ji vy$lo dokonce i na znaGce
ECM (recenzi je mozné vyhledat v HV 4/08). Jeji tvorbu ovlivnilo parizské studi-
um, predevsim spektralismus, jehoZ ohlasy Ize zaznamenat i ve skladbé stream 2,
interpretované ansamblem U:. Kompozice Silmaja pro sélovy kannel zase vyuziva
bohatych zvukovych moznosti tohoto néstroje. Tatjana Kozlova, kterd mimo jiné
studovala pravé u Tulve, nezapfe vliv své ugitelky — spi$ nez na melodii se sousttedi
na zvukové experimenty. Piisobivého t¢inku dosahuje v tomto sméru s ndstrojovou
kombinaci flétny a kannelu v dile Muutlik, origindIngjSi vyznéni ma vSak skladba
napsand pro U: — Circles. V jejim pfipadé je zajimavé i geneze: Kozlova si vytvofila
grafickou analyzu elektronické skladby Pierra Schaeffera Efude aux allures, a pod-
le této analyzy nésledné vytvofila kompozici, v niz akustické zvuky vérné navozuiji
dojem zvuki elektronickych.

Z kolekce Resonabilis bych vyzdvihl jeSté pohddkové mysteridzni impresi Mar-
ga Kdlara Vélujarv (Kouzelné jezero) a skladbu Ula Krigula Die Ernste Wandlun-
gen (na texty Ernsta Jandla) s divadelnimi prvky; U: md také jeden skryty trumf
navic — minimalistickou kompozici Tauna Aintse 7film. Nicméné i zbyvajici autofi
— Antti Auvinen (Allusion Fragments), Age Hirv (Recitative), Kristjan Korver (...
notae... no. 9, no. 4) na albu Resonabilis a Andres Loo (Miimiline partituur) na
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disku U: — mé utvrzuji v tom, Ze estonskd soudobd hudba mé v nastupuiicich
generacich uloZeny silny tviirci potencidl. TotéZ Ize po poslechu obou recenzova-
nych CD s jistotou prohlasit i o interpretech. Vitézslav Mike$

Aranos: Surrounded By Hermits
Pieros (www.brainwashed.com /aranos])

dem dal$i CDR v podivuhodné feSeném obalu; tentokrat se disk skryva v kombinaci
pytloviny a dfeva. (Sam autor ovSem dfevem neni a pytloviny nehraje.) Jeho nové
ditko je padesatiminutovou kolekci Sestndcti kratkych skladeb, které spolu tu vice,
tu méné souviseji, coZ dramaturgicky pfipomind vynikajici starsi aloum Magnifi-
cent! Magnificent! No-One Knows The Final Word (v roce 2001 ho Aranos vybavil
obalem ze zeleného rucniho papiru).

| kdy?Z je, dle ndzvu dila, obklopen poustevniky, vydavé se Vastl na zvukovou cestu
kolem svéta, ne-li jeSté ddl. Nékolik struénych skladeb na zacatku alba je atmosfé-
rickym dvodem véci pfistich, v némz svisti vitr a cinkaji struny i zvony. Smérem
ke konci alba ndlada houstne a proméfiuje se, zazni pro autora typické blues se
surredlnym textem a barovymi ndzvuky, hutné dechy, terénni nahravky (dvacet
lidi ndhodné ¢te Uryvky ze Snu noci svatojdnské), uSirvouci elektronické rytmy...
a konec probihd ve znameni tahlych klavirnich akordd. Pochopitelné dojde na vir-
tudzni houslovou hru s oblibou téZici z cikanskych vypalovacek. Tvarci prosttedky,
které od Vastla zname, jsou zde zastoupeny vSechny. Citliva dramaturgie alba a zvu-
karska zruénost ale brani vzniku stylového miSmase, jednotlivé nalady se struéné
prolinaji a stfidaji a i kdyZ album az téméF do konce nedstupné graduje a v urgitych
chvilich zni (ve srovndni s decentnim zaCatkem) opravdu hromsky, neni tu agresi-
vita hlavnim cilem.

Aranos mi pripomind samorosty typu Captaina Beefhearta a pfedevSim Toma
Waitse, a to nejen svym hlasem a pristupem k textovani. Neboji se brat inspi-
raci z celého svéta a vzdy ji pretavi ve tvar, v némz se stfidd muzikantska ruti-
na s klukovsky zanicenou ,hrou na véci“. Z elektronické skladby pro smyc-
cem rozeznivané gongy se nerozpakuje vyskoGit na koni dfevniho country
s bravurné zvladnutym banjem, vylety do musique concréte lehkovazné prostfi-
da Upénlivym barovym tangem, kdyZ se naStve, natoCi politické bluesové al-
bum... a jeSté jsem od néj neslySel slabou desku. Petr Ferenc

Gratkowski / Lapin / Gramss / Bledsoe: Unplugged Mind
Leo Records (www.leorecords.com)

Kdyz se na podzim roku 1994 v Praze objevil orchestr Klause Koniga, patfil
jednatficetilety Frank Gratkowski uZ k prestiznim sélistim. Ve skvélych Koni-
govych skicach Time Fragments (Seven Studies in Time and Motion), v nichz
je konfrontovana hudba dvojic tviirc(i z oblasti vazné hudby dvacitého stole-
ti a jazzu, se predved| Gratkowski drsnym altsaxofonovym sélem v Kénigové
skladbé inspirované Igorem Stravinskym a Anthonym Braxtonem. To uz mél
tento hambursky roddk za sebou studia u Charlieho Mariana, Sala Nistico a Ste-
vea Lacyho, a bylo ziejmé, Ze jejich podnéty uz rozviji osobitym zpisobem
v nesmlouvavé freejazzové podobé. KdyZ si nasledné po citované nahravce
Call That Going, Call That On Kdnigova orchestru pustite dvodni a titulni Grat-
kowského skladbu Unplugged Mind, zni to jako pokradovani, pouze altku vystri-
da basklarinet. Sélovy dechovy néstroj a zvonkohra klaviru vzruSivé vstupuji do
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poklidngjSich ruchl ¢asto znéjicich jako konkrétni hudba — to je zakladni dojem
z hudby na novém CD.

Soucasny free jazz, presnéji feCeno improvizovana hudba poucend free jazzem
a hrand muzikanty posvécenymi jazzovou avantgardou ¢asti moderny, ma uZ davno
sviij hlavni proud, vlastni mainstream, od néjZ pouceny neceka pfili§ objevného.
Diivodem, pro¢ tuto hudbu poslouchat, je potéSeni z prijemné straveného poslechu
hudby nekonvenéniho charakteru, pro velkou ¢ast posluchacii stédle jeSté nepfilis
stravitelné. Muzikantdim i posluchacdm vSak nabizi proZitek zvukového dobro-
druzstvi. Pfesné to je pfipad této nejCerstvéjSi nahrdvky saxofonisty a klarinetisty
Franka Gratkowského, kterou stvoril s pianistou Alexejem Lapinem a kontrabasistou
Sebastianem Gramssem. V zdvérecném Sestém opusu jim jeSté prispéla flétnistka
Helen Bledsoe. Gratkowski svou hudbu vysvétluje tak, Ze po uchopeni zakladniho
ndpadu, ktery md ur€itou strukturu, je tfeba vypnout mysl a nechat volné vyplouvat
to, co je za strukturou skladby. Stejné by k takové hudbé mél pfistoupit posluchag.
Gratkowského trio toto pojeti hudby deklaruje velmi divéryhodné: tény basklari-
netu, klarinetu nebo sopransaxofonu klid slySeného prostoru pozvolna prolinaji
a mizi, jindy se do néj dravé protrhavaji, aby svou piitomnosti rozvibrovaly basové
tony nebo shluky tonG klaviru. Na své si pfijdou také struny klaviru, riizné vrzavé
tony, témbrové plochy. Rytmus zvukovych pohyb( je spiSe pomalejsi, az klidny.
Pres v8echnu abstraktnost hudba plisobi seviené. Improvizace maji smyslupiny
dgj, ktery sledujeme pozorné a s napétim. A€ je Gratkowského hudba zcela akus-
tickd, pfipomind misty elektroakustickou hudbu. Alexej Lapin dokaze skvéle vyuzi-
vat moZnosti preparovaného klaviru, podili se na tom, Ze nékteré pasaze plsobi
dojmem industridiniho prostredi z hlubin priimyslové revoluce, které znélo jesté
pfirodnimi materidly — spiSe zvuky dfeva, svistu &i iderl do kovadlin, neZ agresiv-
ni rachot zbytnélych Zeleznych oblud. V nejkratSi skladbé alba /n Harmony (4:19)
si potvrdime, Ze takto free pojatd hudba miZe byt tajemné lyrickd, mize mit sviij
osobity impresionismus, podvédomou meditativnost, nepfekvapi ani silné cito-
vé vyrazné lamentacni sélo Gratkowského altsaxofonu (Turn To). Ryzi free jazz
v klasickém duchu celé trio spusti ve Voice Over The..., v némz ,konzervativng*
vyuZiva jen pfirozenych tonii néstrojii — ovSem zapocteme-li do toho také silné pre-
dimenzované prefuky Gratkowského. Zavérecna Speak Silent je vstupem do pode-
zfelého klidu nezndmé krajiny, v niZ se Ize neCekané dockat ¢ehokoli — predevsim
Gramssova delSiho séla na kontrabas, diky némuz Ize deSifrovat, odkud pochazeji
leckteré zvuky v pfedchozich skladbach. Do séla zvolna vstupuje zpovzddli tichy
ptaCi Stébet nastroje flétnistky, ruSeny jen opuSténymi ddery do strun klaviru,
az cela nahréavka vyusti do naprostého ticha. Viadimir Koufil

Kochan / Uchihashi / Hautzinger (Trio KUH):
Ruth, send a SMS
Tone Industria (www.toneindustria.com)

Svét volné improvizace byval vzdy svétem bez kodexu, pravidel a nafizeni; svétem
liberalnim a mozna i zcela anarchistickym. Jedna se v ném o princip hrani tady a ted,
ktery umozriuje hracim expandovat po abstraktni hudebni mapé vSemi moznymi
sméry. Jedinou nepsanou, ale smluvenou podminkou je nehrét podle dohodnutych
pravidel a necitovat jiz stvofena schémata. V poslednich nékolika letech ovéem jako
by i pole z nejsvobodnéjSich a nejvolnéjSich zacalo nékterym hudebnikim byt tésné
a aZ svazujici, a tak u nich mtZeme zaznamenat pfiklon k jiZ vytvofenym formam
jako dalSimu zdroji, s nimz Ize kreativné pracovat. Neni tfeba dokladat, Ze vétSina
hudebniki zabyvajicich se improvizaci se nevénuje zaroveri hudbg jiného fadu. Lze
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v8ak najit i takové, kteri hledaji moznd propojeni obou hudebnich pfistupti, a to jak
kompozi€nich, tak i takovych, které mnohdy rezignuji i na jakykoliv rytmicky nebo
melodicky ramec.

Multikulturni trio polského perkusisty Jacka Kochana, japonského kytaristy Kazuhi-
sa Uchihashi a rakouského neidiomatického trumpetisty Franze Hautzingera je
jednim z téch projektil, které prolamuji onu bariéru mezi nespoutanou improvizaci
a jiz pomérné ustélenymi hudebnimi styly, postupy a texturami jako je napfiklad
jazz, rock anebo repetitivné pulsujici elektronika. Kazdy z trojice hudebniki se sice
improvizaci vénuje, ale paralelné pracuje i s ,tradiéngjs§imi“ hudebnimi formami.
Hautzinger je zndmy svym jazzrockovym projektem Regenorchestra anebo vlast-
nimi minimalistickymi kompozicemi sestavenymi ze smyckované hry na ¢tvrttono-
vou trubku, Kazuhisa je byvalym ¢lenem véhlasné japonské skupiny Ground Zero,
Kochan je vyhleddvanym jazzovym bubenikem jak v Polsku, tak i napfiklad v USA
nepsané dogma o nevchézeni do vod styl(i a zndmych forem zde pozbyva platnosti.
Diky bohu.

Trio KUH ve velmi skromném obsazeni kytara, bici, trubka s trochou pfidané
abstraktni glitchové elektroniky a mikroelektroniky ukazuje, jak se pevné formy
postupné a integralné vkradaji do tekoucich skladeb, aniz by jakkoliv naru$o-
valy jejich spontaneitu a energii. Ale ve chvili, kdy uZ je ustaleny a smluveny
tvar nalezen a vSichni zacastnéni by jej mohli pouze bezpe¢né dynamicky roz-
vijet zcela v logice véci, projevi se jejich tendovani k nestabilité a naruSovani
pevnych struktur. Trio pfedstavuje hudbu jako proces hledani anebo aplikovani
rozmanité dynamické a energii nasycené jazzrockové formy (i v tomto pomér-
né redukovaném obsazeni), kterd se vyznaCuje hlasitosti a jistou naléhavosti
vSechny ¢tyfi skladby jsou pfiznaéné neustalé prechody od tichych a zkoncent-
rovanych abstraktnich ploch, v nichz Hautzinger odhaluje paletu svych technik
a v jistych mistech Ize ve hie Uchihashiho nalézt ozvuky jak japonské reduk-
cionistické onkyo scény, tak i kytarového noisu a psychedelie, k pulsujicimu
rytmicky vyraznému jazzu. Kochan svym zplsobem hraje na perkuse velmi
zfejmé, Ze byl odchovan na komplikované freejazzové morfologii. Ve vypjatych
momentech slySime krik Kochana nebo Uchihashiho, spiSe jen hrdelni zvuk
neZ konkrétni slova, a tento spontanni kfik neni jen esenci radosti z divokého
hrani, ale i jistym leitmotivem skladby — opakujicim se nespoutanym vokalnim
vybuchem. Z alba je patrné, nakolik maji vSichni hudebnici zkuSenosti i s jinym
nez improvizovanym hranim. Napfiklad Hautzinger misty buduje sva séla jako
divoké melodickeé, a prece gestické fady tonG s vyraznymi pfefuky, aby vzapéti
v improvizovanych paséZich amplifikoval vSechny nepostfehnutelné Gdery rti
na naustek anebo prsti na korpus néstroje.

Je zajimavé sledovat, jak maji vSichni tfi zi¢astnéni sklony k anarchii; je dobrodruzné
poslouchat, kdo prvni zaéne naruSovat jazzrockovy tvar a zacne se introvertné véno-
vat vlastnimu jazyku natolik, aby vyrusil své spoluhrace z pulsuijici hypnotické hudby.
Toto odpoutdvani se i nasledny propad tria do abstrakce je na celém albu velmi vzru-
$ivé, mnohdy i vice nez rytmicky vyrazné trio. Tento tyglik dvou odli§nych pfistupdi je
velmi nosny a je vidét, nakolik stfidani obou poloh zic¢astnéné bavi. Mozn4, Ze jistd
striktnosta hermeti¢nostimprovizované scény doznava jistou proménu, nejednalo by
se 0 svobodnou hudbu, kdyby ignorovala i moznost improvizované vyuzit kompozici
jako jednu ze strategif prace. \V tomto sméru muize alboum Ruth, send a SMS nazna-
covat cestu. A moznd i vice — vymezit jeji trajektorii. ifi¢
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Bertrand Gauguet / Franz Hautzinger / Thomas Lehn:
Close Up

Ginter Miiller: Buenos Aires Tapes

Monotype Records (www.monotyperecords.com)

Velmi progresivni polsky label Monotype Records vydal letos prozatim Gtyfi tituly
na CD a jeden (premiérovy) vinyl v poctu 250 kusti, ktery je jiz vyprodan; neni
divu, jde o album Nero’s Expedition noisové experimentujiciho Tetuziho Akiyamy
s projektem GUL3. Ony tituly na CD vSak kvalitou za timto vinylem nezaostavaji. At
uz jde o polskou skupinu Sing Sing Penelope, trio Gauguet / Hautzinger / Lehn €i
dvojalbum Svycarského hrace na iPod Giintera Miillera.

Predevsim trio tvorené jednémi z nejzkusenéjSich improvizatori dneska, Fran-
zem Hautzingerem (Ctvrtténova trubka) a Thomasem Lehnem (analogovy syn-
tezétor), a pomérné neznamym Bertrandem Gauguetem (altsaxofon a soprans-
axofon) nahrdlo album, které by mélo milovniky voIné improvizace nadchnout
a zaméfit vice pozornosti na polsky label. Trebaze album obsahuije i ti$si, klid-
néjSi pasaze, celé je prostoupeno vibrujici energii, kdy v nékterych momentech
jen téZko rozezndvame zvuky tvofené bublajicim saxofonem od Lehnova synte-
zatoru, jindy stejné tak pochybujeme o zdroji, kterym miZe byt jak staficky syn-
tezator, tak umné uZité elektronika, s jejiz pomoci Hautzinger vytvari kulminujici
zvukové stény. Gauguet skvéle sekunduje svym ostfilenéj§im spoluhracim a je
rovnocennym spolutviircem improvizované smrsti. Na jaro 2010 pfipravuje toto
trio turné. Zareaguje na to nékdo z tuzemskych promotéri?

Dvojalbum, pod kterym je podepsdn Giinter Miller, vzniklo ve spolupréci
s argentinskymi umélci. Jak ndzev napovida, jde o zdznamy dvou koncert
v Buenos Aires; na kazdém z nich slySime néco pasek, konkrétné z archivu Gab-
riela Paiuka a Alana Courtise. Posledné jmenovany doprovdzel Miillera jeSté
spolu s Pablem Rechem (sampler, minidisk, elektronika). Courtis (vystupujici
s rdiznymi variacemi kfestniho jména Anla, Alna atd.) zde hraje i na svou oblibe-
nou kytaru bez strun (pro odliSny a zvukové masivngjSi vzorek tohoto néstroje
doporucuji Courtisovo loriské album Unstringed Guitar & Cymbals, vydané na
znacce Blossoming Noise). Prvni CD Buenos Aires Tapes pfinasi jeden pade-
satiminutovy track, kde po Gvodni velmi subtilni pdlhodince pfijde radikalni
zlom. Zhruba pét minut je poslucha¢ vystaven pulsujicimu tlaku s dynamicky
vzristajici tendenci, aby byl v zdvéreénych 15 minutach konfrontovan se sotva
slySitelnymi zvuky, které se chvilemi zabarvi gradujicimi basovymi vrstvami.
Druhy disk je rozdélen do tfi ¢asti a kromé Miillera a pianisty Paiuka na
ném slySime prazdny Ctyfstopy magnetofon a ovladat WX7 v rukou Sergia
Merceho. Zvuk klaviru obstarava ,lidskou“ polohu nahravky, ,nelidskou®
naopak vysoké frekvence, které se v zavéru zaryvaji do u$i; ty neplisobi
nekonsistentné, naopak, pfichazeji na spravném misté a s akuratni inten-
zitou. Koncert v Buenos Aires musel divakiim pfinést fascinujici setka-
ni ,zndmych“ klavirnich ténil s neuhlazenymi zvuky tvofenymi ne pra-
vé béznymi nastroji. Petr Vrba

Klare / Maris / de Joode / Vatcher - 1000: Played
Leo Records (www.leorecords.com)

Mezinarodni kvarteto nazvané 1000 sestavil némecky saxofonista Jan Klare ze $pi¢-
kovych hudebnikd. Nizozemsky kontrabasista Wilbert de Joode, belgicky trumpe-
tista Bart Maris i americky bubenik Michael Vatcher maji za sebou jiz obrovské
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zkuSenosti z fady velice slavnych improviza¢nich seskupeni, sledovat tedy jejich
spolecnou kooperaci je vpravdé uzasné.

Technickd virtuozita, vzajemny respekt a smysl pro souhru jsou spiSe zakladnimi
podminkami nezZ kvalitami této nahravky. Ackoliv se ndstrojové obsazeni jevi jako
jedno z typickych freejazzovych, rovnocenny vyznam ma v Klareho kompozi¢nich
zakladech nebo v Cisté kolektivnich improvizacich i evropsky element. Melodic-
ké linie se vzajemné kontrapunkticky doplfuiji, pfipadné kazdy ndstroj si nachazi
v punktualistickém duchu svij vlastni prostor. Zni-li néktery z nastroji chvili osa-
mocené, je to spiSe pranim vSech ostatnich hract nez vysledkem sélistovy snahy
0 prosazeni se.

Kompletné improvizované kusy jsou prostfidany celky s vétSi nebo mensi mirou
kompozice. Klare se v nékterych pasézich inspiroval i evropskou klasikou. Do
skladby Panorama (Canzonette) volné zapojil melodie Claudia Monteverdiho, Cast
nazvand Fountain pfiznava sviij zaklad v klavirni impresi Jeux d’eau Maurice Ravela.
Jen prileZitostné a na kratSi okamZiky se trubka ¢i saxofon dostdvaji k néjakému
extrémnéjSimu zvukovému experimentovani, nejéastéji se tradicnimu idiomu vzda-
luje de Joodeho kontrabas, bici zase naopak témér nikdy. U Michaela Vatchera je
ale fascinujici jeho invence, se kterou decentné v pozadi, ale zaroven témér neustale
dopliiuje praci ostatnich hudebnikd. Jeho bici zde jen malokdy vynikaji sélové, ale
smrst tichych a cilenych tider( je jednou z kvalit tohoto alba.

Moznd bude pro posluchace lepSi odpojit analytickou C€dst svého myslenti,
nepatrat zkratka tfeba po tom, co je improvizace Ci co bylo pfedem pfiprave-
né, a jen tak si vychutndvat mistrovskou kongenialni komunikaci. Tito hragi
nalezli sviij vlastni zpiisob vyjadieni a i v dneSnim velkém mnoZstvi improvi-
zacnich nahrévek je album Played svébytnym projektem. Jan Faix

John Butcher Group: Somethingtobesaid
Weight of Wax (www.johnbutcher.org.uk /Wax.html)

Po dlouhych, avak plodnych péti letech vydava britsky saxofonista John Butcher
na své znacce druhé album. Somethingtobesaid napsal Butcher na zakdzku pro
Huddersfield Contemporary Music Festival, kde byla skladba vloni na podzim
premiérovana a pfi té pfileZitosti i nahrana. Butcher k realizaci své skladby sezval
sedmici skvélych, vétSinou svych dlouholetych spoluhraci. Kromé néj tvofi elekt-
roakustické okteto Chris Burn (klavir), Clare Cooper (harfa, guzeng), dieb 13 (gra-
mofony), John Edwards (kontrabas), Thomas Lehn (analogovy syntezétor), Adam
Linson (kontrabas, elektronika) a Gino Robair (perkuse, ozvucené plochy). Butcher
kromé svého standardné nadstandardniho hrani na saxofony pouziva v kompozi-
ci nékolik pfednahranych ¢asti, a to deset let staré vzkazy na zaznamniku a zvuky
sklenigek na vino. Hodinova skladba, na disku rozdélend do deviti tracki, je povét-
Sinou interpretovana riizné uskupenymi dvojicemi &i trojicemi hudebnikd, tvoff ji
i Getné improvizované pasaze. Mista uréena pro improvizaci s maximalni délkou
péti minut mél kazdy z hudebnikil vyhrazena dvé, alespon jak se piSe v partitu-
fe volné pristupné na www.bbc.co.uk/radio3/jazzon3/somethingtobesaidscore.
pdf. Butcher, prestoze nechdva hudebnikim i v rimci kompozice dostatetné velky
prostor (viz instrukce v partitufe), ma vysledny zvuk naprosto pod kontrolou. Na
prvni pohled i poslech dosti pestra paleta moZnych (i nemoZnych) zvuki je roz-
kouskovanim na malé formaty drzena v duchu spiSe komorni hudby nez divoké
ansamblové erupce volné improvizace. Kromoby€ejnych mist na albu najdeme
hned nékolik a pfi opakovaném poslechu se nabizi nové netuSené roviny. Zminim
jen dvé, a to skvély Butcheriv ,duet” se ziznamnikem a druhy track, kde se do zvu-
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ku skleniCek lupanci vioupava gramofon, a atmosféra postupné houstne do jednoho
z nejhutnéjSich okamZiki na celém disku, aby vzapéti klavirni tén pfedznamenal
saxofonovy vstup. Dalsi lahidky nechavdm na kaZdém z posluchaci — objevo-
vat napfiklad dunivou souhru kontrabasu s guZzengem, to je vpravdé gurmansky
zazitek. Somethingtobesaid je album, které znovu potvrzuje, Ze John Butcher patfi
k vyjimeénym zjeviim na soucasném hudebnim poli. Petr Vrba

Franghiz Ali-Zadeh: Oyan (Chamber Music for Cello)
GWK / ClassicClips (www.classic-clips.de)

Vydavatelstvi ClassicClips, spadajici pod miinsterskou organizaci Gesellschaft zur
Férderung der Westfédlischen Kulturarbeit (GWK), se primdrné snazi podporovat
mladé nadgjné interprety, sbirajici ocenéni na prestiznich soutéZich, avSak stojici
teprve na prahu své umélecké kariéry. Kompaktni disky z katalogu vydavatelstvi tak
slouzi predevsim k prezentaci téchto umélct: z obal(i i bukletii na nds hledi jejich
tvare na zplisob komerc¢nich nahrdvek hvézd a dramaturgicka originalita obsahu
CD byva potlaena tendenci nazna€it v pfipadé toho kterého hudebnika pestrost
jeho repertoaru kombinovanim klasické i soudobé hudby v zasadé bez hlubsi vazby
mezi skladbami. Recenzované album je vSak co do hudebniho obsahu v fadé dosud
vydanych alb na zna€ce ClassicClips napadnou a pozoruhodnou vyjimkou. Jeho
hlavni aktér, rusky violoncellista Konstantin Manajev (*1983), v soucasnosti zak
Ivana Monighettiho na Hochschule fiir Musik v Basileji, na néj totiz zaradil ¢tyfi dila
azerbajdzanské skladatelky Franghiz Ali-Zadeh (*1947), z nichZ dvé jsou dokonce
vydana premiérove.

Ali-Zadeh je autorkou s mezindrodnim renomé. Proslavily ji zejména dvé skladby,
které i diky véhlasnym interpretdim obletély cely svét: duet pro violoncello a preparo-
vany klavir Habil-sajahy (Na zp(isob Habila, 1979), ktery na Zapad ,vyvezl“ zminény
Monighetti a v rdmci svého projektu Silk Road ho nasledné propagoval Yo-Yo Ma,
a smyccovy kvartet Mugam-sajahy (Na zplisob mugamu, 1993), zkomponovany
pro Kronos Quartet. Obé dila mohou tém, kdo se s tvorbou Ali-Zadeh dosud nese-
tkal, poslouzit jako dobry prvni kontakt s ni. Ali-Zadeh je sice skladatelsky odcho-
vand (sovétskou) avantgardou Sedesatych a sedmdesatych let, ale do své tvorby
brzy zaCala projektovat vlivy tradicni dzerbajdzanské hudby, pricemZ ve zminénych
skladbach dosahla tato tendence velice sugestivnich tvard. Tahlé mugamové melo-
die, jejich quasi improvizované pozvolné, jakoby statické rozvijeni, simulace zvuku
tradiénich néstrojli na nastrojich evropskych, inspirace dzerbéjdZanskou mytologi,
to v3e organicky splynulo se zdpadoevropskym kompozi¢nim myslenim.
Habil-sajahy v podani Manajeva a skladatelky najdeme i na recenzovaném disku,
kde obstardvé findle. Dilo je inspirovano uménim azerbédjdzanského virtuzniho
hréce na kemancu Habila Alijeva, k némuz odkazuje violoncellovy part; preparovany
klavir pak pfi uZiti riiznych technik hry ,supluje” nékolik dalSich tradicnich nastroji
(tar, oud, daf, goSa nagara). Jako duet je koncipovéna také skladba Counteractions
(Yanar Dag) z let 2002-2003, tentokrét vSak pro violoncello a akordeon (na ten
hraje Alexander Matrosov). Je to hudba programni, vychazi z legendy o hofici hore
(Yanar Dag) a zamilovaném mlédenci, ktery svou ldskou ohefi vyvoléva. Povaha
obou part(i odpovida charakteru jev(, jeZ ten ktery néstroj symbolicky pfedstavu-
je: violoncellova linie je exaltované melodickéd (rozpalend laska), akordeonovd je
vétSinou akordicka, a tedy zemitd, zvukové masivni (hora). Zbylé dvé kompozice
— Ask havasi (1998) a Oyan! (Povstan!, 2005) — jsou psany pro s6lové violoncello
a autorcina snaha o propojeni vychodnich a zapadnich tradic se v nich projevuje
v té nejkiehci podobé.
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stories from the worlds in-between

KATJA KRUSCHE MARTIN V. KRUSCHE

Hudba Franghiz Ali-Zadeh neni snadna na provadéni; vyZzaduje interprety, ktefi
dokaZou obséahnout prostor priiniku dvou odliSnych kulturnich svétli a diikladné
si ho osahat. Konstantin Manajev tuto podminku bezesporu spliiuje. Skoda jen,
Ze kvality inspirativniho alba ponékud degraduije obal, cilici spiS na divky v puberté
nez na posluchace soudobé hudby. Vitézslav Mikes

Katja Krusche / Martin V. Krusche: | Am One
Leo Records (www.leorecords.com)

MozZnosti uplatnéni akordeonu v oblasti avantgardni improvizace jsou stéle jeSté
malo probadané, v posledni dobé se ale ukazuje, Ze nés tento néstroj spjaty nejvice
s rliznymi lidovymi tradicemi miZe je$té hodné prekvapit. Styl definovany slavnym
sevefanem Frodem Haltlim se jevi jen jako jeden z mnoha moznych. V diskografii
rakouského dua Ize sice najit napriklad desku Cantango, jez svym nazvem sdéluje
0 svém obsahu vSe, Martin V. Krusche ale sdm o sobé tvrdi, Ze ho inspiruje mno-
hem vice soudobd vézna hudba nez lidové Zanry. \V tomto pripadé je to spis vokalist-
ka a vytvarnice Katja Krusche, ktera ma sice v oblibé moderni zpévacky typu Ursuly
Dudziak, ovlada ale i dalSi vyrazové prostiedky typické pro rizné folklorni projevy.
Posluchaci se miiZe vybavit souvislost tfeba s Mari Boine.

Jako své paté album vydal tento manzelsky par koncertni zdznam pofizeny v divadle
v jejich rodném Styrském Hradci. Je diikazem toho, Ze Zivé koncerty sedi volné
improvizaci zfejmé nejvice. Oba protagonisté ze sebe béhem vystoupeni vydavaji
(pIné v3e. Vedle bravurnich virtudznich i meditativnich sélovych vystupl vytva-
fi tento tandem pozoruhodné ndlady pfi spole¢né komunikaci. Pristup Martina V.
Krusheho k akordeonu je ve srovnani tfeba se zminénym Frodem Haltlim podstatné
zemitéjSi, neni mu to ale na prekazku pfi sméfovani k abstrakci. Je to sice nédstroj
primérné vhodny k doprovoddim typu ,,bas — pfiznavka“, ty ale mohou vypadat r(iz-
né. Napfiklad v Gasti nazvané Reaching New Lands se po polyfonnim vystupu objevi
tato klasicka struktura, ale prace s polyharmoniemi, atonalitou ¢i pfimo s klastry
ji doda naprosto odliSnou naladu i funkci, tim spi§ ve spojeni s Katjinym ,spre-
chgesangem beze slov*.

Z hudby samotné i z jednotlivych tituld, jako jsou tfeba From The East, Into
Silence, Reaching New Lands nebo Going Deep, je jasné citit sméfova-
ni k duchovnu. To je pro toto duo velice dileZity rys a podobné jako u mnoha
jinych improvizaCnich seskupeni je mozné chépat i zde zivy koncert jako urci-
tou formu ritudlu, ktery ma schopnost silné okouzlit kazdého aspoi trochu
avantgardé otevieného posluchace. Jan Faix

Kluster And Friends: 1969-1972
Quibco (www.fancymoon.com /con_s /gbico84.shtml)

Box Sesti vinylovych alb ukazuje legendarni krautrockovou formaci tak, jak ji vét-
$ina posluchadli nezna. VV soucasnosti je skupina v povédomi pod nazvem Cluster
v sestavé Dieter Moebius a Hans-Joachim Roedelius, kterd se vloni predstavila na
Stimulu. Legendarni spolupracovnici Briana Ena a magové syntezatorovych ploch
na hranici ambientu, kosmische Musik (viz minulé &islo HV) a easy listeningu ale
nebyli pitomni zrodu skupiny s plvodnim nédzvem Kluster. Prvotnim hybatelem byl
Conrad Schnitzler, ktery zalozil i Tangerine Dream, aby obé skupiny opustil a stal se
neochvéjnym samotarem.

Kdyz se maijitel italského labelu Quibco letos rozhodl ukongit ¢innost své znacky,
zeptal se ho Schnitzler, zda se nechce rozlouc€it opravdovou bombou. Po neprekva-



pivé kladné odpovédi poskytl vydavateli Sest hodinovych CDR rané sestavy Kluster,
z nichZ byl sestfihan obsah pfitomného boxu, jenZ za letosni rok stihl vyjit v nejriiz-
néjSich nizkondkladovych verzich — s plastickym ndpisem na obalu nejriiznéjSich
barev €i jen ozdobeny vysprejovanou $ablonkou. Vnitfni vyprava boxu je skromnd:
Sestice alb nema potisténé etikety, misto bukletu se dockdme jen potisténé pri-
hledné félie. Diivodem je samoziejmé hlavné snaha o nizké finanéni naklady, cela
kolekce se ale diky tomu zbavuije tize ,historického“ dila a posluchactim je tak sdé-
lovano: poslechnéte si ty cca Gtyfi hodiny hudby bez nazvil ¢i rozdéleni na tracky
a nepatrejte vice. Schnitzlerovym mihavym prohldSenim na webu vydavatele vévodi
véta o tom, Ze Kluster se nikdy nerozpadli a stale existuji. Pocitdm, Ze jde o existenci
dusevnich pout mezi nékdejsimi ¢leny, v Cechach takto podobné jiZ dvacet let bez
aktivity existuje improvizagni sdruzeni Zabi hlen. Jedind informace pfimo v boxu
hlasi, Ze kromé Schnitzlera na nahrdvkéach vystupuiji Klaus Freudingmann, Wolfgang
Seidel a prételé.

Nékolik nezretelnych fotografii na f6lii ukazuje, Ze skupina pouZzivala syntezatory,
flétnu, jakysi podivny smy€covy néstroj (samodél nebo tromba marina?) a kla-
sickou bici soupravu. Z poslechu je zjevné, Ze to zdaleka nebylo vSe. Reklamni
text distributora, od néjz jsem komplet pofizoval, znél: ,velmi proto-industridl-
ni“. TrefngjSi popis bych tézko vymyslel. Dlouhé plochy rytmického potukévani,
zastfenych, ale prece jen ,vesmirnych“ zvukil, ob¢as aZ fregjazzovy vpad bicich
a dech(, to vSe v zastfeném, zrnitém havu neokazalosti. Jednotlivé strany alb
zaCinaji vétSinou z ticha a pres ,zahfivaci hrkani“ se propracovavaji do koncin
bizarni chytlavosti zcela nepfibuzné s pozdéjSi, obas docela preslazenou pro-
dukei Cluster. Jsou to pozoruhodné prekvapivé kaminky do krautrockové mozaiky
a opravdu nakazlivd hudba. V8ak také uz dlouho jsem recenzovanému albu nevéno-
val tolik poslechd, jako této opulentni krabici. Petr Ferenc

Richter Band: Dr. Dernets Songs
Richtig Music (www.richtigmusic.cz)

Kytaristu Pavla Richtera asi neni étendrim HIS Voice potieba pfili§ predstavovat.
Na domdci alternativni scéné se pohybuje uz od poloviny sedmdesatych let a byl
mimo jiné hnacim motorem projektu Stehlik / Svehlik, po roce 1989 spolupracoval
s Wooden Toys, MCH Bandem MikolaSe Chadimy nebo s Feng-yiin Song. Richter
Band existuje s prestavkami od poloviny osmdesatych let, v jeho soucasné studiové
podobé doplfiuje Richtera star$iho jeho syn Jonds a Stépan Pegirka. Aktualni pogin
Dr. Dernets Songs je prvni studiovd deska od roku 2004 (rok poté Pavel Richter
vydal nahrdvku scénické hudby The Fourth Wish—viz HV 2/06). Pro staré pfiznivce
Richter Bandu bude Sokem hned prvni skladba Zloprcek vs., v niZ se klopotavy
rytmus z groove boxu déli 0 pozornost s vyraznou basou, gramofonistickymi skregi
a smyckami. Richter Band se zde ocitd na piili cesty mezi postpunkovym volnomys-
lenkarstvim a turntablismem a poslucha¢im vysila jasny vzkaz, Ze Pavel Richter
odmitd zlistat stat na jednom misté. Snad za Zivotadarnou infuzi stoji Richteriv
syn Jonas, veterdn Ceské alternativy totiz na nové desce viibec nezni unavené Ci
nostalgicky. Druha skladba Dr. Sisiko ho vraci do rozjimavych poloh s psychedelic-
kym efektem pozpatku pusténych smyCek a ambientnéjSi atmosférou. Trilogie Ces-
tou-necestou (za 80 dni) je eklekticky prilet s bezmala krautrockovou prostiedni
¢asti, jez skonci az v Samanském technu. Dvé zavére¢né jedendctiminutové skladby
trochu kazi celkovy dojem, je v nich citit inava materidlu. Rozjuchany Rej-Tanec
zoufale Setfi ndpady a etno-rockova rozcvicka Afro-pub zavani artrockovou zahle-
dénosti do sebe.
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Dr. Dernets Songs je trochu schizofrenni kolekce inspirovand pribéhem Sile-
ného Derneta z Foglarovy Chaty v jezerni kotliné. Svoje vlastni hudebni Silenstvi
Richter davkuje opatrné, ale diikladné. Energii, s niz se pousti do novych experi-
mentﬁ - byt’ nemusi nutné dopadnout na jednicku —, by mu mohl leckdo z jeho

’’’’ Karel Vesely

Stefano Luigi Mangia feat. Gianni Lenoci: Painting On Wood
Leo Records (www.leorecords.com)

Na svém prvnim albu vydaném pod vlastnim jménem nam milady vokalista Ste-
fano Luigi Mangia ukazuje svilj talent v pIné Sifi. BEhem své nékolikaleté kariéry
stihl jiZ ziskat r(izna ocenéni i tic¢inkovat s hudebniky takového formétu a stylového
zabéru, jako jsou napfiklad Bobby McFerrin, Markus Stockhausen, Joélle Léandre
nebo Carlos Zingaro. Album Painting On Wood je inspirované dramatem Ingmara
Bergmana z roku 1954, jez se stalo pozdgji predlohou pro Sedmou pecet. Autorsky
repertoar Mangia pfipravil spolecné s pianistou Giannim Lenocim, na albu hraji
jeSté kontrabasista Pasquale Gadaleta a bubenik Marcello Magliocchi. Vychozi plat-
formou je pro Stefana Mangiu avantgardni jazz respektuijici i starSi tradice, na desce
se v8ak odrézeji i jeho znalosti ze studii tradi¢nich péveckych technik z Mongolska
a severni Indie.

Uvodni kus je vénovan jednomu z priikopnikil jazzové avantgardy, pianistovi Malu
Waldronovi. Skladba nas uvadi do poklidné zakladni atmosféry alba, v baladickém
tempu miZe Mangia presto predvést expresivni klenuté sélo, v némZ uplatiiuje jak
skvélé bluesové citéni, tak enormni rozsah. Intonacni jistota, se kterou se pous-
ti do abstraktnich melodickych frazi, nam miiZe pfipomenout tfeba Kurta Ellinga.
V nésledujici desetiminutové skladbé The Lights In My Shade vSak Mangia pfejde
az do extrémnich poloh srovnatelnych s Philem Mintonem ¢i s Mikem Pattonem.
Podobné improvizuje i v kompozici Bone od Stevea Lacyho, do volné hry se tu
vSak pousti i kontrabas a Lenoci se od jazzového idiomu vzdaluje tpIné, kdyz mis-
to klaviru obsluhuije tradiéni africkou mbiru. Lenoci si to vSak vynahrazuje ve své
autorské sdlové baladé Cielo e Terranebo v emocionalné vypjaté Mangiové skladbé
Dis-oriented Thoughts, kde hraje i na struny klaviru nad plochou kontrabasovych
flaZoletli doplnénych Mangiovym dramatickym frézovanim. V kompozici Oriental
Eyes je Uizasné sledovat, jak Mangia kombinuje textové dryvky se scatovymi impro-
vizacemi. V Lenociho opusu Ladder stoji zase proti sobé energické postbopové
klavirni s6lo a misty az na poslech témér bolestivy experiment se studiové dotoce-
nymi dal$imi vokaly.

PfemysSlet o paralelich s Bergmanovym pfibéhem je mozné dlouho a rdizné.
Zarazeni jemného standardu My One And Only Love na samotny zavér alba by
bylo mozné po predeSlém spiSe avantgardnim repertodru pfirovnat ke konec-
nému smifeni s osudem rytife Antonia, nazvy nékterych skladeb v sobé nesou
podobné tajemno, jaké skryvaji i Bergmanovy mySlenky vloZzené do drama-
tu, paralel by se moznd naSlo vice, a mozna taky ne. Jestli se Mangia nechal
jen volné inspirovat ndzvem bez dikladnéj$iho studia, i tak se mu podafilo
vytvorit hudbu vskutku origindini a hlubokou. Jan Faix

Colin McLean / Andy Moor: Everything But The Beginning
Unsounds (www.unsounds.com)

Kytarista Andy Moor a (pdvodné) baskytarista Golin McLean pred tfinacti lety roz-
pustili postpunkové Dog Faced Hermans. Od té doby je Everything But The Begin-
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ning jejich prvnim spoleénym studiovym pocinem. McLean uz nehraje na baskyta-
ru, ale na laptop. Moor je sice stdle na piny tvazek ¢lenem The Ex, ale zdroven se jiz
hezkou radku let pohybuje na scéné volné improvizace — vzpomefime napfiklad jeho
projekt Thermal se saxofonistou Johnem Butcherem a hraéem na analogovy syn-
tezator Thomasem Lehnem, duo se skladatelem Yannisem Kyriakidesem €i letos
vzniklé trio s (nevSednim) basnikem Anne-Jamesem Chatonem a nadzanrovym
tvlrcem Carstenem Nicolaiem (Alva Noto).
Na recenzované desce pouzivd Moor zamérné pouze analogovy zvuk své
kytary bez efekti, zato obcas sdhne po kazetovém magnetofonu. Hned
v prvni skladbé se ndm pfipomene neddvny vydavatelsky pocin, album
Patches, které Moor vydal spolu s DJ/Rupturem na vlastni, za timto Gce-
lem zaloZené znacce Unsuitable Records. Vlastné ani nepfekvapi, Zze nék-
teré motivy najdeme na obou deskach, nahravky pro tato alba totiz ¢as-
teCné pochdzeji ze stejného obdobi (jaro 2007) a dokonce i ze stejného
klubu (amsterdamsky OT 301). Jisty recenzent oznacil Moorovu souhru
s DJ/Rupturem jako s ,ponékud rozpacitymi vystupy“, da se tak predpo-
klddat, Ze podobné by odbyl i recenzované album. Osobné s takovym hod-
nocenim viibec nesouhlasim, obé desky povazuji za skvélé pociny, které
potvrzuji, Zze Andy Moor je schopen jak divoké hry v parapunkovych The
Ex, tak i improvizace (jemné i divoké) s kterymkoli hrdCem. A pfipad-
né i s basniky ¢i tanecniky. VSak také Everything But The Beginning sice
vydalo duo McLean / Moor, nicméné vSechny nahravky vznikaly b&hem
zivych vystoupeni spolu s fadou tanecnic (Katefina Dietzovd, Makiko Ito,
Tereza Lenerovd, Alexandra Manasse aj.; ukdzky Ize zhlédnout na YouTu-
be, hledej pod: music / dance 301). Album v3ak obstoji i bez vizudlniho
tane¢niho kontextu, tfebaze v nékterych momentech na néj sama hudba
poukazuje — v misty klubové tanecni skladbé My Electric Dreams, v Over-
dose Of Everyday odkazujici k tanci butd nebo k fyzickému divadlu atd. Na
albu najdeme jak subtilni a celkem jednoduché rytmické pasaze (napfiklad
zévér The Flower Of Fixed Ideas nebo vétSi ¢ast Mingiede), tak lehce bru-
talni kus Waiting For The Angels, upominajici na ostfej$i ¢asy Dog Faced
Hermans. Skvélé album, kde ani neni tfeba litovat, Ze nevy$lo na DVD.

Petr Vrba

Yuanlin Chen: Away From Xuan
Innova (www.innova.mu)

Prizndm se, Ze od zakladatele viibec prvniho akademického Cinského studia pro
elektronickou hudbu (1986 pfi pekingské Centralni hudebni konzervatofi) jsem
¢ekal trochu jinou hudbu, nez jakd je ke slySeni na albu Away From Xuan. Tvorba
Yuanlina Chena (*1957), €inského skladatele pdsobiciho v soucasné dobé ve Spo-
by, tfi kompozice na CD — jedna orchestralni a dvé komorni — jsou vSak napsany
v pomérné tradiénim duchu.

Symfonicka baser Away From Xuan nemé v podstaté ¢im prekvapit. Zaujme na ni
snad jen skutecnost, Ze tématicky materidl pro ni autor tidajné cerpal v lidové hudbé
regionu, kterému se v poslednich mésicich vzhledem k medializaci ujgurské proble-
matiky dostdvalo zvySeného zajmu — Sin-tiang. Povaha samotné skladby ale naivné
odkazuje k (pozdnimu) romantismu a rozpaky neutlumi ani precizni provedeni BBC
Scottish Symphony Orchestra pod taktovkou Chenova mnohem slavnéjSiho ¢inské-
ho kolegy Tan Duna.
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Také v pripadé Ctyrvété skladby Chasing The Sun, inspirované starou ¢inskou legen-
dou o ¢lovéku, ktery se snazil dostihnout a obejmout slunce, se nedokdzu zbavit
pocitu, Ze dilo jen pomijivé rozSifuje repertodr pro kytarové kvarteta (na nahravce
hraje The Minneapolis Guitar Quartet), tfebaze jde o zajimavéjSi a nepochybné vice
soudobou kompozici nez je ta pfedchozi.

dering Along The Journey, napsana pro ansambl sloZeny z €inskych tradiénich
i zapadoevropskych ndstroji (Melody Of China pod vedenim skladatele). Je vtipna,
hrava, zni exoticky, ale tak trochu i povédomé: vyvolala ve mné plivabnou predstavu
Stravinského Vojdka zabloudivsiho do Ciny. Vitézslav Mike$

Bob Saint-Claire: Ta krysa ma zuby natifené prudkym jedem
Bob Saint-Claire (www.bobsaintclaire.net)

Zuby nattené prudkym jedem... Kde to jen bylo? MiZe to byt vyrok z nepovedeného
thrilleru, anebo parodie na néj. Album, jehoZ nazev nam hrozi pochybné nebezpec-
nou krysou, natoGila mlada (vétsiné clend jesté nebylo tficet) ceska kapela Bob
Saint-Claire, hudebnici dle svych slov inspirovani modernim jazzem a soudobou
elektronickou scénou. Nahravku kapela vydala pouze ve tfech stovkach kusi
a zabalila ji do originalniho, z €asti ru¢né vyrobeného papirového prebalu.

Album otevira skladba s nazvem Péknd véc. A je to takova pékna véc. At jsem pustil
CD komukoliv, pfi nastupu kldves do pravé rozjeté skladby se kazdy zasmél. Klap-
ky totiZ posluchade pozdravi bodrym humorem. Jako kdyby ndm stryc z vesnice
vypravél jednu z koSilatych historek, které jsme moznd nékdy slySeli, ale stejné se
pfi ni vdééné zasméjeme. A podobné pocity se mohou posluchaci dostdvat na mysl
tu a tam i po zbytek alba. Ona povédoma krysa v ndzvu tedy mozné neni néhod-
na. Popisem Gvodniho vtipu ale nechci étendfe zmdst: hudebni taSkafice od kapely
necekejte. Bob Saint Claire jsou predevSim vypravéci. Soustfedéni a strhujici. Pravé
vyprévéni je tim, co néstroje na albu d&laji. Zejména elektrické kytara Filipa Cerného
a klavesy a klavir Jana Faixe.

Ta krysa md zuby natrené prudkym jedem je Cisté instrumentdlni album. Neni
tu zpév, neni tu text, a pfece spousta vypravéni. A hlavné srozumitelného! Pre-
stoze se v kapele sesli zjevné velmi zdatni hragi, ani na dva takty nesklouznou
k sebepoZziravym so6lim a sebestfednym improvizacim. Poslucha¢ naopak miize
sledovat fe¢ nastroji a promyS$lené melodie ton po ténu, dokaze jim rozumét
a miiZe se tak nechat pohltit pfibéhem. Spad vypravéni zajistuji bubenik Marian
Petrzela a baskytarista Vaclav Bfezina. A to tak, Zze publikum nenechaji pfili§
v klidu. Vypravéc¢ Bob Saint-Claire na nas nékdy mluvi klidnym az romantickym
hlasem, hned ovSem dokaZe naléhavé a emotivné chroptét. Vzdy ale tuSime
sdéleni, kterému se vyplati naslouchat. Jen Skoda, Ze kapela takové zadumani
nasledné shazuje. Skladbu, po které mame pocit, Ze jsme néco prozili, nazve
tfeba Beznohy koblih.

Jednim z nejsilnéjSich momentd vypravéni je sedma skladba B.S.E. (v kontex-
tu ,koblihu“ je bohuzel mozné, Ze muzikanti maji na mysli Silené kravy). Vede ji
velmi prijemné ,nakvaknuta“ kytara, kterd hraje strhujici a pfitom Gspornou
sekanou vyhravku. Ta v refrénech prechazi do blyStivé tahlé znélky. Melodii tady
vlddne baskytarista. Na B.S.E. dramaturgicky skvéle navazuje skladba FrantiSkovy
noZicky. \ téchto dvou kusech vypravéni nastroj skupiny Bob Saint Claire vrcholi.
Divdk zapomina, Ze je v kiné (tedy vlastné, Ze poslouchd CD). A leckdo si mozna
ani neuvédomi, Ze poslouchd kapelu bez zpévu. Osma pisefi ve slokdch pulsuje
a pak graduje hustymi rify kytary s rytmikou, nad kterymi poskakuje melodicky



klavir. Vice neZ sedmiminutovy Spdnek spravedlivych medvédi album uzavira.
Vlypravéni dospélo ke katarzi, kapela vyvadi posluchace ven z pfibéhu a dava mu
prostor pfemyslet. Treba i o skvélém albu, vzruSujicich zvucich kytary a kldves,
pulsujici souhfe hudebniki a chytré produkci. Martin Filip

Nurse With Wound: The Memory Surface
United Dirter (www.dirter.co.uk]

The Memory Surface je bily plastovy box obsahujici nejnovéjsi studiové album Nur-
se With Wound The Surveillance Lounge a k tomu dva disky vychozich materidld.
Na zacatku byla projekce Murnauova dlouho ztraceného, avSak znovu nalezeného
filmu Horici dal (Der Brennende Acker, 1922), k niz pfed dvéma lety Steven Sta-
pleton a Andrew Liles zahrali Zivy soundtrack. Z playbackli pfedpfipravenych ve
studiu potom vznikly Ctyfi skladby zaplfiujici hodinu trvani The Surveillance Lounge
— a Sest €asti murnauovského vystoupeni Ize nalézt pravé na bonusovych discich
setu.

The Surveillance Lounge se od vychoziho materidlu znacné liSi — neslySime zde
praskot gramofonti, jimiz byl Zivy soundtrack skrznaskrz prosdknut, a dramatické
hudebni déje nejsou vazany k okamZikiim zmén na filmovém pésu. Stapleton a Liles
se odfizli od struktury Murnauova filmu a vydali se na €isté hudebni pole, jejich
album (na némZ jim hostuje fada riiznych jazyk( a hlasi véetné Davida Tibeta) je
ale presto vyrazné cinematicke.

Stfidaji se zde okamziky tichého napéti (slovo ambient zde rozhodné neni namisté)
a Sepotu na hranici slySitelnosti — quasi filmovych dialogti — s ,,lekackami usirvou-
cich vykfiki, elektronického prskani a — ve druhé skladbé The Golden Age Of Teleki-
nesis — umanutych rytmii zblaznivsich se primitivil. Dvakrét trikrat zaslechneme
pfipominku loriského vyletu NWW do hajemstvi easy listeningu, alba Huffin’ Rag
Blues (Cti v HV 6/08), dtrzky odpoCinkovych exotickych instrumentélek jsou ale
strugné a tiché a7 k neusly3eni. Casté je dlouze nardstajici dunéni a Sum, které ve
filmu ohlaSuji nebezpe€i a dramaticky zvrat — at uz faleSny nebo opravdu nasta-
nuvsi. Jedingym ,podvratnym“ momentem jsou tfi tony varhan, které se vynofi
z apokalypsy zavérecné skladby Yon Assassin Is My Equal: svou vySkou a barvou
neodbytné pripominaji kldvesovy motiv podmalovavajici cureovsky hit Close To Me.
Zda jde o ndhodu ¢i sampl, btih sud.

Vystup na hory zvuki ty€icich se uprostred jezer ticha neni snadny, vyhled (vys-
lech?) po opakovaném zdoléni ale stoji za to. The Surveillance Lounge je vazné
pojatym, do posledniho detailu propracovanym dilem, nikoliv pfileZitostnym vtip-
kem &i dletem, jakym diskografie NWW také oplyva — viz recenzni rubriku pred-
minulého &isla. ,Leh&i bonusy” a v podstaté ambientni poslech nabizeji zminéné
bonusové disky, mily, ale nijak nutny apendix — to je informace pro ty, ktefi chtgji
uSetfit a koupit jen to opravdu podstatné hudebni sdéleni. Petr Ferenc

Medeski Martin & Wood: Radiolarians Il
Indirecto (www.mmw.net)

Albem vydanym letos v srpnu zakondila kapela Medeski Martin & Wood svou tri-
logii, ktera opévuje fad prekrdsnych morskych prvoki (recenze na dvé predchozi
desky Ize nalézt v HV 1/09 resp. HV 4/09). Radiolarians Il je nahrdvka zvukové
podobna tém predchozim, opét ale piinasi i nékolik novych prvk( doposud u této
kapely neslySenych. Panové Medeski, Martin a Wood ji vydali na své vlastni znacce
Indirecto (stejné jako tfeba tituly Out Louder Ci Farmer’s Reserve).

recenze CD |

Otevird ji svizny varhanni groove skladby Chantes Des Femmes, v niz se ale
objevi i lyrické plochy mellotronu a v souhfe s rytmikou neuvéfitelné swin-
gujici rozsahlé klavirni sélo. Medeski bravurné mixuje stylové prvky staré
i nové. V nésledujici interpretaci tradiciondlu Satan, Your Kingdom Must
Come Down uplatiiuje postupy soudobé avantgardni improvizace i variace
na témér ragtimové harmonie, a tvofi tak krdsny prostor pro Woodovo Zivel-
né sdlo na zkreslenou baskytaru. Skladba Kota je introvertnéjsi, zaroveri ale
zvukové experimentélngj$i, Medeski v ni hraje tfeba i na tradi€ni japonsky
nastroj koto.

Za jeden z hitd alba Ize rozhodné pokladat kompozici Undone. Jako kazda sprav-
nd ,hitovka“ je postavena jen na malém mnozstvi akordli a zakladnich motivi,
fascinuijici je ale jeji rockova dravost a drsné zvukové pojeti. Medeski Martin &
Wood takto hraji jen malokdy, tento styl je vice charakteristicky tfeba pro Bene-
vento Russo Duo. Zbytek alba se jiz opét nese v duchu sviznych svézich groovi
navazujicich na tvorbu kapely devadesatych let. Lehce snad vybocuje jen lyric-
téjSi skladba Broken Mirror, ktera svymi mellotronovymi smyc¢ci a romantickym
tématem vybrnkanym na struny klaviru pisobi dojmem filmové hudebni klasiky
z let Sedesatych. Tim se ale stava téZ vyraznym momentem desky.

Kapela své fanouSky opét potéSila siinym albem, ale preci jen pomérné podob-
nym tomu predeSlému. Radikdlngjsi koncepéni zmény pfi dalSim nata-
Ceni by byly rozhodné potéSujici. Jan Faix

Beata Bocek: Czary moje dary twoje
Beata Bocek: Zapraszam was do waszego cicha
Vlastni naklad (http: //bandzone.cz /beatabocek)

Dal$i muzikanti i hudebni posluchaci by si letos pod stromecek mohli nadélit stejny
darek, ktery od lofiskych Vanoc rozdava pisnickarka Beata Bocek. A sice zamySleni,
které v sobé nese jeji tieti fadové album s ndzvem Zapraszam was do waszego
cicha.

Kdo je Beata Bocek? Pisnickarka z ValaSska, jejiz kofeny ovSem sahaji 0 kousek
severngji, a sice do Ceského TéSina (nejpFesndji Gesko-polského Tésina). Viystupuje
bud sama se svou akustickou kytarou, nebo jesté za doprovodu housli a perkusi
Tomase Maliny a Davida Kuli§aka. V ¢eském kontextu je dalSim ¢lenem kapely pol-
Stina. Jazyk sousednich Slovani se

totiz ve skladatelskych rukou Beaty Bocek stdva spolutviircem kouzelnych melodii.
Jeho silu

ilustruje tfeba uz jen refrénovy slogan titulni skladby alba Czary moje, dary twoje.
Prestoze v Cestiné by slova pisné byla témér identicka, zpivana by vyznéla hloupé.
Prizvuénd a zpévnd je Beatina polStina. A chce se spolu s jejim textem fici: co mize
byt vic nez czary moje, dary twoje?

Beata se ukazuje jako schopna textarka, ktera dovede oslovit, at jiz lyric-
kym motivem, nebo patosu prostym zivotnim postfehem (,podle toho, co
mds v hlave, tak se v Zivoté mds*). Sdéleni, které Beata Bocek pfindSi na
albu Zapraszam was do waszego cicha, asi zrovna ¢tenare HIS Voice nepfre-
kvapi. OvSem ve vyvoji muzikanta a posluchae ma dtilezité misto bez ohle-
du na to, kdo ticho v hudbé dokazal uchopit originalnéji a kdo pfichazi s jiz
vyzkouSenym. ,,Zamyslela jsem se nad tichem, klidem, schopnosti byt sama
se sebou a spiSe micet neZli mluvit, poslouchat vnitini hlas, intuici, a nau-
cit se rozliSovat ji s voldnim ega,” piSe ke svému poslednimu albu Beata
Bocek. Zkratka doporucuji. Martin Filip
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Peter Ablinger: 33-127 for electric guitar and CD
Mode Records (www.moderecords.com)

95 do sebe zapadajicich miniatur nového alba rakous-
kého skladatele Petera Ablingera ma stejnou strukturu:
kratickou, na kytafe vybrnkavanou stupnici na nékolik
vtefin prehlusi intensivni hluk nekytarového plvodu,
se kterym se kytara snaZi adekvéatnimi prostfedky vyrov-
nat, a po jeho doznéni melodie pokracuje ve své pivod-
ni, tondlné prirozené progresi. Kytarové party nahrdl
Seth Josel, noisové (Ci spiSe ,rauschové“) intervence
poskladal autor z materidlu nahraného v ulicich Berlina,
kde dlouhd Iéta Zije. VSechny sekvence plynou pozvol-
na v percepcné pfijatelném sledu pravidelné se stfida-
jicich opozic — uSim lahodici tondini struktura versus
usi drdsajici zvukovy chaos. PouZiti hluku je zde vesmés
nesymbolické; Ablingerovo pojeti ,Rauschen” ma spise
charakter syntaktického strukturdlniho prvku s plso-
bivymi estetickymi Gcinky bez mimohudebnich asocia-
ci. Nejsou to skuteéné repetice a malem ani diference,
nybrz modifikace odkazujici na moderni svét, ve kterém
jsou veSkeré identity jenom simulovany. Je to zvukova
hra diferenci a repetic jakoby podle aktualni filozofické
predlohy. V kazdém pfipadé je to napinavé posloucha-
ni, zejména pro origindlni pojedndni ambivalentniho
vztahu mezi nereprezentujicim hlukem a reprezentace-
mi prostrednictvim hierarchickych ténovych fad. Kyta-
rista Seth Josel na tom md Ivi podil. JC

Philip Jeck: Spool
Tapeworm (www.tapeworm.org.uk)

Nové polozka v diskografii Philipa Jecka vychazi na
znovu maodni kazeté. Nové vzniknuvsi londynské kaze-
tové vydavatelstvi s plivabnym nazvem Tasemnice ma
na svém konté nahravky teoretika postmoderny Jeana
Baudrillarda, avant-metalisty Stephena 0’Malleyho,
vSudybyla Simona Fishera Turnera i zesnulého reZisé-
ra Dereka Jarmana a o jeho nizkondkladové, decentné
vypravené kazety je zajem — ta Jeckova vychdzi uz ve
druhém vydéni. Na prvni poslech nés jeckovska bazi-
na ozvén, Sumd a naznak{ nijak nepfekvapi. Kdyz se
ale dozvime, Ze hudebnik vyménil pro sebe typicky
instrument - tj. gramofony — za baskytaru, mizZeme
udivené zacit premyslet o roli efektd v jeho tvorbé.
Tahle kazeta by napovidala, Ze hraji prim, zatimco
vychozi zdroj zvuku — at uZ baskytara nebo vinylové
desky — druhé housle. K Jeckové povésti archeologa
vinylu se rdzem pridava obraz Jecka coby hrace na
nejriznéjsi kytarové i nekytarové krabicky. At uz vas
to udivuje nebo ne, pokud mate tohoto liverpool-

p Jeck

»

ského hudebnika radi, vézte, Ze nebudete zklamani.

(=N

Z kazety opét zni ,typicky Jeck". PF
Daniel Biro: A Still, Thin Sound
Sargasso (www.sargasso.com)

A Still, Thin Sound Daniela Bira je dvouvéta elekt-
roakusticka skladba, jejiz kazda ¢ast je inspirovana
jinou biblickou pasaZzi: prvni je zasvécena udalostem
na hote Sinaj, druha setkani proroka ElidSe s Bohem;
konfrontace obou vét odrdzi autoriiv zadmér vyjad-
fit hudbou dva odlisné spiritudlni zaZitky, kolektivni
a individudlni. Sinaj zacina velice nadéjné, nadher-
nou pozvolnou gradaci elektronickych zvuki a tonG
Sofaru; ve dvou tretindch této véty ale jako kdyZ utne,
ozvou se kosmické zvuky v duchu prvnich syntezatort
(a také samply péveckého ansamblu Vocal Motions
Singers) a napéti spolu s nimi opadéd. Druhou vétu
(Elids) uvadi dlouhd vyrazové proménlivd improvi-
zace na basklarinet (v Cechach nejednou vystupujici
Gareth Davis), postupné ale dominantni roli pfebi-
ra opét elektronika, ¢asto s podobnym efektem jako
v ¢asti prvni. Napadita ideova koncepce, jiZz se dosta-
lo misty velice zajimavého, misty v8ak i prekombi-
novaného hudebniho zpracovani. M

Jan Faix / Jan Kyncl: Skakal pes
Fluidum Records (www.fluidumrecords.cz)

Posmutnélé klidné album dvou mladych ¢&eskych
muzikantti, klaviristy Jana Faixe a tenorsaxofonis-
ty Jana Kyncla. Jeden z autori, Faix, jejich spole¢-
nou hudbu na myspace oznacil jako avant-jazz. Zda
je to avantgardni pfistup k jazzu, to nevim. Nechd-
me-li v popisu jazz, hodilo by se moZné zcela v lcté
k muzikantiim i tomu oznaceni napsat, Ze hraji pop-
jazz: pfistupnou muziku, co do srozumitelnosti. Ale
pravda je, Ze silny melancholicky naboj alba nese dilo
daleko od mozZné popovosti. Na kravatovy veéirek se
sektem je to pfili§ smutné. Je to ov8em hezky smut-
né. Osoba klaviristy Faixe pfibuzensky poji duo Jant
s kapelou Bob Saint-Claire (jeji album recenzujeme
v tomto Cisle HV). A obé seskupeni také nahrala (zfej-
mé Faixovu) skladbu Kukacka na pidé. Stejny motiv
vafi duo v hrnci o dost hlubSim. Atmosféra skladby
svym zplisobem prekondva pojeti, jaké dala Kukacce
(vybornd) kapela s kytarou, bicimi a basou. Zkratka,
kdyZ tenorsaxofon zahraje melodii plnych tahlych
tond, maze se struna kytary chvét sebevic, ale ved-
le Zesté to plisobi jako chvéni z nesmélosti. Skdkal
pes je podzimni album, zda se. A snad to neni jen
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tim, Ze tento text vznikd v sychravych podzimnich
dnech, nebo Ze jednu z pisni autofi nazvali Podzimni
svatba. Podobné fijnové plsobi tfeba i Zvratky smyl
dést, jak autofi ostfe pojmenovali dalSi ze silnych
skladeb. Mame u ni pocit, Ze incidentu na chodniku
mohlo predchdazet piti na Zal. Na zavér alba daji Faix
a Kyncl dokonce védét, 7e détska pisnicka Skdkal pes
je vlastné také melancholicky povzdech. MF

Maja S. K. Ratkje / Lasse Marhaug:
Music For Gardening
Pica Disk (www.picadisk.com)

Ctvrta Gast série Music For... norské skladatelky,
improvizatorky a ¢lenky mj. Spunk a Fe-Mail a vyda-
vatele, noisera a poloviny dua Jazkamer je vénova-
na zahradnim pracim. Predtim vy$ly desky o naku-
povani, milovani a podvadéni. Ctyfiadvacet minut
disku je rozdéleno do sedmi ¢ésti, hudba graduje
od echovanych $touchancli (znéjicich podobné jako
zvuk ryti hliny) pres vysokofrekvenéni noise, détské
Zvatlani, gramofonové ready mades aZ k hlasité abs-
traktni syntéze vSech prvk(. Obcasny rytmus je jen
véjicka pro udrZeni pozornosti a mizi tak nahle, jako
zacal. Prevazujicim dojmem z alba je neuchopitel-
nost. V. madonnovsky nazvané zavérecéné skladbé Like
A Prayer dojde na klidny zpév ptactva nad milovanym
pozemkem. Spojeni klasicky vzdélané komponistky
a hluéiciho noisera je dal$im z rady diikazil o otevre-
nosti a prlnicich skandindvskych hudebnich scén.
...a taky maji spolecnou zkuSebnu. PF

Sainkho Namchylak / Dickson Dee: Tea Opera
Leo Records (www.leorecords.com)

Devét bezeslovnych pribéhi o &inské Cajové kulture,
Lvypravénych“ tuvinskou zpévackou Saincho Nam-
¢ylak a hongkongskym zvukovym manipulatorem,
producentem, skladatelem Dicksonem Deem (vl. jm.
Li Chin Sung), devét skladeb s ritudlnim nédechem
a vini po Caji. Naméylak si umi ke svému mnoho-
tvarnému vokalnimu i vyrazovému projevu vybirat
adekvatni umélecké partnery a dokonale se strefila
i v pfipadé Deea. Zivelny hlas a live electronics jsou na
albu Tea Opera v rovnopravném vztahu, z néhoz ply-
ne plisobiva interakce, pfi niz se obé slozky ne dopl-
fiuji, ne vzajemné podporuji, ale splyvaji v organicky
zvukovy tok, hfejivy (diky lidskému hlasu) a chla-
divy (diky elektronice) zarovefi. Hudba do Cajoven?
Snad jediné do takovych, kam jsou ndv§tévnici zvykli
chodit hudbu vnimavé poslouchat. VM



Riizni: The Black Box
Fling Sound System (www.flingcosound.com)

Jsou to uZ Gtyfi roky, co ¢inskd hraci plastikova
krabicka Buddha Machine zplsobila na zadpadé
doslova horecku meditacniho ambientu. Krabicky
se prodalo pres padesat tisic kusl a vloni pred
Véanocemi vyS$la druhé verze, vylepSena o modulag-
ni funkce. Dnes uz Buddha Machine funguje i jako
aplikace pro iPhone a objevuji se téZ dal$i variace
na tento napad. Svij vlastni hraci strojek na konci
listopadu vydaji dokonce i Throbbing Gristle —bude
se jmenovat Gristleism. Stejnou variantou pvod-
niho plastikového Buddhy Machine je i The Black
Box amerického blackmetalového labelu Flingco
Sound System. Vypadé jako maly ¢erny nahrobek
a smycky, o néZ se postarali kmenovi hudebnici
labelu jako Cristal, Haptic a Wrnlird, pfipominaji
zvuky ,z onoho svéta“. Znepokojivy zahrobni skfi-
pot metalovych extrémistii v prisné lo-fi podobé jde
zcela proti plvodnimu ndpadu Buddha Machine,
jenz hral zenové prosty ambient. NuzZ ale — kazdé-
mu, co jeho jest. Blackmetalovi nihilisté mohou
The Black Box pouZzivat jako ndhradu motivaéni
kazety a rano po probuzeni si pustit smycku chi-
cagské umélkyné Annie Feldmeier Adams, jeZ na
prvnim programu katatonickym hlasem opakuje:
,Dneska se nezabiju...dneska se nezabiju...dneska
se nezabiju.” Ve Flingco Sound System maji — zda
se — velmi zvlastni smysl pro humor. KV

Villalog: Cosmic Sister
Angelika Kdhlermann
(www.angelika.koehlermann.at)

Videriské kvarteto, které si frika Villalog, ma v oblibé
progresivni rock sedmdesétych let, minimalismus
i groove, post rock a analogovou elektroniku, a to
vSe stmeluje diskem let osmdesatych. Paklize je
Cosmis Sister deska zamyslena pro vecirek, neumim
si ho dost dobfe predstavit. Ve skladbéch je sice pra-
videlny rytmus, ale najdeme v nich i kytarové népa-
dy a la Specimen 3 a elektronické kosmické plochy.
Progresivni i retro album zarover. Pz

Kacica lyZiciarka: Vykfik
Pazvuk Records (pazvuk@email.cz)
DIY na CDR. Bilovickd dvojice 1Stvan a Swob misi

elektronicky hluk a zvuky vydolované ze syntezato-
rGi s pomalou recitaci surredlnych textd o zpomale-

nych horolezcich, dopisech plnych lasky krouticich
se v ohni, porodni bdbé na plese mrtvych dusi,
zarputilosti drtici hnév. Textovd slozka je dulezZitéj-
§i neZ hudebni, dalo by se mluvit o autorské reci-
taci doprovozené zvuky, obdas jsem si vzpomnél
na zpisob, kterym své texty prezentuje Jaromir
Typlt. Ve srovnéni s jeho sofistikovanym podanim
(€i Zanrem hdorspielu) je Kacica lyZiciarka mnohem
,punkovéjsi“ a v dobrém slova smyslu lidova, coz
ji ale dodava na plisobivosti a ojedinélosti. Zaveé-
recnd sedmnactiminutova koncertni instrumentalka
je jaksi z jiného svéta. PF

Delicate Noise: Filmezza
Lens Records (www.lensrecords.com)

Druhé album Marka Andrushka alias Delicate
Noise dokdZe zaujmout hned na prvni poslech.
Elektronické skladby prevazné ve stfednim tem-
pu jsou piné melancholie a fady détskych i jinych

vokdlnich sampli. Pfipominaji tak zhmotné-
ly, v mlze ponékud utopeny sen, nebo taky
soundtrack k neexistujicimu filmu. Pz

Lobisomem: Brightest Solids
Tall Corn Music (www.tallcornmusic.com)

Brad Loving je chicagsky DJ, ktery se zacal autorsky
realizovatpod pseudonymem Lobisomem. Jehodruha
deska, EP Brightest Solids, obsahuje snad nejzbytec-
néjSihudbu, jakou jsemvletoSnimroce slySel. Beztva-
ra hmota se tvari jako velké umeéni, ale ve skute¢nosti
jde o hledani sebe sama. Klidné mohlo zlistat u néko-
lika vypalenych CDR pro kamardady. Pz

Jason Stein Solo: In Exchange for a Process
Leo Records (www.leorecords.com)

Newyorsky basklarinetista mlad$i generace na
svém sélovém albu predvadi syrovou zvukovou
masdzZ. V arzendlu mé v8e, co se od soucasné-
ho improvizatora ocekdva: rychlé béhy, pohyb
v krajnich polohdch nastroje, multifoniky, vSe-
lijaké Iupance, skfipoty a dychaviéné zvuky.
Jedendct poloZek nahravky posluchace neSet-
fi a v rychlém sledu vali rGzné kombinace vySe
uvedenych technik. Lze odhadovat, Ze pfi Zivém
provedeni by to mohl byt zajimavy zazitek, pro-
toZe Stein je asi velice energicky hra¢, nahravka
v8ak po par skladbach zacne unavovat a slyvat
se do Sedi. MK

Eliane Radigue: Vice Versa, etc
Eliane Radigue:Triptych
Important Records
(www.importantrecords.com)

Katalog nahrdvek francouzské skladatelky (vice
0 ni v HV 5/06) se rozrostl o dvé zdsadni poloZky
z jejiho archivu. Skladba Vice Versa vznikla v roce
1970, jeSté pred tim, neZz Radigue zacala pracovat
se svym nejoblibenéj§im ndstrojem, syntezato-
rem ARP 2500. Pivodné byla vyddna v extrém-
né limitované edici na magnetofonovém pasku,
jehoZz dvé stopy — obsahujici zvuk zpétné vazhy
— bylo moZné prehravat samostatné, nebo zvlast,
popfedu, Gi pozpatku a také rliznymi rychlostmi.
Poslucha¢ se tak v okamZziku pu$téni stdval spo-
luautorem. Reedice nabizi na dvou discich nékolik
moznych kombinaci, kazda z nich ma svij ptvab.
Triptych pochdzi z roku 1978 a je prvnim dilem,
v némZz vyuzivd zminény syntezdtor, a také prv-
nim, které odrazi jeji intenzivni zajem o tibetsky
buddhismus. Do tfi ¢asti rozdélend hodinova plo-
cha prochazi pomalymi proménami, gradacemi
a modulacemi, objevuji se v ni velejemné rytmy.
Tato hudba plsobi meditativné, ne jako néjaké
hudebni sedativum, ale v tom, jak posluchace nuti
k zaostfenéjSimu vnimani. MK

Nils @kland: Monograph
ECM (www.ecmrecords.com)
Distribuce 2HP (www.arta.cz)

Norsky hraé na hardangerské housle a dal$i pfi-
buzné ndstroje preSel po nékolika albech na znac-
ce Rune Grammofon k ECM a vydal zde kolekci
s6lovych skladeb. Prestup je to celkem logicky,
meditativnost a chladna krasa @klandovych kom-
pozic do estetiky ECM dobfe zapada. Zarover se
ale zda, Ze se ji snad aZ ochotné prizplisobuje.
nosti divocejSimi misty, zde se ndlada méni jen
malo. Obgasnym oZivenim jsou tanecni stylizace
odkazujici ke skandinavskému folkloru i baroknim
formam (hraje také na violu d’amore), album je
ale dosti krotké. Na druhou stranu neni Spatné
kochat se padesat minut zvukem smcce klou-
zajiciho po strunéch. MK

JC — Jozef Cseres, PF — Petr Ferenc, VM — Vitéz-

slav MikeS, KV — Karel Vesely, PZ — Pavel Zelin-
ka, MF — Martin Filip, MK — Matéj Kratochvil
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